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, TOlUNK idoben és terben messge letegik egy hely,
ami agert lett, hogy ag emlékesetunk egy lehet-
seges resge-, vagy akar egy valosginunek tekint-
hetd onéletrajg lehessen.”

Georges Perec



Bevezetés

BEgy adott nemzet kulturgjanak mibenlétét az
aktuélis torténések dinamikgja és a résztvevok
hagyomanyhoz, multhoz valo viszonya determi-
nalja. Bzt a kapcsolatrendszert folyamatos val-
tozas jellemzi. A torténelmi megfigyelés maodja,
a torténelemiras léptékének kérdése korunk
egyik dilemmaja. Mig egyesek azt allitjak, hogy
az utobbi évtizedekben egyre nagyobb teret ho-
ditd mikrotorténelemnek is altalanos megfo-
galmazasokre, kell torekednie, addig mas néze-
tek kizarolag a torténelem egyedi, szemeélyes ré-
szére koncentralnak anélkul, hogy logikal atja-
rast probalnanak felallitani a két egység kozott.!

A multunk pontos megismerésének lehe-
tHsége nemesak a tudas megszerzésének ben-
nunk rejld hagjlandoségan mulik, hanem azon is
igen hangstlyosan, hogy a korunkat megel6z0
generaciok milyen feleldsséggel élték meg sa-
jab jelentket, annak tovabborokitéséhez milyen
nyornokat, tampontokat hagytak szamunkra.
Sgjat szerepunk meghatarozasa, elhivatottsa-
gunk foka ebben a vettletben épp ilyen nagy je-
lentdséggel bir a jovore nézve. Az emlékezés a
civilizacio alapvetd része, a hozzatartozd infor-
macio tarolasanak és kezelésének problémaja,
orok kérdés. Emberek legkiilonbozdbb csoport-

1 Példaul Frank R. Ankersmit feladta a mult globalis megis-
merésének reményét. Az altala posztmodern torténelem-
nek minoésitett mikrotorténelem jellemzdje a kis dolgokra,
vald Osszpontositas, narrativ jelleg. Az orosz Kazusz
mikrotorténeti folyoirat szerkesztoi osztjak Ankersmit
nézeteit, mig az olaszok ezt tagadjak, és az altalanos meg-
fogalmazasra torekednek. (PAPP, Gabor és SZIJARTO, M.
Istvan: Mikrotérténelem madsodfokon, 12.)

jalt tartja, Ossze a kOzos emlékezet kontextusa,
melyben a leirt szo a pusztan kimondottal - vagy
ki sem mondottal - szemben a kulttra halgjat
képezi® Rendszert alkot, megjeldli az emléke-
zet kezdetét, azon dialogusok, elbeszélések, ref-
lexiok rétegeit, melyek tudomanyos, muvészeti
ésvallasi dimenziokkal egyarant birnak.

Az emlékezés és gondolkodas meéediumanak
konyvbeli korpusza egyuttal fizikal korlatokat
is szabott az adatok hozzaféréséhez. B memo-
rigban az adatok linearis 1épésekben kertilnek
rogzitésre. A tartalomjegyzék, katalogus, forras-
jegyzeék vagy lista kiemelkedd szerepet tolt be a
gondolatiolyamok rendszerezésében és lekovet-
hetdségében. A rogzités e formaéja termeészeténél
fogva, veszteseggel jar, ugyanakkor szabad teret
enged az asszociativitasnak, életben tartva a fo-
lyamatokat.®

Ha kézirassal is, de a gondolatok rogzitésre
kertltek, masolatok, forditasok formajaban, - ter-
meészetesen a konyvnyomtatas elterjedésével szé-
leskériien - terjeszthetéve valtak, és alkalmassa a
reflexiv mezok akar geografial kiterjesztésére.

A XX szazad szamara, annak 1j méediuma, az
internet jelentette az informéacioaramlas ujabb
perspektivgjant Megalkotott hipertext rend-

2 Lasd Szokratész életmuivet, melyet a tanitvanyai jegyez-
tek le.

3 SUGAR, Janos: A gondolkodds médiuma, www.artpool.hu/
hypermedia/medium.html

4 Barthes ebben latta az ideélis szdveg megvalosulasanak
lehetOséget: “ebben az idealis szovegben szarmos s sokré-
11 halozat akad, amelyek ugy alkotnak jatékteret egymas-
sal, hogy egyik sem képes elfedni a masikat. Ez a szdveg



szere® tartalmazza azokat— a gondolati, referen-
cialis csomopontokat, melyek halozatot alkotnak
és lehet6vé teszik az atjarast az egyes, akar mi-
nimalis informécios egységek kozout. A kiala-
kult halmaz elemeinek referencialis kapcsolata-
ban egyes csomopontok elhalvanyultak, masok
markanssa valtak. A World Wide Web a hipertext
komplex kapcsolodéasi rendszerének olyan for-
majat biztositotta, mely befogadhatova tette ezt
a linearisan feldolgozhatatlan volumenné valo
strukturat, keresztreferenciak adat-labirintusat.

Az internet nem csak textualis értelemben je-
lentett megvaltast a fenyegetd kommunikacios
valsagra.® A hipertext és a multimedialis adatok
Kiterjesztése, a hipermédia technikailag logiku-
san kovetkezd megszilletését eredményezte. Bz
az 1, multimedialis jellegtl informatikai jelenség
nermecsak nem-linearis, de interaktiv modon is
képes 0sszekotni audiovizuélis elemeket, objektu-
mokat, legyen sz6 szdvedrol, képrol vagy hangrol.

Korunk leghatékonyabb informaciohordozol,

nem a jelentettek struktirija, hanem a jelentdk galaxisa,
nincs kezdete, reverzibilis, tobb bejarattal rendelkezik,
melyek kozll egyik sem nyilvanithatod nyugodt szivvel
fobejaratnak.” In. BARTHES, Roland S/7. Budapest, 1997,
Osiris.

5 Vannevar Bush 1945-ben fektette le a hipertext koncepci-
GOjanak alapjait.

6 ,A felvilagosodas szamuizte a gondolkodasbdl az egyez-
tetés igényét, megteremtve ezzel a fgjlddés hatterétl
szolgalo szekularizalt specializaciotr. Jollehet az életmen-
6 specializacid mara mar életveszélyes lett, de a szepara-
cio kitermelte eszkoz, a szamitdgép, 1jbol befogadhatova,
teszi a vilag komplexitasat. (...) A tudoméanyos, technikadi,
kulturalis specializacio eredmeényei a mindennapok
lényeges elemeive valtak, azonban keresztkapcsolatok hi-
jan egyre komolyabb kommunikacios valsagok alakultak
ki, mint pl. a kornyezetszennyezés, haboruk, dazdasagi
valsagok.” SUGAR, Janos: A gondolkodds médiuma, Www.
artpool.hu/hypermedia/medium.html

melyek az adatot a legkdnnyebben befogadhato
formaban, vizualizalva képesek megdjeleniteni, &
képek. A posztmodern kor informacios vetilete,
az internet megjelenése, a média formgjanak vi-
zualis jellegét hangsulyozza. A vildg mint kéep
felfogas - a fotografia elterjedésével jelentdsen -
kikezdte a vildg mint sgdveg felfogast’”. A vizua-
lis kultira® a létezés leképzésének tendencigja-
rol 8201, nem csupan festményekrol vagy rajzok-
rol. Bgyik fontos feladata a képek komplex kap-
csolodéasi rendszerének megértése, hiszen nem-
csak kllonbodzd térben, iddben és mas-mas meé-
diumban latnak napvilagot, de a forméalis képi
megjelenések (mozi, kiallitas stb.) mellett a min-
dennapi élet tapasztalatainak teriletén, is 1&étjo-
gosultsagot szerzett.

A gondolkodas meédiumanak képi, fotografi-
kus manifesztacidja csak egy kozbiilsd lépés a
XX. szézad informatika-generalt paradigmaval-
tasa mellett. Az internet nyujtotta lehetdségek

7 A vizualis kultura megjelenése kikezdte a szdveg egyed-
uralmat. W.J.T. Mitchell jképelmélete” (picture theory)
szerint a nyugati filozofia és a tudomany a szdveg helyett
képi modellt alkot a vilagrol, és ez komoly kihivast jelent
az olyan nyelvészeti alapu mozgalmeakra, mint amilyen a
strukturalizmus és a posztstrukturalizmus, melyekben
a vitékat a vilag irott szovegként valo felfogasa uralta.
MIRZOEFF, Nicholas: Mi a vigudlis kultura? In: Ex-
Symposium 2000. 32-33.

8 A vizualis kulttra nem rgjzolt vagy festett képeken mu-
lik, hanem a létezés leképzésének vady vizualizasanak
modern tendencigjan. Bz a vizualizalas kilénbozteti
meg gyokeresen a modernitéas korat az antikvitasétol és
a kozépkoreéetdl, amelyben a vilagot konyvként fogtak fel.
De ami ennél is fontosabb: akkor egy képet nem megjele-
nitének, valamely targyat utanozni kivano, mesterséges
konstrukecionak tekintettek, hanem e targgyal kdzeli
rokonsagban allonak, sot vele azonosnak.” MIRZOEFF,
Nicholas: Mi a vigudlis kultura? In: Ex-Symposium 2000.
52-33.



az aktualis vilag- és tudasmodellt Ujra genera-
lisan szemlélhetd helyzetbe hoztak. A komplex
Osszefliggesek tobbé nem szeparalhatoak rész-
egysédekre, de legalabbis egyre kevésbeé.

B technikal revoltcio a tarolt adat és archi-
vumok vildgaban is relevans, melyekben a fel-
halmozott tudas Osszekapesolddd haldozatrend-
gzerében az olvasati lehetdségek polarizélodasa,
folytén az értelmezés szilkségszeriien egyéni
aspektust kap. A lehetsédes dsszefliggeseket mi
magunk alakigjuk ki a komplex virtualis térben,
a megismereés eddigi linearis vilagképét egy ha-
16zathoz hasonlo, tobb dimenzios valtja fel.

A posztmodern Uj olvasati lehetdsége, a glo-
balis informaciohalmaz megismerésének antro-
pomorfizalt, érzéki jellege nem revizios igénye-
ket ébreszt. Az egyes muvészettorténeti korsza-
kok, periodusok szerepldinek, szerzék muveik-
nek és hagyatékanak megitélése, archivumok
feltlvizsgalata, értékelése az érak és a befogadoi
kontextus folyamatos valtozésa egyarant Gjra-
olvasasra Osztondz, mgjd feldolgozasra motival,
esetleg feledésre itél. A lehetségdes interpretacios
megfogalmazasi modok érvényre juttatasa, ha-
tasmechanikai elemek beinditasa, dontd szere-
pet jatszhat az egyes kulturalis egységek kollek-
tiv tudati szintre vald emeléséhez, a kulturara,
emlékezetre valo visszahatashoz.

Az 0] értelmezés adekvat modja a tortéenelem
folyamaban és a paradigmavaltasok rengetege-
ben nem varhato el.

A formalodo vizualis kulturanak meg folya-
matban 1evd dndefinicios fazisaban is markans
eleme a fotografia. A hagyomanyos képi abrazo-
lasok kozlul ez kotodik leginkabb a valosaghoz.
Amennyiben elfogadjuk a miifaj tényszertiségét,
ugy a torténelmi diszeiplinaban betdltott sze-
repét 18 egyben, ahol az ikonografia az ,egyko-

rusagra’” hivatkozik. A fotd médiuma kapesola-
tot létesit kozottink és a megjelenitett, multbéli
hely és idé kozott.”

Az képi objektum és tartalméanak kulsd va-
logéghoz f1z6d6 viszonya a készités és olvasat
idejétdl egyarant fligg, allando valtozo. Az Ujra-
olvasat folyamatéban és eredményeiben a f&jlé-
dés pozitlv tendencigja nem magatol értetddo,
gy érdemes az alapmotivumkéent értelmezett
archivumok adatalt transzkulturalis igéennyel
kezelni. Ennek értelmében a gyUjtemények bo-
vitésén, kiegészitésén, rendszerezeseén, az ant-
ropologial megkozelités visszapillantd tukrén
tal eredmeényes lehet a jovore orientalt ,hagyo-
manyteremto” gesztusokkal kiegésziteni kollek-
tiv tudasunk fizikai vagy virtualis szintereit.

A fentiek tukrében érdemes lehet tanulma-
nyozni azt a posztmodernt jellemzd referenci-
alls viszonyrendszert, mely a torténelemnek
akar privat szegmensét favorizalva személyes
megkozelitésben fokuszal targyara, és aktualis,
nemlinearis tendenciakhoz igazithatja a feldol-
gozas modjat.

A tanulmanyban a tag értelemben vett
valosag-archivum-interpretacio  Osszefliggesel
egyarant teret kapnak, ahol érdekes lehet megfi-
gyelni azokat az értelmezési kisérleteket, melyek
az alkotOl stratégiakat meghatarozzak és képesek
a kutatoi/interpretacios munkat akar a fejlédés
folyamataban érzékeltetni. A hagyomanyos kép-
alkotési sgjatossagok, tradiciok esetleges valtoz-
tatéasa egyarant figyelemre meltod lehet a befoga-
dol magatartas modjanak oldalardl szemlélve is.

9 Tanulméanyomban nem kivanok kitérni az autenticitas
problémégjara, és e kontextusban a képek mivészi szem-
pontu megkozelitésére sem. Munkamat archivumok
adatbézisaira épitem,a hitelesség probléméjara a tovabbi-
akban tudatosan nem térek ki, nem hivatkozom.






I.

Témavalasztas, célok és modszerek

LEgy fenyképen nem a Muvéssgetet, nem a Kommunikd-
ciot keresem, hanem a Referencidt; ast, amit ag abrasgoltrol
elmond; eg a Fotografia alaprendeltetése.”

Roland Barthes

Doktori munkam elméleti és gyakorlati kritéri-
umoknak egyarant megfelelni hivatott, ennek
értelmeében & téma teoretikus koruljarasa ki-
egéazitl az alkotol produktumot, alarendelt vi-
szonyba helyezkedik vele.

Mestermunkam egy kutatasi eredmeényekre
épitd alkotoi munka, mely a kulturalis emléke-
zet helyel és a fotografia kapcesolatai koré szer-
vez6dd személyes, urbanus tapasztalat ered-
menyeit és folyamatat kivanja bermutatni, amit
konkrét példakon keresztil targyal. A megvalo-
sitas mikroszint(, pluralis szemlélet, kutatasi
dokumentacion, konkrét eredményeket és in-
terpretacios alkotdi tevékenységdet egyarant fel-
mutat, metodologigja muvészetelmeéleti kérdé-
seket érint. Targya, Andrée Kertész és Brassal
egykori parizsi lakhelyel ma. A kutatas fotoar-
chivumaik olyan darabjait azonositja, melyek &
muvészek koraban és privat tereiben készil-
tek. Az azonositas a lakasokba, vald bejutas so-
ran torténik. A jelenlegi lakokkal kotott kapcso-

lat egy egyuttmitikodés kezdetét is jelenti. A be-
azonositott régl képek készitésének O6sszes né-
zopontja a lakotérben egy haldzatot alkot, ami a
kollektiv alkotol munkanak a rendszerét teremti
meg. Ebben a strukturaban elhelyezkedve, tObb
nézopontbol, de egyszerre készitik el a régi ké-
pek nézeteinek mai megfeleldit a lakok.

Elmeleti ertekesesem azokat az Osszefliggése-
ket &g értelmezési lehetdségeket vizsdalja, ame-
lyek munkam kapcsan felmerilnek.. Mas mtvek
elemzésén keresztil jut el a sgjat alkotdl munka,
értelmezéséig, amire csak az értekezes masodik
felében tér ra.

Ertekezésem bevesetdjének elméleti problé-
mafelvetéselt kdvetden, az elsd fejesetben meg-
Jjelolom mestermunkarm pontos témajat, céljait
részletezem, és a modszereit vazolom fel.

A masodik fejesetben olyan muvek bernu-
tatasat valasztottam, melyek hatast gyakorol-
tak gondolkodasmodomra és a mestermunkam-
mal hasonlo jegyeket mutatnak. Ezen konkrét
alkotésok kimeritd elemzésén keresztil kiva-
nok kozelebb jutni alapvetd targyamhoz is, és
a referencialitéds vizsgalatanak lehetdségeinez.
A valasztott mUvek rendszereinek értelmezé-
séhez értekezésemben az intertextualitas foto-
grafikus metaforgjanak lehetsédes reprezenta-

11



12

cios- és elméleti tartomanyaira keresek ra. Meg-
fogalmazom azokat a formai, tartalmi parhuza-
mokat, melyekkel a képkdzi szellemnben megva-
logult alkotasok logikajat parhuzambe, lehet alli-
tani az intertextualités genette-1 rendszerével.
Intervizualis kapcsolati modelljeimet tovabbi
kronologikus, topografial (és/vagy graf elmé-
leti) és mediélis rendez6i elvek elméleti sémai-
val egészitem Xi.

Muelemzéseimet harom csoportban vég-
zem. Az elsGben kiemelten a kulturélis és kom-
munikacios emlékezetet, archivumok szerepét
érintem, a mediélis relacidkkal €16 Aby Warburg
Mnemosyne-atlassa és Georges Didi-Huberman
- Arno Gisinger szerzoparos New Ghost Stories
c. muvén keresztill. A mésodikban az id6 és a
tér relativ mivoltara és muvekben vald megjele-
nésére fokuszalok, killonos tekintettel a krono-
logiai rendezdi elvek hasznalatara, a technika
ubikalis'® lehetdségével él6 sztereofotografia
és Eja-Liisa Ahtila videomunkal bernutatasa-
val. A harmadik csoportban pedig a térazonos-
ségra, archeologiara helyezem a hangsulyt, ahol
a re-fotografla soran a pontos foldrgjzi helyre
valo visszatéereés, egyfajta zarandoklatként valo-
sul med. A torténelem és muvészet ilyen jellegtt
kapcsolodasa az emlékek terheirdl valdé gondol-
kodas, feldolgozéasi folyamat egyben. Bzt a re-fo-
tografia, és Osz Gébor, Camera Architectura, Das
Fenster c. produktumain keresztil vizsgalom.

Ertekezésem harmadik nagy fejesete a mes-
termunkat targyalja. A hét enteriorrdl szolo so-
rozat ,hasznalati utasitasaval” indul, amit André

10 Ubiquité (latin), tobb helyen, egy iddben vald szimultan
Jjelenlét.. Az 'ubique’ jelentése mindenfelé. Forras: Le
nouveal, petit Robert vagy hitps://friwikipedia.org/wiki/
Ubiquit%C3%A9

Kertész és Bragsal vazlatos életrgjza, majd a la-
kohelyekhez fliz6do torténetek elbeszéld forma-
tuma kovet. A muvek illusztréacios jellegu! fel-
mutatasa mellett az urbanus és kutatasi tapasz-
talatokat jegyzem le biografial kiegészitésekkel,
melyet az archivumban azonositasra kerult ké-
pek és altalam készitett re-fotografiak kisérnek.

Az utolsd, negyedik fejeset a konkluzio, a
mestermunkarsa, iranyuld értékeléssel, értelme-
zéssel, annak az eldzetesen felvazolt rendszer-
ben valo elhelyezésével foglalkozik.

Hzt koveti az epilogus, melyben motivaciom
szemeélyes aspektusait tarom fol, majd a tésgisek
(abstract) és az Osszedzés (summary) zarjak az
értekezést.

A mellekletben talalhato a kutatas tényszeri
eredmeényeit tételezd képlista, melyek az archi-
vumok adatait egészitik ki.

11 Az Enteriortortéenetek c. munkam az alabbi linken na-
gyobb méretben megtalalhato: http://csehgabriella.hu/
interieurs


https://fr.wikipedia.org/wiki/Ubiquit%C3%A9
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ubiquit%C3%A9
http://csehgabriella.hu/interieurs
http://csehgabriella.hu/interieurs

A mestermunka témavalasztasa

Vigsgalodasom targyal olyan mail parizsi, pri-
véat életterek, mutermek, melyek két magyar fo-
tomuvesz, André Kertész és Brassai szolgalata-
ban alltak egykor, de mai létikben mar nincse-
nek kozvetlen kapcsolatban szemeélytukkel. A va-
lasztott helyszinek lakoi a ’20-as években Ma-
gyarorszagrol emigralt, majd még halaluk elétt
nemgzetkdzi azinten ismertté valt fotdsok voltak,
akiknek palyaja kezdeti szakasza és élethelyze-
teik részledes analogiat mutatnak a sgjatomimal.
Erdeklédésem személyes vetillete részben ezzel
a referenciakra iranyulo kivancsisaggal is indo-
kolhato.'* E két kiemelkedd fotomuvészet-torte-
neti szerepld munkéassaga kozel sem ismeretlen,
szamos kiallitas, monografia, konyv, portréfilm
Jjelent mar meg roluk. Lakohelyeik meglepd mo-
don meégis a mail napig jeldlés nélkuliek, nem ké-
pezik részét a kulturalis emlékezetnek, sét még
az individualis emlékezet latens nyomaibdl is ki-
kopo felben vannak.

E ramutatasock maig elmulasztott gesztu-
sat kivanom potolni munkammal, a két mtvész
hét fontos enteridrére fokuszalva. Igy André
Kertész esetében harom-, mig Brassal életének
neéegy helyszinét probalom azonositani és bemu-
tatni, mint parizsi létiilk hosszabb allomésait.
Olyan helyeket, amelyeket a mivészek valasztot-
tak, és szemeélyes kornyezettukke forméaltak.

Mivel ugy gondolom, hogy mindennapi privat
életiink tereit nem véletlenul valasztjuk és ala-
kitjuk, de vissza i1s hatnak a személylségunkre,
18y azt is feltételezem, hogy e lakohelyek beja-
résa és feltarasa kozelebb vihet mind engem,

12 2009 0Ota élek Parizsban, fotosként dolgozom és kiallitok.

mind pedig az eseménybe bevont embereket egy
kwvalitativ, tobbszintli megismeréshez.

Epp ez utobbi okbol valasztottam olyan,- a
klagszikus fotomtveészeti gyakorlathoz képest
rendhagyd munkametodust, mely szocialisan
nyitott, a potencialis résztvevol oldalrdl szabad
utat enged a kozdssédl alkotashoz, nem feltéte-
lez fotos professzionalizmust, 18y interaktivita-
sabol fakadodan elsdsorban lokalis szinten hat.
Nem csupan passziv archivumi adathalmazt
képvisel, de hétkoznapibb értelemben is élet-
képes lehet. Nem kivantam kiallitott mtialkotas
gtatusza vagy esztétikal élményt formalod értéket
teremteni. Ezeknek megfeleléen, elsd korben a
legérintettebb feleket beuysi muvesskosdssegge
formalva, a lakokat gzeretné bevonni a térre-
konstrukcios, emlékezeti gyakorlatba, ami alkal-
mat adhat szamukra sgjat élettertk toredéknyl
torténetének, és egykori lakol emlékének aktiv
megismerésére, illetve mindennapl képalkoto
azokéasaik nem mindennapi keretek kozti alkal-
mazasara.

Méasodik kdrben a megvalosult munksa, éber-
gégdet és réazvetelt kovetel a kiallitotérben is, attol
a befogadotol, aki meg kivanja érteni az targyalt
urbanus archeologia mikéentjet és folyamatat.

A valasztott munkacim, ,enteriértorténetek”
vagy ,belso torténetek” nemacsak a merités fold-
rajzi 1éptékére utal vagy a lakotér fizikal valto-
zasairol szol, de teret enged a hely miivészettor-
téneti kapcsolodasainak, vagy szabadabb asszo-
clacioknak is: kdzbensd eseményekre, szituaci-
Okra, szemeélyes torténetekre 18 nyitott.
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A mestermunka, céljai

Kutatéasom harom szintéren vesz részt. Az elsd
dokumentacios, a méasodik sgocialis, a harma-
dik muvesgeti diskurgust erinto jelenlétet céloz
meg. Mindharomra érvényes, mint szandék, a
mult megkozelithetéve tétele, az emlékezet he-
lyeire valo ramutatas, és azok kollektiv emléke-
zetbe valo beemelése lehetdségének megtererm-
tése, foton, mint méedian keresztul.

A munkam szamos ponton kisérleti jellegy,
kiinduléasi 1épései mindenekeldtt konzultalhato
hagyatékokat és elsd nyomokra, talald, eredmeé-
nyes kezdeti kutatast feltételez.

Céljaim dokumentdcios sgintje tényszertuen
leirhatod informaéaciokkal archivuami adattarakat
kivan gazdagitani, illetve olyan - elsdsorban fo-
tokkal kapcsolatos — dokumentumok és tények
feltarasat reméli, melyek dekodolhatova tesznek
archivumokban vegetalo ,dolgokat”, esetleg 6sz-
szeflggésekre vilagitanak ra, biografial adalé-
kokkal szolgalnak a (magyar) fototorténet fran-
claorszagl epizddjainoz vagy akar Gjabb torténe-
tekkel egészitik ki azt. A hagyatékok arrol arul-
kodnak, hogy a miuvész élete soran mekkors, fe-
lelbgséggel volt a jovovel kapesolatban. Kutatasi
tampontjaim a terepmunksa eredmeényeivel valo
Ogszehasonlitasan nyugszanak, és kiegészul-
nek elbeszélésekkel, varostorténeti kutatasok-
kal. A feltart informaciok, koordinatak és valos
foldrajzi megfeleldiiik egymast hitelesitik, a muls
informatoraiként jovobe mutatod, inspirald tulaj-
donsagokat hordoznak.

A megtalalt, kapcsolodd dokumentumok 0]
informacioi biztositjak azok kontextusba helyez-
hetdségét. Nem célom teljes életutak részletes be-
mutatasa, csupan kapcsolodasi pontok, relaciok

keresése, melyeken kereszttl mikrotorténeteket
rekonstrualok.

A forrasaim geolokalizalhaté helyeit’® nem-
csak a kivalasztott adaptalhatd adatok output-
ként kivanom hasznalni, de input-ként is. Igy az
alapinformaciok kiegészitett valtozatainak, - és a
kutatas/alkotas egészének is, mint a tapasztalat
dokumentéacigjanak - predesztinalt helyei a ha-
gyvatékokat 6rzd archivumok. Indirekt szandék
az esetleges késdbbi adathasznalok mas irédnyba
mutatatd feldolgozasanak tamogatéasa.

Sgocialis sginten célom volt a cselekvésre
szolitas effektiv kollektiv kulturaforméalashoz,
és a szituacio-generalt urbanus tapasztalatok-
ban valo osztozas a lakokkal. A kapcsolat alapja
a multhoz kétédd megtalalt archivumi fragmen-
tumok', melyeknek azonositasdval nem csak
az adattari kiegészitd informaéaciokat szerettem
volna jegyezni, de egy hatasmechanizmus elsd
lépéseként az ujraclvasat és interpretacio lehe-
toségevel is kivantam élni. Az interakciok soran
teremtett szituacio az aktiv kapcsolat, a jelennel
folytatott igazi diskurzus provokatora, mely va-
10s térbeli atjardkat nyit a mult és a jovo iddsik-
Jjal kozott. A kozos munka egyik kulesmotivumae,
az archiv fotokban eldzetesen kodolt szituaciok
feltarasa és Ujrafotdzasa kortars résztvevokkel.
A mult és a jelen egymashoz kapcsolodd képei
az altaluk megidézett részletek hasonlosagainak
és kulonbségeinek ellentétére feszul, klonbozo
horizontok viszonyitasi alapjat képezi, rése-
ket keres, leltaroz. Tapasztalati eszkOzdkkel for-

13 Elsdsorban: Bibliotheque nationale de France ; Magyar
Nemgzeti Galéria; Médiatheque de ’architecture et du
patrimoine

14 Ez lehet maga a megtalalt és azonositott fotd vagy a foto-
grafiabol ered6-, térre vagy a szerzdre utald informacio
egyarant.



malja a multhoz valod személyes viszonyunkat.
Kivancsi voltam a, szdban forgd tér alakulasara,
és annak hasznalgjara, és célom volt kdzvetlen
kornyezettk torténelmi részleteinek megismer-
hetéve tétele, 18y, a jelen” kiemelt eseménnyé
valo transzformalasa, hagyomanyteremtd ajan-
lat, mitoszformalas.

A mestermunka eredmeénye nem explicit ol-
vashato, aktivizalja, megfejtésre szolitja a befo-
gadot is.

A harmadik, a muvéssetelmeéleti diskursust
erintd sgint nem méas, mint a téma bemutata-
sanak modja, egységekben tortend osszefogla-
lasa. A prezentacios formaban kel életre az az
organikus struktira, melyen a kép meghataro-
zoan dominans szerepet kap a kisérd szoveg-
hez képest, és amely atjarhatosagot teremt a k-
16nbodzd munkafazisok egységei kozott is. A ki-
alakitott olvasati modell a lehetséges értelme-
zési szintek kodzott is szabad mozgast enged. Igy
vonhatunk analogiat a mult-jelen, kollektiv vagy
egyeni szerzdi statusz, kollektiv-egyéni tapasz-
talat, archivum-ujdonsag, feldolgozott-feldolgo-
zatlan, valtozo-allando, referencia-interpretacio,
privat-publikus, profi-amatdr, személyes-tény-
szer(, kronologikus-topogréafiai, torténelmi-ak-
tualis, tér-hely, emlékezet-felejtés, véletlen-ira-
nyitott, racs-halo, esztétikus-konceptualis, for-
mai-eszmel, dokumentum-fikcio, cselekvés-
nem-cselekves, kep- nem-kep, részlet-egész, keép-
szoved, kep-kép, régi lako-uj lako, régi enterior-
1j enterior, stb. fogalmai kozott.

A vallalt” munkanak szerzdje, rendezdje, és
egyenrangu szerepldje vagyok, melyben semle-
gességem az élettér és hasznaloik antropologial
lenyomatanak lehetséges hitelességét célozza.
Rendez6éi statuszom nem kdthetdek hagyoma-
nyos fikcios tradicidkhoz. Aktiv résztvevdjekent,

vizuélis torténetiroként vagy archeoldogusként
vagyok jelen, akinek minden informacio egyfor-
man fontos. Felvallalom a mult 6rokosének fele-
16sséget, hogy az adott konszenzusoknak meg-
felelben feldolgozzam azt.'* Az emlékezet tar-
gyara, a helyre utald nyomok manifesztaciolt, vi-
zualis koherenciat keresek.

A mestermunka moédszerei

Mestermunkam végeredmeénye egy urbanus ta-
pasztalat komplex dokumentuma, amely a kuta-
tas-alkotas archiv mappgjat nyitja meg és teszi
konzultalhatova, a kidllitotérben. A prezentacio
legnagyobb egységel az egyes lakasokhoz fliz6do
torténetek Osszekapesolt rendszere, melyeket
paneleknek nevezek. Az egyes panelek ugyan-
azon metodusra épulnek, a tagolasuk formaéai
azonosak, melyben kijeldldom a befogadas struk-
targjat, de az elemek olvasati sorrendjében nyi-
tott értelmezési utak lehetdségét hagyom a nézd
szamara. A felépitésében résztvevd egységek-
nek akar meta-értelmezési olvasata is lehetsé-
ges, képekkel beszélek képekrol.

Az egyes panelek tagolasa harmas blokkokra
oszthatd, melyek egyedileg és egylittesen is mui-
kodnek. A kombinaciok lehetdsége nyitott. Egy-
masra referalo, organikus kialakitasuk izgalmas
betekintést és tobbrétll percepciot is enged a ki-
allitotérben (és honlapon).

15 NORA, Pierre: Between Memory and History. Les Lieux
de Mémoire. Representations, 1989.
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A panelekben kialakitott harom egység a Re-
Jferenciak, Terepmunka és Interpretacio (vagy
Terrekonstrukcios gyakorlat).'®

Az els, Referencidlis rész tartalmazza az alap-
motivumokat, azaz a fotokat, a hagyatékok képi
informacigjat, melyek a munka kiindulopont-
Jjal, kvalitativ kutatol modszerek eredmeényei. A
prezentacioban ezeket az archivumokat egésziti
ki a textualis narrativa. Ezekben szerepelnek
a képhez vagy a kutatas folyamatahoz tartozo
tényszertl vagy szemelyesebb hangvételll szer-
701 megjegyzések, és torténeti vagy memorialis
segitségként az adott periddushoz kapcesolddo
cletrajzi tOoredékek is. Kompetencia hianyanak
athidalasara hasznalt elemként is hasznos.

A masik dokumenturmokat taglalo, olykor
textualis kiegészitéssel €l6 rész a Terepmunkaba
enged betekintést, heterogén, elbeszéld eleme-
ket tartalmaz foleg képi-, részben széveges mod-
ban. A terepbejaras és azonositas aktusaig nem
beavatkozo, kvalitativ modszerrel tarom fel a
tervezett kozdssegl alkotas helyeit, a mivészek
egykori lakasait.

A harmadik rész a Térrekonstrukcios kisér-
letek, maga a kollektiv alkotdl munka, a megis-
merési gyakorlay szituacioban torténd éndoku-
mentacioja.

Az interpretacios munka a re-fotografia esz-
kozeivel él, kizardlag képi megjelenitésre ha-
gyatkozik, €8 az archivumok referenciaira ta-
maszkodik. A re-fotografia pontossagahoz fon-
tos a Vantage-point-ok megkeresése. Bz az az

16 A munka felépitését a 111 fejezetben részletezerm abrak-
kal kiegészitve, melyhez megfeleld méretben (gorgdvel
vald zoomolassal) a mestermunka, itt megtekinthetd:
http://csehgabriella.hu/interieurs

ujrafotozésban hasznalatos technika, ami egy
képireferenciaalapjan, arégi fotd helyszinén, be-
azonositja annak nézépontjat és perspektivajat,
ahonnan az eredeti felvétel készult. A Vantage-
pontok hasznalatéval a képes korrgjzok rédi és 1j
valtozata analogiaba allithatoak egymassal.

A metddus feladatainak sorrendje:

1. A mvészek hagyatékainak megkeresése.

2. A vélhetéen privat enteribrben készitett
képek kikeresése.

3. A lakasok vélhetd éptiletének megkere-
sése, és az enteridrok pontos megtalalasa,
kapcsolatfelvétel a lakokkal.

4. Az archiv fotok nézdpontjainak megkere-
sése a kapcesolodo, de jeldletlen maganla-
kasokban.

Ezen a tarsas kapcesolodasi ponton a kiin-
dulasi képek, illetve lakokornyezetink vi-
zualis ismeretének (a tér képeinek) refe-
rencialis pontjal két iranybdl talalkoztak.
Az archiv képeket alapul véve nem tud-
hattam melyik kotddik majd az azt azono-
sito valos térhez. A lakokkal talalkozva, a,
térismeretik soran, vagy esetleg sgjat te-
repmunkamnak koszéonhetden — de min-
denképpen valamilyen helyszini ismeret-
hez kotddden - volt lehetdség az identifi-
kaciora. Hogy a kép ismerete vagy a lat-
vanye-e az elsddleges referencia, az at-
tol fugg, hogy kutatdl vagy lakoi oldalrol
szemléljuk a kérdést. Bz a jelenség a rep-
rezentacio szintjére is egyfajta relativ fo-
galmazasmodot sugdalmazott, hogy annak
elemeit egyenranguan és nélkulozhetetle-
nul kosse dgsze. Bz emeli ki & nem csupan
egyoldall, egyiranyl megismerés, megdis-
merhetdség fontossagat.



10.

11.

Az enteridrokbe bejutva kikereshetd a,
hagyatekbdl az 6sszes hozzé kapesolodd
foto.

Az enteridrokben készilt fotok Vantage-
pontjainak megkeresése a,lakokkal kozosen.
A lakok kozosséegének felkérése a, foto-
zasra sgjat otthonukban.

A metodikus megvalositédsban ,munka-
tarsaim”, e terek aktualig, kortars hasz-
naloi - tulajdonosok, bérldk, barataik és
rokonaik, - az alkotas figuralis médiu-
maivéa avanzsaljak magukat, szabad dén-
téstik szerint, 18y egy szlk keresztmet-
szetll korrgjzot is rogzitenek - akarcsak
elodeik - magukrol, melynek csupan vizu-
alis kereteket engedek, de elméleti szinten
nem kivanom analizisem targyava tenni.
A szituacionak mindig részese vagyok, de
ennek nincs jelentdsége vagy kozvetlen
onportre tzenete. A helyzet demokratikus.
A fotozas koreografigjanak meghatéaro-
zésa, a graf modellek felépitése az 6sszes
lakashoz kapesolodo archiv fotd alapjan.
A modell meghatarozasaban az informa-
clok kétiranya aramlasat vettem alapul,
ami nem csak a képek és helyek azonosi-
tasanal jelentkeztek, de minden fotozas
goran ilyen esemény lyik. Egy fotozas
aktusanak orientéacioi a megfigyelté és a
megfigyeldé. Egy tekintetstruktarat adnak,
kdzOsségi halot.

A kollektiv fotozas folyaman minden meg-
figyelt és minden megfigyeldi statuszt
betdltottunk.

Mindenkit arra kértem, hogy fotdzasra
alkalmas apparatussal érkezzern.
Mindenki fotos és modell is lett egyben,
ahol mindenki egymast fotozza.

12. Az expozicio pillanat egyetlen idében zaj-

13.

lott minden résztvevd szamara.

A multi-képalkotd metddus eredménye
egy tobb nézdpontil és tobb képbdl alld
mu, amely egy halmazt alkot, melynek
darabjal csak egyutt kapnak értelmet, mi-
vel a résztvevok egyazon tér kilonbdzd
pontjaibol, de egy iddben fotdozzak egy-
mast. A helyszinen beltili koreografial” az
adott térben készult archiv fotografidkra
tamaszkodik. A helyszin jrafotozasaval
ujabb réteg emlék rakodik ugyanazon
térbe, vegul egyes darabjal kollektiv je-
lenléte a, produktum.

A mivekben egyarant érvényesiilnek kro-
nologikus, topograflai — graf modellhez
hasonlithato -, és medialis ,rendezdi elvek”.
A térjatékkal egy megbonthatatlan egy-
seget képeztunk, emlékeztink, rekonst-
rualtunk, alkottunk.

A graf modellre épitett fotocsoport egyes
elemei k16n-kiiloén nem értelmezhetdek,
és kontextusuk sem vilagos. Esztétikal ér-
tékeik vallaltan esetlegesek, de nem is es-
nek hasonld kritériumok sztroje alé, hi-
szen a képalkotas feltételel mas, fentebb
taglalt szempontokat favorizalnak, mas
koncepciohoz igazodnak. A képkészitésen
tual, technikai feltételel sincsenek. Kétseg-
telentl amatdr résztvevok — mint lakok -
amator felvételeirdl beszélhetink — ming
a fotografla nem professzionalis muveld-
inek képei. Ezzel egylutt a, professzionalis
részivevok sincsenek kizarva, de Oket sem
koti semminemu technikai megkotés.

17 A koreografia meghatarozasanak pontos leirasat a 111
fejezet részletezi.
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A rész és az egész motivumanak tudatositasa
fontos az értelmezés szempontjabol. Igy az esz-
tetikussagra iranyuld szandéekok megkdzelitése,
éppugy, mint a szerzd(k) statusza szintjén is ta-
golhato. Mig a ,tobbszerzdj” térrekonstrukcios
modul koncepciobézisu, szabad esztétikai Ot-
letekre nyitott és kdzos kredciora épul, addig a
panelekben valo elhelyezésiik konkrét formai
rendszerbe tOmoriti a kisgjatitott, szocialis ak-
tus soran készult muveket. A végeredmeényt egy
kollektiv munkara épltld sgjat alkotasként defi-
nialom, aminek tényét eldzetesen leszdgeztem a
résztvevok széméara, is.

Az egyes panelek, kép-egyuttesek globalis ob-
szervacidja soran azok egy kognitiv tér létezését
épitik fel a befogaddban, ezzel kulcsot adva egy
idomatrixhoz, virtuélis zarandoklathoz, mely-
ben az onalld megfigyelés-megértés egyfajta eld-
készitett kutatdmunka, az aktiv befogadés szer-
ves része, ami barki ezamara elérheto.

A panelek rendszerében olykor megjelenik
az Ures kép (vagy nem-kep), mely a kutatas vagy
alkotol folyamat esetlegességének felvallalt ko-
vetkezmeénye, ily modon megjelolt nem-cselek-
ves vagy anti-cselekves. A kollektiv munkaban
resst-venni-nem-akaras jele.

A mestermutvemn a 20. szazad elsd felében el-
kezdett munkakat” folytatja, igy befejezhetetlen-
ség felvallalasaval befgjezett, ma. Ugyanakkor
nyitottnak is tekinthetd, tovabbgondolhatd al-
kotés, szandékos ,elokészitése” egy — mondjuk -
2095 korul elkészitendd munkanak.

Déja vu érzés, visszatérés-érzés tolthet el ben-
ninket a terekbe lépve - akar 80 évvel késdbb.
A fotozas aktusanak ismétlése az adott térben
periodicitast hoz létre, ezzel agensi poziciot vesz
fel, a, jovore mutat, tovabbgondolasra késztet.



I1I.

Intertextualitas a fotdban, filmben,

intervizualitas

,Nem a vilagkéep vdltogik egy korabbi kdgepkoribol
modernng, hanem inkdbb ag a tény, hogy a vildg egyalttaldn
képpé vdltozik, ag, amely a modern kor lényegét
megkulonbogteti.”

Heidegger

S2Mintha tébb lenne a sgdtag, mint ami kimondhato...”
Susan Sontag

Munkam soran hatottak ram elézetesen ismert
és a keresés folyamataban megismert muvek,
melyekbdl néhanyat az alabbi fgjezetben muta-
tok be. Egy olyan rendszerben szeretném eze-
ket elhelyezni, ami dsszehasonlitasi alapul szol-
galhat sgjat mestermuvern értelmezéséhez is.
Hloszor tehat a valasztott rendszerrdl beszé-
lek, csak aztan térek ki az alkotasok elemzésére,
majd a rendszerben megfogalmazhatd viszo-
nyaik bemutatasara.

Mestermunkamban a periodicitast alapmo-
tivumként kezelem, melyben a multhoz nyu-
lok vigsza, archivumokban megtalalt fotok meé-
diuméval operalok, melyek az alkotdl munkam
kiindulasi pontként definialhatoak. A kutato-

munka és az alkotas egymasbdl kiindulo és egy-
masra utald képek rendszere melyek szovet-
azerlien Ogszekapcesolodo egészére jellemzd az
interfotografikus'® olvashatosag. A hét, egymas-
hoz akar sorozatszertien kapcsoldodd enteridor
prezentacios strukturgja a képkozi kapcsoldoda-
sok logikgja alapjan, racshoz és halozathoz ha-
sonld rendszerben kap értelmet.

Munkam termeészetébdl fakaddan a figyel-
mem a szovegrol erdteljesen a képi tartomanyba,
mozdul a kutatés soran. Eletrajzi dokumentu-
mok iréasbeli nyomai helyett fotografiakban ta-
lalja meg az informéaciok mukoddképes spekt-
rumat, a kapcsolatok kotésének- és a tovabb-
gondolasanak lehetdségét, mint a képi fordulab
(Pictorial Turn) egy mikroszintl mai peldgja.

A hetvenes évek Ota, ismeretes a kép és a 520
Osszetett viszonyanak vizsdalata. A hatvanas
évek nyelvi és szavakra iranyulo értelmezési mo-
delljére, Rorty nyelvi fordulatdra reflektalt W.J.T.
Mitchell. Képelméletében megfogalmazza, a kor
aktuélis problémajat:  vigudlis kultura kikesdi a
sg0veg egyeduralmat és a nyugatbi filogofia €s a
tudomany a s&éveg helyett kepi modellt alkot a
vilagrol.” Dolgozatomnak nem célja 1j tudoma-
nyos elmeéleti rendszerek felépitése, 18y példa-

18 Az intervizualitas terminusara utalva.
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imat egy meglévo tedria fogalmi megkdzelitése
mentén kiséreltem meg értelmezni, alkalmazni.
Az erre iranyulo kutatasaim, - mint valami mind
a képi-hivatkozasi technikékat, mind pedig a te-
oretikus megkozelitést illetben - logikusan -
szOveges kontextusban hasznalatos értelmezési
strukturakhoz vezettek, vagy esetleg olyan meé-
diakozi képelméleti tanulmanyokhoz, melyek
egyenetlenek, szerteagdazoak és konszenzus nél-
kulinek tinhetnek.

Ahogy a képi fordulat egy lehetséges reflexio
a nyelvi fordulatra, igy én is a szovegkodzi rend-
szerek és sémak képkozi értelmezéssé transz-
ponalasa felé nyultam. Az intertextualitas el-
meletét a reprezentacio nem diszkurziv rend-
szerében valod hasznalatat, fotdkdzi értelmezeé-
sét kisérelem meg Genette altal felallitott kate-
goriak alkalmazéasaval. Az atvételbe vetett bi-
zalmam az inter-, vagy transztextualitas rend-
azerének életképességen nyugszik, annak el-
lenére, hogy az ezzel kapcsolatos tanulmanyok
is olykor megoszto megkozelitésben hasznal-
jak azt. Az értelmezések sokféleséde ellenére
a '60 évek Ota, eldszor Julia, Kristeva, de kulo-
nosen Genette altal felallitott elméletek mégis
a muvek kozott mozgd tartalomrol szold rend-
azerek vita-alapjaiva kovultek, konszenzusava
valtak. Elnevezéstk meég az olyan terminusok-
nak is kiindulopontja lett, melyek a szdvegen
talmutatnak, igy az ,inter(non)textualitas”, az
sinterkontextualitas” és transztextualitas” is.
A sz0vegkozl tanulmanyokon tul szamos teore-
tikusnal olvashatoak, Barthes-t0l, Derridan ke-

19 ,Inter(non)textualitas” New York Literary Forum
(1978); ,interkontextualitas” Zurbrug, N. (1983);
Sransztextualitas” Genette, G. ((1982).

resztil egészen a kortarsakig™® médiakozi je-
lenségekkel foglalkozd gondolatok, sot akar
a vizualis szféra homogén mufgjainak inter-
akciojat is taglaljak, tobbnyire esszé szinten.
A meédiakdziség egyenetlen elméleti hatterével,
a szOvegkozi elméletekre utald metaforaval ko-
zelitek fotografiaval él6 médiumok felé? Ugy
gondolom, hogy a heterogén viszonyrendsze-
rek atjarhatosadgahoz, megértéséhez fontos le-
het a kllonbozd jelrendszerek egységes értel-
mezési kulesokkal valo megkdzelitése. BEs ahogy
N. Mirzoeff fogalmaz Az id06 és tér altal elohivott
intellektualis anyag attekinthetd felosztéasa egy-
értelmutien globalizacios kihivéas. Tehat, a vizua-
lis kultura 0j gyakorlata nemecsak a kortars vi-
lagunk valtozasahoz alkalmazkodo kritikal esz-
kdzOk megteremtésével jar egylitt, hanem a mo-
dern Ujraértelmezésével is.”=*

Kirstevanak a ’'60-as évek masodik felé-
ben megalkotott intertextudlis elmélete és ter-
minusa a ’80-as években Genette-1 Kiterjesz-
tést kap, mely az eredeti elméletnek egy mu-
kodd eszkozkészlettel vald kiegészitése. A foga-
lom transstextualitasként vald megnevezése
a szdvegkozi értelmezésen tulra (1s) nyul (sz6-
veg-kép). A '80-as, '90-es évek folyaman artiku-
1a16do visualis kultura pedig felkelti az igéenyt az
értelmezések pusztan vizualis szféraiban valo

20 Csak néhéany példa: Gottfried Boehm, W. J. T. Mitchell,
Szegedy-Maszak Mihaly, Bacso Béla, Dunai Tamas, stb.

21 Ez alatt egyarant értem a fotografiat és filmet egyarant,
de a tovabbiakban nem feltétlentil emlitem ktlon. (szer-
70)

28 ,Similary, globalisation challengdes the clear-cut division
of intellectual material by space and time. Consequently,
the new practice of visual culture entails not just
a creation of critical tools to negotiate the changed
contemporary world but reconceptualization of the
modern.” (szerzo forditasa)



alkalmazésra is. Igy feltiinik a gyakorlatban az
intervigualitas fogalma, mely terminus hagsz-
nalatat illetden sincs igazan konszenzus.

Az intertextualitas nem diszkurziv rendsze-
rekhez vald hasznalata kevésbé bevett az in-
tertextualitas diszkurziv rendszeréhez képest,
megis talalkozunk példakkal, melyek szinte a
képi fordulattal szinkronban fogalmazodtak meg.

Igy Michael Camille®* 1991-ben, els®sorban
kozepkori targykorre alkalmazva, gy hatarozza,
meg az intervizualitast, mint metoddus és az in-
tertextualitas képi szinoniméja, ahol a m olva-
sata, soran a referencialis kép jelenlététdl vagy
hianyatol figgden valtozd az ikonogréafial értel-
mezes, azaz a kompetencia fuggvényében mas-
mas az olvasat.

Nicholas Mirzoeff 2002-ben megjelent tanul-
manya® szintén az intertextualitas rendszeré-
hez hiven tekint targyara, amit intervizualitas
elnevezéssel (Intervisuality) illet, amit a képek
egymas kozti atjarhatosagaként korvonalaz. O
azonban nem & multba tekint, hanem a jelen és
jovo informécios-tarsadalmi jelenségeit vizio-
nalja. Egészen tagan értelmezi az intervizualitast
az altala ,post-post”™nak nevezett korunkban.
Fokusza nem szoritkozik a magas-mivésze-
tekre, mivel a vizualis kultara szociologial, ant-
ropologial tanulmanyokbol, notte ki magat, és

23 Francia nyelvben: lintertextualité de l'image, vagy
Vintertextualité visuelle, intertextualité dans l’arts;
angolban: intervisuality, intertextuality in arts,
intertextuality in film; magyarban: intervizualitas, in-
tertextualitas a muvészetben, stb.

24 Contexts: Style ans Values in Mediaval Art and
Literature, 1991. In. MICHAEL, Camille: Gothic Sings and
the Surplus: The Kiss on the Cathedral. 161-171.

25 MIRZOEFF, Nicholas: “Intervisuality,” In: Exploding
Aesthetics, Lier en Boog, Series of Philosophy of Art and
Art Theory, vol. 18. Amsterdam, 200:. 124-133.

szerinte a régi termeldi-fogyasztoi modellek he-
lyét veszi at. Ezen tul globalizacios toliesl, s ak-
tualis technikai lehetdségeknek alarendelt, ami
virtualis termeészetének koszdonhetden elvéa-
lagzthatatlan az intervizualitas jelenségétodl
Taglalja a nyomtatott kép virtualis felé valo gyors
elmozduléasat, ahol a vizualis kulttra elkdtele-
zettsegben all a globalizacios informacios kul-
tira paradox hipervizualitédsaval. Ennek értel-
meében & vizualis kultura és az intervizualitas
szoros kapcsolatban all, egy hibrid eredménnyé
lényegul, melyben nem csak egymas kozottl re-
lacigjuk van, de a nem-vizualis médiakkal is kap-
csolatban allnak.

Az intertextualités genette-1 definicidja: ,Ag
intertextualitast magam resserol ket vagy tobb
sgoveg egyuttes jelenletebol fakado kapesolat-
ként, agag egy ssdvegnek egy mdsik ssdvegben
valo tenyleges jelenletekent hatarogndm meg.
A legexplicitebb és a legszoszerintibb vdltozata
ag idéset.”® kis modositassal az intervizualitas,
transzponalhato: Ag intervisualitast ket vagy
0bb kep egytittes jelenletebdl fakado kapesolat-
ként, azag egy képnek egy masik ldtvanyban
valo tenyleges jelenletekent hatarogndm meg.
A legexplicitebb és a leghasonlobb vdltogata a
masolat.

A tovabbiakban sgjat szempontokat adok ki-
egészitestl, és Genette felosztasat forditom le”,
eldkészitve a terepet a muvek ,befogadasara’.
Genette magat az intertextualitéast egy tagabban
értelmezett Osszefoglald terminus ala sorolta,
melyet transztextualitasnak nevezett. Ennek ot

26 GENETTE, Gérard: Transstextualitds. In Helikon, Buda-
pest, 1993/4., 82.
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lehetséges formajat kulonbdztette meg, 18y az
intertextualitast, paratextualitast, metatextu-
alitast, hipertextualitast és architextualitast.

A Cenette-1 rendszerezés a képkdzi kontex-

tusban a kovetkezdek™"

- Intervizualitas (egy kép jelenléte egy ma-
sikban, mint pl. masolat, mise en abyme,
atb.);

- Paravizualitas (Inter- ég intravizualitas
koztl almenet, mint pl. egy szamitogéepes
ikon, vagy a mise en abyme, bizonyos ke-
retek viszonyal a képhegz, hierarchikus vi-
gzony, stb.);

- Metavizualitas (képes kommentar,
heterarchikus, vizualis magyarazat, doku-
mentacio, stb.);

- Hipervizualitas® (a felhasznalt vizualis
elem egészére vonatkozo Uj képi megfogal-
mazas, mint pl a karikatara, mém, folyta-
tas, stb.);

- Archivizualitas (mutfaji, azonos munemi
kapcsolatok, egy muvon belill ugyanazt a
dolgot mésképp megfogalmazva, megjeldld
elemek, stb.).

Szemeélyes szandékomat figyelemben tartva,

ehhez a felosztashoz hozzé szeretnek adni egy

27 A transztextualités Genette altal felallitott rendszeré-
ben, az 6t csoport elnevezéseiben a ,textualis”, mint a
terminus utotagja egyontetiien szerepel, ezzel félreért-
hetetlentll megnevezve vizsdalata targyat a nyomtatott
szdveget. Az én analbgiamban az intertextualitas — és
tipusai - mint mtkodési séma, értelmezendo, igy a
terminus az altalam hasznalt kontextusban fotokdzi
relaciokra értendd akkor is, ha az utotag nem direks
vizualisra utalo (mint intervizualis, paravizualis, stb.).
Dolgozatomban minkét megnevezési forma hasznalatat
fenntartom.

28 Nem 6sszekeverendd hipertextiel, mint hivatkozasi
eszkdzzel.

masik szempontrendszert is, mivel mestermun-
kam fotografikus jellegének kdszdénhetden hang-
sulyos szerepet kapnak a szerialitassal Ossze-
figgd rendezdi elvek, 1idd és téri megfigyelések.
Tézisemben olyan muvekkel foglalkozom, me-
lyek a munkamhoz hasonld modon komplexek,
képkozi kotddéseik valaszolnak kronologikus, to-
pografial és medidlis természetl kérdésekre. B
rendszerezés™ is értelem-szeriien a tObbkom-
ponensu alkotasokre, alkalmazhato, azon belili
Oaszefliggéseket, rendezdi elveket, osztalyoz:
- Kronologikus (a képegyuttes elemel kdzti
kapecsolatot a készités ideje hatarozza meg),
- Topografial, és/vagy grafelmeéleti (a kép-
kozi kapesolat térbeli elhelyezkedésre kon-
centralo),
- Medialis (a kapcsolatot elsdsorban medié-
lig, formai kritériumok determinaljak).

A kovetkez6 oldalon 16v6 tablazat mutatja, ho-
gyan egésziti ki egymast a két értelmezési rend-
szer: a kapcesolatok eagzkozeire utalo- és a struk-
tara feléepitését meghatarozd. A meghatarozas
ritkan jelent kizarodlagos kategorizalast, foleg a
mufgjok eszkdzhasznélati modjaban fedezhe-
toek fel atfedések, kozosségek.

29 BODY, Gabor: Sor; ismétlés, jelentés c. beszélgetésébdl ki-
indulva (Ban Andréas). In.: Fotomutivészet. 1977/4. 18-26.
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A kovetkezdkben taglalando inspiréacios pél-
daimat nemecsak a felallitott rendszerekbe valo
besorolasnak és értelmezésnek vetem ala, ha-
nem mindenekelétt elemzem Oket. 18y a harom
kisebb fejezet rovid felvezetdi utan, mivenként
elébb a mu leiréséval és analizalasaval kezdek -
ez teszi ki a gondolatok tulnyomo részét, - majd
az Ismertetés utan a rendszerben vald kompakt
elhelyezéssel egészitem ki mondandomar.

Az értekezésben minden targyalt mi vagy
mufsj fotobazisu, beleértve a mozgdképes meg-
oldasokat is. Rendszerezésem soran e miinemek
kozott szédndékosan nem teszek jelentds kii-
16nbséget, mivel a, felvazolt kontextusban ennek
nincs relevans jelentdsége. Ide értem a foto sz6
esetenkénti hasznalatat akkor is, ha filmrol be-
szelek. A filmek mozgdképel - hagyomanyosan
értelmezve - alloképek sorozatabol all, ebben az
értelemben fotorol beszélhetlnk, de ha a fenyké-
pek expozicios idejének értekét vizsgaljuk, soha,
nem abszolut pillanatrol van szo, 18y az allokép-
szertisége ellenére & filmhez hasonloan egy ido-
intervallumot sUrit magaba, ragad meg. A két

meédia hatéaral ebben az értelemben Osszemo-
sodnak.

Elemzésem harom blokkja példat ad a medi-
alis, kronologikus és topografiai alapon szerve-
7z6d6 rendszerekre, melyekben a képkdzi esz-
kdzhasznalat szeles skalan mozog.

Csoportonként két-két példat hivok segitsé-
gul, egyet a fotografia flatalkorabol”, a, XIX. sza-
zad masodik fele és XX. szézad elgjének érgja-
bol, és egy kortars muivet, melyet kozvetlen vagy
kozvetett referencialis kapcesolatba, allitok az
elébbivel.

A fotografia az intervizualitas attitidjét mar
termeészetenél fogva magaban hordozza. Alapér-
telmezés szerint a fotd az él6 latvany képe, 18y
mar ebben az értelemben is két képrdl, és egy
elsd szintll képkodzi kapesolatrol beszélhetink.
Az analdg filmes eljaras esetében a latvany és
a ranézeti papirkép kozé beékelddik a negativ
(vagy diapozitiv), a digitalis képnél a virtualis né-
zet, ami mar a szimpla kopiat is metaszintekre
emeli. A fényképek ezen alaptermészetét nem
fogom az alabbiakban mar megemliteni.



Szellemidézés

- Aby Warburg, Georges Didi-Huberman és Arno Gisinger kisérletei

.- tudjuk, hogy ag trdsnak csak akkor lesg ismét jo-

vdje, ha megforditjuk a mitosgt: ag olvaso sslletésének dra a
Ssersd haldla.”

.- @ Fotografidnak van némi kdge a feltamaddshog.”
Roland Barthes

A New Ghost Stories™, Uj kisértethistoriak vagy
Uj szellemtdrténetek cimen fordithatd video- és
fotoinstallacios mt egy szokatlan felallasban
megvalosult alkotas azoknak, akiknek ismero-
sen hangzanak az alkotok nevel. Bredetileg
Mnemosyne 42 cimmel, Alain Fleischer egy
2012-ben feltett kérdésére tett kisérleti valasz-
ként indult, a kortars- muvészeti Le Fresnoy
Studio intézményi keretein beltlrdl. A parizsi
Palais de Tokyoban, 2014-ben bernutatott kialli-
tas egy muveszetteoretikus és egy képzdémivész
kOz0s produkeidja, ami szandékosan a 20. sza-
zad derekan teveékenykedd Aby Warburg™, ham-

30 Nouvelles histoires de fantomes, FPalais de Tokyo, Parizs,
2014.

31 Aby Warburg (Abraham Moritz Warburg) Hamburg
1866-1929. Muvészettorténész, a Bibliothek Warburg
Warburg Muvesgettorténeti Konyotar) alapitja. Kutatasi
tertlete az Okori kultlra s annak tovabbélése a kozép-

burgi muvészettorténész legendas Atlas Mné-
mosyne-jianak 4. tablojara apellal, ikonologiai,
ikonografiai parnuzarmba allithato. (1. kép)

A kortars szerzOparos egyustmukodése
ad hoc, csupan egyetlen mure fonodik Ossze,
azon belll is dinamikusnak tekinthetd, hiszen
Gisinger bekapcesolodésa Huberman koncepcio-
jaba csak az altala kuralt Atlasz, How to Carry the
World on One’s Back? c. kiallitas harmadik bemu-
tatasatol szamithato. A duod egyik tagja Georges-
Didi Huberman, muvészetelméletl szakember
- akit tobb, mint harminec éve foglalkoztatnak a
muvészetelméleti reflexiok, - ezuttal mtalkota-
son keresztill szembesiti a nézdt a torténelem-
mel és donmagaval, szellemi kapcsolatot teremt
és egyben fizikait kérdgjelez meg a plafonrdl a
padlora vetitett videdk lenyigdzd térbeli tala-
lasmodjaval. A fali-installacios megoldasok az
osztrak fotomuvész, Arno Gisinger elgondolasai
mentén valosultak meg, és egészitik ki a, kialli-
tast, akinek egyéb munkassaga is a torténelem
€8 emnlékezet temgja kore épul, kilonos tekintet-
tel a torténelmi dokumenturmok és az archivam
szerepére a muveszetbern.

kori keresztény civilizécioban egészen a reneszanszis,.
Az ikonologia, és tkonografia alapjainak megteremtdje.
Sirja,.a hamburgi Ohlsdorfi temetdben talalhato.

25
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Reflexiojuk targya a Bilderatlas Mnemosyne®
(Mnemosyne-atlagz) kozel 90 évvel eldzi meg
munkgjukat. Aby Warburg kisérletezd, vibrald
cletmuvének kétsegtelentl nagy hordereju al-
kotésa, elemzése, megértése és torténete mar
onmagaban is szellemi kihivas. Azonban a New
Ghost Stories meta-tagjaként, meg izgalmasabb
vetiletet kap e kilndulasi m is.

Az elozd szazadfordulon aktiv, muivészet- és
kultUratorténész  Aby Warburg (1866-1929)
munkassaga az utobbi évtizedekben formalddo
vizuéalis kultura-, a mivek antropologial meg-
kozelitésel, vagy kulttrakodzi tanulmanyok elé-
futaraként is tekinthetd. Gondolkodasa inter-
diszciplinaris, nyitott, a szdvegdek, eszmeék, ké-
pek és targyak hompolygd halmazéban képzel-

38 Mnemosyne-atlass, 1927-1929.

het6 el, melybe folyamatos jelleggel bekapcso-
lodhatnak és azt modosithatjak mas aramlatok.
Targyalt korszakaiban a reneszéansz miveszeté-
hez 18 etnografial latasmoddal kozelitett. Konyv-
taranak® osztalyozasi rendszere is arulkodik 1&-
tasmodjarol, ahol a kényvek sora valami analdog
hiperlink-szer(l struktiraban &alltak, kapcsolo-
dasi pontok valtozo haldjaban, és nem feltétle-
nul tudomanyonként csoportositva. Konyvtara-
nak, cesakugy mint életének kodzponti témaja a
magdia, asztrologia és mitosz, és ezeknek a mu-
vészetben vald felhasznalasa voltak., Orokségé-
nek kodszonhetden életét intézményektdl fligget-
lentl élte, de ennek ellenére torekedett szaba-
lyos tudomanyos allasra, nem sok sikerrel. Né-
metorszagl asszimilalodott zsidokent, a szarma-

33 The Warburg Institute. http://warburg.sas.ac.uk/library/

1. A FPalais de Tokyo kidllitotere Georges-Didi Huberman s Arno Gisinger
LSINouvelles histoires de fantomes” c. installacigjaval, Parigs, 8014.



zasabol adodo fesziltségek tudomanyos torekve-
selt is formalték. Az 6t érintd antiszemitizmus-
ban a kdzépkorban gydkerezd antimodernizmus
Gjjasziletését latta. Gondolatainak divergens
mezsgyel gyakran vita targyat képezik. Példaul
mig aggodalommal toltdtte el a kulturalis vissza-
esés gondolata, addig a magia és az okkultizrmus

Korat megeldzve, kutatasanak kozpont-
Jjaba allitotta a 1élektant, melyen keresztil értel-
mezte a képeket és jelképeket, mint a kultura-
lis emlékezet megtestesitdit. A reneszansz mu-
vészet remek ismerdje, dnmagat olykor kép-
tortenésznek, olykor pedig lélektorténésznek
(Psyhohistoriker) nevezte. Az a tudomanyos
megkozelités, ahogyan sgjat szubjektivitasan ke-
resztil a torténelem feltarasahoz kozelitett, ma

T =
£Ei

is példaérteki. Szembefordult az esztétista mu-
vészetl gondolkodéssal és gyakorlattal, a képe-
ket emberi tapasztalatok kifejezéseként fogta fel.
Nem pusztan a muvészettorténet-irésra, vagy a
bolesészet- és tarsadalomtudomanyokra volt ha-
tassal, de a muiielemzésel is jelentdsek maradtak.
Ami viszont mindezen feltl értékelendd szemé-
lyiségében, az a vilaghoz valo dinamikus, nyitott
hozzaallasa, melyben nines helye a modszertani
dogmatizmusneak, és a legmeglepdbb kapcsola-
tokat is elismeri. Mindez, ellentmondasos sze-
melyiségével dOsszhangban van, ahogy életmu-
vének egdyideju tobb irdnyba mutatésa is. Kigér-
letez6 tudos, akit megszallottként érdekelt min-
den kornak, mindennemt kulturalis érintke-
zése, a, képek korokon és tereken ativeld flgg-
vénye, vizualis elrendezése, hogy feltarja a val-

2. Aby Warburg, Bilderatlias Mnemosyne (4&. tablo) 1929. ©The Warburg Institute es Georges
Didi-Huberman, ideiglenes terv a Mnemosyne 42-hog, 2018. julius
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t0z6 és 1) haldzatok torténeti Osszefliggéseit,
megtalalja személyes kereteit. Metodusaval az
ikonologia és ikonografia megalapozdja, melyet
aztan Erwin Panofsky dolgoz ki. Warburg élet-
muve épp sokarcuségaval, befejezetlenségével,
nyugtalansagaval és megoldatlansagaval valik
gzamunkra fontossa, szugdesztivve.

1927-ben 1at hozza képatlaszahoz, egy olyan
vizualisan hato, variabilis eszkdzhoz, ami az Ot
érdekld torténelmi és tudoméanyos Osszefligge-
gek allandoan valtozo viszonyat — mintegy szim-
bolikusan - hivatott modellezni, melynek a, - go-
rOg mitologiabol ismert emlékezet istenndie, és
a muzsak anyjanak nevéebdl - Mnemosynée (Bm-
l€kezet) cimet adja. Sgjat bevallasa szerint sza-
mara a kulturalis emlékezet elObb & felejtés erd-
ivel valo klizdelem, s csak aztan a hagyomanyra,
valo hivatkozés. A m halélaval befejezetlen ma-
radt, ami emiatt talan még provokativabb szel-
lemi kihivas kovetdi szamara. (2. kép)

1927-161 Warburg tobb mint negyven, fekete
anyaggal boritott fa tablan, tObb mint ezer, Kony-
vekbdl, tjsagokbdl és mas forrasokbol vett, fel-
tazott képel voltak lathatoak, melyeket kilon-
bozd tematika alapjan permanensen, gondola-
tai folyaméaban csoportositott®™ mindig at. Jo-
vobe lato, komplex, lehetetlen vallalkozésanak,
azéttartd gondolatainak dgszefogasara iranyuld
grandiozus szandékait munkacimének ha-
sonlo sulyd, teljes valtozata hilien reprezentalja:
SJMnemosyne. Bilderreihe gur Untersuchung der
Funktion vorgeprdgter antiker Ausdruckwerte

34 Néhany tablo-téméjas Asgtrologia €s mitologia; A mu-
&sdtol Manet-ig; Neptun kora; ,Hivatalos muvésget” és a
barokk; Archeologial modellek; Klasssikus hagyomadnyok
ma; stb.

bei der Darstellung bewegten Lebens in der Kunst
der europdischen Renaissance”, (Mnemosgune,
képsorozat annak a funkcionak a vizsgalatara,
amelyet a mar kialakult antik kifejezd értékek
toltottek be a mozgalmas élet abrazolasaban az
eurdpal reneszansz muivészetben). Uttdrd mun-
kamodszere a kor adott technikai feltételeivel
veszi fel a harcot, ami kozel sem lebecstilendd
léptek torekvés, de érthetd, hogy az adott lehe-
tOségek korlatain belll a hozza fizott reményei
maradéktalanul nem teljestilhettek. Egy szove-
gen tuli, képkozi muvészettorténet létrehoza-
sara tOrekedett, melynek elméleti metdodusahoz
nerm voltak meg az adekvart technikai feltételek.
A 2014-es Warburg-hommage kiallitas anyaga
tehat kozel sem mentes eldzményektdl. A New
Ghost Stories-val a két kortars szerz6d szimboli-
kusan is megidézi az egykori magantudos szel-
lemét, és szinte az ¢ sugallatara jarnak el: intel-
lektualis invencioit egy hozza meéltd technikai
korba importaljak. Interpretacigjuk olyan mo-
don fogalmazza meg mondanivaldjat, ami azon
tal, hogy direkt utalasokat tesz elddjének mun-
kajara, megvaltozott tarsadalmi- mtvészeti kon-
textusokhoz igazitva, aktualis eszkozdkkel és
muvekkel tarja tzenetét a kiallitaslatogatod elé.
Témajuk is periodicitassal operal. Warburg az
emlékezetet a képek Osszefliggd haldozataban
vizualizalta, melyben emlékezetiogalma olyan
pazichologial jellegll dimenzidkban mozog, me-
lyek kinetikus életmegnyilvanulasokban feje-
zOdnek ki. Igy az emberi gesztikulacio, mimika,
és annak mozgo jarulékai, a hgjzat és 6ltozek je-
lentéstartomanyanak a muvészetben vald at-
orokithetdsége érdekli. A reneszanszban az an-
tikvitas képi vilaganak és patoszformulainak —
mint a halal, szenvedeés, extazis, gyasz, bukas,
stb. - Gjjasziletését kereste, hogy tovabbment-



hesse Oket az Gjabb korok szémara. Mindezt ko-
réanak bevett muvészetelméleti sémainak arja-
val szemben tette. Didi-Huberman (és/vagy va-
lahol Alain Fleischer) lett az, aki nemecsak ész-
revette, de reagalt is Warburg ugyancsak képek-
kel, jovobe szuggeralt kérésére, 18y a Pigta és a
Lamentations - siratas és gyasz patoszformu-
1gjanak idézeteit kereste el® abbdl a korszak-
bol, amelynek maga Warburg mar nem lehetett
€lo tantja. Olyan muvet képzeliek el, amely egy-
gzerre hll a warburgli tudoméanyos szemléletil
komolysaghoz, de egyben felfedezd, és jatékosan
nyitott aspektusal vannak.

Mar a cimadassal komoly jatékba kezdett
Didi-Huberman, ugyanis Warburg szellemét
megidézve, hozza hasznalatba azt az elnevezést,
- “ghost story for adults” - ahogy a tudos sgjat
Mnemosyné-atlaszat annak tartalmara utalva
olykor viccesen hivta. A New Ghost Stories, azaz
az Uj kisériethistoriak és eredetije is, csupan ro-
vid iddre tint kdzvetlen mivoltaban megismer-
hetd tartomanyba. A fantom-1ét formai viszont &
két kulonbozd iddben késztlt mtivekben kulon-
boz6 szandékkal és modon valosultak meg. Mig
Warburg atlasz-lapjal materialis értelemben 1é-
teztek, csak 1933-ban megsemmistliek, 18y
csak reprodukcickon vagy rekonstrukciok al-
tal ismerhetjlik 6ket, addig Didi-Huberman kon-
ceptualisan épitette a virtualitas elemét kortars
muvébe. Igy tudta megdrizni agt a fajta nyitott-
sagdot, és a mutargy kultuszatol valo tavolségtar-
tast, mely egyes kiallitasok kozott fenntarthatja
a valtoztatés esélyét is, majd egy temporalis fel-
villanas utan ismét eltinik.

Termeészetesen nem csak a targya, de a be-
mutatas koncepcigja is erds Uzenet, mely ak-
tualis technikai megoldasokkal és kulturpoliti-
kal feltételek figyelembe vételével tizen a ,mu-

vészetelmeélet Benjaminjainak”. Mar a kiallito-
térbe lépés elott figyelmeztetik a latogaton re-
ferencigjukra, a multra, egy gigantikus meé-
retll 42. szam Warburg tabla reprodukciojanak
reprodukciojaval, ami egyfajta tartalomjegy-
7€k, és azonnall Walter Benjaminra valo utalas
is. A Gisinger-Huberman paros igen atgondol-
tan, Warburghoz hasonloan dokumentumokkal
azemléltetl gondolatait. Az alloképeken inkabb
archivalo-elbeszeld, videdkon szembesitd-leird
azandékkal.

Az elsOtétitett kiallitotér padlozatat bebo-
ritd vided Installacid montazsainak vibralasa-
ban méar az elgjén megadja a kezddhangot Pier
Paolo Pasolini és Giovanni Guereschi La Rabbia
(1963%) c. filmrészleteivel, melyben rakérdez a vi-
lagban nem megszinod fgjdalom, harag, félelem
és elégedetlenség miértjeire. A teret, mint pilla-
natnyl léttnk virtualis mikrokozmoszat, olyan
hasonld indulatokat gerjesztd filmrészletekkel
boritja be képl gesztusok, szimbolumok forma-
jaban, melyek a warburgi szemléletet erdsitve
kommunikativ emlékezet révén hivijak el sze-
melyes érzelmi hozzaallasunkat. A torténetek
atelhetOsége, érzelmi aspektuse fontos szem-
pont a Warburg-szakértd Digi-Huberman sza-
mara, értelmezése ebben is kdveti a Mnemosyne
alkotol szellemeét. Ennek megfelelden teszi meg
valasztasait a tobbi bemutatott alkotasra, alko-
tora is, akiknek a muveivel — Warburgtdl elté-
roen - a mozgas és hang megjelenithetdségevel
is él. Igy olyan tovabbi rendezék muveit épiti at-
laszéaba, mint Eisenstein, Brecht, Godard, Glau-
ber Rocha, Pudovkin vagy Jean Rouch. A digita-
lizalt, virtualis fllmek is a nem-eredetiségre jat-
szanak, a, Warburg-mu reprodukciokkal operalo,
és egyebként csak reprodukcidokban fennmea-
rado létét idézve.
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A kiallitas témajaban két tengelyen mozog.
Az egyik maga a véalasztott téma, mely iddben
vertikalisan huzza tovabb Warburg valasztott fo-
galmat, a vizszintes tengelyen pedig a megelt tér
és muvészeti torténelme helyezkedik el.

A kisérletben installacio szintjén is megjele-
nik a patosz, az emelkedetiség, ahol a sOtét terem
plafonjardl, szimbolikusan transzcendens szfe-
rakbol leereszkedd fény-nyalabjainak foldbe it-
kdzésénél jelennek meg evilagi traumaink, vesz-
teségeink, kifosztottsag érzésunk és fajdalma-
ink. A Palais de Tokyo-béli kiallitas a tér adottsa-
galt kihasznalva, a két-labbal-a-foldon-jard neé-
zének is lehetdséget ad - egy oldalsd magas, tel-
Jjes sOtétségben rezervalt erkélyen végighaladva,
- mintegy belehelyezkedni annak a fantomnak a
szerepébe, aki meghaladva, a f6ldi kinokat feltl-
emelkedik, és ,visszatekinthet” dnnoén magara,
az emberisédre, mérledet vonhat életérdl, elkép-
zelt halalarol. Objektivalhatja a 1ét formait a ld-
ok szemszOgebdl, vagy a felelbsségre vontak
padjan, és itélkezhet dnmaga felett, megbanhat.
Magjd a kiallitast folytatva, akar szellemmeé lénye-
gulten, akar emberként visszatérhet, leeresz-
kedhet a f6ldi kinok mezejére, immar részét ké-
pezve sajat maga eldzd perspektivajabol nézett
latvanynak, sgemléltte valik, olyanné, aki tuda-
taban van, hogy magasabb szintl obszervacio
targya lett. A megfigyeltségtudat (foldi) viselke-
dését befolyasolhatja. A tarlatra érkezd nézod sza-
bad valasztés alapjan, barmelyik iranybol kezd-
heti a megtekintést, rampan, vagy lent a ,miko-
zegben”. A killonbség azok kozott a szemleldddk
kozott a differencialt, akik ellenkez6 iranybol ér-
kezve a vilagl” szinten keresztezik egymas Ut-
jat. A vetitett szdtnyegen kezdd befogadd naiv-
ként vagy megvetéssel gondolhat utdlag fentrol,
a lenti donmagara, mig a, ,szellemként” érkezo la-

togatd a virtualis filmek sikjahoz érve, megren-
dult befogadéasat folytatva, inkabb megbocsato
hangulatba kertl az emberiség esendodségeivel
szemben. Didi-Huberman a befogdadas e nyitott
olvasati modjat sem bizta a véletlenre, a felfede-
zésnek az érzelmekre és pszichére épitd reflexi-
Oja, tipikusan warburgi, pszichohistorial témait
érintd vonas.

A kiallitas installacios kontextusaban is két
tengelyen mozog. A horizontalis az id6, amiben
felvehettink flatal €s a halal kapujabol visszanézo
szemléldi szerepet, a tarlat bejardsanak iranyéa-
tol fliggden. A vertikalis tengelyen pedig ontolo-
glal megkdzelitésekhez ad inspiraciot. A vetités
nem szokvanyos, fliggbleges iranya, mely Osz-
szekotl az égdieket a foldiekkel, egyben tisztel-
gés a halal és az elddok elott. Bz talan a kivalasz-
tott warburgi témavilag installaciohoz kothetd
legmetaforikusabb megoldasa. A mozgbképek
LL0ldi manifesztaciol”, foldre vetitésel, sajat je-
lentésellentéteire feszul, hiszen bar virtualisan
meggaztletik és létérdl biztositja a befogadot, de
a hanyatlas, fgjdalom, pusztulas és gyasz téma-
Jjaval, mintegy tnmaguk f6ldi nyughelyeit jelolik
ki - értstik akar a kiallitdteret a mtivek sirhelyei-
nek allegorigjakent. Ezzel éppugy rakérdez a ki-
érvényességdéere, mint celluloz-alapa valasztott
muveinek digitalizéalt, virtualis formaban valo
bermutatasaval. Dematerializalasaval muzeum-
kritikat fogalmaz meg, kultuszt épit és rombol
egyszerre.

Ahogy Warburg sem hasznalt eredeti mtve-
ket, csupan azok képeit, - s6t mivek képeibdl
daszeallitott mUve is csak képeken lathatd ma
mar -, ugy Didi-Huberman is szandékosan le-
begteti koncepeigjaban a bizonytalansagot, és a
megvalosult kiallitasnak is csak az arrol készult



dokumentéacio ad tovabbi virtualis kiterjedést.
A kiallitas termeének falan benjamini elmélete-
ket érint® kérdéseket megidézve Arno Gisinger,
Atlas, Suite (2012) ¢. dokumentacios munkaja
huazodik véglg, amelynek képl manifesztuma
kiallitasonként varialhato, illetve - akarcsak a
Hubermean film montéazsok - digitalis hordozon
széllithatoak. Egyben, mint virtualis archivum,
tartalmi és formai modjaval cinikus kérdéseket
tesz fel a muzeumnak a mualkotésrol, eredeti-
8681l egyszerisegrdl, a reprodukalhatosagrol a
technikal valtozésok folyamaban allando figyel-
met kapo témajaban.

lamétléesképpen, a kiallitas kijarata fele ha-
ladva, egy gigantikus, vetitett Warburg-Mnemosyne
szentély elott vonulunk el.

A koOzos installacio kulturélis adottsagokhoz
szandéekosan alkalmazkodo, életképességre to-
rekv® habitusa, és a warburgi mi folytatasanak
aktusa ellentmond & témavéalasztasnak, cimva-
lasztésa azonban g kiallitas virtualis jellegével il-
letve ideiglenes, valtozo formgju fotoinstallacios
megoldasaival pedig lefedi azt.

A Mnemosyne-atlasg tablol, csaklgy, mint a
tablokat alkotd Ujsagokbdl, konyvekbdl szerzett
reprodukciol medialis kdozdsségben allnak egy-

massal. A reprodukciok kovetkezetes haszna-
lata, egyfajta mise en abyme-kéent vagy képi idé-
zetként intertextualis viszonyba kertilnek a mi-
vel. 42. szamu tablgja a siratas és gyasz patoszior-
mulai, kilonbodzd korokbol vett miveszeti meg-
fogalmagzasainak képeivel, az architextualis-,
egymas egyenrangu kiegészitdje vagy kommen-
tarjaként pedig a metatextualitas képl metafora-
Jjat meritik ki.

Warburg mulve, referenciaként kapcsolo-
dik Didi-Huberman és Gisinger medialis rende-
701 elvekre épitett munkaiba, egyfajta eredeti el-
képzelés beteljesitésekent immar adekvat tech-
nikai lehetdségekkel. Ebbdl fakad a New Ghost
Stories hipervizualitédsa. A képkdzl értelmezé-
sek tovabbl négy tipusat is érinti ez a komp-
lex, beemelt alkotasaival kommunikalo mu. Igy
intervizualis a filmtorténetbdl valasztott mozgo-
képek direkt idézetel okan, paravizuélis elermek-
nek az installacio Gisinger-féle fotografikus ke-
retszerti megoldasa, felel meg, mely formailag ki-
géri, tartalmilag pedig még inkabb kisarkitja an-
nak tzenetét. A meta szintet a tarlat-archivalas
cigjaval érik el, és archivizualisnak mondhato az
emberi szenvedeés, félelem és gyarlosag patosz-
formulék ktlonbozd megfogalmazasainak ismé-
telt modja.
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Ubikalis 1ét

- Ejja-Liisa Ahtila multimédia munkassaga és a sztereofotd parhuzamos

vilagai

LASE mondtam magamnak, esért kerestem hdt oly gor-
csosen a résgletek helyét a teljes torténetben. Nem a, térbe,
nem ag& idobe vannak belekotve, ahol helytiket kerestem. Ag
egyeni életnek ténylegesen nem a ssliletés as elgje, nem a
haldl a vége, s akkor miként lehetett volna réssletekbol eptild
egésse. Most hagyom el a résgletek strsavaros helysginét.

A tudatom agonban, amivel ag iddkben és helyssineken
gajlo esemenyeket egyadltaldn felfoghatom és érsékelhetem,
a végtelenbe van belekdtve.”

Nadas Péter

Mi bizonyitana jobban az idd és a tér 6sszeflg-
geset és relativitasat, ha nem maga a rendszer,
ami meghatarozza, a Napé. Eletiink helyszinén,
a Foldon az éjszkak és nappalok valtakozasa adja,
idéérzékeléstink kozos alapiat, s még a szubjektiv
id6t is ehhez képest hatédrozzuk meg. A mérhe-
t6 1d6 természetesen a, mindennapi életet is be-
folyésolta, de alapvetéen a tudomanyos, filozofiai
és vallasi gondolkodasra volt nagy hatassal. Egy
rovid bekezdés a Naprendszer torténetebdl, azon
beldl is az ,utolsd” ismeretlen bolygordl jol érzé-
kelteti az id6 relativ mivoltat a téle elvalasztha-
tatlan térben. ,Naptavolban egy fagyos Plutobeli
nap 6 0ldi napig tart. Lassan, évtizedek (kb. 60
&v) alatt kitavaszodik. A nappalok egyre hosszab-
bak az egyik feltekén, s vegul a Nap mar nem is

nyugszik le - mindig az égen van. A Plato forgas-
tengelye ekkor épp a Nap iranyaba mutat. Ilyen-
kor: tavasszal (68 Gsszel) folyamatos a nappal az
egyik féltekén, folyamatos az &j a masikon. Ujabb
évtizedek multan, napkozelben, mar ismét 6 na-
pos ciklusokban valtakozik az &j és a nappal. De
ilyenkor, napkozelben, (az elméletek szerint) a
légkor egy idore feléled, a felszini jég elolvad, és
feltamadnak a szelek. 1979-ben a Plutd a Neptu-
nusz palygjan beltlre kertlt, ezzel a 8. bolygo lett
egy idére. A Platod ekkor a folditdl eltérden igen el-
nyult ellipszis palyaja miatt majd fele olyan tavol
volt a Naptdl, mint amikor, 120 foldi évvel korab-
ban, naptévolban volt. 1985-t6l hetente Charon-
és Plutologyatkozasra, kerult sor, azaz a Foldrol
nézve felvaltva elfedték egymast. A nyari napko-
zelség (29,6 CSH | azaz 4,4 milliard km a Naptol)
1989. szeptember 5-€n jott el a Platon. 1999 feb-
ruarja ota ismeét a kilencedik bolygo a PIutd, mert
vigszatéert a Neptunusz palygjan talra.”®

A napjainkban reflektorfénybe kertild Plutod
létezésének felfedezése Percival Lowell®® neveé-

35 httpy//planetologia.elte.hu/ 1 cikkek.phtml?cim=1plutoch.html

36 Percival Lawrence Lowel (1855-1916) Uzletember,
szerzo, amator csillagasz. A Pluto elnevezése utal a
romai mitologiai alak alvilagi urara és egyben magaba,
foglalja Lowel monogramjat (PL) is. http://www.space.
com/ 197 74-percival-lowell-biography.html



hez kotoédik. Az altala sokaig , X bolygd” nevet, vi-
seld planéta pontos koordinatait azonban csak
Percival halédla, utan azonositotta Clyde W.
Tombaugh, 1930-ban. Az akkor 24 éves csilla-
gasz a fotogrammetria seglteégét hivia kutata-
gsaihoz. A technikaval az irben lathato égitestek
mozgasanak valtozasat lehet kovetni és ellen-
érizni. Amennyiben azonos nézdpontbol (Fold)
rendszeres felvétel késziil, a parhuzamba allitott
fenyképek ktllonbségei arulkodnak® a testek pa-
lyajarol, igy bizonyitva a bolygora jellemzd el-
mozdulast a csillagok statikussagahoz képest.

A ssgtereofotografia is a relativ szemléletre
épit. Azonban esetében az alapvetd kritérium a,
dupla felvétel szigortan egy idében, de finoman
elcsusztatott terpontbol valo leképzése. A két ob-
Jjektiv hasznalataval készult sztereoképek célja a
térérzet luzigjanak reprodukalasa, a percepcio
soran az agyban, realista modon megjelenitett
képek segitségével. Technikgja az emberi szem

37 Itt nem sztereofotografiarol beszélunk, hanem egy
nézépontbol (Fold), kilonbozd iddkben exponalt képek
Osszehasonlitasarol, ahol a sztereofotografiahoz hason-
l6an az apro kildnbségben rejlik a kutatési technika
lényege. A Platorol készult két relevans kép idépontja
1930. januar 23. és 29.

egymashoz képesti tavolsagabol adodd minimé-
agy a valosagban képes érzékelni térbeli kiterje-
dést, tavolsagokat. A sztereofelvételek segltsége-
vel az elme haromdimenzios képet kap a targy-
rol. Az 11lUzio atéléséhez azonban ,forditd” appa-
ratusra van szukségunk, ugyanis a képparok
elemeit egy-egy szemhez kilon sziikseges hoz-
zarendelni. (3. kep)

A ma is ismert sztereonézd késztiléket, 1849-
ben Sir David Brewster szerkesztette, mellyel
eleinte még két egymas utan készult képeket
nézegettek. 1856-ban, John Benjamin Dancer®
megdalkotta a végil elterjedt klasszikusan ismert
aztereokamerat, melynek két, szemtavolsagban
elhelyezkedd objektivie egy iddben exponélja a
latvanyt. A technika értelemszerten a kor alap-
anyagait hasznalta, lehetett pozitiv vagy forditods
technika, egyarant, érzékenyitett ezlstlemez,
veg, paplr stb.

Hasznaltak amatédr fenyképészek is, de ered-
meényesen alkalmaztak tudomanyos tertleteken
is, fbleg térképészetben, 1&gl felvételekhez.

A sztereofotd két objektives elve az alapja a

38 http://fotomult.c3.hu/pozitiv/sztereokep/

3. T Enami (1859-1929) Sgtereofotokat negegeto gesak
(kegtikben a sstereoneso-apparatussal, sginegett fe kete-feher fotok
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térhatast mozgodképnek is. Ott azonban a, jol is-
mert voros-zold szirds obszervacio valtja fel a
sztereonezot, és az eltolt 1atdszdgbdl, voros és
z0ld szurdvel készitett, egymasra, vetitett képek
adjak a 3D hatast a percepcionkkal valo dssze-
hangolas eredményeképp.

A tér iluzigjanak pontos keltéséhez tehat
mar rég megvannak az eszkozeink. A nézd sza-
mara pedig a technika megértése szikségielen
a befogadashoz.

Eija-Liisa Ahtila (1959) a sztereo alapelvée-
nek csupan egyik komponensét, az ubikalis™ jel-
eglu eszkdzhasgznalatot realizélja munkainak
mozgoképes felében, legyen az forgatas vagy ve-
tités. Mondanivalgjat illetden azonban messze
tavolodunk & klagsszikusan ismert technika, pro-
duktumaitol. Ahtila mtiveiben a realitas illuzio-
jat megeelzo sztereofotografiatol vagy 3D mozi-
t0l, az 110zi0 realitasaig jutunk el.

A finn kortars mivész tevékenységének pon-
tosabb meghatarozasara tobb kKifgjezést is talal-
hatunk. Mig egyes forumok foto- és multimédia-
muveészkéent emlegetik, méasok video- vagy vizu-
alismtivész titulussal illetik a finn MUvészeti
Akadémia, ter-idd basisu muvésget karanak ta-
narat.*” Konceptualis munkai mutvészetfilozo-
flal, muvészeti-intézménykritikai és feminista
kérdéseket feszegetnek. Képkonstrukeiol a meg-
fogalmazas maodja, narracio és tér problematika-
jab jarjak korul. 1998-ban részt vesz a, Mani-
Jesta-n, 2002-ben onallo kiallitassal szerepel a
Tate Modern-ben, és 2006-ban The Wind (A Szél)

39 E technika értelmében a kamerak lencsél vannak tobb
helyen, egyszerre jelen, mint megsokszorozott szemek,
de egyetlen gondolkodo agy koti dket dssze.

40 Finnish Academy of Fine Arts — Department of Time and
Space-based Art.

of Modern Art mutatja be. Erdeklédésének foku-
szaban jelenleg az individum, az dnreflexio (self)
€s a test mas testekkel valo relacidja all.

Sgjat rendezési filimjeiben, megfogalmazasa,
szerint ,emberi dramakat” mutat be, ahol az em-
bereket érzelmi oldalaikrol mutatja be, instabil
kornyezetukkel egyutt. Filmes megkdzelitéssel,
technikaval és nyelvezettel €l, kihasznalja, egdy-
arant a fikcio, reklam vagy dokumentum muifs)
jellemzoit. Rendezésel megoldasaban a befoga-
das lehetdségeivel, kereteinek feszegdetésével jat-
szik a valosédg megkozelitése érdekében. Képei
hangulatat alapjaiban hatarozza meg az északi
orszagok mentalitasa, kilonos fenyviszonyal, mely-
ben a melankolia driilettel keveredik. Nagy érzé-
kenységgel kozelit igaz érzésekhez. Anyagvalasz-
tasa, 16mm és 35 mm filmek digitalizalt technikgja,
precizitasrol, hibatlanul organizalt csapatmunkarol
és atgondolt igényekrdl arulkodik.

Mar videdinstallaciol egyedilalld technikai
megoldasival is erds hatast gyakorol a kidllitotér
vagy vetitdterem latogatojara. Lenyligdzd min-
dennapi emberi torténeteiben megnyitja szé-
munkra a tér és id¢ fogalmanak eddig nem is-
tere, jellege egyszerre hasznalja a realista, doku-
mentumifilmes, és g fikcios jatékfilm nyelvezetét,
néha klip-szer(, de mindig elbeszélés-kozpontu.
A szOveges és képi narracio olykor a fantazia, sti-
lusjegyeinek hatarait suroljak, melyekben meg-
inditoan fogalmazza meg szerepldi érzelmi tol-
tetét, a szerelmet, a dUhoL, a feliekenységet, a le-
sujto halalt vagy a gyaszt. Pszichés allapotok be-
mutatasara torekszik, ahol az emocioktol a, sze-
replok életmodjan keresztll probélja lathatova
tenni tudatalattl vagyaikat, elmosva, a hatarokat
a képzelet és valosag kozott. Az emberi tettre, hi-
bakra, gyarlosagra kérdez ra.



Munkamodszere szerint, a mivész irassal
kezd, korabbi mtivekbol szerzi inspirécidjat. Pél-
daul Where is where? cimt munkaja, (2008) Art-
hur Rimbaud és Frantz Fanon szévegdeire éptl, a
The Annunciation (2010) pedig reneszansz fest-
meényekre. Elbadadsmodja megkérddielezi a torté-
netelbeszélés hagyomanyos rutinjat. Filmes po-
tenciak tagitasaval atmenetet képez a festészet
és koltészet kozott, egyfajta kiterjesztett mozit”
vagy ,virtualis szinhazat™ épitve. A kiallitotér
White cube-jaba a mozi Black box’?-at teszi be.

Multi-képernyds installacion mutatja be szi-
multan vagy lineérisan rogzitett filmjeit, ahol a,
lejatszas soran olykor egdymaéassal parhuzamo-
san, olykor pedig interferalva vagy teljesen ki-
zOkkentett 1dd megjelenitésével operal. Ez a val-
takoz0, egyenetlen ritmus a narraciot tamoga-
toan finoman dsszehangolt, megrendezett. Kép-
ernydinek térbeli elhelyezése, relativista megol-
désal a befogadas lehetdseget vegtelen szamurs,
nyitja, mely soran a nézo, aki a szituacio koze-
pén talalja magat, résztvevove valik, és egyeni-
leg donti el, hogy melyik pillanatban milyen
iranyt vegyen az a torténet, amit a felkinalt lehe-
tOseghdl egyénileg kiszakithat. Az olvasat tehat
nem linearis.

Szimultan képeinek egy torténetben valo
lejatszasaval parhuzamos valdosagok lehetd-
gégét lebbenti fel. Invencidzus eldadasmodia
fragmentalt id6- és térérzetet kelt, és eltér a
konvencionalis mozgofilmes eszkdzoktol. A né-

41 Példaul a The Wind c. (002) munkéja egy emberi dra-
mat mutat be 3 oridasképernyodn, egy barsony-vorosre
festett falu teremben, szinhazra utalassal.

48 Chrissie lles a Whitney Museum of American Art in New
York kuratora utan: “black box of cinema into the white
box of the museum”.

zOt olyan  helyre”, csapdaba csalja, ahol a befoga-
dasnak soha nem hasznalt receptorait kényte-
len eldkeresni magaban. Topo-kronologigjanak
Ujszert szervezésével eddig nem tapasztalt di-
menziokat nyit meg, egyedi perspektivat teremt
nemesak a szo gzerinti befogadol oldalrol, de a
mufsj kihasznalhatosagainak szemszogebol is.
Tudattagitd megoldasal ellenére témaibol faka-
déan mégsem nevezhetd igazan kisérletinek
munkéassaga, amennyiben a kisérleti terminust
utak kereséseként értjuk. Ahtila, még az iranyi-
tott véletlennek sem hagy helyet munkajaban,
teljes mértékben uralja azt, és professziona-
lis biztonsaggal kezell mondanivaloinak eszko-
zét. A mindenki altal jol ismert 3D-nek nevezett
mozi ceupan imitécioja a térbeliségnek, a mui-
vész megoldasaival parhuzamot vonva. Kame-
réinak lencsél ugyanis nemhogy nem szemta-
volsagot szimulalnak, és nem a biologial percep-
clo realista visszaadasat célozzék, hanem a tér
mas-méas helyszineirdl rogzitik az eseményeket,
absztrakt tartalommeal parositva.

Onmagaban a tobbkameras technika nem is-
meretlen a filmes mufgjban, hiszen egy klagszi-
kus filmmontézs soran hasonld modon rogzitett
anitteket alkalmaznak a hagyomanyos mozgofil-
meknél. Ahtila, azonban a montazs fogalmat
gzubjektiven értelmezi, ha U8y tetszik, nem
végzl el a vagast, hanem egymas mellé-, folé-,
alé- és szembe helyezve megdmutatja felvételeit.
A fazisképek direkt hasznalata dokumentacios
irényba sodorja, mifgaji kifgjezdeszkdzeit azok-
hoz a dokumentumfilmekhez képest, melyek ki-
kerulhetetlentl szubjektiv modon megvalositott
line&ris narracioba tOmMoritd montazsokat alkal-
magznak. Tovabbi filmes megoldasaival is ingado-
zik a mufgji hatarok kozoty, 18y a kamera, 1810-
az0ge, mozgo kamera, vagy a felvétel lagsitott le-
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Jjatszasa hol a fikcio iranyaba billenti, hol pedig
Oaszekoti a valdosaggal. A termekbe &llitott vetitd-
vasznakon oOsszeillesztett, torténeteit valdoban
terbelivé alakitja, visszatranszponalja a befoga-
doi jelenbe. A mUvész a valdsaganak ilyen mo-
don vald megkdzelithetdoveé tételével a térérzet és
az eseményben valo részvétel evidencigjaval a
fesziiltségkeltés technikai lehetdségeit is megte-
remti, melyet konyortelentil ki is hasznal
Fragmentalt panoramafilmjeibe tér- vagy 1do-
idegen elemeket 18 importal, ami felkavaro vizu-
alis manifesztacigja a gondolkodas nem-linearis
lehetdségeinek. A dinamikus térben egyszerre
lehetunk ,fizikai” és intellektuélis élmény része-
sel. Parhuzamosan jatssza el az individuum(ok)
lehetséges valosagait - legyen az rendezd, sze-
repld, vagy nézd -, és hivja fel a, figyelmet arra a
relativitasra, amely nemcsak a parallel térbeli
létezések realitdsardol sz0l, hanem a megkozeli-
tés szellemi sikjainak differencialtsagarol is.
Videomunkéiban az objektiv és a szubjektiv
id6 és térérzekelés eszkozét felvaltva hasznalja
hol homogénen, hol keverve egy-egy mvon be-
1tl, ezzel 18 elmosvan a definialhatosag konkrét
hatarat, meghatarozvea a meghatérozhatatlant.
The House® (Haz), legelismertebb filmje, az
otrészes, Love is a Treasure c. sorozat utolso epi-
zodja lett. A The House ndi foszerepldjének ka-
raktere néhany pszichés beteg- vagy mar gyogy-
ult allapotu ndvel készitett személyes interjuk
ingpiralta elmezavaros személyiséd. (4. kép)

A gzerzd valos emberek torténeteinek bizo-
nyos elemeibdl irta meg a forgatokonyveket. De a
aztori meég csak nem is a f&szereplde, nem egy

43 The House, 2002 (Haz), 14 perc. DVD installacio 3 moni-
torra, hanggal. Elészor a Documenta X1.-en szerepelt.

ember torténete, sokkal inkéabb a pszichés be-
teggeé valas folyamata, egy absztrakt megkdzeli-
tésbol. A protagonista egy kis szintéren mozog, a
hazban, emocionalisan visszafogott, semleges
teremtés, nem expressziv, nincsenek érzelmi
kitorésel. Az egyik szinen megmagyarazhatat-
lan dolog torténik, a foszerepld elhagyia jozan-
saga talajat, lebegni kezd, felemelkedik, vizszin-
tes helyzetben, fak kozott repll, és agaikat félre-
hazva iranylitja Ggjat a haza iranyaba. A jelenet
nem kifejezetten jatékfllmes, csak a madarakat
halljuk és a fenydagak suhogasat. A kamera
szubjektivitast sugallva, észrevétlentl, ,atlatszo
modban” repul mellette, anélktl, hogy hozzata-
padna, szabadon mozog. A filmrészlet erds at-
moszférat teremt, ahogy elhagyja targyainak
vonzasat, legyen az a haz vagy a 0ld gravitaci-
Oja. A hallhatdo hangok feszultséget és meéegis ér-
zelmi semlegessédet teremtenek: relativizalnak,
egy masfgjta létformat mutatnak meg, egy noérol,
nokrol, emberekrol, embereknek.

A repulést, lebegést azonban nem csak a The
House-ban talaljuk meg, Ahtila, munkassagaban
ez rendszeresen vigszatérd motivum. Példaul
szimbolikusan hasznalja azt az Annunciation-
ban, angyalok képében, vagy a Where is wher?
haborts szinein is, mint a lélek megjelenési for-
mai. Ahogy maga a muvész vallja, munkainak
egyik témaja, az ember definicidja allat és isten
altal.

Where is Where?** (Merre van a hol?) c. mun-
kgja talan a legkomplexebbek egyike, egy hat-pa-
neles, torténelmi eseményhez kotodo installacio,
mellyel a mult eseményeinek a jelentinkre gya-
korolt hatéasat targyalja a mivész. (5. kép)

44 Where is Where? (Merre van a hol?) 2008, HD installa-
¢l6 B projektorra, hanggal.



4. The House, (Hag) 8002, 14 perc. DVD installdcio 3 monitorra hanggal

A film eseményel két helyszinen és két he-
lyen jatszodnak, melybdl egyik az '50-es évek Al-
gérigja, a masik pedig napjaink Finnorszaga.
Torténetében egy mai, europai koltonod talalko-
zik a Halallal és egy noi lelkipasztorral, abbdl &
célbdl, hogy alkut kosson harom kisfit sorsarol.
Kozuluk az egyik francia, akit a két masik algir
jatszotarsa 6l meg. A gyilkossag az '60-es évek
Algérigjaban torténik, az orszag fuggetlensége-
ért folytatott haboruban, a francia kolonialista,
rendszer aloli felszabadulasért. A szimultan ve-
titések soran tehat nemecsak a kortars né vilaga
- azaz a mi jelenunk -, jelenik meg, de a torté-
nelmi 1d6, az archivumi dokumentumok, fran-

cla hiradofilmek részleteinek felhasznalasaval
az 'b0-es évek hadviselt Algérigja is.

A hat oriasi képerny¢ elhelyezése a, térben le-
hetetlenné teszi, hogy azokat egyszerre lassa a
nézo. Azok, mint két szaggatott, egymasba, kap-
¢solodo korkéep tsznak a térben, melynek koze-
gében talaljuk magunkat, mintegy a szituacio
részeseként. Bpp ezt a résztvevol hatast erdsiti,
hogy az egyes képernydk vizualisan is, de az
azon megjelend szerepldk verbalisan is, kom-
munikalnak egymassal, atbeszélnek egyik va-
szonrol a masikra. Eltorll tehat a hagyomanyos,
bevett narrativ sémakat - legyen az kép vagy
hang -, hogy elvezessen minket edy olyan vi-

5. Where is Where? (Merre van a hol?) 2008, HD installacio 6 projektorra, hanggal
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lagba, ahonnan nem megszokott szabalyok vagy
nézopontok alapjan kozelithetiink a, tarsadalom
vagy torténelem felé. Dekonstrualja a hagyoma-
nyos narraciot. A beleszolas azonnali lehetdsége
a nézd szamara, viszont csak illuzio, akarmeny-
nyire erre késztetd a mi. Kérdéseket azonban
mindenki foltehet dnmaganak mar a helyszinen
is. Hogyan tekintsunk sgjat torténelmunkre?
Hogyan tekintstink arra a vilagra, amelynek
magunk is részét képezzuk? Milyen helyet fogla-
lunk el benne és hogyan tudunk hatni ra? Meny-
nyire van tolink messze idében vagy foldrajzi-
lag egy esemény? Lehet, tudunk, kell-e ezekre
reagalni?

Politikai okok konkrét eseten kereszttli meg-
jelenitésre a muvészetben nem egy példat talal-
hatunk. Példaul Goya A hdboru borsalmai (Los
desastres de la guerra) c. szornylseggel atitata-
tott képei az 1810-es évekbdl, hasonldak?®. Napja-
ink tulzasokba kapd mediavilagaban a borzalom
képeinek mutatasa pedig olyan méreteket 61O,
hogy azok sgjat targyukat takarjak el. Banalissa
valnak, tultermeléstk immunissa teszi az olva-
501t valodi jelentésiikkel szemben, és megdsziin-
tetl az empéatiat. Valami olyasmi kovetkezett be,
amit Theodor Adorno a II. vilaghaboru utan jo-
solt: ,Megvan az esélye, hogy a borzalmeak «utani»
muivészetben a horror tetgzetds gyakorlatok tar-
gyava valjon”. Ez az onmagat megsemmisitod
modi mechanizmus a muveszet politikara mér-
hetd nyomésat lehetetleniti el. Ahtilanak meégis
gikertl megrenditeni a befogadot és kifejezi mely
érintettségeét, anélkiill hogy a muivével politikal
allast foglalna. Epp ez a politikatol vald tavolsag-
tartas a modja annak, hogy a politikai mtveészet

45 Peldaul Bl Tres de Mayo” ahol Madrid, francia szolgalat-
ban 16vo zsoldos vedelmezoit 16vik agyon a spanyolok.

kifejtse hatasat. A Where is Where? konkrétsaga,
témeavalasztasa ellenére nem az egyetlen ese-
ményre teszi a kizardlagos hangsulyt, csupan
metaforaként hasznalja azt.

Horigontal’® (Horizontélis) c. munkajaval Ahtila,
meég inkabb elrugaszkodik installacidja vizua-
lis szobor-szer iranyaba. Hat egymas mellé he-
Iyezett, figgdleges egységre osztott 50 m® LED-
falon jeleniti meg azt a lucfenydt, amit egy erd-
sen szeles napon filmezett. Az eldzetesen készi-
tett, sokszor antropomorfizald, vagy atvaltozas
lehetdségeit kutato rajzokkal koruljart fenyd-te-
méja utan, multimedialis kontdsben a fat vegil f6-
szereploként, és vizszintesen abrazolja. (6. kép)

A munek erdteljes korpusza van, képszobor.
A filmek mar felvételkor sem egészen szinkron-
ban késziltek, de a lejatszas soran erre meg erod-
sebben rgjatszik. Korabbi miiveivel bar formai ro-
konsagot mutatnak, ezuttal nem kronologial
szempontjalt, hanem topografial rendet kdvetett
elsdsorban, a kamerak egy nézdpontbol rogzite-
nek. Bsztétikus latvanya elsdre meghtkkento a fa,
zalo a szétesusztatott iddsikjaival, oridasi méreté-
vel és finom mozgasaival. A ledek fénypontjaival
L5zelesen termeészetes”, vibralo hatast ér el, a fig-
gbleges egységekre tagolt képsorozaton, hat mul-
timedialis impresszionista alkotéast, Claude Mo-
net Roueni katedralisainak szubverzioit latjuk.
Masképp szemlélve, ez egy monumentalis portré
edy orids fardl, a termeészet tekintélyének ma-
dasztos leddntésérdl, de artikulaltan feltételes
modban. De lehet hat portré, annak portréforma-
tumaban gondolkodva, hat feny6-részletrdl, egyik
a masik mellett. Megint masképp nézve, ez egy

46 Horigontal, (Horizontalis), 2011, 6 perc, 6 csatornas,
vetitett installacio, HD , Dolby Digital 5.1..



panoramaformatumu tgjkép, rajta a termeészetiel.
De lehet egy digitalis ablak az eltorzitott kornye-
zetre, vagy egyszeriien egy feldarabolt fa. Bs rela-
tiv viszonyunkat analizalva lehet, hogy nem is a,
fa, forditott allast, hanem mi magunk fordultunk
ki a természet egységébdl és hisszilk, hogy min-
den ugy van, ahogy azt nap, mint nap latjuk, latni
véljuk vagy szeretnénk. Ez utobbl értelemben
nem is egyszert elddnteni, hogy a fenyodre vagy a
nézodre alkalmagzza a mivesz a munkaiban gyak-
ran megjelend ,lebegés” motivumat. A LED-
falhoz kozelitve mar a természet” is eltiinik, csu-
pan vibrald, racsba rendezddott ponthalmazok
kapraztatnak el, matematika, fizika és az ember
tornyosul elénk. A falat megkerulve dramail ha-
tasu monitorhatfal és kabelmennyiség sokkol, &
megismeres melysegel nyilnak ki, a tudomany
kerul szemunk elé. Ahtila 2014-es duisburgi kial-
litasan (Lehmbruck Museum) ezt a 21. szazadi
szobrot egy Uvegfalu kiallitotérbe helyezte el, ami
lehetéve tette, hogy a muvet az azt kKortlvevd
parkbdl, tavoli perspektivabol is nézhesstk. Idea-
lis parhuzam a kertbéli valodi- és a LED-fenyok

egymasra merdleges latvanya, ami ebbol & t&vol-
meénybe — kalickéaba, -, tuszkolt lényként, meg va-
lami csodalhatd domesztikalt természethez ha-
sonlit. A megértés, megismeres, tudas vagyaval a,
targyhoz kozelithetlink, épitett térbe lépunk (ha-
rapunk az almabol, vagy épp felegyenesedink),
és a technika ordodgi masgszgja elott allva dssze-
omlik minden eléttink, amit eddig naiv ahitattal
latni, tudni véltunk. Biblikus tapasztalatot sze-
rezhetink a, tudas megszerzésének ezzel a 1.
azazadi metaforgjaval. Ahtila meditativ fejtdrdie, a
termeészetnek ez a monumentalis, de minimalista,
bemutatasa gondolkodasra szolit és megadasra,
meghgjlasra a digitalis szoborfa(l), azaz tudo-
many, vallés és muvészet, az ember eldtt.
Relativizalja viszonyunkat a termeészethez, az
Okologiahoz, biopolitikal szegmenseket feszedet.
A muvész a filmes, multimedialis eszkdzok
emberhez valo viszonyat is probara teszi, a kife-
jezés hatarait tagitani probalja, 6 maga 18y fogal-
maz: ,A mozi eszkdzel még nem képesek meg-
mutatni minden fajta vilagot. Bn megprobalom

6. Horigontal (Horigontalis), B011. Eija-Liisa Ahtila LED-fal installacigja,
LehmbruckMuseum, Duisburg.
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megmutatni hogy a természet vilaga, de klono-
gen az emberi Kifgjezéseké, a moziban nem talal-
koznak. Még akkor sem, ha mindketto jelen van
a vilagban, mert parhuzamos a létezésuk.”

A torvényszerien képparként mukodsd szte-
reofotografia egy-egy képe elsdsorban kronolo-
gikus szempontok alapjan kapcsolodnak egy-
mashoz, és targyanak gépiesen ismeételt leképzé-
gével menthetetlentl archivizuélisséd teszik a
mufajt.

Eija-Liisa Ahtila hasonld szervezdi logikaja-
val, multimédia munkairol szintugy elmondhato
a tudatosan kronologiai modszerre épitd kép-
kozi kapesolat, am egyaltalan nem jellemzi a gé-
pies ismétlés. Ennek ellenére a muvek archi-
vizualis természete esetében is fennall, hiszen
multiképernyds megdoldasgsal kozelit targyaira,
masg-mas nézdponthol beszél ugyanarrol. Moz-
goképes alkotasainak metatextualis jellege a

képi narracio egymasra utaltsagaban keresheto.
Ertem ezalatt példaul a monitorkdzi parbeszé-
deket, melyek multimedialis kommentarként
vagy magyarazatkéent tekinthetoek.

A Whereis Where? c. munkgjanak torténelmi ve-
tllete és az archiv felvételeknek e miibe egy az egy-
ben vald beemelése, miatt az - eltérden a muivész
tobbi alkotasatol -, intertextudlis elemeket hordoz.

A Horizontal szintén kulon emlitést kivan,
melyben az ido-prioritédst felvételek mellé
egyenrangl szempontként férkdznek a topo-
grafiai megfontolasok. Egyetlen pontbol és egy
iddben, egy targyra fokuszalve készlilnek a majd
utdlagosan torzitott-idejli mtivek mint (részele-
mek), azaz A mu (végeredmeny).

A komplex dsszetétell munkak mindannyian
hordoznak medialis vagy topografiai relaciokat,
azonban ezek nem prioritasok, csupan tovabbi
kothetd szempontok a rendszerezéshez.



Re-fotografia

- virtualis zarandoklat, Osz Gabor torténelmi panoramaéaja

LA ddtum a foto résse, nem ageért, mert bigonyos stilust
Jjeles, hanem mert arra indit, hogy folkapjuk fejuinket,
es seamot vessunk élettel, halallal,

nemeedekek feltartostathatatian elmuldsdval.”
Roland Barthes

Induljunk el a kalyhatol, és melegitstk fel em-
lekeinket és ismeretinket a fototorténet kez-
deteirdl. Bar minden relativ, de a muveészettor-
ténet egészéhez viszonyltva méegis mondhato,
hogy nem volt nagyon rég, armikor a kép me-
chanikus rogzitésének minden feltétele adot-
ta valt. A francia Joseph Nicéphore Niépce és
Louis Daguerre orokké vitatott elsébbséggel,
de bizonyosan nem kizardlagos érdemek se-
gitségével jutottak a fotografia feltalalasaig.
1839-101 publikus jelenlétet kapott a fotdzas,
az eljaras Francia Akadémian vald bernuta-
tasat kovetden. A torténelmi pillanat jelentd-
séget és kovetkezmeényeit — kullonosen mabol
vigszatekintve konnyu ilyet allitani -, maguk
a feltalalok sem ismerhették, de fontossagaval
tisztaban voltak. Egyszerre adtak 1j objektiv,
vizualis mérdeszkdzt a tudomanynak, és alap-
jaiban valtoztatték meg a mivészet szarmos
rétegének értelmezési tartomanyat a mecha-
nikus képleképzés lehetdségével, és annak
sokszorosithato mivoltaval.

A mUvészet szempontjabdl természetesen
nemecsak technikai, de tartalmi szegmenseket is
érintett ez a valtozas. A foto elkertlhetetlentl at-
vette a festészet bizonyos funkeiolt, Uj utakat
hagyva szaméara. Az ember kornyezete mar az
elsd rogzitett fenykéeptdl evidens modon a muiifaj
targyava valt, 1gy minden egyes elkészult kép
potencialis referenciakeéent latott napvilagot ah-
hoz a fotograflai iranyzathoz, ami az 1850-es
években utotte fel a fejét, és re-fotografianak*”
hivunk. A terminus a magyar nyelvben nem be-
vett, francidul re-photogrphie*® (reconduction
photographique), angolban Rephotography*®-ként
hasznalatos.

A re-fotografia egy adott, 1&tezd fénykép is-
meételt elkészitése ugyanazon a foldrajzi helyen,
bizonyos id6 elteltével, abbol az alapvetd célbol,
hogy a két elkészult kép kozotti kullbnbsegre ra-
vilagitson. Ahogy Rosalind Krauss a jelenséget
nevezi, espace en abyme, amiben a varosi tér-
hasznalatnak egy veéegelathatatlan referencia-

47 Erdemes lehet a terminus bevezetése a magyar nyelvbe
a nehézkesen korulirt Gjrafotozas”, ;megismételt fotd”,
L8y fenykép ugyanabbol a nézdpontbol valod elkészité-
se” sth. helyett.

48 http:;//wp.unil.ch/sociologievisuelle/2012/11/quest-ce-
que-la-re-photographie/

49 https:;//en.wikipedia.org/wiki/Rephotography
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7. Mark Klett és Byron Wolfe, 2007. One hundred and five years of photographs and seventeen
million years of landscapes; Grand, Canyon, panordama a Yavapal Point -rol.
A kapcsolodo fotok: Ansel Adams, Alvin Langdon Coburn, Detroit Publishing Company.

lancolat folyamatos termelése valdosul meg a, fo-
tografiaval ®° Bz a vizualis leltarkészités egészen
preciz technikal és kompogzicidos reprodukciok
készitesetdl az elnagyolt ismeétlésig barmit ma-
gaban foglal, amig a két pont az dsszehasonlitha-
tosag keretein beltl marad. Metodusat, prezen-
tacigjat illetden Patrick Peccatte®™ harom modot
kulonboztet meg. Az elsd az akkor-es-most-
tipusu egymas melle helyeseses (juxtaposition)
technika, a masodik a fugio (fusion), ahol szel-
lemkép-szertien egyesitik az idd lenyomatait, a
harmadik pedig a beillesstes (insertion), egyfajta,
mult-a-jelenben effektus esztétikal és emociona-
lis toltettel

50 KRAUSS, Rosalind: Le photographique, Pour une théorie
des ecart, Edition Macula, 1990. 151.

51 Patrick Peccatte: framcia kutato, Laboratoire d’histoire
visuelle contemporaine (Lhivic/EHESS), Spécialiste des
meétadonneées et technologies XML

52 http://culturevisuelle.org/dejavu/ 1704 Patrick Peccatte:
“Trois types de montagdes sont ainsi utilisés & des fins

Felhasznéalasi teruleteit illetden szintén ha-
rom egdységre bonthatd. Az egyik az 1850-es
évektdl hasznalt fotogrammetria, ami a ciklikus
id6hoz vagy esemeényhez kotddo elkészult képek
dsszehasonlitasat a tudomany javara, forditotta ™.
Az jrafotozés masik tertlete a tudomany doku-
mentacios igényeit elégiti ki. Bz tulgjdonképpen
egy dokumentumifoto- vagy kép-bazisu kutatasi
mod, amit a ’70-es évek kdzepétdl kezdtek széle-
sebb korben hasznalni. Egyik nagy alakja az
amerikal Mark Klett™, aki 1870-ben késziily

différentes: juxtaposition (Rephotography, Then and
Now) pour documenter, fusion (Ghosts, Looking into the
Past) et insertion (Past in Present) pour créer un effet,
esthétique ou émotionnel.”

53 Valgjaban a Plutd felfedezése is ilyen volt, amit az id6 és
a tér kapcsolata miatt a szteredfotografia részben tartot-
tam érdekesnek hosszabban emliteni.

54 Mark Klett (1952-) Regents Professor of Photography
and Director of the Third View project, Arizona State
University.



8. Klosg Gyorgy: Budapest, Kdalvin tér 1900.kortl
és Lugosi Lugo Lasglo: Budapest, Kalvin ter 1996.

amerikai taj- és varosképeket fotozott 100 évvel
késdbb tjra. (7. kép)

Az aktust 2005-ben Gjra megismeételte, a két
nagy volumen?l munka eredményéet a Second
View, The Rephotographic Survey Project (1977)
és a Third View (2008) c. kdnyvek formajaban is
megjelentette. Jol ismert magyar példa a vizua-
lis nosztalgiara a Klosz Gyorgy*® Budapest-képe-
inek ujrafotozasa (1900 vs. 2000), melyet Lugosi
Lugo Laszlo®® nevéhez kothettink. (8. kép)

A targyalt mufy) harmadik alkalmazasa szo-
ciologial- és kommunikacios kutatasi tertlete-
ken bizonyult még hasznosnak a tarsadalmi val-
tozasok megertesének eldsegitésében. Itt meg-
kulonboztetnek helyeknek-, személyeknek- és
tevékenységeknek valamilyen folyamatban tor-

55 Klosz Gyorgy (1844-1913) fenyképész, festd, a magyar-
orszagl varosfotozas uttoroje.

56 Lugosi Lugo Laszlo (1953-) fenyképész, muveszeti
gzakiro.

tenod vizsgalatat. A metodus a gyors rogzités
technikail feltételeivel diszkreét, részletgazdag és
pontos képet tud adni a vizsgalat targyarol,
azonban az objektiv és ciklikusan azonos modu
megkozelités korultekintd, fegyelmezett alkal-
mazast igényel.

Bzek a dgja vu tipusu fotografidk tulnyomo
részt topografial megfontolasokra, alapoznak, el-
mozdulasuk az id6 viszonylataban relevans, €s
Epp ebben a kronologiail értelemben vett panora-
maban ragadja meg konnyedén a figyelmet. De a,
tudomanyos felhasznalason és a dokumentacion
tal, meddig visznek bennunket az 18y rogzitett,
mechanikusan ismételt, gyorsan befogadtato,
eaztétikus vagy nem esztétikus képek? Charles
Baudelaire épp gy, ahogy Jozsef Attila is a fény-
képezést egy mechanikus képleképz6d eszkOz-
ként tekintette, mely alkalmatlan mtvészi, krea-
tiv kifgjezésmodra. Paul Klee kijelentette: ,A mi-
vészet nem a lathatot adja vissza, hanem latha-
tova tesz.” Walter Benjamin ambivalens viszo-

43



44

nya a konnyedén sokszorosithatd produktumu,
reprodukcios eszkOzzel viszont a kulturalis elér-
téktelenedéstdl, auravesztestol valo felelemre, il-
letve a mivészet demokratizalodasanak dvoz-
lésére épult.

A mfej egykori Ujdonsagahoz kotddod szkep-
ticizmus és bizonytalansagok mara eloszlottak.
A fotografla egyes teriletel és a hozzé parosuld
funkciok differencialhatoak, ugyanakkor mive-
szetl szféerak eddig zart szobainak gjtoit nyitotta,
egyrmasra. A magas muvessetben betoliott jelen-
t6séde sem a képzodmitivészet médiumakeént, sem
fotomuvészeti mivoltaban nem vitatott.

Demokratikus hasznéalhatosagara, képkozi-
ségre is konnyen épitd medium. Az Gjrafotdzas
mufgjanak egészen korai alkalmazasa is alata-
masztja, hogy a fotografla gepi leképzésének | is-
meételhetd” aktusa inspiraldan hat dokumenta-
clos megjelenitésekhez. Kimerithetetlen, sét on-
gerjesztd lehetdségeire az adott kor fejldodd tech-
nikai feltételeivel a reflexiok lehetdsége csak po-
larizalodik.

Osz Gabor®” (1962) Amszterdamban 616 és al-
koto, nemzetkdzi szinten elismert és rendszere-
gsen kiallitd kortars magyar képzémivész. Ins-
tallaciol tobbnyire fotd- és vided meédiumaéra
épllnek, melyek a kép probléméajat jarjak korul.
2010-ben & Paris Photo BMW-dijasa, mtvel fran-
cla, német, magyar és holland kozgyljteme-
nyekben is megtalalhatoak.”® BErosen konceptua-
lis, filozofikus, meditativ miivei a feny - épitészet,
ember - épitészet kapcsolatanak gyakran visz-
azatéerd témajaval a fotografikus reprezentacio

57 http://www.gaborosz.com

58 Ludwig Muzeum - Kortars Mvészeti Muzeum, Buda-
pest; Stedelijk Museum, Amsterdam; Gemeente Muse-
um, Haga; FNAC, Paris; Frac Franche-Conté, Franciaor-
sza8.

hatarait, a mfaj valosadghoz f1z6d6 viszonyat és
modjat analizalja, ontologial kérdéseket feszeget.
A technika nyujtotta mai lehetdségeket rendki-
viil rugalmasan, invenciozusan kombinald Osz
esztétikal vilaga érzékeny, visszafogott, ugyan-
akkor impozans és erdteljes képekben artikula-
lodik, vizualis- intellektualis gondolkodas sza-
mara nyitnak tavlatot és meditativ tartomanyt
muvei befogaddjanak.

Osz Gabor, Das Fenster®™ (Az ablak) c. alkotéa-
sanak 2013-as verzidja sok tekintetben a re-foto-
grafla jegyelt visell magan, azonban prezenta-
clos megoldasa nem sorolhato az ismert katego-
riak soraba. Mvének meélysége absztraktabb di-
menziokba enged belépni. (9. kép)

Ag ablak, a, Harmadik Birodalom torténelmé-
hez flizddod triptichon, a Camera Architectura®
sorozaft egyik darabja. Mindharom alkotas konk-
rét helyszinek épitményeihez kotodik, melyek-
ben az ablak motivuma parhuzamba allithatd a
képpel, annak jelentésével és hasznaldjara tett
hatasaval, legyen az akar a mai befogado. A Ca-
mera Architectura cimadasa pontosan tukrozi
Osz latasmodjat: ,Szamomra, a camera obscurs
€s az épltészet ket dsszetartozo dolog, ezért ezzel
a médiummal csak olyan munkak esetében él-
tem, ahol 0gy éreztem, hogy a latkép és az épité-
szet szoros kapcsolatban all egymassal. Ilyen
vagy olyan modon megprobaltam az éplletet fel-
hasznalni arra, hogy létrejdhessen egy kép: az

59 Das Fenster, 2010, Laptop képernyds kontaktmasolat
fekete-fehér negativra, analog nagyitas (Ezlst-zselatin
nyomat), 120,56x236,4 cm; Das Fenster, 2013, Tiz analog
film digitalizalt montazsa, HD, egycsatornas vetitésre,
4x8m.

60 Camera Architectura sorozat harom darabja a The
Liquid Horigon (A folyékony horizont), 1999-8002;
Prora-projekt, 2002; Das Fenster (Az ablak), 2013.



éptiletbdl vald kitekintés képe. Ez allt az ilyen ti-
pusu projektek, illetve a tematika kdzéppontja-
ban.”®. gy a The Liquid Horizon cim( munkéjéa-
ban az Atlanti fal pusztuld bunkerei hasznaloi-
nak, a katonanak a latképét” keresi az idd mula-
saban, a Prora-projektben a rendszer-forszirozta,
uniformizéalas szimbolumakeént a ,munkas hori-
zontjat” fogalmazza meg, a harmadik részben
pedig (Das Fenster) a ,vezér panoramajat”, mint
inspirald, spiritualis erdvel rendelkezd hegyeket,
mutatja, illetve a latvany képszertiségere kérdez
réa. Akarmelyik alkotast is vesszlk ezek kozul,
Osz mindig a térnek a képpel valo relacidjat bon-
colja a torténelem és ido viszonylataban.

A Das Fenster nézoje egy sotét kiallitotérben,
edy 4x8 meéteres, katonas rendbe allitott moni-
torfallal talalja magat szemben. A nonumentalis
videoinstallacid meéretazonos szinonimaja, egy
ma mar nem létezd ablaknak. A képek ugyan-
csak grandiozus - sok kis képernydbdl egy na-
gyot formalo -, statikus latvanya pedig annak a,

61 Szemtanik vagyunk vagy nézék? Osz Géborral beszél
get Kerekes Anna. In. Balkon, 2011. 11. 12.; 10.

tajképnek a mai rekonstrukecidja, ami ezen ,Az
ablakon” at egykor latszott. A latvany torténelmi
panorama, iddutazas a térben, Hitler berghof-i
rezidencigjanak nevezetességét, szalonjanak
panoramajat idézi.

Osz a megjelenitett kép aranyainak pontos
vigszaadasaért meélyrehatd kutatasokat végzett:
LAlaposabb tanulmanyozéas utan fedeztem fel,
hogy az ablak teljes mérete azért emlékeztet a
mozivaszonra, mert forméja pontosan megfelel
a clnemascope 1,85: 1 aranyanak. Tovabb fo-
kozta meglepetésemet, hogy a haboru eldtii ké-
peken jol lathato ablakkeret belsd osztasainak
aranya teljesen megegyezik a hagyomanyos
analog 16 vagy 36 mm-es film kép aranyaval.
Bar koztudott, hogy Hitler kedvelte a filmet, k-
16nosen a hollywoodi filmeket, mégsem talaltam
egyetlen informéciot sem arrdl, hogy az ablak
aranyainak megvéalasztasaban szandékosan al-
kalmazta volna, a filmformatumokat. Vagy lehet
mindez véletlen? Azonban, mintha az ablak aréa-
nyaiban megjelend filmformatumok azt sugall-
nak, hogy a panoramea nem csak a, t4j latvanya,
hanem ezzel egyiddben annak képe is. Kép és

9. Das Fenster (Az ablak), 82013. Installdcio kidllitoterben,
Netwerk, Aalst, 8015.
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latvany mintegy azonos keretbe kerultek, egy
hatalmas jelkép forméjaban.”®®

A szerz6 ontologial gondolatmenetét hangsu-
lyozve, az installacio részeként harom mozi szék-
kel kinalja a nézdt a rekonstrukcios latvany be-
fogadasara. BEzzel rogion fel is villantva a valasz-
tott mtfe), a cim, és installacios megoldasok ko-
zOUL tudatosan teremtett feszultséget. Ennek
megfelelden a mozi-filing részben mtve fikcios
mivoltat sugallja: ez csak egy mutatott kép, film.
Ugyanakkor messzemenokig élethl és pontos
visszaadasra iranyuld kutatasaival ,dokumenta-
clos” torekvéseire enged kovetkeztetni, melyben
a Fihrer - mUvész altal nagyon firtatott, bar
nem bizonyithato -, szandékat ,leplezi le”, mi-
gazerint az ablak részletel a filmformatum ara-
nyait kovetik.

A mU cime is csupa ellentmondas, hiszen
mindenki szamara vilagos, hogy Az ablak mint
mu, csak egy latvany-masolata a bizonyos taj-
képnek, ahol - jelen esetben -, & monitorok kere-
tel imitaljak az ablakét, tehéat egyben eltakarjak a
valodi ablak lehetséges frame-jeit. Mégis tény,
hogy a képernydkbol sugarzo vilagitas szembol
érkezik hozzank, akarcsak egy ablake, tehat ,at-
nézetl” és nem pedig ,ranézeti” képet ad. Hon-
nan kezdddik a kép, és meddig tart a latvany?
Mik hatarozzak ezt meg? Mi a kép?

A sokat sugalld cimadéas egyben geo-koordi-
natakat sejtet. Az ablak determinans feliilet. Al-
talaban transzparens objektum, exteridbrre és
enteridrre bontja a vilagot, megosztja a 1ét globa-
lis terét. Az ablak nem létezik koré épitett ele-

62 Osz Gabor nyilatkozata a budapesti Vintage Galéraban
megrendezett 2012-es kiallitasa kapcesan. Forréas: http://
www.fotoklikk.hu/esemeny/fotokiallitas/osz-gabor-das-
fenster-az-ablak

mek nélkil, ebben az értelemben rogion hajlé-
kot is jeldl - hacsak nem szakrélis enteridrrol
beszéllunk -, a végtelenbdl levalasztott teret, em-
beri konstrukciot, dontést, tudatossagot és értel-
met. A haz falai védelmet nyujtanak, eltakarnak,
ablaka pedig fényt enged be, Osszekot a termeé-
szettel és egyben elvalaszt tdle. A megfigyelés le-
hetdeégét biztositja, ami szintén biztonsagérzet-
tel, informacioval szolgal, akarcsak a szem az
emberi agynak, objektiv a fényképezdgépnek
stb. Az épitett tér vilagra nyild ablakaval, a gon-
dolkodo és cselekvd ember szimboluma, egyben.

Duchamp az uvegfalat képként értelmezte.
A keretének festdvaszna helyére tiveglapot he-
lyezett, 18y sz0 szerint megalkotta a perspek-
tivistak tanait, miszerint a képsik a latosugarak
altal képzett piramis metszete, melynek csucsa-
ban a megfigyeld szeme van, alapjaban pedig az
abrazolando objektum.

Erwin Panofsky azt irja, hogy akkor beszélhe-
tink perspektivikus latasrol, ha a mtialkotasban
megsemimisil a felllet a maga anyagi mivolta-
ban, s szerepe minddssze arra redukalodik, hogy
egyszert képsik legyen, amire ravetitddik az e
sikon keresztil hatolva észlelt, targyakat integ-
Talo térbeli egylittes.®

Az adott keretek kozottl lehetségdes teljes kép,
vagy minél tokéletesebb, teljesebb abrazolas pa-
noramaként is felfoghato, a féenyképezés feltala-
lasa elott négy latvanyelem® egyikét nevezte 18y

63 A kep, mint tvegfal (Dr. Horvath Katalin forditasa) In.
A tér a képsdmlivéssetben, Szdveggyujtemény, Mizsak
Kozmuvelddési Kiado, Budapest, 1987. 104.

64 A négy latvanyelem: 1-veduta (realista festmeény, rajz);
2-Laterna Magica, ((,btivos lampas”, a diavetitd dse);
B-Panorama (korfestmeény); 4-Diorama (vaszonra
festett, mozgathato kép, mely a megvilagitassal ido- és
térbeli valtozasok érzékeltetésére volt képes) Forras:



Robert Baker® 1787-ben, a gordg pan (minden)
és a horama (latvany) szoosszetetel utan. A szo
mal hasznalata kiszélesedett, példaul minden-
napi panoramankat az ablak keretei metszik ki
szamunkra, ez ,minden, amit latunk”. De asszo-
clalhatunk torténelmi panoramars is, mint pél-
daul a Fessty-korkép, amely — akarcsak Osz pon-
tos latvanya -, szintén torteneti htiségre és tar-
gyanak atfogd bemutatasara torekedett, gyijté-
sekre, kutatasokra épult. Panoramaink tehat ku-
16nbozd felbontasban, de meghatarozzak, befo-
lyasoljak identitasunkat, legyen az egyéni és pil-
lanatnyi fokusztavolsagban vagy nemzeti és tor-
ténelmi perspektiva, érakat 6sszekotd latvany.

Az ember altal valasztott lakohely és terel az
individuum meghatarozoi is egyben, melyek a
gondolatokat, a mindennapi 1étet kdzvetett mo-
don kisérik és befolyasoljak.

Osz Gébor rekonstrudl, ,ablaka” nem akarkié
volt. A bgjor alpokbeli Berchtesgadenben, 1916-
ban éplilt Wachenfeld-hazat Hitler a Mein Kampf
bevételeibdl vasarolta és Gjittatta fel, a 1. vilagha-
boru idegjén itt, a Berghofban tartozkodott a leg-
tobbet. 1938-ban a Homes and Gardens maga-
zinnak 18y nyilatkozott: ,Ez az én helyem, ma-
dam épitettem abbdl a pénzbdl, amit megkeres-
tem”®. A rezidenciat 1945-ben érte bombatala-

https://huwikipedia.org/wiki/N%C3%A9gy _1%C3%A1tv
%C3%A1INYHCE%BANMPBCI%AIMY

65 Robert Barker (1739-1806) miniattr- és porcelanfestd
volt, 1787-ben szabadalmaztatta talalmanyat. Voltakép-
pen - leegyszerisitve - egy korfestményrol van szo.
A korfestmeény elhelyezésére épitett specialis éptiletben
- a rotundaban - a nézod egy elsdtétitett folyoson és/vagy
1épcsdn jut fel az éptilet kozepén 1évo kilatdteraszra,
ahonnan korbefordulva, kdrbejarva nézheti a korképet.
PL.: Feszty-korkép.

66 hitp://mult-korhu/20120705_diktatorok_es nyaraloik
(R0O1R. jalius 5.)

lat, mgjd 1952-ben az amerikaiak felrobbantot-
tak, elvagva a lehetdséget egy esetleges zaran-
dokhely kialakulasanak lehetdségétol.

A megsemmisités valoban torolte az egykori
Berghof nyomait, azonban mind az éptlet virag-
korébol, mind pedig a haboru véde utani id6-
szakbol maradtak rank olyan amatdr felvételek,
melyek a Fuhrer egykori szalonjanak foldrgjzi
koordinatait hagyjak felfedni.

Osz inspiracioit a helyszinrdl késziilt régi fo-
tokban talalta meg: A kutatas elsd fazisaban az
internetes oldalak gazadag dokumentacioit bon-
geszve akadtam harom, a habort utani, valoszi-
nlleg turistak altal készitett képekre. Ezeken a
nagyterem lathatd vagy inkabb, ami abbdl ma-
radt. Bbben a, 80tét és kiégdett térben a valamikori
ablak helyén egy hatalmas lyuk tatongott, amely
erds hangsulyt ad a betonnal keretezett tajnak.
lgy rogton érthetd volt mit értett Hitler azon,
hogy az éptlet valgjaban az ablak koré épult.
A képek alaposabb szemlélése utan feltint, hogy a,
panorama olyan, mintha maga is egy kép, mintha,
egy vetitett kép volna. Bzt nem csak az ablakot ko-
riloleld sotétseg sugallja, mint egy filmszinhaz
termeében, hanem az ablak aranyai is.”®”

A pontos visszaadésra valo torekedésben Oszt
szinte rabul gjti az obersalzbergl hegyek latva-
nyahoz fliz6dd munka. Targya iréant mutatkozo
megszallotisag érzésével azonban nincs egyedul,
mar a kozépkortol misztikus aura dvezte a he-
gyeket. A Dalal Lama, is istentiszteleti hellyé nyil-
vanitotta, és a Sleeping Dragon névvel illette. Az
Unterberget korullengd mitoszok soraban ott

67 Osz Gabor nyilatkozata a budapesti Vintage Galéraban
megrendezett 2012-es kiallitasa kapcesan. Forrés: http://
www.fotoklikk.hu/esemeny/fotokiallitas/osz-gabor-das-
fenster-az-ablak
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van . Nagy Karoly és Friedrich Barbarossa legen-
daja is, miszerint a hegyekben tartottak ki, varva,
az utolsd nagy dsszelitkozéest. Hitler szaméra, fon-
tos volt az a referencia, ami a helyet a német tor-
ténelemhez kototte. Magikus hatalommal ru-
hagzta fel a latvanyt, mely a végsd nagy gydzelem-
hez sziikséges erdforrast is jelentette szamara.

A Berghof 2x5-0s tagolasy, meajd azoknak to-
vabbi 3x3-as felosztasu ablaka, mint a nappali f6
latvanyossaga, faliképe, a Flurhrer szamara is
objektivalt tgjkép, egy mindent uralni akaro
vagynak a termeészetre is kiterjedd, inspiréacios
feliletét szimbolizalja. Prezentacios szerkezete,
a képernydk soranak monoton ismeétlédésével az
idézett korral cseng 0ssze, a nacizmus ipari ter-
melését és uniformizalt vilagat idézi, képeinek
egyedi ritmusa pedig épp ellentmond annak.

Osz Gébor torténelmi tévlatainak mérnokien
pontos megteremtese eérdekéeben a re-fotografia
nélktlozhetetlen eszkdzét hasznélja, a pontos
nézdpont, azaz a Vantage-point koordinatainak
azonositasahoz. 8010-es (azonos cim) el6tanul-
manyaban interneten talalt fotok alapjan keresi
vissza a vezér nézopontjat.® (10. kép)

68 HEzen képek technikgja is kuilonleges: ,A kisméret,

Hzek a kutatasal vezetnek késdbbi mozgokép-
hez kotddd medigjanak kivalasztésahoz, ahol a
monitorok az ablakok legkisebb egységét jelen-
tik (flggodleges iranyba, beforgatva,).

A tobbesatornéas filminstallacio képei, egy 5
meéter magas allvanyrol, 24 ora alatt felvett ké-
peknek az eredményel, melyeknek levetitése, a
képernyok altali felosztasban esik szét. Igy a hely
precizen Osszeillesztett képe szétcsuszott id6-
csatornakon jut el hozzank, Gjabb hangsulyt he-
lyezve a mtiben rejlod fikcio és dokumentacio ko-
zott feszilld ellentmondésokra. Osz kamersja &
Berghof metaforgja, mellyel a konstans hegyvo-
nulatok egy napjat mutatja be nekink. Alakok
hianyaban a térre koncentralva, akar a korbdl is
kiszakithatoan, barmelyik napot.

A felvétel ideje, a torténelmi idd és a kor,
amelyben élunk mind fontos tényezdjéve valik a,

webes képeket digitalis titon feljavitottam és a kortldleld
teret feketére redukaltam. Monitorra helyezett nagy-
meéretl sikfilmre vilagitottam le gy, hogy a képernyd
fényero-szabalyzojaval lehetett kivalasztani a kivant
expozicios 1dot. Az 18y 1étrejott, hagyomanyos nega-
tivra kerultek a feliratok és rajzok karcolas és ceruza,
segitgegevel. Vegll a negativot Ujra digitalizalva, baritalt
papirra, tintasugaras nyomtatoval készultek a képek.”

10. Das Fenster, 2010., elétanulmanyok a 2013-as8 videomunkahoz,
ezlist-zselatin nyomat, Netwerk, Aalst, 2013.



minek,” nem kevésbé a helyszin. A fennmaradt
fotok, (és talan még az emlékezet 18), valaminek
a multbeli voltara, hianyara utalnak. Barthes-i
modon meégis, jelenlétrdl is beszélhetlnk egy-
szerre, a fotdn, az emlékezet médiuman kereszttl.
Az eredetl helyszin torténelemi terheit bok-
rok és fak fedik. A trauma Ota eltelt 1d6, a hallga-
tas, a felejtés lehetdségere tett kisérlet. A megva-
videok) torténelmi zarandoklat nyomai, emleke-
zés és8 a felejtés kisérletének kudarca, illetve
egyéni szintl felelds dontés a felejtés torékeny
folyamatanak megszakitasardol vagy e probalko-
zas valtoztatasarol. ,Mert bar igaz az, hogy a lieu
de memoire alapvetod 1etoka az ido megallitasa, a
felejtés munkajanak megakadalyozasa, a dolgok
allasanak rogzitése, a halal halhatatlanna tétele,
a spirituélis anyagba, foglalasa — ahogy a pénz
egyeduli emlékezete az arany — abbdol a célbol,
hogy a jelentés maximumat hozza ki minimalis
Jelekbdl, vilagos az is - s egyébként ez teszi ezt
izgalmassa -, hogy a lieu de mémoire-ok csak az
atalakulasra valo képességlik, jelentéskorik al-
lando felélesztése és elagazasainak elore latha-
tatlan bokrosodasa révén élnek.”*- irja, Nora.

Az installacio kiallitotérben vald bemutaté-
sanak aktusa, a tabu megtorése, muvészi felelds-
gégvéallalas a megfeleld kérdés megfeleld modon
valo megfogalmazasacrt. A targy két ellentétes
iranybol nézhetd. Beltlrdl, ag ablak és latvdnya,
mint a hitleri inspiracio targya, és kivilrdl, a Das
Fenster, mint mu, amin keresztil mi szemléljik

69 .. tudatomban harom id6sik kavarog, az én jelenem,
Jeézus kore, s az, amelyben a fényképész a felvételt ké-
gzitette...” In. BARTHES, Roland: Vilagoskamra, BEurdpa
konyvkiado, Budapest, 1986. 110.

70 NORA, Pierre: Emlékezet és torténelem kozott. Napvilag
Kiado Kft., 2010. 12.

hasznalgjat és annak lehetséges gondolatmene-
tét. Osz mive nem mentes targya kortli megter-
held gondolatoktol, mondanivaldja, médis egy
globalisabb szemlélet kérdései felé terelik a befo-
gadot: kié a feleldsség, képes-e a kép feliilirni egy
torténeti kontextust, és mire valo?

Barthes szerint A fotografia az alanyt targy-
gyé alakitotta, sot ha szabad igy mondani muze-
umi targgya.” ™

A szigoruan topogréfiai prioritadsokra épitd
re-fotografia, dokumentacios jellegll, nosztalgi-
kus hangvétell, ,folytatd” szellemében hipervi-
zualis produkturmként definialhato, melynek alap-
vetd eszkdze a Vantage-point azonositasa.

Osz Géabor Das Fenster-jérél éppigy elmond-
hatd mindkét meghatarozas. A nézdpontig ter-
jedd mérnoki geolokalizalas és egy korabbi kép
Tjabb kontosben valo megfogalmazasa egyarant
elsddleges szempontok. De tovabbiak is adodnak
hozza. Archivizualis és egyben medialis homo-
genitas azzal a moddal, ahogy képernyonyi egy-
gégeivel kilencvenszer utal ugyanarra a multra.
Meégis épp ebben talaljuk meg a meta nyelveze-
tet 1s, hiszen video egységel megallas nélkal
egymasra, utalnak, st arra a latvanyrea — s 18y
képre -, amit maga citn megjelol mar.

A szerzd 2010-es nyomataira jellemzd az
intervizualitas, ugyanis Osz talalt képek felhasz-
nalasa, appropriacio révéen éri el eredmeényét,
gy téve kozvetlen utalast munkgjanak torté-
nelmi vettletére. A mu Ag ablak monitorfalas
megdoldasanak eldtanulmanya.

71 BARTHES, Roland: Vilagoskamra, Europa konyvkiado,
Budapest, 1985. 18.
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Enteriortorténetek, a mestermunka

LA kronikds, aki sorra-rendre elbesgéll as eseményeket,

és nem tesg kulénbséget kicsi és nagy kogdtt, arra ag igas-
sdgra tekint, hogy semminek, ami egysger megesett, nem
szabad elvesznie a tortenelem ssamara.”

Walter Benjamin

A két fotomuvész Eletrajza ugyan egyaltalan
nem ismeretlen, szamos kiadvany jelent mar
meg roluk, amelyek textualis és vizualis forma-
ban egyarant informativak. Megtudhatjuk ho-
gyan éEliek, milyen gondolatok foglalkoztattak
¢ket, milyen problémak hatréltattak vagy éppen
serkentettek boldogulasukat, ismerhetjuk szoci-
alis életlik szamos részletét vagy politikal, vallasi
hovatartozasukat, olykor cimeiket stb. Paradox
modon épp azokat a konkrét tereket nem ismer-
juk, amelyek nagy valoszinltséggel még ma, is
léteznek, megkozelithetédek, amelyek falait hajlé-
kaik keretetl valasztottak, majd formaltak privat
kornyezetukke. Mivel tgy gondolom, hogy min-
dennapi privat életink tereit nemecsak mi ala-
kitjuk, de vissza is hatnak a szemeélyiségre, 18y
azt 18 biztosra veszem, hogy e lakohelyek letapo-

gathatosaga és felfedezésiik gyakorlata kozelebb
visz mind engem, mind pedig az eseménybe be-
vont embereket egy magasabb mindsegl megis-
meréshez.

A mestermunkéak az alabbi linken tekinthe-
tOk meg nagy felbontéasban: hitp://csehgabriella.
hu/interieurs

Metddus

A panelek

Mestermunkam keretein belul két muvész hét
lakoterével kivanok térrekonstrukcios kisérle-
tet végezni, melynek prezentacios forméajat la-
kasonként egy-egy panelen valositom meg. Az
egyes panelek a prezentacio legnagyobb egysé-
gel, tartalmaik harom részre bonthatoak, igy all
a referenciakbol (B), terepmunka €s eqgyeb doku-
mentdcios blokkbol (C), illetve az interpretdcios
elemekbdl (A), melyek rendszerének vizualis ké-
pét az alabbl abran magyarazok. (1. abra)

[ Interpretacio (A)

' Referenciak, magyarazat (B) M Terepmunka, egyéb

dokumentumok (C)

1. dbra
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Installaciomban a ktildn részeket az adott tér
temaja kotl 6ssze, ahol a, ,\B” és a, ,C” dokumenta-
ciora koncentral, legyen az archivumban megta-
lalt fotok, adatok vagy a terepmunka és egyéb
részletek. A |B” és az ,A” tengelyel pedig egy-
masra, merdledesek, keresztrejtvény-szeriien
kapecsolodnak egymasba, egymashoz, Osszecr-
nek, hiszen egydntetiien az enteridérrol szolnak.
A rejtvény szert kodolas nem véletlen, minden
panelen azonos logikai elvet kdvet és bar tobb-
féle kapcsolatban is alkalmazhato, értelmezhetd,
megfejtésre invitalja a befogadot.

A fuggdleges tengely(ek) (B), amelyek archi-
vumokkal és dokumentacioval van kapcsolat-
ban, irasbell kiegészitéseket 1s kap, illetve a tér
alaprajzat, a fotdozas koreografigjat is bemutatja.
Itt jelzem azt is, ha valamilyen okbdl kifolyolag a,
koreografia kiegészitést, modositast igényelt a
rOgLONZOLL helyzetekbdl fakaddan. Ezekbe az
oszlopokba merdlegesen kapcsolodnak a viz-
szintes tengelyen (A) mozgd kortars” képek,
melyek munkam interpretacios Kkiterjesztései.
Ezek pusztan képl narraciok, szoveg nem kiséri
Oket. Absztrakecios képek, sajatos felfogasban re-
alizélt re-fotografiak, a tér-ido jatek kreativ ele-
mei. Tobbnyire parban allnak a fliggdleges ten-
gelyen elhelyezked? ,sgjat” referencigjukkal, de
végeredmeéenyben a munka interzvizualis,
multreferenciélis, szovetszeri jellegébdl faka-
déan a felvazolt rendszerben értelmezhetd vari-
aciok szama magas. Mindegyik elem Osszeflgg
egymassal.

A hét tér tanulmanyozasainak esetében min-
dig felmutathato pozitlv eredmény, hiszen a la-
kohelyek geolokalizalasa a helyben készult foto-
graflak alapjan, vagy forditva, de minden eset-
ben sikeres lett. BHrrdél a terepmunka blokkja (C)
szarmol be. Azonban ez utobbi rész - vagy kuta-

tasi naploként is felfoghatd egység -, akkor kap
kitintetett szerepet, amikor a kortars lakokkal
folytatott kapesolatfelvétel valamilyen szinten és
okbol kudarcba torkollik. Ebben az esetben az
LA” részel csupan képhelyek | azaz nem-képek
maradnak, a nem-cselekvés, vagy meg-nem-
tortént esemény negativ jovobeli emlékel, me-
lyet Ures, fehér négyzetekkel jelzek, azok logika-
ilag kikovetkeztethetd helyein. A ,C” egység az
enteriortdl vald fizikai tavolsédgot megtartva, a
lakokkal vald kozds munka megvaldsulasanak a,
hianyaban is kozol, elbeszél.

A térrekonstrukcios kisérletek,
interpretacio

Vizualis memoriamba, égetett tObb ezer képpel
jartam Parizs konyvtarait, levéltarait és a varos
negyedeit, mig megtalaltam a malladozo és az
urbanus valtozasokba falazodo, eltiind emléke-
ket. A feltaras soran elokertld, megnyilo, tanus-
kodo, személyes kortars terek és azok archiv do-
kumentumai lépésrdl lépésre talaltak egymaéasra,
és kolesdnosen Uj kontextusba helyezkedtek.
Tulgjdonképpen ,bebocsatast nyertem a refe-
rencialis képbe”, amikor bebocsatast nyertem
egy-egy lakasba, az gjtok mogotti néhany néegy-
zetméterre, ahol minden alkalommal idoutazéas
volt remélhetd.

Szerettem volna olyan modon rekonstrualni
a tereket, hogy meég ha kevés befogadoban is, de
minodségi emléket hagyjon, tilmutasson a puszta
adattart informéaciohalmozasnal. Ezert valasz-
tottam olyan modszert a mestermunkam ezen
részéhez, ami nemecsak dokumentalja a teret,
vagy aktualis hasznaldit, hanem be is vonja dket
az emlékezeti gyakorlatba. Ma ,mindenki” képes



a technikai képalkotasra, a muUvészet parbe-
szédre és a kapcesolatok fontosségara helyezi a
hangsulyt, 18y a kdznapi szerepldk alkotasba
vald bevonasa és annak modja szinte magatol
adodik ebben az eleve szemeélyl kontaktusra
eptild temaban.

Azonban keresett helyekre mutatd képek is
csak elozetes feltételezések, hiszen azok mindig
Jeloletlen zart enteriérokben készultek, melynek
koordinataiban csak a feltaras utan lehetink
biztosak. Kizardlag a lakotérbe vald belépés -
vagy annak ismerdje -, tudja bizonyitani, hogy
egy adott fotd hozzé tartozik. Az ismeretek két
iranybdl vald talalkozésa (lakoi és archivumi)
eredmeényezi a bizonyossagot, és allitja 06ssze az
addig hianyos puzzle darabjait. Az archivumban
elvégzett kutatas és terepmunka eredmeényeire
tamaszkodvea, a felderitett maganlakasokba be-
lépve a tulajdonossal kdzosen beazonositottuk az
ott 80-90 éve készult fotdk pontos készitési he-
lyeit, a felvételek nézdpontjait (Vantage-pont),
idaig elérni atlagosan 3-4 talalkozas volt szilkséeg.

Evidens modon, az archivumok képein azt
latjuk, amit a fotos vagy fényképezdgep (©), de
mit 1at az aki képen szerepel? Ki a, fotds, ha sgjat
maga van a képen? Kinek jut a voyeur szerepe
és hol &ll 6% Ennek a kétirany megkozelitésnek

1d& | Temps

2011/11/05 13h41

1927/10/03 11h05}

a koordinacios, térértelmezd modjat alkalmaz-
tam & kollektiv alkotast el6hivo munkamban.

Erdekelt a referencidlis képeken lathato meg-
Jlgyelt és a megfigyeld, és mindkettdjiik térhez
képest meghatarozhatd pozicidja egyarant. En-
nek szellemében és segditségével hivom életre a
mult eseményeinek koreografigjat. EQy térhez
rendszering tobb fotod is tartozik.

Az adott tér alaprgjzan bejeldldom az dsszes —
adott térhez kapcsolodo -, talalt fotd ide kothetd
helyeit, mind & fotografaltakét mind a fotografa-
lokét. Bzt a graf-modellben érvényesuld halot,
tekintet-strukturat probalom iddben atmenteni
magunk szamara, mint egy alkotol térképet.
A fotoszeanszra, meghivott mai résztveviket,
egy-egy ilyen Vantage-pontra allitom. Mindany-
nyijukat arra kérem, hogy legyen fényképezdgé-
puk, telefonjuk vagy barmi méas eszkdz, amivel
képet tudnak mgjd késziteni. Megmutatom ne-
kik a helytukhoz koétddd referencialis fotot, és ké-
rem Oket, hogy probaljanak ugyanabba az
iranyba fotozni, utanozni a latvanyt, a képkiva-
gast. Készitsenek egy re-fotot. A régi modellek
helyére allitott mai személyektdl pedig azt ké-
rem, fotdzzanak vissza a fotdsaikra, Ok a kompo-
zicioban szabadak. Igy mindenki fotdssa és mo-
dellé valik egy személyben.

1927/10/03 11h32r

7 rue Servandoni - 75006 Paris

Tér / Espace 2. dbra
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Veégul tervem szerint, ebben az objektivek
tizvonalaival behaldzott térben, a készuld 6sz-
szes fotd az 1d6 egy expozicidonyira sztkitett pil-
lanatéban készul el, egyszerre, ugyanott, oda-
vissza. Igy utalnak szubjektiv modon eredeti-
Jjukre, fityiszt mutatva az idének.

A meghivott résztvevok nem feltétleniil szak-
mabeliek, hanem maguk a tér hasznalodl, tulgjdo-
nosok, baratok, 1gy technikai felkeszultseguk
szintén a véletlenszert adottsagokhoz vagy don-
téshez 1gazodik. Koncepciom ezt a sokféleséget,
esetlegesséeget favorizalja.

A 2. abran szemléltetem a tér és az idd szer-
vezéeset g fotok fliggvenyében. (. abra)

A kovetkezd abra sematikus rajzal mutatjak
be azokat A rendezodi elveket, amelyek a szerep-
16k egyméshoz és a térhez kapcsolddod viszonyat
analizélja, magyarazza.” (3. &bra)

72 Felhasznalt fotok: André Kertész — Halass Gyula satilei-
vel Parigsban, a Servandoni utcai lakasa erkélyéen, 1927
korul.

3. abra

Adott két foto. Egy térben késgtiltek, ket idopontbarn.
Egy-egy felvétel létrejéttéhes itt negy ssereplore volt sstikség (harom modell és egy fotos).
Ag alapraje mutatja a két esemeny koreografidjat a térben.

s kontaktusok kepenkent-piros).

A két felvetel egy idobe és egyason térbe suritett modellje, egyben térrekonstrukcios kisérietem koreogrdfidja.
Ag eseménynek terv sgerint 8 kuillon képi végeredmeénye van, hisgen mindenki késgit felvételt ebben a sgitudcioban,
ahol a képek egy pillanatban, egysgerre kesgulnek. A végeredmeny elemel csak egyltt ertelmesghetok,
egymasnak adnak értelmet.



Eletrajzok

a két mivész életrgjzi attekintésében nagyobb
figyelmet forditottam palyajuk kezdetének ala-
kulasara, elsd atitd sikereik peridodusaira, pari-
zsi jelenléttkre foleg a 20. szazad elsd felében.

André Kertész™
(Budapest, 1894. Julius 8. - New York, 1985. Szeptember 8.)

A fotografia torténetének egyik legnagyobb, leg-
tObbet, 1dézett és vitathatatlan fontossagu alakja.
Fotoin keresztil humanista értékeket kozvetit,
avantgard szellem(l alkotasal megeldzik korat.
Henri Cartier-Bresson is mesterének tartja ot.
Polgari csaladba sziletik masodik gyermek-
ként. Szulel Kertész Lipot és Ernesztin, az An-
dor keresztnevet adjak neki, amit majd parizsi
ével alatt valtoztat meg. Harom fiu gyermekeik
kozul Imre a legiddsebb, és Jend a legfiatalabb.
16 évesen elvesziti édesapjat, ennek is kKo-
szoOnheti, hogy gyermekkoraban sok iddt tolt ro-
konainal, Szigetbecsén. Az itt szerzett elmenyek,
a termeészetkOzelség, az emberek, egy é&letre
meghatarozzak kornyezetéhez vald viszonyula-
sat, szemelylsegiejlodéset. 1t késziti el majd elsd
fenyképeit is és még idds koraban is U8y emléke-
zik vigsza ezen évek élményeire, melyek késobbi
latasmodjat determinaljak. Képeiben mindunta-
lan megjelennek szamara a becsel emlékek, bar-
hol is legyenek fotozva. Erettségije évében, 1912~
ben napldjaban kifgjezi a fotdzas irantl vagyar,
18y édesanyjatol és Jenod dcesétdl egy ICA Box ti-

73 FRIZOT, Michel - WANAVERBECQ, Annie-Laure: Kertész,
Bdition Jeu de Paume/Edition Hazan, Paris, 2010. mo-
nografigjara témaszkodva.

pusy, 4,6x6em formatumu sikfilmes fényképe-
z0gépet kap gjandékba, amivel utcai jeleneteket,
vidéki életet, baratokat és a csaladot fotdozza.

1914-ben jelentkezik az osztrak-magyar had-
geregbe. A haboru alatt Eszterdomban és a
azomeszedos orszagokban o6rokiti meg hordoz-
hatd ICA gépével a katonaélet mindennapjait.
1916-ban a Borsszem Janko vicclap dijat kapja
onarckéepééert, 1917-ben képeslepként terjesztik
fotoit és az Erdekes Ujsdgban is megjelenik ké-
peivel. Leszerelés utan a budapesti tdzsdén foly-
tatja katonaével eldtt megkezdett hivatali mun-
kajat.

1919-ben megismerkedik Salamon Erzsébet-
tel, rola és Jend deesérdl is sok felvételt készit,
melyekben esztétikal megoldasokkal kisérlete-
zik. A 1922-ben és 1924-ben részt vesz az Ipar-
mivészeti Muzeum amatdr fotdsoknak szerve-
zett csoportos kiallitasan (MAOSZ). 1924 junius
26.-ai szamaban az Erdekes Ujsag cimlapjan
kozli 1914-es, Jendvel készitett felvételét.

Magyarorszagi sikerei arra biztatjak, hogy el-
kotelezze magat a fotdzas irant, ezt azonban mar
Franciaorszagban teszi meg.

Parizsba csaladjatdl kapott Goerz Ango
Anschiitz 10x12,5cm féenyképezdgepével érke-
zik, ahol 1924. november 17.-1 datummal regiszi-
raljak a Prefecture de Folice-on, mint fotoripor-
ter, rue Vavin-i cimmel.

Témait elsdsorban utcal bolyongésai soran
talélja, 1gy varosi életképeket, szgjna-parti torte-
néseket, parkokat és varosképeket Orokit meg.

1926-ban német lapokban publikal és a, fran-
cla Arte et Industrie-ben, rovid ideig retusdrként
dolgozik, augusztusban taléalkozik mtermében
Piet Mondriannal, és az év vegéen megrendelést
kap André Lurcat épitésztol is. Surin latogatja a
Le Dome és a La Rotonde kavéhazait, melyek
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muivész korokben igen népszertiek voltak. Itt is-
merkedik meg a Montparnasse negyed bo-
hémaival. Barati kore a legnagyobb nevekké valy
alkotokbdl all, akiket rendszeresen fotoz is, meg-
Orokiti kozossé valt eseményeiket, mindennap-
Jjalkat. Bzek kozé magyar, francia vagy mas nem-
zetiségll emberek is tartoztak, tobbek kozott Pi-
casso, Chagall, Bragsai, Calder, Eisenstein, Bed-
thy, Kiki, Tzara, Tihanyi, vagy Colette is.

1927-ben szabaduszoként dolgozik, és a & rue
de Vanves-ba koltozik. Ez év marciusaban ren-
dezi elsé 6nallo kiallitasat a Sacré du Printemps
Galériaban, melyet tobb csoportos kiallitas is ko-
vet. I8y példaul a XXII. Nemzetkdzi Fotomive-
azetl Szalon vagy a III. Nemuzetkozl Fotografial
Szalon, Zaragoza. 1928-ban megveszi elso Leica-
jat, melynek hasznalata ritkasagnak szamit ak-
kor mér, megkapja elst felkérését a VU havilaptol
és a Das Neue Frankfurt-nak is dolgozik. Oktober
27.-én feleségul veszi Klein Rozsat (Rogl Andreé),
akivel ugyanabban az éplletben laknak, szom-
gzédok. Tobb kiallitadson is részt vesz, Parizsban
tobbek kozott Atget, Man Reay, Krull, Abbott tar-
gasédgaban, majd Arnheimben, Csehszlovakia-
ban és Belgiumban is megmutatkozik.

1929-ben a megrendelésel megsokasodnak.
Bkkor kezdi a ttikrozddésekkel folytatott kisérle-
teit is, melybol néhany képet a VU és a Berliner
Nlustrirte  Zeitung kozdl. Feleségével a 75
boulevard, du, Montparnasse-ra Koltozik. Szamos
kiallitason szerepel nemgzetkdzl szinten, képel
bejarjak Németorszagot, Angliat, Ausztriat, Hol-
landiat, Horvatorszagot és Japant. 1930-ban ko-
vetkezik Svgje, Németorszag, Brazilia, Francia-
orszag és az Egyesilt Allamok.

1931 -ben Salamon Erzsébet Parizsba latogat.
Osszekoltozik vele a 32bis rue du Cotentin-ba, és

1932-ben elvalik Rogi Andrétol. Szakmali sikerel e
két évben is néonek, kiallitasokon vesz részt Fran-
claorszagban, Angliaban, majd Belgiumban,
Svéjcban és az Egyesilt Allamokban. 1933-ban
kiadja elsd konyvet Enfants cimmel, Distorsions
sorozatat pedig a, Le Sourire Kozli. Junius 17-én
feleségul veszi Erzsébetet, aki felveszi az Elizabeth
Kertész nevet. Néehany nappal késtbb édesanyija
meghal, a temetésre Budapestre latogatnak.
1934-ben megjelenik Paris vu par André Ker-
tésg cimu kényve, Pierre Mac Orlan eldszavaval.
Nem sokkal késobb Ag igasi Ady is. BEy megren-
delés kapcsan Budapestre latogat, kiallitasai
Angliaban és Franciaorszagban lathatoak.
1936-ban publikalja a Nos amies les bétes
cimt konyvet. Részt vesz két parizsi kiallitason.
A haboru eldszele elsdként a megrendelések
megesappanasaval s a publikaciok visszautasi-
tasaval éri. Kulonosen, hogy német lapoktol sza-
mottevo jovedelme volt korabban, megélhetéstk
bizonytalanna valik. Zsidd szarmazasa miatt
biztonsagosabbnak talaljak tavolabb menni Eu-
ropatol, 1gy kapesolatbalép a New York-1 Keystone
ugynokseggel, és elfogadja szerzddési gjanlatu-
kat. Hz év oktOber 156-én érkeznek az Egyesult
Allamokba. Az {igynokséggel 1937 juliusaban
megsziinik a munkaviszonya. Szabadtszoként
dolgozik kilonbodzd magazinoknak.
Kertész New York-1 ével csaldodéassal indulnak.
A kontinensen nem a megszokott fogadtatassal
viszonyulnak munkaihoz, nem kapja meg azt az
elismerést, ami korabban Franciaorszagban
vagy BEuropaban illette vagy megszokott. Bar
1945-ben Alexey Brodwitch kdzremtikddésével
megjelenik Day of Paris™ c. kényve, ez kivételes

74 KERTESZ, André: Day of Paris, J. J. Augustin, New York,
19485.



eseménynek szamit, mert 1963-ig szabaduszo-
ként és szerzddéssel is dolgozik olyan lapoknak,
mint a House and Garden és a Vogue, de a meg-
rendelések nem elégitik ki a mtvész elvarasait.
Ezen kivil nehézségekkel klizd nemgzetisége mi-
att, keresett pénzéhez nem tud hozzaférni, nem
tudnak visszautazni Parizsba, egészségi problé-
mék is jelentkeznek mindkettdjiknél. A hazas-
par tobbszor s lakast valt, mig vegul 1962-ben
ugy dontenek, otthont teremtenek New Yorkban,
és elfbglaljak végleges rezidencigjukat a 5&e
Avenue-n, melynek ablakal a Washington
Square-ranéz, £s it is élnek élettik végeig. 1960-
ben kezd el szines fotozassal is foglalkozni. 1967 -
ben meghal batyja. Kiallitasal az Egyestls Alla-
mokban elvétve vannak, melyeket nem sok siker
koronaz, egészen 1963-1g, amikor megjelenik
egy meltatd cikk rola a Camera kuldnszama-
ban’, és Parizsban is kiallit a Bibliotheque
nationale-ban. Ehhez az eurdpal uthoz koti 1lato-
gatasat Jacqueline Paouillac-néal, akire tivegne-
gativiait bizta még a habord kitdrése eldtt. Az
uveglemezekkel telli kofferek csodaval hataros
modon, tobbé-kevéshbé sértetlentl eld is kertil-
nek egy dél-franciaorszagi hazbdl, melyek tObb-
nyire koral magyarorszagi és franciaorszagi fel-
vételeit tartalmazzak. Szintén ebben az évben,
egy oOnalldo kiallitas lehet6ségével megkeresi
John Sarkowski, & MOMA fotd részlegének igaz-
gatdja. A kiallitas a rékdvetkezd évben meg is va-
l6sul Andre Kertésg, Photographer cimmel. A ki-
allitas meghozza a rég vart sikert és elismerést a
tengerentulon 1is, Kertész karrierje szarnyakat
kap. Sorra jelennek meg konyvel™, hamarosan

75 BRASSAT: Mon ami André Kertéss, Camera n°4, 1963.
aprilis, 7.0.
76 KERTESZ, André: Soixante ans de photographie 191&-

felhagy a megrendelések teljesitésével, csak a
muvészetnek él, utaznak. 1977-ben felesége be-
tegségben meghal, ezutan Kertész sokkal visz-
azahuzodobba valik. 1979-ben kezdi el Polaroid
gorozatat egy SX70 géppel, melynek képeit
1980-ban konyv forméajaban adja ki, melyet
Elizabeth emlékének szentel. 1985-ben bekovet-
kezd halalaig szamos kiallitasa nyilik, portréefil-
mek, monografiak, cikkek és konyvek jelennek
meg rola és munkagssagarol, elismerd dijakban
részesil], és a legfontosabb muzeumok allitjak ki
munkait vilagszerte.

Halala, elotti évben negativiainak tilnyomo
részét, levelezéselt €s mas dokumentumait a
francia allamnak adomanyozza, 1€y ma a
Mediatheque de l'architecture et du patrimoine,
Fond, photographique orsi hagyatéekat. Ezen ki-
vul gjandékozott Szigetbecsének 120 db eredeti
nagyitast és szemelyes targyakat, ahol emlékhéa-
zal szenteltek a muvésznek, illetve New Yorkban
az Bstate of André Kertésg szintén érzi a Kertész
hagyaték jo néhany darabjat.

Halala, utéan rendezett elsd monografikus ki-
allitasa eldszor Parizsban volt megtekinthetd
2010-ben™, ahol szakmai élettitjanak killonbozo
peridodusait ismerhettlik meg.

1978, Broché, 1972. ; J'aime Paris — fotok a,’20-as
évekbol (Nicholas Ducrot szerkesztésében), Grossmann
Publishers, New York, 1974.; Distorsions, Editions du
Chéne, Paris, 1976.; Hungarian Merories, New York
Graphic Society, New York, 1982.

77 André Kertész életmukiallitas, Jeu de Paume, Parizs,
2010. szeptember 28. — 201 1. februar 06., Kuratorok:
Michel Frizot et Annie-Laure Wanaverbecq
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Brassai”™
(Brasso, 1899. sgeptember 9. - Beaulieu-sur-Mer,
1984. julius 7))

Habitusanak és tehetségének koszénhetden a
meg életében nagy karriert befuto, brassol szar-
magzasu fotomivesz a fototorténet kiemelkedd
alakja. Legatutobb sikereit flatalon elkészitett
sorozatainak kdszonheti, melyek az addig sosem
mutatott éjszakal Parizsrol készitett, €s a varos
&jszakai-tarsasagi, bohém életét bermnutato képe-
ivel emelkedik ki.

Ifj. Halasz Gyula, id. Halasz Gyula francia sza-
ormény szarmazési brassoi kereskeddcesalad 1a-
nyanak hazassagabol, elsd gyermekként sziile-
tett. Blsd Ocese Kalman, akivel élete végéig bizal-
mas kapcsolatot apolt levelezésein keresztll,
masodik fiu testvére Endre.

Mar ot évesen van alkalma francia szohoz
szokni, hiszen édesapja egy éves Osztondijara
(Université Sorbonne), annak egész csaladja el-
kiséri 1904-ben. Bttél fuggetlenil is tanittatjak
francian kivul német nyelvre, és hegedtlni.

A forealiskolat Brassoban végzi el. Mar ak-
kor figyelemremeélto aktivitas jellemezi. Elsd 0j-
sagirol probalkozéasait sgjat maga altal szer-
kesztett diakujsagban, a Hirtelen Hirlapban re-
alizalja. 1913-t0]l anyagmintazas és rgjz orakat
vesz Mattis-Teusch Janos bragsoi festétdl, aki-
vel jo kapcsolatban marad.

1916-ban a roméan hadsereg erdélyi meg-
szallasa eldl menekllve & Halész csalad Buda-

78 KINCSES, Karoly: Gyulus. Brassal képek és dokumen-
tumok. Magyar Fotografiai Muzeum, 2007. — az érteke-
zésben e monografiara tamaszkodva készlt a Brassal
életrajz (a tovabbiakban: Gyulus, 2007.)

pestre érkezik, ahol Brasso 1917-es német fel-
szabaditasaig maradnak, Gyula itt érettségizik.
Mgjd onkéntesen bevonul, hadikorhazban kezdi
iroi munkégjat. Mvét - apja kapcsolatain, Kas-
sakon keresztul -, eljuttatja Bartok Bélanak,
akivel késobb Parizsban is talalkozik. 1918-ban
rovid ideig a budapesti Képzémuiuvészeti Fois-
kola rajztanari szakéara jar. 1919-ben bevonul &
Voros Hadseregbe, de lebetegedik. A sz(1l61 haz-
ban, 1920-ra feleptl és bar réaszt veaz helyl kul-
turalis-, tarsadalmi esemeényeken, mégdis elva-
gyik az ekkor mar roman Brassobol. Berlinbe
utazik, ahonnan tudositasokat kuld a Brassol
Lapoknak, és az irassal is foglalkozik. Megis-
merkedik Moholy-Nagy Laszloval, és Eletre
87010 baratsagot kot Tihanyl Lajossal, a stiket-
néma festével. Egyre nagyobb ismertségre tesz
szert, cikkel jelennek meg, 1922-ben mégdis
visszatér Brassoba, ahol sgjat bevallasa szerint
Elete két legvalsagosabb életét eli 1924-1g, ami-
kor is Parizsba koltozik. Ott 1924 aprilisaban
kapja meg tartozkodasi engedélyét.

Els6 parizsi éveinek elsddleges célja, hogy eg-
zisztenciat teremtsen maganak, biztos pénzfor-
rast keressen. Az elsd napokban Tihanyi festéba-
ratjanal lakik, majd kibérel a 7 rue Servandonin
egy kis lakast, melyet tobbnyire sporttudosito-
ként, karikaturistaként, Gjsagirokéent és muke-
reskedelemmel tart fenn. Olykor mas néven ad
el cikkeket, vagy tovabbértékesit fotokat kildn-
boz6 lapoknak leginkabb Németorszaghba. Meg-
ismerkedik & parizsi magyar muvészkolonia
tagjaival, kapcsolatba kertl Csaky Jozseffel,
André Kertésszel, Réval [lkaval, Kovacs Margit-
tal, Boloni Gyorggyel, Bedthy Istvannal, Vértes
Marcellel, Thal Idaval, Zilzer Gyulaval, Kernstok
Karollyal és még sok mag muvésszel. Kozelebbi
baratal a magyar Korda Sandor, Marton Ervin,



Relsmann Janos, az amerikal Henry Miller, &
német Hans Reichel és az osztrak Alfred Perlés.
Anyagl bizonytalansadai miatt felhagy festéi-
karrier alméaval és pénzkereseti forrasal hajtasa
soran hamarosan fotografidkkal kezd foglal-
kozni. Eleinte mésok képeit adja tovabb, késdbb
maga 18 készit képeket. 1926-ben két szakmai
esemeény gdazdagitja szakmai életét: Reismann
Janos fotoriporteri hatéasa, és Bugen Atget képe-
inek megismereése, akinek munkassaga példaér-
tekave valik szamara.

Eletének anyagi oldala sokaig kiszamithatat-
lan, egy idbben Mme Marianne Delaunay barond
tamogatja és eldkeld kdrokbe is bevezeti.

1926-ban a Montparnasse-on ismerkedik
meg Andreé Kertésszel, akit tobb 1zben elkisér fo-
tozasaira.

1928-ban atveszi baratja, a New Yorkba, tavozo
Tihanyl Lajos mutermét a Hotel des Terasses-
ban. Tovabbrea, is Gjsagirasbol él, képeket masok-
tol vesz, illusztraciohoz, egy kisebb képarchivu-
mot alakit ki maganak, dolgoznak neki fotdosok,
akik szamitanak & lapokkal kiépult kapcsolata-
ira. F6leg német lapoknak dolgozik tovéabbra, is,
melybdl az egyik a Munchener llustrierte, Stefan
Lorant™ (Lérant Istvan) fOszerkesztésével, aki-
vel baratsaguk dreg korukig megmarad.

Sgjat bevallasa szerint a fotdzast 1930-t01
kezdi dnéalloan is mtvelni, és egyre nagyobb sze-
repet kap az életében. Cikkelt sgjat rgjzokkal is,
de egyre gyakrabban sgjat fenyképekkel illuszt-
ralja. Vasarol egy Voigtlander Bergheilt, és az éj-
szakal Parizst kezdi fotozni, kikisérletezi azt a,
technikat, amivel a fények a legszebben megjele-
nithetdek. Képeit pedig rendszerint masnap eld

79 0 jelenteti meg képeit késdbb & Picture Postban,
Liliputban és Weekly Illustrarted-ben is.

is hivja, Dora Maar — Picasso késtbbi baratndjé-
nek -, laborjgban, ahol kozdsen dolgoztak. Ké-
s6bb mar a Hotel des Terasse-ban is sajat labort
rendez be. Még ebben az évben szllel is megla-
togatjak, és megismerkedik Alexander Calderrel
is. Brdeklodni kezd a parizsi hazfalak graffitii
iréant, melyeket az 6si primitiv motivumok mai
megfeleldjeként hataroz meg, és fotd formgjaban
gyljteni kezdi 6ket, majd jegyzeteket készit hoz-
zgjuk. Késobb a Minotaure®®-ban jelennek meg,
pedig mar rég olyan muveészek vasaroljak graffi-
tiit, mint példaul Picasso, Braque vagy Dubuffet.

Neve 1931-t6l mar kezd ismertté valni, de
még mindig pénzugyi problémak nehezitik min-
dennapjait. Berendezkedik a fényképkészités
minden lépésére, a ,Glaciere hotel "-ban, és ap-
jahoz irt levelében beszéamol kész 16 konyvérdl a,
Paris de nuit 1épéseirdl. Kiallitas is latomezdbe
kerll, és ez év végén felveszi a Brassai®® nevet.
Tovabbra is rgjzol és fest, Ujsageikkelt pedig
egyre gyakrabban a sgjat neve alatt publikalja.
Olyan lapoknak dolgozik, mint a Die ersten
Momentaufnahmen, UHU Magazin, CHICAGO
Tribune. Ez utobbiban rola, mint karikaturista-
rol is megjelenik egy cikk. 1932-ben realizalodik
és nagy sikert arat az Ejszakal Parizs c. kényve,
melyet a Arts et Meétiers Graphiques ad ki. Bz
Elete vizvalaszto momentumava valik, megkapja

80 BRASSATL: A kaszdrnydk faldtol a gydrfalakig In.
Minotaure els6 szama, 1933.

81 Igy nevezi Brasgsai a Hotel des Terasses-t apjahoz irt
1931. januar 24.-1 levelében. In. Eléhivas, 1980.

82 ,Halész Gyulanak ismertink meg. Festdnek. Hogy
lettél Brassai? A csaladi nevemet, a Halaszt akartam
halhatatlanitani a festményeimmel, tisztan. A Brassal
név a kenyérkeresethez kellett, a féenyképek szignéala-
sahoz. A kettot kezdetben kényesen elvalasztottam....”
In. ILLES, Gyula: Beszélgetés Brassaival. Beszélgetések
Picassoval 8.
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a legjobb fotosoknak szentelt Emerson-dijat,
anyagi gondjait is jelentdsen mérsekli és elindul
karrierjének fotos utjan. Konyvében 1 latas-
modban fogalmaz. Ejszakai varosképein fény-
arnyeék jatekokkal zsonglérkodik és megteremtl
&jszakal portréinak jellemzd vilagat. Késbdbbi,
csak 1976-ban megjelent Parigs titkos elete a
harmincas években c. konyve®, tisztéan ezekre
konecentral, melyben csavargok, utcalanyok, sze-
relmesparok és kétes egyének a kedvelt alanyai.
193%3-ban Picasso felkéri szobrainak megoroki-
tésére, melyeket a La Boétie utcal miterméeben
tartott. Bzzel kezdetét is veszi az a munka, mely
majd harminc évig tart és kapcsolatuk szép las-
san baratsagga formalodik. Ebbdl sztletik aztan
Brassai konyve a Beszélgetések Picassoval® cim-
mel. Els6 képei a Minotaure elsd szamaban je-
lennek meg, 1933-ban, André Breton szdvege-
vel. A lapnak szinte allandod munkatarsava, valik
és - bar magat és muveit realistanak tartja -, e
azakmal kapesolaton keresztil kot baratsagot a
azurrealistakkal, Salvador Dalival, Max Ernsttel,
Giacomettivel, Tristan Tzaraval, Man Ray-vel és
Paul Elouard-ral is, vagy olyan koltokkel, mint
Henri Michaux, Jacques Prévert, Raymond Que-
neau, Samuel Beckett. A lap nemesak biztos ke-
reseti forrast, de szellemi fejlddést és kapcsolati
tokeépitest s jelent a flatal Brassainak. Szamos
cikkben kozremukodik, ekkor késziti a metroal-
loméasok szecesszidos vasracsainak felvételeit,
muvészportrékat mutermeikben, a Sculptures
Involontaires (Szandéktalan szobrok) és aktfotod

83 Bzt akonyvet mar 1933-ban emlegdeti sztileihez irt leve-
leiben, Paris intime cimen. In. BRASSAT: Conversations
avec Picasso (Beszéldetések Picassoval), Gallimard,
Paris, 1964. (a tovabbiakban: Besgélgetesek Picassoval,
1964.)

84 Besgélgetések Picassoval, 1964.

sorozatat is. A Paris de nuit képeivel szerepel a
londoni Batsford Gallery-ben és New Yorkban a
Levy Gallery-ben. Még ebben az évben Alexan-
der Korda filmjeit fotdzza.

Az 1934-ben karrierje igazan beindul. Megje-
lenik Voluptés de Paris®™ c. konyve, melynek ké-
nyes tartalma miatt a terjesztés nehézkes és igy
siker sem koronazhatja oly mértékben, anogy azt
a muvész varta. Rendszeresen dolgozik a
Detective-nek és a Paris-Soir magazinnak. 1935-
t6l 12 éven keresztil a Rapho igynokseg fotosa.
Atkoltozik a, 81 rue du Faubourg Saint-Jacques-ba,
Rolleiflex gépet kezd hasznalni és asszisztenst
vesz fel. Bbben az évben fotdzza Henri Matisse-t
mutermeében, és sokat utazik megbizasok elkészi-
téséhez Belgiumba, Hollandigba. 1936-ban meg-
alapitja Henri Langlois-val a, Francia Filmmuzeu-
mot, 1937-ben képei szerepelnek a budapesti
Nemzetkozi Fenyképkiallitason, és New Yorkban
a Museum of Modern Artban is. A Harper’s Bagar
szamara, is ekkor kezd fotozni, mgjd 25 éven at
folytatja mivészportrékkal és mitermeikkel fO-
ként Eurdpabol. Az illusztralt sgjtod legnagyobbjai-
ban publikaljak képeit, szerkesztdikkel, mive-
szetl igazgatoikkal jo kapesolatot &pol. Henry Mil-
ler Bragsairol szolo cikkének a Globe®™-ban valo
megjelenésével ra is ragad a, , The Eye of Paris” el-
nevezes. 1939-ben a Life Magazin kozli Picasso a
muteremben képeit. Roman allampolgarsaga
okan és habora miatt, megkapja behivojat a ro-
man hadseregbe, aminek nem tesz eleget,
Cannes-ba menekil muUvészbarataival egyltt.
1942-ben marad a németek altal megszallt Pa-
rizsban. Publikalasi joga nem lévén, ismeét rajzolni
kezd. 1943-101 kezdi jegyezni Picassoval folytatott

85 Paris Publications, Paris, 1934.
86 Globe, Issu November 1937,



beszélgetéseit mindamellett, hogy folyamatosan
fotdzza szobrait, mitermét. 1944-ben Endre dcs-
cse elesik a haboruban. 1945-ben rgjzaibol és fest-
ményeibdl rendez kidllitas nagy sikerrel, foto-
alapu diszletel is megvalosulnak Jacques Prévert
torténetéhez a Sarah Bernard Szinhazban. 1946-
tol egyre tobb 1dot tolt Dél-Franciaorszagban,
1948-ban feleséguil veszi Gilberte Mercedes Boyer
pau-i festénot, akivel halélaig egyttt €l Ebben az
évben szerzi meg a rue du Saint-Gothard-on 1&vé
mutermeét és egy hazat is vasarolnak a Nizzatol
nern messzi Eze falujaban, ahova egyre gyakrab-
ban vonulnak vissza Parizstol.

1949-ben megirja a Histoire de Marie® (Marie
torténete) verseit, megkapja a francia allampol-
garsagot is. Megjelenik a Picasso szobrairdl ké-
szitett fotoibol szerkesztett albuma®. 1950-ben
Ujabb foto-diszleteket készit tobb szinhaznak,
18y a Théatre Champs-Elysée-nek, a Parizsi
Opréanak és a Théatre Agnes Capri-nak is. 1951 -
ben Henri Cartier-Bresson, Robert Doisneau,
1zis és Willy Ronis tarsmuveszekkel allit ki New
Yorkban, a MOMA-n,.

1962-ben megjelenik elsd olyan kdnyve, ahol
fotol mellett rgjzalt is bemutatja Robert Delpire,
Henry Miller eldszavaval. Ebben az évben hal
meg édesanyja is. 19563-ban a Neuf bemutatja a
muvesz eddigi palygjat, munkassagat és a Photo-
Monde-ban is szerepel.

1954-ben megjelenik Seville en Féte® c.
konyve, majd a rakdvetkezod évben filmet forgat
Tant qu’il y aura des bétes cimmel. A film az '66-
08 cannes-1 filmfesztivalon dijat kap. Aztan a
Lettres Nouvelles-ben jelennek meg irasal, képel

87 BRASSAT: Histoire de Marie, Point du Jour, 1949.
88 BRASSAIL Les sculptures de Picasso, Chene, Parizs, 1949.
89 Collection Neuf, Paris, 1954.

pedig a svajci Camera’-ban és a magyar Foto-
ban. Edesapja 3 honapot Parizsban tolt. Edward
Steichen altal rendezett Graffiti kiallitasa a Mo-
dern Muvészetek Muzeumaban az USA-ban is
ismertté teszi. Egy évre ré az Allamokba utazik,
talalkozik Walker Evan-szel és Robert Frankkel,
a Velencel FotomUvészetli Biennalén pedig
aranyérmet kap. 1958-ban az UNESCO péarizsi
éplletébe kertlnek képel. Sikerel egymast érik,
muvészi lete sok utazassal jar, kimerultseget
korhazban piheni ki, és Eze-i hazukban egyre
tObb idot tolt. 1960-ban megielenik kényve a
Araffiti-munkakkal, és egy portréfilm is a mu-
vészrol. 1963-ban két fontos retrospektiv kialli-
tasa nyilik, egy a parizsi BnF-ben, a masik a
Menton-i Biennalén. Cikket jelentet meg Bard-
tom Andre Kertéss cimmel a Camera®™ kulonsza-
maban.

Hosszu évek munkéja érik be 1963-ban, ami-
kor megjelenik a Conversations avec Picasso®,
50 fotgjaval a konyv lapjain. 1966-ban az Ameri-
can Society of Magazine Photographers tiszte-
letbeli tagjava valasztja. 1967-t61 szamos kialli-
tason vesz részt vilagszerte, ezentul nemcsak
fotoival, de szobraival, rgjzaival, festményeivel
egdyarant, és sorra jelennek meg rola szolo cik-
kek, és sgjat konyvel. Legfontosabb ezek kozul &,
Szarkowski-rendezte kiallitas a New York-i
MOMA-ban, illetve a parizsi La Boétie Galéria-
ban. 1969-ben meghal az apja.

Reismann Janoshoz rendszeres levélvaltas-
sal erositett, szoros barati kapcsolat fizi, akirdl

90 Brassal. In. Camera, 1956.

Ol Graffiti, Belser Verlag, Stuttgart,1960. és Edition du
Temps, Parizs, 1961.

92 BRASSAT: Mon ami André Kertész, Camera n°4, 1963,
aprilis, 7.0.

93 Bessgélgetések Picassoval, 1964.
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halala utan tanulmanyt ir 1970-ben, Henry Mil-
ler baratjaval folytatott levelezéseik szerkesztett
formaja pedig 1975-ben jelenik meg™, majd ko-
vetkezd évben a ’30-as évek titkos Pdrigsa® c.
kényve. 1974-ben az Arles-i Nemzetkdzi Foto-
fesztival diszvendégde, '77-ben eldad a Columbia
Egyetemen és a Massachusetts Institute of
Technology, Cambridge-en. 1978-ban a Pen Club
tagjavé, véalasztjak, megkapja a Franciaorszag-
ban a Grand Prix nationale de la Photographie-t.
Kalman occse is meghal, akivel 1976 Ota dolgo-
zik levelezéseinek megdjelentetésén. A szerkesz-
tett levelek kiadasa Eldhivds® cimmel, 1980-ban
realizalodik. 1979-ban retrospektiv  kiallitasa,
nyilik Londonban és New Yorkban.

8b évesen, szivroham kdvetkeztében hal meg,
hagyatékat a felesége, majd csaladja kezell.

André Kertész és Brassail Parizsban

Nem hagyhatdo emlités nélkul a két mivész
1926-ban, Parizs Montparnasse-&n kezdddod
kapesolata”, amely sz0 szerint életre sz0l6 nyo-
mokat hagy mindkettejikben. Kozeledésuk tirti-
gye a fotozas, Osszecsapasuk szimbolikus szinte-
re az gjszakal Parizs, tavolsagtartasuk oka pedig

94 BRASSAT: Henry Miller grandeur nature, Gallimard,
Paris, 1975.

95 BRASSAT Le Paris secret des années 30, Gallimard,
Paris, 1976. (A tovabbiakban: Le Paris secret des années
30, 1976.)

96 BRASSAT - HALASZ, Kalman: Eldhivds (Levelek 1920-
1940), Kriterion Kiado, Bukarest, 1980. (a tovabbiakban:
Elohivas, 1980.)

97 Hzzel a konfliktussal részletesen foglalkozik: KINCSES
- KOLTA: Hagal anyag - Andre Kertéseg és a magyarok —
Fotonaplo. Magyar Fotografusok Haza, Budapest, 2005.
(a tovabbiakban: Hazal anyag, 2005.)

egy ,0tletbdl kovacsols siker” méltd tulgjdonanak
Orok vitatasa.

Konfliktusuk torténete szerint flatalon, pa-
lyajuk elején talalkoznak, ahol Kertész mar elko-
telezett, karrierje elején allo fotomuvesz, Brassai
pedig oridsi kapesolatteremtd képességgel és iz-
leti érzékkel megaldott, helyét kereso fiatal élet-
muveész. Ideiglenes egyrmmasrautaltsagukban,
egyutt dolgoznak, baratként kezelik egymast. 7
kozos cikkik jelenik meg, melyben fotds és Uj-
sagiroként mukodnek egyltt. Mig Kertész meg-
mutatja, hogyan fotdozza Parizst éjjel, Brassal ho-
norariumot fizet neki képeiért és publikalasu-
kért, majd 6 maga is ,éjszakal utakon” indul el a
fotogréafia, felé. A flatal Halasz képeibdl hamar
konyv készil Paris de nuit®™ cimmel, ami oriasi
sikert és ismertséget hoz szamara 1932-ben. Bz
egyben megadja a Kertésszel kotout ,baratsa-
guk” tovabbi iranyéat.

Bar életik soran egymas tehetségét soha,
nem vitatjak, Kertész inkabb vadlo, Brassal pe-
dig védekezd poziciot foglal nyilatkozasaiban.
Megis ugy alakul, hogy 1963-ban a sikerekkel el-
halmozott Brassal megirja a Camera-ban Bard-
tom André Kertésg c. méltatd hangveétell cikkét,
melynek igen pozitiv hatasa van az ekkor Ame-
rikéban, 26 éve elismerést nem kapd Kertész to-
vabbi karrierjére, és aki még ezt a megnyilvanu-
last is pejorativan hgjlando csak értelmezni.

98 BRASSAIL Paris de nuit, Arts et Métiers Graphiques,
Paris, 1932.



Lakéasok, az emlékezet helyei

Az alabblakban bernutatom a hét valasztott
helyszinhez kotdédd megvalosult mestermun-
kat. Helyszinrdl-helyszinre haladva, kiemelten
foglalkozom a kutatasok tényeredmeényeivel, do-
kumentacios egységekkel. Igy az adott helyhez
tartozo jelentdséggel bird fotografiakon, talalt
referenciakon, kotddd biografial részleteken tul,
a teljesség igénye nélkll a terepmunka, folyama-
taba is betekintést engedek. Ezen belll a targyalt
muvesz, lakashoz kothetd Eletrgjzi szakaszat
foglalom rdviden dssze, néhany érdekes, a mult
vagy a jelen eseményeihez, lakosaihoz kothetd
anekdotaval kiegészitve. Mgjd munkam meg-
valosulasanak lehetdségire és modjara, szocia-
lis kapcsolodéasokra is kitérek, mint tapasztalat.
A kutatas folyamatanak elbeszélése nem nélku-
1071 a szemeélyes érintettséget, torténeteket a, tor-
ténetben.

A panelek interpretacios egységdeinek részle-
tesebb elemzése a kovetd fgjezet targyat képezi,
melyben a mestermunka altalanos koncepcio-
jara is reflektalok és megkisérlem a dolgozat
masodik fejezetében felvazolt kontextusba he-
lyezni azt.
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Helyszin N°1 »

André Kertész - 75014 Parigs, 5 rue de Vanves (1927-1928)
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Andreé Kertész
- 76014 Parigs, &6 rue de Vanves (1987-1928)

André Kertész nevéet 1924, november 17.-1 da-
tummal talalhatjuk meg a parizsi Prefecture de
Police dokumentumaiban. Fotoriporterkent, rue
Vavin-i cimmel jegyeztek a Parizsba emigralok
soraban. 1927-ben koltozik a & rue de Vanves
legfelsd emeletére. Ity késziti azokat az énport-
réit, melyeket a csaladjanak is hazakuld, bemu-
tatva, hogy berendezkedett Parizsban. Az 1927.
decemberi keltezést vintage kopiakon a szerzd
Jegygyurat is hord. Szomszédja egy magyar fes-
t16n6, Klein Rozsi, akit 1928. oktober {7.-én fele-
ségil vesz®. Megrendelései eziddben kezdenek
sokasodni. Ekkor rendezi elsd 6nalld kidllitasat
is a Sacré du Printemps Galériaban, melyet tobb
csoportos kiallitas 1s kdvet. A kiallitast Thal Ida,
festondvel kodzdsen rendezte. A megnyiton Hont
HFerenc és Jozsef Attila is fellépett!™’. Jozsef Attila
néhany mondat ergjéig novérének ir a fotografi-
arol, melyben ugy gondolja, hogy a mufgj muve-
sz1 értekel hanyagolhatoak, hiszen a képek egy
gépi leképzés eredmeényel. Kertész ugyanerrdol
a témardl 18y nyilatkozik: [...] 1923-ban négy
képet kuldtemn egy masik budapesti amator fo-
tokiallitasra, s meglepetésemre a zsUri ezist-
éremmel akart kitintetni. Arra kértek azonban,

99 Parizs 14. Keruletének varoshazajan kotnek hazassagot
LAndré Kertész, photographe-reporter, 4 ans” és ,Rose
Josephine Klein, Artiste-peintre, 88 ans”. Tanuik kdzoty
ott van ,Joseph Csaky, sculpteur”. In. OLLIER, Brigitte
- NORA, Elisabeth: Photo Sensible: Rogi André. Editions
du Regard, Paris, 1999.

100 A kiallitasrol Jolannak beszamol levelében is, és elme-
séli, hogy foto is készilt rola, amit soha nem kaldott
meg névérének, és a hagyatékban sem taléalhato. Itt
olvashato levélvaltasuk: STOLL, Béla: Jogsef Attila leve-
lesése. Osiris Kiado, Budapest, 2006. P.165.

hogy készitsek bromolg) masolatot — ez a divatos
eljaras a fotot rgjzhoz tette hasonlova. Ezt visz-
azautasitottam, mert szérmomera, a foto is muve-
gzl alkotas. [..] Mindig tudtam, hogy a fotogra-
fla, csak fotografia lehet, s nem arra valo, hogy
a festészetet utanozza.”' A kozelben 1&vod Café
du Dome gyakori vendége, ahol megismerkedik
a Montparnasse muvészvilag szerepldivel, 18y
tartozik koreihez Ferenczy Noémi, Csaky Jozsef,
Tihanyi Lajos, Réval [lka, Boloni Gyorgy, Etienne
Beothy, Picasso, Mondrian, Chagall, a filmrende-
76 BEisenstein, Montparnasse Kikije, Bragsal stb.

Kertész 18y emlékezett parizsi sikereire's:
JEs kimentem. Huszondt augusztus vagy szept-
ember, elmentem Parizsba. Volt is kitartasom,
volt valami kis pénzem. Es mésfél éven belil
mar kidllitdésom volt, ami abban az iddben nagy
dolog volt. [...] én nem csinéltam mast, csak foly-
tattam, amit idehaza csinaltam. Mentem kortl
és fotografaltam, amit szerettem volna. A Café
du Dome-ban artistok, literary emberek 1attak,
rovidesen elfogadtak. Kezdett intenziv érdekld-
dés lenni [..]. Ahogy engem Parizsban elfogad-
tak, elképzelhetetlen, elképzelhetetlen!”

Lathatjuk hat, hogy palyajanak kezdete mere-
deken felfelé ivelt franciaorszagl éveinek mar
elsé néhany évében is. A mivész és felesége ha-
marosan egy nagyobb muteremlakasba koltozik
a kozeli boulevard du Montparnasse-ra.

A rue de Vanves jelenlegl lakoi egy flatal par,
akiknek ismerdsen csengett a Kertész név, de
nem tudtak azonositani, sem a fotomuvészettel,
sem Magyarorszaggal. Rendkivil nyitottak vol-

101 Kertésg Kertéserol, 1986. In: http://baderech.hjm.org.il/
Article.aspx/Hu/KerteszAndor

102 Kertesg Kertéesgrol, 1986. In: hitp://baderech.hjm.org.il/
Article.aspx/Hu/KerteszAndor

65



66

tak a térrekonstrukcios tervekre és a megvalo-
sult eseményrdl fotdkat drizgetnek.

Hiaba kereshetjik két elszarmagzott fotomive-
gzunk egykori lakasat is a rue de Vanves —on, hi-
azen ilyen nevii utca ma mar nem létezik. Talan ez
az oka annak is, hogy egyes Kertész-életrgjzok
meg sem emlitik ezt a cimét. Azonban a
Dictionnaire historique des rues de Paris'® alapjan
ez a X1. szézadig visszavezethetd torténett utca

103 Hillairet: Dictionnaire historique des rues de Paris.
Editions de Minuit, Paris, 1988. 457.

nem varosrendezések aldozata. 1945 ota, Ray-
mond Losserand nevével jegyzik. A kertlet nagy-
szabasu atépitéseken esett at - gondoljunk csak a,
Tour megepllésére és a Gare Montparnasse at-
rendezésére —, de ennek ellenére az utca szamo-
zasa érintetlen maradt, az otos szam is ,a réegi’”.
Mivel a haztombon belll semmilyen fogodzko-
dom nem volt a lakas megtalélasara, igy doku-
mentaltam az egész éplletet, és hozzalattam a,
Kertész hagyaték attekintéséhez ebbdl a szem-
pontbol. Osszegyijtottem parizsi 1létének osszes
énportréjat, amelyekbdl nagy eséllyel jonéhany in-
tim, megelt tereiben készult. Ezek idérendbe ra-
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1. Andre Kertésg: Forstner Magda, 5 rue de Vanves 1927-88 kogott / Cseh Gabriella 8009.

2. A.K.: ldtkeép a lakdsa ajtaja eldl 1., & rue de Vanves 1987-88 kogott /
A.K.:latkep a lakasa ajtaja eldl I1., 5 rue de Vanves 19287-88 kogdtt / Cs.G. 8009.



kasanagy kihivas, hiszen 6 maga csak nagyon rit-
kan latta el datummal képeit, és relative sok idot,
Gsszesen 11 évet tOltott a francia muvészvilagban
(1925-1936). A 1L vilaghaborut atvészelt, 1963-
ban eldkerult Uvegnegativiait (és a filmalaput)
serm sikertltahagyatékot konzervald Mediatheque
de larchitecture et du patrimoine-nak sorrendbe
allitania. Igy aztan képekhez kapesolodo irott em-
lékekre nehezen hagyatkozhattam. Bilografiai-
torténeti-képi informacioimra, 18tott tapasztalata-
imra tudtam leginkabb szamitani.

A tObb ezer negativ atnézése soran akadtak
olyanok, amelyek a keruletet idézték minden
konkrétum nélkil, és akadt egy, amely valami
déja vu érzést keltett bennem, hasonlitott a ke-
resett haztombunk 7. emeletének egyik részleté-
hez. Azt az egy ajtot lathatjuk a képen, amely ma,
mar nem létezik (1. kép).

Tovabbi harom kép is ,sugott”, amelyek szin-
tén a belsd udvar figgdfolyosojarol keszilt latke-
pek (2. és 3. kép)

Hzekbdl az informaciobol kezdett karaktert
nyerni, milyen jellegll enteriért kellene keres-
nem a képeken. Az emelet egyik lakdjanak fur-
doszobgjabol ,szabad kijaras” van a 3 rue de
Vanves hagz tetejére, mgjd onnan a tobbire, me-

3. ALK latkep a belsoudvarra, 5 rue de Vanves 1987-88 kogott / Cs.G. 8009.

lyeken érdekes sétat tettink. Innen sikertlt fel-
ismerni két 1927 korul készitett felvételt is, az
egyik arue Daguerre-rol, a masik pedig az avenue
de Main-rdl készilt. (4. kép)

Es itt konstatalhattam, hogy — a lakatlannak
tino -, nem létezd gjtd mogotti lakas lakoja lehe-
tett a 31 évesen Parizsba koltozott Kertész An-
dor. Az ingatlan tulgjdoni lapja megmutatta,
hogy a befalazott bejarat mogotti tér jelenleg a
garkilakas része, viszont a szomszedok emléke-
zete szerint ith legalabb 15 éve nem lattak senkit.

A cseng) folé irt vélhetd tulgjdonost nem si-
kerilt elérnem. Végul az idd megdtette hatasat.
A szomszéd padlasteret bérld lany ugyanis elra-
gadonak talalta az Otletet, hogy birtokba vegye a,
neves lakast, igy faradhatatlan utéangjarasanak
koszdnhetden két évvel késdbb megvasarolia ezt
a, 20-25 éve liresen pihend ingatlant. Igy 84 ho-
napnyi varakozas utan kulesunk lett az gjtohoz.

Belépve, ebbe a mindennél finomabb porral
belepett térbe, gyanuim azonnal beigazolodtak.
Ez volt az a lakas, amit ,AK” fotolaborjanak is
hasznalt (6., 8., 7. kép). Ezen a ponton ujra néz-
tem minden archivumi képét, nem hiaba. TObb
koral onportré is itt készilt, és az Eiffel-torony
sotétedés kdzben, hazfeltjitas szintugy (9. kép)
és ablakbol kinézd portré is (10. kép), vagy a, zar-
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ra vetild profil arnyéka, amit — igy mar érthetd-
en - forditott nagyitasban ismertunk nagyon jol
(8. kép).

Az Onportré” elnevezésii és 1927, decemberi
datalasu képek (B. és 6. kép) szamos kiadvany-
ban megjelentek a mivészrdl, melyekben hosz-
azasan taglaljgk azoknak a targyaknak és apro
szimbolumokneak a jelentéséget'™t, amelyekkel a,
muvesz korllvetette magat, hogy bemutassa,
berendezkedett, otthonra talalt. A virag, himzett
teritd, csaladi portrék, falre, ragasztott képek,
mind a Magyarorszaghoz valo kotddésre utal.

Kozel 90 év telt el az altalam és Kertész altal

104 TRAVIS - PHILLIPS - NAEF - SHARP: André Kertész
of Paris and New York. Thames & Hudson Edition,
Hardcover, 1985. 30.

lefotozott Eiffel-tornyos képek kdzott. A varos-
kép 0ssze nem hasonlithato. Csak az éjszakai kép
arulkodik meég, és egy-két megmaradt haztomb.

Nemcsak Klein Rogival (19056-1970) valo ha-
zassaga vezetett a festdond hagyatekahoz, de ez a
szomszédos ablakbol atnézd 6nportre” is, ami a,
szomszed lakasbol keszult.

A Bibliotheque nationale de France (BnF)
Rogi André hagyatékban tovabbi két fotot talal-
tam, melyek helyszininkhoz kapcsolodnak. Az
elsd képrol semmilyen informacio nem &llt ren-
delkezésunkre (11. kép), holott a terep ismereté-
ben ezek magatol értetddnek. A képen Klein Ro-
738, all, a felvétel Kertész lakasanak gjtajabol ké-
szult, épp abbdl, ahol Forstner Magda is meg lett
orokitve (1. kép) és aminek a helyén ma, fal van.

4. A. Kertése: Rue Daguerre a 3 rue de Vanves tetejerdl 1927-1988 kozott
/ AK.: Avenue de Maine a 3 rue de Vanuves tetejercl 1927-1988 kogott / Cs.G. 8009.

: i 1. - =
; g S - 4.

5. A.K.: Onportré virdggal 1, 8 rue de Vanves 1927-88 kézdtt / Cs.G. 2010. / Cs.G. 2010.



8. AK.: Arnyékos dnportré, 5 rue de Vanves 1927-88 kogdtt L. /
A.K.: Arnyékos énportre, & rue de Vanves 1927-88 kdgott I1. / Cs.G. 80O10.
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Feltételezhetd, hogy a fotd szerzdie késdbbi férje,
Andreé Kertész.

A BnF-ben talalt méasik foton (12. kép, jobb ol-
dal) flatal ndket lathatunk. A két azonositatlan fia-
tal né vezetett el ahhoz a Kertész képhez, amelyen
azintén 6k szerepelnek, hasonld enteriérben, hat-
térben egy radidtorral. Bz a viragmintas, ontott-
vags radiator kapja itt az én kontextusomban a fo-
azerepet, hiszen altala kertulhetiink a pontos térbe
és idébe: én ezt a radigtort ugyanitt talaltam meg,
2010-ben, amikor benyitottam a lakasba. A jobb
oldali képen Rozsit, azaz a hazigazdat fogja kdzre

akét anonim né, a radiator elbeszélése szerint pe-
dig a rue de Vanves-ban vagyunk.

A Radiatort a lakas Uj tulgjdonosa 2010-ben
kidobta, én pedig kisgjatitottam”. Vegulis az 6sz-
szes parizsi enterior kutatasa soran ez lett az
egyetlen olyan hasznalati targy, ami egy teljesen
Loefedett” térbdl kertlt a felszinre varosi archeo-
logiaim soran. Mara a targyalt helyszin a felis-
merhetetlenségdig at lett alakitva, térrekonstruk-
cios Kisérleteinket mar ebben a megvaltozott
térben jatszottuk el.

9. A.K.: Kildtds ag ablakbol egy hdsfelujitasra, 5 rue de Vanves 1987-88 kogott /

A.K.: Eiffel torony 1927-88 kdzott / Cs.G. 2010.

10. A.K.: Onportré a szomsgéd ablakbol, 5 rue de Vanves 1927-28 kéadtt / Cs.G. 2010.



=

18. A.K.: Kettos portre, 5 rue de Vanves 1927-1928 kogott /
R. André hagyatékbdl: Rogi André portréja két ndvel, 5 rue de Vanves 1987-1988 kdsdtt
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André Kertész - 75014 Parizs, 76 boulevard du Montparnasse (1989-1931)
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André Kertész

- 76014 Parigs, 76 boulevard du Montparnasse
(1929-1931)

A frigsen hazasodott muveész par 1929-ben kolto-
zik at egy tagasabb muteremlakashba a Montpar-
nasse-on. Rogi Andreé, Kertész mellett kitanulja,
a fotozas fortélyailt, egy fotdlaborban dolgozik,
késdbb portéfotozassal kezd foglalkozni, és se-
gédkezik féerjének az egyre sokasodbd megrende-
lésel és kiallitasal igyeinek rendezésében.

Ebben az iddszakban ismerkednek meg Evsa
Model konyvkereskeddvel, akinek tuzlete a
L’Esthétique, hazuktol par 1épésre talalhato, a, 90
boulevard du Montparnasse-on. Evsa késobbi fe-
leségét Lisette Model-t'°°, Rogi André tanitja a, fo-
t10zas elsd lépéseire. A legfontosabb lecke Lisette
szamara, egy életen at mukodo jelmondartta valt:
»,o0ha ne fotdzz olyat, ami irant nem érzel szen-
vedélyt 7100

Kertész megveszi elsd Leica-jat, ami ebben az
idében még igen ritka, volt fotdsok korében. Eb-
ben a peridodusban kezd kisérletezni olyan fotOk-
kal, amelyek valamilyen tukrozddd feliletnek
koszdnhetden torzitott képet adnak. Dolgozik a
VU és a, Berliner Illustrirte Zeitung-nak is. Valodi
hirnévre kezd szert tenni.

Maganéletérol ebbol az iddszakbdl gyakorlati-
lag semmit nem tudunk, hazas élete Rogl And-
réval rovid idon belul zéatonyra fut, melynek
okait sem ismerjuk, csak azt, hogy a kdzds élettik
minden lehetséges dokumentumat igyekszik
megsemmisiteni. Ilyen modon Montparnasse-i

105 Lisette Model (1901-1983), Diana Arbus mestere volt

106 Bz a mondat a par évvel haléla eldtt készitett riportban
is elhangzik, mely legutobb a Jeu de Paume 2010-es
Lisette Model életmu kiallitason volt hallhato.

lakasukbdl sem ismertink kozos felvételeket, és
a Kertész hagyaték sem tartalmagz elsd felesége-
r6l készult fotokat.

1931-ben régi szerelme, Saly Hrzsébet!®”
meglatogatja Parizeban. André elkoltozik felesé-
getodl, és a rakovetkezd évben elvalnak.

Munkam soran, a Montparnasse-i lakasban
tett erdfeszitéseim tintek olykor a legremeényte-
lenebbnek, mind & fellelhetd adatokat illetden,
mind pedig a lakok zarkozotteaga miatt. Vegilis
az egyik legszebb munkaként értékelem, mivel
annak ellenére, hogy magaba a lakasba soha
nem sikertlt be se jutnom. Viszont egyrészt
megtalaltam a helyszint, masrészt pedig nagyon
lassan, pontrol pontra, finoman allt 6ssze a kép,
és érzekeny darabjait talaltam meg a multnak és
egy érzékeny emberi kapesolat toredékeinek.

A bemutato panel térrekonstrukcios részel a
kudarc jeleit mutatjak, a mai lako elutasitd ma-
gatartasabdol addodoan Uresek maradtak. A kuta-
tas ezen tull részletel azonban betekintést en-
gednek és magyaraznak.

Mivel szinte semmilyen ismertté valt privat
informacio nem allt rendelkezésemre, 18y a 75
boulevard du Montparnesse volt az a haz, amely
korul alegtanacstalanabbul kordztem. Vegul egy
gikatorban készult kép vezetett az egyik haz so-
tét folyosojanak pict ablakaig. (13. kép)

Bzutan az egyik lako nyitott volt ra, hogy at-
nézzunk néhany tucat fotdt, hatha ismerdssé
valik valami. Igy talaltuk meg az esés tetdrol ké-
szitett kép pontos helyét, majd felfedeztem egy
masikat 18 a néhany-ezer Kertész-kép koziul (14.
kép), ami nyomtatott formaban eddig soha nem
jelent meg. A fotok két kulombozd lakasbol ké-
azultek, de vgjon valamelyik az, amit keresek?

107 Salamon Erzsébet
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A BnF Rogi André hagyatékaban tett kutata-
saim tettek felkialtojelet a kérdd helyére. A hely-
szin testkozelbdl vald ismerete tiz, e lakashoz
kotdds, eddig adatok hianyanak sziirkeségébe
burkolozd nagyitasnak is értelmet adott és
egyértelmusitett.

Mieldtt bernutatom a szoban forgd képeket, ki
kell térjek a hagyatékban szerepld képek héatol-
dalanak kullbnosen fontos szerepére. Rogi André
fotoinak fonakjat nézegdetve nem szokvanyos fo-
tOs attitiiddel is talalkozunk. Ha a képeinek feny-
érzéekeny oldalat lapozgatjuk, akkor szakmai
cletutjanak lenyomatait kisérhetjuk végig, vi-
szont a ,magik iranyba” haladva egy maganéleti

o — eV

tortéenetet kovethetunk vegig, az érzelmi felszi-
nen kozelithetiink az emberhez, a néhoz. Gyak-
ran hasznalta jegyzetlapként képel targyat, oly-
kor lizeneteket hagyott rajtuk vagy akar festdva-
szonné avangzsalta hatoldalukat. Naploszertien
beszamolnak, szinte kdvethetjiuk gondolkodasar,
ad hoc modon expressziv lelki allapotait. De mas
is arulkodik. A nyilvan kezdeti id6szakban, ami-
kor még nem volt sgjat ,fotds pecsétje”!™?, a féerjét
hasznalta, egyszerten kézzel az ,André Ker-
tész” név elé biggyesztve a ,Mme” cimet. Késébb

108 A fotos ,cégérének” a kép hatoldalara valo pecsételés a,
kor tipikus gyakorlata, volt.
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18. A.K.: Impasse, 756 blod du Montparnasse 1929-30 kogdtt / Cs.G. L010.



sgjat ,Rogl André” pecséttel rendelkezett, ame-
lyek alapjan sorra megtalaljuk életének alloma-
gait!™. Nem tudjuk, hogy pénztelensegbol vagy
igény hianyabol fakadoan, de a valasuk utan
hasznalt lakohelyén kreativan oldotta meg ci-
meének jelzését, a Vanves-t korrigalta Varenne-é
(18. kép). Szintén a ,b” oldalon talaltam meg &

109 Parizst a IL. vilaghaboru alatt sem hagyta el (1931- 8
rue Varenne; 1941 — 9ter bud Montparnasse; 1962 — 36
rue Blomet).

szarmomra relevans és biztos nyomot is, ahol egy
latszolag semmmitmondo fotd hatan élettorténe-
tének harom cime is szerepel, kézzel kiegészitve
és feltuntetve a 786 boulevard Montparnasse
emeletét és gjtagjat. (15. kép).

Felkerestem tehat a cim aktualis hasznaldjat,
aki kivancsi volt tervemre, és azokra a doku-
mentumokra, amiket mutathatok neki. O sem
ismerte a Kertész neveét, és a nagy érdeklddése
ellenére héazon kivul rekedtem. A flatal biologus
egdy kavézoban adott randevat, és a talalkoza-

PHOTO ROGIE ANDRE
5, Rue de Vanves, Paris XIV*

PHOTO ROGIE ANDRE
XH:
(- Aot e Yrianune

)_éik PFIF

18. Cs.G.: Rogi Andre hagyaték: Rogi André fotoinak hadtlapjai (réssletek és teljes kép) 2010.
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gunk utan elzarkozott attol, hogy beengedjen a
lakasaba. A lakas, ahova eldzetesen bementem,
épp a keresett fOlottl volt (4.emeleti). Az idods or-
vosno, amatdr festd, akivel egylitt mentink az
aktualis Kertész kiadllitasra a Jeu de Paume-ban,
elmondta, hogy azt biztosan tudja, hogy a lakasa-
ban lakott Robert Pikelny''°. Az ¢, hasonld adott-
sagokkal rendelkezd lakasabol sikertls a ,tere-
pen” fotokat készitenem, amelyek ugyan nem
a pontos latoszdghben masolhattak Rogi André
egykori felvételeit, de mindenképp érdekes par-
huzamokat mutatnak. (16. és 17. képek). Ezekbol
két képen a lakasukat felujitas alatt latogatod bol-
dog Rozsi szerepel, tehat valoszintleg a koltozeés
elotil iddszakbol van, 1929-bdél, a harmadik egy
latkép az ablakbol, napilappal.

Parnasszusi életiiknek leginkabb dsszeillesz-
kedd¢ vizualis parbeszéde ,a kutyas,sorozat.
A 1Obb iranyban készitett fotdok egymashoz valo
koze szandéktalan, mégis sgjat térrekonstruk-
cios terveimet idézik szamomra. Ez a két kép,
két szerzotdl, egy térben, kozel azonos iddben
Epp ULy egyutt él, egymast értelmezik, ahogy én
azervezem és modellezem mail szerepldkkel &
mult eseményeit.

Sokan ugy vélték, hogy a lehgjolo, arcat nem
mutato, titokzatos férfi nem mas, mint Rogi
férje. 18y azt természetesen meg is jelentették
ezt a minden bizonnyal Rogi André altal készi-
tett, fotot, mondvan fontos és ritka kép ,André
Kertéss muteremben dolgosik 1927 kortul”™. De

110 Robert Pikelny (1904-1986) orosz kubista festd, 1923-
ban érkezik Parizsba.

111 OLLIER - NORA: Photo Sensible: Rogi Andre. Editions du
Regard, Paris, 1999. 3.

16. R. A. hagyaték: Rogi A. leend?d lakdsukban feltjitds késben 1. 76 blvd du Montparnasse I. 1929. / Cs.G. 8010. / R. A.

b

Csorba, Csillanak Rogl André képeihez flzott
megjegyzése is ekkori képre utal, melyben szin-
tén ']/7-es évszammal illeti a ,jovenddbelijérdl
késsitett sgimbolikus portrét”.''* Lehetséges la-
kasainak feltételeit ismerve, azt kizarhattam,
hogy 1928 elott készilt volna a kép, mivel ugyan
a Vanves utcaban mar Rogi volt & tarsa, de soha
nem voltak ekkora tereik és ablakaik. A hala a
napsutésnek, amit gy szeretett Kertész a foto-
zashoz, vilagosan tudhatova valnak a Rogi-
hagyaték képein, hogy nem szokvanyos ablakrol
van sz6 csupan, amiroél a lathato keret szélének
részlete utalhatna egy felhds iddben, hanem egy
oriasi tvegezett feltilet elott fotozott. Ettdl lehe-
tink biztosak a helymeghatarozasban. Vissza-
gondolok arra, amit az ,André Kertész in Paris''®
cimt filmben magyaraz az akkor 88 éves mu-
vész az angol és francia nyelvet keverve, erds
magyar akcentusaval: (A fény az arnyékok miatt
kell. Ha nem sut a nap, elvegzitunk valamit [...].”
Igaza volt! Ezek utan kertészi oldalrol csak egy
kutyat kellett keresnem, ami bizonyitja, hogy 6
volt a fotds a képen. Ma, 80 év elteltével, a re-
konstrualhato kortilmeényekbol biztos adat e két
képrol: kozel egy iddben készlltek, valamikor
1929 és 31 kozoth, a hazaspar kdzods miteremla-
kasaban. A képen Kertész szerepel és Rogl
André a szerzd (18. kép).

Nem hagyhatom ki a felsorolasbol a kutatas
legartatlanabb felfedezését, Andre képét a béka-

1128 CSORBA, E. Csilla: Photographes hongroises 1900 -
1945. Enciklopédia, Budapest, 2001. 34.

113 DARS, Jean-Frangois - PAPILLAULT, Anne: André
Kertésg in Paris, film, 1982, (10 perc) melyben Chris-
tian Caujolle &s Robert Doisneau kovetik a mtivészt a
varosban.

— e

hagyatek: Rogi A. leendd lakdsukban felujitas kégben II. 75 blud du Montparnasse II. 1929. / Cs.G. 2010.



18. A.K.: ,Chien” - Ku
R. Andre hagyatek: Andre Kertes

ya, 76 blud du Montparnasse 1989-1931 kd

fotozds kdzben, 75 blud du Montparnasse 1989-1931 kogott
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rol, aminek a szemében felismerhetjuk a laka-
suk oriasi ablakat. (19. kép)

Kertészt meglatogatja Parizsban régi sze-
relme, Brzsébet. Blkoliozik feleségétdl. Rogi
André portéfotosként folytatja karrierjét, elis-
merésben nem sok része akad élete soran. Ha-
gyatékanak targyaibol és rajtuk érzelmi életé-
nek desztusgszerten megjelend expressziv nyo-
maibdl egy zaklatott szemeélyiség képe rgjzolodik
ki elotttink. Hala, a BnF-nek, hogy hagyatékat
megbrizte, 18y atmentve szamos fontos szemé-
lyiség portréjat, 18y Picassotol Dora, Maar-on és
Jean Cocteau-n at Denis René-ig. A kutyas kép-

parhoz hasonld parbeszéedbdl tobbet is talalha-
tunk, bar mas jelentdséggel birokat. Bgyértelmii
példaul a két néi portre. (20. kép) Vagy a két, ro-
zsakrol készitett fotd, melyek - bal oldali darabja,
Kertész, mig jobb oldali, gyogyszerekkel kiege-
szitett parja Rogl André kép, - mint valami
A Kertész Rozsgja vagy a Rozsi Kertésze” cim
képregény meséli a szerelmi életiik befejezd epi-
zodjait. (9. kép)

A gejtelmekkel, titokzatossaggal korullengett
fotomuvesz-paros kozos élete itt, és ekkor, 1931 -
ben agazott el vegérvényesen.

20. A.K.: Rogsa 1985-1951 kdzdtt / R.A.: Rogsa 1985-1951 kosott /
A.K.: N6t portré 1986-1930 kdzdtt / R.A.: NOi portre 1925-1930 kogott
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André Kertész
- 76016 Parigs, 38bis rue du Cotentin (1931-1936)

Kertész parizsi 1étének utolso tartos allomassa az
1931-ben épuilt 32bis rue du Cotentin lett. Uj-ré-
gl ismeretségevel, Salamon Erzsébettel koltozik
ebbe, a, Montparnasse palyaudvar mogotti tagas,
vilagos és 0j lakésba. Hamarosan 6ssze is ha-
zasodnak, és 1977-1g, Erzsébet halalaig egyutt
élnek. Ezekben az enteriorokben készult fekete-
fehér képeken egy befutott muvész Ul eldttink
flatal feleségével, aki bevallasa szerint feladta,
muvészi karrieriét, hogy igy segithesse férjét.'*
A tamogatasra szlkséde is volt Kertésznek, hi-
szen rengdeteg kiallitason szerepel, megrende-
lésel vannak és kezdenek megjelenni koényvel.
1933-ban elkésziti a szamos eldGtanulmanyt
megelt Distorsions clm( sorozatat, melyekhez
a budapesti Vidampark gorbe tukorit hasznal-
ja. Ezek kapcsan emlékezik vissza elsd hasonlo
képére is: Sebestilésermn utan korhazban voltam
mejd kilenc honapig. Mindennap mentiunk tiszni
az uszodaba, €s egyszer észrevettem a, viz torzi-
tasait. Amikor ezeket fényképeztem, bajtarsaim
mondtak, érult vagy! Miért féenyképezed ezeket?
Azt valaszoltam nekik: Miért, csak a baratno-
ket? Ez is létezd dolog. Hat 18y fényképeztem az
elsod torzulast 1917-ben [...].71° A sorozatot a Le
Sourire kozli. Még ebben az évben megjelenik
Enfants cimt konyve is, majd *34-ben a, Paris vu
par Andreé Kertesg és Az igasi Ady (Le Véritable
Ady). Ez utobbi killdnleges kiadas, hiszen parizsi
kiadonal jelenik meg, de magyarul a Magyaror-
szagl 1932-es jobboldali radikalizalodas miatt,

114 GAILLARDE, Adathe: André Kertesg, Edition Agathe
Gaillard, Franciaorszag, 1980.
1156 Haeal anyag, 2005.

amirdl bévebben a konyv eldszavaban beszél a
szerzd, Boloni Gyorgy. Kulon ir Kertész munké-
jaral, akivel a fotozasok kdzben is egyutt dolgo-
zik: Le Veritable Ady konyv fotoival kapesolatban:
SParizsban igen elismert baratom, Kertész sedl-
tett abban, hogy megodrokitsink mindent, ami
még lathato maradt Adybol a varosban.”*®

Kertész 1984-ben visszatér Parizsba, ahol
régi baratja, Solyom Robert kiséri utjaira. El-
mennek egyutt abba az utcéba, ahol Elizabeth-
tel élt, de az id6s muvész mar nem emlékszik,
hogy melyik is volt a haz, amiben 5 évig, New
York-ba vald utazéasaig a feleségével a1t

A Cotentin utcal lakasban a tér komplexitasa,
valtozasa, a lakok korabol fakadd szervezési ne-
hézségek miatt a térrekonstrukcios kisérletek
ugyan megvalosultak, de a lekdvethetdséeglikben
néhany helyen csorbultak. Ennek ellenére az
egyik legdinamikusabb lakdi kozremtikodés volt.

Kertész itt készitett lakasiotol méerndkien ki-
mertek, merevek és beallitottak. A terek szintén
egyszeriek, kiszamithatoak.

A haz jelenlegi lakol két huszonéves fiatal g,
a tulgjdonosok gyermekel. Latszolag nem nagy
meértékben érintette meg dket a tény, hogy ki la-
kott naluk, de a rekonstrukcios jatékban annal
lelkesebben vettek szép szammal részt. Az alabbi
re-fotozas képein az 6 privat tereik lathatoak, il-
letve 6k maguk. (21. kép)

Kertész pedig 1936-ban, szerzddéssel elkdte-
lezi magat a New York-i Keystone Ugynokseg
felé, ahova oktoberben érkeznek feleségével.

116 Le véritable Ady. In. FRIZOT, Michel - WANAVERBECQ,
Annie-Laure: Kertésg. Edition Jeu de Paume / Edition
Hazan, Parizs, 2010.

117 Besgélgetés Solyom Roberttel, 2010.
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21. A.K.: Onportrék Elizabettel a 38bis rue du Cotentin-ban 1931-1936 kdézott /
Cs.G. 3&8bis rue du Cotentin 8010.
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Brassai - 75006 Parigs, 7 rue Servandoni (1927-1928)
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Brassai
- 76006 Parigs, 7 rue Servandoni (1927-19288)

Parizsba, érkezésekor elsd szallasként, Bragsal
a baratjanal, Tihanyi Lajos festomuvesznél hiuz-
za, meg magad rovid iddére 1924-ben, ahonnan
majd atkoltozik a Saint-Sulpice templomot a Lu-
xemburg kerttel 6sszekotd kis utca 7. szamu ha-
zaba, ahol 1928-ig marad. Ezid6ben leginkabb,
mint Ujsagiro, karikaturista, és sporttudosito
tartja fonn magat. A kornyék akar ismeros is le-
hetett volna szamara, ha nem csak ot éves lett
volna, amikor édesapja a francia fovarosba kol-
tOzOtt csaladjaval 6sztdondijas francia tanarként.
LAtvagok a Luxemburg kerten, ahol gyermekko-
romban, amikor egy évet toltdttem Parizsban a,
szileimmmel, fehér jatékhgjokat tsztattam korbe
a medencében.”!'® Ezt a képet 1935-ben fotén is
rogziti, és nem korabban amikor épp mellette la-
kik, hiszen eziddben még nem fotografal. Kép-
készitbkkel viszont nagyon is kapcsolatban all
mar ekkor is, cikkeihez hasznalja felvételeiket.
Igy ismerkedik meg 1926-ban a Montparnasse
muvészkolonigjanak fotos tagjaval, André Ker-
tésszel. Baratsagot kotnek, és egyutt is dolgoz-
nak olykor. Brassal elkiséri Ot néhany munka-
jara, amelyek soran sokat tanul, és talan ekkor
ébred fel érdeklddése a mify) onalld hasznalata
irant. Ennek gyakorlatara azonban csak késdbb
kerul mgjd sor. Addig még kiemelt privat esemeé-
nyeihez is Kertész segitségét hivija, 18y készitik
el 1927-ben azt a néhany fotot, amelyre szulei-
nek parizsi latogatasa ad alkalmat. A képek la-

118 Beszélgetések Picassoval, 1964.3.

kasa balkonjan készltltek, ahol az akkor 28 éves
Brassal sztleivel, id. Halasz Gyulaval és Verzar
Matilddal pozol. (28. kép)

Lakasa minddssze néhany négyzetmeéter, Epp
akkora, mint a hozza tartozo terasz. Ezeket a pa-
rameétereket ismerve, érezhetd bliszkesége és
onmaeagat eladni tudasa is abbol, ahogy nyilatko-
zik rola. Részlet, szllleihez irt levelébdl: \Kaha-
nanak a St Supice térrdl futdlag megmutattam
muitermem erkélyét a magasban. [...]"'°

A kezdeti iddkben tovabbi harom fontos kap-
ceolata, formélja, egyengdeti életét. Az egyik
FEugene Atget munkainak felfedezése, mely mely
nyomot hagy benne, a masik Reismann Janos
fotoriporterrel vald baratsaganak elmélytlése,
illetve a tole 25 évvel iddsebb Mme Marianne
Delaungy Belleville, francia, baronéthoz fizdédd
viszonya: ,A mas orszagokbol Parizsba érkezett
mivészek java részének ismeretgségi kore a kul-
foldiekre korlatozodott, mivel képtelenek voltak
avtorni a francia csalad védelmi gylrtjét. Sza-
mukra a Montparnasse amolyan gettd volt,
ahové a francidkat csak a kivancsisag vonzotta.
[...] Nos, alig néhany honappal az utan, hogy
Franciaorszagba érkeztem, alkalmam nyilott
megismerkedni egy nagypolgari csaladdal,
amely ugyszolvan befogadott. D.B.-né nagy mu-
veltségll, okos asszony volt [...]. Bensdséges vi-
azony fzott hozza, 6 volt az én Lédam, az én von
Stein aszonyorm. [...] Neki koszénhetem azt is,
hogy betekintést nyerhettem abba a titokzatos
vilagba, amelyet nagyvilagi életnek neveznek.”*s

119 Gyulus, 2007.
120 Eléhivas, 1980. 8.-9.

2&8. A.K.: Brassal sgtileivel, 7 rue Servandoni teraszan I. 1927, / Cs.G. 8010. /
A.K.: Brassal sguileivel, 7 rue Servandoni terasgadn II. 1987. / Cs.G. 2010.
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Az én torténetem a rue Servandoni-n ott kez-
dodott, amikor Mme C.'¥!, olasz szérmazasi 0j-
sagironod ajtot nyitott nekem, az altalam méso-
diknak becélzott lakasban. Itt lakik a,’60-as évek
Ota. Tokéletesen tisztaban volt azzal, hogy ki az a
Bragsal, és nagyon sgjnalta, hogy édesanyja, aki
egyenesen rgjongott a muvészért, nem érhette
meg, hogy szembestljon a ténnyel - hogy ugyan-
azon falak k6zott éltek -, és egyben a fotoval, me-
lyet Kertész készitett Parizs Szemérol™ laka-
sukban. A jelenlegi élettér tObbszdrose a korab-
binak, mert 6ssze lett nyitva szomszéd ingatla-
nokkal. Mme C. azonnal felismerte a fotozas he-
lyét is, megmutatta, nem sokat valtozott.

Vanneak jelentéktelen helyek és vannak ame-
lyek furcsa talalkozasok csomopontjava valnak.
A 7 rue Servandoni a legklldnosebb véletlenek
gyujtohaza lett felfedezéseim kozul. Brassaival
kezdddik, aki idekoltozik, és kdzben baratsédgot
kot Kertésszel, ennek az emlitett modon emlé-
két 1s maguk mogott hagyjak. Jomagarmmal foly-
tatodik, ha, nem is idérendben, aki a két mivész
nyomait jarja: megnéztem Teri Wehn-Damisch
filmjét Kertészrol'®®, amelyben Solyom Robert
kiséri a muvészt filmbéli ttjain. Solyom Robert
nyomat sehol nem taléltam, hogy Kertészrol me-
gélhessen nekem. Végll a Brassal haztombjében
- ahogy minden haztdmbben dokumentaltam a
lakok névsorat a postaladékon -, akadtam a ne-
vére és Mme C. megerositett gyantmban: ¢ az
akit - mar nem is -, kerestem. A harmadik vélet-
len elképesztd kort zar be: a két barat vagy ellen-

121 A 7, rue Servandoni lakas tulgjdonosa anonimitast kért.
(A tovabbiakban Mme C.)

122 Henry Miller nevezte igy el Brassalt ,l’ceil de Paris”

123 WEHN -DAMISCH: André dans les villes: Budapest-
Faris-New York, France, 1986 (52 perc - 16 mm)

ség torténetéhez vezet, melyet Solyorm Robert
szemeélyesen mesél el nekem a 90 éves Kertész-
rol: A radio be volt kapesolva. Kertész itt volt,
épp itt Ult a nappalimban. Egészen kivételes, k-
lonleges pillanat volt. A radidban éppen bemond-
tak Brassai halalat. André itt Ult, és csak annyit
mondott: Nos, meghalt. BEgy dregember reakcidja,
volt, ez nem volt semmil? Nagyon kKulonos és el-
képesztd volt 1latni, a kifgjezésében benne volt
igazan minden. Egy teljes élet torténete, s min-
den, ami Brassaival kapcsolatos volt. Soha nem
felejtemn el.”'®* Az id6s fotomiivész viszont soha
nem mesélte Solyomneak, hogy néhany emelettel
feljebb és 857 évvel azeldtt épp Bragsait fotdzta és
magyarazta neki a szakma rejtelmeit.

A hagzban végul méeg egy parizsi magyar fotos
megfordult, Zarand Gyula. Ez viszont mar nem
voltvéletlen,énbeszéltemnekiatérrekonstrucios
kisérletrdl, és csatlakozott hozzank. Az tervet
szépen teljesitettik, egyetlen ponttal kiegészitve
a koreografia halozatat, a tér értelmezhetdsége
érdekében.

Néhany honappal késtbb Mme C. felhivott,
hogy talalt eredeti Bragsal képet édesanyja ha-
gyatékaban, és szeretné értékesiteni. Braque
mutermét abrazolta, 1948-bol.

Brassal fotos karrierjét kovetkezd széllasan, a
Hotel des Terasses-ben kezdi.

124 Besseélgetés Solyom Roberttel, 8010.
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Brassai
- 76013 Parigs, 74 rue de la Glaciere (19284 et 1988-1935)

A flatal Halasz Gyula masodik hosszabb és stabi-
labb allomasa a 74 rue de la Glaciere, ahol a, New
Yorkba tavozO kedves baratja, Tihanyl (1885-
1938) rezidencigjat veszi at 1928-ban. (3. kép)

FestObaratja még berlini baratsaguk idsjién
portrét fest Gyularol'™, mely a mai napig oroko-
sel lakasanak falan 10g'% 6 megélhetése még
ekkor is az Ujsagiras, képek adasa és vétele il-
lusztraciokhoz  tobbnyire német lapoknak.

125 Brassal, sztiletett Halasz Gyula.
126 A szerzd beszéldetése alapjan M. P. Ribeyrolles-val,

Brassal unokadcesével, Parizs, 2008.

Orokre 87010 baratsagot kot Stefan Loranttal, a,
Munchener Hlustrierte fOszerkesztdjével.
A Hotel des Terrasses balkonjairol keszitett keé-
peket kigebb-nagyobb részletek és az idd mula-
sanak figyelembevételével 6ssze lehet gytijteni.
lgy kapunk egy néhany részletet, felmutato alta-
lanos képet a helyszinrodl, s6t Kertész még min-
dig jelen van szinterein, barati koruk is azonos,
fotoja a hotel teraszan készult, amin lathatjuk Ti-
hanyit egy nagy tarsasag kdzepén de Alexander
Korda is felismerhetd szemutvegével, akinek
Bragsal fotoz filmjében, 1932-ben. Sgjat beval-
lasa szerint:  Felismertem, hogy a fényképezés
korunk sgjatos kozlési eszkdze —amikor ez 1930-
ban tudatosodott bennem, egy csapasra fordulat

[ S

25. Brassai: Onportré, I’Hotel des Terrasses 1951. / Ismeretien: Brassai Tihanyival é.n. (Tihanyi hagyaték)
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allott be életemben.”*" Ekkortol kezdi egyre
gyakrabban illusztralni cikkeit sgjat képekkel.
Egy Voigtlander Bergheilt-el kezdi az éjszakal
Parizst fotozni. Az expozicios iddket cigarettaja-
nak elszivasaval méri, képeit pedig eleinte Dora
Maar-al kozdsen hasznéalt laborban hivja eld. Ké-
s6bb sgjat labort rendez be hotelszobgjaban (23.
Kép): ,Orvendek, hogy a fényképezést megtanul-
tam és ré& berendezkedtem. Ez sok iddmbe és
pénzembe kerdlt, s most mar lassanként gyu-
molcsdztethetem. Fényképeimbo! (riportfelvéte-
leket kivéve) a folyoiratoknak még semmit sem
adtam, részben, mert nagyitogéep hianyaban
nem tudtam magam a fotokat folnagyitani, rész-
ben, mert targyalasban vagyok egy parizsi ki-
adoval, aki szeretne nyolcvan féenyképembol egy
konyvet kiadni [...]. Még mindig a Glaciere ho-
telba, szoba 400 frank. Itt egy kis laboratoriumot
is berendeztem, s addig is, mig nagyitdbgepet
szerzek be, egy ismerdsnél nagyithatok. [...].74°
Ugyanitt ezt irja az Arts et Métiers Graphique ki-
adgjarol: ,Egek utdn 20 parigsi Nocturne-omet

187 Elohivds. 1980. 1.
128 Levele apjahoz, 1931. januar 24. In: Elchivas. 1980.
137-138. és 140. - 141.

mutattam meg, és propondltam neki, hogy adjon
ki egy ejjeli parigsi albumot. Az idea tetssett neki.
[...] ethatarogta, hogy kiadja a kényvet.”' = Végul
a Paris de nuit c. konyve 1932-ben megjelenik,
és épp elotte felveszi a Bragsal nevet is. Graffitik
iréant is ezidd alatt kezd érdeklddni. Megismer-
kedik a Minotaure lap szerkesztoivel, melyek
szemelyében a legnagyobb szUrrealista, muve-
szek korében kezd mozogni 1933-t01. Egytitt dol-
gozik Dalival Tzaraval és Picassoval is.

Ma sem a Hotel de Terasses, sem az épulete
nerm létezik. A szomszédos éplletek sem a ré-
glek, 18y csupan a metroallomas és mas, az épult-
Ol készult felvétel segitett némileg az azonosi-
tasban. (24. kép)

Ezek mar hidba bizonyitanak kilatast vagy
reprezentalnak helyszint. Az 0j épuiletbe nem si-
kerult bejutnom, 18y ebben az esetben egy Ujigjta
varosi tapasztalat példazza a mar megkozelithe-
tetlen enteriéroket, a lebontott multat.

129 Gyulus, 2007,

24. A.K.: [’Hotel des Terrasses 1988. k. / Brassal: I’Hotel des Terrasses, 74 rue de la Glacgiere 1931.
(forras: © Estate Brassai RMN - Jean-Gilles Beriggi ) / Brassai: Halott ember ag utcdn, Boulevard Augustine Blanqui
1938. / Brassai: Publikus WC Boulevard Augustine Blanqui 1933. k. / Cs.G. 74 rue de la Glagere 8010.
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Brassai - 75014 Parizs, 81 rue du Faubourg Saint-Jacques (1935-t6l haldldig)



B <« 1 vm ey Sk gt oo 1S

I R ] L
wmﬁw&‘ﬂwm.;ﬂ

il ke




Brassai
- 76014 Parigs, 81 rue du Faubourg Saint-Jacques
(1935-t61 haldldig)

Brassal egész késodn, 1935-ben hagyja csak ott a
Hotel des Terasses szallasat, ahonnan a 81 rue
du Faubourg Saint-Jacques-ba koltozik. 18y tu-
dositja szuleit: ,Sgobdim, ag Observatoire kertjere
nyilnak, a laborarium kenyelmes (a konyhdt dl-
dostam fel e celra), a furddsgoba tagas, hideg es
meleg vig, ami pedig a berendesest illeti, de errdl
mayjd inkabb fotokat csindlok €s kulddk, es tob-
bet er.”1*° Megrendelései szaporodnak, Rolleiflex
gépet vasarol és egy asszisztenst vesz fel. Ha-
marosan elkésziti Henri Matisse-rol sorozatat,
€s hosgszu tava otos egyuttmiukodésekbe kezd
olyanuigynokséggel, mintaRaphovagy agb éven
at a Harper’s Bazar. Profilja a mUvészportrék és
mutermeik. Kiallitasaival egyre tobb helyen je-
lenik meg, 1€y a 1937-ben Budapesten és New
Yorkban is, és a nyomtatott sgjtod legnagyobbja-
inak publikal. Hamarosan nemecsak szerzoként,
de cikkek targyaként is olvashatunk muvészeti
tevekenységerdl: Henry Miller Brassairol szolo
cikkének a Globe-ban vald megjelenésével ekkor
ragad ré a ,,The Eye of Paris” elnevezés. A habo-
rut igyekszik Dél-Franciaorszagban atvészelni,
csak hosszabb-rovidebb idore latogat Parizsbea.
Publikalasi jog hijan az iras és rgjzolas felé for-

130 Elohivés. 1980. 154.

JANINE JaA NET
3 R
TAllbeut 43-77 I;n RT:'_?:

EBRASSAI
&, RUE DU Fi S1 JACOUES
PARIS XV

TELEPR ¢t pORT.-ROYAL R34

A1

dul, diszleteket is tervez, és Picagsd mutermeét is
rendszeresen fotdzza. 1943-101 kezdi lejegyez-
ni vele folytatott beszélgetéseit is. Baratjaval
Reilsmann Janossal tovabbra, is szoros baratsag
tartja Ossze: [..] annak az épuletnek, ahol most
is lakom, a hetedik emeleti kis manzardszobgja-
ban hallgatta és jegyezte — a zavarasok ellenére
- az orosz és angol adasokat.””! 1948-ban felesé-
gl veszi Gilberte Mercedes Boyer-t, akivel hazat
vasarolnak délen, Eze falujaban. Halalaig egyre
tObb 1dot 101t az orszag ezen felén. Parizsi lakasa,
archivumea és gyUjtott targyainak sokasaga mi-
att (25. kép) egyre szlikdsebbé valik, igy 1948-
ban a kertilet egy masik utcgjaban muitermet is
szerez maganak munkgjahoz. Kiterjedt targyi
gylijteményuk et Kertész ,lelkileg szurrealisz-
tikus”nak tartotta, Nancy Newhall pedig a mui-
vész kivancsisaganak és jatékossaganak kifeje-
zodését latta e fecsegd tarsasag”-ban. '™

Nemzetk6zi sikereinek koszonhetden sokat
utazik.

Bar a hazmester jovoltabol megkaptam a tu-
lajdonosok elérhetdseget, de Brassal 81 rue du
Faubourg Saint-Jacques-i lakasat nem tudtam
az enteridrig megkozeliteni. Az ingatlan oroko-
sel, a muvész csaladja, kérésemre nemleges re-
akciot kaptam.

131 BRASSAIL Reismann Jdnos. in. Fotomtivészet, 1970/1. 35.
132 Gyulus, 2007. 146.

856. Brassal vintage kopia hatlapja, tamponnal ellatva 8009. / Brassat: 81 rue St.-Jacques muterem 1931. k. /
Erdelyi Lajos: Brassat ag archivumanak egy résgével a 81 rue St.-Jacques lakdsaban 1973. julius /
Cs.G. Ralatas a La Sante borténre, 8010.
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Brassai
- 76014 Parizs, 16 rue du Saint-Gothard (1948-tol halaldig)

Brassal 1948-ban szerzi meg a rue du Saint-
Gothard-on 16vd mutermét. Mar 1935-t6l a né-
hany utcanyira talalhato 81 rue Faubourg Saint-
Jacques-ban lakik, de hazassaga utan a lakasuk
véegképp kevésnek bizonyul a mUvészi tevekeny-
séghez és élettérhez egdyben. 18y szamol be szille-
inek: ,Par honap ota sikerilt egy festomutermet
szereznem és berendeznemn, nerm messzi innen,
és bar ez idaig alig volt idom, hogy atszdkhes-
sem, talan rovidesen megint a festészetnek és
szobraszatnak adhatom magam. Tobb konyvem
megjelenés alatt, egy Londonban, egy Parizsban
és egy Svajcban.”??

A muvész utdbbl muterme, Eppugy mint a ko-
zeli lakasa, 1984-1g, €lete végelg kiséri mar
1935-161 kezdve karrierje meredeken felivel, a
teljesség igényével csak nagyon hosszan sorol-
hatoak kiallitasal, megjelent konyvei, rola ké-
szult cikkek, portréfilmek. Nem hagyja abba az
irast sem, és szamos foto diszletet is tervez fran-
cla szinhazaknak és a festés, rajzolas, de szobra-
szat 18 visszatér eletébe.

Fontos allomasal ezen periddusanak, hogy
1949-ben megkapja a francia allampolgarsagot,

133 1948. juliusi levél. In. Gyulus, 2007.

NS . .

1961 -ben kiallit New Yorkban a MOMA-n, Henrl
Cartier-Bresson, Robert Doisneau, [zis és Willy
Ronis tarsmiivészekkel.

1962-ben megjelenik els6d olyan konyve, mely
rajzait is bemutatja, 1955-0s, a Tant qu’il y aura
des bétes c. filme az 1956-0s cannes-1 filmfeszti-
valon dijat kap. Edward Steichen altal rendezett
Graffiti kiallitasa a, Modern Mivészetek Muzeu-
maban, az USA-ban is nevet szerez neki, majd
aranyéermet kap a Velencel Fotomtvészeti Bien-
nalén. 1958-ban az UNESCO parizsi éplletébe
kerilnek képel. Muvészi sikerei sok utazassal
jar, 18y a fennmarado idejét egyre gyakrabban az
Eze-1 hazukban tolti, délen.

A graffitik még a Hotel des Teragses-béli id6-
szakaban kezdik érdekelni, amiket, mint ,&si,
primitiv motivumok mai megfeleldje”, fotbkon
gyjt. Ezek 1960-ban megjelennek meg a Graf-
Siti*t konyvében. 1963-ban két fontos retrospek-
tiv kiallitésa is nyilik Franciaorszagban és meg-
jelenik a Conversations avec Picasso'™ c. konyve.
1967-t61 nemecsak fotoival allit ki, de szobraival,
rgjzaival, festményeivel egyarant. Legfontosabb
ezek kozul a Szarkowski-rendezte kiallitas a
MOMA-ban, La Boétie Galéria Parizsban.

134 Graffiti, Belser Verlag, Stuttgart,1960. és Edition du
Temps, Parizs, 1961.
138 Bessélgetések Picassoval, 1964.

86. © Serge Hambourg: Brassai muterme, rue du Saint-Gothard, 1998. (33x48cm,) /
Cs.G.: Brassal muterme L, II., III., rue du Saint-Gothard 8009.
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1976-ban végre megjielenik a rég vart '30-as
évek titkos Parizsa'®® c. konyve. 1974-ben az
Arles-1 Nemzetkdzi Fotofesztival diszvendége,
majd megkapja a Franciaorszagban a Grand Prix
nationale de la, Photographie-t. Leveleinek ki-
adasa Elchivds'®” cimmel, 1980-ban realizalodik.
Meég ot évvel halala elbtt, 1979-ben retrospektiv
kiallitasa nyilik Londonban és New Yorkban.

Brassaival részletesen foglalkozd monogra-
fiak, jellemzden, nem tartalmazzék mutermeé-
nek cimét, 8ot ilyen pecséttel ellatott fotokat sem
sikerilt taldlnom. Igy a felkereshetd Saint-
Jacques-i lakasanak cimére mentem. Mivel a
hazmesterek engedékenysegével kapcsolatban
vegyes tapasztalataim voltak, igy probaltam ha-
tarozottan megvalaszolni a hova-tartok-kérdé-
gét, és azt feleltern Brassalékhoz., Véegul ugyan
nem engedett fel, de az tulgjdonos elérhetbségét
megkaptam. A telefonvonal végén Bragsal uno-
kadceséhez volt szerencsém, aki levélben kérte
bemutatkozéasomat és kéréseimet. Valasza egy

136 Le Paris secret des années 30, 1976.
137 Eldhivas. 1980.

honap késéssel érkezett, melyben a muitermet
készek voltak megmutatni. A dokumentacio an-
nal is inkabb kapora, jott mindenkinek, mert az
enteridr Brassai halala ota csaknem érintetlentil
allt és egyben néhany nappal feltjitas, a mite-
rem berendezésének lebontasa, elétt.

M. PR.-rel munkahelyén talalkoztunk eldze-
tes megbeszélésre, ahol két fotdt mutatott ne-
kem a helyszinrdl. Az egyik az enteridrben allo
Brassait abrazoltaakét fonott bikafe] (Minotaure)
elott, sgjat kozegében, épp abban, amit aztan
meég én is lefotoztam. Ezt a csaladi ereklyét csak
megnézhettem, emlékezetembe véshetterm. A ma-
sikrol kaptam egy fénymasolatot, ezen az idos
muvész a muteremhéazhoz tartozo belsbudvar-
ban lathato.

A fotozasra egymagam, egy orat kaptam. Esett
az eso. Térrekonstrukecios kisérletek szoba sem
kerulhettek, viszont a hely dokumentalasa egy
hosgszt élettorténet utolsd utani nyomainak &
képekbe zarasa, és megmentése lett. (6. kép)



IV.

Enteriortorténetek, 6sszegzés

,Mindegekbdl a dolgokbol egy iddbeli forma, bontakosik

ki. A kdgosségi ontudat vigudlis képe jon létre, a torss, ag
osgtdly vagy a nemeet sgintjén. Bg a tdrgyakban jelentkesd
onarckep utmutatoul és eligagoddsi pontul sgolgdl a csoport
ssamara a_joévoben, ugyanakkor ag utokornak nyujtott port-
re is egyben.”

George Kubler

Palimpszeszt tér, relaciok

Szuletink valahova. Egy helyre, ahol a termeé-
szetes és éplitett tér keveredik. BEgy adott helyzet,
amit valasztasképp vagy elfogadunk, mint élet-
tér, vagy tovabballunk, de mindenképp egy kul-
turalis folyamat aktiv részesévé valunk benne.
Formalodja lesz szemeélyiségunknek, életiinknek,
és reciprok modon mi is a kornyezetunk alakito-
iva valunk.

A tér és hasznalgja kodzottl kdlesdnhatas indi-
vidualis szinten & privat szféraban a legmegha-
tarozobb, térhasznalatunk egyben szermeélyisée-
gunk lenyomata. Az elfoglalt élettér valasztasat
gszamos tényezd befolyasolja, fligg neveltetéstol,
sziletési helytol, intelligenciatol, droksegunktol,
vagy megtapasztalt élethelyzeteinktél stb. BEgy
épitett privat ter, lakas élettartama, nem egy em-

beroltdt céloz, azonban annak falai altal kihasi-
tott kdzeget a benne lgjatszodott emlékektdl és
élethelyzetektdl mentesen orokoljuk. Az éléhely
intimitasa személyiségfliggd, egyedi, nem atad-
hato, meghatarozzak egyéni szellemi és fizikal
létunket.

Az enteriorokhoz - és mas terekhez -, kotd6dod
emlékek értelme maga az ember, a jeldlés nél-
kuli, elhagyott helyek feledésbe merulnek. A la-
kas egy palimpszeszt tér, melynek egymas utani
lakol egymastol tokéletesen elzart, privat emle-
kek lancolatat alkotjak az ido folyamataban. Az
emlékezés elvalaszthatatlan a tértél, idéudl, az
embertol.

Foldrgjzi koordinataink részben dnmagunk
meghatarozoi, hozzatartozo emlékeink egyben
Eletrgjzi epizddok, melyek atadhatd formaban
hangbéli, textualis és vizuéalis forméaban élhet-
nek tovabb, hagyatékok, archivumok keretein
beltl.

A masodik vilaghaboruat kévetd felgyorsult
urbanizacios folyamatok kovetkezmeényeképp a
szocialis mobilitas a mai napig novekvo, legyen
az kozlekedést- vagy kommunikacios halozatot
érintd. A fizikai létezés exteridr és enteridrie
mellett, megjelent a virtualis tér, melynek tagulo
informacios kozegében mindségében valtozik a
valos emberi érintkezések modja, igénye.
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A technikal paradigmak valtozésa és a szoci-
alis kapcsolati szokasok, formak kolesdnodsen
hatnak egymésra és gybdkeresen szabjak at a
képhasznéalat modjat és teruleteit a tarsadalmi
érintkezés mikéntjében. Guy Debord szerint
LA spektakulum nem képek egylittese, hanem az
egyes emberek kozott 16trejott olyan tarsadalmi
viszony, amelyet képek kozvetitenek.”®

A fotohasznalat demokratizalodasa, a kom-
munikacio vizualis térhoditasa, a relaciok globa-
lis atrendezddése befolyasolja a gondolkodasmo-
dot, a muivészetben sem reflexio nélkdli, tarsa-
dalmi kontextusban parhuzamosan mikodo.
Michel de Certeau szavaival élve a mUvesz a, kKul-
tura berldje, a beuysi felfogas szerint pedig min-
denki muvész. A mtialkotasrol alkotott arisztok-
ratikus felfogas Osszeomlik, é&s tapasztalati
irényba tolodik, ahol a mt sokkal inkabb képvi-
sell a parbeszéd fontossagat az atelt szituacioral,
gyakorlatrol. (A varosi létformaban altalanossa
valt a kozelség tapasztalata, ez kézzelfoghatod
gzimbolume, és torténelmi kerete a tarsadalom
mail allapotanak. [...] A sok és intenziv talalkozas
allapota a civilizacio egyik jellemzoiéve valt, 18y
kialakult az ennek megfeleld muvészeti gyakor-
lat is: a mUvészet egy formaja, melynek alapja az
interszubjektivitas, kozpontl témgja pedig az
egyuttlét, anézd és a kép talalkozésa” és az érte-
lem kozos létrehozasa.” ¢

A muvészi tevekenység nemcsak az dnmma-
gunkhoz vagy a masikhoz vald viszonyt jelenti,
de a vilagehoz is. A szemeélykozi kapesolatokkal
operald muialkotas konzekvens 1épésként repre-

138 DEBORD, Guy: A spektakulum tarsadalma. MTA Mave-
szettorténeti Kutatointézet — Balassi Kiado, Budapest.
2006

139 BOURRIAUD, Nicolas: Relacitesztétika. Mlicsarnok,
Budapest, 2007. 13.

zentacios modjaval is hivatott megbontani a
klasszikus vagy megszokott befogaddi hagyo-
manyt. Installacios megoldésaiban akar 0j for-
mal szempontjaival akar helyének szokatlan
modon vald meghatarozasaval Uj ritmust te-
remtve és kilépve a konvencionalis kommunikéa-
clos strukturabol

Enteriértorténetek

Amikor azt mondom emilékeset helyel, tér-re-
konstrukcio, vagy enteriortértenetel, mindha-
rom meghatarozasban valamilyen értelemben
foldrajzi, koordinatakkal parositott, idével kap-
csolatos cselekvest sejthettink.

A hely stabilitast, allandosagot jeldl, melyben
az egyutt, egymas mellett 1étez6 dolgok bizonyos
rendben pozicionalhatoak. Mozdulatlan jelenva-
losag, melynek alanya lehet élettelen targy vagy
test, holttest. Halott tér. Ilyenek a, sirhelyek is, és
az emlékezet helyel, melyeknek tudhatod koordi-
nataja, azaz jeldltsége folytan a befejezett multra,
megmerevedett idokre emlekesink. Az emléke-
zés a multra iranyuld, jelenben zgjlo cselekveés.

A teret a mozgas vagy temporalis miveletek
definialhatjak. A teret mozgd dolgok szdvete
hatja at. A tér résztvevdi el6 lények, melyek teve-
kenysége mindig torténethez tarsul. Idébeligé-
gében, egymasra kdvetkezd eseményeinek kon-
textusaban allandoan valtozo. Folyamatos jelen.
Eletre keltett hely. A tér-rekonstrukeio egy aktiv
folyamart, mely feltételezi az emlékezés képessé-
gét és, egy iddben megdeldzd allapot ismétlddéséet
provokalja jelen iddben.

Az Enteriortortenetek munka, cimével is pon-
tos koordinatéakat sejtet, melyeket az alcimben
kijelolok, a mestermunkaban pedig konkretiza-



lok. A Terrekonstrukcios kisérletek a kulturdlis
emlékezet parigsi helyssinein: Andre Kertésg és
Brassal privat terei ma meghatarozza tehat azt
az ambivalens értelmezési tartomanyt melyben
a terek és helyek definicios lehetdségeit keresni
lehet. A mukodd palimpszeszt terek, a lakéasok,
mint az emlékezet helyel, illetve a tér-rekonst-
rukcio, mint kollektiv emlékezés s aktiv csele-
vigsza lépd jarekat adja. A kollektiv alkotoi mnunka,
18y az emlékezés terében folyik. Mint egy zaran-
dokhelyen élni, melynek ellentmondasossaga
akkor tisztazhatod, ha a hozza kotddd folyamato-
kat, ceelekedeteket temporalitasuk szerint értel-
mezzuk.

A tér-rekonstrukeios kisérlet az emlékezés
helyére valo visszatéres, egy ciklus. A hely, mint
egy szarkofag vagy kripta, melybe a fotokon meg-
talalt, kimerevitett mozdulatok vannak szirmboli-
kusan lezarva. A lakotér klasszikus értelmében
viszont egy linearis torténetnek, és idének az al-
landéan mozgasban 1évo, lakdkkal benépesiilt
profan foldrajzi megfteleldie.

Michel de Certeau hasonlitja a gorog tomeg-
kozlekedési eszkozt, a metaphorait (UeTapopdq) &
tereket leiro elbeszélésekhez.° Szép analdgia ez
tértapasztalati. munkam alapmotivumara, &
fényképeknek szimbolikus jeldlésére. Ahogy a
busz vagy vonat elviszi az athéniakat ,A” pontbol
LB -be, U8y utazhatunk a targyalt lakohelyek k-
16nbdzd érail kozott a megtalalt fotdk, mint
metaphoraik seglitségével. A szoban forgd képek
kapcsolodasal, az idét és teret hasznalva alkotjak
meg azt a halot, mely a jelentnk, és a képekben
formalodo emlékezet kettdsséget szovik desze az

140 CERTEAU, de Michel: A cselekves muvessgete. Kijarat
Kiado, Budapest, 2010. 139.

1j, kollektiv munkara épiild miben, és 18y valnak
kozdsségi kozlekedésiunk vizualis eszkdzeiveé.

Az André Kertész és Brassal egykori parizsi
lakhelyeit ma, feldolgozd munka a fotdoarchivu-
muk olyan darabjait azonositotta, melyek a mi-
vészek privat tereiben késziltek egykor. A fel-
tart adatok muvészek életrajzi részleteire vilagi-
tottak ra. Az azonositas a lakasba vald bgjutas
soran tortent. A jelenlegi lakokkal kotott kapeso-
lat egy egyuttmtkodés kezdete is volt egyben.
A régi képek készitésének 6sszes nézdpontjat
megkeresve, azok a lakotérben egy graf modell-
szerl halozatot alkottak, mely a kollektiv alkotoi
munkanak a vazava valt. Ebben elhelyezkedve,
tObb nézdponthol, de egy iddhen készitették el a
régi képek nézeteinek mai megfeleldit a lakok.
Az archivumok vizualis tartalméara épitd kutatas
dokumentaciot, tény-eredmeényeket és interpre-
tacios alkotol tevekenyseget egyarant felmutat.

Kutatéas, referencialis eredmények

Tenulméanyaim els¢ eldfeltétele az archivumok
nyitott hagyatékai voltak, melyekben olyan ké-
pek megtalalasara szamitottam, melyek a hely-
azonositast és az alkotol munkat megalapozzak.

Két fototarban sikertilt munkéamat segito,
egyben olykor erdsen hianyos adatokra talal-
nom. Az egyik a Bibliotheque nationale de
France, ahol a Rogi André hagyatékaban 8 telje-
gen ismeretlen képet tudtam azonositani, me-
lyek idében- és térben elhelyezhetetlenek és
anonimitasukban melldzdttek voltak. Jelentdsé-
guk kutatasom eredmeényekéepp a helyére kertlt,
mind Rogl André, mind pedig André Kertész
Eletrajzahoz érdekes adalékok. A maéasik archi-
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vum a Mediatheque de larchitecture et du
patrimoine szintén nyitott André Kertész ha-
gyatéka volt. Ez azért is killon érdekes, mert a, fo-
tomuvesz munkassaga szamos alkalommal ke-
rult feldolgozasra, ennek ellenére 49 képet sike-
rilt identifikalni, idében és térben. A képek ma-
ganak a szerzdnek az életrajzat egészitik ki, to-
vabbi adalékul szolgalnak még volt felesége, Rogl
André és szaktarsa, Brassai életéhez. Az Ossze-
sen b7 db egészen U kontextusba, kertult kép 7
parizsi enteriér azonositasart tette lehetéve, me-
lyek eddig szintén a felejtés arnyékaba htuzodtak.
A sz0ban forgo képek pontos listaja az értekezés
csatolt dokumentuma, a hét enterior, lakotér pe-
dig a mestermunksa konkreét targyat képezik.

Kollektiv tér-rekonstrukcios kisérlet
és emlékezet

Privat enteridrjeink torténelmi megismereé-
sének lehetdsége nem egyszert kihivas, ugyanis
az egyes lakol periddusok, ha tartalmaznak is
emlékeket, azok hermetikug auraban léteznek,
perszonalis jelleglikbdl fakaddan nem hozzafér-
hetdek. A targyalt fotomuvészek, Kertész és
Bragsal abba a kivételes helyzetbe hoztak egy-
kori parizsi lakasaik mai lakoit, amelyben egy
idoutazast téve a megismerés egy kis szegmense
lehetoveé valt szamukra és szamunkra, (olvaso,
nézo) is. 1gy jelentett nekik a térrekonstrukeios
kisérlet egy Ondefinicios jatékot is egyben, és egy
olyan kulturalis asatasban vald részvételt, ami
ritkéan adodik, és még ritkébban publikus. Elette-
reik kollektiv felfedezése, fotdkon vald megodroki-
tése egy konkrét térhez kotddd 1j korrgjz, kor-
tars portré, ahol az aktualis - immar -, demokra-
tizalodott technika, sgjat organikus kozegében

tudott mukodni, ,mindennapi emberekkel”, de
kivételes szituacioban.

Az elvégzett urbanus archeologia minden
esetben bizonytalan kimenetell utat vallalt,
melyben abszolut sikerként jegyezhetd, hogy
mind a hét keresett lakoteret!*! sikertlt megta-
lalni és beazonositani, 1y megjeldlve az emléeke-
zet helyeit és megmentve a hozzgjuk f1z6do6 élet-
rgjzi epizodokat a francia-magyar fotomivészet,
torténete szamara. Mindkét mivész életrajza
teljesebbé tudott valni meg 30 évvel halaluk utan
is. Munkassaguk, szemeélyiségik, hagyatékuk,
élohelyeikkel kapcsolatos ismereteink a kutatés-
sal kiegészitve pontosabbak lettek, jobban érthe-
toek, atérezhetdbbek.

Szocialis szinten a munka, cselekvesre szOlitas,
effektiv kollektiv kulttraformalashoz. A szituacio-
generalt urbanus tapasztalatokban valo osztozas
azonban eltérd eredmeényekkel jart. A hét térbdl
haromban sikertlt olyan kontaktust teremtenem,
ahol megvalosult a kollektiv alkotol munka. A la-
kok lelkesek és egyuttmukoddek voltak. Egszkdz-
hasznalatuk tekintetében két szemeély hasznalt
hagyoméanyos analdog fényképezdgepet, melybol
egy kozépformatum, egy pedig kisformatumu fe-
kete-fehér nyersanyag volt. A résztvevok tulnyomo
tobbsége kompakt digitalis fenyképezdgéppel ér-
kezett (8-10 Mp), hat szerepld hasznalt professzio-
nélis digitalis apparatust (12-16 Mp), és csupan két
szermeély valasztotta, a telefonos fenyképkészitési
megoldast. A technikal felkészultséguk valasztott
gépeihez megfelelden illeszkedett, nem igényeltek
segitséget. Az egyuttmiikddésre vallalkozo kozds-

141 3&bis rue de Cotentin (A.K); 74, rue de la Glaciere (B.);
16, rue Saint-Gothard (B.); 81, rue du Faubourg Saint-
Jacques (B.); 76 bud du Montparnasse (A.K); 7, rue
Servandoni (B.); 5, rue de Vanves (A.K).



ségek kooperativ kedve kimagaslo volt, kreativ ja-
vaslatokat illetden valtozo aktivitassal éltek.

A tovabbi helyszinekbdl egy, mar nem létezett
az eredeti épllet forméjaban, kettd esetében a
tulgjdonossal felvett kapcsolaton tul nerm jutott a,
tapasztalati folyamat, egy helyre pedig az 6rokos
csalad csupan dokumentacios, de nem kozos-
segi alkotol megvalositasra adta a beleegyezését.
Ezekben az esetekben a térrekonstrukcio nem
valosult meg, a kuldetés a terepbejarassal és azo-
nositassal ért veget. Az installacio formai megol-
dasa nem tesz kulénbséget 1eétrejott és nem meg-
valosult képek kozott, 18y négy lakas esetében a,
kollektiv alkotol munka képei tartalom nélki-
liek, de megjelennek, mint a negativ kutatasi ta-
pasztalat jelképei.

A csaladi orokség forméjaban létezd Brassai
mutermen kiviil egyetlen éléhely aktualis lakoja-
nak serm volt tudomasa arrdl, hogy a targyalt
muvészek otthonaikban éltek valaha, két eset-
ben azt allitottak, hogy a miivész neve ismerdsen
hangzik, és egy személy az adott miveész rgjon-
gdja, volt, eredeti fotoval is rendelkezett téle, de
nem tudta, hogy az a lakasaban kezdte palyajat.

A terek képl megmunkalasanak eredménye
az egykori modellek helyére és a Vantage-
pontokra helyezett figurédk, egy idében készitett
fotoibol dsszealld heterogén technikgju panora-
makép. Narrativaja az id6 sikjait atszeli, jelenrol
és multrol beszel. Bzen tul a képek sgjat kornye-
zetben készitett- személylségrajzi értelemben
készitett portrék, melyekkel a résztvevok nem
csak dnmagukrol, de egymasrol is mesélnek.

A képeknek esztétikal kritériumal nerm voltak.

Intervizualitas, rendezodi elvek

Az értekezés a képek tér- és iddbell dsszefligge-
seit keresi. Relativ kapcsolatainak értelmezésé-
hez az intertextualitas fotografikus metafora-
janak lehetséges reprezentacios tartomanyait
hasznalja. Analogidkat keres, melyekkel a kép-
kozi szellemben megvalosult alkotasok logikajat
parhuzambe, allitja az intertextualités genette-1
rendszerével. Az Intervizualis kapesolati model-
lek rendezdi elveit tovabbi kronologikus, topo-
graflal és medialis elméleti séméakkal egésziti ki.
A transztextualitas Genette altal felallitott
rendszerében, az Ot csoport elnevezéseiben a
Sextualis”, mint a terminus utdtagja egyonte-
tlen szerepel, ezzel félreérthetetlentil megne-
vezve vizggalata targyat a nyomtatott szdvedet.
Az én analdogiamban az intertextualitas — és ti-
pusal -, mint mukodési séma értelmezendd, 18y
aterminus az altalam hasznalt kontextusban fo-
tOk671 relacidkre, értendd akkor is, ha az utotag
nem direkt vizualisra utald (mint intervizualis,
paravizualis, stb.). Dolgozatomban minkét meg-
nevezeési formea hasznalatat fenntartom.

A hipervigualitds a régi és 1j fotok kozotti ha-
sonlosagaban jelenik meg, ez egyben a re-foto-
grafla alapeszkoze is. Kertész és Bragsal privat
fotoinak térbeli kompozicidja, mint a pretextus,
vagy képi referencia utanzatail jelennek meg oly-
kor, az 0j képeken.

Az intertextualitdst - vagy intervizualitast -, a
panelek szintjén keresendd elsdsorban. Ezeken,
az Onalld képek ugy viszonyulnak a, kép-egylt-
teshez, ahogy egy sz06 viszonyul a mondathoz,
mondat a fgjezethez. A panel, mint elkésztlt m,
az archivumok fotdinak képeit idézetként foglalja,
magaba, melyeket valtozatlan formaban hasznal,
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forrasmegjeldléssel. A panelek referencidlis 0sz-
lopaiban megjeleno, kisgjatitott, kerettel ellatott
kliséi, kiemelni hivatott a vizualis-informacio
sarcheologiai” (Foucault) jellegil dimenzidjat.

A képl blokkok egyes elemet, olykor, mise en
abyme-ként sgjat magukat is megjelenitik vagy
tartalmazzak. Igy példaul Brassal Servandoni
szobgjanak gorbetukor-képe, vagy egyes foto-
kon megjelend apparatusok LCD kijelzdinek ké-
pei, illetve azok a szituacios ismétlddések, me-
lyek a térrekonstrukeio sorozataban folyamato-
gan visszakoszonnek, mint egy situation en
abyme.

A panelek kollektiv alkotol blokkjainak elemei
architextudlis viszonyaikban ugyanazon szitua-
ciot jarjak kortl, egyetlen mivon beliil, de mas-
mas ,szavakkal” kifejezve. Példaul a ,Mme C. fo-
togza Mme T.-t, amint ¢ visszafotos, Brassai egy-
kori lakasaban” megegyezik azzal a szituacioval,
hogy ,Mme T. Brassal egykori lakdsdban fotossa,
a rola felvetelt kessito Mme C.-t7. Mint egy kép at-
fedésekkel tarkitott montazsa.

A metatextualitas mar az interpretacios
képegylutiesek egyes elemein beltl is megvalo-
sul, ugyanis ezek egymasrol mesélve hatarozzak
meg egyrmast és egyben sgjat magukat, mint egy
torténetrdl meséld esemeény elbeszélése. Az En-
teridrtortenetekben ilyen, amikor példaul Mme K.
Jenykepesi, amint M T. lefotogea agt, amit A.K. le-
Jotozott egykor, és én mindegt sgintén képben
orokitem meg, Mme K. képén én is megjelenek.
A térrekonstrukcio szintjén egy minden iranyba
cikazo, sokszall metakommunikacio wvalosul
med. Az idbébeni tokéletes azonossag heterar-
chikus viszonyt allit a résztvevik és felvételeik
kozott, melyek egymas kommentarjal egyben.
Metatextualitassal jellemezhetd a régi képek re-
kontextualizalasa, is.

A mestermunkea véalasztott reprezentacios
modja nyitott struktara, fenntartja a valtoztatas
lehet6ségét. A szandékosan relativ és nem linea-
ris szellemben megvalosult alkotdl modszere
szubjektiv olvasati lehetdségeket kinal. A mes-
termunkaban a kronologikus és topografial és
medialis elvek egyarant érvényesulnek. Az azo-
nos struktirgju hét mi bemutatasa soran, azok
valasztott formaja a racs és a haldozat amalgam-
Jjaban manifesztalodik, amely olykor keresztrejt-
vény formara, térképre vagy alapragjzra emlé-
keztet, ezzel is idézve az urbanus kozedet.

A hélozat vagy graf modell-szert formécio a
regi fotok-diktalta helymeghatarozasok alapjan
alakult ki. A kortarsakkal vald munkas, relativ vi-
szonyrendszerben, szimultan kozossegli alko-
tasban — azaz oda-vissza iranyu fotdzasban -, re-
alizalodott. Az eredmény, egy teljesen flexibilis
rendszert kép-egyuttes, melynek jellemzo6i ko-
runk nem-linearis kommunikacios sémaihoz
hasonlitanak, ahol két pont kozott tobb kapeso-
lati b is lehetséges. A megertés a tér ismereté-
nek képzetét kdlesongzi a tudat szamara. Az alko-
tasban az id6 jelentdsége absztrakt, hiszen an-
nak inkabb 6sszestritésére vagy inkabb kiikta-
tasara apellal a kreacio. Ubikalis elmenyt forszi-
roz, ahol egyszerre ,vagyunk” jelen tobb helyen.
A rendezdi elv abban az értelemben kronologi-
kus, hogy egységesen feltl probalja irni az 1idd
tartamat. Az eredmény egy fragmentalt panora-
makeép, mely személyes viszonyokat és szocialis
megnyilvanulasokat is leir.

A feltarasra kerult emlékezet helyeinek am-
bivalens privat jellege annak kollektlv szintre
emeléséhez szituacionista szellemben alkot, ko-
operativ és foto-médiumu stratégiaval oldja meg
a zart terek publicitasat, melyben az tnkéntesen
szervez6do fliggetlen csoportok haldzatéara, epit,



melldzi azok kompetencigjat és a kodzdsségi ta-
pasztalatot allitja megismerés kdzpontjaba.'*?

A szerkezetet racs-szerliiségde a régi és az 1j
képek kllonbozd idejliiségének (akar 80 éves kii-
lonbeég), de azonos terének az egyeztetési vagya,
és rendszerezésre torekves sugdallta, ezen tal az
értelmezhetd struktura szigorubb hangvétel,
didaktikus szerepet is medcélzott. A két iddsik
analogigja topografial sgempontok koré szerve-
zodik, mely a hely azonossagan, és a régli nézo-
pontok ujakkal vald egyeztetésén nyugszik.

Alkoto és nézd a sorozat hét egylittesén at
egyazon médium, logika, struktura alapjan ko-
dol és dekodol.

142 GYORGY, Péter: A sorozat, a rdcs és a hdlogat. 20086.
http://www jelenkornet/archivum/cikk/1042/a-
sorozat-a-racs-es-a-halozat:

Az Enteriortorténetek, mufgjat tekintve a do-
kumentécio és a fikcio kdzdtt mozog. Dokumen-
tativ aspektusa hangsulyosabb. A mestermunka,
archivumok tényeire épul, tjabb tényekkel egé-
azitl azokat ki, de az interpretacios fazis szerep-
16inek tevékenysége sem jellemezhetd egyeér-
telml megrendezettséggel. A fényképezdgépek
moge allitott figurak valds, termeészetes koze-
gukben érvényesulnek, onallo dontésekkel is
rendelkeznek, vallalt feladatuk a re-fotografia
egy adott iddben vald elkészitése. A kKulonbozd
képi blokkok & szubjektiv és objektiv megkozeli-
tesek kozott lebegnek.

A képi narraciot szoveges kommentar ege-
sziti ki, bar a nélkll is értelmezhetd. Mindazon-
altal a vizualis és textualis jelentések egylittes
Jjelenléte, parbeszéduk, a mi hangvételének sze-
meélyességét fokozza.
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Epilogus

Jomagam Magyarorszagon szilettern és har-
minc éves koromig tobbnyire Magyarorszagon
éltem. Bz a tény soha nem kapott akkora jelentd-
séget, mint abban a pillanatban, amikor elhagy-
tam szocialis-kulturalis bolesdmet, kimozdul-
tam e lokalizalhato kanonok kozul. A felfedezés
tobbnyire kellemes volt olykor viszont sokkolo,
de a két véglet kozott mindig bosédesen elegen-
do egy kibillentett-szituacio-stimulalta dndefini-
clos probalkozasokhoz, helykereséshez.

A helykeresést egy iddben foldragjzilag is gya-
koroltam, a sz0 szoros értelmeében a végletekig
menve. Csendes-oceanial tévelygéseim soran ju-
tottam el a Gauguin Muzeumba, ahol végtelenil
csalodottan alltam a festményekrdl készitett,
megfakult reprodukciok eldtt. A festd munkés-
sagat ismertem, megis csak ott, a meleg paratdl
foszld masolatok okan, altal és elétt jutott el hoz-
zam valami személyemre szabott, egyéni tarta-
lom - valami ,honnan jovok, ki vagyok és hové,
tartok”**-hoz hasonlithatd. A muzeumnak ne-
vezett hely, a festmények imitacioival dsszefog-
lalta szamomra a szigetet, mint valami gauguin-i
vizio tomor és ebben a formaéjaban pontos mani-
fesztacidja.

A Kkép helye és mindsége meghatarozo a je-
lentés szempontjabdl, de szemeélyesen soha nem
éreztem meég reprodukciot olyan jelentékeny —
haugy tetezik plusz -, tartalomhordozonak, mint
itt, ezeket a képcimekhez parositott, de anyaga-
t0l megfosztott és vegulis értelmet vesztett és
egyben megtalalt tires, csillogd feltleteket, amit
az aktualis sgjat-magam-itt tokéletes szimbolu-
makeént éltermn meg. Gauguin festményeinek ké-
pel funkcionalissé degradéalta” mondanivaldju-

143 Paul Gauguin, Honnan jovtunk? Kik vagyunk? Hovd
megyunk? ¢ festményére utalva, (1897-1898) Tahiti
(Boston, Museum of Fine Arts)

kat szamornra, ami csak abban a formégjaban volt
érvényes, csak ott. Latszolag éppolyan eléegedet-
ten tavogtarm, mint akarmelyik turista, aki a szi-
get kotelezd koreit jarja, de az esemeényt, kultu-
ralis sokkjaim erdsen személyes csucspontjaval
azonositom, melynek 6ldrgjzi koordinatal - vé-
letlentl vagy nem -, egybeesnek azzal a ponttal,
amitdl minden més létezd széarazfold kozelebb
van Kozép-Europahoz. Konkluziom, még ha, dol-
gom 1s van kulturalis rések keresésével, refe-
renciak nélkulozésevel legures tér vesz korul.

A 2008-ban megkapott André Kertész Foto-
muvészetl Osztondlj volt az elinditgja a végil
DLA munkara is kiterjesztett munkaimnak. Az-
Ota Franciaorszagban élek és dolgozok.

Onéletrajzi hangvétel(l epilogusomat mester-
munkam témavalasztasnak és szemeélyesebb in-
dittatasaimnak magyarézataul szanom, melyek
értelmében nem meglepd, hogy tanulméanyom
kulvuralis referencidkhoz kovddik, 18y vizsgalo-
dasom targyail olyan parizsi enteriérok, melyek
hagznaldi elédok nevéhez flzddik, 18y André
Kertészhez és Brassaihoz. Elethelyzetiik sokban
hagonlit is az enyémhez, de killdbnbodzik is téle.
Hozzam hasonlo helyzetben 1evé (azaz egy kozel
idegen varosba, koltozd és helyet foglald), ha-
sonld szakmai elhivatottsdggal rendelkez6, ha-
sonld koru emberek voltak 80-90 évvel ezelott,
de véderedményben kuldnbdznek, hiszen nem
kerestek, rendelkeztek olyan referenciakkal,
mint ahogdy én épp nekik kdszonhetden. Ok bizo-
nyos értelemben Parizs magyar gauguinjal vol-
tak. Személyiséglik és életmiiveik megértéséhez
fontosnak tartom azoknak a korulményeknek a
megertését s ismeretét is, ami formalta és befo-
Iyasolta dket. Hogyan és milyen élohelyet valasz-
tunk, kontinenstol a lakasig?
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Tézisek

Enteriértorténetek c. munkam pluralis szemlé-
letl urbanus tapasztalatok dokumentuma, mely
tenyeredmeényeket és alkotol teveékenyseget egy-
arant felmutat. A kulturalis emlékezet parizsi
helyszinei és a fotografia kapcsolata, koré szer-
vezOdik, André Kertész és Brassal egykori laka-
sainak térrekonstrukcios kisérletein keresztil.

Munkam képkdzi kommunikacios modja, par-
huzambea, allithatd az intertextualitas genette-1
rendszerével. Ertelmezéséhez az intertextualitas
fotografikus metaforgjanak (intervizualitas) le-
hetsédes tartoméanyaira keresek ra. Intervizualis
kapcsolati modelljeim kronologikus, topografial és
medialis elméleti sémakra épllnek.

A reprezentacios modell kulcsmotivume, az
archivumok fotoin elézetesen kodolt szituaciok,
enteridrok feltarasa, mely kapcsolatot teremt &
mult és jelen kozott. Az archeologia soran fel-
szinre kerult képi informaciok és foldrgjzi meg-
felel¢jik kapesolodasi pontok, egymast hitelesi-
tik. Kiegészitik az egykori lakok életrgjzainak
eddig ismeretlen részleteit, és lakhelyeik letapo-
gathatosagaval tobbszintll istnerethez juttatnak.
Az emlékezet helyeire valod ramutatas megkdze-
lithetdvé teszi a multat, és lehetdséget teremt
azok kollektiv emlékezetbe vald beemelésére.
A hely archivumi fotoinak képe idézetként jele-
nik meg az Bnteridrtorténetekben, mise en
abyme modon intervizualitast teremt. ToOrténeti
elbzmeny statuszaban, a multhoz vald kapesola-
gaval képl labjegyzet, hipervizualis tagként ér-
telmezheto.

A kollektiv megismerhetdség nemecsak az ar-
chivumok gazdagitasat celozza meg, de szocialis

szegmenseket érintve a kortars lakokat is be-
vonja az alkotol kdzdsségbe. Az interpretacios
gyakorlat megvalosithatosdga az esetlegesséeg
lehet6ségét hordozza, bizonytalan kimenetell
szituacio. A metodus topografiai és kronologikus
rendezdi elvekre éplil

Az urbanus privat tér szerepe korokon ativel,
palimpszeszt jellegl. Az egykori- és aktualis la-
kok egy az iddben linearis, térben parhuzarmos
virtualis lakokozosséget alkotnak. Egymashoz
valo kapcesolodasuk pontja életterik torténete és
foldrajzi koordinétaja. A szituacio Gjrateremié-
sének modja kronologikus rendezoi elvet kovet,
ahol a hangsuly részben az periodicitason, rész-
ben pedig az egyidejll cselekedeten van. A tar-
gyalt tér jelenlegi hasznaldi az archiv képek
alapjan egyszerre fotozzak egymast, 18y kéazitik
el sgjat dnportréjukat és egy Ujabb korrajzot.

A metodus a nem-linearis olvasatot tamo-
datja, nyitott értelmezési utak lehetdséget ki-
nalja, bevonja a befogadot az idoméatrixba, a meg-
értés folyamataba. A térrekonstrukcios képhal-
magz elemei meta-szinteken magyarazzak egy-
mast, a fotozast fotdozzak, heterarchikus viszony-
ban allnak. Az archivizualités a képek kdzds tar-
gyara vald ramutatésokban érhetd tetten.

A fotozas aktusanak ismeétlése hagyomanyte-
remto, az adott térben periodicitast hoz létre, ez-
zel agensi poziciot vesz fel, a jovore mmutat, to-
vabbgondolésra késztet.



Abstract

My work Interior Stories is a complex documen-
tation of urban experiences with & plural point
of view. It shows both factual results and cre-
ative interpretational activities and is organized
around the relationship between the places of
cultural remembrance in Paris and photogra-
phy through the experiments of space recon-
struction in the former dwelling spaces of André
Kertész and Brassail.

My work was executed in the spirit of intervi-
sual communicative forms. To interpret it, in my
dissertation I examine the possible representa-
tional and theoretical domain of the photograph-
ical metaphor of intertextuality. The structure of
the form and content in my work can be com-
pared to the system of intertextuality outlined
by Genette. My intervisual relational models are
built on chronological, topographical and medial
theoretical schemes and their combinations.

The key motif of the representational model
is the excavation of pre-coded situations and in-
teriors in the photos of the archives, which cre-
ates a connection between the present and the
past. The pieces of visual information excavated
in the archaeological process are linked to their
urban-geographical equivalents, they authenti-
cate each other. They excavate the unknown
parts in the biography of the former dwellers,
and give us hidden information by exploring the
former dwelling places. Pointing to the spaces of
remembrance makes the past approachable, and
enables to put them in the collective memory.
The collection of the pictures of places in the ar-
chive works as a citation in the Interior stories,
and creates Intervisuality in a mise en abyme
way. By interpreting it as historical antecedent
and connecting it to the past, the collection be-
comes a visual footnote, a hyper-visual member.

The collective cognizability does not only en-
rich the archives, but, including some social seg-
ments, also involves the contemporary dwellers
in the creative process through the re-arrange-
ments of decoded situations. One should be
aware that the execution of the interpretational
practice is a contingent situation. The method
creates both topographical and chronological re-
lationships at the same time.

The role of the urban, private space has a pa-
limpsest-like character. The former and the con-
temporary dwellers create a virtual residential
community which is linear in time and parallel
in space. They are connected through the history
and the geographical coordinate of their dwelling
gpaces. The method of re-creating the situation
follows a chronological principle, where the
stress is put on partly the periodicity and partly
the simultaneous action. The present users of
the spaces take pictures simultaneously on the
basis of the choreography de-coded by the ar-
chive pictures. In this way, they create the frag-
mented panoramas, picture of the space, self-por-
traits, and portraits of a period at the same time.

The method supports the non-linear inter-
pretation, it opens several interpretational pos-
sibilities, involves the recipient into the graph-
gystem, matrix of time, process of comprehen-
sion. The elements in the pictures of space re-
construction explain each other on meta-levels,
they take photos of taking photos, and they have
a heterarchical relationship. The archivisuality
can be caught in the act in pointing to the com-
mon object of the pictures. The repetition of the
act of taking photos creates a tradition and peri-
odicity in the given space, thus takes up an agent
position, points towards the future and makes
the recipient think on.
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Kivonat

A doktori munka targya az André Kertész és
Bragsal egykori parizsi lakhelyel ma. Fotoar-
chivumuk olyan darabjait azonositja, melyek a
muvészek privat tereiben készultek egykor. Az
azonositas a lakasba vald bejutas soran torténik.
A jelenlegi lakokkal kotott kapesolat egy egyuitt-
mukodés kezdete. A régi képek készitésének
bgszes néezdpontia a lakotérben egy halozatot al-
kot, mely a kollektiv alkotdl munkgjanak a vaza.
Ebben elhelyezkedve, tobb nézdponthol, de egy-
azerre készitik el a régl képek nézeteinek mai
megfeleldit.

A munka egy urbanus tapasztalat halozat-
azerkezettl dokumentuma, melynek koordinata-
iban az id6 és a tér relacioi szerint rendezked-
nek el az egymashoz kapcsolodd képek. Az ar-
chivumok vizualis tartalméara épitd kutatés do-
kumentaciot, tény-eredmeényeket és interpreta-
cios alkotol tevékenysédet egyarant felmutat.
A kvalitativ modszerekkel vizsgalt hét megtalalt
privat enterior és két hagyaték, tobb mint dtven
képe kerult azonositasra, melyek életrajzi rész-
letekre vilagitanak ra. A feldolgozas modjanak
azocialis igénye kulturalis emlékek kollektiv- és

a sgjat élettér torténetének megismereset, at-
orokithetdséget szolgalja. A fotozas aktusanak
ismeétlése (re-fotografia) tjabb korrgjz, az adott
térben periodicitast hoz létre, ezzel adensi pozi-
clot vesz fel, tovabbgondolasra, késztet.

Az értekezés a képek relativ kapcsolatainak
értelmezéséhez az intertextualitas fotografikus
metaforgjanak lehetségdes reprezentacios tarto-
manyaira keres ra. Analogiakat keres, melyek-
kel a képkozi szellemben megvalosult alkotasok
logikgjat parhuzamba lehet allitani az intertex-
tualitas genette-i rendszerével. Az Intervizualis
kapcsolati modellek rendezdi elveit tovabbi kro-
nologikus, topografial és medialis elmeéleti sé-
méakkal egésziti ki.



Summary

Interior Stories

Experiments of space reconstruction on the spot of
cultural memory: the private spaces of André Kertéss
and Brassat today

The topic of my thesis is the former dwelling
places of two farous Hungarian photographers,
André Kertész and Brassal. It identifles the
pieces of the archives which were made in the
private spaces of the artists. The identification is
carried out through getting into the flats, into
the spaces. Getting in touch with the present oc-
cupants is the beginning of a cooperation. The
viewpoints of the old pictures create a net in the
dwelling space, which is the framework of the
collective creative work. The pictures are taken
in these spaces, from different point of views, but
at the same time.

My work is a docurmentation of an urban ex-
perience with a structure of a network. The pic-
tures connected to each other are arranged in
the coordinates according to the relations of
time and space. The research, which is built on
the visual content of the archives, presents doc-

umentation, factual results and interpretational
creative activity as well. The seven found interi-
ors and the two archives have been examined
with qualitative methods, and finally almost 60
pictures have been identified, which shed light
on new parts of the artists’ biographies. The so-
clal requirement of the method of working up
serves the collective cognition of cultural mem-
ories, the discovery of one’s own living space
and the possibilities of passing them on. The
repetition of the act of taking photos creates a
periodicity in the given space, thus takes up an
agent position, points towards the future and
makes the recipient think on.

To interpret the relative relationship be-
tween the pictures, the thesis examines the pos-
aible representative domains of the photograph-
ical metaphor of intertextuality. It looks for
analogies which enable that the works made in
intervisual spirit could be compared to Gen-
ette’s Intertextuality and it completes the
method of arrangement with further chrono-
logical, topographical and medial theoretical
schemes.
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Melléklet

Leltar, archivumok képei, adatai

(Jelzések modja; eredeti adatok, eredeti nem korrekt adat // talalt adatok)

La Médiathéque de I'architecture et du patrimoine

/ Archives photographiques - Saint-Cyr

- Andre Kertéess hagyatek

5 rue de VANVES

ey

Miss Johnson // Magda Forstner
tancosno Kertész lakasanak gjtaja
elott 5 rue de Vanves 1sé emelet

1927 // 1927~
1928 kozdit

az éjszakai rue Daguerre // 1atkép
a b rue de Vanves haztombjének
tetgjérol

1936 (elbt)
0271928
kA7t

Kémények a Champs de Mars negye
dében; munkas // latkép Kertész

lakasanak gjtaja eldl, 5 rue de Vanves,

legfels® emelet

1936 (el6tt)
// 1927-1028
KOzZO

|
1 I!' | : o )
| m 721000063 vanves (rue de)
N°5
i o g P
72L000363 Daguerre (rue)
Vanve 110 de
79T 0003653 /rJC,I;V\/S (rue de)
N°5
Vanves (riie de
v 000408 Vanves (rue de)

N°&

Latvany a rue de Vanves ablakabol;
homlokzatfeltjitas

1926 // 1927
1928 kozots




Vanves (rue de)

Onportré asztalnal // André Kertész

721000458 N°5 lakésaban, 5 rue de Vanves, legfelsd 1927
N emelet
791000525 Vanves (rue de) Az Eiffel torony latvanya rue de 1926 // 1927-
N°5 Vanves lakasanak ablakabol; éjszaka 1928 kozott
André Kertész; dnportreé // Kertész,
Vanves (rue de) lakasa ablakaban, 5 rue de Vanves, 1927-1928
(RLO0L540 N°5 legfelstd emelet (a fotos talan Klein kozott
RoOzsi, a szomszédja?)
Vanves (rue de) Kertész Andreé a laborjéban //
72L001342 o o Kertész a lakdsaben, 5 rue de Vanves, 1927, 12.01
° legfelsd emelet
Bgy ferfl kotélen egy éptilet
Vanves (rue de) homlokzatan // latkép a belsod 1927-1928
TRLOOATE N°B udvarrea Kertész lakasajta) kozott
5 rue de Vanves
Két no Kertész vagy Klein Rozsa,
7 081 ~¢) lakaséab 5 rue de 027-192¢
¥91,002668 Vatiiw es (rue de) (Rogi André) laka > ;ban, 5 1@/@ d ) 1 9 / 1928
N°5 Vanves (ugyanerrdl az eseményrol k676t
kép itt: Rogi André hagyaték, BnkF)
C atkép a b rue de DR7-192
791002989 Main (avenue de) Havas tetdk // latkép a & rue de 1927-1928

Vanves haztombjének tetejérol

kdzott
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Vanves (rue de)

Parizsi tetdk // latkép Kertész

1929 // 1927~

4 ad ] A1 B ~ \ Ve o
72L0O03115 N°5 laka%anak ajtaja eldl, & rue de Vanves, 1928 kzdit
legfelsd emelet
Onportré... // Kertész, sajat ajtaja
¥2L003175 Vanves (rue de) elott, lakasabol a belsé udvar felé 1929 // 1927-
N°5 fotozva B rue de Vanves, legfelsd 1928 kozott
emelet,
¢ s (T €] o S Ttész a lakasabe 98"
¥2L003521 V(inves (rue de) Onporpre // Kertész Vi l@ﬁl@wban, 1929 // 1927
N°b5 5 rue de Vanves, legfelst emelet december
Vanves (rue de) ODP.O?E{FG’ a/bejaraﬁU gjtora o 1927-1928
N vetuldarnyékkal, 5 rue de Vanves, .
N5 B kozott
legfelsd emelet,
32bis rue du COTENTIN
Montparnasse Kisfiu baguettel // utcakep 1026 // 1951
723L0O00RS6 (quartier) // a 32bis rue du Cotentin haztomb Er
. ) p P 1936 kozott
Cotentin (rue) bejarata elél
Arnyékok; [Gyerekek az iskolabol
72L000254 Cotentin (rue) hazamenet] // latvany a 32bis rue du 1931

Cotentin ablakabol lefelé




Eva Révai // latvany a 32bis

feLbooTEY Cotentin (rue) rue du Cotentin ablakabdl lefelé 199l

Gyerekek arnyékai; [Gyerekek

. az iskolabol hazamenet] // 1928 // 1931~

7RLO00SIE Cotentin (rue) latvany a 32bis rue du Cotentin 1936 kozott

ablakabdl lefelé

Alakok arnyékai a jardan // 19511936
72L001203b Cotentin (rue) latvany a 32bis rue du Cotentin -

ablakabdl lefelé

Alakok arnyékal a jardan // 1951-1936
78L001803¢ Cotentin (rue) latvany a 32bis rue du Cotentin k@zéml

ablakabdl lefelé

Alakok arnyékai a jardan // 1951-1936
721L,001203d Cotentin (rue) latvany a 32bis rue du Cotentin k@zém

ablakabll lefelé

Csaladi foto, Kertésg, Elizabeth // 1929 //
781003188 Cotentin (rue) latvany a 32bis rue du Cotentin @ méius

ablakabdl lefele, Salamon Erzsébet, J

Csaladi foto, Kertész, Elizabeth // 1029 //

) latvany a 3&bis rue du Cotentin —.

723L003192 Cotentin (rue) S . . ) 1931-1936

ablakabll lefelé, Erzsébet egy is- IS

meretlennel
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Cotentin (rue du)

Kertész Elizabeth egy novel,

1929 //

934-19¢
7RLO05R59 38 // bis lakéasukban, 32bis rue du Cotentin 1? 5,. o
kozott
) André Kertész irdasztalanal, 1929 //
723L003261 Cotentm (rue duw egy nével, lakasukban, 32bis rue du 1934-1936
38 // bis . .
Cotentin kozott
o André Kertész iroasztalanal, 1929 //
723L003262 OOtemm (rue du) egy nével, lakasukban, 32bis rue du 1934-1956
32 // bis L .
Cotentin kozott
. André Kertész iroasztalanal, 1929 //
721003263 ggt/eﬁff (Tuedw) o mlizabeth Kertész, lakésukban, 1934-1936
. 32bis rue du Cotentin kozott
Elizabeth Kertész, lakasukban,
. André Kertész két megjelent 1929 //
723L003264 ggt/e/nktin (rue du) konyvevel (Paris Vu par Anadré 1934-1936
- Kertész, 1934 és Enfants, 1934), kOZOLL
3&Dbis rue du Cotentin
. .- PUN 1929 //
¥91,003265 Cotent}n (rue du) E:hngeth Kemeg, lakasukban, 10541936
38 // bis 33Dbis rue Cotentin .
kdzott
Cotentin (rue du) André Kertész et Elizabeth Kertész 1929 //
721003268 . S S T 1034-1036
38 // bis lakasukban, 32bis rue du Cotentin I




Cotentin (rue du)

Blizabeth Kertész egy ismeretlen no,

1929 //

(RLO05R69 32 // bis lakésukban, 32bis rue du Cotentin 190%71956
kozots
Cotentin (rue du) Elizabeth és André Kertész lakasa 1089 //
721003371 , Lo SR, 1934-1936
3. // bis 3bis rue du Cotentin -
kozott
. ) . 1929 //
Jotentin (rue) Elizabeth Kertész // a .
rRLO0sREs 3bis lakasukban, 32bis rue du Cotentin 19%1 109
kozott
. . . 1929 //
N~ S LI0T
791003284 Lgne@tnl (rue) Ehz}abetkrlnlriemers.zr // , N 1951-1936
32bis lakasukban, 32bis rue du Cotentin .
' kozott
Ile de la Cité Gyerekek; Arnyékok // 1929 //
723L0O03637 (quartier) latvany a 38bis rue du Cotentin 1931-1936
// Cotentin (rue) lakasbol az utcara nézve kdzott

75 boulevadr du MONTPARNASSE

72LO00366

Montparnasse
(boulevard du)
N°75

Utcazenész // latvany a 75 blvd du
Montparnasse 3. emeleti folyosdjarol
a sikator felé

1936 (el //

1929-1931
kozoty
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Montparnasse Parizsi tetdk // latvany az egyik 1929 //
721000394 (boulevard du) 4. emeleti lakasbol, 75 blvd du 1929-1931
N°75 Montparnasse, Kertész haztdmbje kOzOtL
Montparnasse Ablakmoso egy létran // latvany 1929-1951
721002288 (boulevard du) Kertész lakasabol, 75 blvd du UL
. kozots
N°76 Montparnasse, 3. emelet
Montparnasse Kutya // Kertész lakéséban 1929-1931
721002809 (boulevard du) - oA e ) ceT e
N 75 blvd du Montparnasse, 3. emelet, kozott
MORIparnasse oo 1/ Kortess lakésaban 1920-1951
72L003810 (boulevard du) - ok o o
N 75 blvd du Montparnasse, 3. emelet, kozott
Montparnasse . . .
Kutya // Kertész lakasaban, 1929-1931
72L002811 (boulevard du) . T ) R - L
N 75 blvd du Montparnagse, 3. emelet kdzOtt
Montparnasse Kutya // Kertész lakasaban 1929-1931
721002812 (boulevard du) ULy I — e
N°T5 75 blvd du Montparnasse, 3. emelet, kOz06L
Montparnasse P .
87 lakas 929-
¥91,002813 (boulevard du) Kkltya // Kertész lakasaban, 1“2? 1931
75 blvd du Montparnasse, 3. emelet kozoty

N°75




Montparnasse

Kutya // Béka, Kertész lakasaban,

1929-1941

(RL00=819 %? ? ;gcvard du) 75 blvd du Montparnasse, 3. emelet kozott
74 rue de la GLACIERE
Tihanyi és masok egy teraszon //
Glaciere (rue de a Hotel des Terasses teraszan, entre
fRLO0LAAS la)N°74 Tihanyi Lajos, Korda Sandor 1926-1928
&s masok, Glaciere
Tihanyi és méasok egy teraszon //
slaciére (rue de a Hotel des Terasses teraszan, entre
reLoolaad la) N°74 Tihanyi Lajos, Korda Sandor 1926-1928
€s masok, Glaciere
7 rue SERVANDONI
Cotentin (rue du) Brassai (Halasz Gyula) sztileivel, 1929 //
721003266 38 //Servandoni akasanak erkélyén, 1927-1928
(rue) N°7 7 rue Servandoni kozott
Cotentin (rue du) Brassai (Halasz Gyula) sztileivel, 1929 //
723L003267 38 // Servandoni  lakasanak erkélyén, 1927-19238
(rue) N°7 7 rue Servandoni kozott
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Bibliothéque nationale de France / Département des Estampes et de la photographie

- Rogi Andre hagyatek

5 rue de VANVES

“RA_EP-825 Boite 4
Portraits femining
identifiés”

Vanves (rue de)
N°8

Klein Rozsa (Rogi Andreé)

két no kozoty 0, lakasaban

(vagy Kertészében), 5 rue de Vanves
(ugyanerrol a jelenetrdl itt is: André
Kertész hagyatek, Patrimoine St-Cyr)

1927-1928
kozoth

“RA_EP-825 Boite 5
Portraits ferninins
non identifiés”

Vanves (rue de)
N°B

Klein Rozsa lakasa eldtii
flggodfolyoson, 5 rue de Vanves,

a felvétel készitdje valoszintileg
szomszédja, késdbbi férje: A. Kertésyz

1927-19238
kozoth

75 boulevadr du MONTPARNASSE

Montparnasse

atvany

N°75

“RA_EP-825 (ooulevard du) A Kertész és Rogi André lakasanak 1929-1931
Boitel-2” LT salérigjarol, 75 blvd du Montpar- Kozot
Ne75 . o
asse, 3. emelet
e e e K o st s
Boite1-2” - evard C aKasabar, 8] u Montparnasse, KOz

3. emelet




“RA_EP-825 Boite 4
Portraits feminins

Montparnasse
(boulevard du)

Rogi André és André Korosi ¥ //
André Kertész és Rogi André
lakasaban, a képen Rogi Andre,

1929-1931
kozott

: sBAQY oy
identiies R 75 blvd du Montparnasse, 3. emelet,
) Rogi André és André Korosi ¢
“RA_HEP-825 Boite 4 Montparnagse ,g p . ) L 1/ - -
. . . L i André Kertész és Rogi André 1929-1931
Portraits feminins (boulevard du) o o S L
identifies” N lakasaban, a képen Rogi Andreé, kdzott
' - 75 blvd du Montparnasse, 3. emelet,
MOntDarTasse André Kertész fotozas kodzben,
Vontparnasse o . . . -
“‘RA_EP-8235 (o ﬂi‘;f" rd dw) latvany A. Kertész és Rogi André 1929-1931
Boite7-8” 1\,‘]’0?‘5 o lakasanak galérigjarol, kozoty
b 75 blvd du Montparnasse, 3. emelet
mameomn s Wy sied e e
Boite7-8” bouleva, 5 és Rog > lakasabol, 75 blvd ¢

N°785

Montparnasse, 3. emelet
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Képjegyzek

Keéplista a II. fejezethez

1.

A Palais de Tokyo kiallitotere Georges-Didi Huberman és
Arno Gisinger ,Nouvelles histoires de fantomes” c. ins-
com/marche-art/nouvelles-histoires-de-fantomes/
georges-didi-huberman-arno-gisinger/8010.html

Aby Warburg, Bilderatlas Mnemosyne (42. tabld) 1929.
©The Warburg Institute és Georges Didi-Huberman,
ideiglenes terv a Mnemosyne 48-hoz, 2012, julius. For-
rés: hittp://www.manifestgjournal.org/issues/regret-and-
other-back-pages/mnemosyne-42#

T. Enami (1859-1929) Szteredfotokat nézegetd gesak
(kezlikben & szteredtnézo-apparatussal, szinezett fekete-
fehér fotok. Forras: http://www.t-enami.org/

The House, (Haz) 2002, 14 perc. DVD installacio 3 moni-
torra hanggal. Foto: Marja-Leena Hukkanen

Where is Where? (Merre van a hol?) 2008, HD installacio
6 projektorra, hanggal. Foto: Marja-Leena Hukkanen

Horigontal (Horigontalis), 8011. Efja-Liisa Ahtila LED-fal
installacioja a LehmbruckMuseum-ban, Duisburg, (Foto:
Petra Grunendahl) Forras: https:;//duisburgamrhein.
wordpress.com/2014/10/09/sculpture-21 st-eiha-liisa-
ahtilas-horizontal-im-lehmbruck-museum-duisburg/

Mark Klett és Byron Wolfe, 2007. One hundred and five
years of photographs and seventeen million years of
landscapes; Grand, Canyon, panorama a Yavapal Point
-r0l. A kapcesolodo fotok: Ansel Adams, Alvin Langdon
Coburn, Detroit Publishing Company. Forras: htvp://www.
klettandwolfe.com/

Klosz Gyorgy Budapest, Kalvin tér 1900 korul és Lugosi
Lugo Laszlo Budapest, Kalvin tér 1996. Forras: http://
epiteszforum.hu/klosz-gyorgy-lugosi-lugo-laszlo-
budapest-1900-2000

Das Fenster (Az ablak), 2013. Installacio kiallitotérben,
Netwerk, Aalst, 2013. Forras: http://www.artnews.org/
netwerk/Yexi=38192

10.

Das Fenster, 2010., eldtanulméanyok a 2013-as
videdbmunkahoz, ezltist-zselatin nyomat, Netwerk, Aalst,
2013. Forrés: http://www.artnews.org/
netwerk/?exi=38192

Képlista g III. fejezethez

1.

11

André Kertész: Forstner Magda, 5 rue de Vanves 1927-
28 kozott / Cseh Gabriella 2009.

AK.:latkép a lakéasa ajtaja eldl 1, 5 rue de Vanves 1927 -
28 kozots / AK.: 1atkép a lakésa ajtaja eldl 11, 5 rue de
Vanves 1927-28 kozott / Cs.G. 2009.

AK.:latkép a belsdudvarra, 5 rue de Vanves 1927-28
kozott / Cs.G. 8009.

A. Kertész: Rue Daguerre a 3 rue de Vanves tetejerol
1927-1928 kozott / AK.: Avenue de Maine a 3 rue de
Vanuves tetejérdl 1927-1928 kozott / Cs.G. 2009.

A K. Onportré viraggal 1., 5 rue de Vanves 1927-28 ko-
zott / Cs.G. 2010. / Cs.G. 2010.

AXK.: Onportré viraggal 11., 5 rue de Vanuves 1927-28 ko-
z0Ott / Cs.G. 8010. / Cs.G. 2010.

AXK.: Onportre, 5 rue de Vanves 1927-28 kozott / Cs.G.
2010. / Cs.G. 2010.

AK.: Arnyékos énportré, 5 rue de Vanves 1927-28 kozott
1./ AK.: Arnyékos ¢énportré, 5 rue de Vanves 1937-28
kozott 11 / Cs.G. 2010.

AK.: Kilatas az ablakbol egy hazfeltjitasra, 5 rue de
Vanves 1927-28 kozott / AK.: Biffel torony 1927-28 ko-
z0tt / Cs.G. 2010.

. AK.: Onportré a szomszéd ablakbol, 5 rue de Vanuves

1927-28 kozott / Cs.G. 2010.

Rogi André hagyatékbol: Rogi André a 5 rue de Vanuves
balkonjan 1927-28 ko6zott / Cs.G. 2009.

121



122

12.

1.

15.

16.

18.

19.

20.

21

2.

AK.: Kettds portré, & rue de Vanves 1927-1928 kozoty /
R. André hagyatékbol: Rogi André portréja két nével, 5
rue de Vanves 1927-1928 k6zott

AK. Impasse, 75 blod du Montparnasse 1929-30 kdzott
/ Cs.G. 2010.

. AK.: Ablakok az ablakabol, 76 blvd du Montparnasse

1929-30 kozott / Ca.G. 2010. / AK.: Nedves tetdk a szom-
gzed lakasbol nézve, 756 blud du Montparnasse 1929-30
kozott / Cs.G. 2010.

Cs.G.: Rogi André hagyaték: Rogi André fotdinak hatlap-
Jjal (részletek és teljes kép) 2010.

R. A. hagyaték: Rogi A. leendd lakésukban feltjitas koz-
ben 1. 756 blud du Montparnasse 1. 1929. / Cs.G. 2010. / R.
A. hagyaték: Rogi A. leendd lakasukban felGjitas kozben
II. 76 blvd du Montparnasse I1. 1929. / Cs.G. 2010.

. Cs.G. 28010./ R. A. hagyaték: Latkép a belsdudvarra, laka-

suk ablakéabol 76 bluvd du Montparnasse 1. 1929.

AXK.: ,Chien” - Kutya, 76 bluvd du Montparnasse 1929-
1931 kozott / R. André hagyaték: André Kertész fotdzas
kézben, 75 blud du Montparnasse 1929-1931 kozott

AK. Béka, 756 blud du Montparnasse 1929-1931 kdzott
(részlet és teljes kép) / Cs.G. 2010.

AK.: Rozsa 1985-1931 kozott / R. A Rozsa 1925-1931
kozott / AK.: Noi portré 1925-1930 kozott / R. A N6i
portré 1925-1930 kozott

AK.: Onportrék Elizabettel a 32bis rue du Cotentin-ban
1931-1936 kozott / Cs.G. 38bis rue du Cotentin 2010.

AK.: Brassal sztileivel, 7 rue Servandoni teraszan L
1927,/ Cs.G. 2010. / A.K.: Brassal sztleivel, 7 rue
Servandoni teraszan I1. 1987. / Cs.G. 2010.

23.

4.

Q5.

<0.

Brassai: Onportré, L’Hotel des Terrasses 1931. / Ismeret-
len: Brassal Tihanyival é.n. (Tihanyl hagyaték)

A. K.: [’Hotel des Terrasses 1928. k. / Bragsal: [’HoOtel des
Terrasses, 74 rue de la Glagiére 1931. (forras: © Estate
Brassai RMN - Jean-Gilles Berizzi ) / Brassal: Halott
ember az utcan, Boulevard Augustine Blanqui 1932. /
Bragsai: Publikus WC Boulevard Augustine Blanqui
1933. k. / Cs.G.. 74 rue de la Glagere 2010.

Bragssai vintazs kopia hatlapja, tamponnal ellatva 2009. /
Brasgsai: 81 rue St.-Jacques miterem 1931. k. / Erdélyi
Lajos: Brassal az archivumanak egy részével a 81 rue
St.-Jacques lakasaban 1973. julius / Cs.G. Ralatéas a La
Santé bortonre, 2010.

© Serge Hambourg: Brassal mutterme, rue du Saint-
Gothard, 1998. (33x48cm) / Cs.G.: Brassai mterme L.,
1L, II1., rue du Saint-Gothard 2009.

Minden kép Parizsban készult.

Képforrasok:

Bibliotheque nationale de France - Rogi André hagyatek
Cs.G. - Szerzo felvételel 2009. és 2010.
Hstate Brassal - RMN / Jean-Gilles Berizzi (24. abra képe)

Magyar Nemzeti Galéria — Tihanyi Lgjos hagyaték (23. abra,

képel)

Mediatheque de l'architecture et du patrimoine — André

Kertész hagyaték

Kiallitasi katalogus: Sur les traces de Brassai, Serge

Hambourg © fotdja (16 abra elsd képe) - Galerie 6
Mandel, Parizs, 2010.
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