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BEVEZETES

Evek 6ta foglalkozom a tarsadalmi nemi szerepekkel kapcsolatos megfigyeléseim és
ismereteim képpé formalasaval, ez alkotta doktori iskolai kutatdsaimat is. A munka,

a kozosségi élet és a csalad az a kdzeg, ahol a tarsadalmi nemi szerepek leginkabb
észlelhet6ek és amelyek legnagyobb mértékben hatdssal vannak ezekre a szerepekre,

determinaljak és formaljak azokat.

Els6dleges tervem az volt, hogy a csaladfoté eszkozével mutassam be a csalddon
belil megjelend nemi szerepeknek az elmult évtizedben és napjainkban végbeme-
nd valtozasait. Kutatasom soran figyelmem kézéppontjaba végil a csaldd és annak
reprezentaciodja keriilt, a gender kérdése masodlagos lett. Ennek kdvetkeztében a
mestermunkdm és jelen értekezés témdja a csaladfoto kiterjedt, tobb iranyu

értelmezése lett.

A csalad rendkiviil fontos helyet foglal el a tarsadalomban: 8si gydkerekkel
rendelkezd csoport, mely a civilizacié kialakulasaval tudatos szervezédéssé alakult,
melyet irott és iratlan vallasos és jogi szabalyok védenek a mai napig. Az oktatasi
intézmények, a tarsadalom, az dllamhatalom mellett a csalad is jelentds hatast gyako-
rol az egyén kulturajara, értékrendszerére, normaira, biztositja az egyén

szocializacidjat, tarsadalmi beilleszkedését.

Ertekezésem a csaladfoto Eurdpaban és Eszak-Amerikaban gydkerezé tradicibit
dolgozza fel. E két foldrajzi tertilet kortdrs kultiraja sok hasonlésagot mutat a kdzos,
zsido-keresztény alapoknak kdszonhetéen. Mivel az ezeken kivil esé tradiciok eddigi
doktori kutatasaimban nem jelentek meg, ezért értekezésem mas kulturakat,

kulturkoroket nem érint.




Célom, hogy bemutassam a csaladfoté meghatarozottsagat, melyet az adott kor
technoldgiai szintje, tarsadalmi és csaladi berendezkedése, tabu- és normarendszere,
moralis és erkdlcsi mércéi koronként mas-mas moédon befolyasoltak. Ami allando,

az, hogy a csaladi fénykép a csaladi k6z6sség dnreprezentacids és dndokumentaciods

igényeit szolgalja ki.

A technoldgia adott szintje a kép alapvet6 vizudlis minéségeit hatarozza meg. A
képek témadinak kivalasztasat, valamint a képek megdrzésére vonatkozd dontéseket
tarsadalmi normak, a csaladi berendezkedés, valamint tabuk szabalyozzak. E tabuk
lehetnek tarsadalmi jellegliek, amelyek értelemszertien soha nem keriilhetnek bele a
csaladi fotéalbumba, s vannak reprezentaciés tabuk, amelyek hatasa az adott kor és

kultura fiiggvényében jelentkezik.

Jelen értekezés, bar tartalmaz erre vonatkozé fejezeteket, nem csalddfotografia-torté-
neti 0sszegzés. A privat csaladképek publikus szféraban valé felhasznalasat, mdvészi
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alatt megismert példakra tamaszkodnak.

Ertekezésem keretein beliil arra vallalkozom, hogy feltarjam, e szamos szinten meg-
valosulo szabalyozottsag, meghatarozottsag és konstrualtsag hogyan szervezi a
csaladi fotéalbumok valdsagat a kizardlag pozitiv értékek mentén, valamint, hogy ez

a kredlt narrativa milyen viszonyokban allhat val6sagosan megtortént eseményekkel.




1. A CSALADSZERKEZET

A csaladszerkezet f6 valtozasai a XX. és XXI. szazadban az eurépai és

észak-amerikai kulturkorben

Az altalam valasztott iddintervallum és foldrajzi teriilet tarsadalomtorténeti hattéré-
nek atfogo és részletes ismertetése értekezésem keretein bellil a téma terjedelme és
Osszetettsége miatt lehetetlen vallalkozas. Ugyanakkor fontosnak tartom megemlite-
ni azokat a tarsadalmi valtozasokat és torténelmi eseményeket, amelyek a csaladszer-
kezet valtozasara hatassal voltak. E valtozasok érintdleges ismertetésére vallalkozom

ebben a fejezetben.

Az életet publikus és privat szférara felosztani a modern ember alapvet6 sziikséglete.
Az ipari forradalom kovetkezményeként a két szféra kozotti fizikai tdvolsdg megnétt.
J[...] azipariforradalom hatdsdra [...] a munkahely és lakéhely szétvdldsa miatt megsziint
a csaldd kbzos termeldi egység funkcidja [...]"" A premodern csalddmodelleket felvaltot-
ta a polgari csaladi forma, mint torténeti tipus. Ezzel a terminussal Somlai Péter azt az
intézményt jeloli, amely eleinte a polgarsag maganéletének kozéppontjat alkotta, de
a modernizacio el6rehaladtaval egyre inkdbb mintaként szolgalt mas rétegeknek is.?
Idében és térben elvalt egymastol a tdmogatdg, intim, a kiilvildggal szemben védel-
met biztositd, modern értelemben vett otthon, és a létfenntartas, a keresémunka,
valamint a nyilvanossag vilaga. ,A tizennyolcadik szdzad mdsodik felében a nemi
szerepek ujraértelmezése [...] a két nemet a tdrsadalom két kiilén szférdjdba utalta: az

otthonba, illetve a nyilvdnossdg tertiletére.”

1 Bodonyi Edit - Hegeds Judit: Nuklearis csalad. In: Heged(s Judit (szerk.): A gyakorlati pedagdgia
néhdny alapkérdése. Csaldd, gyerek, tdrsadalom. p10

2 Somlai2013: 21

3 Lafferton Emese: Azember és a tdrsadalom testérél a modern tudomdnyok tiikrében




A csalad ma éltaldanosan elfogadott formaja hosszu folyamat eredményeként el6szor
tehdt a polgarsag korében jott létre*. A XX. szdzad elsé felében a polgéri csaldd idedja
egyre nagyobb hangsulyra tett szert, mivel a munkasosztaly és a parasztsag bizo-

nyos rétegei szamara is elérhet6vé valt ennek megvaldsitasa kiilonb6z6 szinteken és

kiilonb6z6 mindségben.

A XX. szdzad elsé felében, a vildghdboruk idején a harcba kildott férfi népesség
kiesett az eurdpai gazdasagbdl, igy a munkaerejik poétlasara nék alltak munkaba®. A
masodik vilaghaboru végével azokban az orszagokban, amelyekben jelentds volt az
emberveszteség (példaul Lengyelorszag, Jugoszlavia, Németorszag®), a férfi lakossag
szamanak csokkenése miatt jelentds aranyu maradt a néi munkavallalas. Mas orsza-
gokban ugyanakkor (elsésorban az Egyesiilt Allamokban) a haboru alatt dolgozé nék

jelent6s részének vissza kellett vonulnia az otthon falai kozé’.

A haboruk a n6i munkavallalas valtozasa mellett demografiai katasztréfat is okoztak,
mindkét haboru sulyos emberveszteséget okozott®. Ennek egyik kovetkezménye
lett, hogy a haboru utdn természetes igény lépett fel az emberekben visszatérni a
‘normal’ élethez, amihez Nyugat-Eurépaban és az Amerikai Egyesiilt Allamokban a
haboru utani gazdasagi fellendiilés biztositotta a hatteret®. A‘normalizalédas’ egyik
kdvetkezménye a nemzetkozileg,baby boom”-ként emlitett demografiai robbanas

volt'®. Hasonl6 eredményre vezetett, hogy a masodik vildghaboru utan a szocialista

4 Err6l bévebben: Jirgen Habermas: A tdrsadalmi nyilvdnossdg szerkezetvdltozdsa

5  Sipos Balazs: Miként befolyasolta a n6k magyarorszagi helyzetét az elsé vilaghaboru? In: Sorsok,
frontok, eszmék. Tanulmdnyok az elsé vildghdboru 100. évforduldjdra. p595

6  Tomka 2009: 43

7  Sipos Balazs: Miként befolyasolta a n6k magyarorszagi helyzetét az elsé vildaghabora? In: Sorsok,
frontok, eszmék. Tanulmdnyok az elsé vildghdboru 100. évforduldjdra. p597

8  Tomka 2009: 43

9  Tomka 2009: 258

10 Tomka 2009: 52




orszagokban betiltottak az abortuszt (az Un. Ratkoé gyerekek generacidja''). Mindezek

a demografiai valtozasok hozzdjarultak a szocialista orszdgokban az allami szocialis

juttatasok széleskord elterjedéséhez, nalunk példaul a GYES' bevezetéséhez, a bol-

cs6dék és dvodak létrejottéhez.

A vilaghaboruk utan a szocialista orszagokban
ugyan hianygazdasag volt'?, de az alapvetd élel-

miszerekhez olcsén hozza lehetett jutni, valamint

relative jo szinvonalu ingyenes kozegészségligy és
oktatds, olcsé tomegkozlekedés, és jé kdzbiztonsag

volt jellemzé. A nyugati tarsadalmakban a haboru

altalanos gazdasagi fellendilést hozott, a
kapitalizmus aranykorat élte, meger6s6dott a
fogyasztéi tarsadalom, a hdboru alatt nélkilozni
kényszerilt emberekben megnétt a koltekezési
kedv. A kezdeti optimizmust' ugyanakkor lassan
maga ald gyUrve felszinre kerliltek az addig

lappango tarsadalmi fesziiltségek. Az otthonaikba

visszautalt n6k élete a gyerekek felnevelése utan

kiuresedett, s tomegével érezték magukat haszontalannak, mikdzben a médiabdl

arado csalad- és nemi szerep modellek ennek ellenkezéjét sugalltak'. Az amerikai

szinesbdri lakossag egyenjogusitasa mar elkezdddott a termelés, a haboru, a

11
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14
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Valuch 2001: 35

Valuch 2001: 43

Valuch 2001: 291

Ezt az optimizmust jeleniti meg hlen az Edward Steichen kuratori tevékenysége nyoman 1955-
ben megvaldsult The Family of Man cim( kiallitds a MOMA-ban

Julia M. Klein: Is This All? cim( cikke, valamint Betty Friedan: Feminine Mystique cim( kdnyve is
errdl a problémardl szol.



szorakoztatoipar, a sport terlletén, de 6ntudatra ébredésiik folyamataban tudato-

sul bennuk kirekesztettséglk, kiszolgaltatottsaguk. Lényegében hasonlo dntudatra
ébredési folyamat jellemz6 a tarsadalom egyéb csoportjaira, példaul a homoszexudlis
kisebbségre. E csoportok rejtett vagy nyilvanos, akar torvényileg szabalyzott szegre-

gacidja elbsegitette Onszervezddésiket és érdekérvényesitd képességuk kialakulasat.

Az 1960-70-es évekre a baby boomer generacié éppen felnéttkordba lépett: elége-
detlen fiatalok 6ridsi tomege kezdett vildgszerte ldzaddsba a sziil6k generdcidjanak
kritikatlan fogyasztas-kultusza ellen, mely az elsé vilaghaboru utani nagy gazdasagi
vildgvalsag - a nyomor és az anyagi bizonytalansag - megélésében gyokerezett'e.

Ez egybeesett korabban lathatatlan, vagy szegregalt tarsadalmi csoportok szerve-
z8désével (példaul a Black Panther Party, azaz Fekete Parduc Part'’); valamint ebben

a korban alakult ki a hippi mozgalom is, amely az egyetemekrél indult, tarsadalmi
egyenldséget kovetelt, s a fogyasztdi tarsadalom alapelveivel szemben allé eszméket:

a magantulajdon, valamint a tradiciondlis polgari csaladi forma tagadasat hirdette.

A korszak ellenkulturaja tarsadalmi és intellektualis katalizator volt abban, hogy révid
idé alatt szamos jelentés tarsadalmi valtozas tortént meg. Ertekezésem szempontja-
bdl a legfontosabbak ezek koziil, hogy a hagyomanyos polgari csalddmodell
hegemonidja megddlt, valamint az, hogy lathatova valtak és tudatosan kezdtek el
szervez6dni a tdrsadalom korabban lathatatlan csoportjai, mely folyamat

eredményeképp az identitas és a személyesség kozponti kérdéssé valt.

16  Tomka 2009: 501-502

17 Egy olyan amerikai szervezet, amely a szinesb&rlek oktatashoz, munkahoz, lakhatashoz valo
jogaiért, és a rendéri brutalitas ellen kiizdott. Errél bévebben: Joshua Bloom - Waldo E. Martin
Jr.: Black against Empire: The History and Politics of the Black Panther Party. University of California
Press, Berkeley, 2013., valamint Paul Alkebulan: Survival Pending Revolution: The History of the Black
Panther Party. The University of Alabama Press, Tuscaloosa, 2007.
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E valtozasok a szocialista orszagokban két évtizeddel késébb aktualizalodtak, a
szocialista rendszer bukasaval egyltt és kozvetlenil azt kovetéen mentek végbe,
bizonyos mdédosulasokkal. A haboru utan a keleti blokkban — a népességcsokkenés
problémajanak megoldasahoz hasonléan - a néi egyenjogusag kérdését is felllrol
jové intézkedésekkel oldottak meg: a n6k munkakotelezettségének bevezetésével',
A szocialista orszagokban a diktatorikus rendszer felllrél kivanta meghatarozni a
kulturat, a gazdasagot, a tudomanyos, miivészeti és egyéb életet, bele kivant szélni a
csaladok maganéletébe, ezért nem fogalmazédhattak meg vagy reprezentalédhattak
a kilonbo6z6 nemi, vallasi, etnikai identitasok sem. Ezért nem valhatott l[athatdva az a

fajta tarsadalmi elégedetlenség és fesziiltség, ami a nyugati tarsadalmakat jellemezte.

Az 1970-es évekre nyilvanvald lett, hogy az akkor felnéttkorba 1épd generacié elve-
szitette bizalmat a kordbban altalanosan elfogadott csaladi formaban. A kommuna
gondolata felmeriilt mar a modernités életreform' mozgalmaiban és a korai
utdpisztikus?® kommunista eszmékben is, amelyekbdl a Szovjetunié diktatérikus
vezetése meritett a kozdsségi gyereknevelés, a part vigyazo, csaladi életbe beavat-
kozé gyakorlatanak kidolgozasakor. Az eltér6 torténelmi hattér és kiilonboz6 tarsa-
dalmi berendezkedés ellenére a nyugati hippi mozgalom és a keleti kommunizmus
osztoztak abban, hogy mindketté a magdantulajdont, a kapitalizmust, a polgari csaladi
értékeket tdmadta. A nyugati tarsadalomban, elsésorban az USA-ban, szamos hippi

kommuna létezett; a keleti, kozpontositott diktaturak minden szabad, civil

18 Valuch 2001:292

19 A 19. szdzad hetvenes-nyolcvanas éveitél kezdéd6en Eurépdban és az Egyesiilt Allamokban [...]
kibontakozé modernizdcio [...] ellensulyozdsdra ,orvossdgot” keresé [...] tdrsadalmi reformmozgal-
mak” jelentek meg, melyek a privat élet reformjan keresztiil képzelték el a széleskoru tarsadalmi
véltozast. llyen volt a g6dolléi mivésztelepen létrehozott életreform kommuna” (alapitva: 1901),
valamint a kvdzivalldsos”Vasarnapi Kor (alapitva: 1915). Részletesen: Németh Andras: A szazadel6
magyar életreform térekvései

20 Mikonya Gyorgy: A magyar anarchisték iskolaligyi és életreform torekvései
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szervez&déstdl féltek, ezért az életforma itt csak elméletben létezett: liberalis, bal-
oldali tuddsok és gondolkoddk teoretizaltak?', keresték a leginkabb fenntarthatd
format, szabalyrendszert, mely egyszerre 6rzi meg a kozosséget, ugyanakkor bizto-
sitja az egyén szabadsagat. Nagyon kis szamban, a vilagban elszértan fennmaradtak
ugyan kommunak??, komplex és utdpisztikus jellege miatt ez az egyttélési forma

azonban nem terjedhetett el széles kdrben?.

Ertekezésem szempontjabdl a legfontosabb a kdévetkezé: a XX. szazad elején
végbemend gazdasagi-tarsadalmi valtozasok és a fokozddo tarsadalmi elégedetlen-
ség eredményeként létrejott mozgalmak, kezdeményezések katalizatorai lettek a
témam szempontjabdl Iényeges fejleményeknek: [étrejott az identitas és a személyes-
ség Uj tipusu megkozelitése, valamint felbomlott a polgari csaladforma tobb évsza-
zados hegemaniaja, melyre napjainkban szamos terllet képviseldi ugy reflektalnak,

mint a csalad valsagara.

21 Heller-Vajda 1970: 1655-1665
22 A dél-olaszorszagi Urupia, illetve az izraeli kibucok.
23 Részletesen: Somlai Péter: Csaldd 2.0 - Egyiittélési formdk a polgdri csalddtdl a jelenkorig
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1.1 VALSAGBAN A CSALAD?

A fenti kérdésre adott valaszok szertedgazdak, s nem mentesek a véleménynyilvani-
tastol. Ami tény: minden valasz objektiv, tudomanyos tényekre, statisztikakra tamasz-
kodik — kdzelitsen akar a vallds, a politika vagy a tudomany felél: csokkend hazasodasi

kedv, a valasok novekvd szama, csokkend sziletés-szam?*.

A sz(ik értelemben vett, nuklearis csalad definicidja tételezi a hazassagot?. Ezzel két
kérdés meril fel szamomra. Az elsé: hogyan definidljuk a csaladot? Valamint, nem
téves-e a kérdésfelvetés: nem inkdbb a hazassag intézményének valsagarol kellene

beszélntink?

Ha megnézziik a Facebook-ra feltoltott csaladi képeket, vagy kortérs fotémuvészek
munkait (Szasz Lilla, Fabricius Anna, Fatyol Viola, stb.), kirajzol6dnak csonkacsaladok,
mozaikcsaladok, szivarvanycsaladok, nem vérségi alapon szervez6dd, folyamatosan
valtozé 6sszetétell, csaladtagokat cserélé csaladok. Ennek alapjan ugy tlinik - s ezt
megerdsiti a szocioldgiai szakirodalom?® is — hogy korunkra a csaladi és egyittélési
formak pluralizacidja jellemzd. Ezt az dllapotot interpretalja szamos megkozelités a
csalad valsagaként. A valsagra vonatkozé megallapitasokkal szemben megjelenik egy
masik nézet is: posztmodern gondolkodok az 1960-as évektdl kezdve egyfajta bizal-

matlansagnak adnak hangot a nagy narrativakkal szemben.”” ,A nagy elbeszélés

24 Somlai 2013: 151-157

25 A 2012-ben életbe 1ép6 Alaptorvény kimondja: ,Magyarorszdg védi a hdzassdg intézményét mint
férfi és n6 k6zott, dnkéntes elhatdrozds alapjdn létrejott életk6zosséget, valamint a csalddot [...]. A
csalddi kapcsolat alapja a hdzassdg, illetve a sziil6-gyermek viszony.” A Magyar Ertelmezd Kéziszotar
definicidja: ,Csaldd: A sziil6k, a gyermek(ek) (és legkdzelebbi hozzdtartozdik) kbzdssége. [...] Csaldd-
alapitds: Férfi és n6 hdzassdgkotése (azért, hogy gyermekiik legyen).”

26 Somlai Péter: Csaldd 2.0 - Egyiittélési formdk a polgdri csalddtdl a jelenkorig

27 ,Végsékig leegyszerlisitve, a »posztmodernt« a nagy elbeszélésekkel szembeni
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elvesztette hitelét.”® - dllitja Lyotard; a torténelemben, az identitasokban a nagy,
atfogo narrativak érvényuket vesztik. Ugyanez figyelheté meg a mlvészettorténet
terlletén is: a XX. szazad kdzepétdl, az un. ,izmusok” kora utan, az egyetemesen
kategorizélhatoé tendencidk felbomlottak. Megjelent a tarsadalmi mivészet Beuys
munkassagaval, Beuys és Warhol a ,barki lehet mlvész” elvét hirdette — a skatulyazas
és cimkézés egyszeru gyakorlata megszint; adaptalddnunk kellett az Uj jelenségek
komplexitasahoz. Vajon nem valami hasonlé térténik most a csalad vegytiszta defi-
nidlhatésagaval, s nem lehet-e, hogy ez a kategorizalhatatlansag a XX. és XXI. szazad

sajatja?

Szamos vélemény osztozik abban, hogy a,csalad valsaga” terminushoz valé ragasz-
kodas helyett érdemes a csalad funkcioi (reprodukcids, kulturalis, gazdasagi, szocialis,
pszicholdgiai, stb.) kdzotti prioritas-eltolédast megfogalmazni. Napjainkban a repro-
dukcids, az érzelmi és a kulturalis funkcié fontossaga jelentésen hatrébb sorolédott

a gazdasagi funkcioéhoz képest. Torténelmi, monopolizalt |étezése okan a polgari
csaladforma lett kikialtva a csaldd idealjanak, fogalma szakrdlis origéjanak, holott

a polgari csaldd esetében sem beszélhetiink a funkciok békés harmoniajanak ide-
alis megvalosulasarél. Hasonldan fogalmaz Magyar Erzsébet és Heged(s Judit: ,[...]
valéban vannak a jelenlegi csalddmodellnek funkciondlis vdlsdgjelei, de inkdbb a csaldd
intézményének dtalakuldsdrdl beszélhetiink. A csalddrdl valé megvdltozott gondolkodds
eredményeképpen egyre inkdbb elétérbe kerlil az a szemléletmdd, hogy a csalddot egy
nyilt dinamikus rendszerként fogjdk fel [...]"”?° Somlai Péter szavait kdlcsénozve: ,[...] a

csaldd intézménye nincs vdlsdgban, de sok csalddban van vdlsdg.”°

bizalmatlansdgként hatdrozom meg.” Lyotard 1993: 8

28 Lyotard 1993:82

29 Magyar Erzsébet - Heged(s Judit: A jelenlegi csaldadmodell. In: Heged(s Judit (szerk.): A gyakorlati
pedagdgia néhdny alapkérdése. Csaldd, gyerek, tdrsadalom. p13

30 Somlai Péter: Meghatdrozasok, avagy mirél szél a csalad valsdga? In: Spéder Zsolt - Toth Pal Péter
(szerk.): Emberi viszonyok. Cseh-Szombathy LdszI6 tiszteletére. p101-110
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2. A CSALADFOTO MEGHATAROZASA

A csaladfoto6 gyokereit®' a reneszanszban kell keresniink®%: az individuum ekkor Iépett
el6szor a térténelem szinpadara, és kdvetelt nevet magéanak. igy maradtak fenn a kor
nemesei, a felsébb rétegek: csaladi- és portré festményeken. A fotografia kezdetétdl
fogva - a XIX. szazad kozepétdl - a figyelem kézéppontjaban a csalad allt*. Az 4j Uri
(polgari) divat a fénykép lett: tehetds csalddok a fényképész miitermekben mélto-
sagteljes portrékat és csaladi csoportképeket készittettek magukrol, melyek meg-
feleltek reprezentacids elvarasaiknak, s melyek funkcidjuk szerint a csalad jolétének
bizonyitékaul szolgdltak3. Kés6ébb, a szazadforduldn és a XX. szazadban a tarsadalmi
osztalyok kozotti athidalhatatlan szakadék mintha a képen athidalhatova valt volna:
a csaladi reprezentacié megsziint a felsébb osztalyok privilégiuma lenni®. A foté igy
egyfajta demokratizald eszkdzzé valt®e. Kilondsen jol megfoghatd ez a XX. szazad

masodik felében végbement digitalis forradalomban.

A fotografia Gnmagaban azt bizonyitja, hogy a képen abrazolt dolog létezett,
megtortént®. Ez hatvanyozottan érvényes a csaladfotéra: megragadni, ami és aki ma
jelen van, a jové, az elkdvetkezd generacidk szamara, bizonyitékul, hogy én voltam

(Iéteztem), itt voltam, ez valéban megtortént vellink, a csaladdal. A csalddfotd olyan

31 A csalad képi dbrazoldsa mar az 6korban megjelent, de az Onreprezentacié és a realista abrazolas-
madd a reneszanszban valik fontossa.

32 Julia Hirsch: Csaladi képek. Tartalom, jelentés, értelem. In: R. Nagy Jozsef: Csalddi album. Vizudlis
antropoldgiai sz6veggydijtemény I. p77

33 Williams 1994: 13

34 Ibid.

35 Patricia Holland:'Sweet it is to scan..! Personal photographs and popular photography. In: Liz
Wells (szerk.): Photography: A Critical Introduction. p145

36 Jaap Boerdam - Warna Oosterbaan Martinius: Csaladi fényképek — szociolégiai megkdzelitésben.
In: R. Nagy Jozsef: Csalddi album. Vizudlis antropoldgiai széveggydjtemény I. p163

37 Barthes 1985:94-98
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demokratikus eszkoz, mellyel mindenki létezése jelét adhatja a jovének, a torténelem

részese lehet, nyomot hagyhat.

A csaladfot6 ugyanakkor id6utazas is: a foto feltalalasa el6tt az emberek tobbségének
szubjektiv emlékei lehettek ugyan sajat gyerekkorukrél, de gyermek-énjiket nem
lattak viszont. A fotd révén nem pusztan az emberek gyermek én-képe kap képi

reprezentdciot, de sziiletése el6tti korokba is utazhatnak, felmendik gyerekkoraba.

A fotografia Uj technoldgiaja hamar megtaldlta sajat kifejezésformajat®, s elszakadt

a festészet tradicidinak kdvetésétdl*. Szamos szempont alapjan kategorizdlhaté: én

a felhasznalas mentén targyalom és osztom fel privat-, valamint nyilvanos fotografi-
ara. A privat foton belll kisebb csoportot képez a csaladfoték halmaza®. A nyilvanos
fotografidhoz sorolom a riport- és muvészfotot, illetve a kereskedelmi és tudoményos

célu fotot.

Ertekezésem tovabbi fejezeteihez sziikséges mindenekel6tt tisztazni a privat
hasznalatra szant csaladi foto és a nyilvanossagra szamot tarté muvészfotd kozotti
kilénbséget, a kovetkez6kben megemlitend6 példak e tipusok valamelyikébe
tartoznak. Fontos leszdgezni ugyanakkor, hogy a definiciék nem kizérélagosak: az
emlitett képtipusok kozotti hatarvonalak nem élesek*', nem irhatéak le

tudomanyos pontossaggal.

38 Scheps 2001:4-5

39 Ugyanakkor atvett muifajokat a festészettdl (példaul: portré, tajkép).

40 Dallos 2005: 29

41 Erre az egyik legjobb példa a Charlotte Cotton-tdl kdlcsdonzott, Somogyi Zséfia altal beemelt
“személyes fotd” terminusa, mely targyat tekintve az alkoté individuumat hivatott bemutatni,
témdjdban tehat személyes, privat, ugyanakkor formdjdt tekintve malkotasként, nyilvdnos kép-
ként kezeljiik 6ket. (Somogyi Zséfia tobb részletben, a Fotomuvészet 2010./I-IV. szdmaiban kozolt
személyes fotérél sz616 irdsa.)
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A mvészfoté valamilyen koncepciot fejez ki, magas szintu esztétikai értékeket, vagy
éppen ezeket szubvertalé mindségeket jelenit meg. Rendszerint professziondlis md-
vész hozza létre, vagy rendezi mialkotassa. A tarsadalomra vagy magara a mlvészet-
re vonatkozik, széles néz6k6zonséghez sz4l, kritikai reflexiora tart szamot. Rendsze-
rint targyiasul valamilyen formdaban (nagyitas, installacio, foté aloum vagy fotékonyy,
stb.), amely kulturdlis intézményekben keril bemutatasra. Mivészetesztétikai és

gyakran mUkereskedelmi szempontoknak kivan megfelelni.

A csaladfoto a privat foté egyik halmaza. A csalad tagjait és baratait dbrazolja, s szan-
dékai szerint ugyanezen koron belil hozzaférhetd. Funkcionalis elézménye a csaladot
abrazolé festmény. A csaladfotoé - leggyakrabban, de nem kizérélag — amat6rok altal,
privat felhasznalasra készll. Hoppal Mihalyt idézve: ,csalddi foténak tartunk minden
olyan fényképet, amely valamely okndl fogva a csaldd birtokdban van, tehdt nemcsak
azokat, amelyeket maguk készitettek, hanem azokat is, amelyek professziondlis fényké-
pészektdl szarmaznak™?. A csaladfotd nem kifejez, hanem megoérokit, dokumental,
ennélfogva szubjektiv, nosztalgikus érzéseket képes kivaltani. Hagyomanyosan a
papirkép nem szamitott nagy szamu kézonségre, szivesebben id6zott sajat kdreiben.
Ma, az informacios tarsadalomban, a Facebook-on és egyéb kdzosségi médian meg-
osztva sokkal szélesebb korhoz képes elérni. A mivészfotd szakmai, esztétikai kritéri-
umrendszerével 0sszevetve, a privat- és csaladfotéval szemben az dnreprezentacids
igények tekintetében merdl fel esztétikai elvaras — a megorokités, a rogzités aktusa,

az emlékezés alkotja a kép lényegét.

A csaladi foto képi mindsége a fotografia torténelme soran elsésorban két tényezd

fuggvénye volt: az egyik az adott kor technikai adottsagainak 6sszessége, a masik a

42 Hoppal Mihaly: Amerikai magyar csaladi fényképek. In: Néprajzi ldtohatdr, 1992. (1. évf.) 3-4. sz.
p112-113
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kor tarsadalmi berendezkedése, az elfogadott csalddi struktura. A kovetkezd
fejezetekben e két tényezd tiikrében kovetem végig a csaladfoto valtozasait,

kezdve egy rovid személyes dsszehasonlitassal.
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2.1 HARMINC EV

Szubjektiv visszaemlékezés a csaladi fotd készitésének és hasznalatanak

valtozasarol az utébbi harminc évben

Munkam készitése és jelen értekezés irasa kdzben tobbszor a kezembe keriltek gye-

rekkorom albumai. A fotok kdzel harminc éve késziiltek, egészen mas tarsadalmi és

technoldgiai koriilmények kozt, mint a maiak. Az alabbiakban roviden 6sszefoglalom

a legfontosabb valtozasokat.

Anyai nagyapammal sosem talalkoztunk: mire megszi-
lettem, mar 6t éve halott volt. Ugyan az 6 csaladjukban
is volt kamera, édesanyam gyerekkora kevésbé van
dokumentdlva. Apai nagyapam amat6r fotds volt, egy
Practicaval fényképezett, 6 laborélta otthon a fekete-
fehér képeket. Emlékszem, ki voltunk tiltva a fird&szo-
babdl, amikor nagyitott. Egyszer beengedett minket,
hogy jobban megértsiik, mire a nagy szigor, és hogy
lassuk a,csodat”’, ahogy eldtlinik a kép a fehér papiron.

Egyik nagyanydmat sem lattam fényképez6géppel
a kezében. A gyerekkorom elejét édesapam és apai

nagyapam fotozta. Késébb, mikor nagyapam mar nem

élt, és automata fényképez6gépiink lett, mindenki fotézott.

Az elkésziilt papirképeket anyam rendezte albumokba, minden gyerekrél egy-egy

album késziilt. Ezeket huszonévesen megkaptuk, mintegy felnétté érésiink elismeré-

seként, a levalas ritualéja gyanant.
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Susan Sontag irta 1977-ben: ,[...] a fényképezés majdnem olyan elterjedt szérakozdssd
vdlt, mint a szex vagy a tdnc [...]". Mara a hangsuly jécskan tovabb mozdult: a fot6zas
joval elterjedtebb. Okostelefonnal egy fénykép masodperceken beliil a vildaghalora
ker(il, és az online k6z6sségi halézatokon ezt emberek millidi naponta tébb alkalom-

mal is megteszik.

Gyerekkoromban a csaladi foté mindig papirkép volt, egy albumba kerdilt és egy sziik
kor szamara volt elérhet6 ugy, hogy kellett hozza a személyes jelenlétliink. Ma az ilyen
fotokat, egyesek és nullak halmazat, pillanatok alatt Iétrehozzuk, feltoltjiik, megoszt-
juk, elérést biztositunk hozzajuk egy ismeretlen és behatarolhatatlan néz6k6zonség

szamara.

A technoldégia mar nem fligg az el6éhivasi és nagyitasi proceduratél, annak idébeli
és anyagi vonzataitdl; ma a tarhely és a haldzati elérés szab csak gatat képeink ara-
datanak. A kiemelt események megmaradtak ugyan életiinkben, de a hétkdznapok
barmely tokéletesen atlagos és megismételhetd pillanata is érdemes lett a lefény-
képezésre, a képi reprezentaciora: a szent és a profan kozotti tavolsag lecsokkent, a

kiemelt pillanatok és események szakralitasa elenyészik.

Ma, a digitalis forradalom utan, kérdésessé valt a csaladi album, pontosabban a papir-
ra nyomtatott formaban meg6rzott csaladi fotdk helyzete. Kordbban a fotdzas ott ért
véget, amikor a papirképet a keziinkbe fogtuk, majd albumokba rendeztiik, esetleg
dobozokban gydujtottik: volt a meg6rzésnek, az archivalasnak metdédusa. A 2000-es
évek kornyékén Magyarorszagon egyre elterjedtebbek lettek a személyi szamitogé-
pek, késébb a digitalis fényképezdgépek is széles kdrben elérhetévé véltak, majd a
fot6zas tovabb egyszerlisodott az okostelefon hasznalataval. A fotokészités korabbi

tobb |épcsds folyamata egy gombnyomdssa egyszerlisodott; eltlint az expozicid

43 Sontag 1981: 14
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korrektsége miatti aggodalom, megsz(int a varakozas izgalma. A képek digitalissa,
absztraktta, végtelen szamban ismételhetdvé véltak, elvesztették jelentdséguket,
sulytalanok — ezért nem is 6rizziik meg 6ket olyan akkuratusan, olyan figyelemmel,
mint a papirképeket. ,Az uj képek egyre inkdbb a lehet6ség, nem a sziikség miatt jon-
nek létre.** Ugyan a legtdbb k6zdsségi oldal és tarhely kinal lehetéséget a képeink
albumba rendezésére, de az ilyen album egészen mas tulajdonsagokkal rendelkezik,
rovidebb tavra tervez, mint materializalédott elédje. Mintha a papirkép és a kézbe
foghato album kihaldsanak lennénk szemtandi. Ertekezésem a tovabbiakban érinti a
digitalis képalkotasi technoldgidkat és ezek kozosségi oldalakon valé hasznalatat, de

fékuszadban a papirra nagyitott csaladi fotok allnak.

A csaladfotonak mai digitalis formajaban épp olyan jelentds a kapcsolattartod funkcio-
ja, mint papirkép koraban volt. A XX. szézad soran, az Uj Vilagba, Amerikaba emigralt
csaladok levelekkel és fényképekkel tartottdk a kapcsolatot a hatrahagyottakkal®.
Napjaink globalizalt, mobil vildagdban ugyanezt a feladatot latjak el a Facebook-ra fel-
tett eskiivdi-, csecsem®d- és ballagasi képek: a csalad 0sszetartozasanak jelei, amelyek

elsédleges feladata a rokoni kotelékek karbantartasa, fenntartasa, megerdsitése.

44  Ban Andras: Bucsu a privat fotétél. In: Ban Zsoéfia - Turai Hedvig (szerk.): Expondlt Emlék — Csalddi
képek a magdn- és k6z6sségi emlékezetben.

45 Rob Kroes: Az intimitds virtudlis kozosségei. Fotd és bevandorlas. In: Ban Zsdéfia - Turai Hedvig
(szerk.): Expondlt Emlék — Csalddi képek a magdn- és k6zGsségi emlékezetben.
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2.2 TECHNOLOGIA ES CSALADSZERKEZET

A csaladi fényképkészités a technoldgiai Ujdonsagok, a tarsadalmi

berendezkedés és normak, illetve a csaladszerkezet valtozasanak tiikrében

Mind a fotok készitésének, mind nézésének vannak meghatarozé konvencioi, melyek
torténelmi alakuldsat a technikatorténet, valamint a csalad szerkezetének és érték-
rendszerének atalakuldsa formdlta. Jelen fejezetben nagy mértékben tdmaszkodtam
Patricia Holland ,Sweet it is to scan... cim(, személyes és populdris fotorél sz6l6, vala-
mint Jaap Boerdam és Warna Oosterbaan Martinius ,Csalddi fényképek — szocioldgiai

megkézelitésben’ cim( irasara.*

A fotd széleskorU elterjedése a fot6 feltalalasatol, 1839-t6l 1888-ig varatott magara,
amikor is George Eastman piacra dobta Kodak markanev( kézi fényképezdgépét. Az

Uj kamera forradalminak bizonyult a haszndlat és a képalkotas tekintetében.

Hasznalatat tekintve, a fényképkészitést levalasztotta a laboralasi munkakrdl, s igy a
fényképezés nem igényelt tobbé kilonds szaktudast. A kamera mérete 6sszezsugo-
rodott, elfért a hasznalé kezében, nem kellett tobbé nagy és nehéz monstrumokat
cipelni és haszndlat el6tt 6sszeszerelni. ,You press the button, we do the rest.”- sz6lt a
szlogen. Ezzel jéval szélesebb tomegek szamara valt elérhetévé a fotdzas?, s a képet
|étrehozd tekintet mar nem feltétlendl a csaladon kivil allé fényképészé volt:

megvalodsulhatott a csalad 6nreprezentacidja®.

46 Patricia Holland:‘Sweet it is to scan... Personal photographs and popular photography. In: Liz
Wells (szerk.): Photography: A Critical Introduction.
Jaap Boerdam - Warna Oosterbaan Martinius: Csaladi fényképek — szocioldgiai megkozelitésben.
In: R. Nagy Jézsef: Csalddi album. Vizudlis antropoldgiai széveggydjtemény |.

47 Jaap Boerdam - Warna Oosterbaan Martinius: Csaladi fényképek — szocioldgiai megkozelitésben.
In: R. Nagy Jozsef: Csalddi album. Vizudlis antropoldgiai széveggytjtemény I. p163-164

48 Ido6vel a képet készité személy is meg tudott jelenni a képen (a folyamat végpontjanak tekinthet-
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A képalkotas terén nyujtott Ujdonsag pedig az volt, hogy a exponalas ideje a tore-
dékére csokkent, igy akadr a modell tudta nélkiil is lehetett réla képeket késziteni. Ez
egyrészt atalakitotta a csalddi fotok képvilagat, feloldotta a statikus, merev beallitaso-
kat, amihez hozzajarult a tarsadalmi normak lazuldsa is*. Masrészt megvaltoztatta a
kép készitéjének és tadrgyanak viszonyat: kordbban az exponalas a két fél kooperaci-
ojaban, egyfajta megegyezés eredményeképp tortént, az Uj kamera megjelenésével
viszont a ,fotds és a kép alanya kézti szerz6dés megkérdbjelezédott™®, s a fotds valt a
képkészités szinte kizdrélagos agensévé. Ezzel a technikai Ujitassal valt lehetségessé,
hogy a képek a csalad intim szférajaban jojjenek létre.

1900-ban kerlilt piacra a Kodak ujabb gépe, a Box Brownie,
amelyet még konnyebb volt kezelni, alacsony ara miatt
pedig a munkdasosztaly szamara is elérhetd volt; a kamera
1920 és 1940 kozott piacra kertilt tipusai mar kilonbo6zé
szinekben voltak kaphatoak, megcélozva ezzel a n6i k6zon-
séget, igy az U] technika ,feminizalédott”. A XX. szdzadban

a valsagok és a haboruk utani idészakokban a gazdasag az
otthonok fogyasztasara, a csaladi ideal visszaallitasara épdilt.
Ennek feltétele volt a nék visszatérése az otthonba, ahol
kozponti helyet foglaltak el'. A fényképezés a nék szamara is
szélesebb korben elérhetévé valt, immar foglalkozasként is;

mig a haboruk idején a férfiak jellemz&en riport- és harctéri

fotosként tevékenykedtek, a néi fotografusok — példaul a

juk a manapsag divatos selfie’-t).

49 [..] az esetlegesség, a spontaneitds — mint Aimdsy érvel (Almdsy 1990) — a presztizsveszteség koc-
kdzatdval jdr” E veszteség elfogadasanak oka a normak lazulasaban keresendé. Gayer Zoltan:
Fényképaktusok. Amat6rképek a rendszervaltas elétt és utén. In: replika 33-34. (1998. december)

50 Patricia Holland:'Sweet it is to scan..! Personal photographs and popular photography. In: Liz
Wells (szerk.): Photography: A Critical Introduction. p136

51 lbid. p146
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hazai alkotok kozil a zsidd keresked6csaladbél szarmazé Maté Olga - frontra kild-
het6 képeket (gyerekfelvételek és portrék) készitettek®. igy a fotdzas a nék szamara
el6szor a fliggetlenség illuzidjat hordozta, majd ez a fliggetlenség aktualizalodott is:
tarsadalmi valtozasok hatdsara kialakult az,(j né"*® tipusa, aki felemeli szavat polgari

- munkahoz, tanulashoz és szavazathoz val6 - jogaiért.

A csaladfoto a XX. szazad elsé felének torténelmi kataklizmai hatasara egyre magaba
forduldbb lett, igyekezett kizarni a politikat, a haborus tigyeket, tobb-kevesebb siker-
rel (a vildighaboruk csalddok millidinak életét forgattdk fel, s ez 6hatatlanul nyomot
hagyott a csaladi albumon is). A csaladi kép szelektiven illuzérikussa valt: a csalad-
torténet valds eseménysora helyett a boldog pillanatok tarhaza, ,mosolyalbum™* lett
beldle, figyelmen kivil hagyva mindent, ami tabu, ami kellemetlen, bonyolult vagy

szomordu.

A fotdzas a XX. szdzadra kiilonleges statuszabol hétkoznapi aktussa valt. Az Uj kame-
ra piacra kerllésével megsziiletett a pillanatkép, azaz a‘snapshot’ idedja: a Kodak Uj
szlogenje ekkor ,celebrate the moments of your life”>. A csaladi fotok mar nem csak a
kiemelt, Ginnepi eseményeket dokumentaltak, hanem a szabadidés csaladi egyuttlé-
teket. A 'snapshot’ jol reprezentélta a munkdasosztaly és a kozéposztaly életstilusanak
kozeledését, demokratikus felszint adva a tarsadalmi megosztottsagnak®.

52 E.Csorba 2000

53 lIbid. p54, valamint Patricia Holland: ‘Sweet it is to scan... Personal photographs and popular
photography. In: Liz Wells (szerk.): Photography: A Critical Introduction. p143

54  Patricia Holland: 'Sweet it is to scan..! Personal photographs and popular photography. In: Liz
Wells (szerk.): Photography: A Critical Introduction. p147

55 [..]aKodak a pillanatképet agresszivan az emlékezettel és a hidnnyal asszocidlta [...] és ragaszkodott
ahhoz, hogy a fotogrdfia a mindennapos élet nélkiilézhetetlen kellékének legyen tekintve.” Geoffrey
Batchen: Snapshots - Art History and the Ethnographic Turn (2008). In: Photographies, Vol. 1, Issue
2, Sept 2008, p130

56 Patricia Holland: 'Sweet it is to scan..! Personal photographs and popular photography. In: Liz
Wells (szerk.): Photography: A Critical Introduction. p145

25



Mindennek nem mond ellent, hogy a m{itermi fotézas népszerl maradt a pillanatkép

megsziiletése utan is; a két képtipus jol megfért egymassal a csalddi albumban.

A XX. szazad kdzepén a fogyasztoéi tarsadalomban a kommercidlis fotok elsédleges
témaja a koltekezd csalad. A Kodak reklamjain is megjelentek a boldog, tengerparti
nyaralasokat megorokitd fotok, melyek a fogyasztdkat arra sarkalltak, hogy 6k is
ehhez hasonlé képeket akarjanak késziteni a bonyolult és z(ir6s valésag helyett. A
szandék nyilvanvaléan paradox, hiszen az egyszeri fogyasztd sosem tud ilyen képeket
késziteni. Az 1970-80-as évek magyar viszonyai ehhez képest mas képet mutatnak. A
kuriézumszamba mend ,nyugati” utazasok képei a hidnygazdasagban él6k szamara a
valasztasi lehetségek bdségét propagaltak; sok turistakép olyan szimbolikus, ugyan-
akkor mai szemmel banalis targy és éplilet mellett késziilt (narancs és banan rekeszek
a zoldségesnél, McDonald'’s étterem, stb.), melyek akkoriban a luxust reprezentaltak®’
a kelet-eurdpai utazokézonségnek.

Ahogy a csalad egyre introvertaltabb lett, Ugy lettek a csaladi kotelékek és kapcso-
latok is egyre komplexebbek. A megndvekedett figyelem hatasara egyre nagyobb
szakadék nyilt a - mind nyilvanos, mind privat — fotokon reprezentalt csaladrol alko-
tott elképzelések, és a valdsagos kapcsolatok kdzott, aminek eredményeképpen a
hagyomanyos csaladi értékek megkérdéjelezédtek. Szamos probléma mellett ez az
értékvalsag is hozzajarult az 1960-70-es években (szocialista orszagokban az 1980-as
évek végén) kirobbano elégedetlenséghez, polgari jogi és emancipacios torekvések-
hez. Az ebben az idészakban végbement tarsadalmi valtozasok hatasara a polgari
csaladforma hegemoniaja 6sszeomlott, fokozatosan atveszi helyét a csaladformak

pluralitasa, amely napjainkra is jellemzé.

57 Gayer Zoltan: Fényképaktusok. Amatérképek a rendszervaltas el6tt és utén. In: replika 33-34.
(1998. december)
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3. A CSALADFOTO HASZNALATA

A csaladfoté mint elképzelés olyan privat foto kollekcié, amely a csaldd tagjainak éle-
tét dokumentalja, a csaldd szamara fontos eseményeknek allit emléket, képekbe zar
idében és térben tavol levé csalddtagokat; tehat a csalad egyik fontos dnreprezenta-
ciés és ondokumentacids eszkoze. A csaladi fotd tarsadalmi és pszicholdgiai értékét
jelzi, hogy a torténelem soran a hirtelen menekilésre kényszerilt ember egyik maga-
val vitt targya volt: a fronton harcolé férjeknél és csalddapaknal szinte mindig lehetett
talalni ilyen képi talizmanokat. Ezek a fotok mind a csalad, mind az egyén szdmara az
identitas kifejezésének és keresésének eszkdzei. Oseink arcvonasai és a réluk hallott
torténetek meger6sithetik vagy éppen rombolhatjak 5nmagunkrél alkotott elképze-

léslinket, a képek és a torténetek egydtt alakitjak onképlinket.

A fényképek készitésének egyik mozgatérugoja bizonyos értelemben az elmulastol
valé félelem: az utdkornak készitjiik 6ket, hogy hozzaférést biztositsunk a jovének

a jelenlinkhoz. Térben tavol 1évé csalddtagok esetében a fényképek a kapcsolatok

és a csaladi kotédés Ujboli megerdsitését seqgitik. A papirképek idején a csaladfoté a
csalad és annak szoros ismeretségi korében mozgott, egymas tarsasagaban nézeget-
ték, vagy egymasnak postaztak. Ez mara, a digitélis forradalom és az online kommu-
nikacio kiterjedésének kdvetkeztében atalakult. A kozosségi oldalakon megosztott
bensdséges csaladi eseményeinkhez vald hozzaférést csak latszélag limitaljuk; észre-
vétlenul megvaltozott az intimitashoz vald viszonyunk. Ennek ellenére a csaladfoté

tovabbra is elsésorban privat hasznalatra készil.

A privat csaladi fotografiak publikus szféraban valé megjelenése mogott kilénb6z6
szandékok huzédhatnak. A csalddfoté lehet politikai propaganda eszkoze, a kollektiv
emlékezet része, tarsadalmi problémak tiikre vagy épp ellenkezéleqg: tarsadalmi prob-

|émak és személyes dramak cukormaza is.
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A privat- és muvészfotd kozott tett kordbbi distinkcié eredendéen a két képtipus fel-
haszndlasara, ,célkozonségére” és a velik szemben tamasztott esztétikai és tarsadalmi
elvarasokra éplil, igy a csalddfoté akkor vélik érdekessé a mivészet szamara, amikor
a privat szféra, az intimitas és az emlékezet keril a fokuszaba. A privat céllal késziilt
csaladi foto azzal a szandékkal emelddik be a mivészetbe, hogy ott az igy generalt
csaladiassagot tarsadalmi témak, problémak és tabuk megjelenitéséhez hasznaljak
fel. Sok esetben nem is a muvész altal készitett csalddfotdkrél van sz6, hanem talalt,
vagy archivumokban kutatott, eredeti fotokrdl, hazi készitésd filmekrdl*®. A magas
muvészet gyakran nem a konkrét csalddfotokat, hanem az azokra jellemz6 képfelvé-
teli hibakat (alulexponaltsagot, bemozduldsokat) veszi at; j6 példak erre a Sziiletett
gyilkosok>® cim( film csaladjelenetei, de szamos mas rendezd és fotdés munkassaga-

ban szerepel ez a metédus.

A kovetkezd fejezetekben a csaladi fénykép hasznélatat, illetve muiivészeti felhasz-
nalasat és feldolgozasat az archetipikussag, a politikai Uzenetekkel valé telitettség,
a gender- és identitas szempontok, valamint az idealizalt narrativa megteremtése

mentén elemzem.

58 Christian Boltanski, illetve Forgacs Péter szinte minden muvében taldlt privat fotokat (filmeket)
hasznal fel
59 Sziiletett gyilkosok, 1994, rendezé: Oliver Stone
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3.1 ARCHETIPIKUSSAG, FELCSERELHETOSEG

Mivel a csaladi fénykép olyan meghatarozott ritualék®® ,el6adasat” rogziti, melyeket az
adott kulturkordn beliil minden csalad gyakorol, archetipusokkal dolgozik, s az ilyen
képek archetipikus jellegliknél fogva egyrészt ,felcserélhet6 ikonogrdfidvd™' valnak,

masrészt elrejtik az események valds lancolatat.

1854-ben jelentek meg, majd terjedtek el az un. carte-de-visite-ek®?, aminek kovetkez-
tében az 1860-as évektdl a mitermi fotografia® fokozatosan kommercializalodott,
ugyanazok a festett hatterek és kellékek jelentek meg szdmos modell kornyezeté-
ben, valamint, mind a technoldgia akkori korlatainak (hosszu expozicids idd), mind a
korabeli tarsadalmi normdaknak kdszonhetéen a képek rendkiviil statikusak voltak, a
modellek méltésagteljes pézokba merevedtek. Ez a fagyott méltdsagteljesség a XX.
szazadban még joval a kézi kamera megjelenése utan is népszeru bedllitasa maradt a
egymas felé vald kozelitése azutan fellazitotta ezt a merev szcenikat, s Uj képtipusok

jelentek meg.

A konvencionalitas és archetipikussag egyetemessége mutatkozik meg egy érde-

kes torténetben, mely egyben a privat foté publikus térben valé megjelenését is

60 Jaap Boerdam - Warna Oosterbaan Martinius: Csaladi fényképek — szocioldgiai megkdzelitésben.
In: R. Nagy Jozsef: Csalddi album. Vizudlis antropoldgiai széveggytijtemény I. p156-157

61 Timm Starl: A maganvilag képi kozege. A kocafotdzas keletkezése és funkcidja. In: R. Nagy Jézsef:
Csalddi album. Vizudlis antropoldgiai szoveggydjtemény I. p50

62 Carte-de-visite: André-Adolphe Disdéri talalta fel, az elsé Iépésnek tekinthet6 a fotd tomegter-
mékké valasaban: egyszerre 4 képet lehetett egy negativra expondlni. Patricia Holland:‘Sweet it
is to scan..! Personal photographs and popular photography. In: Liz Wells (szerk.): Photography: A
Critical Introduction. p148

63 Timm Starl: A maganvilag képi kbzege. A kocafotdzas keletkezése és funkcioja. In: R. Nagy Jozsef:
Csalddi album. Vizudlis antropoldgiai sz6veggydjtemény I. p50

64 Tobbek kozott a kozép- és munkasosztaly tarsadalmi osztaly-tipikussaganak elfedésére, ugyan-
olyan hatterek el6tt, kellékek kdzott fényképezték 6ket, mint a polgarokat.
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illusztralja, Marita Sturken irasaban®. A torténet egy csaladi fotordél szél, melyet egy
Vietnamban harcolt amerikai katona helyezett el a Vietnam Veterans Memorial (Wa-
shington, US) fala labanal. A fénykép azt a vietnami férfit dbrazolta kislanyaval, akit
az amerikai katona lel6tt. A fénykép hatoldalan a katona blinbanata volt olvashaté. A
csaladi kép kikerult a nyilvanos szféraba, mivel a férfi szerette volna megkeresni aldo-
zatanak csaladjat, hogy visszajuttassa azt, ami valaha hozzajuk tartozott s igy szim-
bolikusan letehesse az évtizeden at cipelt terhet. Egy vietnami férfi jelentkezett, azt
allitva, hogy a kép az 6 édesapjat abrazolja. Azonban még azel6tt, hogy az amerikai
veterdn a képpel Utjara indult volna, a férfi rajott, hogy tévedett: annyira kultarank-
ba ivédtak az abrazolasi konvenciok, és a csalddfotok olyan elementaris érzelmeket

indukalnak, hogy az néha ilyen mértéki azonosulasi vagyat kelthet.

Az albumkészités a csalddi identitds megteremtését szolgdlja, az 6nidentitds képének
megformdldsdn, a csalddi emlékezet megkonstrudldsdn és fenntartdsdn keresztiil. (8)
Ezen albumok nagyon hasonlitanak egymdsra, mivel a csalddi intézmény sztreotipizdlt
formdjdnak bélyegét viselik magukon.”® A csaladfoté és kiilonosképpen a csaladi
album archetipikussaga, konvencionalitasa és az ennek kdszonhetd felcserélhetéség
szamos alkoté munkajanak szolgal témajaul. A kdvetkezdkben egy amerikai és egy

magyar muvész munkajat mutatom be

RALPH EUGENE MEATYARD (1925-1972): The Family Album of Lucybelle Crater
(Lucybelle Crater csalddi albuma) (1970-1972)

Meatyard Lucybelle Crater figurdjat Flannery O’Connor egy elbeszélésébdl (The Life
You Save May Be Your Own, azaz Az élet, melyet megmentesz, taldn éppen a sajdtod)

65 Marita Sturken: The Image as Memorial: Personal Photographs in Cultural Memory. In: Marianne
Hirsch (szerk.): The Familial Gaze. p178-196

66 Tatai Erzsébet: Eperjesi Agnes: Csaladi album. Sztereotipiak a kortars miivészetben és vizualis
kultaraban. In: Apertura. Filmelméleti és filmtorténeti szakfolydirat, 2007. tél
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kolcsonodzte, egy betl valtoztatasaval®’. A név atvétele mellett érdekes haszndlataban
megjelend hasonlésdg is: a novelldban az anya figura és leanya is, igy Iényegében
minden, a miben megjelend néi szerepld neve azonos. Meatyard képein minden
szerepl6t Lucybelle Craternek®® hivnak, igy elvesztjiik minden referenciapontunkat
nemre és korra vonatkozéan. A mlvész e gesztussal kdzvetlen modon kijelenti: min-

denki (lehet) Lucybelle Crater — ez barki albuma lehet.

Meatyard 1972-es haldla miatt az album poszthumusz jelent meg két évvel késébb,
de csak 2002-ben publikdltak olyan formaban, ahogyan azt Meatyard elképzelte —
James Rhem munkajanak készonhetben. Az alkoto teljes mértékben kdvetni kivanta
a privat hasznalatra késziilé csaladi fotéalbum egyik konvenciondlis és jol ismert
tipusanak formai jellegzetességeit: fekete oldalakra ragasztott kisméret( fotoit sajat

kézzel irott képalairdsaival tervezte megjelentetni.

A sorozat hatvannégy képbdl all, és a Lucybelle-t alakité Madelyn — a m(vész fele-
sége — majdnem minden képen Halloween boszorkany-maszkot visel: ez Lucybelle
arca, az alkoté ezzel a szimbolikus eszkozzel rejti el modelljei valos identitasat.
Marianne Hirsch emliti, hogy ,Amikor a csalddi pillanatképek konvenciéinak kontex-
tusdban vagyunk fotdézva, sugalljdk Meatyard képei, mind maszkot hordunk [...]"°. EQy
fiktiv szerepld fiktiv csaladtorténete bontakozik ki el6ttiink a képeken keresztil. Nem
csak Lucybelle hord maszkot: a mellette megjelend, képenként valtozé masik modell
is félig atlatszé maszkot visel, igy a karakter a maszk viseléjének valtozasaval allando-
an moédosul”. A maszkok eltakarjak a képen szereplék valodi identitasat és érzelmeit,

az alarc arctalansagaval és érzelemmentességével fiktiv karaktert hoz létre. Ennek is

67 A novelldban szerepl6 eredeti figura neve Lucynelle Crater.

68 Cimei mindig kijel6Inek egy “fészereplé” Lucybelle Cratert: Lucybelle Crater & 20 yr old son’s 3 yr old
son, also her 3 yr old grandson - Lucybelle Crater (Lucybelle Crater és husz éves fidnak hdrom éves fia,
az 6 hdrom éves unokdja — Lucybelle Crater)

69 Hirsch 1997:98

70 Hirsch 1997: 94
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kdszonhetd, hogy, Hamish Gane szavaival, ,[...] az albumot alkotd képek valdsdg és
fikcié kozotti térben léteznek™. Meatyard sorozataval a csaladfotot a fikcio vildgaba
utalja, albuma szimbolumma valik, aldhuzza az ilyen tipusu képek altalanositd, szte-
reotip jellegét, lathatova teszi a csaladi reprezentacio

konvencionalitasanak mélyen gydkerezd szabdlyait.

,E bedllitott képek tébbsége a kiilvdrosi kbzéposztdly
otthonos kiiltéri helyszinein, f6leg kertekben és verandd-
kon jatszodik [...]""* A helyszinek mellett a beallitasok,
a gesztusok, a torténések hétkdznapiak, banalisak.
Mégis, a Halloween maszkok groteszksége megkeér-
ddjelezi a normalitas jelentését és kereteit. EQyszerre

komikus és tragikus, egyszerre tdmad kedviink ne-

vetni rajtuk és sirni veluk. ,A csalddiassdg groteszkké,
sztirredlissd, komikussd vdlt, ugyanakkor [...] a pdzok, a
hétkoéznapi ruhdk [...] azt sejtetik, hogy ez alatt [...] kdtd-
déssel vagy konfliktussal telt torténetek htizédhatnak,
melyeket a maszkok, és a csalddfoté konvencidi rejtve
tartanak.””?, irja Hirsch.

Meatyard ezen utolsé munkajat 1970-ben kezdte el,
roviddel azel6tt, hogy megtudta, gyogyithatatlan
beteg. Meghalt, miel6tt a sorozatot befejezte volna, a
munkafolyamat alatt gyakorlatilag végig haldoklott.

A legtobb publikacio, amely errél a mirél megjelent,

71 Hamish Gane: Endlessly the same and endlessly different. Forras: https://swansea-metro.academia.
edu/hamishgane

72 lbid.

73 Hirsch 1997: 98
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kiemeli, szimbolikusnak tartja az album utols6 képét. Ezen (illetve 6sszesen két ké-
pen: az album legelsd és legutolso képén) Lucybelle maszkjat és a ndi ruhat, mintegy
bucsuképpen, az alkoto Olti magara, s ekkor Madelyn, a felesége bujik a “fészerepld”
Lucybelle mellett megjelené (Lucybelle névre hallgato) férfi karakter bérébe. Az
album tragikomikus jellege olvashaté ugy, mint az alkoté vallomasa a halallal valo
viszonyarél — ahogy Megan Hamilton fogalmaz: ,E sorozatdban Meatyard a szenvedés
livoltését a kitoro hisztérikus nevetés maszkja mdgé rejtette.””* A szerz6 haldla és a soro-

zat befejezetlensége miatt Lucybelle teljes torténete enigma marad”.

EPERJESI AGNES (1964-): Csalddi album (2004)

Meatyard munkajahoz hasonléan Eperjesi Agnes Csalddi albuma is megfelel a mifaj-
jal szemben tamasztott formai kdvetelményeknek: kiolvashatjuk beléle egy csalad
torténetét, melyet személyes hangu széveges narrativa tamaszt ala. Az el6z6
példahoz hasonldan Eperjesi albuma is ellentmond a kévetelményeknek abban, hogy
nem valésagos csaladfotokat latunk a csaladi fotdalbumnak formailag megfelelé

albumban.

Eperjesi Agnes, csaladi albumaban” nem csaladi fotok szerepelnek, mivel a,[...]
képek, amiket sajdt életének reprezentdldsdhoz felhaszndl, csoppet sem személyesek
[...]7%: kiilonb6z6 termékek csomagolasardl kivagott, fotélaborban végzett utémun-
kaval negativba forditott képekrdl van szé. A gesztus egyértelmUen utal a fogyasztéi
kulturara, annak a privat szféraba valé behatolasara. A sablonos képek azt sugall-

jak, mintha életiink is ,eléregydrtott klisék”” szerint rendezédne el, ahogy Berecz

74 Megan Hilton: Ralph Eugene Meatyard: An American Visionary. In: Art Papers; Nov/Dec92, Vol. 16
Issue 6, p41

75 Grace Glueck: Ralph Eugene Meatyard. Published: April 11, 2003.

76 Tatai Erzsébet: Eperjesi Agnes: Csaladi album. Sztereotipiak a kortars mivészetben és vizualis
kultaraban. In: Apertura. Filmelméleti és filmtdrténeti szakfolydirat, 2007. tél

77 Berecz Agnes: Hasznosits Ujra, kérlek! Eperjesi Agnes Csaladi Albumarél.
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Agnes fogalmaz, A piktogramok és a csalddi fotok egyként osztoznak a mdsolatok és

szimuldkrumok banalitdsdban és repetitivitdsdban [...]" A privat életben a csaladi
album az emlékezést segiti eld. Mivel az alkoto altal Iétrehozott album képeinek nincs

valésagreferenciaja,’® igy ravilagit az emlékezés lehetetlenségére.

Formailag teljes mértékben utdnozza a tradiciondlis csaladi albumot: a déd- és nagy-
szUl6k ovalis keretitél, harom generacion at végigvezet sajat koranak képi vilagaig
kiemelve a jelentds életeseményeket és a szabadidd pillanatait (kirdndulas, biciklizés,
tarsasjaték, stb.). Ugyan szovegei személyesek (egyes szam els6 személyben irja a
képalairasokat), a csomagolasokrol atvett sablonos képek ,[...] jellegadé tulajdonsd-
ga a mdsolhatésdg; akdrcsak az emlékek ezek is csal6kdk és felcserélhetéek.” igy valik
altaldnossa a fotdaldirdsokon keresztiil beszél6 alany: az album univerzalissa valik,

mindenki magaénak érezheti.

In: Ban Zsofia - Turai Hedvig (szerk.): Expondlt Emlék — Csalddi képek a magdn- és k6z0sségi emléke-
zetben. A miivész szavait idézi.

78 ,Egy csalddi albumban elvileg mind a sz6vegnek mind a képnek ugyanaz a valésdgreferencidja, és
bdr a kép és széveg egymdsra is utal, mégis a széveg leginkdbb csak a képen keresztiil (tud) utalni a
valdsdgra. Eperjesi albumdban azonban a kép nem utal semmiféle, legaldbbis nem Eperjesi életére
vonatkozé valdésdgra. Eperjesi albumdban forditott a helyzet: csak a szévegeknek van valésdgreferen-
cidjuk, a képek csupdn illusztrdljdk a széveget, bdr a széveg a képre is utal.” Tatai 2007

79 Berecz Agnes: Hasznosits Ujra, kérlek! Eperjesi Agnes Csaladi Aloumardl. In: Ban Zsofia -

Turai Hedvig (szerk.): Expondlt Emlék — Csalddi képek a magdn- és k6zdsségi emlékezetben.
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Meatyard és Eperjesi fiktiv csaladi albumai kritikat fogalmaznak meg a tradicionalis
csaladi fotéalbum konvencionalitdsaval, egyetemességével szemben. Mindkét alko-
to a privat hasznalatra létrejové csaladi fotéalbumot emeli be mivészetébe, s, ezen
albumok szerkesztettségének szabalyait szigordan kdvetve, ugyanakkor munkajuk
képi anyagat a fikcio vildgabdl meritve, a fotdalbum szabalyozottsagat és a csaladi

narrativa kritikajat fogalmazzak meg.
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3.2 A CSALADFOTO MINT POLITIKA

A nemzeti identitas és emlékezet folyamatosan valtozé konstrukcié: az aktudlis hata-
lom mindig meg akarja hatarozni, milyen emlék keriiljon bele a torténelembe és mi-
lyen értelmezésben, ,[...] mint azt Gydrgy Péter megfogalmazta, a XX. szdzadi traumdk
és a f6bb torténelmi események nagy része az dllam dltal egyengetett kollektiv felejtésre
volt itélve, és nem is csak a szocializmus idészakdban [...]"®. A csaladi életben ugyanak-
kor a nemzeti, etnikai, vallasi identitas alulrél szervezédik. A ,[...] privdt fotd egy ujfajta
érdeklédés centrumdba kerdilt, ahogyan a térténelem kutatdsa is megvdltozott [...]"™":

a privat fot6 alternativajat kinalta a fentrdl irdnyitott, hamis torténelemnek, és nem
csak az 1980-as évek Magyarorszagan®: ,Az egyéni torténet, mindegy, hogy szdjhagyo-
mdny utjdn, fikcidban, filmben, tanusdgtételben, vagy el6addsban kerlil tovdbbaddsra,
ugy mukaodik, [...] mint a hivatalos térténelem hegemdnidjdnak ellen-emlékezete.”®* A
hatalom és a politika ugyanakkor, a lakaspolitika és csaladpolitika eszkdzével, formal-
ja a privat szférat, beleszél maganéletiinkbe. Patricia Holland a privat fotét egyenesen
megbizhatatlannak nevezi: , Torténelmileg, a privdt képek mélységesen megbizhatatla-
nok, de pont ez a megbizhatatlansdg teszi 6ket annyira érdekessé.”®*

Ohatatlanul és makacsul 6sszefiiggd, folytonos narrativat akarunk kiolvasni a

képekbdl. Vadoljuk a feliilrél irdnyitott emlékezet konstrualtsagat (jogosan), de azt is

80 Berecz Agnes: Hasznosits Ujra, kérlek! Eperjesi Agnes Csaladi Albumardl. In: Ban Zséfia -
Turai Hedvig (szerk.): Expondlt Emlék — Csalddi képek a magdn- és k6zdsségi emlékezetben.

81 Patricia Holland: 'Sweet it is to scan..! Personal photographs and popular photography. In: Liz
Wells (szerk.): Photography: A Critical Introduction. p122

82 Ban Andras: Bucsu a privat fotétol. In: Ban Zséfia - Turai Hedvig (szerk.): Expondlt Emlék — Csaladi
képek a magdn- és k6zOsségi emlékezetben.

83 Marianne Hirsch - Valerie Smith: Feminism and cultural memory: An Introduction.
In: Signs: Journal of Women in Culture and Society, (28, 1, Fall 2002) p7

84 Patricia Holland: 'Sweet it is to scan..! Personal photographs and popular photography.
In: Liz Wells (szerk.): Photography: A Critical Introduction. p122
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N/

fontos tudatositanunk, hogy a csaladi fo-
téalbum narrativaja éppen annyira konst-
rualt: szelektiv, hianyos és idealisztikus,

csaladi mitoldgiat akar teremteni®.

A XX. szazadi tragédiak arnyékaban az ott-
hon szerepe felértékel6dott, s a vildighabo-
rak utan a csaladi album igyekezett sajat
keretein tulra utalni a politikat, a gazdasagi
életet®, ellensulyozni azok kegyetlensé-
gét®. Ugyanakkor éppen ez az apolitikus-
sagra valé torekvése, naiv fliggetlensége
teszi rendkivil megnyerdvé a csaladi fotot
a politika szamara: mert konnyen vélhat
eszmék és ideologiak kozvetitbjéve,

manipulacios eszkdzzé.

Erre az,artatlansagra” alapoz tobbek
kozott a politikus, amikor gyermekek-
kel fotézkodik nyilvanos eseményeken;

ezt mar Hitler is felismerte®, Azota ez kotelezéen bevett PR-elem lett, kil6nds

pandantjat képezve a 'Madonna gyermekkel’ kompoziciéknak: a politikus be akar

85 Rodney Carter: Photography, and Personal Mythology, In: Queen’s Quarterly Journal 114/4 (Winter

2007)

86 Patricia Holland:'Sweet it is to scan... Personal photographs and popular photography. In: Liz
Wells (szerk.): Photography: A Critical Introduction. p147
87 Ugyanakkor kikeriilhetetleniil szdmot adnak a vilagtorténelemrél: a haboruik utan eltlinnek az

elesett, meghalt csaladdtagok a képekrél.

88 Julia Hirsch (1981): Csaladi képek. Tartalom, jelentés, értelem. In: R. Nagy Jozsef: Csalddi album.
Vizudlis antropoldgiai sz6veggydijtemény I. p102
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koltozni a csaldadokba (mint a gondoskodo és védd apa, a szeretett vezér, a jésagos és
bolcs vezetd), s ehhez elészeretettel haszndlja a csaladfoté sztereotipidit.

Ann Burlein egyik irdsaban®® érdekes torténetet ismertet. James Dobson pszicho-
l6gus 1977-ben alapitotta meg Amerikaban a Focus on the Family (FOTF) nevi non-
profit keresztény aktivista szervezetet, mely nézeteiben megtagadja mindazokat az
értékeket, amelyek az 1970-es években végbemend kulturalis és tarsadalmi robbanas
eredményei voltak; szembe fordul minden olyan jelenséggel, ami ma egy szabad de-
mokraciat jellemez: szabad szexualis orientacié (homoszexualitas) és a nék korlatlan
onrendelkezése (feminizmus és abortusz); elitéli tovabba a hazassag elétti és azon ki-
vli szexudlis kapcsolatot, a valast, a szerencsejatékot és a pornografiat. A keresztény,
heteroszexualis, sztereotip gender szerepek szerint él6 csalad mint egyeddl elfogad-
haté egyittélési forma szentségét hirdeti, s 1étezd csaladfotokkal propagalja, azokat

felhasznalva és azokra hivatkozva legitimalja, ,szentesiti” magat.

A‘nemkivanatossal; a torténelmi-politikai tabuval szamos mualkotas foglalkozik.
Az alabbiakban olyan munkakat mutatok be, melyek a lathatatlant, a vizualisan
reprezentalhatatlant igyekeznek lathatéva tenni a csalddfoté vagy a csaladi album
médiuman keresztul, olyan problémakat feldolgozva, melyek nem kertilnek be a

mainstream torténelmi diskurzusba.

CHRISTIAN BOLTANSKI (1944-): Sans Souci (1991)

Léteznek Eurépaban bizonyos torténelmi események és idészakok, melyek elgjele

ugyan allandé és megkérddjelezhetetlen, a réluk vald beszédet mégis tabuk ovezik.

89 Ann Burlein: Focusing on the Family: Family pictures and the Politics of the Religious Right. In:
Marianne Hirsch (szerk.): The Familial Gaze
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llyen példaul a holokauszt, vagy a szovjet valosag. Christian Boltanski és Ilja Kabakov
ezeket a tiltott narrativakat beszélik el miveikben®.

Boltanski tobb munkajaban is foglalkozik a csaladfotéval (D. csaldd fényképalbuma);
jelen kontextusban Sans Souci cim({ munkajat érdemes kiemelni. Ez egy olyan talalt
képekbdl 6sszeallitott kvazi csaladi fotéalbum, melyben ndci tisztek privat életét
kovethetjuk. Az album arra az ellentmondasra tdmaszkodik, amely a képek prezenta-
ciés formdja, illetve a képeken dbrazolt személyek altal megtestesitett ideoldgia (és

90 Forgéacs Eva: A targy mint fotd. (Boltanski és Kabakov) In: Ban Zséfia - Turai Hedvig (szerk.):
Expondlt Emlék - Csalddi képek a magdn- és k6zdsségi emlékezetben.
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gyakorlat) kozott feszil. Ezek a csalddi fotok albumba rendezve ugyanazt a familiaris,

»Csaladi tekintetet™! aktivizaljak, mint barmelyik csaladi album, klisé mivoltuknak,
banalitasuknak koszonhetéen a beallitasok és szerepléik kdzelinek, ismerésnek
tlnnek. A legkevésbé sem kozvetitik az ideoldgiat, amelyben a szerepldk hittek®, és

amely gyOkeres ellentmondasban all ezzel a csaladi intimitas-érzettel.

A Sans souci a biings és artatlan (aldozat), j6 és rossz beazonosithatatlansagara

utal: sem a,blindsségnek’, sem a,jéosagnak’, ,artatlansagnak” nincsenek lathato

91 Marianne Hirsch kifejezése
92 Ernst van Alphen: Nazism in the Family Album: Christian Boltanski’s Sans Souci. In: Marianne
Hirsch (szerk.): The Familial Gaze
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karakterjegyei. Boltanski egyik interjujaban mondja: A ndcik [...] olyanok voltak, mint
bdrmelyiktink. Fotéalbumaik is épp olyanok, mint a sajdtjaink.””, hozzatéve, hogy bar-
melyikiink valhat hirtelen egy radikalis ideoldgia kovetdjévé anélkiil, hogy ez tudato-
sulna benntink. ,[...] felhivja a figyelmet a benniink laké potencidlis gonoszra [...]"™*, az
emberi természet egy olyan jellemzdjére, amellyel a tarsadalom nem szivesen szem-

besul.

Ernst van Alphen igy jellemzi Boltanski munkajat: ,Arra készteti nézéit, hogy kulturdlis
kédok sorozatadit (itt példdul a csalddi albumhoz kétéddbeket) aktivdljdk, amely hamis
jelentést kdlcsén6z, hazudik a megjelenitett fotéalanyokrdl. [...] Lerombolja a fotogrdfiai
dbrdzolds igéretét, mely szerint a foté egzakt, hiteles médon megfeleltethetd a térténelmi

vagy a létezé valésdgnak.”

Az album cime tobb referenciat tartalmaz: ,Sanssouci” egy Nagy Frigyes altal |étesitett
kastély neve Potsdamban, s ez adja hatterét az egyik aloumban szereplé foténak; a
francia ,sans souci” kifejezés sz6 szerinti jelentése pedig: aggodalmak nélkiil, utalas-

ként a ndci tisztek és katonak csaladi fotdinak gondtalan pillanataira.

Boltanski Sans souci albuma megkérddjelezi a foté torténelmileg hiteles dokumen-
tum mindségét, a fotd referencialis értékét, valamint, egy elfogadhatatlan torténelmi-
politikai eszmerendszer és a csaladiassag képzetének 6sszekapcsolasaval, ravilagit az

emberi természet sotét oldalara.

93 Sans Souci: Christian Boltanski interviewed by Mark Durden and Lydia Papadimitriou (April/May
1992) In: David Brittain (szerk.): Creative Camera: Thirty Years of Writing, p214

94  Lynn Gumpert: Christian Boltanski, Flammarion, Paris, 1994. p 143

95 Ernst van Alphen: Deadly Historians: Boltanski’s Invervention in Holocaust Histography. In: Barbie
Zelizer (szerk.): Visual Culture and the Holocaust. p61
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ESTERHAZY MARCELL (1977-): On the Same Day (Ugyanazon a napon) (2013)

Esterhazy Marcell munkadja egy videdloop, mely két privat fotd felhasznalasaval, egy-
masba Usztatasaval készilt. Mindkét fotd egy-egy fiatal lanyt dbrazol®, egyikéjiik a
fotd készitésekor 9 éves Esterhdzy Ménika a majki kastély udvaran, a masik lany az ak-
kor 17 éves Horvath Erzsébet napszamos Szentgotthardon, egymastdl nagyjaboél 160
kilométer tavolsagban, ugyanazon a napon, 1937 majus 12.-én. 1944-ben a 24 éves
Erzsébetet Németorszagba deportaltak roma szarmazasa miatt. 1950-ben a 22 éves
Monika interndlétaborba kerlilt Kistarcsara, ahol harom év munkaszolgalatra itélték.
Erzsébet sosem tért vissza a koncentracids taborbol. Ménika ma 87 éves, Bécsben é1%7.

96 ,[..] egyik az Esterhdzy archivumbdl szdrmazik, a mdsik a Galéria 8 (Gallery8) dltal rendelkezésére
bocsdjtott romaigazolvdnybdl vald.” Forras: ARTMAGAZIN online. A Gallery8 — Roma Kortars M-
vészeti Teret az Eurépai Roma Kulturalis Alapitvany (European Roma Cultural Foundation - ERCF)
hozta létre, a galéria a roma mdvészeti munkak alkotasat, prezentalasat és interpretélasat szeret-
né lehet6vé tenni és segiteni. Forras: Gallery8 honlap

97 A mivész honlapjarél szarmazd adatok.
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Esterhdazy munkaja egy, az elmult években Magyarorszagon a képzém(vészet teru-
letén egyre tobb figyelmet kapé témaval, a roma identitdssal és azon belilil a roma
holokauszttal foglalkozik. Az alkoté munkassagaban jelentds szerepet jatszik sajat
csaladjanak nemesi szarmazasa, ahogyan ez, nagyapja huganak, Monika alakjaban,
ebben a munkajaban is megjelenik. A két lany, Erzsébet és Monika sorsa a valdsag-
ban, a mualkotason kiviil sosem keresztezte egymast; ebben a munkaban a tarsada-
lom két, egymastdl taldn legtavolabb [évé osztalyanak tagjaként alinak el6ttiink, két,
a tobbségi tarsadalomhoz képest kisebbséget alkoto csoportot, az arisztokraciat és a

roma lakossagot reprezentalva.

A holokauszt képzémluivészeti dbrazolhatosaga®® kétségkiviil problematikus kérdés.
Hasonlbéan szdmos magyarorszagi torténelmi eseményhez®® a roma holokauszt is
egyike a nemzeti emlékezetbdl kitorolt eseményeknek. Esterhazy Marcell ennek visz-

szaemelését kisérli meg a képzémivészet eszkozével.

Az el6z6ekben targyalt két md, Boltanski 1991-es és Esterhazy 2013-es munkaja el-
késziilte kozotti idSintervallum jol jelzi, hogy a politika altal feldolgozottnak tekintett
torténelmi traumak alkalmasint korant sincsenek feldolgozva tarsadalmilag és kultu-
ralisan'®. Ehhez a véget nem éré folyamathoz gyakran az egyéni és kollektiv emléke-
zet,hatar-targyai’, a privat fotdk tlinnek adekvat, pontos eszkdznek.

98 Timar Katalin: [csend] - Egy Holokauszt-kidllitds. Forras: Ludwig Mazeum honlapja

99 Mint példaul az 1956-os forradalom. Bévebben: Gyorgy Péter: Az emlékezettorténet tarsadalom-
torténete. In: Elet és Irodalom, XLIX. évfolyam 51. szam, 2005. december 23.

100 Szdmos, a holokauszt témajat napjainkban feldolgozé kiallitds, mdalkotas és kezdeményezés is
ezt bizonyitja, példaul A Mi Holokausztunk cimet visel 2014-es kiallitas, mely Budapesten a Stu-
di6 Galéridban valosult meg, mely a harmadik generacié mivészeti, trauma feldolgozasi stratégi-
ait mutatta be.
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3.3 GENDER ES IDENTITAS

Az 1960-70-es évek polgarjogi mozgalmai mélyen megraztak az egykoru nyugat-
europai és észak-amerikai tarsadalmakat, olyannyira, hogy megddélt az uralkodé
csaldadmodell, a hagyomanyos patriarchalis polgari csalad intézményének hegemoéni-
aja. Ez volt a n6k, homoszexualisok, etnikai és vallasi kisebbséghez tartozok és egyéb,
tobbségi tarsadalmon kiviiliek ‘coming-out’-ja. A szexualis orientaciok felszinre keriilé
pluralizmusa és a feminista diskurzus szlikségessé tette a‘gender; azaz a tarsadalmi
nem kifejezés bevezetését a bioldgiailag adott nem és a tarsadalmilag konstrualt
nemi identitas kozotti kiilonbségek definialasara'®'. Ezzel az‘identitas’ és a‘gender’
kifejezés kulcsszavak, jelszavak és témak lettek az Uj generacidk életében. Mindez
nagy hatdssal volt a mlvészetre (is): a mai napig muvészek kozponti témdjaul szolgal,
szamos életmu alapja az alkoté identitaskeresése, identitasanak kinyilatkoztatasa,
felvéllalasa. Ezek az identitasok a fehér heteroszexualis maszkulinitas ellenében de-
finidljak magukat, és igy valt az identitas alapjava a szexualis orientacio, a bérszin, a

tarsadalmi nem vagy a vallas.

Ahogy Patricia Holland rdmutat, a fotogréfia ,[...] olyan médium, melyen keresztiil

az egyének felfedezték és megerdsitették identitdsukat [...]""%%: a fotd az identitas képi
visel6i Robert Mapplethorpe, Pierre et Gilles alkotéparos (Pierre Commoy and Gilles
Blanchard), Cindy Sherman, Francesca Woodman, vagy Renée Cox. A tovabbiakban
olyan alkotok egy-egy munkajat vizsgalom, melyekben a gender és bérszin identitas-

meghatarozé aspektusa kertil el6térbe, a csaladfoton keresztiil.

101 Jol illusztrélja a kettd kozti kiilonbséget Simone de Beauvoir idézete: ,One is not born, but rather
becomes, a woman’, azaz ,Az ember nem sziiletik nének, hanem azzd vdlik.” Simone de Beauvoir:
Mdsodik nem. Gondolat Kiadd, Budapest, 1969, forditotta: Gorog Livia és Somlo Vera

102 Patricia Holland:'Sweet it is to scan... Personal photographs and popular photography.

In: Liz Wells (szerk.): Photography: A Critical Introduction. p123
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A feminizmus elsé hullamanak (XIX. sz. vége - XX. sz. eleje) célkitizése a nék iskolai
képzéshez, munkahoz, és tulajdonhoz valé joga, valamint a szavazati jog megszerzé-
se volt. A feminizmus masodik hulldamanak idején, az 1960-70-es években (Amerika-
ban és Nyugat-Eurépaban), a nék ezen alapvetd polgari jogok jelentds részével mar
rendelkeztek, igy a mozgalom mar a nék szélesebb koru tarsadalmi elismeréséért
(egyenl6 bérezés, reproduktiv jogok, szabad szexualitas) és kulturalis reprezentacio-
jaért klizdott. Az akkori feminista filmkritika konstrudlta meg a‘male gaze''*, azaz a
'férfitekintet’ fogalmat. A filmtermés tilnyomé részét ekkoriban férfi rendezék alko-
tasai tették ki, melyek a néket alarendelt szerepben abrazoltak mint a férfi karakte-
rek eltargyiasitott kellékét: mint objektumot a szubjektum helyett. A kamera, mint
nézépont az identitas létrehozasanak modellje'®, igy a fotdmuivészeti diskurzusban
is megjelenik’®. Ugyanakkor, mivel a fototechnika és annak kereskedelme a fény-
képezés korai id6szakatél kezdve épitett a nék bevonasara, a fotografiaban a néi
tekintet jobban tudott artikulalédni. Ezzel egylitt az anyai tekintet mint specifikusan
ndi tekintet gyakran kerul kritikak kereszttiizébe, mint példaul Sally Mann Immediate
Family cimi albumanak, Hermann Ildi Ldnyaink cim({ sorozatanak, vagy Kemenesi

Zsuzsanna Sweet as Cherry Fine like Wine ciml munkajanak képei esetében.

RENEE COX (1960-): Yo Mama (1993)

1865-ben az Amerikai Egyesiilt Allamokban eltérélték ugyan a rabszolgasagot, a

szinesbOrl lakossag élete mégis megalaztatasokkal teli maradt — ezt targyalja példaul

103 Laura Mulvey (1975) vezette be a terminust,A vizudlis élvezet és az elbeszél6 film' cimU irdsdban
(eredeti megjelenés: Visual Pleasure and Narrative Cinema, In: Screen 16.3 Autumn 1975 pp. 6-18)

104 Kaja Silvermann: A tekintet. Kamera és szem. In: Metropolis 1999. nyar. Err6l bévebben: Kaja
Silvermann: The Miracle of Analogy. The History of Photography, Part 1, Stanford University Press,
2014.

105 Erdekes iras ebben a témaban: Valerie Smith: Photography, narrative, and ideology in Suzanne,
Suzanne and Finding Christa by Camille Billops and James V. Hatch irdsa
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a Help'® cim(i 2011-es film —, a tdrsadalom alsébb rétege-

ibél nem volt lehetdségiik feljebb 1épni. Szamos olyan fo-
tografia maradt fenn ebbdl a korbdl, amely a szinesbér(
dajkat fehérbéri gyermekkel abrazolja. E képek kompo-

ziciojukban a‘Madonna gyermekkel’ tobb évszazados

képi és formai hagyomanyat idézik, de tobbszordsen is
konfliktusban all annak tartalmaval: a dajkéknak jellem-
z6en nem engedte meg a gazda, hogy anyak lehessenek,
arra hivatkozva, hogy sajat gyerekiikre t6bb idét, ener-

giat forditananak és sokkal gyengédebbek lennének ira-

nyaba, igy nem tudnak hidnytalanul ellatni feladataikat
és kotelességeiket a fehér gyermek felé. igy lesz e képti-

pus ,[...] groteszk és hamis interpretdcidja a csalddi életnek,

az anyasdgnak és a tulajdonjognak.”"”” A szinesbdri né

abrazolasaval kapcsolatban Gyorgy Péter is utal ra A Md-

sik teste cimU irdsaban, hogy ,[...] a fekete néi szexualitds
reprezentdcidja elvdlaszthatatlan a megaldzottsdg, a prostittcio, a blindsség, a titokza-

tossdg megjelenitésétdl”%, telitve van elbitéletekkel, negativ értékekkel'.

Renée Cox afro-amerikai mivész. Yo Mama cim( sorozatdnak azonos cimu, 1993-as,
teljes alakos portréja, melyen gyermekét tartva all, nem a hagyomanyos‘Madonna
gyermekkel képtipusba tartozik. Az archetipikus abrazolasoktol eltéréen a képen az
anya, a mlvész és gyermeke is meztelen: Cox rdadasul nem Ul szeliden, gyermekének

vonasaiban elmélyedve: amazonként allva rank néz, irdnyit minket; vildagosan

106 Help, 2011, rendezd: Tate Taylor

107 Andrea Liss : Black Bodies in Evidence: Maternal Visibility in Renée Cox’s Family Portraits. In:
Marianne Hirsch (szerk.): The Familial Gaze. p279

108 Gyorgy Péter: A Masik teste

109 Az egyik legjelentdsebb, a szinesbérliek reprezentacidjaval foglalkozé — gender szempontokat is
targyalo - szerz6 bell hooks (iréi alnév, szil.: Gloria Jean Watkins)
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hivatkozik a szinesb6rl dajka -fehérb6rli gyermek portrékra : ,[...] egyértelmtien
elutasitja [...] e n6k megfosztdsdt legitim anyasdguktdl, torvényes joguktol, és természe-
tes szexualitdsuktol”'°. Cox munkassaga ,[...] provokdcid fekete nék és anydk szamdra:
felszdlitja 6ket, hogy vdljanak ldthatdvd [...]""".

110 Andrea Liss : Black Bodies in Evidence: Maternal Visibility in Renée Cox’s Family Portraits. In:
Marianne Hirsch (szerk.): The Familial Gaze. p284

111 Andrea Liss : Black Bodies in Evidence: Maternal Visibility in Renée Cox’s Family Portraits. In:
Marianne Hirsch (szerk.): The Familial Gaze. p288
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GLENN LIGON (1960-): A Feast of Scraps (Morzsabadl) (1994-98)

Az American Family cimd 2002-es kiallitas a Robert Miller Galériaban (New York) Cox
munkassaganak igen nagy hanyadat felolelte. A kidllitason sajat csaladképei is latha-
toéak voltak, Glenn Ligon A Feast of Scraps (Morzsabdl) cim( munkajahoz hasonléan
installalva: a csaladi képeket Cox erotikus ontestképek, Ligon melegporné-képek
kdzé helyezi. Mig Ligon munkajat talalt képek, illetve az 1970-es évek pornémaga-
zinjaibol valé kivagasok alkotjak, amelyek segitségével megprobalja visszaemelni
homoszexualitdsanak korai emlékeit a csaladi albumba''?, addig Cox sajat fotoival
csaladi képek és a gyermekkor artatlansagaval, valamint konfrontalja a szé6fogado
allampolgarként viselkedd, megalazkodni kényszeriilé el6z6 generacidkat (szuleit és
nagyszileit) sajat generacidjaval és sajat magaval, aki az egyéni szabadsagaért valod

kiizdelemmel egyiitt nétt fel.

Lauren DeLand'" felhivja a figyelmet Glenn Ligon munkajanak tagabb tarsadal-

mi kontextusara. Az afroamerikai csalddok a 20. szazad masodik felében az intéz-
ményesitett rasszizmusbol adéddan folyamatos megfigyelés targyai voltak, ezért
szociopolitikai elfogadottsdagukhoz a tobbségi tarsadalomra jellemzé ,férfi-vezette,
heteropatriarchdlis csaldd”* idedljaban lattdk a megoldast. Ennek bizonyitékai, egy-
szersmind szimboélumai Cox és Ligon csaladi fotoi. Tovabb cizellalja a munka olvasa-

tat, hogy a fekete férfi szexualitast a természetkozeliséggel, a szexudlis agresszidval

112 Ligon munkajat elemzi Logan Sisley A férfi homoszexualitds képi megjelenitése a csalddi albumban’
cim irdsdban. In: Ban Zsdfia - Turai Hedvig: Expondlt Emlék — Csalddi képek a magdn- és kbz6sségi
emlékezetben.

113 Lauren Deland: Black Skin, Black Masks: The Citational Self in the Work of Glenn Ligon. In:
Criticism Fall 2012, Vol. 54, No. 4, p507-537

114 Lauren Deland: Black Skin, Black Masks: The Citational Self in the Work of Glenn Ligon. In:
Criticism Fall 2012, Vol. 54, No. 4, p514. Még a Black Panther Party tagjai is ebben lattdk a megol-
dast.
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azonositotta a tobbségi tarsadalom, ezért a fekete lakossag szdamara kertilendé volt
ennek megjelenitése. A homoszexualis fekete férfi képe igy tobbszorosen terhelt, s ,a
heteronormativ keretek kitiltandk a ldthatdsdgbdl™ >, mivel a fehérek szamdra alata-
masztja sztereotip elképzeléseiket, a feketék szdmara pedig az integracié akadalyava

valik.

A két munkaban rejl6 fesziiltséget az egyéni élettorténet és a csaladtorténet prefe-

o 7oz

115 Huey Copeland: Feasting on Scraps. In: small axe 38, July 2012, Vol. 16, No. 2. p198-212
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alitas teljes mértékben keriilendd, addig az egyén identitaskeresésében rendkivil
fontos szerepet jatszik. Ahogy Ligon irja: ,A,Meleg Kincsek’ fekete férfiakat dbrdzold

fotdi azok, amelyek kimaradtak az én csalddi albumombdl." ¢

A felvallalt férfi homoszexualitas képei jéval korabban valtak ismertté, mint leszbikus
tarsaiké, mivel a feminista diskurzus a mai napig elsésorban a heteroszexudlis né
ban is folyik. Erre példa Zanele Muholi dél-afrikai fotémUvészné 2015-6s kidllitasa a
Brooklyn Museumban.

A fentiekben két amerikai alkoté munkajat mutattam be, a targyalt mivekben

az afroamerikai identitas kozponti helyet foglal el. Az eurépai, kiilondsen a kelet-
eurodpai kulturakban az etnikai hovatartozas kérdése masképpen vetédik fel, annak
eltérd torténelmi aspektusai miatt. A zsido identitas a holokauszt utan évtizedekig
csaladi titok maradt (vannak csaladok, melyekben ma is tabutéma), s olyannyira
traumatizalt, hogy még harmadik-generaciods alkotdk is a mai napig foglalkoznak a

feldolgozasaval.

116 A Gay Treasures (Meleg Kincsek) egy kdnyvesbolt volt. Lauren DelLand: Black Skin, Black Masks:
The Citational Self in the Work of Glenn Ligon. In: Criticism Fall 2012, Vol. 54, No. 4, p510. Wayne
State University Press, Detroit, Michigan, 2012.
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3.4 DOMESZTIKALATLAN TABUK

Csaladfotét nem azért nézegetlink, mert annyira végtelenl esztétikus, amit dbrazol,
vagy mert ragyogdé a kompozicidja és a targyak megvilagitasa, esetleg mert a kis
mélységélesség ragyogdan kihozza a kontrasztot a két szerepld kozott. A csaladfotd
bizonyos értelemben blivos kép: kikapcsolja miivészeti és esztétikai itéletlinket, és
elaraszt nosztalgikus érzéssel, benséséges érzelmekkel, kivancsisaggal. A nosztalgia

megszépiti: eltorzitja az emlékeket.

Hajlamosak vagyunk beleesni a csaladfot6 kinalta csapdaba: azzal az elvarassal néz-
untalan megfeledkeziink arrél, hogy a csaladi fotéalbum narrativaja és a val6sag két
kilon entitas, s a kettd egymasnak gyakran teljesen ellentmond. Ez igaz lehet egy-
egy kép esetében is: a foton az linnepélyes esemény alkalmabdl amuigy egymdssal

nem beszél6 csaladtagok allnak 0ssze, p6ézolva, a boldog csalad 6rémét imitalva.

A csaladi albumok bizonyos szabalyok mentén szervezddnek: az egyik a tabutémak
kizarasa. llyenek a tulsagosan nyers testiség, (bizonyos kulturkérokben és idészakok-
ban) a halal, a betegség, a sziilési folyamat témaja, vagy a szexualitasé. Ide értend6

a heteroszexualistol eltéré nemi orientacio, valamint mas, kollektiv szégyenérzetet
kivalté események, allapotok, helyzetek, mint példaul a valas, a szegénység, az alko-

holizmus, stb.
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3.4.1 BETEGSEG, HALAL

+Minden fénykép egy-egy memento mori. Fényképezni annyi, mint részesévé vdlni valaki

[...] halanddsdgdnak, sebezhetb8ségének, vdltozékonysdgdnak.”""’

A csaladfoté hatasmechanizmusaban jelentds szerepet jatszik a halalfélelem. A
képek, mikdzben a pillanatok megragadasan keresztil az életet Ginneplik, szembesi-
tenek szeretteink és 6nmagunk halandésagaval, ahogy végignézziik egy-egy emberi
élet draft’' verzidjat: az album oldalparjai éveket is felolelhetnek, és par oldalon beliil
eljutunk egy-egy felmendnk sziiletésétél haldlaig, mi tobb, ha csak egyetlen kép
maradt fenn egy rokonunkrdl, abban egy teljes élet slrlisddik. Hans Belting megfo-
galmazasaban: A haldl borzalma abban rejlik, hogy az imént még beszél6, lélegzé test

mindenki szeme Idttdra, egy csapdsra néma képpé vdltozik.”"'®

A fotétorténet korai, viktorianus szakaszaban, a technoldgia megjelenésétdl a sza-
zadforduléig, ,a haldl a csalddi élet kbzponti eleme volt, és a halottat vagy haldoklét
dbrdzolé fotdk dltaldnosak voltak”®. A magas gyermekhalandésagnak kovetkezté-
ben ezek féleg halott gyermekeket dbrazoltak, magukban vagy sziileikkel, illetve a
paraszti tarsadalomban elterjedt volt a ravatalfoté'®. Ma a temetéseken csak igen
ritkdn készllnek ravatal fotok, és féleg ismert személyiségek esetében'' (és bizonyos

117 Sontag 1981:23

118 Belting 2003: 167

119 Patricia Holland:‘Sweet it is to scan..! Personal photographs and popular photography.
In: Liz Wells (szerk.): Photography: A Critical Introduction. p135

120 Fogarasi Klara: Tipikus jelenségek a magyar néprajzi fényképezés korai idészakaban.
In: Fotémlivészet, 1998/3-4. XLI. évfolyam, 3-4. szam

121 Megejtd volt 2006-ban Halasz Péter,,Onfelravatalozasa’, ,bucsuestje”: haldlos beteg volt mar,
koporsoban fekve hallgatta-nézte végig baratai bucstztatdjat a Mdcsarnok apszisaban. Haldsz a
kdzonségét értelmezte nagycsaladjanak és az 6 k6zonség csalddjatédl bucsuzott el nyilvanosan,
de, mivel csaladiként kezelte ezt az eseményt, ezért az intimitdsa megmaradt, ezért sokként ért
szdmos embert.
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kulturkérokben'?) hagyjak nyitva a koporsofedelet, de nagy altalanossagban a halal
és annak fotografikus abrazolasa tabu lett. A halal tabuva valasaval mind kevesebb
kép készilt halottakrdl, s a fennmaradt képek is folyamatosan az enyészeté lesznek,
mivel a megvaltozott tarsadalmi normak szerint nem tartjuk helyénvalénak ezeket

megdrizni.

A haldltél valé elidegenedés egyik oka a tudomanyok fokozatos mindenhatéva vala-
sa, ezen belll az orvostudomany fejl6dése, amely mérndki pontossaggal térképezi
fel, teszi tudomanyos kisérletek terepévé a testet — elidegenitve ezzel 56hmagunktol.
A halal kikerlt a csalddi kornyezetbdl és a lathatésagbdl; pontosan leirhaté folya-
mattd valt. Kordbban a haldoklas és a halal otthoni kdrnyezetben zajlott, és a hozza-
tartozok aktiv részesei voltak a folyamatnak. Azzal, hogy létrejott a kdzegészséguigyi
ellatas, és azt torvények szabalyozzak, a halal intézményesiilt, a haldoklét szakképzett
korhazi dpoldk latjak el a rokonok helyett, akik csak a korhazi latogatasok alkalmaval
talalkoznak a beteggel. igy marginalizalddik a halal a mai ember életében. A csaladta-
gok csak véletlenszerden vannak jelen szerettuk haldlanak bealltakor; nincs alkalmuk
ra, hogy bucsut vegyenek téle.

Néha azonban mégis megadatik, hogy a rokonok elbucsuzzanak. Anyai nagy-
anyam korhazban toltotte utolsé idejét, egyetlen lanya, édesanyam mellette volt,
amikor meghalt. Még a halala elétti napokban, amikor mar nem volt eszméleténél,
édesanyam fotokat készitett réla. Borzalmas képek ezek nekem, mert mindig arra
emlékeztetnek, hogy bizonyos tetteimre nem magyarazat, hogy fiatal voltam, s a
blntudattal egyutt kell élnem. Borzalmasak, mert rosszul komponaltak, szegényes
helyszinen készliltek. Borzalmasak, mert a halallal valé szembesiilés, 5nmagunk mu-

landésaganak gondolata borzalmas, vel6ig hatol6 rettegéssel tolt el. Es végiil

122 Aroma kulturara a mai napig él6 halottkultusz jellemzd, az 6 kulturdjukban nagy térést jelent a
haldl és a halott test kezelésének intézményesitése.
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borzalmasak, mert egy majdnem halott, agg test napjaink fiatalsag-szépség mamo-
raban taszitd. En mégis halas vagyok anyamnak, hogy elkészitette 6ket: ezek lettek a
csaladi bucsu képei, egy élet utolsé pillanatai az elidegenitett test koraban.

A halal reprezentacidéjanak eliminalasahoz nagyon hasonlé a halalos beteg képi
bemutatasanak hidnya: ugyanugy a halaltol és torékenységlinktdl valé rettegésiinket
ébreszti fel. Az id6szakos betegség abrazolasa esetében ugyanakkor a test idealiszti-
kus reprezentacioja akar uralkodni: mind az abrazolt fotéalany narcisztikus elvarasa-
inak, mind a lattathato valéségra vonatkozé tarsadalmi normaknak meg kell felelni.
A fogyasztoi tarsadalomban ,[...] a tokéletes test normativ idedlként (Id. Butler 1993)
kezd el funkciondlni [...]"'* . Az ilyen narcisztikus igények mellett fontos szem el6tt
tartani elesettséglink és sebezhetdséguink elrejtésének igényét is: a betegség, s igy a
gyengeség a fogyasztoi tarsadalom fiatalsag-szépség-egészség uralta birodalmaban

negativ mindség.

Ma, a social network és selfie kordban, a betegséggel kapcsolatos tabu hatarozot-
tan oldddni latszik: mivel a k6zosségi halé egyik f6 funkcidja az, hogy folyamatosan
hirt adjunk magunkrol, egyfajta vizudlis napléként viselkedik. Ennek megfeleléen a
betegség is megjelenik a megosztott csaladi képeken, de szigortan a narcizmus és
esztétizmus (,beautizmus”) égisze alatt. Az online koz6sségi feliiletek megjelenése
alapvetéen megvaltoztatta az intim és publikus szféra viszonyat, igy a haldoklas és
a haldl tabuja is fellazult. Tobb alkalommal lattam kiilonb6zé médidkon sziilék foto-
sorozatat haldoklé gyermekukrél: a haldoklas folyamatanak dokumentalasa csaladi
képeken keresztiil az elkeriilhetetlen veszteség feldolgozasaban, a gyaszmunkaban
nyujt segitséget, ahogy a banat megosztasa az (online) k6zosséggel is ezt a célt szol-
gadlja.

123 Kérchy Anna: Tapogatdzasok. A test elméletinek alakzata. In: Apertura. Filmelméleti folydirat. 2009.
tél
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3.4.2 SZEXUALITAS

A szexualitds az ember talan legintimebb szféraja, igy a betegség és halal reprezenta-
cidjanak tabujaval ellentétben a szexualitas, a szexudlis aktus soha nem volt és nem
is lesz csaladi fotd témaja, pontosan azért, mert nem pusztan annak reprezentacidja
tabu, de 6nmagaban is az, mint a csalddon beliili parkapcsolat intim szféraja. Ennek
ellenére fontos kitérnem e téma targyaldsara, kiilonosképpen a homoszexualitds ese-
tében. A heteroszexualistdl eltéré nemi identitas korabban csalddi titok volt, az adott
kor tarsadalmi normai, s6t, torvényei korlatoztak a homoszexualitas nyilvanossagat,
ennél fogva a reprezentalhatosagat. Ahogyan a heteroszexualis tarsadalmi tobbség
esetében, itt sem maga a szexudlis aktus reprezentacidja a kérdés, hanem a tarsadal-

mi szerep, a gender, mint az identitas egyik bazisa.

A testiség reprezentacidja a csalddfoton szigoru tabu, a szexualitds ugyanakkor jelen-
tés szerepet jatszik a csalddban, évén, hogy ez egyik f6 funkcidjanak, a reprodukcio-
nak alapja (torténetileg, a mesterséges megtermékenyités elétt, kizarélagos alapja).
A polgari csalddforma el6tt az utddlas létfontossagu kérdés volt, ugyanis ez volt a
vagyon megdrzésének zaloga. A parvalasztasban az anyagi javak megtartasanak vagy
novelésének elsédlegességét a XIX. szazadtol a szerelem kezdte atvenni. Korabban a
vagyontalan, birtok nélkili tarsadalmi rétegek privilégiuma volt a szerelemi hazassag,
igy az alsébb rétegektdl terjedt felfelé, a szegényektél a vagyonos rétegek felé. Ennek
tobb oka volt. Az egyik, hogy az orvostudomany fejlédése kovetkeztében a csecse-
m&- és gyermekhalandésagi ratak alacsonyabbak lettek, ami automatikusan magaval
hozta, hogy a szll6ék a korabbinal szorosabb kapcsolatba kerultek utédaikkal. Ez az
uj, intimitasra valo igény nem kertlhette el a hazastarsak egymassal valé viszonyat
sem. Masik oka pedig a romantikus szerelmes regény elterjedése volt a XVIII. szazadi

polgarsag korében.
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Az érzelmi alapon m(ikodd hazassag és csalad a XVIII. szazadi felvildgosodas hata-
sara'** fokozatosan atvette az anyagi alapu, osztaly-hovatartozastol fligg6é hazassag
helyét:,[...] a térténelemben a csalddmodell a nagyobb vdlasztds és emberi szabadsdg
felé halad."* éllitja tomoren 0sszegezve Bartha Eszter. A szexualitas a vagyon meg-
tartasara létrejott hazassagban elsésorban az utédlas eszkoze volt, nem volt kiléno-
sebb koze az 6romszerzéshez vagy szerelmi affinitdshoz, ez csak a érzelmi alapokra
helyezett hazassaggal kerllt el6térbe. A szexualitas igazabol akkor szabadulhatott fel,
amikor a XX. szazadban, az 1960-70-es években megjelentek a piacon az els6

fogamzasgatldk, és az abortuszt is legalizaltak.

A keresztény hagyomanyban gyokerezd moralis értékek elerétlenedése teremtett
lehet6séget a szexualis forradalomnak (1960-1980). A szexudlis forradalom nem csak
a szex 6romtelivé valasaban jatszott kdzre, de a hazassag eldtti szexualis életet is
slegalizalta’, valamint megalapozta a szexualitasrol valo diskurzust is, és 1étjogosultsa-
got biztositott minden, a maszkulin hetero-orientacion kivul esé szexualitasnak (n6i-,

homo-, ill. transzszexualitas).

Ma a szerelemi hazassagnak bizonyos orszagokban — Nyugat-Eurépaban és az Egye-
stlt Allamokban mar az sem akadalya, ha a hazasulandok azonos nemdek. Ugyanak-
kor, a mai napig léteznek orszagok és vallasok, amelyek a homoszexualitast halallal
blntetik.

A heteroszexualitas torténelmi hegemoniaja kovetkeztében a homoszexualitas ki-

marad a csaladi albumbél. A homoszexualitas reprezentdcidja problematikus abban

124 Magyar Erzsébet: A csalad torténete. In: Heged(s Judit (szerk.): A gyakorlati pedagdgia néhdny
alapkérdése. Csaldd, gyerek, tdrsadalom. p7

125 Teljes idézet: “Somlai Péter kbvetkezetesen vezeti végig f6 tézisét: azt, hogy a térténelemben a csaldd-
modell a nagyobb vdlasztds és emberi szabadsdg felé halad.” SOMLAI Péter: Csalad 2.0: Egyuttéléséi
formak a polgari csaladtdl a jelenkorig. cimU kdnyvérdl. In: Bartha Eszter: Nuklearis haztartas,
szinglik, kommunék, mozaikcsalddok. In: Multunk 2013/4. p273.
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a tekintetben, hogy amennyiben mégis megjelenik a csaladi albumban, a homosze-
xualis test és identitas beazonosithatéva valik'?. Ebben a gesztusban a melegek és

leszbikusok 6nigazolast lathatnak, de paradox médon avval is jar, hogy a homosze-
xualitas karakterjegyei felmutatasaval a képek alanyai megkillonboztethetévé, s igy

kirekeszthetévé valnak.

A fotdalbum készitbje és szer-
kesztdje altaldban tudatidban
van annak, hogy a képkollekcio
egy szamara nem behatarolhaté
nézO6kozonség szamara készlil,
igy csak egy szUkitett valogatas
lesz elérhet6 az utdkor szamadra.
Ugyan a testiséghez és szexu-
alitdshoz kapcsolédo tabuk
egyre oldottabbak a nyilvanos

képi reprezentacidban, a privat

képek halmazan belll tovabbra
is erdsen jelen vannak. Mivel a
csaladi album a csaladi k6z0sség Onreprezentacids eszkoze, a kdzosség egyes tagjai-

nak személyes élményei és preferenciai nem minden esetben képezik részét.

A tabuk kérdése szamos fotomuvészt izgat. Kozllik az egyik legismertebb

Nan Goldin (1953-). Goldin tobbnyire privat fotdkat készit kozvetlen kdrnyezetérdl,
alkalmanként csaladi fotokat; ahogy Charlotte Cotton irja: ,[...] intim hangulatu fotdi
egy személyes élet 6szinte rogzitése [...]""%". Snapshotjai egyediilallék annyiban, hogy a

126 Logan Sisley: A férfi homoszexualitas képi megjelenitése a csalddi albumban. In: Ban Zséfia -
Turai Hedvig: Expondlt Emlék — Csalddi képek a magdn- és k6z0sségi emlékezetben.
127 Cotton 2004: 141
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privat élet szentségét figyelmen kiviil hagyva modelljei — baratai, ismerdsei és csalad-
tagjai — intim pillanatait, szexudlis életét, halaltusajat, a privat szféra és a csaladfotd
legszigorubb tabuit rogzitik. Tobbek kozott ez a merész és gatlastalan, ugyanakkor
lelkes és szeretetteljes érdeklédése kdzvetlen térsas kornyezete irdnt emelte fény-
képeit mivészeti statuszba. Az 6 munkai tették legitim fotémuvészeti m(ifajja a

snapshotot (pillanatképet).

Hasonlé tabutémak jelennek meg nagyjabol ugyanebben az idében Larry Clark
(1943-) Tulsa (1971), Teenage Lust (1983), The Perfect Childhood (1993) cimU kdnyvei-
nek snapshotjain. Jo Spence (1934-92) Beyond The Family Album (1979) projektjében
a megrendezett (staged) fotd eszkdzével készit ‘ellen-csalddfotdkat, melyekkel , azt
kritizdlja, hogy a csalddi fotd egy tipizdld narrativa limitdlt készletére van lesziikitve, s

ami a csalddi életet alkotja, az valéjaban nincs dokumentdlva™ .

128 Beyond The Family Album and Other Projects. Forras: http://www.belfastexposed.org/exhibition/
beyond_the_family_album_and_other_projects
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3.4.3 SZEGYEN

Az el6bbiekben érintettek mellett a csaladi kozosség szégyenérzete még szamos
tovabbi tabutémat general, amelyek ki van cenzirazva a csaladi albumbdl. llyen lehet
egyebek mellett a valas, a szegénység, az iskolaban vagy karrierben tortént torés
vagy kudarcélmény, a bortonviseltség, korabban a lednyanyasag, az abortusz, a politi-

kai nézet, a szarmazas, a prostitucio és a szenvedélybetegségek.

A valas a hdzasfelek szamdra kudarc: annak belatasa, hogy kdzos létesitményiliket
nem sikerult fenntartani. A csalad mint identitassal rendelkezé entitds'® szamara
megrendul a csaladi értékekbe vetett hit is. Hogyan néz szembe a csalad 6nmagaval
egy ilyen szakadas utan, ahol val6sag és idea ennyire nyilvanvaléan ellentmond egy-
masnak? A valas, akar az élmény érzelmi feldolgozhatatlansaga okan, akar a csalad
tisztasdgan esett szégyenfolt Iévén, rendszerint kikeril a csaladi foté narrativajabol —
eskiivéi fotdkon gyakori, hogy a hdzasulandok elvalt (és akar Ujrahazasodott) sziilei

Ujra egy part formalnak a csaladi illuzio kedvéért.

A XIX. szdzadban, a fotografia kezdetén, még a snapshot fényképek elétt gyakori volt,
hogy a csaladfotok nem miteremben, hanem a csalad birtokan késziltek. Még akkor
is fontos volt az ilyen reprezentacié, ha a‘birtok’ egy vityill6, az 6sszvagyon pedig

két 0kor volt. A XX. szazadi fogyasztoi tarsadalomban a vagyon, a fogyasztas, a jolét
presztizsértékd; tarsadalmi megitélésében a szegénység megsziint legitim allapot
vagy létforma lenni: szégyenné valt. Ugyanakkor a szegénység képi reprezentacio-
bol valo kiiktatasa részben magatdl értet6dd: a mélyszegénységben él6k tarsadalmi
bazisa - lakhatasa, élelem ellatasa — is megoldatlan, s ezek hijan nem beszélhetlink e

csoportok dnreprezentaciojarol.

129 Pierre Bourdieu-nek érdekes az a meglatasa, miszerint a csalddot rendre Ugy definialjak, mint egy
egyéniséggel rendelkezd individuum.
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A teljesitményorientélt, modern joléti tarsadalomban a csaldd fenntartasat a kere-
sémunka biztositja, s a munkahoz rendszerint a tanulason keresztul vezet az ut. A
tanulasban valé gyenge teljesitmény, bukas a,féprébdja” a csaladfenntarté szerep

esetleges kudarcanak, ami kdnnyen szegénységbe sodorhatja a csaladot.

A fent felsorolt, szégyenbdl taplalkozé csaladi és reprezentacids tabuk mellett ehhez
a targykorhoz sorolhato a csaladi er6szak tabuja. A csaladi erészakot azonban nem
kizarélag a szégyen miatt, hanem félelembdl is titkoljak. Az er6szak-helyzet fenntarta-
sanak feltétele a titok, ezért az dldozat megfélemlitésén alapul. Az dldozatot a tovabbi
szankcioktol valé félelme vezérli, az elkovetdt pedig az esetleges tarsadalmi és jogi
kovetkezmények lehetésége 6sztdnzi arra, hogy az otthoni erszak ne valjon ismertté
sajat keretein kivil. S a csaladi foté a legmegfelelébb eszkdz a hamis latszat fenntar-
tasara. Az otthoni erészak képeit Polgdrhdbortik cimmel magam is feldolgoztam egy
megrendezett fotésorozatban; e sorozat részét képezi doktori mestermiivemnek,

részletes bemutatdsa értekezésem egy késébbi fejezete.

A tabuk kizarasara épil a csaladi foto 6nalld, a valds csaladtorténettdl fliggetlen tor-

ténetmesélése, amelyben a csaladi fotd |ényegében a tagadas eszkoze.
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3.5 A CSALADI FOTO MINT ILLUZIO

A csalad valosagos eseménytorténete és a fotéalbumok narrativaja két kiilon dolog.
A csaladtorténetbe egyrészt besz(irddik a kiilsé torténelem a maga eseményeivel,
ami mddosult értelmezési keretet, kontextust teremt az olvasasahoz. De a csaladtor-
ténet még tovabb mddosul a csalddi fotéalbumban, egyrészt a mifaj mar emlitett

cenzorialis mikodése révén, masrészt a,meséld” szubjektuman atszirédve.

Annette Kuhn igy fogalmaz'?: ,A csalddi fotékat gyakorta csatarendbe dllitva muto-
gatjak: egymds utdn vonultatjdk fol bket, a vdlogatds és a sorrend ugyanis éppoly fontos,
mint maguk a képek.” Ennek ellenére mégis 6sztondsen egy torténet formajat kény-
szeritjuk'' a csaladi képekre, hinni akarunk annak igazsagaban, és csal6dassal vagy
megdobbenéssel tolt el, amikor a valés eseménysor nem tamasztja ala az album
narrativajat, esetleg radikalisan eltér attol. Vagyunk ra, hogy a ,[...] valésdgos esemé-
nyek az élet olyan koherens, dsszeszedett, teljes és lezdrt képét mutassdk, mely csupdn
képzeletbeli lehet.”'** A két eseménysor viszonya azt bizonyitja, hogy a val6sag mindig
arnyaltabb, komplexebb, problematikusabb, mint azt az egyszer(, boldog csaladi
életet reprezentald fotok bemutatjak: Ricoeur szavait idézve: ,[...] a cselekmény szim-
bolikusan kézvetitett."* Egyszer(iségre és idealizmusra val6 hajlamunknak, valamint a
csaladfoté nosztalgiat ébresztd képességének és archetipikussaganak kdszonhetbéen
nem véletlen, hogy a verbalis és irott adatok hijan hajlunk a fotén abrazolt egyszerd-
séget, pompat, cicomat, urizalast, boldogsagot, gondtalansagot, stb. valésagként

interpretalni.

130 Annette Kuhn: A gyermek, aki sosem voltam. Emlékezések. In: replika 33-34 (1998. december)
p84

131 White 1997: 105

132 White 1997: 141

133 Paul Ricoeur: A narrativ azonossag. In: Laszlé Janos - Thomka Bedta (szerk.): Narrativdk 5. Narrativ
pszicholdgia. p23
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Csaladi idillbe vetett hitlink fenntartasaban tovabb tdamogatnak minket a média

altal kozvetitett képek, kiilonosképpen a reklamfotdk. A reklamokban és filmekben

a hires szinészekkel eljatszatott sztereotipidk befolyasoljak a csaladi fotét, amelynek
szerepldi az ott latott stilusnak és viselkedési formaknak akarnak megfelelni. A Kodak
plakatjai a XX. szazad elsé felében a vidam, boldog csalad sztereotipidjat mutattak fel
mint kovetendd példat: oridsi tomeg vagyott arra, hogy olyan idillikus fotot tudjon
késziteni sajat csaladjarol, mint amilyenek a plakdtokon megjelentek. Ez az idealiz-
mus az 1950-es évektdl kezdve egyre sulyosabb konfliktusba kerdilt a valésaggal.
Napjainkban hasonloképpen a tradicionalis polgari csaldd mindenhatésagat hirdeti
Steven Klein 2005-6s Domestic Bliss cim( divatfoté-sorozata Angelina Jolie és Brad
Bitt csaladi életérdl, vagy a Dolce e Gabbana 2015-6s csaladfotd kampanya. Az emli-
tett divatanyagok a keresztény heteroszexudlis hdzassagon nyugvé csaladot kialtjak
ki az egyediili [étjogosult csaladformanak, mindezt olyan végtelenségig eltulzott
idealizmussal, amely a megélt hétkéznapi valdsagnak teljes mértékben ellentmond.

Kevés olyan eszkoz létezik, amely képes ennyire megtéveszteni a nézét, igy a legna-
gyobb traumat okozza, amikor kideril, hogy valésag és csaladtorténet egymassal
teljes ellentmondasban allnak. Egy felnétt lany testvérpar az angliai Lancashire-ben
otthondban lelStte sajat apjat 1988-ban. A torténetet Alexanrda Artley Murder in the
Heart** cimU kdnyve dolgozza fel. A hdrom né, a testvérpdr és anyjuk, kdzel negyven
éven at volt dldozata az apa szexualis abuzusanak és brutalitasanak. Mindekozben a
csaladrol késziilt fotéalbum pontosan olyan, mint barmelyik, a normalitas keretein
bellil é16 csaladé: mosolygos kislanyok hintaznak és jatszanak a kertben, artatlanok,
boldognak tlinnek. Ahogy az el6z6 fejezetben ravilagitottam, az otthoni erészak tit-
koldsa a csalad minden tagjanak érdeke, és ehhez a csaladi album a legsikeresebben
bevethetd eszkoz.

134 Alexanrda Artley: Murder in the Heart — a true-life psychological thriller. Hamish Hamilton, London,
1993.
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A fotografianak megjelenése 6ta egyik kedvenc témaja a csalad; kordbban részletez-
tem, hogy mindig tarsadalmilag és technikailag meghatérozott, hogy mit fotéznak és
mely képeket tartjdk meg az emberek. A fennmaradt fotok halmaza igy ezen a kétlép-
cs6s szelekcion megy keresztiil. Az el6z6 fejezetekben targyalt tabutémak helyzete
nem sokat valtozott a csaladi albumban valé abrazolhatdsag, reprezentalhatésag
tekintetében. A tabutémak elkeriilésének mozzanatat bizonyos értelemben tekint-
hetjik ugy is, mint a néz6ékkel szembeni empatia jelét, mintegy megdévva minket a

valésagtol és annak komplexitasatol.

A fennmaradt fotdk jellegét az adott korban uralkodé csalddforma és az érvényben
lévé tabuk mellett az is meghatarozza, hogy mi az, amit a fotok készitéje megordki-
tésre érdemesnek tart. A kiemelt pillanatok rendszerint a csaladtagok sikerei, ered-
ményei, életutjuk bizonyos szakaszdnak kezdetét vagy végét jelol6 életesemények
(szlletés, szlletés- és névnap, szalagavato, ballagas, érettségi, diploma, eskiivé, évfor-
dul, stb.), illetve a vallasos tinnepek (husvét, karacsony, hanuka, elséaldozas, bérmal-
kozas, bar mitzvo, stb.), valamint a vakaciok momentumai. Ezek a kiemelt pillanatok
csomoépontokat képeznek egy-egy csalad- vagy élettorténeti narrativaban, ezért a
csaladi album gerincét alkotjak. A csomépontok kdzott torténé események, a hétkoz-
napi élet tul bonyolult és sokrétli ahhoz, hogy pontosan megjelenithetd legyen az
albumban, igy csak az arra érdemes események képei kertlilnek bele. Hayden White
ugy fogalmaz, hogy ,Ezek az események nem azért valdsak, mert megtorténtek, hanem
elészor is azért, mert emlékezésre méltonak itéltettek, mdsodszor pedig azért, mert képe-
sek maguknak helyet taldlni az eseményeknek egy kronologikusan rendezett sorban.”*>

A jeles alkalom és a hétkoznap hasonlo viszonyban van, mint a szent és a profan. A
vildg szekularizacidjaval parhuzamosan, a snapshot megjelenésének kdszonhetben a
tavolsag a két mindség, szent és profan, jeles alkalom és hétkéznap kozott a csaladi
fotokon (is) egyre csokkent.

135 White 1997: 134
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A megorokitésre valé alkalmassag egyuttal legitimmé is teszi az eseményt: képi do-

kumentacié hijan mintha meg sem tértént volna, kiirédik a torténelembdl. Ezért fon-
tos a szelekcié minden Iépcséje, mind a téma és a pillanat megvalasztasaban, mind a
megdrzésben és a szerkesztésben; nem mindegy, mi marad fenn és mit radirozunk ki
a torténelembdl. A csaladi foté nem prezental, hanem reprezental: nem feltar, hanem

sejtet.

A képek szelekcidja az el6z6ekben felsoroltakon kivil (a kor technikai, tarsadalmi
adottsagai, normai) tovabbi tényez6kon is mulik. llyen a képek archetipikussaga, s eh-
hez kapcsoloddan az abrazolt csoport — a csalad — narcisztikus elvarasai. A snapshot
altal uj viszony jott létre fotds és alanya kdzott. A technoldgidbol fakadéan a modell
nem mindig és nem feltétlenil tudja, hogy fotézzak, igy a megordkitendd pillanat
kivalasztasaban a korabbi gyakorlattal szemben a fotés valt az egyedili dontéshozé-
va. Ugyanakkor, a kép készitése utani szelekcidban a kép alanyai is részt vesznek: 6k
hatarozzdk meg, hogyan szeretnének megjelenni, reprezentélva lenni a kdvetkezd
generacidk szamara. A képen szereplék narcisztikus elvarasanak valé megfeleltetés a
snapshot 6ta nem feltétlenll a megorokitésre vard pillanat kivalasztasakor, hanem a

,masodik” szelekcional, a Iétrejott fényképek valogatasakor torténik.

A csaladi képekhez gyakran tartozik valamilyen irott vagy verbdlis informacio, amely
jelentésen hozzajarul a képek befogaddsahoz és értelmezéséhez. Az irott informacié
formadlis, tényszer(, genealdgiai szempontbdl értéket képez. Rendszerint a képek
hatuljan vagy az albumban képalairasként jelenik meg, a k6zosségi média vilagaban
pedig automatikusan hozzaadodik a ,poszt”-okhoz. A verbdlis informacié, melyet
olyan, még él6 rokon vagy ismer&s ad hozza a képekhez, akinek elsé kézbdl szarmazo
emlékei vannak az adott képrdl, de legalabbis a korrél vagy az dbrazolt emberekrél,

rendszerint informalis: érzelmi, nosztalgikus toltéssel rendelkezik, szubjektiv. Ezt hivja
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Jan Assmann'*® kommunikativ emlékezetnek, azaz a kollektiv emlékezet olyan forma-
janak, mely, szébeli elbeszélések utjan, harom-négy nemzedéknyi id6re tekint vissza.
A papirképek korszakaban késziilt fotékhoz az idé haladtaval egyre kevesebb verbdlis
forrdsunk marad, egyre kevesebb él6 tagja van annak a generaciénak, akinek errél
kdzvetlen emléke, élménye és adatai vannak, a kommunikativ emlékezetnek egyre
kisebb iddintervallumhoz van hozzaférése. E generacidval egyitt vesznek el emberek
nevei, fényképek készitésének idépontja és helyszine, a fotébkon megjelend emberek
kodzotti viszony, a hozzénk fiz6d6 kapcsolatuk'™’. A kdvetkezé generacié mar csak
részleges, masodkézbdl kapott tudassal rendelkezik, s igy a képekhez tartozé verba-
lis informacié lassan az enyészeté lesz. A foto kiszakad a csaladi folyamatossagbdl a
‘nagy’ torténelmi éterbe, ahol a jeldltjeit vesztett, eredeti kontextusuktdl elszakadt

fotok halmazat gyarapitja'e.

Nem csak a képek maguk, illetve a képek szelekcidja és szerkesztése, hanem a képek-
hez tartozo informacid is elengedhetetlen az értelmezéshez, mivel az képes egy-egy
eseményt teljesen atirni. Leo Spitzer rovid esszéje a Familial Gaze ciml konyvben'
pontosan példazza ezt. Van a szerzének egy csaladi fotéalbuma,, The Crossing’ cimmel,
sajat szulei és nagyszullei menekiilésérdl, az Ausztriabdl Dél-Amerikaba vezetd
hajéutjardl. Spitzer a csaladi elbeszélésekbdl tudta, hogy az utra apja, a szerzével
terhes anyja, valamint apja szulei indultak el, nagyapja mégsem szerepel egyetlen
foton sem, az atkelés alatt ugyanis meghalt, s a csalddnak a kapitannyal kellett

136 Assmann 2013

137 Errél szél Nancy K. Miller,A veszteségtdl megigézetten. A harmadik generdcics torténet terhe’ cim(i
irasa. Forras: Ban Zsofia - Turai Hedvig: Expondlt Emlék — Csalddi képek a magdn- és k6zGsségi emlé-
kezetben.

138 ,Az Atlanti-6cednon dtivel6 valamikori értheté és folyamatos kommunikdciénak csak fragmentumai
maradtak rdnk.” Rob Kroes: Az intimitas virtudlis k6zosségei. Foto6 és bevandorlas. In: Ban Zsofia -
Turai Hedvig: Expondlt Emlék - Csalddi képek a magdn- és k6z6sségi emlékezetben.

139 Leo Spitzer: The Album of the Crossing. In: Marianne Hirsch (szerk.): The Familial Gaze
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egyezkednie, hogy a hosszu hajéutak soran bevett szokdassal ellentétben a nagypapa
holttestét ne dobjak a tengerbe, hanem szallitsak el az ut végéig, hogy vallasuknak
megfeleléen szarazféldbe temethessék. Mindez a képekbdl nem derdl ki: csaladta-
gokat és ismeretlen embereket latunk mosolyogva, viddman, mintha nem is uj életet
kezdeni indulnanak, hanem csupan vakacidjukat toltenék. A torténelmi valésag dra-
maisaga hianyzik a képekrdl, nem jelenik meg a hatrahagyott csaladtagokeért valé ag-
godalom, a jovétél valé félelem, sem a csalad egyik tagjanak elvesztése miatti gyasz,
sem a kapitannyal val6 kiizdelem az elhunyt végtisztességéért. A képen szerepl6 csa-
ladtagok mar meghaltak, igy a szerz6 nem tudta megkérdezni, hogyan lehet ekkora
szakadék az elbeszélt és a képeken bemutatott torténet kozott, s mar belenyugodott
volna ebbe, amikor az albumot restauralni akarta és kivett egy képet. A kép hatolda-
lan apja irasa, s vallomasa az uton atélt nehézségekrdl, gyaszardl, félelmeirdl. Az igazi
torténetet két egymasnak ellentmondd narrativa — a fotéké és a képek hatuljara irott
feljegyzéseké - adja ki, egyik sem volt értelmezhetd a masik nélkul.

A kovetkezbékben a csaladi albumbdl kikliszobolt képtipusok mivészi interpretacioja-
ra hozok példat egy brit, egy magyar és egy amerikai fotdmuvész munkassagabol.

RICHARD BILLINGHAM (1970-): Ray’s a Laugh (R6hejes Ray) (2000)

A csaladfoté gondosan igyekszik keriilni és titokként megdrizni az olyan kinos tar-
sadalmi problémakat, mint a szegénység vagy az alkoholizmus. Mindenki prébalja

a szebbik arcat mutatni, inneplében, hamis luxus hattereket hasznalé fotografiai
mutermekben. Chris Verene Family és Anthony Haughey Home cim( sorozata a md-
vészek snapshotjaibdl all 6ssze, melyeket sajat csalagtagjaikrol készitettek. A soroza-
tokon egy szegény — Verene esetében amerikai, Haughey képein ir — munkascsalad

életét latjuk, nem csak a kiemelt pillanataikat, hanem a mindennapi életiik momentu-
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mait, a szegényes életkdriilményeket, nyomort, betegséget, kilatastalansagot, célta-

lansagot, 6regséget, szellemi és fizikai lepusztulast.

Richard Billingham Ray’s a Laugh cimU snapshot-sorozata annyiban hasonlit Verene
és Haughley munkaihoz, hogy az 6 csaladi képein is a szegénység all a munka kdzép-
pontjaban, de Billingham ra is mutat a nyomor forrasara: apja alkoholizmusara, igy
az alkoholizmus okozta destrukcié valik a sorozat fészerepléjévé. Nehéz feladat elé

allitja 6nmagat és sajat csaladjat: pontos tlikrot tart eléjuk.
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A képek tobbszorosen szdlnak tarsadalmi problémakroél. A kdrnyezet egy also6 osztaly-
beli csalad otthona. A csaladi albumok narrativajabol az egyik legszigorubban kicen-
zurazott titkot — az alkoholizmust — teszi meg f6 narrativ elemének. llyen értelem-

ben ezek a képek ellen-csaladfotok.

Ugyan az alkoté nem jelenik meg egyik képen sem, a sorozat mégis bizonyos érte-
lemben 6nportré, de legaldbbis 6nvallomas, a,,személyes fotd” Somogyi Zs6fia'* altal

« sz

szlik kornyezetet — sajat nuklearis csaladjat — mutatja be, amiben szocializalédott.
SZASZ LILLA (1977-): Zsolti mama mennybe megy (2008-2010)

»A boldog csalddok mind hasonlék egymdshoz, minden boldogtalan csaldd a maga
mddjdn az.” (Lev Tolsztoj Anna Karenindbdl valé idézete Szasz Lilla negyvennyolc foté-

bol allé munkajanak mottdja.)

Szdsz Lilla sorozatat két aspektusbdl is fontosnak tartom értekezésem szempontjabdl.
Ahogy Nan Goldin, Larry Clark vagy Richard Billingham, 6 is snapshotokat készit, 6 is
egy alapvetéen privat hasznalatra létrejott képalkotdi metodust sajatit ki mivészete
szamara, amely spontaneitasa révén lehetévé teszi a legintimebb szituacidkba valé
bepillantast és azok régzitését. igy Szasz Lilla fotdi az ltala vizsgalt kézdsség olyan
bensdséges pillanatait rogzitik, melyeket reprezentacios vagy erkodlcsi tabu 6vez, és

amelyek a csaladfoton soha nem jelennek meg.

140 Somogyi Zsdéfia a személyes fotdrdl sz6l6 irdasat tobb részletben kozolte a FotdmUivészet
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A Zsolti mama mennybe megy egy olyan kdz6sségrdl szo6l, mely a hivatalos defini-

ciok' szerint nem felel meg a csalad kritériumainak, de funkcionalisan csaladként
mukaodik, illusztralva azt az egyuttélési pluralizmust, mely napjainkra jellemzé, és
amelyet magam is feldolgoztam Kétésben (2014) cimli munkdmban'?2. Két férfi, Zsolti
és Sanyi, és egy né, Monika — harom prostitualt — alkotja ezt a k6zdsséget, melynek
tagjait szerelmi viszony flizi egymashoz. Zsolti, a ,[...] fiatal fid viszi az anya szerepét

[...]""*%, 6 tartja 6ssze a kozosséget, amely Zsolti 6ngyilkossagaval fel is bomlik.

Szasz Lilla sorozataval tobbszordsen is tabukat dont. Szembesiti a tarsadalmat perifé-
ridra szoritott tagjaival, akik helyzetiiknél fogva a lathatdsag hatdrain kiviilre kerultek.

141 A Magyar Alkotmany illetve a Magyar Ertelmezd Kéziszotar lesz(kité definicioi.

142 A sorozat a mestermunkam részét képezi, részletes mleiras az értekezésem kovetkezé fejezeté-
ben olvashaté.

143 Somogyi Zséfia: Masban mosni meg arcunk. Szasz Lilla fotografidirdl. In: Fotémdivészet,
LIV. évfolyam, 2011. 1. szdm
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Szemink elé tar egy olyan jelenséget, a prostituciét, melynek 6ssztarsadalmi meg-
itélése teljességgel negativ. Bemerészkedik — fotéalanyai engedélyével, vellk szoros
egyluttmikodésben - intim szférdjukba, érzelmi életiik eléttlink zajlik. S mindezek
mellett, elvarasainkkal ellentmondasban, azt allitja, hogy e harom ember k6zdssége
bizonyos értelemben csaladot alkot.

Az emlitett munkak tarsadalomkritikat fogalmaznak meg, ramutatnak a joléti demok-
racian belul a tarsadalmi osztalyok kozotti atjaras nehézségére (ha nem épp lehetet-
lenségére), hogy egy élet milyen mélyen predesztinalt, ha kulturalisan, intellektua-
lisan és anyagilag hianyt szenved. Elénk tarjak azt, ami egy ,hagyomanyos” csaladi
albumba sosem kertilne bele. Képalanyaik a posztindusztrialis fogyasztoi tarsadalom

vesztesei.

LARRY SULTAN (1946-2009): Pictures from Home (1982-92)

Richard Billingham és Szasz Lilla munkaja erdteljes tarsadalomkritikai allasfoglalas.
Larry Sultan munkaja mar a valasztott tarsadalmi kozegbdl (amerikai felsé-kozép-
osztaly) adédoan is arnyaltabban szol a csaladtorténeti narrativa és a valdsag kozotti

hasadasrol, mint a fent emlitett alkotdk sorozatai.

Technologiailag a kézikamera és a snapshot megjelenése, tarsadalmi értelemben

a vilaghaboruk borzalmaval szemben az otthonba és a csaladi értékekbe vetett hit
teremtett lehet&séget arra, hogy a csaladi fotéalbumok,,mosolyalbumma” valjanak.
Larry Sultan fotoi erre a hagyomanyra kérdeznek ra: sajat szuleit torékeny, illékony
pillanatokban ragadja meg. A csaladi albumba bekertilé kiemelt pillanatok kozotti

sprofan” pillanatok érdekelték: 6nmagukrél megfeledkezett sziileinek képe.
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A sorozat tartalmaz ugyan megrendezett fotdkat is, de az alkoté térekedett elkerilni,
hogy sziilei a kamera jelenlététél automatikusan pézoljanak. Ellen-mosolyalbum jel-

legénél fogva, megrendezett darabjai ellenére, a sorozat portré-szer(ien ragadja meg
a két embert, a mUivész sajat szileit, ugyanakkor pontosan az alkalmankénti megren-

dezettség miatt elvesztjik a talajt: nem kapunk egyértelmd narrativat.

Ahogyan Billingham esetében, ez a munka is a mlivész sajat csaladjat abrazolja, igy

megkeriilhetetlenll magardél az alkotordl is szol, vallomassa alakul. Ezt tdmasztja ald,
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hogy a kdnyyv, illetve a sorozat részét képezik sajat home-videdk kimerevitett képei,

csaladi snapshotok, apja hivatalos dokumentumai, valamint az egy évtizeden at tarté
munkafolyamat részét képezd folyamatos parbeszéd sziileivel a munkamoédszerrél, és

Sultan naplészerl gondolatai sajat érzelmeirdl.

LA haldl az idé diadala az ember felett’, irja André Bazin'“. Az alkot6 sajat bevallasa
szerint a sorozat gyermeki énjének tiltakozasa sziilei mulandésaga ellen, mozgatéru-
gdja az az infantilis diih, amelyet sajat szlileink betegségekor érziink: ,Rdjovék, hogy
[...] a projektem kdvetelménye, valamint a munkdm jelentésében valé bizonytalansdgom
abbdl ered, hogy a fotogrdfidt sz6 szerint akarom venni. Megdllitani az id6t. Azt akarom,

hogy a sziileim 6rokké éljenek.”*

Ahogyan Larry Sultan tiltakozik sztlei mulanddsaga ellen, ugy tiltakozunk a csaladi
foto idealizmusa mogott rejlé valdsag ellen. A meséhez hasonldan a csalddi album
is egyszerusit, szépit, strit, kiemel: gyermeki énlinkre hat — az élet komplexitasaval

szemben alternativat, menedéket nyuijt.

144 Bazin 1999: p16
145 Larry Sultan: Pictures From Home, 1992.
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4. A MESTERMU ELOZMENYEI

A tarsadalmi nemi szerepek témaja évek 6ta miivészeti érdekl6désem kozéppont-
jaban all. Mivel azonban a gender studies tudomanyterilete rendkivul szertedgazo
és terjedelmes, az e témaban végzett kutatasaim végeredményét képezé munkaim

altaldban egy tarsadalmi problémat vagy jelenséget bemutatva késziiltek el.

A tarsadalmi nemi szerepek vizsgalataban fontos helyet foglal el a feminizmus téma-
ja, mivel a n6ék tarsadalmi helyzetének valtozasa a férfiak statuszat és szerepét is meg-
valtoztatta, ennek vizsgalatara létrejott a gender studies tudomanya. A feminizmus

témajat kdzvetlendl és kdozvetett modon is feldolgoztam egy-egy munkamban.

Tribute (Tisztelet) cim( sorozatom tiszteletadas harom altalam kivalasztott, ma is aktiv,
egyéb tarsadalmi problémak ellen is kiizdd, feminista aktivista csoportnak, mozga-
lomnak'®. A csoportok megjelenésiikben erételjes ikonikus vizudlis elemeket hasz-
nalnak, ezeket az attributumokat magamra 6ltve az azonosulas gesztusaval tisztelgek

munkassaguk el6tt.

A feminizmus masodik hulldmanak célkitlizései kozott szerepelt a nék dnrendelkezési
joga sajat testiik felett. A néi test felett gyakorolt hatalomrél valé dontéshozatal az
allam (csaladpolitika) és az dllampolgarok (nék és férfiak) kozott fenndllé folyamatos
vita targya. Ennek a vitanak legutdbbi, médiaban is targyalt hazai fejezetét a habo-
ritatlan sztilés koril felmeriilt jogi kérdések képezték. Ennek a témanak szenteltem
egy sorozatot, amelyik egyuttal a haboritatlan sziilés hazai uttéréje, dr. Geréb Agnes

ugyének' is mivészeti feldolgozasa.

146 A harom kivalasztott csoport: a Guerilla Girls, a Pussy Riot és a Gulabi Gang.

147 Dr. Geréb Agnes sziilész-n6gydgyaszt 2009-ben vadoltak meg foglalkozas kdzben elkdvetett
gondatlan veszélyeztetéssel. Letartdztattdk és érizetben tartottak, ennek soran szokatlanul kimé-
letlen bandsmaodban volt része. Tiz évre eltiltottdk a sziilész-négyodgyaszati és a sziilészndi
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A pin-up girl figurdjan keresztil sorozataim témajaban megjelenik a néi test

eltdrgyiasitasa és az ezt végrehajto, a korabban mar ismertetett, a feminista filmkri-
tikabol kolcsonvett fogalommal leirt‘male gaze), a férfitekintet kérdése. A pin-up girl
figurdjat eltulzott elsédleges kiilsé nemi jelleggel, és szubjektumanak - fejének -
eltakarasaval, a pottyos labdaknak kdszonhetéen, humorral jelenitettem meg.

A csalad tobb munkam témajaul szolgal. EI6szor 2005-ben, a Magyar szabvdny cimi
munkamban foglalkoztam vele. A sorozatban egy jellegzetes hazai jelenséget ab-

razoltam: a lakasok a benne él6k igényéhez mérten sz(ik terét, a lakasokra jellemzd

tevékenység gyakorldsatol, harom évig héaziérizetben volt, 2014 februdrja 6ta lakhelyelhagyasi
tilalom alatt all. Mdhibaperre szakosodott ligyvédek szerint érthetetlenil szigoru itélet sziiletett
dr. Geréb Agnes tigyében.
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helyhidnyt. A képeket fellilnézetbdl készitettem, az adott térben él6 csaldd tagjait

a foldre fektetve fotdztam le, kontrasztba allitva magat a csalddot és annak sz(ikos

csaladi életterét.

A mélység megszdllottjai cim(, 2011-es sorozatom az egyenjogusagért valéd
kiizdelemhez szél hozza. A fotokon két — egy néi és egy férfi — buvart latunk, akik
koz- és privat terekben (élelmiszerboltban, kocsmaban, konyhaban, kertben) verek-
szenek egymassal. A buvarruhanak készonhetéen elsédleges nemi jellegiik takarasba
kerul, a maszkoknak kdszonhetéen pedig elvesztik egyéniségiiket is: egyenrangu
partnerekként allnak egymassal szemben, s ugyanez az egyenrangusag jelenik meg a
verekedés koreografidjaban is: nincs gydztes és vesztes, nincs elnyomd és elnyomott,

csak egyenld felek.
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Polgdrhdboruk cimi munkam fékuszaban az otthoni erészak all, kontrasztba allitva az
erészak médiak altal kozvetitett formajat és az otthoni abuzust. A csaladi és egyiitt-
élési formak mai pluralizaciéjat mutatom be Kétésben cimu fotésorozatommal. E két
munkam a mestermu részét képezi, ezért a késébbiekben részletesen ismertetem

Oket.

Fotografidim jellemz&en megrendezett jelenetek. Bizonyos sorozataimon a bealli-
tadsok merev p6zok, amit ezekben az esetekben a feldolgozott téma kdvetelt meg
(Profdn szentség, Szdzszor). Gyakran dolgozom ugyanakkor a véletlennel is: egy-egy
jelenetet beallitva meglepetésszeriien exponalok, nem akkor, amikor a képen sze-
replék elvarnak. Ezzel feloldom a képek merevségét, médomban all a beallitasokat,
helyzeteket egyszerre irdnyitani és miikodni hagyni. Tovabba elészeretettel dolgo-
zom performativ médszerekkel: a modelljeim szdmara adott instrukcié egy bizonyos
akcid- vagy eseménysor végrehajtasara vonatkozik, és ennek az eseménysornak
egy-egy kimerevitett pillanata alkotja magat a képet. A performativitast, ezt a tipusu

munkamaodszert, szintén az adott munka témaja indokolja.
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4.1 MESTERMU - A CSALAD ALBUMA

A mestermUvem egy fiktiv csaladi album, melynek részét képezik a kovetkezé

fejezetekben bemutatandé Polgdrhdboruk és Kbtésben cim({ munkaim.

A ml meghatarozasaban a ,fiktiv csaladi album” kifejezést a kdvetkezék miatt va-
lasztottam: fiktiv, mivel az aloum képei nem privat képek; hanem altalam készitett
fotografidk. Annyiban csalddi album, amennyiben a képek csalddokat dbrazolnak és
a sorozat album formajaban valésul meg (nem szigoruan vett fotéalbumként, mivel a

munka részét képezik videdk is).

Az album nem egyetlen csaldd életét kdveti végig: a fotdk és videdk egyarant abra-
zolnak mind létez6, mind fiktiv, ltalam 6sszerendezett csalddokat. A munkam célja
a csaladrdl mint a tarsadalmat alkotd, a tarsadalom szévetébe agyazott egységrél
alkotott elképzelések sokszinlségének, komplexitasanak bemutatasa. Munkam ezt
formailag is megvalositja. Az album nem egy csalad kronologikusan felépitett

albuma, hanem a csalad mint idea albuma.

Polgdrhdboruk és Kétésben cim(i munkaim a mesterm( részét képezik: ez a két so-
rozatom alkotja a bazisat és kiinduldpontjat a mi egészének, ezekre tdmaszkodva

készitettem a tovabbi képanyagot.

A Polgdrhdboruk képein egy diszfunkciondlis csalad jeleneteit latjuk, az otthoni
erdszak, az egyik reprezentacids tabu képeit. Kiradirozhaté a csaladi albumbdl, de az
adott csalad életébe olyan mélyen belemarddik, hogy az tdobb generdciora is kihat',

Az album ezekkel, valamint mas képekkel is reflektal a csaladi fotok konvenciodira és

148 Kiradirozhat6 a csalddi albumbdl, de a csalad életébe olyan mélyen belemarédik, hogy az tébb
generacidra is kihat - errél szol Nagy Dénes Seb cim( 2015-6s dokumentum filmje.
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az albumokbdl kimaradé tabutémakra, megmutatja a csaladban el6fordulé deviancia
jelenségét. Az album képei és szerkezete ravilagit a csalad illuzérikus, félreérthetd

narrativajara, mely eltakarja a valésag dramaisagat, komplexitasat, rétegzettségét.

Nem kizarolag a csaladi narrativabdl kiirtott tabutémakat, torténeteket, tényeket és

eseményeket sz8ttem vissza az albumba; megjelenik benne a tradicionalis csaladfoté
is, reflektalva arra, hogy ugyan egyetlen csaladi viszonyrendszer sem olyan egyszerd,
mint ahogy az a képeken manifesztélodik, nem minden csaldd hatterében hizédnak

meg tobb generaciot sujto dramak.

A masik kiindulo6 sorozatom, a K6tésben képein az egyttélési formak mai tarsadalom-
ra jellemzd, mar emlitett pluralizmusat mutatom be. Az allami, restriktiv csalad-defini-
ciéval szemben a tudomany elfogadja és vizsgalja a heteroszexualis, férfi és né kozott

létrejové hazassagon kivil [étezd csalddformékat, melyeket a valésag legitimal.

Formai, képalkotasi szempontbdl az albumot formalé elv a képek témajaban is meg-
nyilvanulo pluralitas. Ezt két tényez6 indokolja. Korabban jeleztem, hogy gyakran
alkalmazok performativ modszert a képeim készitésénél, keverve, olykor akar egy
munkan beliil is, szigordan konstrualt bedllitasokkal. Ezzel a metédussal egyszerre
tudom visszaadni az adott téma, jelenet dinamikajat, a bedllitott fotokon keresztiil
ugyanakkor idét hagyok a szemlélédésre, a megértésre, az alapos vizsgalatra. A mes-
term készitésében is ezt alkalmazom, reflektalok a privat hasznalatban |évé csaladi
fotéalbumban taldlhat6 képek hasonlé 6sszetételére. Tovabba, olyan médiumokat
valasztottam, a foté és a videot, melyek jellemzéek és elterjedtek a csalad képi

Onreprezentacidjaban.
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4.1.2 MESTERMU - POLGARHABORUK

Polgdrhdboruk cim( sorozatom az otthoni erészak témdjat dolgoztam fel, kontrasztba

allitva azt a mediatizalt erészakkal.

A média altal kozvetitett er6szak pontosan mediatizaltsaga révén valik legitimmé,
elfogadotta, széles korben elterjedtté, ismert ténnyé. A széles kor( terjesztés és a
médiaban valé tulreprezentdltsag miatt, akar dokumentacids, akar fikcios mifajokrol
beszéllink, a tularado erészak-képek emelik ingerkiiszéblinket, s egyre kevésbé

keltenek figyelmet, érdektelentil, k6zonyodsen nézziik 6ket.

A haboru mediatizalt bemutatasa nem a mai, fogyasztoi tarsadalmunk sajatja (lasd

pl. Francisco Goya: A hdbort borzalmai cim( rézkarc-sorozatat), de a fotd és a film
megjelenésével tobbé semmi nincs a képzeletlinkre bizva, mindent készen kapunk. A
média hatasara kialakult,ikonok” megmaradnak emlékezetiinkben, ugy, hogy a

torténet mogotte mar lényegtelenné is valik'.

Figyelmunk ugy szocializal6dott vagy alakult at, ahogy azt az interneten valé szor-
folés megkoveteli: faradékony, gyors, felszines, ezért rovid, gyors, hatasos hireket
varunk el. Ehhez jarul hozza, hogy az egyre névekvé szamban késziilé mozifilmek
egyértelmien erészakosabbak. A popularis kultura tarsadalomra kifejtett kozvetlen
hatasat sokan megkérddjelezik. Stuart Hall irdsa szerint'° a televizidban latott er6-
szak valojaban csekély hatassal van a valodi er6szakra, de az tény, hogy a televizié
bizonyos viselkedési mintdkat mutat fel. Hall kitér arra is, hogy a média hogyan szub-
limalja a valds torténéseket (példaul egy lazadast és annak tarsadalmi el6zményeit)
egy néhany masodperces, sokkold képsorba (példaul egy robbanas felvételére).

149 Sontag 2004
150 Stuart Hall: A média és az erészak. In: replika 35. szam, 1999. p43-54
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Susan Sontag igy ir: ,A hdbort immdr nappalink kép- és hangjdtéka.”*', valamint: ... a
hdbort szérnylségei - a televizid jovoltdbdl — az esti banalitdsok szintjére stillyedtek.”>?
Eldrasztanak a képek, elvesztjlk reakciokészséglinket, az egylittérzésiink kifarad,

tompul, ellankad.

A szenvedés képei cimi konyvében Sontag az erészakot szinte kizarélag a haborura
vonatkoztatja, mellékesen sem érinti az otthoni erészak témdjat, amire a magyarazat
magatol értet6do: az otthoni er6szaknak nincsenek képei. Ennek a széles korben léte-
z6 tarsadalmi jelenségnek éppen az a sajatja, hogy rejtve, zart ajtok mogott, a privat

szféraban zajlik.

Mivel csaladon bellil torténik, ezért az aldozatok a bantalmazas utan tobbnyire nem
fordulnak segitségért, aminek egyik oka lehet az, hogy a férfi (az esetek nagy hanya-
ddban az elkdvetd) a csaladfenntarto, tehat egzisztencidlisan 6ridsi kockazat lenne,
ha kikeriilne a csalad életébdl. Masfeldl, a félelem a masik indok, félelem az Gjabb
bantalmazastol vagy egy szokési kisérlet sikertelenségétdl, és annak szankcionalastol.
Tovabbi komoly érv a bantalmazott szégyenérzete, vagy tudatlansaga és naivitasa'?,

amely szintén nem enged utat a nyilvanossagnak.

A blincselekmény jogi kezelését problematikussa teszi, hogy a jog hogyan és hol
hlzza meg a hatart az otthon privat szférdja és a nyilvanos szféra kdzott. A privat
életbe val6 beleszolas a demokracia alapelvei ellen szdl, ugyanakkor masok fizikai
bantalmazasa blincselekmény. Az otthoni erészak jogi kezelése igy orszagonként és

kulturanként eltér.

151 Sontag 2004: 24
152 Sontag 2004: 133
153 Sok dldozat nincs tisztaban azzal, hogy az elkdvetd rokon biint kdvet el, az élet természetes vele-
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Sorozatom az er8szak e kétféle jellegét, tomeges és nyilvanos, valamint privat és
titkolt tipusat Utkozteti egymassal. Mig el6bbi a teljes nyilvanossag el6tt zajlik, addig
utébbi gondosan ligyel arra, hogy megmaradjon a privat szféraban, a csaladok féltve

Orzott titkai kozott.

o707

fogva reprezentacios szinten lathatatlan. A Polgdrhdboruk képei alkotjak a mestermd(
azon képeinek gerincét, melyek a csaladon beliili devianciat jelenitik meg.
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4.1.3 MESTERMU - KOTESBEN

Sorozatomban arra a csaladi és egyUttélési pluralizmusra kivanok példakat felmu-
tatni, mely tarsadalmunkat napjainkban jellemzi. A polgari csalad idején is léteztek az
uralkodé tipustol eltéré csaladformak, de azokat deviancidanak, szégyennek bélyegez-

ték, ezért nem voltak széles korben elterjedtek.

Az Amerikai Egyesiilt Allamokban és Nyugat-Eurépéaban az 1960-70-es években, a
szocialista orszagokban pedig az 1980-90-es években végbemend, forradalmi erej(
megteremtették a csalad- és egyuttélési formak pluralizmusat, ezen formak pedig
funkciodjukat tekintve csalddnak tekintendék: ugyanugy gazdasagi, szocialis, érzelmi

bazist teremtenek az egyén szamadra, és reprodukciés funkcidval is birnak.

A cimvalasztas a csaladot alkoto vérségi kotelékekre, és a tagjait 6sszetartd érzelmi
kotelékekre utal. A csaladot alkotd egyének kénytelen vagy onkéntes érzelmi fliggés-
ben vannak egymastol, determinalja 6ket csalddon belil elfoglalt statuszuk. E mikro-
kozosségeket a kapcsolatok haléja tartja 6ssze, minden generacio fliggésben van az

el6zbekkel, akaratlanul is atérokl6dnek karakterjegyek, viselkedésmintak.

A kotottség, a vérségi kotelékek megléte bizonyos értelemben kényszerhelyzet, a
csaladi kotottségek gyakran nem az egyén akaratanak fliggvényei. Az érzelmi koté-
dés olyan, emberek kdzotti kapcsolat, amely rendszerint egyéni dontés és szabadsag
kérdése. En mindkettére - a vérségi és a szoros érzelmi kapcsolatra is - Ugy tekintek,
mint amely legitim, |étjogosult bazisa és magja a csaladi 6sszetartozasnak, fliggetle-

nul attol, hogy milyen mértékben vannak torvényileg intézményesitve.
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A sorozat egyes képei kilonb6zd, de valésagos csaladmodelleket mutatnak be, ahol a
kiilonbo6z6 kotelékeket direkt, jol lathatd szimbdlummal: a csuklok egymashoz koté-
sével abrazoltam. Az egyes akcionista jelenetek a csaladi k6z6sségeket mozgasban,
tanc kézben mutatjak. A mozgas kézben vald exponalas, az akcié egyes pillanatainak
rogzitése korabbi munkaimban is alkalmazott alkotomaédszer (Onkioldd, Polgdrhd-
boruk, A mélység megszdllottjai), amely fokozza a gesztusok hitelességét. Ebben a
munkdaban a tdnc észinte gesztusai elengedhetetlenek, a performativitas képalkotd
elemmé vilt.

A csaladi kotelékek és az emlitett, tarsadalmunkra, egyttélési formdinkra és csaladja-

inkra jellemz6 pluralitas jelenik meg a Kdtésben képein.
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4.1.4 MESTERMU - OSSZEFOGLALAS

A csaldd albuma formai és tartalmi pluralitasa az aldbbi rendezéelvek koré csopor-
tosul: a vizudlis reprezentaciobdl kimaradt tabu megjelenitésével a csaladon beliili
deviancia alkotja a képek egyik halmazanak targyat. Masik iranyvonalat alkot a tarsa-
dalmi pluralizmusra valé reflexié. Ez tovabbvezet a csaladi egység és az 6nazonossag
témajahoz, annak képi megfogalmazasahoz. Kutatdsaim és mestermunkam készitése
soran arra jutottam, hogy ez utébbi témakor abrazolasahoz a kiemelt, elvonatkoz-
tatott, letisztitott dbrazolasok a legalkalmasabbak. Az album ezen elképzelések és
fogalmak fotografiai interpretacioja, melyet kiegészit a mozgdképen bemutatott,

egyszerl gesztusokban megnyilvanulé banalitas témakare.

Mestermunkam a csaladdal foglalkozik, mely els6dlegesen alakitja, épiti, vagy torzitja
a személyiséget szocializacidja soran. A csaldd albuma egyszerre Uinnepli a csaladot,
mint a tarsadalomba kilép6 egyén szocialis, érzelmi bazisat, és mutatja be annak ke-
gyetlen, az egyént darabokra ziz6 masik valdsagat is, egyben példakat mutat a jelen
tarsadalmunkban létez6 csalddi modellek és egyuttélési formak gazdag sokszintsé-

gére.
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KONKLUZIO

A fotografiai képalkotds a technoldgia megjelenésétél kezdve igyekezett kielégiteni
a felsébb tarsadalmi osztalyok csaladi dnreprezentacids igényeit, felvaltva a korab-
bi, festészeti megoldasokat. A polgari csalddmodell az ipari forradalom utan alakult
ki, majd egyeduralkodé egyiittélési formava valt. A XIX-XX. szazadban végbement
technoldgiai, torténelmi, gazdasagi, tarsadalmi valtozasok kdvetkeztében a polgari
csaldd-format magukéva tették mas tarsadalmi osztalyok is. Ugyanezen véltozasok-
nak kdszonhetéen, mint a polgdri csaladi élet tartozéka, a fotografia is elérhetévé valt
széles tarsadalmi rétegek szamara: demokratizalédott a csaladi Onreprezentaciohoz

vald hozzaférés.

A XX. szazad masodik felében forradalmi valtozasok mentek végbe a tarsadalomban,
melyek a nyugati dllamokban az 1960-70-es években a manipulativ fogyasztéi tarsa-
dalom ellen, két évtizeddel késébb a szocialista orszagokban a partallami berendez-
kedés ellen iranyultak. E valtozasok gyokeresen atalakitottak a csaladi életet: a polgari
csaladi forma hegemonidja megszint, s fokozatosan atvette helyét az egyuttélési

formdak mai napig fennallé pluralizmusa.

Ugyan a csaladfoté a XIX-XX. szazadban, a technolégia és a tarsadalmi berendezke-
dés korszakonként eltéré adottsagai tiikrében, formai és tartalmi valtozasokon ment
keresztll, a csaladi formaban bekodvetkezett valtozas a XX. szazad masodik felében
nem tiikrozédik a csaladi 6nreprezentacidban: a nagy horderej( tarsadalmi fordulat
nem hozott automatikusan magaval egy hasonlé mélységu valtozast a képi
abrazolasban.
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A csaladi ritudlék megmaradtak a hétkoznaptdl eltavolitott, kiemelt eseményeknek
(eskiivé, sziiletésnap, kardcsony, stb.), ugyanakkor a digitélis forradalom hatasara a
hétkoznapok banalitasa is igényt tart fotografikus, dokumentacios figyelemre. Az Uj
csalad- és egyiittélési formak megtartottak a polgéri csaldad dnreprezentacios
tradiciot és funkciodit: a csaladfoto tovabbra is a csalad - a csaladként funkcionald
kozosségek - tagjainak 6sszetartozasat erdsiti meg, a kozosség egységét, kotdédését
hirdeti.
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KIVONAT

A csaladfoto torténelmi formalédasa, alakulasa fliggott az adott kor gazdasadgi,
politikai, vallasi viszonyaitdl, de leginkabb technolégiai adottsagaitol és tarsadalmi
normaitél, szikebb értelemben a csaladrél alkotott elképzeléseitdl. Kozelebbrdl vizs-
galtam a privat- és csaladfotok XX. szazad végi nyilvanos térben valé megjelenését,
illetve e képek mUivészeti célu felhasznaldsat és interpretaciojat. E vizsgalat mentén

eljutottam a csaladi narrativa és a valés események kozotti ellentmondasig.

A csaladfotok mivészeti és nyilvanos felhasznalasat négy témakor mentén kutattam.

Az els6 az archetipikussdg és felcserélhet6ség témaja, mely alatt a csaladfotok
konvencionalitasat értem. A képi konvenciokhoz val6 ragaszkodas gyakran olyan

er6s, hogy emberek képesek sajat rokonaikat belelatni bizonyos képekbe.

Masodik témakorom a privat képek publikus térben valé megjelenése: a fotdk propa-

gandisztikus, politikai célu felhaszndldsa.

A gender és az identitds meghatarozasaban jelentds szerepe van az egyén szocializaci-
6janak, az adott kor tarsadalmi értékrendszerének és mindezek csaladi fotékon torté-
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a harmadik fejezetben.

A csaladfotok tabutémainak vizsgalatat kovetéen megallapitottam, hogy a tabuk
kihagyasabol és szamos mas okbdl adéddan a csalddfotdk az illizidkeltés eszkozei.
A csaladi album altal kinalt narrativa és a valésag kozotti kiilonbség lehet nliansznyi,

de lehetnek egymassal teljes ellentmondasban is.
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Ertekezésemmel bizonyitani kivantam, hogy a csaladfotd konstrualtsaga,
konvencionalitasa, taburendszere altal képes nézdit félrevezetni, vagy akar a tények
ellenkezgjét allitani.
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ABSTRACT

The transformation of family photography through history has always depended on
the economic, political and religious circumstances of the given era, but most of all
it has been determined by the actual state of technology, the social norms and the
conception of family. | examined the use of domestic and family photos in the public
sphere and their emergence and interpretation in the art world at the end of the
20 century. This has lead me to the multifaceted contradiction between the family

narrative and the real chain of events.

linvestigated the use of family photography in the art world and in the public sphere

from four aspects.

The first section embraces the notion of archetypes and interchangeability in terms of
the strict conventions around family photos. Occasionally the attachment to visual
conventions is so powerful as to make people see their own kins in completely

foreign family photographs.

| examined the emergence of domestic photographs in public spaces in the second

section, namely their propagandistic and political use.

Defining gender and identity plays a crucial role in the socialization of individuals, as
well as in the social system of values. It is also important whether these features may
or may not appear in the photographic representation of the family. | shed light on
these aspects in the third section.

My research on taboos in family self-representation lead me to state that, mainly due

to the taboos - and other factors — family photography is a tool to create illusions. The
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difference between the narrative provided by the family album and real history may
be insignificant or the two may completely oppose each other.

The aim of my thesis is to prove that family photographs and albums, being
constructed and attached to conventions and being ruled by strict taboos, may

mislead their viewers to such extremes as to claim the absolute opposite of true facts.
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TEZISEK

A gender-szerepek megvalésulasanak helyszinei koziil az egyik legfontosabb
a csalad kozossége. A csalad mellett a munka és a kozosségi élet az a kdzeg, ahol a
tarsadalmi nemi szerepek leginkabb észlelhetéek és amelyek legnagyobb mértékben

hatassal vannak ezekre a szerepekre, determinaljak és formaljak azokat.

A csalad a tarsadalomban kiemelt helyet foglal el: 6si gyokerekkel rendelkezé egyiitt-
élési forma, melyet irott és iratlan vallasos és jogi szabalyok védenek a mai napig. A
csalad intézménye a XX. szazad végén és XXI. szazad elején atalakulason ment
keresztiil, mely a tarsadalom atalakulasat tiikrozi. A polgari csalddmodell hege-

monidjat dtveszi a csaladi és egyittélési formak pluralizmusa.

JA fényképezés kezdetétdl fogva a csaldd a fotogrdfia figyelmének k6zéppontjdban
dll”">* A csaladfotd — egyebek mellett — az adott kor képalkotasi és prezentacios
technoldgiai adottsagaitél és az adott korra jellemzé csaladi szerkezettdl, valamint a
tarsadalmi normaktél fligg. A csaladfoto a csalad onreprezentacids eszkoze, ezért
tobbszoros szelekcié eredménye: a csalad 6nképének reprezentacidjaval szem-
ben tamasztott igényeit tiikrozi.

A csalad onreprezentacids elvarasai mellett a csaladi albumba bekertilé képeket to-
vabb szelektaljak erkolcsi és reprezentacids tabuk. A csaladi fotd narrativaja és a valds
események lancolata kdzott mindig eltérés van, amelynek mértéke csaldadonként val-
tozé. A csaladi album narrativaja a boldog csalad illtzidjat kelti. Ezért hasznalja a
politika, s ezen illuzorikus tulajdonsagat kritizaljak mivészek.

154 Val Williams: Lost and Found in the Family: Tales of Effects. In: Val Williams: Who's Looking at the
Family? p13
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A digitalis forradalom hatasara gyokeresen atalakult a vizualis kultdra, ami a csalad-
fotokra is hatdssal volt. Ez |ényegében formai valtozas: ugyan bizonyos tabuk ereje
gyenguilt, valamint a szakralis, kiemelt pillanatok kozelebb keriltek a hétkéznapok
banalitdsdhoz, a csalddfoto alapvetéen idealista. A csaladformak forradalmi véltozasa
a XX. szazad masodik felében nem hozta magaval a csaladfot6 ugyanilyen mértéku
tartalmi valtozasat. A csaladfoto tartalmi valtozasanak elmaradasa jelzi a tarsa-

dalom ragaszkodasat a hagyomanyos polgari csaladi modell értékeihez.

104



THESES

One of the most significant spheres where gender roles may manifest
themselves is family. Besides family, work and social life are those spheres where
social sexual roles can be perceived and which affect, determine and shape these

roles at large.

Family occupies an extraordinarily significant place in society as it is an ancient form
of co-existence that has been protected by tradition and written rules and law to
date. The institution of family undergoes radical changes at the end of the 20*
and at the beginning of the 21 century, which reflects the major changes in
society. The hegemony of the middle-class model of family has been taken over by

the pluralism of co-existence.

“From the beginning of photography, the family has been a focus of attention.”>> Apart
from many other factors, family photo depends on the technology of imagery and
presentation, the structure of family, and social norms of the given period. Family
photography is an important tool of the family’s self-representation, thus is a
result of selection: it reflects the the family’s expectations to the representation

of its own self-image.

Besides the expectations of the family’s self-representation, the photographs to be
presented in the album are further selected by moral and representational taboos.
There is always a difference between the narrative of the family photos and the

real chain of events, and its proportion varies by family. The family album always
creates the illusion of the happy family. Owing to this fact, politics uses it as a tool,

and due to its being illusory it is criticized by artists.

155 Val Williams: Lost and Found in the Family: Tales of Effects. In: Val Williams: Who's Looking at the
Family? pp13
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Visual culture has radically changed due to the digital revolution that also affected
family photography. This is, in fact, a formal change. Although some taboos have
been fading, the difference between sacred, special moments and banal, profane
scenes of everyday life have decreased, idealism is still influencing our family photos
all intents and purposes. The revolutionary change of family forms in the second half
of the 20th century did not trigger a similarly enormous transition in the content

of family photography. The reason why radical change in the content of family
photo failed to come about must be the insistence of society on the values of
the traditional middle-class family model.
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