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Kivonat

A disszertacié az elmult 10-15 év egyik jellemzé tendencidjéra hivja fel a figyel-
met, mely a kortars képzémlivészet erbteljes érdeklédését mutatja kutatésal-
apu mivek létrehozéséra. Az alkotdk mas tudomanyteriletek médszertanait
felhasznalva, a tarsadalom- vagy akar a természettudomanyok teriletérdl

érkez8 szakemberekkel egyiittmikédésben dolgoznak. A projektek, melyek

a kozelmult eseményeit vizsgaljak, az emlékezetkutatds interdiszciplinaris tu-
domanyteriletének keretein belll is értelmezhetbek. Az igy létrejott tuddsanyag
a posztmodern hatasara kialakult szertedgazé torténelemtudatunkat, kollektiv
emlékezetiinket arnyalja a mlivész tényeken alapuld, dmde intuitiv allasfoglala-
saival. A mivészek az esetek bizonyos részében azért fordulnak az emlékezet-
kutatas felé, mert igy a tarsadalom kevésbé lathatd, kissé nehézkes kifejezéssel
élve, alul-6nreprezentalt csoportjainak kezébe ad eszkozt, hogy torténetiik
megirasaban, alakitdsdban tevékenyen vegyenek részt. E miivészeti projektek
esetében a miivész nem csupan médium, akin mintegy atfolynak a tébbnyire
személyes indittatasbol felkarolt kbzdsségek torténetei, hanem olyan kreativ
alkoto, aki a vizsgalt kozosségtél kapott bizalomnak készénhetéen a személyes
emlékezet feledésre itélt mozzanatait a kollektiv emlékezet szamara megnyitja és
kontextusba helyezi.

Mestermunkam, melynek cime Vénusz sziiletése és mas torténetek,
a szocioldgia és mas tudomanyteriletek modszereinek felhasznalasaval késziilt,
tobb egységbdl all6 képzémlivészeti installacid, melynek fotdalapi elemei a
mélyszegénységbdl adédod nehézségek megjelenitésének rétegeit elemzik és
teszik legitim moédon lathatéva. A munkéval elnyertem a Budapest Fotogréfiai
Oszténdijat, igy elsé bemutatasara a Capa Kortérs Fotogréafiai Kézpontban kertilt
sor 2019-ben. A doktorivédésre késziilé masodik véltozat néhéany Uj elemmel
egésziti ki a kordbbi megjelenést, melyek ismeretterjesztd jellegl képzdmiivésze-
ti 0sszegzések az emlékezetkutatas altalanos problémajardl, a kutatasi anyagok
kdzvetithetEségérdl.
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,Ugy lehet, mindenki tudja,
hogy mi volt az valéjaban, de
nem beszélnek réla.
Emlékm(ivé hallgattak”

Parti Nagy Lajos

.Vasvilldval nem lehet, Szilvat
aszalni! Szilvat aszalnil”

Balogh Bédog

I. Bevezetes

Kortérs képzémivészeti tendenciak
Az emlékezetkutatd miivész pozicidja a tendencidk haldjaban

. fejezet

lzgalmas feladat megfelel szempontokat talalni az elmult évtizedek
mivészetének értelmezéséhez. Az olyan egyforman legitim stilusok, irdnyzatok,
mint az absztrakt mivészet, a concept art, a tarsadalmi elkotelez8dés, az exp-
resszionizmus, az environmental, a hungarofuturizmus, a részvételi mivészet
sokszor nem vélaszthatdak el élesen egymastdl, hiszen a tendencidk mentén
csoportositott mivészek praxisdban sok kdzds vonast lehet felfedezni, igy

a muvészeti kutatas interdiszciplinéris igényét is. Itt és most nem a mivészeti
agak kozotti intermedialitdsra gondolok, hanem arra az attitlidre, mely az aka-

démiai tudomanyoktdl kdlcsonzott médszerek alkalmazésaval lehetévé teszi,



hogy a mivész kialakitson magéanak egy tényanyagot, mely alkotdsanak az au-
tondm megvaldsitas ellenére egyfajta hitelt tud adni.

s

Kant kritikai filozofidjaban megismerdképességiink hataraira kérdez ra, a tu-
domanyokat olyan teriletekként tartja szdmon, melyek mas-mas mddon és ered-
ménnyel, de képesek a priori szintetikus itéletek meghozataldra. Objektiv tuda-
sunk eredetét kereste, az empiria el6tti mélystruktarajat.” Ovta a tudoményokat
a keveredéstdl, mivel az interdiszciplinaritas a rendszert atlathatatlanna teszi.

A mivészetré| pedig Ugy gondolta, hogy a , szépnek nincsen tudomanya, ha-
nem csak kritikéja...”,> mivel ha létezne, tudoményosan, vagyis bizonyité okokkal
kellene alatdmasztani. Az izlés kritikaja csak akkor lehet tudomany, ,ha egy ilyen
megitélés lehetEségét e képesség természetébdl, mint megismeréképességbdl
altaldban vezeti le”.? A két allitast 6sszeolvasva elég vildgos alldspontot kapunk:
a mUvészet nem tudomany, mert megitélése szubjektiv. A szép megitéléséhez
csupan kritikai viszonyt tudunk kialakitani, mely nem szabalyok alkalmazésa
mentén torténik. A miivészet szdmara tehat a felvildgosodas kiemelkedd filozé-
fusa egy fliggetlen, autoném kodzeget tartott fenn, e nélkil Iényegét veszti az
alkotéi folyamat. Az Uj globalis kihivasok eredményeként a tudomanyagak mar

a mult szdzad masodik felében kozeledni kezdtek egymashoz, ma pedig azt ta-
laljuk, hogy a mivészet is tudomanyos jellegl tényekre éhezett, és gyakorlatilag
az Osszes tudomany modszereivel kisérletezik. Két izgalmas példat szeretnék em-
liteni a m(ivészet és tudomany egylttm(ikodésére. Donald Weber, Larry Frolick
és Kevin Robbie War Sand* cim{i, 2010-ben indult projektje a normandiai ho-
mokos tengerpartok népszer( flird6z6helyein keresett olyan nyomokat, melyek
egzakt bizonyitékai a masodik vilaghdboru lassan homalyba vesz& vérontasanak.
laboratériumi analizalaséval mutatott ra, hogy a napozék toriilkozdje alatt a mai
napig fellelhet&ek a csata nyomai, kiilonb6z6 fém- és tvegdarabkak forméjaban,
melyek kifejezetten magas hémérsékleten, feltehetéen robbanasok alkalmaval

1 Szabadbdlcsészet, Kant kritikai filozofiaja.
2 Immanuel Kant (1966)

3 Immanuel Kant (1966)

4 http://donaldweber.com/war-sand/

keletkeztek. Az alkotdk vaskos kiadvanyban 6sszegzik a kutatas lathaté és lat-
hatatlan eredményeit, a mikroszkopikus felvételeket, a tengerpartokrol készitett
tajképeket és a laboratoriumi elemzés konkluzioit, kdzérthetd forméban. A pro-
jektrél bévebben a disszertacio IV. fejezetében irok.

Néhany éve Budapesten dolgozott egylitt egy kisebb, szociolégusokbdl,
antropolégusokbodl és miivészekbdl allé csoport, hogy egy rosszul reprezentalt
koz6sségrdl készilt interjukkal, fotokkal és videdkkal jaruljon hozza a szegény-
ségbdl és a tarsadalmi egyenlStlenségbdl adodod problémak enyhitéséhez. A
projekt alkalmaval a lakokozosség alkalmat kapott, hogy tagjai maguk meséljék
el térténeteiket. A varos peremén csoport® interdiszciplinaris egyittm(kodése a
tarsadalomtudomanyoktol kélesonzott kutatdsi modszerekkel, példaul a narrativ
életutinterju alkalmazasaval, valtozatos prezentécids technikakkal arnyalta a ko-
rabban csak a médidbdl ismert torténeteket, és hozzéjarult ahhoz, hogy a Guba-
csi Ut és az lllatos Ut sarkan all6, ma mar egy Uj épitésli munkasszallénak otthont
ado, volt Dzsumbuj emlékezethellyé valjon. Jelenleg egy weboldalon tekinthetd
meg az interdiszciplinaris munka &sszefoglaléja, de késziilt egy jatékos kiadvany
is a kerllet kozonségének, illetve egy kiallitotérben megnyitott dokumentacios
iroda is az érdekl6d8k rendelkezésére allt néhany hétig, hogy féruma lehessen a
Dzsumbuj volt lakdinak és a mas kdzegbdl érkezék taldlkozasanak. Mestermun-
kam, melynek kifejtése a Mestermunka leirasa cimi részben olvashato, ennek az

egyuttmikodésnek a folytatasa.

A tarsadalom mélyrétegeit kutaté mivész cseppet sem légbdl kapott gon-
dolat a 21. szdzadban. A XIX. szdzad végétdl tekintve szamos olyan alkotd tevé-
kenységét lehet megemliteni, akik ha nem is a mult vizsgalatat, de az akkori jelen
anomaliait kutatoi igénnyel tarték fel egy szebb jov6 reményében. Jacob August
Riis dan szarmazasu amerikai oknyomozd Gjsagird és szociofotés munkassaga jo
példa erre. Miutan Amerikaba emigralt, nehezen talalt munkat, a nyomorusagos
évekbdl jol ismerte a New York-i szegénynegyedek vilagat, melyrél az 1880-

as évektdl mar komoly helyi Gjsdgok (New York Evening Sun, majd a Brooklyn

5 https://www.avarosperemen.hu/
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News, késébb a New York Tribune) rendérségi riportereként tuddsitott. A szo-
ciografikus érdekl6dési Riis csapatot szervezett, hogy ne csak szoveges, hanem
képekkel (mint bizonyitékokkal) illusztralt anyagokat készithessen a tulzsufolt
negyedek tarsadalmi problémairdl. Végil 6 maga is fotdzni kezdett, elkdtelezett
Theodor Roosevelt amerikai elndk a legjobb amerikainak nevezte, elismerve a
hatranyos helyzetben él6k korilményeinek javitaséért tett eréfeszitéseit. Rész-
ben & fejlesztette és kezdte el hasznalni a villanofény (vaku) egy korai valtozatat,
hogy a nyomornegyedek éjszakai életét is lathatdva tegye. Szintén a tarsadalmi
rétegek kutatasanak elkotelezettje volt Lewis Wickes Hine amerikai fotografus,
aki eredetileg szocioldgiat tanult a chicagdi, a columbiai, majd a New York-i
egyetemen. A fotdzast autodidakta modon sajatitotta el, hogy szocioldgiai tanul-
manyaihoz a terepmunka soran tudja hasznalni. Pittsburgh varosaban acélipari
munkasok mindennapjait dokumentalta, az els6 vildaghaboru alatt a Nemzetkozi
Voroskereszt munkajat kovette, de tarsadalmi elkotelezettsége és 6nalléd kutatoi
tevékenysége leginkdbb a gyermekmunka felszamolasa érdekében tett eréfe-
szitéseiben volt érzékelhetd. Idénként biztositasi igynoknek vagy kereskedének
alcazva jutott be a megfelel§ helyekre, igy Hine felvételei voltak az elsé képes
bizonyitékok a dolgozd gyermekek kilatastalan helyzetére. A dokumentécioé
megvaldsitasat az Orszagos Gyermekmunka Bizottsag® tdmogatta, majd szdmos
kampanyahoz fel is hasznalta. Képei jelentésen hozzajarultak a gyermekmunka

felszdmolasdhoz Amerikédban.

Magyarorszagon Kassak Lajos szellemi vezérletével a Munka-kér fotdsai készi-
tették fotdikat az 1920-as években tényfeltard attitliddel a ,burzsod képi hazug-
sagok ellen”.” Mikor az avantgard igazi lendiilete kifulladt Eurépa-szerte, Kassak
vizudlis kultirédhoz fiz6d6 kapcsolata is alakult.® A nemzetkozi dtrendezédés
mellett két masik vonulatot kilonitiink el, melyeknek a Munka-kér megalakula-
sa egyUttesen kdszonhetd. Az 1929 8szi New York-i tézsdekrach altal indukalt

pénziigyi valsag rovidesen a nemzetkdzi gazdasagi élet egészére kiterjedt. Ez

6 National Child Labor Committee
7 Mary Warner Marien (2019)
8 Albertini Béla (1930-1932)



logikus médon szamos orszagban a szocidlis fotogréafia erételjes kibontakozasa-
hoz vezetett. Ebben a helyzetben Kasséak, aki nem tartotta elég hatékonynak a
magyarorszagi Szocidldemokrata Part munkasosztaly érdekében végzett munka-
jat, a munkassag miveltségének, eszmei felkésziltségének ndvelésére helyez-
te tevékenységének hangsulyat. Ennek gyakorlati megvaldsuldsat szolgalta a
Munka-kor 1928-as megszervezése, amely miivészeti csoportosulasok: szavalé-
korus, szinjatszd csoport, képzémiivészeti csoport létrehozasat jelentette fiatal
munkasok, didkok, f6iskolai hallgatok, adminisztrativ dolgozdk részvételével. A
mUveltséghez valé hozzaférés érdekében Kassdk Munka cimmel folydiratot is in-
ditott. A Munka-kér feltaré aktivitdsa szem el6tt tartotta az Snreprezentéciot, hi-
szen kétkezi munkasok is tagjai voltak, bar arrél nincsenek konkrét adatok, hogy
milyen arényban.’

Nagy-Britannidban a Mass Observation egy mai napig miikods projekt,
mely az 1930-as években, a nemzetkodzi tendencidkkal parhuzamosan, szintén a
kasosztaly multjanak és jelenének feldolgozésat tizte ki célul. A csoport emléke-
zetkutatast segité modszereirdl és miikodésérél A mivészek praxisa az emléke-

zetkutatds tikrében cimU részben irok bévebben.

Az 1920-as, 1930-as, 1940-es évek miivészeti mozgalmai az dnreprezentacio
eszkozeivel hagyomanyosan nem rendelkezd tarsadalmi csoportokat, f6ként a
munkdsosztalyt tematizaltak, praxisuk sok esetben kutatdéi attitliddel parosult,
hogy valds tényeken alapuld képet tudjanak adni az adott kbzésség helyzetérdl.
A valos helyzet feltérképezése nélkil késziilt, azaz nem megfelelSen el6készitett
dokumentumijellegli anyagok magyarazkodasra adhattak okot, mert az altaluk
kozolt hiteltelen informacidval is nagymértékben tudtak befolyasolni a kbzvéle-
ményt. A politika és a miivészet épp az Gjonnan népszerdvé valt kommunikacios
csatorndkon keresztlil szorosan és nyiltan dsszefonddni latszott. A mivészek
slirlin készitettek propagandaanyagokat politikakozeli szervezetek vagy allami

intézmények szdmara. J6 esetben a politikai elkotelez&dés kritikai attitliddel pa-

9 Albertini Béla (1930-1932)
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rosult. igy volt ez Joris Ivens holland dokumentumfilmes esetében is, aki A spa-
nyol fld cim filmjét az antifasiszta spanyol koztarsasagi kormany tdmogatasara
készitette Ernest Hemingway tarsszerzével, de lathatunk téle olyan propaganda-
filmet is, ahol a megtévesztd korilmények aldozata lett, és késSbb magyarazko-
dasra kényszerllt. A h6sék énekét 1931-ben forgatta Magnyitogorszk, a Szovjet-
unié Uj iparvarosanak épitésérdl, melyben kommunista 6nkéntesekként abrazolta
a kényszermunkasokat. A késébbi fejezetekben bévebben irok majd arrél, hogy
az informacidhiany, illetve az ideoldgiaval terhelt média hogyan vezette meg a
mUvészeket a hideghaboru idején.

A Munka cim( lap alkotoi torekedtek arra, hogy ne direkt médon tdmogassa-
nak politikai célokat. Ahogy egyik programadé cikkében Kassak kifejtette: ,Nem
mint szakpolitikusok tomoriliink a lap koré, az élet mas terlletein vagyunk szak-
emberek, mint alkotém(ivészek, pedagdgusok, technikusok és tarsadalomkriti-
kusok akarunk munkéalkodni”.’® Osszhangban a Bauhaus gondolkodasmaodjaval,
a mivészetet mas, mégis rokon tevékenységekkel 6sszefliggésben érezte haté-
konynak, teljesnek. Az egylttmiikodésben gydkerezd Gsszetett ismeretek, akkori
kifejezéssel ,nagyobb és osztalytudatosabb ideoldgiai iskolazottsag”, tobb lehe-
t8séget adott az emberek kezébe a politikai harcokban. Ok tehat ugy tekintettek
a mivészetre, mint ami képessé teszi a munkasokat, hogy tisztan latva a kordil-

ményeiket, dGnmagukért kialljanak.

A fenti példak is alatamasztjak, hogy a mivészeket régota foglalkoztatjak a
tények, csakigy, mint a folyamat, ahogyan tudomanyoktdl kdlcsénzott metddu-
sokkal eljutnak az altaluk felmutatni kivant evidencidkig. Napjainkban a hétkézna-
pok megannyi rétegét inter- és transzdiszciplinaris egylttmiikodések keretében
vizsgaljak, melyek népszeriisége kétségtelen, és dsszefligg a kreativ ipar jelen-
ségével, melyet James Florida fejtett ki bévebben, Claire Bishop'" pedig kritikai

10  Kassék Lajos (1928)

11 Claire Bishop (2017). Adorno és Horkheimer még az 1940-es években
6vta a kulturat a kapitalista iparral valé tulzott 6sszefonddastdl, azéta a kreativitas
elengedhetetlen része lett a kapitalista rendszer gépezetének. Az elmult hisz évben a
mivészek és a kreativ iparban dolgozdk arra kényszeriilnek, hogy a radikélisan dtalakult
jatéktérben az aktivizmus, a figyelemfelkeltés j és Gj formait ta?éljék ki, mivel ez a habord



elemzés targyava tette, hogy csak néhany kézenfekvd teoretikust emlitsiink az

elején.

A mivészek altal kitaldlt manipulédciés technikak adtak a taptalajt, amin a kre-
ativ ipar kialakult, és [ényegében a mai napig ebbdl taplalkozik.'? Feltehetdleg
a kreativ ipar ezen potencidljaval fligg 6ssze, hogy a Moholy-Nagy M(vészeti
Egyetem kiemelt tdmogatast kapott Magyarorszagon. Feldjitott komplexuméban
az oktatasi egységek mellett kiilon épiletek adnak helyett az Innovaciés Koz-
pontnak és a TechParknak, igy az akadémiai, a kreativ fejlesztémunka kozvetlendl
Ossze van kotve a gazdasagi élet egyes szerepl8ivel. Florida a kreativ osztaly
innovativ munkajaban rejlé gazdasagi lehetéségeket fejtegeti kozismert, nagy
siker( konyvében' — ahogy Nick Srnicek is a kulturalis javak és tudas névekvé
gazdasagi szerepét és kiaknazhatdsagat méltatja Platform Capitalism™ cimi
konyvében. Ezzel parhuzamosan jelent meg a kapitalista ipar és a mivészeti gya-
korlat &sszefonddésanak, a hatalmi alakulatok és a mindennapi élet esztétikaja
kozotti trendszerlivé valt 6sszekapcesolddasok kritikaja az ezredforduldn. Brian
Holmes magyarul is olvashaté szévege a globalis kapitalizmus kritikdjat nemcsak
halaszthatatlannak, hanem — és ez j6 hir — lehetségesnek is tartja.'® Holmes a ko-
zelmult torténelmére tekintve a masodik vildghabord utan elébb szellemi, majd
tarsadalmi szinten artikulalédott, hatékony kultdrakritikat latja atfordulni egyfajta
menedzseri kapitalizmusba, melyben az dllamé a tervezd- és elosztdszerep. A
hatvanas évek politikai elkotelezettsége és kritikaja igy a kilencvenes évekre a
tekintélyelvi allam térekvéseinek részévé, hovatovabb motorjava valt, egy olyan
agazatta, melynek alapja a lazadas volt, de a felépitménye mar az a rugalmas
rendszer, mely kreativitassal, mobilitassal, személyre szabott termékekkel és kom-
munikécidval, a kulturdlis tér bevonasaval visszahelyezte a fogyasztot sajat tulaj-
donaba, és létrehozta a networkert, aki hajlandé volt ezt a rendszert kiszolgalni.
A technolégiai fejl6dés nem teljesen véletlen irdnya segitette a kapcsolati ember

atkoltozott a médidba, fegyverek helyett kameraval és internettel harcolunk.
12 Richard Florida (2012)
13 Creative class
14 Srnicek (2016)
15  Brian Holmes (2006)
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munkajat, aki bizonyos hatarok k6zott mozgd kreativ és mobil (szabad) tevékeny-
ségének kdszonhetéen megmaradt jatszéterének keretein belll, és nem érdekel-

ték az ezen kivili tények.™

Gregory Sholette' amerikai képzém(ivész-aktivista és teoretikus, hasonldan
Bishop megléatasaihoz, er6sen év a mivészeti innovacié gazdasagi és intézmé-
nyi kdzegbe valé direkt becsatornazasatdl, hiszen a miivészet legitimitasat ez a
fajta csatlds szerep komolyan megkérdéjelezi. A miivészettorténetben elséként
a romantika talalt kivetnivaldt (a barokk korrupt elkételez8dései kapesan) mi-
vészet és hatalom szoros kapcsolataban, és azéta is tartja magat az egyetemes
konszenzus, hogy a mivész nem teljesithet egy az egyben megrendeléseket.
Az igy kialakult mozgastér persze folyamatos értelmezést igényel, mert példaul
Magyarorszagon a miivészeti finanszirozas allami fligg&sége miatt épp a gaz-
daségi élet szereplSinek tdmogatasa tlinik ahitott jovoképnek, mig példaul az
Egyesiilt Allamokban a kreativok tehetségét gyorsan fejl6d6 technolégiai cégek
aknazzak ki. Kétségtelen, hogy a tudomanyok kozotti atjaras népszerlisége
el6segiti a hagyomanyosan mivészeti szereplék elhelyezkedését a gazdasagi
versenyszféraban, de jelen disszertacié szempontjabdl inkdbb azok az inter- és
transzdiszciplinaris tendencidk érdekesek, melyek kimenetiket tekintve megma-
radnak a képzéml(ivészeti szcénan beliil, mikozben meritenek szociélis kozegtik-
bél, és produktumuk tekintetében valamilyen figyelmen kivil hagyott tarsadalmi
jelenséget mutatnak be Ugy, hogy a befogadé a kapott informaciok alapjan

maga rakja 0ssze a mozaik kockait.

Il. fejezet

A post-truth korszakdban nehéz bizonyossagokhoz jutni a megszokott médiu-
mokon keresztll, taldn emiatt is kezdtek a miivészek tényekkel foglalkozni. A

sajat tudasunkkal kapcsolatos csalédashoz mar nem fizikai korlataink vezettek,

16  Brian Holmes (2006)
17 Gregory Sholette (2017)



hanem azon tarsadalmi konstrukcidk Utveszt8i, melyek szisztematikusan irjak at
széles kord, atldthatatlan tudasunkat a vilagrol. Jean-Francois Lyotard mar 1979-
ben figyelmeztetett a szamitégéppel hozzaférhetd, digitélis tudas hatéraira,
annak 6nkényesen meghatérozott szemantikai mezejére.”® Nem meglepé tehat,
ha a szubjektum bizonytalansagéat kiegyensulyozandé a mivészek is tényeket
kezdtek keresni, és mivel az alkotasnak nincsenek megfelel6 eszkozei az egzakt
kutatadshoz (mert ennek igénye jellemz&en nem merilt fel kordbban), a tudoma-
nyok médszereit kezdték hasznalni. Mas kérdés, hogy az igazsagon tuli tények a
tudomanyos diskurzusban is elkezdtek megjelenni, igy a mivészek éltal hasznalt
modszerek, Ugy tlinik, Snmagukban nem mindig alkalmasak az alhirek, alternativ

tények kiktszobolésére.™

Ebben a sériilékeny és érzékeny korszellemben vélt egyre népszerlibbé
az emlékezetkutatas, melyrél leegyszer(sitve mondhatjuk, hogy olyan koz-
tes terep, melyben a kiilénb6z6 tudoményok, tudomanyagak képviselsi és
a képzémiuivészek kdzosen alakithatod keretek kozott, az archivumok feldol-
gozasanak mikéntjérdl, a dokumentumok értelmezésérdl és rendezésérdl
egyeztetnek, hogy a mar j6 ideje valsagos allapotban |évé emlékezetet hitelesen
mentsék at a kovetkezd generacidk szamara. A posztmodern elvette a torténelmi
igazsagrol kialakitott illizidnkat, cserébe legitimalta a torténetirds személyesebb
hangjait, melynek készonhetéen egyrészt (j utak nyiltak a levéltarakban 6rzott
dokumentumok Ujraértelmezéséhez, masrészt egyértelm(ivé valt, hogy a poli-
tika az igy kialakult valtozatos térben 6nkényesen valogat a mult téredékeibdl,
és ezt mar nem is rejti véka ala. A felgyorsult multértelmezési hdbordban nincs
lehetéség a posztmodern torténetirdsban rejlé pozitivumok kiaknazésara, ezért
célszerd lelassitani az informaciéfeldolgozas menetét, hogy ,a szimulacid, a
gyors informéacidatadas és a kdbelhalézatok vilagatdl eltérs szemléletmodra
tehesstiink szert, egy biztos pontra a zavard és gyakran fenyegeté heterogenitas,
idGeltolddas és informaciodtilterhelés vilagaban” .2

18  Jean-Francgois Lyotard (1979)
19  Rédey Soma (2020)
20  Huyssen (1995)
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A személyes és kollektiv emlékezet feldolgozésaval Uj tdmpontokat lehet
kijelolni a bizonytalan kérnyezetben, melyeknek immar nem kell egy cél felé
mutatniuk. A posztmodern maig érezteti ugyan hatését, azonban az ezredvég
emlékezetmanidja nemcsak a posztmodernszerilség Ujabb példaja, ahogy Huys-
sen irta 1995-ben, hanem az idé modern tarsadalmakra jellemzé vélsadgat is
jelzi, amelyben minden UGjat, mint gyokeresen mast szemléllink és linnepliink. A
hangsuly athelyezése a torténelemrdl az emlékezetre nem csupén torténelemel-
lenes, relativista vagy szubjektiv gesztus, hanem a kompromittélt teleologikus
torténelemfelfogas kritikdja is egyben.?’ Nem az a kérdés mér, hogy hova tar-
tunk, hanem hogy tarthatunk-e egyaltalan valahova, és hogy kik azok a ,mi”. Ez
a torténelemfelfogas inspirald hatassal volt a tudomany szamos teriiletére, igy
a torténetirdkra és a képzémdvészekre is, akik elkezdték lelassitani az id&t, az
archivumokban elmélyiilve, azok egyidejlségében ellenstlyozni az id6 rohana-
sat. A posztmodern episztemoldgiaellenessége megsziintette az id6hoz kotott
élmény és az id6 felett all6 emlékezet dnkényes &sszekapcsolodasat, és a kettd
kozott adddé tavolsdgban latott ins pirdciot a miivészet szamara.?2 A mivészek
valéban kénnyen utat taldltak ahhoz, hogy maguk értelmezzék a mdltat, illetve
hogy az igy elért eredményeiket beépitsék munkaikba. Praxisuk jellemz&en vagy
a politika &ltal konstrudlt mult megkérddjelezésének iranydba mutatott, vagy
olyan elnyomott csoportok képviselete felé, melyek kiviilrekedtek a torténelem
alakitasan.

Az emlékezetkutatas fontos eszkdze a szocioldgia és a kulturdlis antropoldgia
altal kidolgozott oral history, melyet elbeszélt torténelemnek is szoktak fordi-
tani, mivel egyéni elbeszélések, interjuk készitésével és feldolgozasaval jut el
torténelmi ismeretekhez, vagy egésziti ki azokat. Lényegében szemtanukra épit6
torténetirast jeldl. Sara Sandor 1979-t81 forgatott dokumentumfilm-sorozata ta-
lan az elsé nagyivi mivészeti projekt, mely kifejezetten az oral history kutatasi
eszkozeivel, rendkiviil alaposan dolgozta fel a kollektiv emlékezet egy szeletét,

a Don-kanyar tragédiajat, és igy fontos el6képe a hasonlé modszerekkel mul-
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tat idéz6 képzémlivészeti alkotasoknak. A Krénika — A 2. magyar hadsereg a
Donnal egy huszonot részes, fekete-fehér sorozat, melybdl a rendezé Pergétiiz
cimen készitett egy révidebb, 6trészes, talan jobban ismert valtozatot is. Sara
1979-t8l harom éven at forgatott interjukat tulélékkel és szemtanuikkal a Magyar
Televizidé tdmogatasaval. Végll a Krénika vetitése botranyba fulladt, az anyagot
tobb helyen cenziraztak, a vagatlan valtozat csak a rendszervaltas utan kerdil-
hetett adasba. A Pergétiiz ugyan elssorban a magyar filmtorténet hianypétlo
vallalkozasa volt, mégis érdemes az emlékezetkutatd képzémivészeti projektek
kontextusaban is megemliteni, mivel a film olyan korabban nem ismert bizo-
nyossagokat hoz felszinre Magyarorszag masodik vildghaborus szerepvallalasaval
kapcsolatban, melyek megegyeznek a képzém(ivészek céljaival és segitenek Gj-
ragondolni a mult kényes mozzanatait. A modszer felhasznélasan alapuld Gjabb,
magyarorszagi referenciakat is figyelembe vevd (nem kifejezetten képzémiivé-
szeti) projekt a Centropa® — Megdrzott emlékek interaktiv konyvtéra —, mely a
soat atélt személyek torténeteit gydijti, dolgozza fel, a Memory Project,?* mely az
1956-ban emigralt, méar a 70-es, 80-as éveikben jard generacid torténeteit gydijti

mozgoképes interjuk forméjaban, és részben ide tartozik az Emlékpont projekt
is.%°

A képzémlivészeti emlékezetkutatds modszertani nyitottsaga historiogréfiai
(benchmark events), szocioldgiai (halézatok és szervezetek hogyan hagyjak jova,
integraljak a kialakulé gyakorlatokat) aktivitdsokat involval, és ezzel tudomanyos
folyamatokat is gorcsd alé vesz, a tarsadalom és a tudomany valtozé kapcsolatat
vizsgélja, épiti. Maga az emlékezetkutatds is interdiszciplinaris mezében miikodd
a mai napig kézéppont nélkiili, nem paradigmatikus teriilet, mely a torténettu-
domany, az irodalomkritika, az antropolégia, a pszicholégia, a mivészettorténet
és a politikatudomany &sszefliggéseiben gondolkodik.? Az inter- és transzdisz-
ciplinéris egylttm(kodések terjedése valoszinisithetéen a jelenlegi tudomanyos
paradigma kereteit is feszegeti, névekszik a kihdgasok szédma és az ezeknek

23 https://www.centropa.org/hu

24 https://memoryproject.online/hu/

25  https://emlekpont.hu/?page_id=45

26  Jeffrey K. Olick — Joyce Robbins (1998)
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1

koszonhetd gyakorlatias és kdzvetlenll hasznosithatéd tudas. Hogyan tud a kép-
z6mlivész bekapcsolddni ebbe a diskurzusba, és hogyan tud a maga eszkozeivel

megallapitasokat tenni a kdzdsségek identitasképzésének folyamataban?

A 19. szdzadra jellemz& az egységes szoveg forméjaban elmondott torté-
nelem igénye. A fellelhetd tények, a kuszanak tliné tapasztalatok és hiedel-
mek héléja Hegel és mas gondolkoddk keze nyomén 6sszefliggd torténelmi
tapasztalattd valtak. A posztmodern ezt a szépen ivel6 gyakorlatot tette sokhan-
guva, mikor a teleologikus gondolkodast felszabadité szellemével megkérddje-
lezett minden nagy narrativara irdnyulé teljesitményt, és a narrativék pluralitasat
tekintette legitimnek. Azéta lathatéva valt, hogy ennek a kollektiv emlékezet
szdmara teret engedd torténetirdsnak az alakitdsa komoly szervezést igényel,
mellyel a tarsadalom tagjainak figyelmét legitim mddon lehet irdnyitani bizonyos
emlékeinkre.?” A kollektiv emlékezet tehat véleményalkuk eredménye, melyekbe

a mivészek az eddigiektd| eltéré moédon kezdtek Uj tartalmakat bevonni.

A képzéml(ivészet mindig is az emlékezetatadas egyik eszkoze volt. Aby War-
burg volt feltehetbleg az elsé mivészettorténész, aki a tarsadalmi emlékezet
kifejezést hasznalta, amikor a képzéml(ivészeti alkotasokat a torténelem ereklye-
tartoiként értelmezte.?® Koztereink, féleg Budapesten, de més nagyvarosokban
is, tele vannak szobrokkal, emléktablakkal. A kdztéri szobrok esztétikai sajatossa-
gairdl, szerepérdl, a varosi terek tulterheltségérdl és jovibeli tervezésérdl 2020-
ban kezdeményezett vitdt a budapesti 6nkormanyzat az artportal.hu-n. A meg-
hivott miivészettorténészek korbejartdk a szempontokat, és stratégiakra tettek
javaslatokat, de a vita soran nyilvédnvaléva valt, hogy az emlékezet klasszikusnak
mondhatd targyai nehezen vélaszthatéak le a politikai gépezetrél, még ha a szak-
ma vagy még inkdbb a helyi k6zosségek erbteljesebb beleszolast is kapnak az
emlékezethelyek tartalméba és kivitelezésének folyamatéba.

Az emlékezés Uj technoldgidi lehetévé tették, hogy az emlékezet megbrzésé-
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nek ne csak a koztéri emlékmivek, hanem mas, szabadabb maddijai is legyenek,
melyekkel részben Gjrarendezhetjik a hangsulyokat, és felhivhatjuk a figyelmet
az értelmezd szerepére és felelGsségére. Az Uj technoldgidkkal felvértezett kre-
ativ gyakorlatok idével beéplilnek az emlékezet megszokott kulturalis formai
kozé. Egy érdekes példa erre az Easter Rising: Voice of a Rebel projekt, mely az
ir torténelem egyik legfontosabb eseményét dolgozza fel egy virtualis valésagba
Ultetett jaték formajaban. Egyes szdm elsé személyben teszi Ujra atélhetévé az

ir figgetlenségi harc 1916-os eseményeit. A projektben még a multat hordozd
médiumok véltakozésa is érdekes, hiszen a harcokban 19 évesen részt vett mesé-
|6 id6sebb kordban egy hangkazettara rogzitette torténetét, melyet harminc éve
talaltak meg és napjainkban dolgoztak fel. A projekt olyan fontos kérdéseket vet
fel, hogy a mésok altal megélt multbeli események point of view jellegli meg-
tapasztalasa hogyan hat itél6képességlinkre, képesek leszlink-e a befogadasuk
soran figyelembe venni, hogy ezek egyetlen néz8pontbdl indulnak ki, tehat nem

konszenzus eredményei.

A Google Arts & Culture viszonylag monopolhelyzetben 1évé értékmentd
programja a kortérs igényeknek és technolégidnak megfeleléen térja elénk pél-
daul Bagan kulturalis 6rokségét. Ami itt fontos, hogy nemcsak az éplleteket és
azok jelent8ségét mutatja be a virtudlis tarlatvezetés, hanem a technolégiat és
a profi alkotokat is, akik a latvanyt felépitik szamunkra. A backstage ugyanugy
része a show-nak, mint az &si épliletek torténete, tovébba lathatova valik, hogy
az értékmentés milyen |épéseken keresztiil torténik, hogy nem evidensek bizo-
nyos dontések, hanem emberek hozzdk meg azokat, és ezzel tarsadalmakat 6sz-
szekotd, bonyolult emlékezeti kapcsolatrendszert hoznak |étre atlathaté modon.

1. fejezet

Az emlékezetkutatdshoz kéthetd elsé miivészeti projektek, melyek a nyolcva-
nas-kilencvenes években kerlltek bemutatéasra, nem a legutjabb technolégiak
felhasznalasi lehetSségeire Gsszpontositottak, sokkal inkdbb egy alkotoi attitl-
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dot mozgdsitottak, mely a jelen megértésének feltételeként a multat mutatta
fel. Allan Sekulanak 2010-ben nyilt kiallitdsa a Ludwig Mizeumban Budapesten.
A vilaghir amerikai alkotd dokumentarista jellegl foté- és videdmiivészetével
valt ismertté, mely komoly kritikdnak veti ala a kapitalizmus bevett mitoszait,

és a téke kényének-kedvének kiszolgaéltatott ,kisembert” emeli sorozatai koz-
pontjaba. Sekula fiatalkordnak legmeghatarozéobb éveit a vietnami haboru elleni
tiltakozasok és a baloldali didkmozgalmak légkorében toltotte, és olyan tana-
rai voltak a University of California at San Diego egyetemen, mint a marxista
filozéfus, Herbert Marcuse, vagy a konceptualis miivész, John Baldessari, igy
mind alkotoként, mind teoretikusként kritika ala veti a fényképezés intézményes
szerepét. A Test az archivumban cim( irdsdban azt vizsgélja, hogyan szolgélta a
dokumentarista fotogréfia a szazadvég kormanyzati céljait. A fotogréfia a meg-
figyelés apparatusaként sok esetben az allami ellenérzést szolgalta® és a tarsa-
dalmi megosztottsag narrativajat segitett fenntartani a dokumentalt kozosségek
sztereotipizalasaval. Olyan bizonyossdgok mentén csoportositotta dokumentu-
mait, melyek illeszkedtek a meglévd intézményi struktidraba. Sekula esetében
tehat nem a fotdzas a problematikus, hanem a fényképek felhasznalasa, rendsze-
rezése, az § szavaival a fotografia levéltari ambicidi (archival ambitions), mely a

fennallé intézményrendszerbe visszacsatorndzza a kordokumentumokat.®

A Polonia and Other Fables (Polénia és mas mesék) cim(i budapesti kiallitason
tobbek kozott lathatd volt a névadd Poldnia cimi sorozat is, amely harmadik ge-
neréciés lengyel bevandorloként, személyes kétédéssel a hattérben, de elfogult-
sag nélkil, kritikus szemmel dokumentalja és vizsgélja a globalizacié tarsadalmi
hatdsait, a nemzeti mitosz életben tartdsa mogott hizdédd kulturélis és gazdasagi
Osszefliggéseket. Poldnia ugyanis a valésdgban nem létezik, a kilfoldon é16 len-
gyel kozosségeket hivjak igy, koztik a chicagdi koldniat. A lengyel emigransok
hazéjukhoz valé romantikus-historizalé kotédésével Sekula szentimentalizmus
nélkil szembesit. A képek nem képszerliséglikben hatnak, hanem azéltal, amit
megmutatnak a képen tuli valésagbol.?" Sekula 1989 és 1995 kozott késziilt Fish
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Story cim(i sorozata a mUivészeti kutatas komplexitasat emeli a korabbiaknal
magasabb szintre. A konyv formajaban is megjelent munka mar egyes mivé-
szettorténészek szerint tul is 1ép a nyolcvanas évek posztmodern elméletén és
gyakorlatan, mely az emlékezetkutatds egymastdl elszigetelt, lokalis hangjainak
adott teret, és egy globalis szempontrendszert vezet be. A foté médiumanak
valésadgmegjelenits képességét a kritikus realizmus (critical realism) keretei ko-
zGtt értelmezi Gjra a tdmeges tengeri aruszallitds nemzetkozi problematikajan
keresztll. A Fish Story kulcsfontossagu helyet foglal el az 1990-es évek miivészeti
attit(idjében tapasztalhaté dtmenetben, mikor a cinizmus széles kor( kulturajat

a mivészeti vilag radikalis elkotelezettsége valtotta fel.32 Ennek megfelelGen a
kiadvany globdlis kitekintéssel és a szimuldkrumokra épité posztmodern iden-
titaspolitikai gyakorlatokat hatrahagyva tébb mint szaz fotdval, hét fejezetben,
diavetitésekkel kiegészitve nyujt vildagraszolé képet a dematerializélt globalis
gazdasag surlédasmentesen miikods tengeri szallitmanyozasi rendszerérél. Se-
kula tehat mind alkotoként, mind teoretikusként izgalmas adalékokkal szolgél a
kiilénboz8 idSsikok Osszefliggésében artikulalodd kutatasalapd képzdémdiivészet
meghatarozasahoz, mely kritikusan all az archivumokba rendezett, készen kapott
tényekhez, és ezeket Gjrarendezve, sajat elemzéssel megtamogatva, Uj informéaci-

okkal kiegészitve alakitja projektjeit.

A kovetkezd alkotd, aki az emlékezetkutatd miivészet eszkdztardnak kialaki-
tasaban tevékenyen részt vett, Christian Boltanski, pszeudo-etnografus-admi-
nisztrator-levéltaros-kozhivatalnok-detektiv, ahogy Kicsiny Baldzs 6sszefoglalja
lehetséges titulusait.3® Eletm(ive az emlékezés és a tulélés koré szervezédik. Ko-
zép-eurodpai zsidd szarmazasa és keresztény neveltetése nyoman a halal kdzponti
motivumanak ritudlis megnyilvanulasai, a szakralitds és a gyasz dsszefliggései
érdeklik. Munkai, Sekuldhoz hasonldan, az elfeledésre itélt embereket helyezik
reflektorfénybe, ,olyan személyeknek allit emléket, akik sem a feltdmadast nem
varjak, mint a kdzépkori siremlékek alakjai, sem a tarsadalmi statusz dicséségét

nem hirdetik, mint az megszokotta valt a reneszansz mlemlék szobraszattal az

32  Bill Roberts (2012)
33 Kicsiny Balazs (2002)

30

eurépai mUvészet torténetében. Boltanskinal megfejthetetlen, hogy az egyén
honnan j6tt és hova tavozik, legyen bar svéjci allampolgar, naci katona, vagy di-
joni gyermek” .** Installacioi sokszor épitenek fotografiakra, igy a holokauszt alatt
eltlint emberek portréfotoira, privat fotdkra, a mivész altal vasarolt naci csaladi
albumokra, a fotd, mint dokumentum problematikajara. Miiveinek fontos témai
azon hatalmi jatszmak, melyek a listadk készitésében, emberek sorrendbe allitasa-
ban vagy akar a levéltéri rendszerezésben tiikr6z6dnek vissza, tovabba a huma-
num, mely a vildg blrokratikus Utveszt&iben adatokka valtozik at. A dijoni gyere-
térben, szdmtalan, a vészkorszakban ismeretlenil elhunyt gyerek fotdjat helyezte
a falra. Egyszer( izz6 vildgitotta meg a fotokat, egyenként lathatéva téve az indi-
viduumokat, akikre névtelendl, csupan csoportként szoktunk hivatkozni. Boltanski
a kollektiv emlékezet és a torténelem, az él8 és a holt, az elmesélt tdrténet és az
archivum kozotti atjarhatdsagot keresi munkaiban. A teétrélis, altalaban nagy for-
matumu installacidihoz bolhapiacokon, feldolgozatlan hagyatékokban, tulajdo-
nos nélkll maradt targyak rejtett zugaiban keres adatokat, olyan bizonyossago-
kat, melyek kivil esnének a hivatalos torténeti adatok zart vildgan. Ezeket menti

meg szimbolikusan az elfeledéstdl.

Létezik tehat egy j6l korilirhatod képzémivészeti tendencia a kétezres évektdl,
melyben a mivész tudatosabban kezeli a tényeket, és ezzel hozzajarul a kollektiv
emlékezet tartalmi rétegeinek feltarasdhoz. Feltevésem szerint ezek a torekvések
Osszekothetbek a kilencvenes évektdl elterjedt tarsadalmi elkotelezettséggel,®
melyet tobbek kozott Claire Bishop® és Gregory Sholette® teoretizalt 2012-ben
és 2017-ben megjelent kdnyveikben. Az angolul socially engaged artistsként
jegyzett mivészek tevékenysége szinte elvalaszthatatlanna valt a civil szerve-

zetek, szocidlis munkasok, kozosségi szervezék munkajatdl, és sokszor csupéan

34 Kicsiny Balazs (2002)

35  Tudjuk, hogy az avantgard maér a huszadik szézad elején kozeledik a
tarsadalomhoz, és hogy a habord utén, a hatvanas évekt8l a community art
iz%almas kisérletei zajlanak, de itt most kifejezetten az elmult harminc év tarsadalmi
elkotelezettségére gondolok.

36  Claire Bishop (2012)
37  Gregory Sholette (2015)
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a miikddés mogotti szandék vélasztotta el miveiket az élettdl magatdl. Az
emlékezetkutaté mlivész munkdja is beledgyazddik a hétkdznapi élet tarsadalmi
struktraiba, de mintha konzervativabb lenne a munka kézlése szempontjabdl,
hiszen m{térgyakat vagy mitargyként értelmezhetd, mizeumi kdzegben jél arti-
kuldlhaté miegyltteseket hoz létre, s6t ezeket a mUivészet szokasos tereiben be
is mutatja. Eszkozhasznalatat tekintve hatarokat |ép at, de legaldbb, mondhatnak
a modernitas rajongdi, a létrehozott alkotds formaja tdbbnyire autoném, és a
mUvészeti intézményrendszerben jelenik meg.
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I1. Posztmodern és

interdiszciplinaritas

A posztmodern torténetiras hatasa a képzémdlvészetre

Az id6 személyes és kozosségi megélése a posztmodern torténelemszemlélet-
ben gyokerezik, és nagy hatassal volt a tdrsadalomtudomanyokra. A disszertacié-
nak nem célja a posztmodern id&szemlélet elemzése, csupan az emlékezetkutatod

miivész tevékenysége szempontjabdl fontos jellemzdit szeretném kiemelni.

A posztmodern egy téridé-kontinuumba dobott minket. Eltlintek a kordbbi,
rogzitett rendszer vonatkoztatdsi pontjai, nincsenek hatérai a vélaszthatésagnak.
Heller Agnes a filozéfusokrdl irja, de vélhetSen a tarsadalomtudomanyok mive-
I6i is tisztdban vannak vele, hogy maguk valasztjak alapjukat, és a valasztasaikat
érvekkel kell aldtdmasztaniuk, mert nincs egyetlen koz6s igazsag.®® Innentdl
kezdve csak az altalunk valasztott alapért kell felel&sséget vallalni. Persze ez még
igy sem kis felel&sség. A gondolkoddk tébbnyire beérik az alapok nélkiili oszlop-
csarnokokkal, vagyis a hasonléan gondolkoddk elméleteivel, melyek teoretikus
konstrukcidikat tartjak. Vizudlisan elképzelve a tér, melyben valaki elhelyezi a tu-

dasat, a levegbben lebeg, tehat a létrehozott tudas is lebeg.

38  Heller Agnes (2000)



Hayden White Metahistory cim(i sz6vege megvaltoztatta uralkodd torté-
nelemképiinket.¥ O és a posztmodern mas képviselsi — Ggymint Derrida,*
Lyotard*' vagy Foucault*? — tdmadték a linearis torténetiség, az igazsag és a
merev identitas fogalmi pilléreit, ezaltal fokozték az érdeklédést a torténelem,
az emlékezet és a hatalom kozotti 6sszefliggések irant. A tarsadalmi emlékezet
interdiszciplinaris kutatasa a torténettudomanyban tapasztalhaté iranyvaltashoz
kapcsolodik. A folyamat soran a térténetiras atpartolt ,,a tudasspecialistak altal
kifejlesztett gondolatoktdl a kbzemberek gondolkodaséat alakitd tudas- vagy tu-
datszerkezetekhez”.*® Az emlékezetkutatd mUivész aktivitasa is ezt igazolja, mikor
a kisebb kozosségeket szdlitja meg, és a sajat maga altal gydjtott bizonyossa-
gokat sajatos logikéaval rendezi, majd mutatja fel k6zonsége szdmara. Az alkotd
nem csupan bemutatja a személyes multak, egyedi torténetek részleteit, hanem
mindezt Ugy tarja elénk, hogy a befogadd az alkotdi folyamat részeként onalléan
fogalmazza meg benyomasat, véleményét a latottakrél. Kisebb, bizonyos szem-
pontbdl jelentéktelen kozosségekhez, elhanyagolt mellékvaganyokhoz kéthetd
munkéja megfelel a miivészetelmélet globalizélédo, kézéppont-nélkiiliséget
célzé torekvéseinek is, melyek felszamolni igyekeznek a nyugati kdnon uralkodé
kereteit, utat engedve példaul a dekolonializacios torekvéseknek vagy a feminis-
ta reprezentacionak. A disszertacié negyedik részében vizsgalt projektek kozdl
Szész Lilla munkéja kapcsolédik szervesen a gyarmati mult feldolgozéséhoz,
Betty Tompkins mUivészettorténeti referencidkat Gjraértelmezd, Woman Words
cim(i sorozata pedig a feminista megkozelitésre példa. Ez utdbbirél a masodik

részben irok b&vebben.

A szélsGséges posztmodern vagy posztstrukturalista elméletek még mesz-
szebbre mennek, és azt allitjdk, hogy nincsenek tények a mult narrativaja mo-

gott, kizarélag a hatalmi akarat hozza létre a bizonyossagokat. A torténelmi

39  Szécsényi Endre (2004)

40  Jacques Derrida — Immanuel Kant (1993)

41  Jirgen Habermas - Jean-Francois Lyotard — Richard Rorty (1993)
42  Michael Foucault (2000)

43  Swindler — Arditi (1994)
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narrativa metaforaként hivja fel a figyelmet az elbeszélt dolgok képeire.** Talan
itt érdemes megemliteni KissPal Szabolcs A mihegyektél a politikai vallasig®
ciml nagyivl kutatasalapu projektjét, melyet kiadvany és weboldal formajaban

is megismerhetlink, de Eurépaban szdmos helyen ki is allitottak, igy a 2017-es
OFF-Biennalé keretében is. A doku-fikcidés miegytttes két videdbdl, valods és fik-
tiv, mdzeumi vitrinekben bemutatott targyakbdl all, és a nemzeti mitoldgiak nem-
zettudat-teremt6 szerepével foglalkozik. A kitalalt és valds elemek egymasba jat-
szasaval KissPal ellenfikciét teremt, amely az irredenta szimbdlumok hasznélatat
és jelentéseit a revizionista-nacionalista diskurzus kritikai elemzésébe agyazza.

A projekt még a politikai vitédkra nyitott, a mivészet kritikai gyakorlatait ért6 ko-
zOnség szadmara is nehezen befogadhato, igy |ényeges, hogy szamos program,
workshop egészitette ki. Példaul Marosvasarhelyen Oral History — Collective
Memory cimmel erdélyi magyar, bukaresti roman vagy temesvari elroméanosodott
csalddokbodl szarmazé kozépiskolasok irtak egy nagy kozos torténetet személyes
targyak és sztorik felhasznalasaval, ahol a kutatési anyagok fiktiv elemekké valtak,
majd egy Osszefliggd narrativava alltak 6ssze a folyamatban.* A posztstruktura-
lista kritika a tarsadalmi aktivizmus, példaul az antikolonialista vagy a feminista
torekvések elméleti alapjava valhatott.*” A perifériara szorult kozosségek 6ntu-
daténak visszaszerzésében pedig, KissPal projektjéhez hasonléan, egyre gyak-
rabban jatszanak szerepet miivészek éltal kezdeményezett egylttmikodések.

A kortars miivészet, a torténelem és a tarsadalom iranti elkotelezettségének
kdszonhetben hatékony eszkdznek bizonyul a kortérs kultira emlékezetének,
torténelmének és iddszerliségének vizsgalatara. A késSbbiekben szeretném ko-
riljarni, hogyan hozzék ezek a mlvek kézelebb a multat a jelenhez, hogyan inter-
pretalnak Ujra évszazados traumakat.

A posztmodern gondolkododk altal teremtett elméleti hattér viszonylagos
szabadsagot adott az emlékezettel foglalkozé alkotd kezébe, de nyilvéanvaldan
voltak mas szempontok is, melyek a huszadik szazad soran a mult felé forditottak

44 Zoltén Boldizsér Simon (2018)

45 https://fromfakemountainstofaith.eu/magyar-main

46  Lazér Eszter (2020)

47  Joan Scott és Dipesh Chakrabarty szévegeit érdemes megemliteni.
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a mivészeket. A masodik vildghaboru trauméja sokaig megbénitotta a
mivészeket. Adorno jol ismert, Auschwitz és a mivészet kapcsolatat tematizald
gondolatarél*® talan kevesen tudjék, hogy a német filozofus egyik tanulmanyanak
végére vetette oda, és csak késSbb valt szinte kdzponti jelentéséglivé.

Réadasul a szovegkornyezet alapjan nem is egyértelmdi, hogy pontosan mire
vonatkozik a szovegrészlet. Egy értelmezési megoldas lehet, hogy Auschwitz
utan barbar dolog olyan verset irni, mint elStte. Azaz masképp kell verset

irni, hiszen az esemény el6tti (esztétikai) szabalyok elfedhetnék, lathatatlanna
tennék az ott tortént barbarsdgot ugyanigy, ahogy az avantgard is elzarkézott
az 6t megel6z8 mivészeti irdnyzatoktdl. A multidézé mivésznek eszerint mas
esztétikai megoldasok utan kell néznie, ha a holokauszt tragikus eseményeire
reflektal. Az altala létrehozott munka mar nem lehet a korabbi értelemben szép:
radikalisan masnak kell mutatkoznia, hogy érthetévé valjon a szérnyliségek
viszonylatadban.*’ Akarhogy is forditjuk le Adorno szavait, nemzedékek tartottak
méltatlannak a holokauszt m(ivészeti feldolgozasat, mignem Joseph Beuys
Auschwitz Demonstration (1956-1964) cimd installaciéja, majd Claude Lanzmann
Shoah cim(, tébb mint tizenegy évig készilt (1974-1985), tantvalloméasokat
tartalmazo, az eurdpai zsiddséag ellen a nemzetiszocialista uralom idején
elkdvetett népirtasrol szolo filmje megtorte a csendet. A filmben taléls
aldozatok, valamint tettesek és szemtanuk szélalnak meg. Sokan koziltk harminc
év elteltével elsé alkalommal mondjak el torténetiket. Kertész Imre szavaival, a
holokausztipar a kezdeti hidny utan a kilencvenes évektdl ényegében a kortérs
nyugati kultdra egyik f6 szervezderejévé valt, melyet az akkor alakulé Eurépai
Unid kdz6s hivatkozési pontként vallalt fel. Elég a szamos koztéri emlékmlire,
emlékhelyre, mizeumra, emlékezetkutaté projektre gondolni. A holokauszt
szerepe Oriasi volt az eurdpai identitasképzés, és ezzel Osszefliggésben az elmult
harminc év tarsadalmilag elkotelezett reneszdnszaban is. A nyolcvanas években
a mar kordbban emlitett Boltanski-mdvek is érdemben beszéltek a holokauszt
traumajardl, a vildghabord utani harmadik generacié pedig mar nagyobb id&beli
tavolsagbdl, nem konkrétan a holokausztrél készitett miveket, hanem inkabb

48 , Auschwitz utdn verset irni barbarsag.”
49  Horvath Gizella (2017)



a traumak generacidkon &tivels hataséardl. Az FKSE Studié Galéridban magam

is részt vettem az Express Yourself — A mi Holokausztunk cim( kiallitdson,

mely Amir Guttfreund konyvét idézte cimében, és a harmadik generacid
holokausztemlékezetének kérdései koré szervez6dott. A kiallitast, melynek
szervez8je és egyben kuratora Flohr Zsuzsi volt, egy workshop el6zte meg, hogy
az emlékezés miifajanak széles spektrumat, a tarsadalmi, politikai, személyes és

csalddtorténeti néz8pontokat egyarant meg tudjuk jeleniteni a kiéllitotérben.

A multtal valé kozvetlen érintkezésnek vannak el6feltételei. Torténelmi ese-
ményeink képzését a torténeti érzékiinkben beallé apré valtozasok, vagyis a
torténelmi tapasztalat teszi lehetévé, mely fogékonnyé tesz a mult valdszin(itlen
valdszer(isége irdnt.>° A torténelem Frank Ankersmit szerint olyan, mint egy ima-
dott hélgy — ha a kdzelében vagyunk, csak ahhoz van mersziink, hogy kérilud-
varoljuk, azonban valédi célunk eléréséhez a tettek mezejére kellene 1épni, erre
pedig mar képtelenek vagyunk.>' Mikézben a keleti és nyugati blokkra szakadt
vildgrendben a mivészek, az ket korlilvevé rendszer jatékszabalyait értelmez-
ve, olykor megkérddjelezve, de mégis adott keretek kozott alkottak, egymas
lehetSségeird| téves, a politikai propaganda altal atirt képet alakitottak ki. Csak
1989 utdn kezd&dott meg spontén és szervezett médon egyarant a kétpolusu
vildgban kialakult elGitéletek felszamolasa, fellenditve az emlékezet kutatasaval
foglalkozé miivészeti kezdeményezések igényét. A vasfliggony leomlasa utan a
volt szocialista orszagok tul gyorsan és szinte fenntartas nélkil internalizaltak a
nyugati kapitalizmus sajatos logikajat. Mig a nyugat sajat gazdasagi és politikai
rendszerével kapcsolatban fenntartotta a kétségeket, és nem félt emlékezni an-
nak hibaira, a kdzép-eurdpai orszagok inkdbb mint kizarélagos eszkozt vették &t
a strukturat.>> A posztmodern és posztszocializmus dsszefliggéseivel, a rendszer-
valtasok utani Kelet-Eurépa miivészeti 6rokségével és az el6bbi témat feldolgozd
kuratori célokkal és stratégidkkal bévebben az Ex & Post, Kelet-Eurdépa a narra-
tivakon és a lencsén keresztil ciml szeminariumi dolgozatomban foglalkoztam.

Azébta tovabb bdvilt az idészak miivészettorténeti feldolgozasa. A Construc-

50  Szécsényi Endre (2005)
51 Frank R. Ankersmit (2004)
52  Adrian t. Sirbu — Alexandru Polgér (2009)
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ting Utopias — Eastern-European Avantgardes and their Legacy® cim( nyari
egyetemet 2018-ban rendezték meg, programjat Boris Groys és Zdenka Bado-
vinac dolgoztak ki. Az el6adésokbdl, workshopokbdl, kidllitasbol és miteremla-
togatasokbdl allé6 egyhetes esemény témaja nagy vonalakban a kovetkezé volt:
kulturak kozotti parbeszéd, az avantgard vilagmegvaltd céljainak oroksége, a ke-
leti-nyugati kettSsség felszamoldsanak lehetéségei és Uj szempontok bevezetése
a hideghaborus id6szak mivészettorténeti narrativdinak mar meglévé soraba.
Zdenka Badovinac az értelmezési keretek megvaéltozdsardl beszélt, és a kép-
z8mlivészeti vilag kdzpont-periféria megosztottsaga helyére a go global aktualis
mantrajat helyezte el6adasaban.> Hasonlé céllal szervezték a pragai székhely
Meetfactory The New Dictionary of Old Ideas projektjét is, melynek feltevése,
hogy a jovére vonatkozdlag kizdrélag a mult eddig ki nem mondott torténetei-
nek feltarasaval lehetséges joslatokba bocsatkozni. A kapcsolédd rezidenciap-
rogramban széles nemzetkozi jelenlét érvényesil: a szlovak HIT Galéria, az ukran
Visual Culture Research Centre, a lengyel Trafostacji Sztuki, az osztrak tranzit.at,
a roman ODD mellett Magyarorszagrél az FKSE is részt vett. Lev Kreft, a Ljublja-
nai Egyetem professzora, aki a politikai avantgardrél irt kdnyvet, az eseményhez
kapcsolédd el6adasaban Kézép-Eurdpa tovabbra is relevans kéz  vetitészerepét
hangsulyozta. Ugyan az avantgard nem csak a politikai, hanem a kulturalis, tor-
ténelmi és tarsadalmi kontextus elleni tdmadasként is értelmezendé, Lev Kreft
el6adasa szerint az avantgard politikai taktikai ehhez a kdzbensé Iéthez kapcso-
|6dtak azzal a céllal, hogy ezt a kdzbensd poziciét a hegemoniat felvaltd poten-
cidlis alternativaként is értelmezhessiik.> A The New Dictionary of Old Ideas
arra kereste a valaszt, hogy mindez hogyan lehetséges, hogyan [éphetiink fel a
mult elemzésével jelenlink diktaturai ellen, hogyan érhetjik el a radikalisan kri-
tikai gondolkodast a posztkommunista orszagokban, és hogyan hasznélhatjuk a
mivészet avantgard orokségét egy politikai-tarsadalmi kontextuson &tiveld glo-
balis kulturalis teljesitmény létrehozésara.

53  http://www.mg-lj.si/en/events/2273/summer-school-constructing-utopia/

54  Zdenka Badovinac: Sites of Sustainability: Pavilions, Manifestos, and Crypts cimd
el6adéasa megtekinthetd az esemény weboldalan.

55 Popovich Viktoria (2018)
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A mult megismerésének és feldolgozasanak minésége ugyan sokat valtozott
a modernt8l a posztmodernen at napjainkig, de Magyarorszagon a rendszer-
valtas el6tti idészakrdl még mindig csak rébuszokban szabad beszélni; ahogy
ez a Kadar-korszakban is tortént, cinkos 6sszekacsintéassal targyalunk bizonyos
témakat. A kovetkez8 generécidk azonban nem ismerik az utalasok szintjén
targyalt eseményeket, ezért azt gondolnank, hogy kénnyebben nydlnak hozza
az ,érzékeny” témakhoz, melyek elengedhetetlenek multjuk megismeréséhez.
Azonban a korilirdsok maig mikodd rendszere megneheziti a nem hivatalos,
intergeneracids tudasatadast, igy nem csoda, ha a fiatalok gy érzik, nincs meg
a hattértudasuk a mult tényeinek kezeléséhez. Sok dokumentum fennmaradt,
és részben hozzaférhetbek is, értékeléslk, nyilvanossédgra hozasuk mégis a mai
napig nehézkes. A 2020/21-es tanév &szi félévében a médiadesign mesterszak
els6 évfolyamanak tervezési feladatét az ,archivum” tematikénak, és a Blinken
OSA Archivummal valé egyuttm(kodésnek szenteltiik, hogy a hallgatdk a hideg-
hdbord nehezen megkézelithetd, tabukkal terhelt idészakat hiteles forrasokon
alapulé kutatasi folyamat nyoman értelmezzék. Az Erhardt Mikléssal kozosen
vezetett kurzus folyaman altalanossagban vizsgaltuk az archivumok jelentéségét
a térténelmi tudat alakitdsdban, a kortdrs mivészetben és a kultdrdban, illetve
elemeztiik az OSA Archivummal kapcsolatos sajatos hattérinformaciokat. A fél-
éves program a jarvanyhelyzettel jar6 korlatozasokon tul sem volt mentes a kihi-
vasoktdl, elsésorban a hallgatdk szamara, akik az OSA Archivumban egy altaluk
kozvetlenll nem megtapasztalt, ugyanakkor mégis viszonylag kozeli, nem kells-
en lelilepedett torténeti idészak rendkiviil széles meritési, gazdag anyagaval ta-
lalkoztak, ami sokukat szembesitette az illetékesség kérdésével, emiatt nehezen
talaltak sajat szempontokat a kutatashoz. Szinte minden anyag elkésziiltét sza-
mos iranyvaltas, bakugras, elakadas, gyotrédés vagy szembeslilés el6zte meg.
Azt gondoljuk, hogy ez a folyamat maga az eredményekkel egyenranguan fontos
része a torténeti kutatbmunkan alapulé mivészeti tevékenységnek.

Osszefoglalva ,,a kultira — és ezen beliil a miivészet — éppugy a jelentésekért
folytatott harc, mint ahogy a térsadalom a hatalomért folytatott harc”.> Mind-

56  Fiske-Hartley (1978)
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kettének eszkdze a torténelemmel valé foglalkozés, melynek mikéntje idérél
id6re valtozik. A mult szédzad elején még a torténelem tartalma kototte le inkabb
a gondolkoddkat, Marx és kortarsai a torténelem igazsagat, céljat analizal-

tdk ontologiai szempontbdl. A hetvenes években aztan a strukturalizmus és a
posztmodern egy formai érdekl6désbe fordult. A posztstrukturalizmus a tudés
és a reprezentacié médjaként keretezte Ujra a torténelmet. Foucault szavaival

a torténelmet eszerint diskurzusként foghatjuk fel, vagy Hayden White szavaival
metatorténelemrél beszélhetlink. Nincs egy tudomanyosan jovahagyott mdalt, a
torténelem a hatalmi jatszmak eszkdze, igy nincs hamis tudat sem, hanem a tor-
ténelem kiilonb6z6 értelmezéseirdl beszélhetlink, melyek az adott szempontok
szerint adddnak, legyen az kelet-nyugati vagy férfi-néi, vagy akar gyarmati-gyar-
matositdi. A posztstrukturalista kritika két kiemelked& alakjanak, Joan Scottnak®
és Dipesh Chakrabartynak®® a munkai a tarsadalmi aktivizmusra is inspiralé hatas-
sal voltak. Scott a feminista torténetirast elemezve mutatott ra, hogy foglalkozha-
tunk ugyan a kisebbségi csoportok sajat torténetével, de az elmélet jelenlegi ke-
retei nem megfelelSek a férfiak és ndk kozotti egyenlStlenség magyarézatara. A
nék torténelmének megirdsa mégis ndvelte a gendertudatossagot a torténészek

korében, és inspiracidt jelentett a képzémiivészek szamara is.

Az egyik talan legismertebb feminista projekt Betty Tompkins Woman Words
cim( kutatasalapt munkéja, mely 2002-ben egy felhivassal kezd6dott. A miivész
elsé korben barataitdl, ismerSseitdl, majd késébb mar tdgabb korben is gydijtott
n&ktdl és férfiaktdl kifejezetten nékre vonatkoztatott szavakat, mondatokat a
vildg csaknem minden téjarél. A felhivas anonim volt, igy nem lehet tudni, hogy
a négyllols, erészakos és érzelmi vagy fizikai bantalmazasra utalé megjegyzé-
sek mogott névagy férfi all-e. A beérkezett tdbb mint 1500 valasz, mely elég
nagymennyiség(i ahhoz, hogy reprezentativnak tekinthessiik, felrajzolta a nékrdl
valébeszédmaod verbalis kultarajat. A mivész dsszesitése alapjan elmondhato,
hogy akapott szovegekben amegalazés, a nSket érints sértések és obszcén

megjegyzések elkeseritévaltozatossdgan csak az anyasagot dicséité megszoli-

57  Joan Scott (1999)
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tasok enyhitettek. Tompkins 2012-ben egy Ujabb koér-e-mailben megismételte
azadatgy(jtést, és még tobb, de hasonlé hangnemi eredményt kapott. A ténya-
nyaggalsokéig nem kezdett semmit, feltehetSen a dilemma miatt, hogy hogyan
lehetfelhasznalni egy mUivészeti kutatas alapjan kapott nem tudomanyos, mégis
érdekestudast. A szavakat végul a miivészettorténet ismert festményeinek kismé-
retlireprodukcidira, a festményeken lathaté néalakokra irta fel.

Chakrabarty a gyarmatok torténetére nehezedd eurdpai nyomast vizsgalja.
Ugy latta, hogy a nyugati modernitasfogalom énmagéban elnyomé a koléniak
torténetére nézve, melyek legitim vizsgalatahoz igy logikus |épés a modernitas
kereteinek elvetése. Két évtizeddel a patriarchélis narrativak megkérddjelezé-
se utan mar sokkal kevesebb ellenallasba ttkozik a torténelem Gjragondolésa.
Elhalvényultak az autoriter poziciok. A személyes emlékezet az éI6 multat teszi
lathatova, a tapasztalat maga legitimalja az emléket. Minek lehetne jobban hin-
ni, mint a szemiinknek? Lisa Saltzman Negativ képek cim( szévegében a multat
arnyékként értelmezi, mely elfedi a kolonializacié diszkriminativ eseményeit, és
melyet a képzémlivészek a kilencvenes években Ujra beviladgitottak.>* A mult
atértelmezésének izgalmas példaja a bécsi Weltmuseum rekonstrukcié utani nyi-
taséra készult mivészeti beavatkozés, a The Master Narrative und Don Durito,®°
Lisl Ponger audiovizuélis munkaja, mely 10 fejezetben meséli el a vilag kilonbo-
z6 terlileteihez kapcsolédo kolonializécios torténeteket. Az etnogréfiai kutatason
alapuld, elsé kiadasu képeslapokkal illusztralt, illetve épp ezekkel, mint tényekkel
aldtdmasztott Uj narrativa levalasztja a koldniak torténetérdl a gyarmatositas so-
rén rarakédott, elSitéletekkel terhes rétegeket. A projekt [ényege, hogy kritiku-
san kezeli a mdzeum anakronisztikus antropolégiai nézépontjat, a meghaladott

tudomanyos konszenzust.

Ugy tiinhet, hogy a vilag kiilénbézé kultdrainak megitélése szempontjabdl
pozitiv fordulat részesei vagyunk, azonban a hegemoén torténetiras helyén
megjelend alternativ valaszok egyre inkabb ki vannak szolgaltatva az aktualis

59 Lisa Saltzman (2006)
60  Avideok online is megtekintheték: https://vimeo.com/288536309

48

politikai hatalomnak. A jelenlegi post-truth korszakban a képzdm(vésznek szem-
be kell nézni a tények manipulalhatésagaval, és hogy a nem feltétlendl hiteles
adatok a mivészek altal irt torténeteket is kompromittélhatjak. Fontossa valt,

hogy milyen tudast és hogyan hasznalunk fel.

Az interdiszciplinaris kutatas igényének erésodése

A kutatasi gyakorlat kiilénb6z8 formaban van jelen a képzdémdivészek praxisa-
ban, beszélhetlink inter-, transz- vagy multidiszciplinéris mlvészeti kutatasrél. Az
eljarasok kidolgozasa és hasznélatanak tesztelése altaldban a mivészeti oktatas
intézményeihez kothetd, leginkabb a mester- és doktori képzés keretein beliil.
Az eurépai mUivészeti iskoldkban az artistic research mellett |étezik a tradicio-
nalis akadémikus kutatasi gyakorlat is, igy példaul a mivészettorténeti, techno-
|6giai, fizikai-anyagi, tarsadalomtudomanyi kutatas, a teljesség igénye nélkul.
Néhany eltéré gyakorlatot emlitve az Universitat der Kiinste Berlin®' oktatdi
nagy hangsulyt fektetnek az applied researchre, valamint az akadémiai szintd
kutatasra is, és ezeket nem is vélasztjak el az artistic research médszereitél, azaz
nem beszélnek réla kilon kategdriaként a doktori oktatason belil, mig Svédor-
szagban, a Goteborgs Universitet mivészeti karan a fokusz az artistic research
and developmenten van, és a tanulok artistic doctorate szintli végzettséget
szerezhetnek. A Moholy-Nagy Mivészeti Egyetemen a PhD és a DLA (Doctor
of Liberal Arts) képzés parhuzamosan zajlik, sokszor kozos orakkal, azzal a nem
titkolt szandékkal, hogy a multidiszciplinaris képzés harom m(ivészeti dgénak
(épitémiivészet DLA, iparmivészet DLA, multimédia-m(ivészet DLA) és a miivé-
szettudomany PhD-nak a keresztmetszetében |étrejové egylttmikodés minél
szélesebb korben valdsuljon meg. A legfébb kilonbség a fokozat megszerzé-
sekor jelentkezik a két képzés kozott, hiszen a DLA-soknak mestermunkat kell

bemutatni (a kifejezés megegyezik a mesterképzés végén bemutatott miire hasz-

61 https://www.udk-berlin.de



nalt széval), egy hozza kapcsolédd, a PhD-disszertacional révidebb dolgozattal
kisérve, mely a mestermunka kidolgozéasanak részleteit és kontextusat bontja ki.
A mUivészeti egyetemeknek a kutatasi folyamatot tekintve kiilénb6z8 elvarasaik
vannak doktoranduszaik irdnyéba, és a teljesitményért cserébe kinalt végzettség
is eltéré hangsulyokat kaphat.

A mivészeti kutatas kapcsan az egyik legfontosabb kérdés, hogy hogyan kap-
csolhat Ossze a mivész mddszeresen gy(ijtott adatokat egy autondm alkotdi fo-
lyamatban. A mivészetre Kant el&tt a teoretikus tevékenység egyfajta szarmazé-
kaként tekintettek, ami szlikségszerlien maga utan vonta, hogy tisztdzva voltak
a logikai szabalyok, amelyeken a miivész aktivitdsa alapult. Késébb, a romanti-
kdban a képzelet logikajara Ggy tekintettek, mint amelynek 6nallé fennhatésaga
van a tudomany diktalta gondolkodassal szemben. Tekintve a mlivészeti oktatds
struktirajat, mintha Gjra szamon kezdenénk kérni a képzelet alkotta dolgok mo-
gott a gondolkodas folyamatanak kovethetdségét, logikajat. Ez a doktori szintd
mivészeti képzés tekintetében taldn nem is problematikus. Olyan tevékenységet
és reflexiot varunk el, mely hipotézis vezette, de a szabad felfedezés iranyaba
mutat. A megkozelités célja a tudaselSallitads Uj moédozatainak, a tanulds nem
ortodox mddszereinek vizsgalata, mely egyszerre hat a tudoményos és a miivé-

szeti gondolkodasra.

Erdekes jelenség, hogy parhuzamosan a mivészeti kutatas
interdiszciplinaritdsanak terjedésével a miivészetelméletben megijelent az
ugynevezett Educational Turn. A fordulat jegyében a mivész(et)i tanulas nyitott
végU, nem eljarasszerd kutatasi folyamat, mely nem a kimeneti eredményekre
koncentral, mint a tudomanyos programok,®? hanem a m(ivészek és a kozszféra
kozott létrejovd dialdgust, az intézménykritikat és az onreflexivitast helyezi f6-
kuszba. Ebben az esetben nemcsak a m(ivész jelenik meg tanuléként egy prob-
|éma befogadasa soran, hanem a mivészet befogadasat is kiterjesztett oktatasi
gyakorlatként képzelik el, mely a kbzonség aktivitasat célozza, és a valos kézos-
ségi élmény miatt inspirdld az alkotd szémara is. A képzémiivészet befogadasa-

nak alternativ helyszineiként megjelentek az iskoldk és a konyvtarak.

62  Paul O'Neill (2010)
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Az emlékezetkutatast és az Educational Turn jelenségét 6tvoz6 reprezentativ
események helyszine Budapesten szdmos esetben a tranzit.hu volt, mely Mivé-
szetelméleti és -gyakorlati szabadiskola néven rendezett témaba vagé progra-
mokat. A Sto Gyélaty szeminariuma (!) példaul a politikai, a gazdasagi és a tarsa-
dalmi normalizalédés globalis folyamatait elemezte napjaink Oroszorszégéban,
arra kerestek vélaszokat, hogy mindez hogyan lesz szerves része a kommunizmus
altal hatrahagyott 6rokségnek. A filozéfusokbdl, irdkbdl, teoretikusokbdl és
mUivészekbdl allé kollektiva Face to Face with the Monument (Szemt8| szem-
ben az emlékmiivel) cimi projektje még erételjesebben foglalkozik a kollektiv
emlékezet &ltal életben tartott, azonossagképzd jelleggel bird tarsadalmi visz-
szatekint6 gyakorlatokkal, melyek nem rekonstruéljak a maltat (hiszen az a torté-
nelemtudomany feladata), hanem a tarsadalom csoportjaiban szinte tudattalanul
erSsitik a kohéziot.#* A Szovjetunid és a keleti blokk felbomldsa éta mar 6nallé
orszagokban a mai napig érintetlenil all6 szovjet vildghaboris emlékmivek is
ilyenek. Lebontéasuk, athelyezéslik komoly diploméciai bonyodalmakat okozna. A
Sto Gyélaty a projekt alkalmaval a bécsi Schwarzenbergplatzon 1945-ben éllitott
emlékmivel dolgozott, melynek kézponti eleme a Voroés Hadsereg egy arctalan
katondjat mintdzza meg 12 méter magas bronzszobor forméjaban. Eredetileg
olyan struktirat emeltek volna az emlékma koré, mely egy Iépcsdsort rejt, és a
kdzonség ezen felmaszva farkasszemet nézhetett volna a katonaval. Mivel az al-
koték nem kaptak engedélyt az épitmény megvaldsitasara, a Face to Face with
the Monument a tér szovjet emlékmvel szemkozti, egyébként tresen all6 és
onkormanyzati tulajdonu részében feldllitott , bazisként” valdsult meg. A bazis
kozponti figuraja a ,mi katonank” névre keresztelt hatalmas, fehér papirkatona,
melyet egy |épcs6kon megmaszhatd épitmény keretez. A latogatd az eredeti
tervekhez hasonldan felbaktathatott a baka szemmagassagaig, ahonnan olvasha-
téva valt harci sisakjanak hatsé felirata: ,,emlékezni annyit jelent, harcolni” ** vala-
mint egy teleszkép segitségével a szovjet emlékmi katondjat is megvizsgalhatta
a tavolbdl.

63 K. Horvath Zsolt (2009)
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A kisérletezé iskolak felhajtoereje éppen az, hogy tesztelik a mivészi
tudas hatarait, csakigy, mint a diszciplinaris, specializacion alapulé kutatasok
modszereit, kdnonjait és kompetenciait. Paul O'Neill és Mick Wilson az
Educational Turn megkerilhetetlen alakjai. A Wilson altal szerkesztett Handbook
for Artistic Research Education®® a SHARE network hdroméves munkajat
Osszegzi. Ebben kutatas és miivészet Osszefliggéseit analizaljak az eurdpai
oktatasi intézményekben, figyelembe véve a szervezeti struktdrakat és az oktatas
praktikus szempontjait is.®® A kényv alapjan elmondhatjuk, hogy a m(ivészeti
kutatds idedja és a mivészeti doktori képzés kérdése tovabbra is vitatott. Zajlik
az intenziv informacidcsere, melynek keretében a mivészet fogalma atalakul:
nem kozvetit, illusztrél, vizsgél vagy lefordit valamely mar meglévé tudast mas
eszkozok segitségével, hanem ahogy Irit Rogoffirja, maga is a kutatas sajatos
formaja, amely tudastermelésre torekszik.¢” Claire Bishop hasonlé gondolata,
hogy a mlivész az alkotds minden egyes napjan tanulé, mivel az a terdlet,
amelyet feltar vagy felhasznal a mi elkészitéséhez, ismeretlen szdmara, szintén
azt bizonyitja, hogy az alkoté a ,teriletén kivili terlletre” kalandozva egy olyan
meghatarozhatatlan kimenetel(i folyamatba meril bele, amelyben a miivészi
munka folyamatos tanulds és kisérletezés is.®® Nem mondhatjuk, hogy a mivész
ilyen irdnyu érdeklédésére korabban nem volt példa, de taldn a hangsulyok
attolédtak a tények-adatok mddszeres attekintésére.
A 21. szazad Uj tudomanyos kihivasaira adott valaszok egyik kulcsszava tehat
az interdiszciplinaritads, mely mint latjuk, a képzémlvészeti praxisra is nagy
hatéssal volt, és utat engedett olyan egylittmiikodésen alapulé tudomanyos
tevékenységeknek, melyekben a mlivészek allasfoglalasai is fontos szerepet
jatszanak. Ezek az alkotdi tevékenységek mara egy megvaltozott esztétikai
elmélet mentén fogalmazdédnak meg, melyet az identitas, kultdra, hatalom
fogalmai rajzolnak Ujra. Az identitas keresésében kulcsszerepe van a személyes

65  Mick Wilson (2013)

66 A SHARE egy nemzetkdzi haldzat, melyet a doktori szintli mivészeti kutatés és
oktatas fejlesztésére alapitottak Eurépaban.
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multnak, a privat egységekbdl épitkezd kollektiv emlékezetnek és a kdzvetlentl
mar nem &télt, konstrualt torténelmi valésagnak. [gy a formalista-esztétikai igényt
felvaltd, tarsadalmilag elkotelezett tartalmakra nyitott mivész®? az elSbbiekben
felvazolt tagabb kontextusban értelemszerlen véalhatott az emlékezet Srzéjévé.
Mint a tovabbiakban latni fogjuk, az emlékezetkutatas interdiszciplinaris
tudomanyaganak kutatdjaként, archivumok szerkeszt6jeként és az antropoldgiai
modszerek felhasznaldjaként szamos miivész kapcsolddott a nemzetkdzi
tudomanyos trendhez, mely az Gsszetett és szertedgazd emlékezetkutatas
eljarasait alkalmazza, annak fogalmi haléjaban gondolkodik, mikézben alkotdként

élvezi a kortars muivészet kifejezésformainak szabadsagat.

A mivész kutatbmunkaja soran tagabb keresztmetszetben tud dolgozni,

ami alkalmassé teheti korunk bonyolult dkoldgiai, tarsadalmi és gazdasagi
problémainak leirasara, kélcséndsségen alapulé dinamikus eszkozei pedig
hatékonyan eljuttatjak a tudast k6zonségiikhoz. Julie Thompson Klein
megfogalmazasaban, a tudoményok integracidjan alapulé kollaborativ alkotas
valds tarsadalmi problémakat old meg projektalap, kreativ egylttmiikodések
keretében.”® Ennek a lényegében maér transzdiszciplinaris eljarasnak a
tudasintegracio ell6tt all6 akadalyok felszamolasa és a produkcids folyamatok
elésegitése a célja. Néhdnyan csapatalapl tudomanyként tekintenek ra,
melyben a résztvevéket a kozds érdek koti dssze. A transzdiszciplinaris
oktatasban rendszerint elhagyjak a hagyomanyos szerepeket, tehat nincs

meg az informacidszolgaéltatd tanar és a figyel-befogadd hallgatd klasszikus
dichotomidja. Az analitikus képességek és a determinisztikus folyamattervezés
mellett a problémak kezelése kreativitast, tarsadalmi kompetenciakat és
kommunikacios készségeket igényel. gy lehet csak megbirkézni a valtozasokkal,

melyek a kuhni tudomanyos forradalmak szerkezetét is érzékenyen érintik.

69  ,Olyan interdiszciﬁvlinéris gyakorlatok, amelyek vagy a politikdba, vagy a
vernakulérisba dgyazott kulturalis formékra érzékenyek, igy tagadjak egy privilegizalt
esztétikai terrénum meglétét.” Hal Foster (1983)

70 Julie Thompson Klein (2015)



[II. Emlékezetkutatas a
képzOmuveszeti projektekben

Az emlékezetkutatas interdiszciplinaris alapjai
. fejezet

Az ember csak arra képes emlékezni, ami a mindenkori jelen vonatkoztatasi
keretein belll multként elgondolhaté. Az emlékezetkutatas teoretikusai, igy
Maurice Halbwachs, Jan Assmann és Pierre Nora munkaiban a mult mint
tarsadalmi konstrukcié jelenik meg,”" igy id6rél idére megvaltozik a réla
alkotott képtink. Assmann a korai magaskultirakat tarsadalomtudomanyi
szempontok szerint vizsgalta, a kultira és a tarsadalmi identitas osszefliggéseire
koncentralt, melyeket az emlékezés folyamata, eszkdzei vildgitanak meg.
Kérdésfelvetései ennek megfeleléen egyrészt arra iranyulnak, hogy az egyes
kultarédk milyen csatornakat hoznak létre az emlékezés szamara, azaz hogyan
szervezi a kultira az emlékezést, és forditva, az emlékezés hogyan alakitja a
kultarat. Masrészt arra kérdez ra, hogyan alakit ki az emlékezés emberek laza
csoportjabdl tarsadalmi kozosséget, hogyan teremt az emlékezés identitast.”

Assmann négyféle emlékezetet killénbodztet meg: a mimetikust, avagy utanzét,

71 Magyarorszagon Gyani Gabor szovegei tekinthetéek kiemelkeddnek a témaban,
példaul Az elveszithetd mult. A tapasztalat mint emlékezet és torténelem

72 N. Kovacs Timea (2000)
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a targyit, a kommunikativat, illetve a kulturélis emlékezetet, mely az el6z8 harom
egyuttesét foglalja magéba. A kulturélis kollektiv emlékezetben egy Gsszetett,
az emlékezetformalok altal alakitott folyamat eredményeként a malt szimbolikus
alakzatokka formalédik at. Mikor egy adott esemény utan eltelik korilbeldl
nyolcvan év, és mar csak nagyon kevés szemtanu él, a tankonyvek és egyéb
hivatalossa tett torténelmi mivek &rzik tovabb az emlékét. Innentdl csupaszodik

le a kulturalis emlékezet intézményesitett torténelemmé.

A posztmodernben a mult felgyorsult, azaz minden olyan dolog, ami elmdlt,
minden korabbinal gyorsabban valt torténelemmé. Az emlékezet egyre
rovidebb ideig tartotta fenn él6ként a mult mozzanatait, igy elveszitettik é16
kapcsolatunkat a malttal. Frangois Hartog Prezentizmus és id6tapasztalat cimi
mUivében az avantgard futurizmus szenvedélyes idéfelfogasat, vagyis a futurista
mUivészet egyre gyorsuld idejét az ezredforduld sebességimadatabdl vezeti

le. A versenyautdja voldnja mogott Gil6 Marinetti istenpdtléknak latta magat,

és azt kérdezte, mire j6 a hatunk mogé tekinteni.”® A sebesség szamitott, és a
jové, ahova eljuthatunk vele. Az elsé vilaghaboru katasztroféja és az azt kovetd
valsdgok, majd a masodik vildghdbord megrengette a sebességbe vetett hitet,
igy a futurizmust is, a lendilet kifulladt. Az Gjjaépités, a gazdasagi verseny,

a tervgazdalkodas, a hideghaboru és a fegyverkezési verseny kdzepette a

jové kezdte atadni helyét az egyre mozdulatlanabb jelennek. Ezért nevezte

el Hartog prezentizmusnak a hetvenes évek jelenét:’* a kisebb varosok is
levéltérakat alapitottak, melyeknek megnétt a kzonsége, és melyekben
megsokszorozédott az elraktarozott anyag mennyisége is. Megkezd8dott

az azonnali historizalas folyamata, hogy semmi fontos ne vesszen el, ennek
koszonhetden egyre tobbet beszéltlink az emlékezetrdl. Mikdzben a levéltarakat
beérte a jelen, kidjultak a vitédk arrél, hogy mi archivalhaté, mi képviselheti a
multat és hogyan. Hartog konyvének konkluziéja, hogy a prezentizmusban, mint
az irdnyat vesztett id6 bizonytalansdgaban, egyre fontosabb a mult kutatésa,
hogy a mai jelent Gssze lehessen vetni az elmdlt jelenekkel, vagy legaldbbis

73 Marinetti: Futurista kialtvany (1909)
74 Francois Hartog (2006)
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azokkal, melyek megitélésiink szerint nyomot hagytak az eurépai kultdran.” Ha
felelGsségteljesen és kell§ dvatossadggal szembe tudunk nézni az 6rokségiinkkel,
akkor végre héatat fordithatunk a prezentizmusnak, a jelen nmagara irdnyulé
szempontjaba vald bezarkdzasnak, és a futurizmus Sta félelmetessé valt j6vé felé
fordulhatunk Gjra. A kissé patetikus elemzés az id6 felelGsségteljes kezelésére

és olyan mértékd el6vigyazatossagra int, mely nem vezet tartézkodéashoz vagy

cselekvésnélkiliséghez.

Pierre Nora szerint azért is beszéllink sokat az emlékezetrdl, mert nagyon kevés
maradt bel&le.”® Mivel lassan meghal az a generécid, amely még emlékezni tud
a vilaghaborl eseményeire, a huszadik szdzad traumaira, a multrél szintelenebb,
empiriaszegényebb képiink marad. Az emlékezés kihaldsaval tehat nem pusztén
a tavolsag noévekszik, hanem a multra tekintés min&sége is megvaltozik, mar
csak a képekkel, filmekkel, memoarokkal dusitott aktakkal beszélhetlink a régi
id6krdl.”” Ezek megalkotasédban, az él6 emlékezés veszteségét felvaltd, jovére
mutaté diskurzus kialakitésaban a mivészeti kozegnek is kiemelt szerepe lehet.
Ha valaki parbeszédbe elegyedik a mult egyes mozzanataival, a felel6s gyakorlat
elengedhetetlen az emlékezet és az identités szoros kapcsolata miatt.”® Fontos
tehat leszégezni, hogy mikor és miért torténik az események feldolgozésa.
Marita Sturken megfogalmazéasaban: , A kulturdlis emlékezet a kulturalis
egyezkedések terepe, melyek soran kiilonbozs torténetek versengenek, hogy
elfoglalhassédk helyiket a torténelemben.””? Sturken gondolata elsé hallasra elég
demokratikusnak tlnik, de a csoportoknak sokszor keményen kell kiizdeniiik a
torténetiiket megillets helyekért. Nem véletlenil irja Foucault, hogy ,mivel az
emlékezés a kiizdelem lényeges tényezdje [...], ha valaki ellen6rzi az emberek
emlékezetét, ellenbrizheti dinamizmusukat is”.® Ugyanezt er8siti meg Halbwachs
és Assmann is: az emlékezés alakzatai egyszerre modellek, példak és tanesetek,
a csoport altaldnos magatartasa tikrozédik bennik. A csoportnak nem csupan
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76  Pierre Nora (1992)

77 Reinhart Koselleck (1985)
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a multjat reprodukaljak, hanem sajatos jellegét, tulajdonsagait és gyengéit is

felmutatjak.

Il. fejezet

Ezen a ponton valik érdekessé a tarsadalmi emlékezetkutatds interdiszciplinaris
kereteirdl beszélni. Az emlékezetkutatas szlikebb értelemben a tudéasszocioldgia
vizsgalati terilete, de tdgabb értelemben olyan tarsadalmakat 6sszekotd
struktdra,® mely a filozoéfia, az antropoldgia, a térténettudomany, az
irodalomkritika, a pszicholdgia, a mivészettorténet és a politikatudomany
metddusaibdl is merit. A filozéfia terlletén elsGsorban Durkheim szorgalmazta
az id6beliség tarsadalmi szempontu leirasat. Halbwachs szamara, aki Durkheim
tanitvanya volt, ez azt jelentette, hogy a memoria tanulméanyozasa nem mertil
ki a szubjektiv tudat inherens tulajdonsagaira adott filozéfiai reflexidkban;®? az
emlékezet az egyéni tudatok tarsadalmi egylttmikodésének az eredménye,
melyek mikodését a tarsadalmi megallapodasok nem csupén kozvetitik, de
strukturéljak is: ,Az emberek altaldban a tarsadalom keretein belil tesznek
szert az emlékeikre. Ugyanigy, tarsadalmi keretek kozott idézik fol, ismerik fol,
illetve lokalizéljdk azokat.”®* Mivel a tarsadalmi emlékezet kérdései szorosan
kapcsolédnak az idébeliséghez, a narracidhoz és a torténetiséghez, az
emlékezet tarsadalomtudomanyos kutatasa kozel all a filozéfiai megkozelitéshez,
mikdzben a térsadalmi emlékezet kifejezés a pszicholdgia terminoldgidjanak
felel meg. Halbwachs épp a pszicholégiaval szembehelyezkedve hatarozta
meg a kollektiv emlékezet fogalmat: ,nincs értelme azt kutatni, hogy hol tarolja
az agyam az emlékeimet, az elmém melyik zugaban 8rzém Sket, melyekhez
csakis én férhetek hozza, mivel a kilvilag segitségével idézem fol Sket, és azok
a csoportok biztositjak szamomra a rekonstrualasukhoz sziikséges eszkozoket,

amelyekhez tartozom” .84 Lathato tehat, hogy a tarsadalmi emlékezet mas és

81  Cultural Memory and Early Civilization (2011)
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mas tudomanyterllet irdnyabdl is megkdzelithetd, és az atfedés a vizsgalatara
kialakult médszerek tekintetében is érvényes. A szébeli torténelemmel
foglalkozd torténészek azt tartjdk feladatuknak, hogy ,visszaadjak a térténelmet
az embereknek a sajat szavaikkal” .85 Ez az irdnyzat allitja magéarél, hogy mas
torténetirasi modszertanoknal demokratikusabb, mert magéban foglalja a
Llentrél folfelé” alternativ nézépontjat is, melyet a hagyomanyos médszertan
héattérbe szorit. igy az oral history sokat kritizalt, de az elmult évtizedekben egyre
szofisztikaltabb mddszere az egyébként Gnmaguk reprezentaléséra képtelen
kozosségek megszolaltatasanak eszkdze lett, melyet a torténészeken kivil a
szociolégusok és az antropolégusok is fejlesztenek, hasznalnak. Nem feladatunk
most konszenzusra jutni a tarsadalmi emlékezet kilonb6z8 tudomanyteriletei
altal kredlt kategoriak tekintetében, a képzémivészeti projektek elemzése
szempontjabdl sokkal izgalmasabb a nemzeti emlékezet kontra ellenemlékezet
pozicioéirdl diskuralni, ahol az elsédleges identitasformald kotelék Gtkozik

a hitelességet dnmaguk szamara fenntartoé kisebb csoportok érdekeivel.

Kérdés tehat, hogy hogyan lehet az imént felvazolt emlékezetkutatdi attitlidot
értelmezni és autentikus emlékezeti tartalmak létrehozéséra felhasznalni, hiszen
a kelet-kozép-eurdpai régioban, a , patologikus emlékezés”® régidjaban
kiildnésen fontos a fliggetlen emlékezetkutatés praxisa. A posztszocialista
allamok tarsadalmi valtozasai az emlékezés problémajat az utdbbi évtizedekben
a tudomanyos érdekl&dés elSterébe helyezték: az 1980-as évek végének

nagy politikai valtozésai (a vasfliggony és a berlini fal eltlinése), valamint

az egymast kovetd, kiemelkedd évforduldk (példaul a masodik vildaghaboru
befejeztének 50. évforduldja) nemcsak a tarsadalmi atalakulasokat, hanem az
emlékezés lavindjat is elinditottdk. A memoarirodalom felélénkilése, az allami
Uinnepségek, a szimbolikus kézfogasok és az linnepélyes bocsanatkérések,
dokumentumfilmek, az utcak Ujrakeresztelése vagy a mizeumi kiéllitdsok mind a
mult irant fellobband, csillapithatatlannak tiné vagyrol tantskodtak. Az évezred
utolsé évtizede latvanyosan az emlékezés jegyében telt, és ez az Uj évezredben
is folytatédott.

85 Paul Thompson (1988)
86  Paul Ricoeur (1999)
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Mdvészek praxisa az emlékezetkutatas tikrében

. fejezet

A torténész obijektivitasra torekszik, az emlékezetben viszont mindig van szub-
jektiv elem. Talan ez az egyik f6 oka, hogy a nemzetkézi trendhez igazodva a
magyar mUvészek is elkezdtek emlékezetkutatassal foglalkozni, mely be tudja
Példaul, amit Keserl Katalin® emlit: ,ha Amerikdban bejon egy tarsadalmi ér-
deklédés(, politikai jellegl mUivészet, mondjuk februar nyolcadikan, akkor feb-
ruar kilencedikén mar mi is mindenképp azt csinaljuk”.®® A rendszervaltas utan
valdban érezhetd volt a nyugat diktalta mlvészeti irdnyok extra vonzereje a volt
szocialista blokkban, bar tébb kézép-eurépai orszaggal ellentétben Magyaror-
szagon, kdszonhetéen a nem hivatalosan bejutott informéacidknak, a ,zart kdzeg-
nek” volt viszonyitési pontja a nyugati mivészet mibenlétét illetéen. A halado
nyugati mlivészet épp a diktaturak tlrésének tiikrében tlint izgalmasnak, a politi-
kai és gazdasagi helyzet valtozasaval pedig latvanyosan meggyongiilt ethosza.®
Méra tehat a nyugati mozgalmak felfokozott kisugéarzédsa mas jelleget oltott, és
tobbek kozott a nyugati kdnonban tortént atalakuldsoknak és mivészetelméleti
fordulatoknak koszénhet&en visszafordult egy erételjes lokalis érdeklédés iranya-
ba.

Minden orszagnak megvannak az elfelejtett torténetei, az emlékezetkutatas
ezeket rehabilitdlja: egy szelekcids folyamat soran megmenti Sket a feledéstdl,

87 Keser(i Katalin (1993)

88 A megjegyzés ebben a formaban nem is teljesen igaz, hiszen az els6 ,tarsadalmi
érdekl6dés(i”, részvételre éplil6 munka Magyarorszagon Dominic Hislop és Erhardt
Miklés nevéhez f(iz8dik, és 1998-ban készilt, 6t évvel a Polifonia utan.

89  Erhardt Miklés (2016)



hiszen nem lehet és taldn nem is fontos mindent megjegyezniink, elraktaroznunk.

A mivész gyljtése, elemzése, ahogy a kilonbdzé tudomanyok kutatasai is, a
szempontok mérlegeléséhez szolgél adalékokkal. Hadd idézzem itt Marianne
Hirsch gondolatat: , A térténelmet ugyan megismerhetjik fotokon, targyakon és
dokumentumokon keresztiil, de a bennlnk kialakult 6sszkép elbeszélése mar tal-
mutat a gy(jtésen: a képzelet segitségével valé Ujrarendezés. A fotografiat sokan
ugy értelmezik, mint atjarot vagyaink és a gyasz kozott. Azutani vagyakozas, amit
még viszont szeretnénk latni, és annak a gyasza, amit szeretnénk végleg eltemet-
ni."? Ez a lehet&ség hatékony eszkdzt ad mind az autondém Osszefliggések utan
kutaté mlivész, mind pedig a hatalom megszilérditasdért dolgozé politikai erék

kezébe.

Az avantgard térnyerésével a miivészet kozel kerlilt a tarsadalomhoz: el8szor
ellene fordulva tavolrdl kritizalta, majd belllrél kezdte formalni mikodését. Az
alkotdk a huszadik szazadban megtanultak politikai akciokkal, részvételiséggel,
installaciokkal — a tarsadalmi elkotelez8dés esztétikai gyakorlataival dolgozni.
Kisérletez6 hozzaallasuk fontos alapja a 2000-es évek tendencidinak, olyan méd-
szereket fejlesztettek, melyekkel széIni lehet arrdl, hogy mit nem szabad elfelej-
tenie egy kézdsségnek, tovabba hogy az igy fennmaradd tudéas milyen szerepet
jatszhat a térsadalom jovéjében.

Mindez értelemszer(ien Osszefligg azzal a mlvészettorténeti folyamattal,
melynek része a mult értelmezése, az elnyomott vélemények nyilvdnossagra
hozésa kiilonb6z6 tarsadalmi rétegek aktiv bevonaséval. Claire Bishop a berlini
fal lebontasabdl indul ki Living as Form cim( kdnyvében, melyben a miivészeti
gyakorlat kilencvenes években megjelent formait tematizélja. Az alkoték mintha
beléptek volna az életbe, a hagyomanyos mlivészi tavolsagtartds megsz(int, a
hétkoznapi élet kutatésa lett az egyik kiemelked& érdekl6dési teriletlk. Az élet a
mUivész aktivitdsanak nem kifejezetten a helyszinévé valt, inkdbb maga lett a gya-

korlat, mely antireprezentacios,’ részvételi alapu, valds helyzetekben jatszédik,

90  Arlette Farge (2013)

91  Itt szintén a modernitds mivészeti gyakorlataval ellentétes megoldast
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és ha nem is mindig direkten, de vannak politikai vonatkozasai. A tarsadalmilag
elkotelezett miivészet nagyon kiilonb6z6 forméban valdésulhat meg, az utcai
standokto| kezdve a kbz6sségi reptetésen &t a mezégazdasagi termelémunkaig.
Bishop ennek alapjait a community art miifajaban latja, mely az 6tvenes években
jelent meg Anglidban, és a hétkéznapi élet bevett formait vonta kérdére. Talan
ez az oka, hogy a kétezres évek elején a kézosségi mlivészet ide tartozd csoport-
jai Ujra az érdeklédés homlokterébe keriltek. Ezzel szemben Gregory Sholette a
tarsadalmilag elkotelezett projektek vizsgélataban fontosnak tartja megkiilénboz-
tetni az elmdlt hisz év térekvéseit a kordbbi community artként definialt gyakor-
lattél, amely nem kezdeményezett direkt kapcsolatot a tarsadalommal, inkabb
egyfajta formélhatd, reformélhaté anyagnak tekintette azt. Akérhogy is tekintlink
a community artra, a mifaj révén Nyugat-Eurépaban mar a hatvanas években
volt példa arra, hogy mivészek részt vettek a politikai és gazdasagi rendszer ala-
kitdsdban, vagy legaldbbis kisérletet tettek erre. Ennek aldtdmasztésara az Artist
Placement Group munkajat szeretném réviden bemutatni. A csoport Barbara
Steveni brit konceptuélis mlivész azon felvetése alapjan jott létre, hogy mi torté-
nik, ha egy m(ivész az ipari termelés vagy az dnkormanyzatok buirokratikus vila-
gaban taldlja magat, és mivészként ott kell helytélinia. Az APG az 1960-as évek-
t6l volt aktiv, igy a tarsadalmi elkotelezettség korai példajanak tekintik. A kortars,
részvételalapt mivészeti gyakorlat mlvészettorténeti el6zményként tekint rajuk.
K&zponti figurdja Barbara Steveni férje, John Latham konceptualis mivész volt.
A csoport elképzelése szerint a mlivész tudasa hasznos lehet egy nagyvallalati
struktdrdban, nem feltétlentl a dontéshozatalban, inkdbb a kérdések feltevésé-
ben. Ennek aldtdmasztasara mlivészeket delegaéltak ipari véllalatok vezetS tes-
tlileteibe, hogy kreativitasuknak és kiviilallé pozicidjuknak készonhetéen pozitiv
hatast gyakoroljanak a folyamatokra. A csoport a mUivészek tevékenységéért
nem kis 6sszegeket szamlazott ki olyan nagy cégeknek, mint példaul az ESSO
vagy a British Steel. Egy 2017-es interjuban Steveni nagyon naiv gondolatnak
irta le els6 elképzeléseiket a kihelyezésekrdl, és ezek egy része valéban kudarccal

is végzédott.



A hatvanas évek kelet-eurépai kdzegében ilyen tipusi egytittmikodésre
ugyan nem volt példa, a posztkommunista orszagokban a m(ivészek nem ke-
riltek az APG-hez hasonléan kozel a tlizhdz, de voltak érdekes prébélkozasok
arra, hogy mivészeket vonjanak be a gyarak munkajaba, ha az akcié konform
volt a hatalmi elvardsokkal. A Mecénasok cim( dokumentumfilm a Baldzs Béla
Filmstudidban készilt Vitézy Laszlé rendezésében. A filmben megorokitett kul-
turdlis kisérletben a mivészeket meghagytdk hagyomanyos szerepiikben. Nem
a gyar mikodésébe voltak hivatottak beleszélni, hanem annak a szocialista ideo-
|6gidhoz tartozd elvarasnak valtak eszkdzeivé, mely szerint a munkéasok szamara
lehet&séget kell adni a kultdra fogyasztasara. A kezdeményezés soran nemcsak
a munkasoknak kellett a miivészet hagyomanyos helyszinére, példaul egy galé-
ridba elldtogatni, hanem a mUalkotéasok is atkoltoztek a gyar csarnokéba, ahol a
mind a mUivészek lattadk, hogy a kisérlet sikertelen, hiszen olyan tavol all
egymastdl a két terlilet gondolkodasmddja, hogy ezzel a mddszerrel nem tudjak
megkdzeliteni egymast. A meg nem értés problémajaval foglalkozik a Leleplezés
cim(, szintén BBS-dokumentumfilm, melyben a munkasok mialkotas-elképzelése
és a hivatalos mivészi teljesitmény Utkozik egymassal. Az értetlenség az APG
mikodését is végigkisérte, holott tevékenységlik szervesebben kapcsolédott a
gyarak, intézmények tevékenységébe. Hidba dolgoztak az alkotdk hatalmas, jol
ismert vallalatoknal, nem tudtak latvanyos eredményeket elérni. A csoport nem
adta fel konnyen, és néhany kivételt azért letett az asztalra, mint példaul Stuart
Brisley Peterlee Project cim( varos- és kdzosségfejlesztési programja, mely iz-
galmas eredményeket hozott,”> mivel nagy hangsulyt fektetett a munkéasosztaly
megszolitasara, komolyan vette véleményiket, igy kozelitette a miivészeti gya-
korlatot és a befogadd kézosség miivészetrdl és kulturardl kialakitott allaspont-
jat.”* Epp az egymas felé vezet Ut egyengetése nem térténik meg a Leleplezés
cim( filmben, még annak ellenére sem, hogy a munkasok mualkotas-elképzelése
sokkal kézelebb éll a szocialista mUivészeti idedlhoz (ha tetszik, realizmushoz),
mint a filmbéli hivatalos bizottsagé, akik egy megfoghatatlan elitista kanont kép-

viselnek bennfentes mdédon és irracionalisan.

92  Varga Tinde (2019)
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Az APG projektjei a hétkdznapi életet elemezték, a mUivészeti intézményrend-
szer hagyomanyos terepein kivili tevékenységlik inspiraciot jelentett a kbvet-
kez6 generécidk szamara, akik a példak alapjan mar kénnyebben kapcsolédtak
a kozdsségek maltjanak és jelenének feldolgozasa felé. Stuart Brisley Peterlee
Project nev( varos- és kozosségfejlesztési programja is ilyen.”* Peterlee béanyasz-
varosnak épiilt. Eleinte Berthold Lubetkin épitész tervei alapjan tudatosan ter-
vezték az épliletek és kozterek egyiittesének kialakitésat, azonban a kivitelezés
soran tobb lényeges mozzanatot is figyelmen kivil hagytak. Brisley 1975-ben
kezdett kutatasokat végezni a frissitett megvaldsithatdséagi tervekhez. Projektje
harom részbdl allt: el6sz6r Térténelem az él6 emlékezetben cimmel fényképeket
és hangfelvételeket gy(ijtottek (a nék torténetének kilon részt szenteltek), majd
melyhez a Durham University szociolégia tanszékével dolgoztak egyitt, végdl
workshopokat szerveztek, ahol a résztvevok kezébe a Peterlee Fejlesztési Vallalat
onkényes dontéseivel szemben alkalmazhaté ellenéllashoz sziikséges eszkozoket
adtak. A kodz6sség Osszefogasa Brisley kiemelt célja volt, hogy a lakdk késébb
egylttesen tudjak az érdekeiket érvényesiteni. A varos a projektnek kdszénhetd-
en olyan Uj talalkozasi pontokat kapott, melyek felmérések eredményei alapjan,
a teleplilés egymassal nem kommunikald kézésségeinek megszolitasaval lettek
kidolgozva, és elinditottdk a gondolkodast arrél, hogy a varos kordbbi, banya-
szathoz kothetd profilja helyett milyen legyen a mai, valés tényezékon alapuld

varoskép.

Az Ujabb generacidk lehetSséget lattak a fent leirt tarsadalmi rétegeket meg-
sz6litd kutatasi gyakorlatokban, melyek nem kész tényekkel dolgoztak, hanem
maguk is részesei voltak a bizonyossagok keresésének. Még akkor is fontos a
community art tevékenysége, ha egyértelmlen meg kell kiilénboztetni a miivé-
szetnek azt a vildgat, mely szerves része a kapitalista intézményrendszer m(ikodé-
sének (ami részben igaz az APG munkajéra), attédl a mivészeti gyakorlattél, mely

épp ezt kritizalja vagy nagy ivben elkerdli.”

94 Varga Tunde (2019) A kdnyvben tobb példardl is olvashatunk. Az elsé tanulmany
kitér a csoport munkéajanak hosszui tavd hatésaira és kortars recenzidjara is.
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Gregory Sholette munkaja ugyanazt az id&szakot veszi gorcsé ald, mint Claire
Bishop kényve. Mindkettében erbteljes az igény, hogy a mivészeti gyakorlatok
kereteit a mult eseményeinek folyomanyaként is megértsék, és hogy kiemeljék a
projektek kozvetlen kiszolgaltatottsdgat a hatalmi manipulacionak. Persze Sho-
lette és Bishop is a kapitalista orszagok mivészeti diskurzusaibdl indul ki, ezért is
probléma szamukra a kreativ energia aruba bocsatésa. A keleti blokkban mindez
nem volt kérdés, legaldbbis nem a téke veszélyeztette a mlivészi autondmiat. A
szocializmusban a mUivészetet nem befolyasolta a piac, mivel nem is volt igazén
piac. Az alkotas és a mivek eladédsa k6z6tt nem volt szoros kapcsolat, a mivé-
szet kvaziromantikus ethosza érintetlen tudott maradni.?® Erdély Miklds szerint:
.-..csak a hermetikusan elzart mlvészetnek van igazi rejtélyes sugarzasa, csak
annak van atalakito ereje. Az a mlivészet, ami megjelenik, abban a pillanatban
elpuffan. Lehet, hogy informal, de egy olyan dologrél, ami mar nem fontos..., és
talan sose volt fontos.”?” A vasfliggény masik oldalan él6 mlivészek ezt a piaci
igények kiszolgalasa aldli mentességet értékelték szabadsagként, mikor a szocia-
lista orszadgokba jottek latogatdba.

Mindez azért is érdekes, mert a kelet-eurépai mivész tevékenységét ugyan
még a kétezres évek elején sem befolyésolta kiilonésebben a piac, az allami
kultiratdmogatésok kényének-kedvének viszont ki volt téve. Magyarorszagon
egy darabig demokratikus kulturdlis intézmények dontottek a tdmogatasrdl, a
mivészek leginkdbb a Nemzeti Kulturalis Alaphoz palyazhattak, ahol szakmai
kuratérium dontott a nyertes pélyazatokrol. 2016-ban aztan véltozés kovetke-
zett be a kultdrpolitikdban, egy térvénymodosités radikalisan megvaéltoztatta az
NKA mkodését és dontéshozatali gyakorlatat. A tovébbiakban az NKA szakmai
kuratériumaiban egyharmadnyi hely az MMA-t (Magyar Mlvészeti Akadémia),
egyharmadnyi az EMMI-t (a kultdra teriletéért is felel&s minisztérium) illeti meg,
és csak a maradék egyharmadnyi hely az 6sszes tobbi miivészeti szervezeté, ami-
nek kdvetkeztében a szakmaisdg és a demokratikus szemlélet erésen csorbult, a

rendszervaltas utan kialakult sériilékeny mivészeti-intézményi felépitményrend-
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szer gyakorlatilag 6sszeomlott, az utanpdtlas alacsony kéltségvetési helyszinei
bezértak, a sikeres nemzetkozi programok megrekedtek, és épp a kereskedel-
mi-piaci szemléletl szféra tette lehetdvé, hogy a népi-nemzeti érdekl&déstd|
tavol esd, nemzetkdzi trendek mentén gondolkodd mivészek tovabbra is komoly
lehet&ségekhez jussanak.

Az emlékezetkutatdson alapuld mivészeti aktivitds igy nem a t6kének, hanem
a torténelem bizonyos értelmezése felé hajlé kultiratdmogatas igényeinek van
kiszolgaltatva. KissPal Szabolcs A mihegyektdl a politikai vallasig ciml munkaja
a manipulacié gépezetének abszurditasat helyezi reflektorfénybe, a hatalmi
emlékezetipar kritikdjaként tekinthetd. Remélhetéleg nem ad Gjabb Gtleteket
az abszurditas hasonlo szintjén mikédé korménymédianak. A projekt kapcsén
tovabba érdemes végiggondolni, hogy ha napjainkban egy m(ivész hatékonyan
szeretne végigmenedzselni egy kozdsségi projektet, hogyan tud szervezetként
mUikodni, és alternativ megkozelitését egy meglévd intézményi struktirdba
illeszteni Ugy, hogy kézben a megkdtdtt kompromisszumok nem befolyésoljak

szamottevéen a ,termékét”.

Az altalam elemzett, tarsadalmilag elkotelezett, emlékezetkutatason alapuld
projektek masik fontos el6képe a Mass Observation,’® amely egyrészt a mun-
kasosztaly életének és korilményeinek megfigyelésére és hiteles leirdsara ala-
kult mozgalom volt 1937 és 1949 kozott, azzal a kritikai alapgondolattal, hogy
minden tarsadalmi csoportnak meg kell adni a lehet&séget sajat élettorténeteik
dokumentélaséra, masrészt egy 1981-ben Ujrainditott projekt, ami az archivumot:
kérddiveket, naplokat, fotégyljteményt rendszerezi és a nyilvanossag szamara
is hozzaférhet6vé teszi. A gondozasnak kszonhetéen ma is é16, a hétkéznapi
élet sokszinliségét bemutatd adatbazis anyagainak legfébb jellemz&ije, hogy a
reprezentaciot a reprezentéltak kezébe adja. Kutatdsi modszer tekintetében a
Mass Observation a szocioldgia és az antropoldgia eszkdzeit hasznélta, adatokat,
dokumentumokat gy(jtottek, kérdiveket dolgoztak ki a kdozosség szokasainak
feltérképezésére. A gy(ijtési-archivalasi munka soran a résztvevék barmilyen sza-
mukra fontos forrast becsatolhattak (képek, sajtokivagas), a hangsuly az 6nkifeje-
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zésen volt, és hogy olyan életszerlen irjanak, amennyire csak tudnak. Tevékeny-
ségtikkel a tarsadalom kevésbé reprezentélt csoportjainak bizonyos szempontbdl

a huszadik szazadig elvesztegetett ideje valt Ujra tényezévé.

2013-ban a londoni Photographers’ Galleryben volt a majdnem szazéves
szervezet egyik mérfoldkdnek szamité kidllitasa, mely az archivumot két részben
mutatta be. Az els6 rész a korai anyagokbdl, a masodik a projekt 1981-es UGjraéle-
dése utan feltoltott képekbdl valogatott. A tarlat nemcsak térténeti szempont-
bdl volt izgalmas, hanem a dokumentarista fotografia elveinek Gjragondoléasara
és a nem hivatalos tudas relevancidjanak bemutatésara is lehetéséget adott.”
Nagyobb tavlatokban az ilyen és ehhez hasonlé kezdeményezések léket vagtak
a nyugati értékek univerzalista fogalomkészletén, melyet a globalis mivészeti
szcéna a tovabbiakban mar nem tart magatdl érteté6dének. A mivészet fogalmai
a lokalis tarsadalmi miliében konstrudlédnak, igy mas berendezkedésli k6zossé-
geknek mas kifejezésekre van sziikséguk: definitiv valaszok adasén gondolkodni
tehat lényegében felesleges. A nyugati diskurzus mintha maga asta volna ala
sajat renoméjat az elmult évtizedekben, és nyitott utat azoknak a kutatéson ala-
puld, tarsadalmilag elkotelezett gyakorlatoknak, melyek Uj elvek alapjan tesznek

allitasokat a mUivészet alapfogalmairdl.

Bar a vilag kilonbozd téjain nagyon eltérd a kollektiv emlékezet és a torténe-
lem épitésének viszonya, és igy a mlivész, mint archivista tevékenysége is eltéré
lehet, mégis kozos a munkajukban, hogy személyes és kollektiv emlékeket igye-
keznek megmenteni a végsé megsemmistiléstdl.'° Az alkotd kapcsolatot étesit
az altala valasztott vagy létrehozott archivummal, gy(ijteménnyel, interpretélja a
dokumentumokat, mozzanatokat emel ki, Ujra atélhetévé teszi egy-egy kozosség
részeként jelennek meg. Mindezt a jelen perspektivajabdl teszi, hiszen a mult
sokféle modon fennmaradé téredékei mér a jovére, Jacques Derrida szavaival,

.€gy igéretre és a holnap felel6sségére”'®' vonatkoznak.
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A készen kapott interpretacidkkal kapcsolatos kételyek tdmasztasa azon-
ban csak egy lehet8ség, a tarsadalmilag elkotelezett miivészek ennél tagabb
spektrumon dolgoznak. Sholette a horizont elméleti megrajzolasa érdekében
vizsgdlja Ujra a socially engaged art mifajat, mert Ugy latja, hogy a szakmai
kdzmegegyezés nem veszi figyelembe a tarsadalmi elkotelezédés paradox
viszonyat egy csédbe jutott tarsadalommal.’® A biataystoki Galeria Arsenalban
2011-ben megrendezett The Journey to the East cim( kiéllitédsa a volt Szovjet-
unioé és a keleti blokk orszagainak fiatal mivészeit hivta meg, hogy felvéllaltan
politikai témaju munkaikkal reflektaljanak a nemzeti-torténelmi traumakra, a
demokratikus atalakulds visszassadgaira és a hagyomanyos értékrend valtozasai
okozta generécids problémakra.'® A tarlat misszidja egyfajta parbeszéd kezde-
ményezése volt, de a szamos megoldatlan konfliktus és bajos illizidk konkrétabb
kontextus nélkili felvetése megnehezitette a munkak kdzotti tajékozodast. A
kuratorok olvasatdban a politikai mivészet olyan kézeg, melyben a tarsadalom
viszonylag szabadon tudja a még nem bejératott stratégiait tesztelni. Egy de-
mokratikus miliében a kortars miivészet elengedhetetlen kritikai szerepet tolt be
a tarsadalomban, és a projektek altal ,termelt” kihdgas és innovacio beépll a
hétkéznapi gyakorlatokba, ezéltal valtozasokat tud elSidézni. Kelet-Eurépaban,
ahogy a kidllitas katalégusanak bevezet&jében olvashatjuk, a miivész tevékeny-
sége megmarad a poézis keretein beliil, azaz nem fogadja be a gyakorlat, bar
remélhet6leg targyalasok alapjava vélhat.”®* A praxis és a poézis kozotti f6 ku-
I6nbség, hogy mig a gyakorlat esetében a cél a cselekvés sikere, a poézis célja
tulmutat Gnmagan. A poézisban rejl§ bizonytalansag ugyan Uj témakat vet fel,
de megmarad szabadon lebegé iizenetként, konkrétabb célja nincs. Erdekes a
katalégus szovegének ezen részénél visszautalni Brian Holmes szdvegére, mely
épp a mlivész kritikai tevékenységét praxissa olvaszté folyamatokra hivta fel a
figyelmet, tekintve a kilencvenes években végbement menedzserkapitalizmus
kialakulasat.’® A The Journey to the East cim( kidllitds bevezet&szovegébdl nem
dertl ki, hogy pontosan hogyan képzelik el a poézis és praxis ideélis kapcsolatat,
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pedig valdjaban ez lehetne aktuélis és mérvadé kiinduldpontja a kidllitott mun-
kék értelmezésének. Marina Naprushkina feminista mivész és aktivista kutatason
aktusat a hétkoéznapi gyakorlatba, mikor a belarusz dllamvezetés struktaréjat és
hatalmi viszonyait vizsgélja. A kormany hivatalos kommunikaciéjanak elemeit
gy(jti és kodolja Gjra, mikozben lathatéva teszi a propaganda elnyomé retorika-
jat, igy érzékeltetve az emlékezetkutatas és a tarsadalom aktudlis problémainak
6sszefonddasat a komplex kortars diskurzusban.'%

Il. fejezet

A mivészet a posztmodernben a szdmos alternativ vildg egyike, mely hallga-
télagosan elfogadott eléfeltevések halmazaval, valamint az ezek ,igazolasat”

és Ujratermelését szolgald procedurakkal és mechanizmusokkal rendelkezik. Az
emlékezetkutatd mUivészeti projektek legfontosabb célja altalaban egy esemény,
torténés arnyaldsa és a memoria megerdsitése, mint kulturélis, antropoldgiai

és egzisztencidlis tények 6rzéje. A kdzelmult és a jelen kdzott idédimenzidn tuli
kapcsolatokat hoznak létre, igy a felidézett mult egyébként lathatatlan részletei
hozzéjarulnak a jelen értelmezéséhez, egyes problémak megértéséhez. Mieke
Bal hivatkozik az emlékezésaktusokra (acts of memory), melyek a mult tapaszta-
latai alapjan aktivizaljdk a jelent: , A kulturdlis emlékezés nem pusztan véletlen-
szer(ien adédo, hanem performalt, még ha sok esetben ezek az aktusok nem is
tudatosan elgondoltak”.'” Ebben a fejezetben két olyan kiallitadst mutatok be,
amelyek a multat nem lattatni akarjak, inkdbb lehetévé teszik, hogy a nézé talal-
kozzon vele. Az emlékezetet nem semleges tartalomként kozvetitik, hanem olyan
bizonytalan, azaz tobbféleképpen felfoghaté események sorozataként, melyeket

106 Csak két tovabbi példat emlitve: Volodymyr Kuznetsov Small Fiat 126p.
Monument to the 90s cimdu rajza és Elene Rakviashvili Where you belong cimé 2010-es
videdmunkaja.
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mUialkotasokon keresztiil tudunk felidézni, majd — ha sziikséges — sajat értékrend-
szerlink esetleges felllirdsaval értelmezni.'®®

A The Journey to the East cim( kiéllitas kuratorai és alkotdi jelezték, hogy
minden nagyobb véltozas valahol erGszakot kovet el identitasunkon. A ko-
zép-eurodpai orszagokban a rendszervaltasok utan diktatérikus és demokratikus
elemeket vegyité kormanyok valtottdk egymast, a gazdasagi felzarkdzas illazid
maradt, és az ideoldgiai (irben a nemzeti emlékezet Ujjaépitése egyre fontosabb
misszidja lett a politikai vezetésnek. Mindezt Magyarorszagon is tapasztaljuk,
elég megemliteni a Kossuth tér atrendezését, a Nagy Imre-szobor athelyezését
és az Uj 56-os emlékmdi felépitését. A My Art is My Reality cim(i 2018-as kiallitas
egy Eurépa-szerte régoéta, de a rendszervaltas utan Ujra fokozdédd mértékben
elnyomott kisebbség identitasaval foglalkozik a populista politika terjedésének
Osszefliggésében. A projektek a dominans diskurzus fényében elemzik a romak
jelenét és multjat, melyhez felllvizsgéljak a hatalmi viszonyokat kiszolgalé levél-
tari dokumentumokat. Az eurdpai kulturalis intézetek egylttmikodésében meg-
valosult térlat a gydjtés és archivalas erejét demonstrélja a margindlis jelenségek
rekonstrukcidjaban, illetve pozicionalja a roma miivészetet az eurdpai kultdra
platformjan. Célja a még nem ismert mikrotorténetek elmesélése, szempontok
gydjtése az erbszak interpretacidjdhoz, és ezzel a roma emberek emlékezeté-
nek tudatos épitése. Az archiv dokumentumok mellett torténeti tanulmanyok és
személyes anyagok is forrasként szolgaltak a mivészek szdmara, melyek segit-
ségével az identitast rugalmas, a tarsadalmi folyamatokkal szoros egytttm(iko-
désben értelmezhetd kategdriaként kezelik. Szeretném kiemelni Leray Valérie
fotdsorozatat, mely a fotografia médiumat egyszerre vizsgalja mint dokumen-
tumot, azaz mint torténelmi bizonyitékot és mint egy eseményt rekonstruald
m(itargyat. A Place with No Name cim( 2006 és 2015 kozott késziilt sorozat
egy csaladi torténetbdl indul ki, majd foldrajzi és torténeti kdrnyezetbe helyezi
a masodik vildghaboruban Franciaorszagban |étesitett roma gy(jtétaborokrol
talalt informacidkat. A helyek, ahogy a cim is sugallja, mar nem léteznek, Leray

tehat csupan az internalétadborok hiilt helyeit tudja végigkovetni, s igy paradox
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maodon épp a helyek hianya szolgal bizonysagul létezésiikre. A munka mégis
olyan tényanyagokat gydijt, melyek fontosak a személyes és kollektiv emlékezet
Uresjaratainak feltoltésére. A kdvetkezd fejezetben targyalt War Sand cim(i
projekt is egyfajta hidnyérzetet tesz meg kutatasa témajaul. Az interdiszciplinaris
egyuttmikodés keretében a fotografus, Weber, ahogy Leray esetében is tortént,
nem taldlta a méasodik vildghdbori, ebben az esetben a partraszallas lathato és
igy fotografalhaté nyomait a homokos normandiai tengerpartokon. Emiatt kertilt
a csapatba Kevin Robbie fizikus, aki laboratériumi koriilmények kozott és eszko-
zokkel ki tudta mutatni a homokban a vildaghabori hadigépezetének apré marad-
vanyait. Mindkét projekt bizonyitékokat akar felmutatni, hogy igy — archiv doku-
mentumokkal vagy laboreredményekkel — segitsék el6 a jelenlink szempontjabdl
is fontos események fennmaradasét a kollektiv emlékezetben.

2009-ben Modenaban egy bank tdmogatéasaval késziilt geopolitikai, kelet-eu-
répai fokuszu valogatas History, Memory, Identity — Contemporary Photography
from Eastern Europe cimmel, kizarélag fotdalapd munkakbdl, a nyolcvanas
évektdl napjainkig. A katalégus cimlapjan Julius Koller lathaté, aki performativ
munkaival a neoavantgard jelent8s képvisel6jeként egyedi szintézist teremtett
mult, jelen és jov6 kozott. A mult e kidllitds esetében egyértelmlien a szocialista
blokkot és annak felbomlasat jelenti, mely — ahogy a bevezetében olvashatjuk
— egész Eurdpa, igy a kidllitasnak helyet adé Olaszorszag lakoibdl is erSs érzel-
meket valtott ki. A valtozas hosszu tavu kdvetkezményei valdban nagy hatéssal
voltak az egész kontinensre. A kitjulé nemzetiségi konfliktusok, a globalis mig-
racié és az altala keltett xenofébia, nacionalizmus még a biztos demokratikus
alapokkal rendelkezé nyugati orszdgokat is prébara teszik, nemhogy a gazdasagi
nyomas alatt torékeny demokraciat épitd volt szocialista allamokat.’® A térlat az
emlékezést az illiziok felszamolasaval egyitt targyalja, melyben a miivészeknek
kiemelt szerepet szan. Az alkotok feladata, hogy kozdsségeik szokasai és sajat
tapasztalataik felmutatésaval részt vegyenek az Uj kollektiv emlékezet felépitésé-

ben, a mult elhanyagolt, de fontos részleteinek megmentésében.'® Mindehhez
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megvannak az eszkdzeik, hiszen a kommunizmus utolsé évtizedeiben az elnyo-
mas ugyan kilonb6z6 mértékben, de mindenhol érintette a miivészeket, akik a
korilmények hatésara spontan vagy nemzetkozi mozgalmak elképzelései mentén
fejlesztették kritikus szemléletiiket, hogy a diktatorikus berendezkedés és az el-
nyomé ideoldgidk ellen kiizdjenek. A generéciérdl generacidra szalld tudas ma
hasznos attit(idot ad a fiatalok kezébe, akik immar a kétezres évek elején kortars
problémak felmutatasara, személyes traumak feldolgozasara vagy a civil szféra-
ban valé felel8sségteljes miivészeti tevékenységek folytatasara hasznaljak fel a
tapasztalatokat.

A kiallitds képei a miivészeti kutatés valtozatos eszkdzeivel dolgoznak fel em-
|ékezeti témakat. Az interdiszciplinaris kutatds mddszeres eljardsanak leginkabb
Andreas Fogarasi Kultur und Freizeit cim( munkaja felel meg. Az 52. Velencei
Biennalé fédijas installacidja a szocialista szabadidd és kultiraeszmény életben
tartadsara épllt magyarorszagi mlvel6dési hazakat, ezek kollektiv memériankban
elfoglalt helyét és aktualis szerepét vizsgalja. A helyszinek dnazonossagéanak tor-
téneti kutatdsa a 2006 és 2007 kozott felvett videdmunkédkban manifesztalédik,
amelyeken keresztlil a befogadd a kultira eszméjének folyamatos metamorfé-
zisaval szembestl a lassan pésztazé kamera éltal nyujtott élménynek készon-
het&en. Valaha a mlivhazak a kortars képzémlivészetet is befogadtak. A Fiatal
Képzémlivészek Studidja Egyesllet példaul a Szegedi Ifjusagi Hazban rendezte
meg éves kiallitasat 1981-ben. A decentralizacié és a kézmliivelés érdekében a
Mdivészeti Alap kifejezett célja volt, hogy kétévenként valamelyik vidéki kulturalis
koézpont fogadja be az eseményt. A kortars miivészetnek akkor is megvoltak a
helyszinei, de az Alap a képz&mdivészettel szoros kapcsolatot nem apolé tarsa-
dalmi csoportokhoz is el akarta juttatni a mliveket. A cél csak néhanyszor, példa-
ul 81-ben valdsult meg, mert a mlivhazak tobbféle funkcidra tervezett helyszinei
nem voltak kompatibilisek a képzémdivészeti igényekkel. A rendezéshez Szege-
den is nagy leleményességre volt sziikség, az osztott teret végil labirintusszer(
zegzugokra daraboltak tovabb. Fogarasi installacidjanak tehat a mivhazak konk-
rét abrazolasan tul a képzémlivészet terei és a befogadd kdzénség kapcesolata is
témaja, mely id&rél id6re észrevétleniil kap Uj hangsulyokat. A Kultur und Freizeit
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nem csak dbrazol egy elgondolkodtatéd gyakorlatot: az Off Biennalé Budapest
keretein belll az installaciét a szcéna korein igencsak kiviil esé pesterzsébeti Csili
Mivel6dési Hazban mutattak be. A kollektiv emlékezettel dolgozé alkotdk az
ezredfordulé utani években hasonléan gondolkodnak, hiszen sokszor vélasztanak
alternativ helyszineket, melyek kénnyebben elérhetéek a tédrsadalom szélesebb
rétegei szamara, és akar hidként is funkcionalhatnak az érintett kozosségek ko-

zOtt.

A fent emlitett kidllitdsok katalégusszévegei kiemelik a mult feldolgozasanak
régids kihivasait, pontosabban azt, hogy a kbzép-eurdpai geopolitikai helyzet-
ben miért fontosak az emlékezet képzémiivészeti interpretacidi. A mivek nem
egzakt kutatasi eredményeik miatt érdekesek, hanem az elhanyagolt és kevésbé
hozzaférhets emlékezeti egységek felmutatasa révén. Kézel hozzék a torténeti,
politikai vagy gazdasagi okokbdl nehezen elérhetd ismeretanyagot, és igy Ujra-
gondolasra késztetnek, a maguk kreativ mddjan. Az alkotés folyamatai gyakran
mar meglévd, analdég médiumok digitalizalasaval egészilnek ki, és olyan mialko-
tasokat eredményeznek, melyek levéltari anyagokat vetnek 6ssze terepmunkaval.
Sajatos memoriat dolgoznak ki a torténelem tudastaranak kezelésére, mely le-
het6vé teszi, hogy az emlékezet ne a mult régzitett masa legyen, hanem ténya-
nyagok alapjan konstrualt, az adott korllmények és érzelmek altal befolyasolt,

rugalmas szovet.

ll. fejezet

Az emlékezet és a fénykép szoros kapcsolata az utdbbi dokumentumjellegébdl
adodik, készitése a technika feltalalédsa éta a memorizélas egyik moédja. A mo-

melynek segitségével visszatérhetlink a multba, és Ujra rdnézhetlink az altalunk
listazott, fényképezett dolgokra, mint szamunkra fontos tények jegyzékére. Eb-



ben a részben - szintén egy kiallitas tapasztalatain keresztil — szeretnék réviden
sz6Ini mestermunkam kozponti médiumardl, a fotografiardl, mely a disszertacio-

ban vizsgalt kortérs mivekre is jellemzé mifa;.

A kamerara archivalégépként is tekinthetiink, igy minden fénykép, minden
film eleve archiv targy, dokumentumijellegil bizonyossag. Az Archive Fever: Uses
of the Document in Contemporary Art cim(i kiallitast 2008-ban rendezték a Nem-
zetkozi Fotogréfiai Kézpontban,' New Yorkban. A kiéllitott kortars miivek emlé-
kezet és felejtés, identitas és torténelem viszonyainak, az archivum, mint médium
torténelemformald szerepének Ujragondolasara tettek kisérletet. A levéltarak
felhasznaldi azok tartalmat kutatasaik alatémasztasara valogatjak, rendszerezik,
majd a képmegosztas eléggé szabélyozatlan teriletén nyilvadnossdgra hozzak.

A fénykép ebben a folyamatban az identités, az emlékezet és a térténelem szu-
verén analdgidjava valik, dokumentumma, mely a tarsadalom leirdsara alkalmas
eszkoz tekintélyét kapja. A kidllitas alkotoi ezeket a magasztos célokat kiszolgalod
eljarasokat tették probéra, mikor ugyan a szokasos keretek kézott maradtak,
mégis onkényesen kisajatitottak, atalakitottak, felforgattak a levéltari anyagokat.
A pillanatképek archivumai, mappakba rendezett csoportjai utat nyitottak egy
tdgabb kontextus felé, mely egy szabélyozott, blrokratikus intézményrendszer-
hez kapcsolddik, és lathatéva valt, hogy a képek jelentése nagymértékben fligg
a szemlélettdl, melynek mentén strukturédljuk éket. A hivatalos dokumentacio ré-
szeként személyek és identitasok feletti ellendrzést gyakorolnak, ezért nem mind-

egy, hogy minek a dokumentumaként tekintiink egy fotéra.

Allan Sekula The Body and the Archive cim( esszéje szdmos adalékkal szolgal
a témaval kapcsolatban, de a kidllitas katalégusanak bevezet6jében Okwui
Enwezor nigériai kurator és miivészettorténész is tobb példat hoz arra, hogyan
hasznalta a Brit Birodalom a felfedezdk altal készitett fényképeket ismeretlen
terliletek feltérképezésére példaul Tibetben. A felfedezék nemzetbiztonsagi

érdekeltségli anyagokat szolgaltattak, igy a tudomanyos vagy mivészeti mun-

111 https://www.icp.org/exhibitions/archive-fever-uses-of-the-document-in-
contemporary-art (Utolsé letoltés: 2021. 01. 31.)
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ka Iényegében fedStevékenység volt."'? Mishka Henner munkaja épp ennek az
eljarasnak a mai kontextusara hivja fel a figyelmet a kiéllitdson, mikor a Google
Street View térképrendszerének a vilag szinte (!) minden pontjat lefényképezd
tevékenységét sajatitja ki mitargyak készitésére. Az internet nagyon megvaltoz-
tatta viszonyunkat a vizualitassal, Henner ezt az attételes, kozvetitett képi latas-
modot lovagolja meg, mikor a nemzetbiztonsagi okokbdl lathatatlanna tett rész-
leteket vagy az emberi tevékenység aldatlan kdvetkezményeit teszi lathatéva. Az
erddirtasok nyomai, az olajfard tornyok szigetei nagy méretl fotografidkon val-
nak grafikus elemekké, geometrikus formakka a kiallitétérben. Trevor Paglennek
vannak olyan hasonlé munkai, melyek az atlathatd, példaul a kozintézmények
valds attetszGségét elemzik. A National Security Agency (2013) f6hadiszéllasanak
éplletét fotézta Marylandben, madartavlatbdl, hogy a lakossag nagyobb ralata-
sénak igényét mutassa fel az NSA-jellegi intézmények felett. Ugyanez a proble-
matika all a Reaper in the Sun (2013) cim( fotéja mogott, mely cimében Turner
The Angel Standing in the Sun festményét idézi, és egy légypiszok nagysagu
drént dbrazol a nevadai sivatag egén. A kozeli katonai tAmaszpont biztonsdgat
felligyelS replld targy a szabadsagvagyunkat kifejezé eget forditja ellentink, mi-

kor azt a kontroll terepévé véltoztatja at.

A képek tehat nem mindig csak arrél beszélnek, ami elsé ranézésre evi-
densnek tlinik. A mivészek szaméara a mult emlékeinek dokumentumokka ala-
kitdsdban észben kell tartani a nem verbalis, csendes tartalmakat is munkajuk
soran. Gerhard Richter Atlas cim{ sorozata a hatvanas évektd| készilt a m(ivész
altal magazinokbdl, enciklopédiakbdl, naptarakbdl gydijtott fotdk alapjan. Egy-
szerre vizudlis naplo, és a 20. és 21. szdzadi képek krénikaja. Papirlapokra ren-
dezett , gyljtemény”, mely lebeg az archivum rendezettsége és annak teljes
Osszeomlésa kozott. Hal Foster ,levéltari impulzus”- (archival impulse)-ként hivat-
kozik arra a nemzetkdzi gyakorlatra, mely sordn a mlivészek az archivumok allita-
sait kérddjelezik meg. Walid Raad, az The Atlas Group mogott allé képzémiivész,
Libanon torténelmét kutatja, gydjteményezi, kilonds tekintettel az 1975 és 1990

kozotti idészakra. A funzine jellegl kiadvanyokban nyilvanossagra hozott archi-

112 Peter Hopkirk kévette nyomon ezt a torténetet a Himaléja térségében, és
hasonlitotta 6ssze a Google Maps fotdival.



vum a libanoni hdboruk hatterének alternativ dokumentumait helyezi a hivatalos
allaspont mellé. Dr. Fadl Fakbouri neves libanoni torténész szamos modszeresen
vezetett kordokumentumot, igy jegyzetfiizeteket, fényképeket és rovidfilmeket
adoményozott az Atlas Groupnak, de sokszor teljesen véletlenszer(ien elSkerilt
forrdsanyagok is az archivum ugyanolyan fontos részévé valtak, mint a tudoma-
nyos jellegl gydjtések. A Secrets in the Open Sea cim( installacié els6 ranézésre
29 darab, a kék kiilonb6z6 arnyalataiban pompazd, viszonylag nagy méretd ink-
jet print a galéria falan. A nyomatok eredetijét Bejrat egyik haboru sijtotta ré-
szének Ujjdépitése soran talaltdk, majd az Atlas Grouphoz kerlltek, akik kémiai és
digitalis elemzésnek vetették ald a dokumentumokat, leginkdbb azért, hogy ki-
derljon, valéjaban minek a dokumentumai. A laboratériumi vizsgalatnak kdszon-
het&en felsejlS latens képeket késdbb digitalis eszkdzokkel rekonstrualték, igy
sikerilt teljesen megfejteni a talanyt és beazonositani a fotdkon abrazolt szemé-
lyeket, mindannyian 1975 és 1991 kézott haltak meg a Foldkozi-tengeren. Walid
Raad mégsem a rekonstrudlt fotokat allitja ki nagy méretben a galéridban, ezeket
csak alig lathato, képalairas méretben kozli a printek alatt. igy a sorozat, csakugy,
mint az el6z6 képzémlvészeti példak is, dokumentum és hatalom kontextuséban
hangsulyozzak az dbrazolt valésag rétegeit. Az emlékezetkutatd képzémiivész
munkaja tehat nem fejezddik be azzal, hogy taldlkozik egy dokumentummal és
inspiralodik altala, a valodi tartalom tébblépcsés folyamat eredményeként jon
létre. Ismerve a médiumok sajatossagait, azokat tudatosan alkalmazva tesznek
allitdsokat a minket kortilvevd vilagrél. A kritikai realizmus egy Uj, egyre nép-
szer(ibb m(ifaj, mely rdmutat arra, hogy a valésag dbrazolédsa nem tekinthetd
evidensnek a digitalis képalkoto eljardsok kordban, és hogy a ,realizmus” nem
stilus kérdése, hanem a m(ivész kritikai attitlidjének és elkotelezett kutatasanak
kovetkezménye a valdsag dbréazolasanak érdekében a rétegek kozotti athalldsok
tudatositasaval.

Fényképezés és archivum tehéat szorosan 6sszekapcsolddik a kulturalis emlé-
kezet tarsadalmi konstrukcidiban. Magat az emlékezetet gyakran archivumként
jellemzik: dolgok, képek és jelentések tarhazaként, raktarként, mely anyagi for-
mat Slthet, azonban az emlékezet sokkal inkdbb kozvetités, olyan folyamatok
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Osszessége, amelyen keresztlil a mult eljut hozzank, és a jelen térvényei és gya-
korlata formalja.’™ A foté- és mozgdkép alapi dokumentumok lathatova teszik

a mult egy szeletét a nagyobb nyilvdnossag szamara. A mvészeknek — és nem
csak az emlékezetkutatd vagy kifejezetten az archivumokkal dolgozé miivészek-
nek — figyelembe kell venni a levéltari munkaval kapcsolatos Ujkelet( kritikdkat
és fenntartadsokat, hogy ne valjanak egy nemkivanatos stratégia kiszolgaldiva. A
hagyomanyos emlékmiivek egyiranyd kozlését felvaltd kortars miivészeti installa-
cidk sokrétli kommunikaciodja segit, hogy a kritikus alkotasok k6zonsége ne kész
tényeket keressen a mult befogadasa folyaman, hanem aktivan részt vegyen a
folyamatban. Az installacidkban bemutatott eseményekrdl késziilt emlékképek
felidézésével, rekonstrudlasaval Iényegében a torténelmi események tanui lesz-
nek, igy a véleménylket 6nalldan alakithatjak ki.'" Lisa Saltzman megfogalmaza-
saban ,a vetitési technoldgia tér- és idénélkilisége, valamint a tantsag idéhoz
kotottsége az emlékmiként, késleltetve megjelend fotd- vagy videdinstallacio-
ban lehet&séget kinal a tantsagtétel megismétlésére”." A kdvetkezd fejezetben
ezeket a mlivészeti tanusagtételeket szeretném hol interjuk forméjaban az alko-
t6, hol pedig a befogadd kozeg szempontjabdl elemezni.

113 Karen Cross — Julia Peck (2010)

114 Domingo Martinez Rosario (2006)

115 Eredeti nyelven: “through displacements and postponement of projection
technology and the temporality of testimony, the Erojection of the monument video,

delayed and with power, offers at the same time that needs to be reproduced, the
possibility to bear witness”.
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IV. Kortars képzOmuveszeti
gyakorlatok az
emlckezetkutatas tertiletén

A hagyomanyos (akadémikus) kutatasi médszerek bizonyossagai az
emlékezetkutatd képzémiivész praxisdban

A kovetkezd miivészeti projektek intézményrendszeren kiviil szervez6d6 egydtt-
mUikodések keretében és erGteljes kritikai szemlélettel jottek |étre. Nemzetkozi
viszonylatban talan nem a legmegkerilhetetlenebbek, viszont a magyarorszagi
szcéna szamara elérhet8ek voltak a 2010-es években. A fejezetcimekben jeldlt
bizonyossagtipusok sem kizarélagosak, de mint latni fogjuk, reprezentativak a
tarsadalmilag elkotelezett, interdiszciplinaris érdeklédési, emlékezetkutatdson
alapulé miivészeti projektek esetében. A fizikai bizonyossagokat keresé alkotd
természettudomanyos mddszereket von be munkafolyamataba, a média eviden-
cidit megkérdéjelezé munkak a tarsadalomtudomanyoktél vagy példaul a human
okologiatdl kolesondznek metddusokat. A mlivészettorténet tényeivel, példaul

a miemlékekkel foglalkozd projektek pedig — kissé Gsszetettebb médon — méar

eleve a multhoz valé viszonyunkat vizsgaljak, kutatasi médszerként tobbek kozott

a kultdratudomany, a mlivészettorténet és a térténettudomany eszkozeit épitik
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be gyakorlataikba. Az emlékezetkutatds soran azonban nem feltétlendl kiilonit-
hetSek el vonalasan egymastdl a keresett bizonyossagok ,minéségei”, hiszen
az interdiszciplinéris egylittmikodések épp a tudomanyok metszéspontjaban ki-
robbané kreativitast hasznaljak fel innovativ tudas létrehozaséara. Mégis hasznos-
nak vélem a projekteket azon evidenciak mentén kategorizalni, melyek magjat
képezik a mivész altal felépitett koncepcionak, igy reményeim szerint a mivész

tényekhez valé viszonyéra tudunk fékuszalni.

Lassan elveszitjlik kapcsolatunkat a multtal. A folyamat visszafordithatatlan,
és egyértelmUien politikai kérdés.”® Kollektiv emlékeinket mindenki eréforrasa-
ihoz mérten prébalja megmenteni. Beszéliink réluk, mikézben felmeril, hogy
mire hivatkozhatunk még az apardl lanyra szallé intergeneracids tudason vagy
a személyes tapasztalaton alapulé elbeszéléseken kivil. Melyek az allitdsainkat
egyértelmlen alatdmasztani képes bizonyossagok? Milyen tények altal érezhet-

jik a megtortént eseményeket jobban a bdériinkdn, azaz még igazabbnak? Az

igazsdg sz6 mar dnmagéban is elég problematikus; filozéfiai, tarsadalmi, politikai
értelmezései folyamatosan véltoznak. A post-truth korszakban ennek ellenére
nem vesztek el a tények, talan csak keményebben meg kell dolgoznunk értiik;

a feltaro folyamatba azok a képzémiivészek is beszalltak, akik Uj reflexeket és U]
modszereket fejlesztenek a dolgok hitelesitésére, a kbzosségi média altal vezé-
relt sajtd és a globalis nyilvanossag mezején.'” A mivészek nyitottsdga eleve
egy onkritikus poziciébdl indul, hiszen sokszor a mlivészek munkdja, példaul a
fotografusok dokumentumai, legitimaltak azokat a struktirakat, melyek a politi-
kai-hatalmi elit kezében eszkdznek bizonyultak a tarsadalmi csoportok bebeto-
nozasara. Ennek tudatositédsa 6ta a dokumentum létrehozdjanak a feleléssége
mar nemcsak a mU alkotasara, hanem publikalaséra, utééletére, megjelenésének
kontextusara is kiterjed. A kovetkezd projektek a (mozgd)képet, dokumentu-
mot, kiildnb6z& mintazatokat kiindulépontnak tekintik, melybdl mint tényekbdl
épitkezve, megfelel6 mddszert alkalmazva, bizonyossédgokra lehet jutni. A War
Sand alkotéi a médiumok sajatos adathordozé tulajdonsédgainak megfeleléen, a

116 Pierre Nora

117  Visszajonnek a tények és megharapnak. Interju Christina Varvia Londonban é16
gorog épitésszel, (2018)



perspektiva valtasaval, a laboratériumban késziilt makrofotok és a tajképek rela-
ciéjaban helyezik Uj megvilagitasba az archiv anyagok tartalmat, legyenek azok
alloképek, régi filmhiraddk vagy jatékfilmek. A dokumentumokat szokatlanul
rendelik egymas mellé, igy a torténelmi |éptékl fordulatot a legkisebb él&lények
korilményeinek megvaltozaséaval kétik 6ssze. A mddszer [ényegében az 6sz-
szemérhetetlen 6sszemérése. Ugyanez torténik a Tehnica Schweiz munkajaban
is, mikor a klasszikus szobrok kulturdlis funkcidjat a mivészeti intézményrend-
szer valtozasainak és a magyarorszagi zsiddsag torténetének dsszefliggésében
vizsgaljak. Az intézményrendszer eldugott kulturalis helyszineinek bejaraséval
kezdték a munkat, igy kerlltek kapcsolatba A kék terem projektben szerepld
zsinagdga épiiletével, mely a Kuny Domokos Muzeum kidllitéhelye. A zsinagéga
torténetével és annak intézményrendszerben betdltoétt valtozd funkcidjaval kap-
csolatos kutatasuk torténeti és szocioldgiai szempontokat ugyantgy figyelembe
vesz, mint mivészettorténeti referenciakat. Feltarjak az épilet korabbi feladatait,
és az ezekhez kapcsol6do torténelmi perspektivat, majd dokumentéljédk az aktua-
lis torténéseket, vagyis a szobrok Ujabb helyszinre szallitasat és az igy tresen ma-
rado tér mihelyként valé Ujrahasznositasat, mikozben tesztelik az iparm(ivészeti,
ez esetben a herendi porcelangyar és a mivészeti gyartas egylttmiikodési kere-
teinek rugalmassagat. A legujabb technoldgiai eszk6zok hasznalatéaval, az ismert
6kori klasszikusok gipszmasolatainak 3D szkennelt véltozatanak legyartasaval pe-
dig mUivészeti emlékeink megd&rzésének lehetSségeit teszik probara.

Cseh Gabiriella a huszadik szazadi humanista fotografia két magyar szarmaza-
s fotomiivészének, André Kertésznek és Brassainak a parizsi lakohelyeit kereste
archivumokban 6rzétt fotografiak alapjan. A helyszinek megtalélasa azonban a
térrekonstrukcios kisérletnek csupéan egy része volt. A mestermunkahoz sajatos
modszert dolgozott ki, melyet Aby Warburg, hamburgi mvészettorténész in-
terdiszciplinaris, a szévegek, eszmék, képek és targyak hompolygé halmazéban
egyszerre gondolkodé tevékenysége inspiralt, egyfajta dinamikus, nyitott hoz-
zaallas, melyben nincs helye a médszertani dogmatizmusnak. Cseh médszere

nemcsak geolokalizélja a fotomivészek élettereit, hanem a terepmunka soran
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a jelenlegi lakosok bizalmi indexét is bevonja az emlékezeti gyakorlatba.'® Az

Uj lakok, amennyiben hajlandéak voltak részt venni a jatékban, topografiai pri-
oritdsokra épitve, mai fényképez&gépekkel, de a régi fotok nézdpontjaibdl Gj
képeket készitettek, igy a képek olyan halézatat hoztdk létre, mely emlékeztet

a sztereofotografia mikddésére: szigordan egy idében, finoman elcsisztatott
pontokbdl készitett dupla expozicidval a térérzet illuzidjat keltik, a kép nézdjét
pedig bevonjak ebbe az Gjonnan felépitett, jelent és multat 6sszekdtd komplex
emlékezeti gyakorlatba. Olja Triaska Stefanovi¢ Mintha sosem tértént volna meg
cim( installacidjaban szintén archiv épitékockakbdl, régi ujsagcikkekbdl, naplo-
jegyzetekbdl és sajat készitésli fotdkbodl épit sajatos teret, bizonyos szempont-
bdl bastyat 5nmaga koré a galéridban. A levéltari csoportositast is maga végzi,
igy rajzolja Ujra a volt Jugoszlavia szétesését kdvets nemzetiségi konfliktusok
személyes és kollektiv emlékeit kiilonb6zé médiumok altal kozvetitett szove-
ges és vizualis tartalmakkal. Installacidja parbeszédet kezdeményez a hivatalos
és a személyes emlékezet kdzott, és ravilagit arra, hogy egyetlen modszer sem
helyettesiti a szkeptikus, gondolkodé szubjektum tajékozddasi igényét, aktiv
emlékezetformald tevékenységét. A korabban szintén emlitett A véros peremén
csoport is régi Ujsagcikkekkel dolgozik. Szisztematikusan gydijtotték a szévege-
ket a Dzsumbuj néven ismert, lllatos Gti lakdnegyedrdl, hogy ezek elemzésével
feltarjak, hogyan kategorizalték és stigmatizaltak az ott él6 embereket a husza-
dik szézad kilénb6z6 korszakaiban. A tajékoztatds mégott megbuvé politikai
vagy gazdasagi érdekek felismerése mindkét megkozelitésben azonos, de mig
Stefanovi¢ modszere a személyes emlékezetet prébalja a kollektiv memériaval
Osszeegyeztetni tobb-kevesebb sikerrel, a Dzsumbuj torténetét rekonstrualéd cso-
port a félresiklott kollektiv emlékezetet szembesiti a személyes torténetekkel. A
szenzacidhajhasz részleteket kiemel§ cikkek mellé a csoport tagjai altal rogzitett
narrativ életdtinterjuk keriltek, melyekben a lakék maguk interpretéljdk a ne-
gyedben eltoltott éveiket. Az igy Iétrejott, kordbban nem dokumentalt narrativat
a résztvevik témak és események szerint szerkesztették, és kulturélis férumokon,
illetve kiadvanyok forméjaban tették elérhetévé az érdekl6dék szamara. Szész

Lilla Udvézlet Gj otthonombdl cim( projektje soran, melyet 2019-ben lathattak
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az érdekl6ddk a Budapest Galéria Lajos utcai kidllitétermében, hasonlé okokbdl
dolgozott egyitt Elsa Peralta szociolégussal: a gyarmatokrdl visszatérék valds
problémairdl, a megkérddjelez6dott identitas és otthon fogalmardl, a tarsadalmi
diszkriminacié gyakorlatairdl a sajté feliiletein nem lehet teljes képet kapni. Ok is
privat torténetek dokumentaldsaval tdmasztotték ald, hogy létezik egy nem hiva-
talos narrativa, amit a tarsadalom hosszd tava, békés egyittélése érdekében ér-
demes tovabb arnyalni. Masrészt Szasz mint fotografus azzal a problémaval kiizd,
hogy hogyan lehet képekkel, tényszerlien dokumentalni valamit. Mikor Mikhael
Subotzky és Patrick Waterhouse a johannesburgi Ponte Cityt fotézta, az éplilet
bemutatasat néz8pontok megvalasztasaval és ezek szisztematikus kovetésével
tették tudomanyos igény(ivé: lefotdztak minden ajtét, kilatast az ablakokbdl és a
tévéképernydket is. Igy ezek a részletek dsszehasonlithaté adatokka, analizalhaté
tényekké valtak. A portugél gyarmatokrol visszatéréknek felajanlott lakohelyek,
melyek az Stcsillagos szallodaktdl a bortondkig nagyon széles komfortfokoza-
tlak voltak, Szasz fotésorozata alapjan ugyanigy valhatnanak ésszemérhetévé
egy tematikus fotdsorozat keretében. Az adatgy(ijtés soran elkésziilt dokumen-
tumok azonban nem tematikusak, vagyis nem segitenek a kilonbségek és az
azonossagok megfigyelésében, inkdbb a narrativitasra helyezik a hangsulyt. Az
osszemérhet8ség lehetésége benne van a levegbben, de Ugy tlinik, nem célja a
projektnek. Az archiv anyagokon lathaté mai helyszinek Ujrafotézésaval, az inter-
inkdbb azt latjuk, hogy az események megitélése egy valtozd folyamat, mely erd-
sen kotddik a megitélésikhoz sziikséges kategoridk Ujra- és Ujraértelmezéséhez.
Az ebben a részben kifejtett miivek tehat az dtmeneteket keresik és a kategdriak
felllvizsgalatéra szdlitanak fel, hogy megkdnnyitsék a tarsadalmi anomalidk lassu

felold6désat.
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I. Fizikai bizonyossagok ¢s emlekezet

Donald Weber - Larry Frolick — Kevin Robbie: War Sand

A b&rinkre tapadd mult

A War Sand cimi nagyiv(i projekt a méasodik vilaghdbori még ma is
kornyezetlinkben érzékelhetd bizonyitékait keresi a normandiai tengerpartok
turistaparadicsomaiban. Paul Virilio a németek altal a masodik vildaghaboriban
épitett bunkereket gy(ijtotte, hogy az 6rdog alkotta dizajn formavildgat elemezze
konyvében, melyet 1975-ben adtak ki el6szor."? A bunkereket azéta lassan el-
mosta a viz, behaloztdk a névények, vagy elbontottak Sket, igy egyre inkabb el-
tlnnek a szemiink eldl. Vannak-e még nyomok? Szembestlink-e a multtal, mikor
a forré6 homokon napozunk és hideg uditét szlircsélgetiink? Miért fontos felidézni

s .

Ujra és Ujra a partraszallast?

A Donald Weber fotografus, Larry Frolick Gjsagiré és Kevin Robbie fizikus
altal jegyzett munka képek, szovegek és tudomanyos adatok formajaban keresi
a partraszallas nyomait a normandiai partoknal. A projektet altalaban Donald

Weber képviseli, aki miivészeti tevékenységével parhuzamosan egyetemi okta-
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toként is dolgozik a hagai Royal Academy of Art képzdmdivészeti és fotografiai
fakultadsan. A mivészeti gondolkodas, mikézben a bizonyossag Utjait keresi, az
oktatasi intézményekben rendszerint inspiraciot taldl kutatésalapu, interdiszcip-
linaris mliveik létrehozdsahoz. A War Sand olyan igazsagligyi eljarésban is hasz-
nalhaté tényeket mutat fel, melyek valds bizonyitékként szolgalhatnak a vilagha-
bord tragikus eseményeinek megtérténtére. Mar itt felmeril egy kérdés: vajon
miért kell bizonyitani a masodik vildaghabori eseményeit? Az 6sszetett projekt

a kollektiv emlékezetbdl lassan kiveszd torténések nyomait tébbféle mddszer-
rel kozeliti meg. A munka soran az alkoték egyrészt korabeli dokumentumokat,
eseményeket feldolgozé filmhiraddkat, dioramakat, filmeket és haborus vissza-
emlékezéseket gyljtottek, masrészt laboratériumi kortilmények kozott vizsgaltak
a tengerparti homokbol vett mintakat. A War Sand cim(i négyszaz oldalas kényv
a torténelem elmesélésének hagyomanyosnak tekinthetd eszkozeit, példaul a
filmek részleteit hasznélja, hogy tudomanyos bizonyossagokkal kiegészitve Uj-
rameséljék az egyébként ebben az esetben is személyes motivacion, nagyapai
torténeteken alapuld, masodik vildghaborus torténetet.

Nagy port kavart, mikor a Forensic Architecture nev( ligynokség belépett a
képzdmilivészeti szcéndba, és nemsokara a legfontosabb kortars intézmények
hivtdk meg 6ket, hogy csak a Documenta 14-et emlitstik. Az emberi jogok vé-
delmére alakult multidiszciplinaris kutatécsoport 2010-ben indult tevékenysé-
gét nyugodtan nevezhetjiik nyomozasnak: kényes tigyeket rekonstruélnak a
térelemzés mddszereivel, a mivészet hatarteriletén, a legfrissebb technoldgia
felhasznalasaval. A figgetlen Ggyndkség helyettes vezetdje, Christina Varvia
tartott el6adast 2018-ban Magyarorszagon a Trafé vendégeként, melyben ki-
fejtette, hogy lényegében a fizikai teret hasznaljdk mddszerként, latdszogeket,
megkozelitésmddokat ajanlanak, ahonnan egy esemény Ujszerlien és hatékonyan
szemlélhetd. Legyen sz6 kisebb konfliktusrdl vagy akar hdbordrél, a helyzet ér-
telmezhetSségéhez keresnek , helyszint”, a mddszerik a térben és idSben zajld
analizis, a viszonyok feltarasa azéltal, hogy torténéseket rekonstrualnak a hozza-
férhetd adatok, tények, bizonyitékok alapjan.'®

120 Visszajonnek a tények és megharapnak. Interju Christina Varvia, Londonban é16
gorog épitésszel, (2018)
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Hasonlé Osszetettségben kozeliti meg a témajat Donald Weber és csapata
is, bar az 6 egylttmikodésiik csupan egy projektre szél, és a mult, nem pedig a
jelen eseményeihez mutatnak fel eddig ismeretlen vagy elhanyagolt tényeket. A
fotografus 2020 decemberében volt a MOME Fotogréfia vendége, el6adasaban
felfedte projektjének rétegeit, melyeknek készénhetéen a homokszemek mik-
rotorténeteit tudta megismertetni kozonségével. Ezek egy tagabb kontextusba
keriilve segitenek Ujramesélni a masodik vildaghaborus filmekbdl és tankony-
vekbél ismert eseményeket. Hogy lehetnek a homokszemeknek torténetei? A
tengerparti mintdk mikroszkopikus vizsgalata soran szamos alkotéelemet azono-
sitottak, melyek kilénb6z6 eredete mar Gnmagaban érdekes. A fényképezdgép
nélkal készllt fotdk szines részecskéi kdzott rejtett kapesolatokat lehet felfedezni,
lathatéva valtak példaul Grhajok formajara emlékeztetd egysejtli algak is. Ezek
az organizmusok szeretik a vasat. Mikor a srapnel tipusu [6vedék felrobbant a
harcok kozepette, a benne taladlhaté rengeteg gyilkos fémgolyd szétszérddott,
a diatome algék elfogyasztottak, és ezzel megdlték magukat. Kihagyva néhany
természettudomanyosan fontos, de a projekt szempontjabdl kevésbé lényeges
|épést, az algdk aztan planktonokka alakultak, és bevilagitottédk a tenger él6vila-
gat. A halal igy az élet taptalaja lett.

Weber az érzékelésiinket teszi prébara térben és idében. Hogyan mérjiik
Ossze az egymashoz képest tavoli dolgokat, a végtelent a relativval, a meg-
szamlalhatot a mindséggel, a kozmoszt a részecskével, a mitoszt a tényekkel,

a torténetet a tudomanyos adatokkal. A mikroorganizmusok vildgabdl indulé
kovetkeztetések helyét keresi a lehetd legtagabb kontextusban. Ebben a folya-
matban pedig a fotografusnak magéanak ugyanugy relativ helyzete van, mint a
tobbi elemnek, az egysejtii algéktdl a képeken megjelend felhdkig. A kényvben

lathatd fotdk ezt a személyes, viszonylagos helyzetet is megjelenitik.

Visszatérve a korabbi kérdésre, mely szerint kinek és miért kell bizonyitani a
huszadik szédzad leginkdbb meghatarozé eseményét a mai emberek szdmara,
valaszként a mozaik sokszin(i darabjait kapjuk konkrét valaszok helyett, esemény-
sorozatot (kidllitdsokat, el6adas-sorozatot és egy kiadvanyt is), melyek egyszerre



hatnak az érzékeinkre és az eszlinkre, és megijeleniti a civilizacié mult szazadi
végs6 gySzelmét a kirekesztés, a diktatira és a haldl felett. Nem arra kapunk bi-
zonyitékot, hogy mi tortént a habord alatt, hogy hogyan és milyen eszkdzokkel
harcoltak a katondk, ki nyerte a hadborut, hanem a torténetnek azokra a részeire,
melyek sokszor elvesznek a méasodik vildaghaboris dokumentumok nézegetése,
elemzése kozben: a haborinak csak vesztesei vannak. Az agresszié a legkisebb

élélényektdl a legnagyobbakig mindenkit érint a Foldon.

A laboratériumi vizsgalatok bizonyosségai a tengerpartokrél késziilt tajképek
jelentéstartalmat alakitjak at. Ugyanazt latjuk a képeken, mégis, a mogottes
tudasnak kdszonhet8en, méasnak lesz a fotd a dokumentuma. Hasonldan az ar-
chivumok rendszerezési kategoériait megkérddjelezé mivészeti munkaknal latott
problémakhoz, itt is a fotd mogotti tudas szamit. Ez persze nem jelenti azt, hogy
a kép értelmetlen vagy Iényegtelen, csak ebben az esetben inkdbb koézvetit, mint
megmutat, ahogy az emlékezet is a multat a jelenbe csatornazza. Kérdés az,
hogy amit nem latunk a tajképen, az emberi agresszié nyomai, meddig és ho-
gyan lesznek visszaidézhetek.
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[I. Muveszettorténeti bizonyossagok €s emlékezet

Az emlékmiivek |atszolag passzivan, az id6jaras viszontagsagainak ellenélléan
hirdetik a mult egy darabjanak dicséségét, miutan félavatjék Sket. Beépiilnek

a varosképbe, elmozditasuk gyakorlatban és elméletben is nehézkes, mégis
eléfordul, hogy térsadalmi tAmogatottsaguk ingovanyos talajja véltoztatja kébe
vésett helyzetiket. A mult legegyszeriibb megidézése is tobbrétegiivé valik az
id6k soran, régota veliink él6 példaképek keriilnek Gjra és Gjra az adott jelen
szemléletének kereszttiizébe. Afroamerikai polgarjogi csoportok sajatitottak ki a
Lincoln-emlékmdivet kéveteléseik megfogalmazasanak helyszineként 1993-ban,
de a Black Lives Matter mozgalom hatéséara 2020 majus-juniusdban is nagyobb
hulldamban tdmadtak a kolonizacié emlékeit, a rabszolgatartd mult kétes szemé-
lyiségeinek szobrait. A gyarmatosité allamok felfedez8inek és a gyarmatok leiga-
zbinak dontései méra problematikusak a fliggetlenségiiket részben vagy teljesen
elért orszdgok polgérainak szemében, akik a multnak mas részeire szeretnének

emlékezni.

A mi régidnkban a szocialista mult feldolgozésanak folyamataban kapnak a
szobrok és a szobordontések kozponti jelentéséget.’?! Amellett, hogy az emlé-
kezet mindig interakciok kévetkezménye, Halbwachs szerint mindig van térbeli
vonatkozasa is, mig ,benyomasaink egymast oltjak ki (se chassent I'une I'autre),
tudatunkban pedig nem marad meg semmi, [addig] a tér olyan valéség, amely
fennmarad, [...] nem ragadhatnank meg Gjra a multat, ha nem &rizné azt meg a

benniinket korllvevs anyagi kdrnyezet”.'? Az anyagi kdrnyezet és az emlékezet
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sokrétli aspektusait elemzi a Tehnica Schweiz mivészparos Magyarorszag multja-

nak és jelenének tiikrében A kék szoba cim(i projektjiikben.

Tehnica Schweiz: A kék szoba
Kolcsdnos értékmentés.
Interju Rakosi Péterrel,

a Tehnica Schweiz tagjaval

A Tehnica Schweiz alkotéparosnak A kék terem cimmel 2019 tavaszén nyilt ki-
allitdsa Tatan, a zsinagdgéaban. A helyszinen beszélgettem az alkotéparos egyik

tagjaval, miel&tt a kiéllitds bezardsa utan a zsinagdga Gjra funkcid nélkil bezarta

\. ;.r ; volna kapuit. A kék terem alapvet&en a kulturdlis 6rokségiink Gjragondolaséval
‘-J 1 ! foglalkozik. A hely, annak szelleme, multja, a zsinagdga ,kitorlédése” az emlé-
tt‘:itj-ﬁlv;L. kezetbdl, a klasszikus masolatok és azok Ujabb rekonstrukciéi egyforman témai a
. Bl projektnek.
&Rf.}] B, N
1 Belépve a zsinagbgaba, amely a Kuny Domokos Mdzeum kidllitohelye, el&szor

Batki Viktor bracsam(ivész 6gorog és héber dallamvilagot idézd, erSteljes zenéje

fogadott. Kdzeledve a kétszintes terem belsé része felé, kirajzolddott az épiilet
struktrajat visszatlikr6z6 installacion elhelyezett porceldnok és a mégottik veti-
tett lassu jelenetek sora.

A Tehnica Schweiz, azaz a jelenleg Berlinben é16 Laszl6 Gergely és a Budapes-
ten él6 Rakosi Péter tobbrétegl projektje lényegében egy film és egy installacio.
A 18. szdzadban éplilt tatai zsinagdgaban taroltdk hosszl ideig a Szépmlivészeti
Muzeum gipszszobormasolat-gy(ljteményét, klasszikus szobrok képiait (amelyek
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Uj helye egyébként a komaromi Csillag Eréd lett). A filmben a Szépmdivészeti
Muzeum szakemberei szétszedik és elkoltoztetik a masolatgyljteményt, majd
amikor a tér fokozatosan kilril, egy csapat miivészhallgaté veszi birtokba azt. A

fiatalok a szobrok kicsinyitett porceldnvaltozataival népesitik be a zsinagégat.

Erdei Krisztina: Hogyan figyeltetek fel a tatai zsinagégara, amely a projekt
helyszine és egyben fészereplGje is?

Rakosi Péter (R. P.): Ugy indult, hogy az el6z6 projektiink, amin kériilbelil

ot éve dolgoztunk, a kecskeméti zsinagdgaban lathatd, de ugyanennek a
gipszgyljteménynek a masik részével foglalkozott. Ez Michelangelo miveinek
masolatait tartalmazza. Ezt a helyszint ma a Technika és Tudomany Hazanak
hivjdk. Az ottani munka soran taldlkoztunk Bédi Lérant tanulmanyaval, mely a
tatai zsinagdgat és a benne elhelyezett gérog és rémai szobormasolatokat is
megemliti. Utdna jottlink el Tatara, és itt azzal szembeslltiink, hogy a szoborki-
allitas épp koltozés elétt all. A szobrok a Szépmlivészeti Mizeum tulajdonédban
vannak, a masodik vildghaboru utan értéktelen targyakként hevertek a mizeum
Romén Csarnokéban. A hetvenes években prébaltak helyet talalni a szobroknak,
és ekkor kertiltek képbe a funkcidjukat vesztett zsinagdgak, igy a tatai zsinagdga

is, ami 2017-ig volt otthona a gipszmasolatoknak.

Mi volt az eredeti elképzelés, és ehhez képest mennyiben lett mas a kialli-
tas, amelyet a zsinagéga immar iires terében rendeztetek be?

R. P.: Az eredeti terv tobbé-kevésbé miikodott, kozben azért lettek Gjabb ré-
tegei a torténetnek. A legelsé buktatd a porcelanfigurak kivitelezése kordil je-
lentkezett. A herendi porcelan atyja, legaldbbis az, aki az lizletet felvirdgoztatta,
Fischer Mér volt, tatai szarmazasu. Ezért nagyon szerettik volna, hogy a herendi
porcelangyar (Herendi Porcelanmanufaktira Zrt.) benne legyen, mint partner.
Aztan az elsd talalkozoé utan kiderilt, hogy az elképzelések kozott dthidalhatat-
lan szakadék van. Nem voltunk egy hulldmhosszon, és akadtak olyan praktikus
szempontok is, amelyek lehetetlenné tették, hogy 6k ebben részt vegyenek. Mi
szerettik volna, hogy ez a zsinagdga adjon helyet a manufaktdranak, ahol a mi
porcelanjaink készilnek, de Sk csak azt jeldlik herendinek, ami a sajat helyszi-



nikon, a herendi gyarban készil. Sajnos, nem tudtuk Ggy elmagyaréazni nekik a
projektet, hogy megértsék, mir6l szél. Szerzéi problémak is elSkerlltek, mert azt
mondtak, ha a figurdkat 6k gyartjak, akkor a szerz6ség is Sket illeti. Ez példaul
valtozast jelentett az eredeti elképzeléshez képest. Herend helyett aztdn bejott a
MOME, a térgyalkotd tanszékkel dolgoztunk egytitt. Nagyon sokat készonhetiink
a keramikushallgatoknak. Aztan véltozés volt még maga a 3D nyomtatés. A por-
celanfigurak elkészitésének ugyanis a legkdltségesebb része a kicsinyitett masok
legyartasa lett volna. Kivélasztottunk a 130 itt kidllitott szoborbdl hiszat, és ezek-
nek elSszor étre kellett volna hozni a kicsinyitett, méretaranyos pozitivjat. Ezt a
draga eljarast cseleztlik ki a 3D nyomtatas technoldgidjaval. Vannak olyan online,
ingyenes adatbazisok, ahonnan szinte barmilyen szobor 3D szkennelt valtozatat
le lehet tolteni. Nem mindent, mert itt van egy-két szobor, amit végul nekiink
kellett beszkennelni, példaul Iszophosz figurajat, aki mesemondé volt. Ezzel a
valtozassal behoztuk a 21. szdzadi technikat a gérog és rémai szoborgyljtemény-
be és a porceladnkészités hagyomanyos eljaraséba. Ez a fordulat nagymértékben
segitette a projekt megvaldsitasat, hiszen drasztikusan csdkkentette a felmerdilé
koltségeket. Két évvel ezelbtt még teljesen valdszinlitlennek tiint a terv, de az
agyrémbd| mara valdsag lett: megcsinaltunk hisz figurat, nyolcas széridban, por-
celdnbdl. Pontosabban hatos széridban, és még 1-1 artist proof is késziilt, mivel a
Tehnica Schweiz kéttagu alkotocsoport.

Emlitetted, hogy sikeres volt a MOME targyalkoté tanszékével valé egyiitt-
miikédés. Mi az, amit 6k kerestek egy ilyen kooperacié soran, szamukra mi-
lyen feltételek fontosak?

R. P.: A MOME térgyalkoto tanszék fantaziat latott ebben a technolégidban. Ha
nem lett volna a projektiink, akkor nem biztos, hogy a hallgaték foglalkoztak
volna a porcelangyartassal, vagy legalabbis nem ilyen médon. EImentiink egytt
a restauratormihelybe, ahol a régi gipszszobrokat allitjdk helyre, el6adasok is
voltak a témaban és a Fablab kozremikodésével, akik a 3D nyomtatas kapcsan
keriiltek a képbe, veliik is kézdsen dolgoztunk. Ugy tint, hogy kélcséndsen

jol jarunk egymaéssal, a hallgatdk is nagyon szerették csinélni a szobrokat, a
tanaroktol is pozitiv visszajelzéseket kaptunk. Még az is felmeriilt, hogy 6k

7.

valamilyen médon folytatjdk a munkat a szoborgyljteménnyel.
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Mennyire voltak pontosak a letsltétt szoborfajlok?

R. P.: Volt, ami hasznélhatatlan volt, de a hiresebb figurdkbdl, mint a Miléi Vé-
nusz vagy a Periklész-fej, elég sok variacio van. A tévishizé viszont olyan, mintha
egy reneszansz atirat lenne. Mindegyikbdl talaltunk olyat, ami miikodott. Barki
nyomtathat maganak klasszikust, de azért lathatd, hogy nem a goérég-rémai kori
szobrok adjék ennek az adatbazisnak a gerincét. Inkdbb Cristiano Ronaldo-feje-
ket tudsz letdlteni.

Mennyire volt bonyolult folyamat a helyszin kisajatitasa, el6szér forgatasi
helyszinként, majd a miihely, illetve a kiallitas szamara?

R. P.: Szerencsénk volt, mert a Kuny Domokos Mizeum, amelyhez a zsinagdga
tartozik, a kezdetektdl fogva tdmogatott minket. Elmeséltik, mit szeretnénk, és
Schmidtmayer Richérd igazgaté Gr mondta, hogy persze. Aztan a Liget projekttel
is egyezkedni kellett, mert a szoborgydjtemény atszallitdsa az Uj helyszinre, a ko-
méaromi erédbe, a Liget projekt része. Engedélyt kellett kérniink t&lik a forgatas-
ra, és ezt kés6bb meg is kaptuk. Néha kreativ producerként kellett dolgoznunk,
mert elég bonyolult volt a lehet8ségek megteremtése.

Ugy tiinik akkor, hogy a projekt soran nemcsak a helyszin funkciéi valtoztak,
hanem a miivészek szerepe is.

R. P.: Igen, és kozben az egész nagyon hosszu folyamat volt. Mikor mi két éve itt
jartunk, akkor még az 1977-ben kialakult allapotban allt a térben a 130 szobor. A
szobrok mellett a projekt masik fontos része, az eseményeket dokumentalé film
elsd jelenetei akkor jatszodnak, az elszallitas el&tti utolsé pillanatokban. Mikor
elkezd6dott a szobrok mozgatasanak az elékészitése, akkor folyamatosan jartunk
Tatéra, hogy egységesen tudjuk bemutatni a torténéseket. Tavaly nyaron alakult
mihellyé az épiilet, utdna pedig még egyszer eljottiink ide, &sszel, mikor a film
végét vettik fel, a most is lathato kiéllitasi szituacidval.

A film hogyan viszonyul a projekt t6bbi részéhez?

R. P.: A film az installacié része. Az éplilet torténetének rétegeit szerettiik volna

bemutatni vele, ahogy a gylijtemény rengeteg figuraja utan kitrdl a tér, és atadja



helyét a mi beavatkozasainknak. A film strukturéjat a térnek az elmalt két évben
betdltétt haromféle funkcidja adja. Es egy kicsit a jovérdl is szél. Ha kikeriil innen
ez a kidllitas, akkor itt &ll majd Uresen a zsinagdga, mi feldobtunk egy lehet&sé-

get, hogy mire lehetne hasznalni.

Szamodra mi volt a legizgalmasabb a projektben? Az épitett kérnyezet
funkciévaltozasainak nyomon kévetése, amirdl el6bb beszéltiink, vagy a
kiilonb626 technolégidk 6sszefiiggései, esetleg az intézményrendszerrel, a
projekt résztvevaivel valé6 kommunikacié, szervezés?

R. P.: Nagyon izgalmas volt |&tni az anyag atalakulasat, hogy hogyan lesz gipsz-
bél porcelan, de ugyanolyan fontos volt az épllet torténetének feltarasa is. A
masodik vildghdboru el&tt 650 zsido élt Tatan, ha jol emlékszem, 35-en élték tul
a haborut, a holokausztot, a k6zosség gyakorlatilag megsziint. Ezutan a zsina-
gbgat a gipszszobrok mentették meg a funkcionélkiiliségtdl, de parhuzamosan
az éplilet is megmentette az antik szobormasolatokat a mér korabban emlitett
aldatlan allapotoktdl. A zsido képteoldgia és a talmud szigoru kikotéseket tesz az
emberdbrazolas kérdésében, a zsinagdgéaban semmi figuralis nem abrazolhatd,
ehhez képest az ideszallitott szobrok nagy része emberi alakot 6ltott istenség.
A Kédar-korszakban megprobalték kitorolni a kollektiv emlékezetbdl ezeket az
éplleteket, leszedték a kétablakat a homlokzatrél, megvaltoztattak a konnyen
alakithato részleteket.

Milyen terveitek vannak a Kék terem cimii projekttel a tovabbiakban?

R. P.: A rendkiviil kéltséges projektet Ugy tudtuk Iétrehozni, hogy Pados Géabor-
nak (az acb Galéria tulajdonosa), a galéridsunknak és a proaktiv gy(jtéknek ko-
szonhet8en néhany kollekcidt mar az Gtlet allapotadban el tudtunk adni. Ezeket az
eladott porceldnokat leszallitjuk a gy(jtéknek. Az installacié pedig kicsit mas for-
méban nemsokara a Kiscelli Mizeumban lesz lathaté Budapesten, és terveziink
egy berlini kiallitast is.
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Cseh Gabiriella: Enteriértorténetek

A béka szeme és a mivészeti kutatas

MUvészettorténeti bizonyossagok alapjan értelmezi a jelent és annak archivalasi,
fotézasi szokasait Cseh Gabriella doktori mestermunkaja. Az Enteriértorténetek
a Moholy-Nagy Mdvészeti Egyetem multimédia doktori képzésén késziilt. Cseh
Gabiriella kutatdsadhoz fotdmUvészeti archivumokban tarolt anyagokat hasznalt,
de rendszerint nem a szokésos, az archivalashoz elengedhetetlen, mar meglévé
infokat hasznélta, hanem a lényegtelen nyomokbdl, fotdk hatuljara firkalt, a béka
szemében tikr6z8d8 adatokbdl rakta Gssze a szamara fontos tartalmat. Az éve-
ken at tart6 egyeztetések, keresések egy fotdalapu, a fotd tobbféle funkcidjara
reflektalé installaciova formalddtak, mely meglatdsom szerint az artistic research

mibenlétének megfogalmazasahoz is hasznalhaté referencia.

A képzémlivészeti jellegl doktori tanulményok végén a doktorjeldlt altaldban
installacié formajaban mutatja be mestermunkajat, mely felhasznalja és sokszor
lathatova is teszi a folyamatot, melynek |étrejottét koszonheti. Az enteriértor-
ténetek a személyes mikrotorténetek szerepét hangsulyozza a tudomanyos
kutatasban. A kutatasi anyagokon tul térrekonstrukcios kisérleteket tartalmaz,
melyek épp a megtaldlt archiv fotdk szévetén alapulnak, de csupén szévegesen,
tudomanyos esszé formajaban nem leirhaté tudést jelenitenek meg. A képek
komplex kapcsolédasi rendszerének 6sszefliggései kozott kiolvashatd a vizualis
kultira egy fontos eszkdze, mikdzben a miivészeti kutatas ezt a méas tudomanyok
altal egzaktta tenni kivant folyamatot megtdrve, autondém 6sszegzéssel allhat el.



Cseh munkaja, mint hagyoméanyos kutatasi program, kiilonb6z& archivumok
képanyagaibdl kivalogatja a parizsi lakdsokhoz kothetd fotdkat, felkutatja a
helyszineket, kapcsolatba |ép ezen lakasok tulajdonosaival, és ha azok been-
gedik a mUvészt a lakasukba, akkor immar a mivészeti kutatas ingovanyosabb
terepén egylttmiikddésre invitalja Sket, és megismétli a fotografiak altal feltart
nézdpontokat a jelenlegi koriilmények kozott. A résztvevék, akik Brassai vagy
Kertész egykori lakéhelyeinek Uj lakéi, a rekonstrudlt nézépontokbdl készitik el
fotoikat ugyanazokban az enteriérokben. Az igy elkésziilt képek persze szamos
okbdl kifolyélag nem hasonlitanak az eredeti képekre, de ettdl fliggetlentil
ugyanugy részei a mestermunkanak. Cseh Gabi itt azért [épi at a tudomanyos
kutatds hatérait, mert nem az eredeti néz8pontok tokéletes rekonstrukcioja a
célja, hanem egy sor szubjektiv tényezd tesztelése, példaul egy mai laké bizalma
vagy példaul napjaink fényképezégép-hasznalati, fotdzasi szokasai. A multbeli
privat torténeteket a jelen személyes reflexidval zérja le.

A projekt tudomanyos nyereségeként azokra az életrajzi adatokra tekinthe-
tink, melyek a megtalalt fotok beazonositott helyszinei és a hozzajuk kothetd
idSsikok Osszekapcsolasdbdl derliltek ki. A hét helyszinbdl, melyek online is
hozzaférhetbek, itt most André Kertész Montparnasse sugarut 75. szam alat-
ti cimen talalhaté lakadsahoz tartozéd képanyagot lehet latni, ahol a fotografus
1929-t8l 1931-ig élt. E hdrom év alatt egy kapcsolat torténetét is végig lehet
kovetni, hiszen frissen hazasodva koltozott be a mivészlakasba Rogi André és
André Kertész. Az archiv képek, az id6pontok és a személyek egymas mellé
kerllésével rajzoléddnak ki egy szerelem epizéddjai (lasd A. K.: Rézsa 1925-31
kozott és R. A.: Rézsa 1925-31 kdzott). André ezekben az években veszi meg
Leica kamerajat, amivel aztan a tlikr6z6d6 feliletek torzuldsainak nyomaba ered,
a Montparnasse-i lakasban fotézott békak szemében ennek az érdeklédésnek a
nyomait lathatjuk. Taldn mert a kapcsolat zatonyra futott, nem sok adat vagy foté
maradt hatra ebbdl az id8szakbdél a Kertész-hagyatékokban, és ez megnehezi-
tette a lakas pontos helyének beazonositasat. Végil Rogi André egy képének
hatoldalan sikerilt megtalalni a pontos cimet. Ez az enteriértorténet végil nem
lett teljes, amit az installacidban fehér lapok jeleznek, hiszen a lakas j tulajdo-
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nosa ugyan kivancsi volt a projektre, végiil nem szeretett volna részt venni az
egylttmiikodésben. Néhany képet lathatunk az egy emelettel lejjebb talélhatéd
lakasrél és tulajdonosardl, aki viszont sokat segitett a nézépontok felkutatasa-
ban. A fizikai terek kollektiv tudassal valé feltdltése segit kdzvetlen és tagabb
kdrnyezetlink 6sszefliggéseinek, az idé mulasanak és a véltozasok mibenlétének
megértésében.



Olja Triaska Stefanovié: As if It Never Happened

Mintha sosem tortént volna meg

Hasonldan, a funkcidvesztett emlékezeti helyeket tolti fel személyes tartalommal
Olja Triaska Stefanovic¢, szerb szarmazésu, Pozsonyban é16 fotografus. Munkaja a
kollektiv és a személyes emlékezet 6sszefliggéseit keresi, de leginkdbb egymas
mellé helyezett, magéara hagyott emlékfoszlanyokat talal, melyek nehezen tudnak
tényleges kapcsolatba kerdlni.

Tito és én, vagy a délszlav haboriban szétlétt belgradi épiiletek és én. Az
onéletrajzi emlékezet a sajat magunk altal megélt élmények emlékezete, mig a
torténelmi emlékezet torténeti leirdsokon keresztil jut el hozzank. A torténelem
a mult, melyhez nem f(iz , szerves” kapcsolat — mely mar nem képezi életiink
fontos részét —, mig a kollektiv emlékezet az az aktiv mult, mely alakitja identita-
sunkat. Ez utébbi, aktiv mult foglalkoztatja Olja Triaska Stefanoviéot sajat torté-
netének fényében, igy sorozata kisérlet a kozelmdlt és a jelen kdzotti személyes
illeszkedések keresésére. A nemzetkozi és nemzeti politikai dontések emberi
sorsok milliéit forgattak fel a Balkanon. A haboruik és az etnikai konfliktusok nagy

hatassal voltak a Jugoszlavidban szlletett fotografus életére is.

A 2017-ben Pozsonyban bemutatott Mintha sosem tértént volna meg cimi
munka az emlékezet romjain merész, de valahol természetesnek tind parhu-
zamok megrajzolasaval keresi a vélaszt aktudlis kérdéseinkre. A m(ivész sajat
készitésli dokumentumokkal irja le viszonyat érzékelhetd, lathatd multjdhoz, igy
igazolja kozosségéhez valé tartozasat. Stefanovié¢ szdméra nem evidens, hogy
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egy hivatalos emlékezet 6nkényesen hatarozza meg, mire emlékezziink. Sajat
archivuma édesapja altal szelektalt Gjsagcikkekbdl, személyes kommentekbdl és
olyan miemlékekrdl készilt sajat fotdkbdl all, melyek vagy még mindig a blszke
nemzeti 6ntudat részei, vagy mar a feledés homalyaba merllve élinak, kiszolgal-
tatva, elhagyatott orszagutak mentén.

A traumatikus pillanatokat nehéz a maguk komplexitdsdban megragadni, va-
lamennyit segithet az id6beli és térbeli tavolsédg. Olja a balkani hdbord idején,
a 90-es években koltozott Szlovakidba, és azéta is Pozsonyban él, jelenleg az
Academy of Fine Arts and Design Bratislava oktatéja. Onnan nézve talan kony-
nyebb a szempontokat egymas mellé helyezni és Ujra felfigyelni példaul arra
a hatalmas virdgot dbrazolé szoborra, mely a masodik vildghaboriban Horvat-
orszagban m(ikdds legnagyobb koncentrécids tabor helyén all. Stefanovic a
kiallitotér bejaratanal ezzel a képpel fogadta a latogatdt. A fotd elsére mintha
bemozdult képnek tlinne, mintha egy kocsi ablakabol készitette volna valaki, aki
arra jar, de ha koézelebb megylink a képhez, lathatd, hogy épp a hosszi expozicid
nyomta ra fadgak bélyegét a tajra.

A tényeket kutatd képek kiildnb6zé formakban és blokkokban jelentek meg
a galéridban, melyek nem fedték el a helyszinek kozotti hasonldsdgokat és az
igy kirajzolédé mintazatokat sem. Lathatéva valt, hogy bizonyos emlékeinkkel
torédlink, némelyekkel pedig nem. A kollektiv emlékezet nem tartja fenn magat
automatikusan, apolni kell. Kirk Savage szavaival: ,a kulturlis verseny, melyet az
emlékmdi latszdlag lezar, nem feltétlendl ér véget azzal, hogy megépitik és fol-
avatjak”.'? A vildgnak azokon a részein, ahol s(irln kerllnek szoborparkba vagy
lesznek az enyészeté a feldllitott emlékmdivek, vitathatatlanul halvanyul a kbzds-
ség altal jegyzett emlékek hitele, és igy a kdzosség altal irt torténelemé is, igy
még égetbbb Ujra és Ujra létrehozni a kapcsolatot sajat multunkkal.

A kidllitds Daddy and Me cimii szekcidja a miivész édesapjanak

cikkgyljteményébdl egyetlen évet, 1993-at, vagyis a délszlav haboru kitorésének

123  Kirk Savage (1994)






évét emelte ki. A politikai, tarsadalmi vagy éppen kulturélis témaju cikkek
kilonos rendben keveredtek 6ssze a miivész sajat feljegyzéseivel és a valto-
z6 allapott emlékmiivekkel, ezaltal szinte kikényszeritették, hogy a kiallitas
latogatdja személyesen hidalja 4t a médiumok, képek, szévegek kozotti (irt.

[II. A media bizonyossagai ¢s az emlékezet

A tdmegtdjékoztatas jelentdsen befolyasolja a kollektiv emlékezetet.’? A médi-
aban megjelend cikkek dokumentumok alapjén, de a fellilet és a felhasznalok
igényei szerint, szubjektiv elemekkel kiegészitve fogalmazzédk meg beszdmoldikat
a multrol. Sajat tapasztalat hidnyaban az olvasok kénytelenek bizni a szoveges

és vizualis tartalmak hitelességében, mikdzben nyilvanvald, hogy az érdekess-
égjellegli és politikai igények altal befolyasolt informacié nem felel meg a valé-
sagnak. Annak csak egy kilénleges szeletét tarja elénk. Ebben a részben A varos
peremén kutatdcsoport munkajan és Szasz Lilla Udvézlet j otthonombdl cimi
kiallitdsan keresztll szeretném bemutatni, hogyan képesek a mivészeti projektek
arnyalni a sajté altal kialakitott képet.

124 A témardl bévebben Anamaria Dutceac Segesten — Jenny Wiistenberg Memory
studies: The state of an emergent field cim(, 2016-ban publikalt szévegében lehet
olvasni a researchgate.net adatbazisédban.
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A véros peremén kutatécsoport

A Dzsumbuj hlt helyén

Nem ritka, hogy a média politikai vagy gazdasagi — ma tgy neveznénk, kattin-
tasvadasz — okokbdl részt vesz a nagyvarosi szegénytelepek lakéinak megbé-
lyegzésében és kirekesztésében. A varos peremén csoport tobbféle tudomanyos
hattérrel rendelkezé tagjai interdiszciplinaris médszerek felhasznalasaval kutattak,
hogy a médidban milyen narrativ eszkdzokkel és motivumokkal mutattak be a
kilonb6z6 korszakokban a Dzsumbuj néven ismert, lllatos Gti telepet és azt, hogy
az elbeszélésmoddal hogyan kategorizaltdk és stigmatizaltak az ott él6 embe-
reket. A projekt keretében Cseke Balédzs és Ivanyos Judit készitett 2016 elején
elemzést az lllatos Uti telep sajtéabrazolasardl. A teleprél megjelent cikkek em-
pirikus elemzésével vizsgaltdk, hogy a sajté milyen motivumokkal és eszkdzokkel
mutatta be a kiilonb6z8 korszakokban, milyen nyelvi és narrativ eszkdzokkel stig-
matizalta az ott él6ket. Arra a kérdésre, hogy ez a konstrudlt kép milyen hatéassal
volt a kdzvéleményre, hogy a telep lakéinak megbélyegzésében és kirekesztésé-
ben mekkora szerepe volt a médianak, nem lehetett egyértelm( és pontos va-
laszt adni. A projekt abbdl a hipotézisbdl indult ki, hogy a média a jelentésalkotd
folyamatai révén jelentSsen befolyasolta a tarsadalom tobbségének véleményét,
és elGsegitette a kategorizacids folyamatot, mikdzben az Gjsdgokban, tévében
megjelend tényeket sok, nem az objektivitast szem el6tt tarté szempont befo-
lyasolta. ,A kommunikacios reprezentécié — kiilonésen olyan kérdésekben, ahol
a személyes tapasztalatok nem jatszhatnak ellenérzé szerepet — a befogaddnak
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a valosag egészérdl és részeird| alkotott képét is befolydsolhatja”,'?> ezért is
lényeges a sajtdtermékekbdl kimaradd, de a tarsadalmi rétegek egymas iranti
megértése miatt fontos torténetek és ismeretek alternativ mddon valéd gy(jtése
és kozlése.

A projektben személyesen is részt vettem, mestermunkam kiindulépontja is
volt. Segitett végigkisérni szamomra azt a folyamatot, melyben a fotografia ne-
hezen megkdzelithetd tartalmd dokumentumbdl a kézénség bevonasara alkal-
mas tobbrétegl eszk6zzé valt, mikdzben egy mar megsziint kozosség életének
hétkdznapjait dolgozta fel az 1920-as évektdl egészen 2015-ig. A lakdegylittes
majdnem 100 évig létezett az Illatos Ut és Gubacsi Ut sarkan. Az lllatos Ut neve
némi gunyt tlikroz az utcat elnevezd varosvezetés részérdl, hiszen a Vegyimi-
vekbdl és a Kbzvagohidrol érezhetd bz terjengett a lakoépliletek felé. A telep
nem sokkal az épitése utdn mar Dzsumbuj néven volt ismert. A lakokkal késziilt
interjukbdl kiderdlt, hogy 6k ugy tudjak, maguk adték ezt a nevet lakdhelylknek.
Sokak szerint a sz6 maga a lebuj és a dzsungel szavakbdl ered, de valdszinlbb,
hogy a szerb és bosnyék cigdnyok megnevezésére hasznalt sz6 valt a hely né-
vadojava. Korabban egyébként az 6sszes hasonlé lakdtelepet dzsumbujnak
mondtak, de az lllatos uti telep villdmgyorsan kisajatitotta ezt a nevet, és azdta is
igy hivatkozik r& mindenki. A varos peremén projekt témaja tdgabb értelemben
Budapest mint varos, azon belil a IX. keriilet, és még pontosabban egy napja-
inkban Gresen all6 telek, melynek térténete a kutatécsoport munkéjanak készon-
hetSen Gjabb hiteles részletekkel gazdagodott.

Az elsé vildaghaborutél kezdve oridsi szegénység volt az egész orszagban. Az
1920- as években rengetegen koltdztek vidékrdl a févarosba abban reményked-
ve, hogy itt végre munkat kaphatnak. Kiilonosképpen a IX. és a X. kerliletben
probalkoztak sokan, hiszen a Ferencvérosi palyaudvar, a Vésarcsarnok vagy a gya-
rak tdmegeknek biztositottak munkalehetéséget. Messze nem volt fényes az élet
egész Pesten, hatalmas volt a munkanélkiliség és a lakashiany, igy rengetegen
kerlltek utcéra. Mig a szerencsésebbek egyszobas kis fabarakkot kaptak példaul

125 Angelusz Rébert (1983): Kommunikalé tarsadalom. Gondolat, Budapest. 108.
oldal
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a Maria Valériatelepen, voltak olyanok is, akik a Ferencvérosi Kiserdében sator-
ban vagy kunyhoéban éltek. Ennek a vélsagnak a megoldasara épiilt 1937-ben az
Illatos Ut és a Gubacsi Ut sarkan harom négyemeletes, fliggsfolyosds éplilet, 28
négyzetméteres lakasokkal.

A masodik vildghaboriban borzalmaibdl a Dzsumbuj sem maradhatott ki.
Bombatdmadas érte az egyik épliletet és a telep 6vodajat, ami nem is nyitott
ki tobbet, gépjavitdé mihely lett a helyén. Az asszonyok a vildghaboru alatt
batyuzasbdl tartottak el a csaladot. Mivel a hdbord miatt sok lzlet és piac bezart,
igy a termel6k megbizdsabdl a nék hazrél hazra jartak, és féként mas élelmisze-
rekért cserébe arultdk portékajukat. LehetSséglk volt arra, hogy otthonra felhal-
mozzanak megfelel6 mennyiségl élelmet, ami nagyban megkdnnyitette ennek a

nehéz id8szaknak a tulélését.

A dzsumbuijista n&k és asszonyok hihetetlen energidkat fektettek csaladjuk
fenntartasaba. A f6zésen, mosason és takaritason kivil sokszor maguk is be-
szdélltak a csaladi kasszaba zoldségek, gyiimolcsok arusitasaval. Ez gy nézett ki
a gyakorlatban, hogy a piacon megvett olcsod, rossz mindség( arut hazavitték,
megmostak, levagdostédk a hibas részeket, majd kis haszonnal eladtak. Kilo-
ndsen népszerl volt Pesten a f6tt kukorica, igyhogy sok telepi asszony otthon
megfézott egy nagyobb adagot, majd az utcan arultdk. Azonban a hatéség nem
nézte ezt j6 szemmel, allitélag tele voltak az utcak elhajitott kukoricacsutkakkal,
ezért az 6tvenes években rendeletben tiltottdk be a kukorica utcai arusitasat. A
|étfenntartasért kiizdé lllatos Gti asszonyokat azonban ez nem tantoritotta el, sok-
szor gyermekeiket is magukkal vitték. Egyébként se volt ritka akkoriban, hogy a
gyermekek dolgoztak, rengetegen mar 12 éves korukban munkaba alltak. Vissza-
emlékezések szerint sok gyermek a kukorica szezon alatt meg se fordult az iskola
kozelében.

A szocialista id8szak teljes foglalkoztatottsagabdl adddé viszonylagos jélét-
nek és az Ingatlan Kezel6 Vallalat altal foglalkoztatott hdzmesterek munkajanak
koszonhetben a lakdk ezt az idészakot jellemz&en pozitivan élték meg. Sokan






szamoltak be m(ikod& jatszotérrdl, tiszta |épcsShazrol és rendben tartott vira-
gagyasokrol. 1970-ben a kozelben fekvd focipalya miatt kisebb haboru tort ki az
Illatos uti kollégium és a Dzsumbuj kozott. A konfliktus egy pontjan a telepiek
megostromoltdk a kollégiumot. Végil megegyeztek, hogy mindenki hasznélhatja
a grundot, ha nincs tdbb haboru. A sors fintora, hogy a focipalya helyén hamaro-
san gyarat épitettek.

A bontés terve ugyan mar az 1980-as évek elején felmerdlt, a tanacs akko-
riban mégis a tatarozas mellett dontott. A felszédmolés legkdzelebb 2005-ben
kerilt széba. A févaros, a ferencvérosi 6nkormaényzat és a minisztérium akkor
egyeztek meg, hogy a jozsefvarosi Magdolnanegyeddel és a kbanyai Bihari Gti
teleppel egytitt a Dzsumbuijt is rehabilitéljak. Mig a Magdolnanegyed esetében
a rehabilitacié az éplletek felujitasat jelentette, a Dzsumbuj esetében az illetéke-
sek a bontas mellett dontottek. Az épliletegylittes kornyékén gyakorlatilag meg-
szlint az élet. Sorra zartak be a gyarak, Uzemek, nem maradt munkalehet6ség a
kornyéken, a lakok igy kiszorultak a varosi életbdl. A bontas melletti érv volt az
is, hogy a Dzsumbujrél csak a blindzéssel és drogokkal kapcsolatos eseménye-
ket lehetett hallani és ez csokkentette a lakdk esélyeit a munkaltatoknal, novelte
a szakadékot a dzsumbuijisték és a tarsdalom tébbi része kozott. Az interjukban
tobben beszamoltak arrél, hogy ha egy allasinterjun elhangzott, hogy a jelentke-
z6 az lllatos utrdl érkezett, akkor ez épp elég indok volt az elutasitasra. A dontés-

hozdk célja az volt, hogy ezt a kirekesztettséget, elszigeteltséget megsziintessék.

Eredetileg a lakék magasabb komfortfokozatd lakdsokba koltéztetése volt
a cél, de az interjuk alapjan lathato, hogy a felkinalt cserelakasok sok esetben
hasonlé vagy még rosszabb allapotban voltak mint a Dzsumbuj ingatlanjai. Majd-
nem tiz évig elhtzédott a felszamolés, ugyanis a lakasok kiliritése elképesztéen
lassan haladt. Az elhagyatott otthonokba Uj csalddok koltoztek be illegalisan,
hatraltatva a bontast. El&szor az A épliletet bontottak le 2009-ben, majd ezt ko-
vette a B 2013-ban, és 2014-ben a C éplilet felszamolasaval zarult a Dzsumbuj-
torténet.

Kevin Lynch szerint Ugy kell felfogni a vérost, ahogyan azt lakéi latjék, aho-
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gyan 8k megélik, felfogjék a kornyezetiiket.'?¢ A véros képe, melyet a benne é16
emberek formalnak, mint egy kollektiv élményanyag segiti a varos kilonbozé
.rétegeinek” kommunikécidjat. Ezért fontos, hogy a varos jél olvashaté legyen.
A véros peremén csoportban egy kisebb, szociol6égusokbdl, antropolégusokbdl
és mlivészekbdl allé csoport dolgozott egylitt. Kutatasanak célja az volt, hogy

a Dzsumbujban huzamos ideig él6 emberekkel készilt interjuk és a fellelhetd
képes, illetve mozgodképes anyagok alapjan lathatova tegyiik az lllatos uti hét-
kéznapokat, a csoporton belil megélt konfliktusokat és Osszetartast, illetve azt a
tavolsagot, mely évtizedek alatt alakult ki a dzsumbujisték és a tarsadalom tébbi
része kozott. Az elkészilt interjuk, fotdk és videdk segitségével szerettek volna
hozzéjarulni a szegénységbdl és a tarsadalmi egyenltlenségbdl adoédéd problé-
mak megértéséhez.

Nem volt konny( megtalalni és szdra birni az érintetteket, de ahogy elkezdtek
mesélni, a bizalmatlanség teljesen feloldodott, és el6tortek azok a személyes
emlékek, melyek az egymasrautaltsdgaban 6sszekovécsolddott kdzésséget meg-
rajzoltdk szamunkra. Az oral history viszonylag fiatal, kvalitativ kutatasi modsze-
reinek egyikét, a narrativ életdtinterjut hasznaltuk a lakdk emlékeinek feltarasara.
A két ember kozott megszervezett interju célja a torténeti jelentéségl esemé-
nyek, cselekvések felidézése. Tag teret hagy a mesélének, nem befolyasolja a
vélaszadast kérdésekkel. Arra kértik az interjualanyokat, hogy meséljék el az éle-
tlket, majd a torténet végén kérdéseket tettiink fel a hallottak alapjan.

Mivel elsGsorban interjuk segitségével készilt a rekonstrukcid, az elmult év-
tizedek keriltek fékuszba, mégis a korabbi eseményeket és a torténeti hatteret
is fontosnak tartottuk Gjsagcikkekbdl, egyéb szoveges dokumentumokbdl fel-
gongyodliteni, hogy teljesebb képet kapjunk arrél, végil mi vezetett az éplilet-
tombok lebontdsdhoz és igy a nehézségek ellenére nagyon sszetartd kézosség
felbomlasahoz. Errdl a folyamatrdl és a volt lakdk tovabbi sorsarél a mestermun-
ka leirdsédban lehet bévebben olvasni. A kutatds eredményei kiéllitdsokon (Fe-

rencvarosi Galéria, Labor, Capa Kortars Fotogréfiai Kézpont), lakossagi férumon,

126  Majzik Eszter (1960): Kevin Lynch: A varos szemléletének struktdrdja.



el6adasokon és funzine forméjaban is bemutatasra kerllt, tovabba készilt egy
weboldal,'? mely a tovabbiakban a sajté fellletei mellett alternativ forrasa lehet

a Dzsumbujrél alkotott képtinknek.

Szész Lilla: Udvézlet Gj otthonombdl

Otcsillagos szallodak és bortonok.
Interju Szasz Lilla fotografussal

Szasz Lillaval az Udvézlet Gj otthonombdl cim( kiéllitasanak megnyitdja el&tt
beszélgettem. Ugyan még csak a Facebook-esemény szovegét ismertik, és ta-
lan még maga a mivész sem latta pontosan, hogy miként fog kinézni a teljes
installacié, mégis érdemes volt a hattérben hizédo torténetekrdl, a projekt kiin-
dulépontjaként felhasznalt archiv anyagokrél és a fotokon megjelend, a multat
aldtdmasztd valdsagrél beszélgetni.

A fotéprojekt kiinduldpontja az afrikai portugal gyarmatokrél (Angoladbdl, Mo-
zambikbol, Bissau-Guineabdl, Zold-foki Koztarsasagbodl és Sdo Tomé és Principé-
bél) 1975-ben kézel 800 ezer portugal &llampolgar, Ggynevezett retornado, alla-
mi segitséggel véghezvitt visszatelepitési torténete. A dekolonizaciés folyamat
1974-ben indult el. Portugalidnak, a meggyengllt gyarmattartd birodalomnak
szembe kellett néznie azzal, hogy akkori lakossdganak kozel egytizedét kitevd
visszatéréket le kell telepitenie és integralnia kell az orszag tarsadalmaba. Olya-
nokat is, akik a gyarmatokon az elnyomé hatalmat képviselték, de olyanokat is,
akik csak a jobb élet reményében atvandorolt, atlagos emberek voltak. Sokaknak
er6sen meglazultak kapcsolataik az anyaorszédggal. Voltak, akik méar a gyarmato-
kon szilettek, és egyaltalan nem volt koziik Portugélidhoz.

Az emlékezetkutatds mivészeti praxisa ez esetben a kolonialista multat, a

127  https://www.avarosperemen.hu/ (Utolsé letoltés: 2020. 12. 26.)
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gyarmatbirodalom Salazar-korszakban tortént felbomlasat a mai tarsadalmi hely-
zet tlkrében vizsgalta. Szasz Lilla személyes torténetekbdl, valamint kilonbozé
helyszinekbdl, hotelekbdl, panzidkbdl, vagy éppen bortondkbdl indult ki, ahol el
tudtak széllasolni a gyarmatokrdél visszatéréket, hogy a multnak azzal a részével
kezdeményezzen parbeszédet, mellyel a portugal tarsadalom a mai napig nem
birkézott meg. A gyarmatokrdl visszatérék valds problémairdl, a megkérddjelezs-
dott identitds és otthon fogalmairdl, a tarsadalmi diszkriminacié gyakorlatairdl — a
sajté feliletein ugyanis nem lehet teljes képet kapni.

Erdei Krisztina (E. K.): Itthon is épp elég alkalom adédik a kollektiv emléke-
zet atjainak kiflirkészésére, te mégis egy dél-eurépai orszagban landoltal.
Hogy kezd el Szasz Lilla, elismert magyar fotografus az identitaskereséssel,
az emlékezet formaival portugal példakon keresztiil foglalkozni?

Szasz Lilla (Sz. L.): Tobb el6zménye is van annak, hogy a ,retornaddk” emlé-
kezetével kezdtem foglalkozni. Egy csalddi eseményt kdvetSen szerettem volna
az Unnepeket valahol mashol tolteni. Teljesen véletlenil boktem ré a térképen
Portugaliara, talén ide szélt a legolcsébb repliléjegy is. Ez a révid lisszaboni,
portoi tartdzkodaés elinditott bennem valamit, emellett tetszett a sok napsités,
hogy decemberben husz fok van. 2018-ban pélyaztam meg korilbelil hetedszer
a Budapest Galéria miivészcsere programjat, ezittal sikeresen. Ebben az évben
voltam Portugalidban huzamosabb ideig el&szor. Tobb portugal szakos baratom
is van egyébként, ahogy Gylkeri Mercédesz, a HVG Ujsagirdja is, aki a mostani
kiallitast is megnyitja. Salzburgbdl jottiink hazafelé egy masik kiéllitdsomrodl, és
utkdzben rakérdezett a terveimre, vagyis arra, hogy mit fogok csinélni a lissza-
boni 6sztondij ideje alatt. A kéz6s gondolkodasnak és Mercédesz ismerdseinek
koszonhetden jutottunk el a retornaddk, vagyis a volt portugal gyarmatokrdl visz-
szatérék torténetéhez. Mar ekkor ratalaltunk Elsa Peralta szociolégusra, a téma
kutatojara, akivel késébb egyiitt dolgoztunk a projekten.

E. K.: Hogyan gyiijtéttél informaciékat errél az itthon szinte ismeretlen,
Portugalidban pedig még részben feltérképezetlen, de aktualis témarél?

Sz. L.: Magyar nyelven semmilyen anyag nincs a témarél, angolul is kevés. Ugy-



128

hogy nem volt kénny(i dolgom. A m(ivészcsere program egy hénapja arra volt
elég, hogy felvettem a kapcsolatot Elsa Peraltaval, és elkezd6dott a kbz6s mun-
ka, ami eleinte abbdl 4llt, hogy sokat olvastam a témardl, beszélgettem vele,
rajta keresztill pedig talalkoztam sok emberrel. Tobb szalrdl szereztem igy infor-
macidt a témardl, szakemberektd! és hétkdznapi emberektdl, olyanoktdl, akik
érintettek, és olyanoktdl, akik csak hallottak réla. Tobbféle benyomas is ért. Mar
akkor feltlint, hogy a téma mennyire mélyen és érzékenyen érint szinte minden-
kit, és mennyire nehezen is beszélnek réla. A kutatémunka sorén jutottam el a
févaros altal alapitott és miikodtetett Videotecdba is, ami csaladdi archivumokbdl
szarmazo filmeket is gy(ijtott ebbdl a korszakbdl. Itt taldltam tébb olyan filmet,

amelyekbdl végul a kidllitason is lathatd lesz egy valogatas.

E. K.: A mult feldolgozasa hol és hogyan térténik Portugaliaban? Inkabb
a kultdra jelenti a szinterét, vagy a hivatalos férumok is batoritjak a koézel-
multrél folyé diskurzust?

Sz. L.: A kortars képzémlivészetben népszerl gyakorlat a privat emlékezet kuta-
tasa, feltérasa, illetve annak tanulmanyozésa, ahogyan a személyes emlékek be-
folyasoljak a lassan formalédé torténelmi elbeszélést. Tobb olyan kiéllitast lattam,
ami ezzel a témaval foglalkozik, emliteném itt példaul Filipa César munkait. A
Hangar nevi m(ivészeti residency-helyszinnek és kulturalis kézpontnak, ahol egy
hénapot toltottem, egyik f6 csapasvonala az emlékezet, kiléndsen a gyarmato-
sitassal kapcsolatos kollektiv és maganemlékezet kutatasa. A kortars képzémdi-
vészeten kivil eléggé elterjedt a privat archivumok kutatésa is, példaul a csaladi
filmek, fotdk, naplok archivuma.

E. K.: Ez korabban is jellemzé volt? Vagy inkabb az emlékezetkutatas nehe-
zen koriilhatarolhaté tudomanyteriiletének Gjabban tapasztalhaté népsze-
riiségéhez kapcsolédik? Halbwachs, Nora és Assmann nyoman mar a milt
szazadban felértékel6d6tt az emlékezetkutatas gyakorlata, a kortars kép-
zémiivészetet pedig az elmilt tiz-hisz évben érte el.

Sz. L.: A Salazar-diktatdra sajatosan értelmezte a gyarmati multat. Az egyik el-
hiresiilt szlogen a ,Portugal has provinces” (Portugalidnak tartomanyai vannak),



amit egészen 1974-ig, a Salazar-Caetano-rendszer bukasaig hangoztattak, ta-
nitottak. A diktattra utan kezd6dott el a mult Ujraértelmezése, és ebben fontos
szerepe lett a kortars képzémlivészetnek is. Elég sok mindennel kell szembenéz-
nilik az alkotoknak: a hosszu évszazadokon &t tartd rabszolga-kereskedelemmel,
az afrikai gyarmatok kizsigerelésével és a fejlesztések hidnyaval.

E. K.: A kiallitasok milyen szempontbél beszéltek a témarél? Az altalad is
emlitett tartomanyi, mentoralé-segité nézépontot vallaltak fel, vagy voltak
ezt megkérddjelezg, kritikus hangvételii tarlatok is?

Sz. L.: Mindkét nézdpont jelen van, a Gulbenkian alapitvény (az orszégban a leg-
nagyobb mivészettdamogatd szervezet — a szerk.) példaul kifejezetten tdmogatja
a volt portugél gyarmatokrdl érkezé mUivészeket. A kortérs képzdmiivészet kér-

dezd, kritikus, igyekszik megérteni, hogy mi is tortént valdjaban.

E. K.: A gazdasagi kapcsolatok mellett, tgy tiinik, kulturalisan is erés ma-
radt a kapocs.

Sz. L.: Igen, Brazilidval is nagyon er8s. Kulturalisan és gazdasagilag is. Amidta
példaul Jair Bolsonaro a brazil elndk, azéta tomegesen érkeznek Portugaliaba
brazilok.

E. K.: Mennyire kiilénithetd el a retornadék csoportja a portugal tarsadal-
mon belil?

Sz. L.: Mikor Portugélidnak még gyarmatai voltak, az allam 6sztonzésére mentek
az emberek a gyarmatokra dolgozni, kdztisztvisel6ként és sok egyéb munkakor-
ben. Nagyon széles spektrumrél érkeztek emberek, az irdstudatlan kalandorok-
t6l a jobb élet reményében elutazékig. Féleg a szegényebb, k6zépsé régidbal
indultak Utnak. Az orszag eleve izoldlt volt, de Portugalia k6zépsé része még
annal is kevésbé tudott kapcsolddni a vilag tobbi részéhez, talédn ezért is innen
mentek legtdbben a gyarmatokra dolgozni. Komoly fejl6dési lehetSség volt ez
szamukra. Mikor visszatértek, az itt maradt tarsadalom nehezen fogadta vissza
Sket, illetve azokat, akik mar a gyarmatokon sziilettek. Ennek nyilvan szamos oka
volt. Egyrészt sokan mar oda sziilettek, nemzedékekre visszamendleg ott voltak
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a gyokereik, semmilyen kapcsolatot nem apoltak az anyaorszaggal. Akik a Sa-
lazar-diktatdra alatt mentek el, a tavolsag és a kommunikaciés eszkdzok hidnya
miatt nem tudtak, vagy nem is akarték fenntartani a kapcsolatot az otthoniakkal.
Teljesen mas volt a megitélése az Eurdpa mas részeibe koltozott portugaloknak.
A ,portugdl hdzmester” egy létezd jelenség volt Eurdpaban, féként Németor-
szagban és Franciaorszagban. Ok megtartottak otthoni ingatlanaikat, eléfordult,
hogy kertészt is fogadtak a haz koriili feladatok elvégzésére. Tartottak a kapcso-
latot az otthon maradt rokonokkal, mig a gyarmatokon él6k sokszor gyakorlatilag
elvesztették portugaliai rokonaikat. Nem szabad elfelejteni azt sem, hogy Portu-
gaélia — mar a diktatira bukésa el6tt is, de utana kilondsen — kritikusan kezdett
fordulni gyarmati torténelme felé. Az afrikai gyarmatokon é16 emberek egy része
pedig ténylegesen megfelelt annak a képnek, hogy kiskirdlyok médjara élnek,
fogalmuk sincs az ottani kultarardl, és nem is érdekli Sket. Haszonélvezdi voltak

egy rendszernek.

E. K.: Erdekes, hogy mikdzben a tartomanyokként szamontartott helyeken,
de lényegében ugyanabban az orszagban él6k jellemz&en megszakitottak
a kapcsolataikat, a kiilféldre kélt6z6tt portugalok erésebben kétédtek a
hazajukhoz. A tavolsag, agy tiinik, jobban szamit, mint a konstrualt orszag-
hatarok.

Sz. L.: Igen, Afrika azért messze van, a Z6ld-foki-szigetek is hat éra repil8ut Lisz-
szabonbdl. A gyarmatokra atkoltozott emberek szdmara az Uj kornyezet egytt
jart az életszinvonal névekedésével is. Ok lettek a fehér gyarmatositok, meg-
gazdagodtak, nem véagytak vissza az anyaorszagba. Azokat pedig, akiknek mar

a felmend&ik is a gyarmaton éltek, nem is maradt semmi, ami az anyaorszaghoz
kototte volna 8ket. Mikor kitortek a gyarmati haboruik, ennek a mintegy nyolc-
szézezer embernek ezt a pozicidt kellett egyik naprél a masikra feladnia. Nem

volt vélasztasuk, hiszen életveszélybe kertltek.

E. K.: A koloniak &slakosait sokszor a szocialista allamok tamogattak, &k all-
tak a gerillaknak nevezett harcosok mégétt. A gyarmati vilag felszamolasa
ilyen értelemben része volt a hideghaboriinak, ami ott nem is volt annyira
hideg, hanem valédi haboru.



Sz. L.: Nagyon atlathatatlan, torzsi jellegl harcok folytak, ami el&l sokan a
Dél-Afrikaban kialakitott menekilttdborokba mentek. Ott vartak, hogy mikor
indulhatnak Portugdlidba. Volt, aki egy egész kamionnal érkezett, és a mosdgé-
pébe rejtette a gyémantjait. Sokan azonban a TAP portugal |égitarsasag jaratain,
minddssze néhany béronddel érkeztek Portugélidba. Szamos olyan fotét lehet
talalni, ami azokat az embereket dbrazolja, akik visszatértek. Sokan valdban
egyetlen kofferrel. Egy-két év leforgasa alatt nyolcszézezer embert kellett a tarsa-
dalomba visszaintegrélni, mindezt egy akkor kilencmilliés orszdgban. A turizmus
ebben az id6ben még nem volt az orszag hlzdagazata, ennek ellenére voltak
otcsillagos széllodak, panzidk. Azok, akiknek maradtak rokoni kapcsolatai, pénzt
kaptak az &llamtol, és Gj életet tudtak kezdeni a rokonoknal. Sokan tanulni kezd-
tek, képezték magukat ebbdl az 6sszegbdl. Akiknek viszont nem voltak fellelhets
rokonaik, tobbnyire szdllodakba, motelekbe kertltek.

A lisszaboni Hilton és a hires Estoril Sol is érintett volt a térténetben. Ahogy
fogytak a helyek, ugy jottek sorban a panzidk, végiil a borténdk is. Voltak, akik
két-hdrom évet celldban laktak, vagy garazstetdn.

Mikor mar sehol sem maradt hely, pénzt adtak portugal csalddoknak, hogy
fogadjanak be retornaddkat. Attél fliggéen, hogy hany embert fogadtak be,
fejkvotat kaptak; sokan 10-15 f6t is befogadtak, mert ez j6 lizlet volt akkoriban.
Magyarorszagon is torténtek hasonlé dolgok, bar az itt él6k nem kaptak pénzt a
befogadasért.

E. K.: Nagyon &sszetettnek tiinik a retornadék térténete. Nemcsak az el6-
torténetiik kiilonb626, de a visszatérés utan is eltéré szalakon folytatédott
az életiik. Te mire koncentraltal ebbdl a sokféle sztorib6l? Mi volt fontos a
szamodra?

Sz. L.: Szeretem azokat a torténeteket, ahol nincs egyértelmien fekete vagy fe-
hér: az drnyalatokat keresem. Sok mindentdl fiigg, hogy egy helyzet végil hogy
alakul. A retornadok esetében ma is él6 sztereotipia, hogy 6k voltak az elnyomé
gyarmatositok. Ez egyfeldl igaz, persze, de azért ennél sokkal Ssszetettebb a

probléma. Voltak koztiik sokan, akikre valdban illik ez a jellemzés, de sokan nem

a sajat valasztasuk miatt keriltek a retornaddk kategoériajaba.
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E. K.: Ugy is lehet gondolni, hogy 8k a Salazar-rendszer kedvezményezettjei
voltak, akik a diktator halala utan katonai puccsal hatalomra keriilé kormany
dontése miatt kellett feladjak a hatalmukat. Az Gj kormany pontot tett az
orszagot valsagba sodré gyarmati haborik végére. Egy olyan anyaorszagba
kellett visszautazniuk, ahol az altaluk is fenntartott rendszer ellen vonultak
utcara az emberek.

Sz. L.: Igy van, nem voltak kénnyi helyzetben. A gyarmatokon kitért a polgar-
hdbord, tehat nem onként jottek vissza. Sokan azéta is nosztalgiaval tekintenek
vissza a gyarmati idSkre. Nem csupén az anyagi felemelkedés miatt, hanem a
gyarmatokon sokkal szabadabb életet éltek, mint az akkori Portugalidban. A Sa-
lazar-rezsim alatt, mondhatni, kézépkor volt. Van most egy masik anyag, amivel
elkezdtem foglalkozni, ez a nék helyzetét vizsgalja a Salazar-diktatiraban. Csak
néhany példa: a nék nem biciklizhettek, csak engedéllyel utazhattak kiilfoldre, az
oltozkodéslkben, megjelenésiikben is a konzervativ értékek voltak mérvadok.
Ehhez képest a gyarmatokrol visszatérék megérkeztek szines, révid ruhaikban,
egy teljesen mas kulturat képviselve.

E. K.: Nem volt probléma, hogy a kutaté, akivel egyiitt dolgoztal, Iényegé-
ben interpretalta szamodra az informaciékat? Feltételezem, hogy mar volt
egy kialakult, régziilt képe a retornadékrél.

Sz. L.: Neki éppen nem volt. Ezért is kritizéljak a munkajat, mert meg meri kér-
dsjelezni a jelenlegi hivatalos &llaspontokat. O azzal vitatkozik tdbbek kozdtt,
hogy nem lehet ugyanolyan bélyeget ragasztani a jobboldali fehér férfira, aki a
hatalmat gyakorolta a gyarmatokon, és erre a mai napig biiszke, mint a szintén
visszatéré mulatt nére csak azért, mert a torténelem vihardban éppenséggel
ugyanabban a hajéban iltek. Ebbdl a szempontbdl nagyon egymaésra talaltunk.
Nem lehet nyolcszazezer embert homogén csoportként értelmezni. Az én né-
z6pontom pedig csak kiilsé lehetett. Mar el6zetesen sokat olvastam a portugal
kozelmult eseményeirdl, és megprébaltam megérteni a helyzetet, majd az inter-
jukbol is sokat tanultam. Ezek alapjan kezdtem fékuszalni. Mindig is érdekelt az
identitas, az otthonkeresés. Hogy mit jelent az otthon a kiilonb6z6 emberek sza-

mara. Igy nem volt nehéz kapcsolédni a retornaddk narrativéjahoz.



E. K.: Az évtizedek elteltével a gyarmati milt mennyire maradt a visszaté-
rék identitasanak fontos része, és a leszarmazottaik, akik mar Portugaliaban
sziilettek, hogy allnak ehhez a kérdéshez?

Sz. L.: A visszatérdk, ha akarnak se tudnék elfelejteni, hogy honnan jottek, a
tarsadalom folyamatosan raerGsit erre. llyen értelemben nem tudja Sket integ-
rélni, és talan nem is akarja. Nincs megfeleld diskurzus errdl, és kdzben a bélyeg
ott van az embereken. Sokan emlitették, hogy ezzel a mai napig szembesdlnek.
Ezért is nagyon er@s a nosztalgia példaul az Angolédbdl vagy Mozambikbol érke-
z8kben, mikozben a gyerekeik persze mar kénnyebben integralédnak. Mindez
azért is van, mert a tarsadalom a gyarmati multtal sem tudott még teljesen szem-
benézni, és amig ez nem torténik meg, addig mindig lesznek fesziltségek.

E. K.: A kiallitason egyrészt lathatunk majd helyszineket, ahova megérke-
zésiik utan keriiltek a retornadék, illetve portrékat az interjaalanyokrél,
akikkel talalkoztal. Fotografusként neked az volt a lényeges, hogy az
érintett tereket, személyeket megjelenitsd? Hogyan formalédott a kiallitasi
anyag?

Sz. L.: Mivel a helyszinek részben turisztikai helyek voltak, ezért beugrott a ké-
peslapformatum, mint megjelenitési forma. A bolhapiacokon gydjteni kezdtem
az érintett helyekrél, hotelekr&l akkoriban késziilt képeslapokat. Erdekelt a régi
képeslapok esztétikaja. Volt olyan szélloda, ahol a visszatérék egyditt laktak a
belfoldi turistakkal. Kulféldi turizmus nem volt akkoriban jellemzd, de belfoldi
igen. A Golf Mar Vimeiro nevii hotelben példaul, ahova a portugal elit tagjai
golfozni jartak, a pozicidikat vesztett retornaddk mellett golfoztak. Visszatérve a
képeslapokhoz, elkezdtem nézni a szineiket, hogy hogyan vannak fényképezve,
és szereztem ennek a reprodukalaséra alkalmas filmeket. Nemcsak foténegativot,
hanem Kodak filmnyersanyagot hasznéltam. Az éplletfotékat és a portrékat is a
képeslapok vildaganak megfelelen készitettem. Ezek mellett gy(ijtdttem anyagot

a mar emlitett Videotecéban is.

E. K.: Hogyan lehet Budapesten bemutatni egy még Eurépaban sem annyi-
ra ismert témat? Mit varsz a k6zénségtdl, amely nem nagyon talal magyar
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nyelvii informaciét a retornadékrél? Mennyi id6 kellett neked ahhoz, hogy a
kapott informacidkat a sajatodnak érezd, legalabb annyira, hogy a miivésze-
ti praxisod altal formalhaté legyen?

Sz. L.: Masfél évig dolgoztam a sorozaton, és most kezdem érteni a sajat helyem
a torténetben. Ez persze er6s rizikdvallalds is, mert tényleg sokféle szal van egy-
szerre jelen, és mert nem tudtam a szokasos médon kozel keriilni az emberek-
hez, hisz nem beszélem a nyelviiket. A portugélok altaldban beszélnek angolul,
de a retornadok kozosségére ez épp kevésbé igaz. Azt is el kellett dénteni, hogy
a munkam a személyes kozelségrél széljon, vagy a torténet kozelségérdl. Hogy
az interjualanyokhoz megyek-e kozel, vagy a torténetet engedem inkdbb kozel
magamhoz? A projekt egyértelmien a sajat helyzetemrdl is szél. Egy évig éltem
Lisszabonban, és pont Ugy éreztem magam, ahogy a portréim szerepl&i: sosem
tudtam elég kozel keriilni a helyzethez, amiben voltam. Nagyon fura érzésem
volt végig. Egy fantasztikus varosban, orszégban vagyok, ami nem az enyém,
nem értem a kodokat, jeleket, nem tudok egy ponton tul kapcsolédni hozza.

E. K.: Te nem a haboris helyzet nyomasara hagytad el az orszagod. Mégis,
mi motivalt, hogy elindulj?

Sz. L.: A 2018-as valasztasok eredménye. Budapestet imddom, de valahogy azt
éreztem, hogy szorul a hurok, és ha ebbe az irdnyba tartunk folyamatosan, akkor
alternativak utan kell nézni. Méar elsére is kiugrasi lehetéségként tekintettem Lisz-
szabonra, de kbzben azt is éreztem, hogy BudapesttSl nem fogok tudni teljesen
elszakadni. Nagyon szeretem Budapestet. Mikor hazajévok, akkor helyrekertilinek
a dolgok, elkezdem érteni az sszefliggéseket. Portugalidban sokszor Ggy érez-
tem, hogy hidba tudunk beszélni egymassal, valdjadban nem értjik egymast. Mas
kulturdlis kédok vannak. Erre j6 példa a vicc, a viccel6dés. Csomd mindenen csak

itthon tudunk nevetni, mert a zsigereinkben vannak a torténések.
E. K.: Vannak olyan kulturalis jegyek, amik hasonléak a két orszagban?

Sz. L.: Saudade, nosztalgia. Elképeszté melankdlia, panaszkodas.



E. K.: A fotéalanyaid értették, hogy téged miért érdekel a térténetiik?

Sz. L.: Mindig egy beszélgetés el6zi meg a fotdzast, ekkor elmondom a motiva-
cidimat is. Ez elengedhetetlen az 6sszhanghoz. Sokat meséltem nekik az itthon
kialakult helyzetrél, a helykeresésemrél. Sajnos eléggé képben voltak a magyar-

orszagi torténésekkel kapcsolatban, tudtak hozza kapcsolédni.

E. K.: A munkaid soran ez a k6z6s hang mindig fontos volt. Itt most Elsa
Peralta is jelentds szerephez jutott, hogy az 6sszhang létrej6jjon. Elsa fiig-
getlen 6sszekétd, aki portugalként erésen kapcsolédik a helyszinekhez,

az emberekhez, illetve szociolégus, aki ennek megfelelen tudomanyos
moédszerekkel kézelit a témajahoz. Szamodra ezek kéziil mi és hogyan volt
fontos? A miivészet napjainkban szamos esetben hasznalja a kiil6nb626 tu-
domanyteriiletek eszkézeit. Hogy latod, ez visszafelé is miikédik?

Sz. L.: Ez k6z6s munka, mi ezt igy is kommunikaljuk. Elsa mar a velem tortént
k6zds munkat megelbzen is kifejezetten kereste a mivészeti egylttmikodések
lehet&ségét. Mikor az interjukat készitette — bar nem értettem mindent pontosan
—, érdekes volt latni, hogy hozzdm hasonléan kérdez, dolgozik, hogy a mun-
kamodszerem nem all tavol az 6 antropoldgiai megkozelitésétdl. Bar a miivé-
szetben nem definidljuk az eszkdzeinket, modszereinket, és nem ragaszkodunk
azok kovetkezetes hasznélatdhoz, de jelen vannak hasonlésagok. A mivészet
autoném, és lényeges a személyes kapocs fenntartasa, de az is fontos, hogy uta-
nanézz a témadnak, hogy képben legyél. Nem lehet harom nap alatt &sszedobni
valamit, fotézgatni. A fotén latszik, hogy mennyit foglalkozol vele. Osszefoglalva:
kézosen dolgoztunk ugyan, de mindvégig megtartottuk a sajat munkamddsze-

rinket, a kett8 j6l megfért egymas mellett.

E. K.: Ha jol értem, akkor a kiallitason mindvégig ott van a sajat utkeresé-
sed, de tudatosan a hattérben marad.

Sz. L.: En a portréalanyaimhoz hasonléan folyamatosan keresem a helyem a
vildagban. Most itthon vagyok, és Budapest tényleg otthont ad, de nem tartom
kizartnak, hogy keresek tovéabb.
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Budapesthez valoé viszonyomat gy szoktam elmagyarazni, hogy olyan nekem,
mint egy ruha, ami mindig j6. Nem hizod ki, nem l6g rajtad, mindig épp jé. Eb-
ben benne van hisz-huszonét év munka, a felépitett kapcsolati hald, az, hogy itt
|étezem, dolgozom, itt allitok ki, a magyar az anyanyelvem, ezt a kédrendszert

ismerem.

Hidba éltem nagyon sok évet kilfoldén, azt hiszem, ez kitérdlhetetlen. Ezzel
egyutt hidnyzik innen a nemzetkdziség, a sokszinlség. Itt a mikroviligomban jél
vagyok, azon tul aggdédom, hogy mi lesz. Nem vagyok nyugodt, mennék. Errél is
sz6l az anyagom. Egy masik otthon keresésérdl.



Szertedgazd kézmozdulat fél nappal
2017. oktéber 13, Budapest
A While Working on My Thesis cim{ sorozatbdl
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V. Tézisek

1. Jellemz6 tendencia, hogy kortérs képzémiivészek az elmult 11-15 évben
kutatdsalapu miveket valésitanak meg, melyek mas tudomanyteriletek moéd-
szertanait felhasznalva, tarsadalom- vagy akar természettudomanyos szakem-
berekkel egylttmkodésben jonnek létre. Ezek egy része az emlékezetkutatas
interdiszciplinaris tudomanyteriletének keretein belll értelmezhets.

2. Az igy létrejott tudasanyag a posztmodern hatasara kialakult, szertedgazé
torténelemtudatunkat, kollektiv emlékezetiinket drnyalja a mivész tényeken ala-
puld, dmde intuitiv allasfoglalasaival.

3. Az emlékezetkutatd mUivész matéridja a tényadat, melyet vélasztott mod-
szerekkel és technoldgiaval szereznek meg az alkotdk.

4. A mivészek azért fordulnak az emlékezetkutatas felé, mert a kdrnyezetiik-
ben él6 kozosségek viszonyrendszerét szeretnék mélyebben megérteni. A mi-
vész a folyamatban nem csupan médiumként vesz részt, akin mintegy atfolynak
a reflektorfénybe allitott kozosségek torténetei, hanem olyan kreativ alkotdként,
aki a vizsgalt kozosségtdl kapott bizalomnak koszonhetéen a személyes emlé-
kezet elfeledésre itélt mozzanatait a kollektiv emlékezet szamara megnyitja és
kontextusba helyezi. A megdrzési kényszer tehat egy demokratikus szelekcidval
parosul a mlivész praxisaban.

5. Az elmult évtizedekben a kutatésalapu miveket |étrehozéd miivészek nem-
csak méas tudomanyok eszkdztarat hasznalték, hanem a sajat hazuk tajan, a mu-



vészettorténész, a kurator szerepeihez kapcsolédd gyakorlatokat is otvoztek a
tevékenységlk soran, ezzel még inkdbb megvaltoztatva a romantikdban kitelje-
sedett és a modernitasig él6 képzémlvészképet, melynek felbomlasa a huszadik
szazad elején kezd8dott, és Ugy tlnik, hogy a kutaté mivész tevékenységének
kdszonhetSen napjainkban még messzebbre keriilt a romantikus eszménytdl.

6. Az emlékezetkutatd miivész tevékenysége egyértelmiien kapcsolédik a
populista korményok altal hasznalt emlékezetpolitikai produkcidhoz, mely sorén
egy orszag sajat nemzeti tudaténak felépitésében a multbdl dnkényesen kiva-
lasztott eseményekre és ritusokra tdmaszkodik, mikdzben az ezekkel szemben
megjelend alternativak nyomait az intézményes felejtés Utjara engedi. A kép-
z8mlvészet a nem hivatalos emlékezet felmutatasaval tesz fel kérdéseket a hiva-
talos emlékezet tartalmaval kapcsolatban.

7. Az emlékezetkutatdé mivész a mult emlékeivel érvel, de egyértelmien a
jelen és a jov6 szamara fogalmaz meg allasfoglaldsokat vagy alakit ki 6nallé al-
lasfoglaldsokat befogadd kereteket.

8. A mnemonikus rendszerek, azaz az emlékezés mddszere és eszkdzei az év-
szdzadok alatt folyamatosan valtoztak, 6sszefliggésben a tarsadalom vilagképé-
vel és a megdbrzés technoldgidjaval. Az immerziv, virtualis médiumok segitségé-
vel egyre hatdsosabban jelenithetjik meg a mdultat, egyre konnyebben lehetlink
szinte tanudi a mult eseményeinek, melyek identitdsunkat formaljak. Vilagkép,
technoldgia és identitas szorosan 6sszefliiggd tényezdk, melyek felelGsségteljes
lehet&séget adnak az emlékezetkutatd mivész kezébe. A hiteles multértelme-
zéssel, a hivatalos allaspontok &rnyalasaval a képzéml(ivészet segitheti a kozos-

ségek békés egymas mellett élését.

9. Az alkoté altal felhasznalt tények nem veszélyeztetik a miivészeti autondmi-
at, hanem épp ellenkezdleg, az alkotd tudatos és nem mas médiumok altal ko-
vetkezetlenll befolyédsolt ismeretanyaganak alapjaul szolgéalnak, mely megfelels
kiindulépontja az autoném alkotémunkénak a post-truth korszakban.
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10. A kreativ alkoté felelGssége nemcsak a tények elemzése, hanem az is,
hogy a bizonyossagok eljussanak k6zonségiikhoz. A mai intézményes kdzeg,
még ha kozvetlendl nem is cenzlraz, idénként megakadalyozza, hogy kényes
informaciok is eljussanak latogatdikhoz. Az emlékezetkutatas akkor tud kritikus
mUvészeti gyakorlatta valni, ha az intézményrendszer befogadja a politikai-gaz-
dasagi strukturat érzékenyen érinté mivészeti tartalmakat is. Amig a kozlés
szabadsdga nem teljes, addig marad a kisebbségsimogatas és az elszigetelt
figyelemfelkelté akcidk, melyek mind az alkotd, mind a felvillantott jelenségek
szempontjabdl hidnyérzettel zarulnak.

11. A gyakorlat, a megvaldsitas blidzséhez kotott, és a koltségvetés komplex
modon kapcsolédik a gazdasagi kérnyezetbe. Ha a magyar szé etimologiajat
nézzik, a koltséget muszdj a folddel, ha Ugy tetszik, a konzervativ struktira-

val 6sszefliggésbe hozni. Ki mint vet, Ugy arat. A disszertacidban bemutatott
projektek viszonylag alacsony koltségvetésiiek és dnfinanszirozésuak, igy lazan
kapcsolédnak az intézményes struktirdhoz, megdrzik autonémitésukat, kompro-
misszummentességiket. Ebben kilonbdznek azoktdl az egyébként szélesebb
kozdnséget elérd produkcidktdl, melyek mozifilm, ismeretterjesztd film formaja-
ban ismertek, valamint kilonbéznek a nagy mdzeumok multfeldolgozasi gyakor-
latatdl is. Ezen interdiszciplinaris képzdmdivészeti projektek a produkcids idészak-
ban rendszerint nem igazédnak a politikai-gazdaségi infrastruktirdhoz. Nem kell
a nézettséget, a latogatottsagot, az anyagi szempontokat kozvetlenil szem el6tt
tartaniuk, ezért nagyobb teret engednek az alkotéi szabadsagnak. A mUvek tar-
sadalmi hatdsa mégis erésen 6sszefligg a politikai és kulturdlis mezdvel, hiszen
az ismertséget segitd sajtbmegjelenések a projekteket az aktuélis események és

nézdpontok sajatos szlir6jén keresztiil emelik be narrativajukba.



Férfiak méretes tokkel

2017. november 7, Osnabriick, Németorszag
A While working on my thesis cim(i sorozatbdl
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VI. Theses

1. A typical tendency among contemporary artists over the past 11-15 years
has been the production of research-based projects, which are created using
methodologies of other scientific fields, in collaboration with experts of social or
natural sciences. Some of these can be interpreted within the framework of the
interdisciplinary scientific field of memory research.

2. With its fact-based yet intuitive statements, the corpus of knowledge thus
generated serves to refine our ramified historical consciousness and collective
memory that evolved under postmodern influence.

3. The raw material of the memory researcher artist is factual data obtained by
means of a choice of methods and technologies.

4. The reason artists turn to memory research is that they want to more
profoundly understand the systems of relations within and among the
communities living around them. The artist participates in the process as not just
a medium who merely channels the stories of communities in the limelight, but
rather as a creative agent who, owing to the studied community’s confidence,
opens up doomed-to-be-forgotten moments of personal memory towards
collective memory and also contextualises these moments. The compulsion of
conservation is thus coupled with a democratic selection in the artist’s praxis.

5. Over the past decades, artists that made research-based works not only

used the devices of other sciences, but also combined practices from their own

neighbourhood, associated with the roles of the art historian or curator, thereby



further transforming the image of the artist that had become fully fledged by
the Romantic era and maintained until modernity, to be gradually deconstructed
starting in the early twentieth century, and apparently, owing to the activity of
artist-researchers, it has shifted even further from the Romantic ideal.

6. The activity of memory researcher artists is unequivocally associated with
technique of memory-political production employed by populist governments,
in the course of which a country relies on events and rituals arbitrarily selected
from the past in constructing its own national consciousness, while the traces
of alternatives emerging to oppose it are dispatched to institutional oblivion.
By drawing attention to unofficial memory, art poses questions regarding the
content of official memory.

7. The memory researcher artist uses memories of the past as arguments,
but evidently phrases statements, or creates frameworks that accommodate
independent statements, for the present and the future.

8. Mnemonic systems, in other words, the methods and devices of remembering,
have continuously changed over the centuries, in accordance with the world
view of society and the technology of preservation. With the help of immersive
virtual media we can represent the past in more and more spectacular ways,

it is getting ever so easy to become all but witnesses to past events that form
our identity. World view, technology and identity are closely related factors

that endow the memory researcher artist with responsible possibilities. By the
authentic interpretation of the past and the refinement of official stances, art can
facilitate the peaceful coexistence of communities.

9. The facts used by the artist are not a risk to artistic autonomy, on the contrary
in fact, they serve as a basis for the artist’s corpus of knowledge, which is
conscious, and not inconsistently influenced by other media, and this is the
appropriate starting point for autonomous creative work in the post-truth era.
10. The creative artist is responsible not only for the analysis of facts, but

also for ensuring that certainties reach their audience. Today’s institutional
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environment, even if devoid of direct censorship, sometimes prevents delicate
information from reaching its visitors. The way for memory research to become
a critical artistic practice is for the institutional system to also accommodate
artistic contents that may touch on sensitive spots of the political-economic
structure. Until the freedom of communication is not total, we must make do
with ‘minority-petting’ and isolated awareness-raising campaigns that end with a

sense of lack for author as well as in terms of the thematised phenomena.

11. Practice and realisation are tied to a budget, and the budget is integrated
into the economic environment in a complex manner. We might say that budget
is related to toiling the land, to conservative structures, for you reap what you
sow, or (resorting to false etymology with some poetic license for the sake of
the English translation of the metaphor) ‘the bud you get’ depends on the

seed you plant. The projects presented in my dissertation are relatively low-
budget and self-financed, and thus only loosely connected to the institutional
framework, thereby preserving their autonomous and uncompromising nature.
In this they differ from those productions that otherwise reach wider audiences,
as those are distributed in the form of feature films or documentaries, and they
also differ from the practices of addressing the past specific to big museums.
These interdisciplinary art projects are normally not conformed to the political-
economic infrastructure in their production period. They need not directly take
into account viewer numbers, visitor numbers or financial aspects, and so they
can leave more room for creative freedom. Still, the social impact of these works
is closely connected with the political and cultural field, as press appearances
promoting popularity integrate the projects into their narratives through the
particular filter of current events and perspectives.



While Working on My Thesis

A While working on my thesis cim{ sorozat képei a doktori tanulmanyok évei
alatt késziiltek és olyan eseményeket jeldinek, melyek a téma szempontjabol
irrelevansnak, lényegtelennek tlinhetnek, igy elvileg nem lenne helylk a
dolgozatban. A fotokon szereplé embereket rendszerint, egy révid mondat
erejéig, kdszonetnyilvanitas formajaban emlitjik meg a tudomanyos munkak
végén vagy az irodalmi szovegek elején. Szerettem volna, ha a személyes és a
kollektiv emlékeink kozotti atjarasrol gondolkodo, az emlékezet képzémiivészeti
gyakorlatairdl sz6l6 munkédmban olyan életkorilmények is nagy hangsulyt
kaphatnanak az Ugynevezett lényeg mellett, melyek megitélésem szerint nem
elhanyagolhaté mértékben formaltdk a tudomanyos munka eredményeit.
Altalanos értelemben azt a hattérorszagot jelentik, mely a sikeres tudomanyos és
mivészeti tevékenységet segitik, mégis az eredményekkel valé laza kapcsolatuk
miatt rendszerint feloldédnak a tények olvasztétégelyében.

Slow Response

A Slow response cim( sorozat ¢sszetett kodjain keresztil a disszertacidban
hivatkozott témakhoz kapcsolédé vizudlis és szoveges tartalmak érhetdek el,
melyek kiegészitik, arnyaljdk a dolgozatban felvetett tudasanyagot. Az Osszetett
kédok alakjai a klasszikusnak mondhaté formafelismerd gyermekjatékra
vezethet8ek vissza, melynek [ényege, hasonldan a személyes emlékek
vonatkoztatasi pontokat keresé tevékenységéhez, hogy egy adott alakzat csak

/////

juthat célba, taldlhat utat a kollektiv emlékezet tarhazaba.
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Anya gyermekével
2015. december 14, Budapest
A While Working on My Thesis cim( sorozatbdl
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