PROLOGUS

Elképzelek egy képet. Elképzelek egy csoportot. Elképzelem, hogy -egyiitt
dolgoznak. Elképzelem, hogy Ggy mozgatom Oket, ahogy a valésagban sohasem
mozognanak. Elképzelem, hogy a valosagrol beszélnek. Elképzelem, hogy
mozgasuk irrealis. Elképzelem, hogy a folyamattal realis tarsadalmi problémakra
reflektalok. Elképzelem, hogy alternativ. médon a valésdgot boncolom.

Elképzelem, hogy az én valésagomban nem vagyok egyediil.




A doktori iskola elsé évében mar sokat foglalkoztam azzal a kérdéssel, valdjaban
mit is értiink az alatt a kifejezés alatt hogy megrendezett fotografia, illetve hogyan
tudom értelmezni a megrendezést, mint folyamatot?

Munkaim a kezdetektdl fogva a megrendezettség égisze alatt jottek Iétre,
valamiféle narrativ torténetmesélés és képhasznalat az, ami kozel all hozzam.
Intellektudlisan és vizudlisan is azok a miivészeti munkak izgatnak a legjobban,
ahol az értelmezési sokrétiiség altal tobb iranybol meriilnek fel kérdések és
kérdéseimre tobb nézépontbdl kapok valaszokat. Kérdések a munkamoddszerrel,
kérdések a milivész gondolkodasaval kapcsolatban, mely gondolkodasban nem vart
helyzetek kozvetlentil iitkoztetve vannak.

Mig az egyetem alatt leginkdbb az egy képben valo narrativa izgatott, addig a
doktori iskola folyamén a képek mellé megrendezett videdbmunkak is megjelentek.
A videdémunkaimban felmeriilé tarsadalmi kérdések, annak lehetséges valaszai
modszerében hasonlitanak a fotografidkhoz: sok iranyt megfogalmazassal birnak
de - a vided iddbelisége révén - folyamataban keriilnek felszinre a kiilonboz6
valaszok.

Feltettem a kérdést magamnak: magat a sokrétliséggel bird6 megrendezést, mint
modszert, gondolkodast, vagy folyamatot, mihez tudnam leginkabb hasonlitani,
mely hozzésegit annak lényegi megértésé¢hez?

Ebben a kérdésben nem pusztan a vilagitas, az alakok mozgatasa vagy a torténet
megfogalmazasa izgatott, szemléletbeli és modszertani kiillonbségeket kerestem.
Ekkor olvastam el6szor az anatomiai teatrumrél, mely fogalom magaban hordozza
a koncentralt, szakmai figyelmet, a “bdr ald” hatolast, szerepeket és a szinhdzhoz
hasonlo megrendezettséget egyarant.

A doktori dolgozatom egésze egy egyéni értelmezési format kinal fel, mely a fent
emlitett teatrumi struktiran alapszik. Egy alternativ parhuzam, mely segitségével
értelmezek olyan megrendezett miivészeti munkakat, mely munkdk egyrészt
artikulaljdk a mar fent emlitett fogalmazasbeli sokrétiiséget, masrészt
hozzasegitenek mestermunkdm értelmezéséhez, illetve nemzetkozi platformon
val6 elhelyezéséhez.

A dolgozat tematikdja egy szubjektiv, mddszertani felvetés, melyet adott esetben,
mint minta alkalmazhat6 az oktatasban, ha dramaturgiailag hasonlé munkak

értelmezése keril elGtérbe.



Dolgozatom els6 fejezete az anatomiai teatrum ismertetésével kezdddik, mely
parhuzam leginkdbb a boncoldson mint metéduson, a kiilonbozé rétegek
felfejtésén, illetve a tekintetek kiilonbozOoségén alapszik. Fontosnak tartom
megemliteni a tedtrumban 1étez szerepek parhuzamba allitdsat a mivészeti
struktaraban 1évo szerepekkel.

A masodik fejezetben a teatrum strukturajat, felépitését hasznalva — mint itiner —
elemzem kortars miivészek munkait, melyben tulajdonképpen a boncnoki
metddusok érdekelnek. Ki, hogyan és milyen mddszerekkel “hatol a bér ala”?

Itt olyan munkakat mutatok be, melyek tematikdjaban hasonlé problémakkal
foglalkoznak mint én mestermunkamban, tehat valogatisom ezen elgondolas
mentén jott létre.

Ertekezésem harmadik fejezete a mestermunkam elézményeivel, a felmeriild
kérdésekkel, lehetséges valaszokkal kezdddik, majd a hat videdbmunkabol allo

mestermu ismertetése és elemzése kovetkezik.

Dolgozatom — hasonléan foto-és videomunkdimhoz — a sokrétli, “narrativ
torténetmesélés” dramaturgidjat hasznalja a felvetett téma értelmezésére ¢€s

bemutatasara.




1.fejezet
ANATOMIAI TEATRUM, MINT HASONLAT




A BOR ALA HATOLAS FOLYAMATA ES A KULONBOZO TEKINTETEK

Az elsd theatrum anatomicum a 16. szazad végén Padovaban nyitotta meg kapuit a
nagyk0zonség szdmara, melyet a tudomany ¢és a misztikum helyszineként
emlegettek. A boncolasi gyakorlatok megindulasaval az emberi test anatdmidjanak
tudomanyos szintli vizsgalata a testet a tudomany targyava emelte. A halott test
felépitése az ¢élo test belsd, rejtett megjelenési formdjaként demonstralodott, a
kiils6ségektdl megszabaditott test altal az ¢16 ember belsejének titkai tarultak fel.
Az anatémiai tedtrum, mint helyszin és struktira elOsegitette egy alaposabb,
radikalisabb beavatkozast a természeten, ami a felszin ald hatolast jelentette a
boncolas révén.

A tobb napig tartd nyilvanos szinpadi boncolast a halott testet feltaré prosector
végezte. Mellette hosszi palcaval kovette az eseményeket a demonstrator, mely
folyamatokat a professzor verbalizalta a vegyesen keveredd szakmai és amator
kivancsiskodd kozonség felé. KésObbiekben a demonstratori és professzori
szerepet egy ember toltotte be.

Ha megnézziik az anatomiai tedtrumot, mint forméat, nagyon fontos szerepet kap a
megfigyelés. A szinhazi berendezkedés révén ebben az esetben tobb iranyu és célu
a megfigyelés. Jonathan Crary megfogalmazza, hogy kevés jelentésbeli kiillonbség
van a “nézd” (spectator) illetve a “megfigyeld” (observer) szavak kozott, inkabb
szinonimaként hasznaljak. De, mig a spectator inkabb egy latvanyossag passziv
szemléléje — muzeumban, galéridban, vagy szinhdzban — addig az observer
“kétségtelentil »valaki, aki lat«, méginkabb olyasvalaki, aki a lehetdségek elére
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meghatarozott halmazan beliil 1at (...).” Mig elobbi fogalom a boncolast, a
szinhdzi eldadast szemléld nézOokozonségre vonatkoztathatd, a megfigyeld
szerepében a boncolast végzo prosector all.

Ha a fent emlitett, kétfajta megfigyelést milivészeti aspektusbol nézziikk meg, a
boncolast végzO prosector minden kétséget kizaréan a miivész szerepével
rokonithat6. Ahogy a boncnok a latszo testfeliilet ala tekint és belsejének titkait
1épésrol 1épésre feltarja, a megrendezés — mint folyamat - illetve a prosectori
szerepben 1évé miivész hasonloképpen kutakodik, targyalja és elemzi a tarsadalom
minden egyes szegmensét, hogy a test felszini sajatossdgain til azokra a

problémakra és kérdésekre igyekezzen reflektdlni, ami az ember vagy a

tarsadalom “testének belsejében” torténik.
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Ehhez a felszin alatt kutakod¢ kritikus hozzaallashoz és feltarulkozashoz Hans
Belting Jeff Wall munkaival kapcsolatban a kovetkezot irja: “A vilagot eldszor
meg kell rendezni ahhoz, hogy olyan képekkel szolgaljon, amelyek révén tobbet
értiink meg beléle, mint amennyit a felszin elarul.”

A bor ala hatold orvosi tekintet fogalma ugyan egészen a felvilagosodasig nyulik
vissza, mégis maga a prosectori pozicio és az abbol eredd korboncnoki tekintet —
mint fogalom - nagyon is helyénvalo, ha megrendezésrdl beszéliink. S bar Jeff
Wall megéllapitasa - “miszerint a fotografiaval, mint médiummal foglalkozdkat
két csoportra lehet osztani: vannak a vadaszok és vannak a farmerek™ - fogalmilag
ugyan tavol all, mint hasonlat, de ha kozelebbrdl szemiigyre vessziik, a farmer
tekintete bizonyos fokig megegyezik a korboncnok tekintetével: mig a vadasz
nyomon koveti és elcsipi a megfeleld pillanatot, addig a farmer hossza
tanulmanyozas utan kivalasztja az altala legpreferaltabb fajtakat és egész életében
figyeli azokat.

Az én olvasatomban a kétfajta szemlélet, illetve a kivalasztott dolog szemlélése az,
ami kiilonvalasztja a vadasz és a farmer tekintetét. De mik is ezek, a tekintetben
eredeztethetd kiilonbségek? Talan a figyelem az, melynek hangsulyai kiilonb6zo
modon tolddnak el a két szemléletben. Bar mind a vadasz, mind a farmer ortegai
figyelemmel® szemléli, figyeli és nézi a koriilotte 1évé taj és a tajban 1étrejove
mozgast, valtozast, a farmer mintha csak mintdkat gylijtogetne arra az esetre, hogy
a sajat maga altal megfigyelt joszag a valosag darabkaival jollakva ndvekedjen. Az
allat egyértelmiien hasonlitani fog vadonéld tarsaira, de a tenyésztdje a folyamatos

megfigyelés altal olyan viselkedésmintdkra vagy pszichés elvaltozasokra is felhivja



a nézdé figyelmét, ami a menekild allatnadl rejtve marad. Az értekezésben
bemutatott miivészek, illetve az én alkotéi szemléletem is ebbe a bizonyos

“farmer” kategoriaba sorolhato.

Még egy kicsit visszatérve az anatdmiai teatrum szerepldire, érdemes elid6zni a
demonstratori poziciondl. Annél az éllapotnal id6z6m, ahol a demonstratori és a
professzori szerepet immar egy ember képviseli. A demonstrator volt a kapocs a
boncnok munkaja és a kozonség kozott, a folyamat verbalizaloja, ismertetdje. Ha
szimbolikusan alkalmazom a kozvetitdi szerepet, demonstratori pozicidban
allhatnak mitvészetkritikusok, kuratorok, elméleti szakemberek, akik a legtobb
esetben véleményalkotok egy miivész munkdjaval kapcsolatban, illetve akik
szubjektiv véleménylikkel nem csak a boncolasi folyamatokat, hanem magat a
miivészt is helyzetbe hozzak.

Ha mereven ragaszkodunk a klasszikus demonstratori poziciohoz — mely
tényszerli és a boncnok tetteivel verbalisan Onazonos — akkor a boncnoki ¢€s
demonstratori poziciot ez esetben egy ember képviseli és ez maga a miivész.
Demonstrator, ha munkdjarél beszél. Demonstrator ha miivészetén keresztiil

értelmez, vagy kozvetetten demonstral tarsadalmi kérdéseket.




A 16. szézadi anatomiai teatrumban a boncolasokra — tartositds hianyaban —
leginkabb a téli iddszakokban keriilt sor. Ilyenkor a néz6kozonség valdéban egy
szinhdzhoz hasonld folyamatnak lehetett a tanija, szemléldje. Abban az esetben
maga a folyamat a meghatarozo, hogy a prosector a bdr ald hatolassal honnan hova
jut el. A téli id6északokon kiviil ezzel ellentétben az anatémiai tedtrum ugy
miikodott, mint “Museum for naturalia and artificialia”” Az érdekl6dé
nézOkozonség a folyamat végeredményét, a boncolds fontosabb allomasait
figyelhette meg metszeteken, rajzokon, preciz mivészi szinten kidolgozott
targyakon keresztiil. Tehat itt a folyamat megtapasztalasanak hidnyaban egyfajta
végeredmény szemlélése segiti az értelmezést.

Doktori értekezésem olyan munkakat kivan bemutatni és értelmezni, ami egyfeldl
tekinthetéek az anatomiai tedtrum naturdlidinak, tehat egyrészrol egy
végeredményt lathatunk (fotografidk, fotdédokumentaciok), masrészrél a miivész
gondolkodasmodja illetve munkamodszere altal a kiilonb6zd, mélyebb rétegek is
lattatni engedtetik magukat. Ezt a fajta folyamataban lattatast leginkabb a késobb

elemzett videdbmunkdékra és performansz dokumentaciokra értem.

E tekintetben a mestermunkamat folyamat dbrazolasként értelmezem, tehat a nézé
folyamataban latja a boncoldsom altali rétegek felfejtését és munkamodszerem

altali - szdmomra is - varatlan fordulatait.



A TEATRALITAS, A FOTOGRAFIA, A FARMERKEDES ES ANNAK
SZERETOJE

Miel6tt a dolgozatom kovetkezd fejezeteiben az anatdmiai tedtrumot, mint
berendezkedési strukturat - itinert - hasznalndm a megrendezettség és kiilonb6zo
alkotoi attitidok értelmezésére, nem hagyhatom emlités nélkiil azt a klasszikus
jelenséget — az emberi psziché latvanytarat — mely jelenségben fizikalisan még
minden egylitt mozog, amirél én ebben a dolgozatban darabjaira boncolgatva
beszéIlnék: a teatralitds, a megrendezettség, a spontaneitds, a helyszin, a

performativitas, az orvosi tekintet, a belsé folyamatok abrazolasa, a farmer attitiid,

¢s a leexponaltsag. Ez nem mas, mint Jean Martin Charcot klinikai szinhaza.

Charcot a 19. szdzad masodik felének igazi celebje, mondhatjuk showmanje,
hiszen munkajanak gylimolcseként — és a nézokdzonség nem kis Ordmére - az
akkori alacsony — 1 szazaléknyi — hisztéria, mint betegség aranya hirtelen
megugrott 17 szazalékra. Ellenldbasai szerint Charcot szinhdzaban maga indukalta
az altala, egy farmer tekintetének miigondjaval kiszemelt betegein a hisztérikus
rohamokat, melyeket performativ forméaban lathatta a kozonség a pénteki

demonstraciok és a keddi nyilvanos eldéadasok alkalméval. Charcot valodi



szinhazat produkalt betanitott és id6vel sztarokkd avanzsalt ndi betegeivel, akiket
ezekre a performanszokra szinte a dresszazs technikdjaval készitett fel. Mint j6
farmer, Ggy valasztotta ki joszagait melyek délelttonként gyakran jartak kézrdl
kézre — mint orvosi lovak - majd délutdn mas korhazakbdl jottek szakértok, hogy
megfigyeljék azokat a pszichikai elvaltozasokat, mely a ‘“vadallatnal” rejtve
marad.

Mint Greenaway — A szakacs, a tolvaj, a felesége és annak szeretdje — filmjében,
Charcot szinhazat is rogeszmésen visszatéré témak, helyzetek, figurdk és
megoldasok uraljak, csak Greenaway filmjeivel ellentétben itt a férfiak
“pusztitjak” el a ndket, kezdenek neki a ndi test boncolasanak, a felszin alatti
psziché kitirasanak. Ahogy a greenaway-i test megolésre, majd feltalalasra kertil,
ugyanugy il neki a boncnok — Charcot — azoknak az elzart, keretekbe illesztett
testeknek, amelyekben a radikélisan mast vélik megpillantani. Foucault ennek
kapcsan a diagnosztizalo tekintetrdl ir, arrdl, hogy ez a tekintet miként teszi
transzparenssé a testet az anatdmiai feloszthatosagra, — a greeneway-i, fizikailag
szétbontott testtel ellentétben — a pszichikai feldarabolhatosagra iranyuld

aspektusabol.
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E pszichikai feldarabolashoz, annak wutdlagos tanulmanyozasiahoz remek
partnernek bizonyult a fotografia, melyet az orvosok a tudomany szemének valodi
¢s hiteles retindjanak neveztek. Amikor a pacienseket beinvitdltdk egy egyszeri
portré készitésére, - a test egy része, vagy az egész test sokszor olyan kiilsd

deforméciokon ment keresztiil, melyet csak a fényképez&gép volt hivatott
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rogziteni - abban az esetben a kép sokkal tobbet mond el a betegségrdl, mint a
teljes korleiras. Charcot kiilonb6z6 tablokat készitett, melyeken a test mozdulatai,
a kiilonboz6 mimikai megnyilvanuldsok, a gesztusok alapjan tulajdonképpen a
paciens korleirdsa nem a kivizsgaldssal kezd6dott, hanem egy mimikai és

mozdulatkoordindcids, képi rogzitéssel és definialassal.

BAILLEMENTS HYSTERIQUES

Lacavonsn 5 Dash,  Remeiws

Ez a fajta tipizalds részben nyomon kovethetd a megrendezett szitudciokban,
legyen az szinhaz, fotografia vagy film. S hogy a film megjelent, a fotografiat
felszabaditotta annak kifinomult, hagyomanyos elmélete és metodikaja alol.® A
valoban, klasszikus értelemben vett teatralis gesztusok és arcjatékok helyett egy
sokkal visszafogottabb, finomabb eszkozokkel kommunikalé médiumma valt,
melyben az érzelmeket egyre inkabb minimalizélja, ami nem azt jelenti hogy
teatralitasabol veszteni latszik, csupan — Jevreinov’ kijelentésével élve — a
teatralizalodas preesztétizalddasardl van szo.

Dolgozatom a kdvetkezOkben olyan munkékat mutat be, ahol a megrendezettség
ugyan létezik, de a fent emlitett jevreinovi természetességgel engedi lattatni

magat.
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2.fejezet
A KORTARS MUVESZET BONCASZTALA

Most ¢élve a prosectorbol atavanzsalt demonstratori poziciommal, ebben a
fejezetben olyan mivekkel illetve mivészekkel szeretnék foglalkozni, - akik
hasonléan munkaimmal — tobbek kozott a munka valtozd természetét, az ehhez
kapcsolodo globalizacios problémakat, tarsadalmi szerepeket, asszimilalddasi
vagyakat, szerepvaltasokat boncolgatjdk €és egy farmer attitlidjével gyijtenek
mintadkat. A soron kovetkezd miivészek a teljesség igénye nélkiil keriilnek
elemzésre, s olyan munkdkat kivanok alabb emliteni, amelyek bemutatasaval
artikulaltabb képet kapunk az eziranyu, tarsadalomban végbement valtozasokrol és
a késobbiekben segiti a mestermunkam értelmezését egy tagabb, nemzetkozi
platformon val6 elhelyezését.

Magat az anatdémiai teatrumot veszem alapul s tegyiik fel, hogy mint néz6 foglalok
helyet az el6adason. Korbenézek és jol szemiigyre veszem a helyszint, a szinpadot,
mely valaszokat vagy pontosabban irdnyokat ad a boncolas témajat illetéen. Tehat
nagyon fontos az ember altal otthagyott, mondjuk ugy hogy a val6saghoz tartozo,
a valosag értelmezését eldsegitd diszlet.

Majd behozzék a testet. Fel van-e 6ltoztetve €s ha igen, mibe? A nézdtérrdl latom,
hogy civilként keriil-e boncolédsra, vagy egyenruhdjanal fogva valamilyen, a
tarsadalomban elfoglalt, kitiintetett pozicidt foglal el? Most hogy nézem a teatrum
halott testjét, - mely test boncoldsan keresztiil problémak esetleges felvetése,
lehetséges valaszok megadasa keriil napvilagra - hirtelen eszembe jut Roland
Barthes azon kijelentése, miszerint “a fénykép kozelebb all a szinhdzhoz, ugyanis
mindketté maga a halal”. Emlékszem, rogton utana irta zarojelben, hogy “(lehet
hogy csak én latom igy).”' Aztan — mig a testet vetkdztetik — még eszembe jut,
hogy emliti a halott szerepét eljatszo totemisztikus szinhaz szinészeit, a festett
arcokat ¢€s parhuzamot von a fényképpel, mely szerinte igyekszik hasonldan élové
tenni mindent, a halalfélelem mitikus tagadasanak jeleként. En, mint fotografiaval
foglalkoz6 ember, soha nem éreztem magamban az eziranyu késztetést. Dehat,

crer

Demonstrator. A fotografia, mint médium értelmezésének demonstratora.
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A DISZLET, AHOL BONCOLUNK
Egy kicsit azért ugorjunk vissza arra az allapotra, amikor az eléadas megkezdésére
varva a diszlettel és a helyszinnel vagyunk elfoglalva. Ebben a részben testek
nélkiili tires, vagy latszolag tires terekkel foglalkozom. Egy Ilehetséges
lenyomattal, melyeket a miivészek mint felnyitasra vard corpus, tanulmanyoznak.
A helyszin képviseli a rothadd testet egy valtozéban 1évo vildg boncasztalan.
Elhagyott biirok, kies irodahazak, lepusztult gyarépiiletek, vagy egy paradicsomi
allapotokat mutaté gylimolcsoskert. Munkahelyek, amiket valasztunk, vagy

kénytelenek vagyunk vélasztani.

Kezdem egy latszolagos vizioval. Azért latszolagos, mert Terry Gilliam 1985-ben
levetitett Brazil cimii filmje kis tualzassal a mai, multicéges létet hivatott
bemutatni. A film nem azt vetiti elénk hogy milyen borzalmas lesz a tarsadalom,
hanem hogy milyen borzalmas lesz minden munkahely. FOhdsiink mar a
recepcional szembesiil azzal, hogy identitasat - azzal, hogy személyigazolvanyara
senki nem kivancsi - berakhatja belsé kabatzsebébe. Az emeleti sziirke ridegség
csendjét csak a vadallatokhoz hasonlé tomeges keresztiilvonulas tori meg. Furcsa

egy allatfaj, melyet a megfigyeld csak ugy ismerhet meg, ha utdnuk ered, utdnozza
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Oket, s ami a legfontosabb, az alfahim — jelen esetben a nagyvallalati f6nok -
kozelébe férkozik. A film megvagéasaval foglalkoz6 Julian Doyle is arrol beszél,
hogy a torténet tulajdonképpen megmutatja, hogyan vesziti el a tdrsadalom magat
az emberséget. Elvesziteni az emberséget ott kezdddik, hogy elveszitjiik neviinket,
identitasunkat és megkapjuk helyette a biiro ajton elhelyezett szamot: DZ-105.
Ezzel az elvesztett identitassal fogunk talalkozni a fent emlitett
gyuimolcsoskertben is.

Elvesziteni az emberséget adott esetben értelmezhetjiik olyan forman is, hogy a
hely, - melyet birtokba vesziink - identitisa mar nem az ott lejatszodo
torténelembdl taplalkozik. Belting errdl ugy ir, hogy “amidta a régebbi tipust
helyek mar nem bizonyultak maradandonak, magéaval a helyfogalommal is
kételyek meriiltek fel. Mig régen a helyek jelekbdl, cselekvésekbdl, kozosségi
emlékezet képeibdl allo, zart kultardk voltak, ma a helyeket a képernydn felfogott
képeivel valtjuk ki”.?

A torténelembdl taplalkozo emlékezet helyei az urbanizacidval / globalizacioval
egyre inkabb elveszitik eredeti jellegiiket, egységessé valnak. A nem-hely - mint
varosépitészeti fogalom — sziildatyja, Marc Augé egyik interjujaban kifejti, hogy a
nem-hely egyre inkabb kulturalis fogalomként kezd értelmezddni. Fiiggetleniil
hogy 6 maga hogyan hatdrozta meg a nem-helyeket, a terek uniformizéltsaga
révén mindeniitt elterjedtek a vildgban, mert altalaban a kommunikacidval, a
fogyasztassal és a kozlekedéssel hozhatok Gsszefiiggésbe.” Ehhez a fajta
térvaltozashoz ugyanugy hozzatartozik a tarsadalomban bekovetkezett fraktaltsag
is, mely elvesziti a terekhez kapcsolodod kollektiv emlékeit. Ezt Augé ugy
fogalmazza meg, hogy ,,mar csak az egyes ember képes arra, hogy a nyilt terek
vilagaban a régi helyek vilagara emlékezzék. A vilag olyan képekké valtozik at,

melyek mar csak az egyes ember szamadra illeszkednek egymasba”.

A kovetkezokben, amig nem kezdjiikk boncolni a testet, nézelddjiink a valdsagbol

kihasitott diszletek kozott.
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IRODABOL A GYUMOLCSOSKERTBE

Teszek egy sétat, s kezdem azokkal a terekkel, melyek latszélag diszletek a
fogyasztoi tarsadalom porondjan.

Lynne Cohen, kanadai fotografusné 1991-ben elkésziilt, az elmult 25 év anyagéabol
Osszeallt konyve — No Man’s Land — egy olyan emberi kéz altal 1étrehozott terek,
helyek, munkahelyek gylijteménye, melyek mar-mar metafizikus enteriérokké
valtoznak embernélkiiliségiik és a latszolagos letisztultsaguk miatt. Cohen olyan
természetességgel mutat meg tereket — amiben ¢€liink és dolgozunk — mely
terekben benne foglaltatik sajat szocialis ¢€s pszichologiai kutatdsa arra
vonatkozoan, hol vagyunk kénytelenek élni illetve a masok altal megteremtett
kulissza hogyan értelmezddik, ha emberek nélkiil funkcigjat veszti. Képei
szocidlis tanulméanyok, — melybe esetlegesen beleavatkozik, hogy a képi
letisztultsag még elementarisabban hasson — meditaciok, melyek sajat magunk

altal berendezett terek lenyomatai. Megjegyzi, hogy képei soha nem tesznek ugy,

mint szintiszta dokumentumok.

crer

Vizudlis karakterjegyei Foucault heterotdpiajat idézik. Foucault ezzel a
kifejezéssel olyan helyeket definidl, melyek minden helyen kiviil esnek, jollehet
valoésagosan behatarolhatéak, de abszolut médon ,masok”, mint mindazon
helyszinek, melyekre reflektadlnak. A heterotopia a realitds és irrealitas
fesziiltségében rejlik.

A lathato, érzékelhetd, a lathatatlan, megfoghatatlan szembedllitisa az, mely
Cohen képein megfigyelhetd. Irredlis, &mde valdsagos helyszinek atiratai. A képek
elsdre egy miivészi installacio, vagy megrendezett fotdé képmasat keltik, semhogy

egy elhagyott munkahely lenyomatat. Egy imitaci6 imitaldsa, vagy egy olyan hely
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masolata, mely hely nem is létezik. Cohen nem az egyénire, hanem a szocialis
terekre fokuszal, nem illusztral, hanem demonstral.
Képei nem csak a képkivagastol, hanem a leheletfinom atrendezést6l valnak

totalisan berendezett helyzetekké, mely helyekrél gy beszél, melyek telitve

vannak a klausztrofobia, a manipulaci6 és a kontroll jegyeivel.

A német szarmazasu Ulrich Gebert egy spanyol, gyiimdlcsiiltetvényekkel teli
vidéken torténd feketemunkat dolgoz fel ugy, hogy dolgozéi a képein
lathatatlanok maradnak. A globalizalt halézatnak masfajta arca is létezik. Els6
pillanatra Gebert, narancsiiltetvényeken késziilt képeit nézegetve gy tlinik, hogy
O teljesen mas témaval foglalkozik. Eleinte a szines gyiimolcsokkel teli ndvényzet
eltereli figyelmiinket, majd egy id6 utan a homalyos elétér mogé nézve, szemiink
bekeriil egy belsé vilagba, mely a fak kozott és alatt pulzal. Afrikai

feketemunkasok.
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A romantikus gyliimolcsosbol, egy belsd kert analogidjatol elindulva megérkeziink
az emigransok valdsagaba, mely kozel sem olyan fiilledt, mint a kérnyezet, mely
koriilveszi oket. Miféle hely, melyet ilyen tavolsagbol szemléliink? Mint Cohen
képein, Gebert képei is csak egy helyszint reprezentalnak a globalis haldzaton
beliil, mely helyet a feketemunkasok szemszogébdl nézve hivhatunk ,.harmadik
helyne“. A harmadik hely kifejezés Homi K. Bhabhatol* szarmazik, aki olyan térre
utal, amely sem nem az az orszag, melyben az emigransok élnek, sem nem a sajat
anyaorszaguk, hanem egy krealt hely valahol a ketté kozott.” Ebben az esetben a
vendégmunkasok ¢élete nem Spanyolorszagban zajlik, hanem egy atmeneti,
harmadik térben.

Gebert szemszOgébdl tekintve sorozatara leginkabb az etnokép kifejezés a
legidealisabb. Az amerikai antropoldgus, Arjun Appadurai a Disjuncture and

Difference in the Global Cultural Economy tanulmanyaban®

emlit Gt jelenséget,
mellyel a globalizacié altal kialakult ujfajta kozosségek megjelenését definidlja. A
globalizacié nemcsak a nagyvallalati szektorokban, hanem helyi kozdsségekben is
zajlik, ahol a valtozdsok folyamatdban az etnikai csoportok megprobaljak
megteremteni és tudatosan Osszerakni sajat identitdsukat. Gebert projektje az
etnoképpel foglalkozik, mely olyan embercsoportokra utal, akik folyamatosan
alakitjak a valtozo vilagot, melyben ¢liink: turistdk, emigransok, menekiiltek,
szamuzottek, vendégmunkdsok, akik nagy része kiilonbozo politikai vagy
tasadalmi problémakbol adéddan mozognak.

Ehhez a globalizacids valtozashoz, vagy marginalis jelenségekhez sorolom
Tomoko Yodena, The City Rises cimili sorozatat, melyet Milan6 peremvarosaban
egy elhagyatott gyarban készitett. Yodena a gyarat, mint példat hasznalja arra a
tarsadalmi valtozasra, melyet a posztindusztridlis korszak okozott. A helyszin,
Sesto San Giovanni szamos eurdpai nagyvaros szimboluma lehetne, melyek gyors
itemi leromlasa, vagy valtozdsa a manufakturdk eltiinésével kezdddott, mely a
hagyoményos 19-20. szazadi Eurdpat jellemezte. Ennek a massziv valtozasnak a
kovetkezménye ez a fajta, vizualisan megterhelt tajkép. Sorozata a munkésok ¢€s a
munka eltlinését hangstlyozza, mely tevékenységek az alacsony koltségvetésii
terliletekre szorultak. Képei az elhagyatott gyar maradvanyait, emberi lenyomatatit
pasztazza, azokat az utolsd, emberi kéz altal hagyott targyi leleteket, amit majd
végképp eltorol az a teriileti rehabilitacid, melyen az olasz sztarépitész, Renzo

Piano tervei alapjan késziilo lakohazak és kozépiiletek lesznek. Yodena képei nem
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az egyéni dolgozok személyes torténeteirdl szolnak, mindinkdbb arr6l a
folyamatrol, melyet a globalis gazdasagi valtozasok okoznak. Erre a fajta
technologiai fluiditasra is utal Appadurai a fent emlitett esszéjében, amelyben
olyan helyszineket, vagy Gjonnan létrejott teriileteket nevez technoképnek, amik a
nagyaranyu gazdasagi valtozasok kovetkeztében mind a mechanikai mind az
informatikai rendszerek kozpontjava valt ugy, hogy elbtte szinte egy
athatolhatatlan gazdaséagi hatarvonal mentén huzodtak.

Mint az etnoképeket, gy a technoképeket sem képesek teljes mértékben
vizualizalni ezek a munkak, de ennek ellenére a fotografia képes ravilagitani olyan
globalis valtozasokra és aspektusokra, melyek ezeknek a folyamatoknak az
eredménye.

Erdekes az, hogy a fent emlitett sorozatok ugyan egy-egy hely tjradefinialasarol
sz6lnak, mégis ezek az ujradefinialt szocialis terek tele vannak utaldasokkal,
melyek a komplex ¢és kiterjedt, valtozoban 1évo tarsadalom marginalis jelenségeire

utalnak.
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A TEST, AMIT BONCOLUNK

“Why is the fortune so capricious? Why is the joy so quickly done?
Why did you leave me? Why are you gone?”  The Perfect Human’

En, mint aktualis demonstrator, szeretném a diszletrdl a néz8kozonség figyelmét a
boncoland¢ test felé terelni. A testre, melyet nem csak szinhazi eléadasok soran
néziink, mert a testek mindig és mindenkor ki vannak téve annak, hogy tekintetek
iranyuljanak rajuk. A test képként vagy képeken valdo megjelenése természetesen
korszakspecifikus sajatossag, azt hogy hogyan abrazolunk eleven, emberi testeket,
egy-egy korszak sajatos viszonydt mutatja meg. Illetve egy kor miivészete a
legtobbet talan akkor arulja el onmagardl, amikor a testhez vald viszonyat
kozszemlére teszi. Hogyan mutatja be, hogyan abrazolja vagy képként hogyan
jeleniti meg? ®

Mivel megtehetem, hogy az anatomiai tedtrum résztvevéi kozt szabadon
ugralhassak ¢€s identitast valtsak, én mint néz6k6zonség — nézve a boncolasra vard
emberi testet — eszembe jut a dan rendezd, Jorgen Leth 1967-ben forgatott, The
Perfect Human cimii rovidfilmje.” A tokéletes embert egy férfi és egy né testesiti
meg a whitecubeszerli, kezdetben eszkoznélkiili studioban. Leth a végletekig
letiszult mozdulatsorok altal enged betekintést az emberi 1étezésbe, melyet végig
sajat maga narral és kezdi a kovetkezd kijelentéssel: “Here is the human. The
perfect human. We will see the perfect human functioning. How does such a
number function? What kind of thing is it? We will look into that. We will

investigate that.” Nézziik, hogyan rizsozza magat!
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Hogyan koti meg csokornyakkenddjét. A narrator végigkalauzol minket a
tokéletes ember testrészein — a fiilek, a térd, labak, szemek és a szdj — melyeket
kozeli felvételeken vehetiink szemiigyre. Ahogy folytatodik a leiras, a fizikai
leirason és reprezentaldson tul elindulunk a test mentalis bugyraiba. A tokéletes
ember a kamera el6tt — mint tiikor - szembenéz sajat magaval, megborotvalkozik
¢s egy tapasztalds, mint torténet elmesélésébe kezd. A film narratora ugy vezet
minket végig a test felszinén, hogy majd minden pillanatdban ugyan kérdez, de
vizualisan kijelent. “Nézziik, hogyan mozog? Miért mozog? Hogyan érinti meg
magat a tokéletes ember?” Leth az embert egy részletekbe mend vizsgalat alé veti,
ugy vizsgalja, mint prosector az orvosi példanyt, mely kiilonbozo tesztek
sorozatara var. A latszolag tokéletes ember, a megfigyelés targya valojaban sokkal
esenddbb ¢és tokéletlenebb, mint gondoljuk. Amint elkezd gondolkodni, gondolatai
rabjava valik. A gondolatok altali testbezartsagot méginkabb erdsiti maganak a
filmnek a térr6l megfogalmazott képe, melyben mint tokéletes test, szabadon
mozgunk: “A tér hatartalan és tisztasdgot sugaroz. Nincsenek hatarok. Nincs
semmi.” Leth remekiil irdnyitja a néz6t a gondolatok kimondasaval, szlinetekkel,
kérdésekkel, a kérdések és az adott koriilmények kétértelmtiségével, a psziché
orok bizonytalansdgaval, mely a tokéletes fizikumot ¢&s gesztusokat

megsemmisitve csak és kizardlag a boldogsag jelenlevéségére vagyik.
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Ertekezésem kovetkez6 fejezete olyan miivészekkel foglalkozik, akik foto-vided
vagy performativ munkékon keresztiil boncolnak tarsadalmi problémékat,
leginkdbb olyan mddszerekkel, amikor modellek — vagy nevezziik valds testek
protézisének — helyett a boncolni kivant probléma helyszinérdl emel ki és mutat be
has-vér embereket, csoportokat, akiket a milivész nem egy vadasz tekintetével
abrazol, inkabb a farmer attitlidjével figyel és as mélyre tarsadalmi kérdésekben,
mint a munka, a munka valtozd természete, abbol adddo kiszolgaltatottsag ¢€s
kényszer, globalizacio, marginalizalodas.

Ezt a fejezetet, illetve a bemutatott munkakat két részre osztottam. Az elsé részben
— asztalon boncolds - azon tl, hogy a fotdzas koriilményei, a megrendezettség,
vagy a dramaturgiai Osszetettség mint aktus beavatkozik, alakit, a munka
folyamata a résztvevoket drasztikusan nem billentik ki az adott kdzegiikbdl, vagy
kozegiikon beliil. Ezt a helyben tartott boncolasi metddust szimbolizaltam az
“asztalon boncolads” cimmel.

Ezzel szemben a mésodik rész olyan munkakkal foglalkozik — asztal nélkiili
boncolas - mely munkak fesziiltsége éppen az adott kdzegbdl valo kibillentéssel,
kiemeléssel valik husbamaréova. A masodik részben — a megszokottbol vald
elmozditas — bemutatott munkakat, illetve a mivészek munkamoddszereit érzem

testhezallonak mestermunkdm szempontjabol.

Nézziik a tokéletes ember faradt tekintetét, nézziik, hogyan probal asszimilalodni
vagy a harmadik vilagban pénzhez jutni. Figyeljiik meg, hogyan égnek bele
testtbe a munka mozdulatsorai és nézziik meg, milyen helyzetekre lehet

rakényszeriteni a tokéletes embert, ha kiszolgaltatott.
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ASZTALON BONCOLAS

Sigalit Landau — hasonléan a fent emlitett Ulrich Geberthez — MASIK cimi
videdja a gylimolcsost, mint boség helyszinét jarja €s mutatja be palesztin férfiak
olajbogy6 sziiretelése kozben. A bdség helyszine leginkdbb a természet ember
altali kizsdkmanyolasara emlékeztet amint a fakra szerelt gépek elementaris ervel
elkezdik rdzni a novényt. A kizsakmanyolds-zsakmanyolds mint fogalmak a
leginkdbb jellemzdek a videdn lathatd munkafolyamatra. Ki zsdkmaényol ki kit?
Természet-ember, ember-ember viszonyrendszerben a kizsdkmanyolds mint
fogalom relevans. A maszkot viseld, ritudléhoz hasonlé mozdulatokkal dolgozé
munkasok a haléban Osszegyljtott olajbogyodra, mint zsdkmanyra, vagy prédara
csapnak rd. Egy vadasz Osztonével dolgoznak, egy 0Osszeszokott hiénacsapat
rutinjaval. A ritualéhoz vald hasonlat felidézi bennem a dolgozatom elején mar
emlitett Nyikolaj Jevreinov, a teatralitasrol sz6ld irdsat, amiben hosszan
elmélkedik arra vonatkozodan, hogy a bennsziilottek ritualis tdncai, a maszkok ¢€s
az alkalomhoz illd6 ruhdk mind az adott esemény teatralizaldsat hivatott

elésegiteni. Bar a sziiretelok munkamodszere 1atszolag hétkoznapi, koreografidjuk

a zsakmanyért folytatott harc dramaturgiai dsszetettségét és emelkedettségét idézi.
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Egy reménytelen vadaszathoz hasonlatos a kovetkezd miivész munkéja, melynek
boncolasi metdédusa egyrészt dokumentarista szemléletl, masrészt a
portréfestészeti, kifinomult és esztétizalé hagyomanyokkal abrazol husbamard
tarsadalmi helyzeteket.

Pieter Hugo Permanent Error fotd-és videdsorozata a marginalitds szélén 1étezd
testek €és a kiszolgaltatott életek boncolasaval foglalkozik. Képeinek helyszine
Ghana varosanak peremvidékén elhelyezkedd, nyugatrdl érkezd, technologiai €s
mindenfajta elektronikai eszk6zokbdl Osszehordott hulladéktelep. A helyi
szegénynegyedekbdl érkezé emberek nap mint nap tonnaszdmra égetik el a
hulladékokat, hogy az 0Osszetevokbdl kinyerjék azt a kismennyisegli vOros-¢s
sargarezet, aluminiumot, amelyet esetleg értékesiteni tudnak. A Nyugat napi
szinten kiildi a harmadik vilagba a torott computereket, mobiltelefonokat,
computeres jatékokat, a PR diszes kontosébe csomagolva, mint ellatmany, vagy
segitség a fejlodd orszagok technologiai felzark6zasahoz. Ahelyett hogy
csokkentené a mélységeit nem lathato szakadékot egyazon vilag két partja kozott,
a nyugat kétpofara zabalo fogyasztéi tarsadalma kidobdasra szant eszkozei valoban
egy olyan hulladéktemeton végzik, ahol a minimalis megélhetés
,melléktermékeként“ a kornyezet és a vizek nagyaranyld szennyezése mar

kézzelfoghat6 probléma.
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Pieter Hugo Permanent Error sorozata — mind a képek mind a videémunkak —
annak ellenére, hogy margindlis helyzeteket és sorsokat dolgoz fel, olyan
esztétizmussal nyul a témahoz, hogy a nézd egy adott pillanatban ugy érezheti
magat, mint aki - valoban egy teatralizalt, minden részletében megrendezett, a
valosagot bemutatd, de adott esetben - gumifiisttel eltalzo filmrészletnek a
megfigyeldje. Pieter Hugo nagyformatumu fotografidi, a szerepldk bedllitasa, a
tekintetek irdnya szdmomra nyiltan vallalja a portréfestészeti hagyoméanyok
beemelését egy dokumentarista szemléletbe. De ha teatralitasrol beszéliink, akkor
ami a szinhazban és a fotografidban megjelend test kozotti kapcsolatnak egyik
meghataroz6 eleme, az a pdéz. Ha Hugo egészalakos portréit nézziik, akkor
helyénvalonak hat Barthes kijelentése a po6zrol, melyet a médium lényegének

tart.!”

A szandékos, vagy a szandéktalan pdz, a beallds, a lencse el6tti
mozdulatlanna dermedés. Hugo videdmunkajaban az a gyonyorli, hogy a
fotografiara jellemzOd kimerevedettség, statikussag folyik egybe a 1ét
folytonossaganak leképezésével. A kimerevedett pdézok - melyek ugyan egy erds
jelenlevdséget kivannak megmutatni — mogott az allatok modjara gytlijtogeto,
kosarakkal és botokkal felszerelkezett figurak, a fiisttl szineiben visszanyomott
kornyezet valahol a fent mar emlitett olajfaligetben prédara vadaszoé létet hivja
vissza emlékezetemben. De mig ott valamilyen fokon egy természetkdzeli

tulélésrol van sz6, ebben az esetben egy globalis reménytelenséget fedezhetiink fel

képeinek esztétizmusa mogott.
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S hogy ezt a fajta — nevezzilk immar globalisnak — munka altali, vagy annak
hianyaban érezhetd kiszolgaltatottsagot mégjobban érzékeljiik, Adrian Paci alban
képzOmiivész Turn On ciml videdjat megemliteném, mely video, illetve a a
miivész munkamodszere segit ebbdl a helyben vald boncolasbdl atlendiilni, hogy a
boncoland¢ testet a kdvetkezd fejezetben masképp kezdjiik feltarni.

Paci menekiiltként a kilencvenes évek végén csaladjaval Olaszorszagban
telepedett le. Ez a fajta sehova sem tartozas, a két kiilonbozd identitas hatdran
levés, a migracid, az asszimiladlodéas vagya filmjeinek f6 alapmotivumai. Turn On
cimi videdjaban munkanélkiili férfiakat lathatunk, akik sziirkiiletben egy haboru
utani épiilet romos 1épcsdin iilnek. Egyenként elkezdik miikddtetni a mellettiik
1év6 generatort, mely segitségével a keziikkben 1évd villanykorte felgyullad és
ezaltal lathatova valnak tekintetek, arcrészletek. Ezalatt a kamera egyre tdvolodik
mig végil megkapjuk a teljes képet a projektre felkért férfiak csoportjarol. A
generatorok fiilsiiketitd zaja ellenére a nagytotal valamiféle poetikussagot araszt,
mely allapot egyrészt az alban instabil, permanensen problémdkkal kiiszk6do

elektronikai haldzatra utal, masrészt tiszteletét fejezi ki a perifériara keriilt, de

méltosdgukat megorzo kétkezi munkasok felé.
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ASZTAL NELKULI BONCOLAS

Az asztal nélkiili boncolas olyan miivészeti munkamoddszerekre vonatkozik,
melyek a megszokottdl eltéréen mind a projektben résztvevoket, mind a
nézokozonséget kibillentésre kényszeriti, a meglévo vagy jol ismert hatarokat
feszegeti. A hatar szerepe a létben, a megismerésben, a miivészetekben is nagyon
fontos kérdés, olyan vonal, mely valamit valamivel Osszekdt, vagy éppen
elvalaszt. A mivészeti eszkozokkel vald hatarfeszegetés az adott probléma
ujradefinialasat, vagy Onmeghatarozasat teszi lehetové, masrészt a nézot, a
befogadoi tekintetet segiti abban, hogy atnézzen a tuloldalra, és ezzel az athagassal
— mint miivész, vagy mint befogadd — sajat gondolkodasunkat, vagy sajat
lehetdségeinket kitagitsuk, meritkezve abban, ami a “mast”, a kiilonbozot
meghatarozza. Ez a megmeritkezés talan segitheti a megértést, és ha pontos
valaszokkal nem is szolgdl az emberbdl kifakadd kérdésekre, talan kozelebb

segitheti magukhoz a kérdésekhez.
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A HATAROKRA RAKERDEZ(O PROSECTOR

Ha az el6z6 fejezetet Adrian Paci munkéjaval fejeztem be, itt folytatom Centro di
Permanenza temporanea cimli vide6javal, melyben egy reptéri helyzetet latunk, az
utazasnak azt a részét, amikor az emberek a 1épcsén lassan széallnak fel a repiilére.
Itt egytdl egyig szemmel lathatolag bevandorlok, vagy inkabb emigransokbdl allé
férfiakat latunk, csomagok nélkiil. A kamera kozelképei arcokat és tekinteteket
mutat, melyet ellenstilyoz a hosszu, kitartott kameraallas, mely lassan elkezd a
foltorlodott tomegtdl hatralni, mely hatralassal egyfajta tavolsagtartas is parosul.
Hatralni itt annyi, mint Uj nézOpontba helyezni a 1épcsé keretei kdzé szoritott
tomeget, mely keretbeszoritds szamomra a szabadsag hianyat jel6li, ahol nincs
beszallas, nincs atszallas, nincs hataratlépés, nincs lehetdség a boldogsagkeresésre,
a boldogulasra. Paci videdjaval politikai €s egzisztencialis kérdéseket feszeget,
anélkiil hogy elhanyagolnd munkajanak formai és esztétikus dimenzidit. A video
végén kitartott, hosszi kameradlldss a sehova sem tartozds érzését
jelentdségteljessé teszi, mikdzben a valosag talajardl abszurditassal rugaszkodik

el.
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S ha hatarok atlépésével, vagy feszegetésével kezdtem a fejezetet, Adrian Paci The
Column (2013) cimii videdja mind a valés mind a fiktiv hatdrokat feszegeti,

kérdéseket tesz fel keleti-€s nyugati kultara kozott, illetve videdjaban fizikalisan is

nemhogy hatarokat, hanem kontinenseket, kulturakat is elvalaszt, vagy kot dssze.

A 25 perces vided olyan hatalmas ipari hajo utjat kiséri végig — Kinatol Europaig
— melyben egyidejli a transzportalds illetve a transzportildsra szant aru
létrehozasa. Kinai munkésok a szallitas ideje alatt egy marvanytombbdl kifaragnak
egy korinthosi oszlopot. A metddus valds helyzeten alapszik. Mint mozgd gyar,
ugy mitkddnek teherhajok, mint folyton uton levés és sehol sem lenni otthon, ugy
¢lnek a fizikai munkdsok ezeken a hajokon. Videdjaban a nagytotalok betekintést
engednek ebbe a mozgd anatdmiai teatrumba, ahol a ko felszinének lehantasa,
vagy atalakitdsa altal egy kulturdlis transzformécionak lehetiink részesei. Paci
magaval az oszloppal utal egyrészt az eurdpai kultirara, mikozben magat a
klasszikus gorog kultirabol kapott format azsiai kezek hozzak létre. Mit ad a
globalitas? Mikdzben a “Made in China” sok esetben negativ konnotacioval bir, a
nyugati kulturdbdl atemelt forma keletr6l — sokkal olcsobban - ujra megérkezik
teljes pompdjadban nyugatra. Mig az oszlop vertikalis formdjaban mutatja meg
magat, Paci fektetve helyezi el Parizsban megnyild kiallitdsan, jelezve azt a

jatékot, mely a hatalom ereje és dekadenciaja kozt zajlik.
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A mivészek sok esetben a kibillentést a probléma mas helyszinre torténd
athelyezésével érik el. En, mint néz8kozonség, hol fogadom be, hol hat ram a
probléma, mit ad hozza a milivész altal feltett kérdés egy 0j helyszin bevonasaval?
Valoban mindig mindent az adott kozegén beliil kell-e boncolni, vagy a hatarokat
atlépve a kimozditas a kijozanodas erejével hat?

Vanessa Beecroft legutobbi, VB65 cimi, Mildndban bemutatott munkéja ebbdl a
szempontbol azért érdekes, mert a kordbbi személyes problémaitdl elszakadva,
fontossa valt szamara tagabb tarsadalmi jelenségek boncasztalra valé felhelyezése.
A harom oras performansz alatt a latogatok végignézhettek 10-12 fekete,
mezitlabas, tobbé-kevésbé elegansan feloltoztetett férfit, amint evoeszkdz nélkiil
az livegasztalrdl elfogyasztjak az eléjiik rakott siilt hust. Az akcidhoz olyan afrikai
emigransokat kért fel, akik tobbségének még tartdzkodasi engedélye sincsen. Az
olasz szarmazasu Beecroft a kovetkez0 kommentart flizi munkdajahoz:
,,Osszehasonlitva mas eurdpai orszaggal, Olaszorszdg még csak most kezd
szembesiilni az emigransokkal. Az olasz kormanynak igen nagy felel6ssége van
abban, hogy a novekvd kiilfoldi populacidra hivatkozik, amikor az egyre inkabb

elszaporodo biintények keriilnek napirendre.”"!

Ezzel a — mas platformra helyezett
— performansszal Beecroft igyekszik kibillenteni mind a politikai elitet, mind azt
az altalanos, sztereotipidkon és elditéleteket nyugvo allaspontot, ahogy a tisztanak
tind eurdpai kozosség foglalkozik a harmadik vilagbol érkezé emberek

csoportjaval.

VB65 PAC Milano

Electa AC - MiArt
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Mig Vanessa Beecroft munkajara eldadasmodjaban inkabb a teatralis esztétikussag
jellemz6, a kovetkezében bemutatott — erdteljessége miatt bdvebben elemzett -
miivész munkamoédszerére a mar kordbban emlitett kifejezést, a teatralitds
preesztétizalasat hasznalndm. Amikor a projektek inkdbb egy végletekig vald
letisztultsagra torekszenek, egy minimalizmusra. Aki a minimalizmus eszkozeivel

a bor alé tekint: Santiago Sierra
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A HATAROKAT SEMMIBE VEVO PROSECTOR

A spanyol miivész, Santiago Sierra - aki f6leg Mexikdban €l és dolgozik - olyan
politikai kérdésekkel foglalkozik, mint a kapitalizmus mindent és mindenkit
behdl6zd volta, mely az emberek kizsdkmanyoldsabdl lakik jol. A provokativ
akcidin keresztiil - melyeket néha elviselhetetlen mddszerrel épit fel - olyan
problémdk keriilnek a miivész gondolkodasanak homlokterébe, melyek 1éteznek a
viligban és a miivész rderdlteti a nézdkozonségre, hogy szembesiiljon a
val6saggal, keriilje el az artatlansdgot, még a miivészetek terén is. Munkadit az
egyszer( és szdraz radikalizmus jellemzi, ezzel ér el a valdsdgos problémakhoz. A
konnyedebbnél sokkal komolyabbak, sokkal megrdzébbak, mintsem élvezhet6ek
munkdi: A mélységeket részesiti elonyben a felszineshez, latszélagoshoz képest, a
tudatossdgot a vaksdghoz és a nemtor6domséghez képest. Munkdi soha nem
tudnak elmenekiilni a kapitalizmus hatdrain kiviil, melyben benne él, mely
kikényszeriti a sziikségszerlit, mely megkoveteli az er6feszitést és a tulélést.

Akciodi cimei tomorek €s céliranyosak. Munkait soha nem a kdzombosség kiséri,
s ez azt is bizonyitja, hogy azok a kritikusok is izgatottan nyilatkoznak, akiket
egykor allitdlag untattdk munkdi. S hogy Sierra munkassiga honnan hova
fejlédott, mi sem bizonyitja jobban, hogy a korabbi underground szcénabol mara
mar egy muzeumok altal elismert miivésszé valt, akit a legjelentdsebb biennalékra
hivnak és aki kiilonb6zd akcidkat szervez a vilag legkurrensebb galéridiban.
Annak ellenére, hogy sokan azt gondoltak, hogy rakétaszertien feltoro sikere, vagy
masképp szolva a miivész ,elintézményesedése” majdhogynem semlegesitette
kritikai radikalizmusat, vitat mégiscsak kivaltott az 50. Velencei Biennalé spanyol
pavilonjanak megnyerése. Ez annyit jelez, hogy Sierra még mindig nem a
konvencioknak megfeleld alkotd a képzOmiivészeti szcéndban. A hangos
kritikakon tal munkdja példamutatd megtestesiilése volt a kirekesztettség korrekt
retorikai és politikai megfogalmazasanak. Az olyan munkai ota, mint a Cubic
container each side measuring 200x200 cm (1999) és a 3000 holes of 180x50x50
each (2002) azt vehetjiik észre, hogy Sierra hatarozott attitlidje nem csupan egy
formaszeri milivészi provokacio, hanem, mondhatjuk azt, hogy a minimalizmus

egyfajta atiratat idézi el6 munkaival, munkamodszerével.
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3000 holes of 180x50x50 cm each

3000, megadott méret szerinti gddor keriilt kiasasra a spanyol Cadiz partjainal. 7-20 sirdséd

dolgozott, attdl fiiggden, hogy hogyan hivtdk Oket.A legtobbjiik afrikai, azon beliil szenegali
szarmazasu volt, kisebb 1étszamban marokkoéi és kis 1étszamban spanyol, mint miivezetok vettek
részt a munkdban. A munkéasok asoval dolgoztak és kozel egy honapig tartott a munka, mely
munkaért a spanyol korményzat kik6tott munkabért hatarozott meg, mely a nyolc 6rai munkaért 54

curo.
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Sierra konkrétan nem magat a minimalizmust targyalja, 6 a dolgok mogé néz és a
minimalizmuson keresztil munkai a valésagot helyezik a mivészet
kozéppontjaba. Sierra olyan munkasokat keres akiknek fizetést ad azért, hogy
felhasznalja testiiket, idejiiket. Ennek a mesterségesen megteremtett, amde
kegyetlen munkédnak egyike a Line of 30 cm tatooed on a remunerated person,
1998 cimii akcidja volt, melyben fizetség fejében masok testét tiszta feliiletként
kezelve maradand¢ jelet karcolt beléjiik.

Sierra bosszant6 tisztasaggal mutatja be a munkésosztily kizsakmanyolasanak
repetitiv mechanikéjat és azt az emberi engedelmességet, vagy meghajlast, mellyel
a kapitalizmus a végzete felé viszi. Munkai tisztdn megmutatjak azt a folyamatot,
melyben a vildg szabvanyositasa altal a gazdasagi folyamatokban az individuum
feloldodni latszik. A kizsdkmdényolds ¢és masok kizsakmanyolasabol eredd
fajdalom, az elidegenedett viszonyok reprezentalasa az a toménytelen mennyiségii
fogyasztasi cikk, mely koriilvesz minket.

Barkit fel lehet bérelni arra, hogy barmit megcsinaljon. Ez a mondat rémiszto,
hiszen a dolgozni vagyok tomege egyfajta kiapadhatatlan és végelathatatlan
munkaeréfolyamként van kezelve, mely munkaerében legtdobbszor a
kilatastalansag és a hasztalan 1étezés érzése az, melyre hangsulyt fektet akcidiban.
Maguk a fogyasztok is fogyasztasi cikkekké valnak a futdszalagszeriien megépitett
folyamatban.

A megbecsiilésre illetve annak hianyara hivja fel a figyelmet a Person saying a
phrase, 2002 akcidjdban, ahol Birminghamban felkért egy koldust, hogy a
kovetkezo mondatot mondja el a kamerdnak: ,, Részvételem ebben a projektben
72.000 dollaros profithoz is vezethet. Az én fizetségem 5 font.” Mindig magérol a
pénzrdl, vagy éppen a pénz hidnyarol beszéliink elfelejtve a gazdasagnak ezt a
fajta kizsakmanyold piramisrendszerét, melyben a pénz léte vagy nem léte csupan

hozzéavetbleges.
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Person saying a phrase

Egy kéregeté ember a birnnghami féutcarél megkértek, hogy a kamerdnak mondjon el egy
mondatot: ,, A részvételem ebben a projektben 72.000 dollar profitot termelhet. Nekem 5 fontot
fizettek.*

Sierra id6rdél idoére tekintettel van arra, hogy munkdja ne csupan mimetikus
kapcsolatban maradjon a valosaggal. Ez figyelmének homlokterében van, s ha
megnézzik akciodit, extrém szocidlis — és munkakoriilményeket alkalmaz. Feltar
emberi létezéseket, allapotokat, mely szituacidk nem azért érdekesek, mert a
harmadik vilagbol érkezettek masok, egzotikusak - €s ezaltal valnak a figyelem
kézéppontjava — hanem mert munkai €les helyzetekre és konfliktusokra reagalnak.
2000-ben a madridi Reina Sofia muzeumban négy, heroinfiiggd prostitualtat
alkalmazott, hogy pénz fejében a hatukra egy 160 cm-es vonalat tetovaltasson.
Ugyancsak prostitudltakat ( 18 nd, legtdbbjiikk Kelet-Eurdpabol érkezett )
alkalmazott egy luccai, hasznalaton kiviili templomban megrendezett akcidban,
ahol a testeket poliuretan habbal fijta be, mely akcid végén egy fehér, szoborszerii
tombbé valtak. Sierra azt allitja, hogy 6t sem nem a nék, sem nem a férfiak, vagy a
genderkérdés tulzottan nem érdekli, 6t azok az emberek érdeklik, akik

kiszolgaltatott koriilmények kozott élnek. Ebben az esetben a prostitucidval
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foglalkozik, mely allitasa szerint a legdsibb munka a vildgon, mintegy az Osszes
munkanak a megtestesiilését 1atja benne.

A kegyetlenség, a szomorusag ¢és az Onzés egyvelege 10 people paid to
masturbate, 2000, mely alkalomkor egy dologra biztosan felhivja a figyelmiinket,
miszerint pénz altal — a kiszolgaltatottsagra épitve - megszerezhetdk testek, lelkek,

helyzetek.

Group of people facing the wall and person facing into the corner

Héarom héten keresztiil hét ember napi egy ordban fallal szembefordulva allt. A modelleket egy

keresztény szervezeten keresztiil bérelte, akik hittéritenek London 1étminimum alatti emberei kozt.

Sierra munkai sokszor leginkabb egyfajta biintetésre hasonlitanak mely felidézi
benniink a bibliai mondatot: ,,Az arcod verejtékével keresd meg kenyered.” Group
of persons facing the wall and person facing into corner, 2002 munkéjaban egy
Londonban miikdodd hittéritd szervezeten keresztiil elszegényedett bevandorlokat
alkalmazva- akik tudatos feleldsséggel voltak a bibliai parancsoknak — a
kovetkezd mondatot ismételgették: ,Irgalmat! Ez csak egy munka, egyfajta
biintetés, amiért eladod az id6det, a testedet.*

Sierra munkéja joggal ébreszt sokakban megbotrankozast ¢s felhaborodast, hogy
akcioi a politikai korrektség oltaran lettek felszentelve. Felhdborodnak egyesek
azon, hogy fizet valakinek azért, hogy egy mesterségesen felépitett téglafal mogott
toltson 360 oOrat (Person remunerated for a period of 360 consecutive hours,

2000). Néhol felhaborodast valt ki, mert olyan embereket aldoz fel a milivészet
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oltaran, akik eladjak a szabadsagukat. Sierra a posztmodern stratégidkat egy
tomeges emberrablashoz tudnd hasonlitani, ahol az erdszakos cselekedetek, a
gyarl6 gondolatok ¢és a kiszolgaltatottsdg altal tulajdonképpen komoly
blinrészességet vallalhat fel a rendszer. Sierra munkdjaban ugyan gyakran elrejtve

marad, de hatdrozottan kdézponti eleme munkainak a modern huszadik szazad

igéreteinek a meg nem valosulasa utani vagy.

A |

Person remunerated for a period of 360 consecutive hours

A P.S. 1. Galéridban emelt téglafal a tér kozepén helyezkedett el és egy embert valasztott el a
latogatoktol. A fal egy részét megemelték, azon a kis lyukon keresztiil juttattdk be az ételt a
férfinak, aki 360 oran keresztiil (hdrom hét) volt elzarva a kiilvilagtol. Tiz dollart keresett

oranként.

Munkaiban nemcsak az igazsdg bilinét szagolhatjuk, hanem hallgatélagosan
kritizalja az ember korlatozott, vagy sok esetben elutasitott szabadsagat. Ezek a
munkak a szabadsag hianyanak a reprezentalasa.

Sierra munkamoédszere husbamardan radikalis és kegyetlen. Tulajdonképpen a
pénzért alkalmazasba vett civilekkel nem folytat egylittmiikodést abban az
értelemben, hogy a résztvevok teljes mértékben ald vannak rendelve a miivészi
elképzelésnek. A kihelyezett performanszok altal a pénzért felbérelt résztvevok

nem esnek at katarzison, illetve nem gondolom, hogy a projekt utan helyzetiikre
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mas nézépontbol tudndnak tekinteni. Annél inkédbb a nézékozonség, mely Sierra
anatomiai teatrumat befogadja. Ez az 6 boncnoki metodusa.

A kovetkezé miivész Sierrahoz hasonloan civilekkel dolgozik egyiitt, hasonléan
fontos szamara a kibillentés, mind a résztvevok, mind a nézokozonség oldalardl.
Mivészeti munkamaddszerében taldn mégis az a legfontosabb, hogy a projektjeiben
résztvevOk — a mivész altal segitett — nézOpontvaltdson essenek at, mely
nézépontbol meglévoé helyzetiikre pozitivabban tekintsenek ra. Ehhez a
nézOpontvaltashoz a tedtrum soha el nem hanyagolhaté eszkdzét haszndlja: a
jatékot.

Aki a jaték felszabadito erejével boncol: Cao Fei
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A HATAROKAT FELSZABADITO PROSECTOR

Cao Fei kinai képzOmiivész, aki nem elégszik meg hogy minimalbérért dolgozo
gyari munkasokkal miivészeti elképzeléseit megvaldsitja, szdmara kitizott cél,
hogy a kollaborativ munka ideje alatt a résztvevok hozzéaszdljanak a
processzushoz, alakitsdk ¢€s nem csak magukat, hanem a miivészt is
ujragondolkodésra kényszeritsenek. Munkdja — Utopia Factory — egy koz0s
egylttmiikddésen és gondolkodéason alapszik, mely a kinai Osram gyar dolgozoéi
¢s a miivész kozott jott 1étre. Fei projektjének kiindulopontja a dolgozok sajat
munkdjuknak egy hétkdznapi aspektusbdl torténd kibillentése. Kibillentés alatt
egyrészt egy nézdpontvaltast ért, masrészt a standardizalt munkahely altal 1étrejott
standardizalt munkakorokbdl vald kitekintést, amikor egyéni vagyak és almok
kerilnek a gondolkodds homlokterébe. Az egylittmiikkodés fogalmi
kiindulopontjai: felejtsd el munkaddal, munkahelyeddel kapcsolatban a

konvenciokon alapuld berogzddéseket és tekints rd emociondlis, szocialis és

kreativ aspektusbol.
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Cao Fei a teatralitas eszkozeivel dolgozik, hogy a probléma targyat uj jelentésbe

kényszeritse. Nem is kényszeritésrol van itt sz9, hiszen munkamodszere — a jaték —
pont hogy a kényszeredettséget zarja ki és a jatékhoz kapcsolhato flow'” érzését
emeli be a testekbe. Fei tudatosan hasznalja ,,az élet mint szinhadz és a szinhdz mint
¢let”  kettdsségét, mellyel folyamatosan nyomast gyakorol magara ¢és a
tarsadalomra, mellyel egy ujfajta kapcsolat megteremtése a cél. Az aktualis
szocidlis problémakra kiilonb6z6 eszkozokkel valaszol: az audio-vizualis
megoldasoktél a fotografian keresztiil, a dokumentarizmust felidézo
rovidfilmekig. Munkamoédszerére a ,,vokalizalas* kifejezést hasznalja, mely egy
alternativ  valdsagteremtést jelent, hiperrealista modszereket alkalmazva.
Kiilonb6z6 csoportokkal miikodik egyiitt, ahol a folyamatok ¢és a kozos
gondolkodas altal lehetové teszi azt, hogy a résztvevok egy individualis valosagot
fogalmazzanak meg. Ezzel tulajdonképpen egy alapot teremt az interakciora,
illetve eldsegiti, hogy kiillonb6z6 csoportokat bevonjon egyfajta kozds kreativ

folyamatba.
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Cao Fei Utopia Factory cimli munkéja tobb részbdl épiil fel. Videdmunkai kozott
talalhatunk a dokumentarizmus eszkozével felépitett interjukat, melyekben az
Osram gyar dolgozdit kérdezi almaikrol, kilatasaikrol, reményeikrol, gyokereikrol,
vagy éppen arrdl az allapotrol, ami 1étezésiik 24 orajat meghatirozza. Fontosnak
érzi a dolgok kimondésat és az ebbdl adddod felszabadultsagot, ami a kreativ
munkaknal koszon vissza, mint példaul a villanykortékbdl létrehozott fény-€s
hanginstallaciok. Mig az Osram dolgozdi altal eléallitott villanykorték Adrian Paci
fent emlitett munkdjaban marginalizalodasi kérdésekre vilagit ra, addig itt,
ugyancsak a marginalizacié sz€élén €16 emberek a miivész segitségével ugyanaz a
targy, mint jaték keriil a dolgozok gondolkodasdnak homlokterébe. Fei ebben a
projektben egy zeneszerzével -egyiittmikodve kérte a dolgozokat, hogy
probaljanak masként gondolni arra a termékre, ami a gyar f6 profilja. A
villanykortére eddig nem tudtak masként tekinteni, mint megélhetésiik targyara,
egy gépezetben 1évo alkatrészre, ami az 6 é¢letiiknek is a mozgatorugdja egyben.
Fei a tekintet, vagy a megfigyelés perspektivavaltasiara 0sztondz azzal, hogy
szabad asszociaciora kéri résztvevdit. A kontextusuktdl megfosztott villanykortét

egyesek hangszerként kezdik el haszndlni, ritmusokat képeznek velikk, vagy

installaci6 formajaban 0j fogalmi aramkor alé vonjak.
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A dokumentarista felfogast és a szinhazhoz kd&thetd performativitast kapcsolja
Ossze My Future is not a Dream cimli foto-¢s videdmunkéjdban, melyben
ralathatunk vagyakra: a megmutatkozas, az onreprezentalds, a mozdulatok altali
kinyilatkoztatds vagyara. Fei azt mondja, hogy ne ugy tekintsiink ezekre a
vagyakra, vagy utopidkra, mint ami csak az adott ember probléméaja. A
globalizaciés aramkorben minden egyes ember érintve van. Igy az & utdpiajuk

egyben a mi utépiank is.
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Fei kérdésére — What are you doing here? — reagalva a be nem teljesiilt vagyak
keriilnek a video-és fotdsorozat homlokterébe. Tokéletesen koreografalt testeket
latunk a gyartésorok kozott, vagy a raktarban. Fei a performansz pillanatira
kiemeli kozegiikbdl az embert és a helyszint6l ugyan idegen, de a résztvevoknek
otthonosnak tlin platformra helyezi. Erdteljes, mert kibillent. Engem, mint nézdot,
az embert, mint performert, a dolgozokat, mint a helyszinhez autentikusan
hozzatartozd kozeget. Erdteljes, mert van benne spiritualitds, erdteljes, mert
dinamikus. Arconcsap. Utkoztet. Utkdzteti a dolgozok ideait a valosaggal,
itkozteti a résztvevok érzelmi vilagat az érzelmektdl tudatosan tavolt tartott ipari

kozeggel. Utkdzteti az ember konvenciokon ¢és elditéleteken alapul,
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munkasosztalyhoz val6 hozzaallasat a valds értékekkel. Arconcsap a kontraszt hol
a monotoniaba merevedett dolgozok és a perfomer kozott, hol a kifinomult emberi
mozdulatok és az 6nmiikodd gépezet kozott. Hol a végletekig lelassitott, keleti
kultarat visszahozo tanc €s az azt tdncol6 férfi gyari uniformisa kozott, hol egy
fehér ruha attetszdsége és egyazon térben 1évo ipari csomagoloanyag hasonldsaga
kozott.

Fei ebben a projektjében torténé munkamoddszere rendkiviil szimpatikus és
hozzam kozelallo, hiszen a munkat és a jatékot keveri nagyon jo érzékkel, érezve
hogy a jaték, mint folyamat milyen bels6 energiakat képes felszabaditani barkiben.
Mig a munka az ,,objektivitas™ teriilete, ahol az eszkdzoket racionalisan igazitjuk a
célokhoz, addig a ,,jatékot™ pont hogy ettdl az esszencialis ,,objektivitastol™
nagyon is tavol képzeljiik el, hiszen a jaték pont forditottja az objektivnek, azaz
,.szubjektive és kotottségekté]l mentes.

Ez a fajta kettésség — mint itiner — jellemzi a kovetkezokben kifejtésre varo

anatomiai teatrumomat.
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3.fejezet
AZ EN ANATOMIAI TEATRUMOM

ELOZMENYEK

,» A valosagot az emberi képzelet teremti.” Karinthy Frigyes

2009-ben a doktori iskola els6 évében elkezdtem foglalkozni tudatosan a
kibillentéssel. Kibillenteni a fotdzasban résztvevoket, illetve ezaltal vizualisan is
egy nem megszokott latvany keresése volt a cél. Korabbi sorozataimon is latszik,
hogy mindig is egy nem megszokott helyzetbehozds az, ami leginkabb a
fotografidban izgat. Természetesen mar a fotézds, mint aktus egyfajta
helyzetbehozas, de ahogy Cai Fei munk4jaban, itt is fontosnak tartom
megemliteni: egy alternativ médon 1étrejovo valdsadgabrazolas az, ami szdmomra a
legizgalmasabb. Ahol nagyon is jelen van a realitas, de mell¢ bekuszik a jaték és a
jaték altali konvenciok athagasa. Ahol miikodnek ugyan a szabalyok, de keverve
van szabad asszociacidval, hol vizualisan, hol verbalisan, hol direktben kimondva,
hol rabizva a befogadora. Konstrudltsagat tekintve a képeimen szereplokre
egyrészt tekinthetiink a dokumentarizmus jozan pillantasaval, — hiszen 6nazonos,
has-vér emberekrdl van szd - masrészt jatékossagaval és megrendezettségével a
modelljeim 0sztondsen is egy szerepjaték résztvevoivé valnak. Az elkésziilt fotok
igy egyfeldl fikciok, masfeldl a valosag modelljének is tekinthetdek. A szerepjaték
¢s a megrendezés fogalmaval akarva akaratlanul belép a teatralitds fogalma.
Teatralitdas a gesztusok ¢és a tekintetek értelmében, teatralitds a vilagitds és
kompozicio értelmében. Ezek a fogalmak — azt gondolom — az Osszes
megrendezett fotomra érvényesek.

Az altalam hasznalt teatralizaltsag, illetve a munka nagyfoku kontrollalasa lazulni
latszik a Télimunka videbmunkan és a fotdsorozaton. Pontosabban mas iranyba
tolodik el. Nem fektetek akkora hangstlyt a vizudlis tokéletességre, hanem —
ugyan az altalam felallitott szabalyrenszer keretében, de — engedem, hogy a
résztvevok szabadon tegyenek hozza a torténethez. Ez az elsé alkalom, hogy
szlikségét érzem az alloképek mellé egy videomunkanak is, ami jobban artikulalja
a boncoland6 problémat, illetve az érzelmi folyamatot, ami a fot6zas aktusa alatt

végbement a kiilonb6z6 csoportokon. Vildgossa valt szamomra, hogy az anatomiai
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tedtrumom néz6i a fotografidk befogaddsaval pont kimaradnak a folyamataban

bemutatott boncolasnak, ezért fontos egy video.
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A videbdhoz sziikségét éreztem egy improvizacidval foglalkozo csapatnak, mivel a
vide6 azokat a csoportdinamikai folyamatokat hivatott bemutatni, ahogyan a
kiilonb6z6 tarsasagok hozzaalltak egymashoz €s egy nem mindennapi feladathoz.
Nem mindennapi feladat alatt értem azt, hogy nagyvallalati dolgozokat kértem fel,
munkahelyiikon hagyomanyos paraszti kulturabol hozott télimunkaban — mint
kukoricatorés, tollfosztas, didtorés - vegyenek részt. Tehat adott egy altalam
felallitott keret, mely keretnek célja egy ujfajta kozosségi tapasztalds. A monoton,
mar-mar kontemplativ, koncentraciét nem igényld0 munka elésegiti a
kommunikéciot, az anekdotazast, személyes torténetek felszinre keriilését. Ez a
helyzet alapjaiban mdas azzal a munkakultiraval, amit a multicégek kovetelnek.
Kibillenteni a megszokottbol, kibillenteni a személyes tdvolsagok megtartasabol,
kibillenteni abb6l, amit ma munkdnak hivnak. A fotdzas alatt a csoportok
hangulata, hozzaallasa lassan megvaltozott, mert hagytam idot a valtozasra. Utolag
jottem ra, hogy ennek a csoportdinamikai valtozésnak a bemutatdsa nagyon fontos
a munka teljes megértésehez. fgy valt sziikségszeriivé a video elkészitése.

A kamera 3 kort tesz 3 kiilonb6z0 tarsasag kortil, akik kukoricat, tollat fosztanak,
illetve az utolsé csoport babot valogat. A kiillonbozo tarsasagoknak csak hangulati
instrukciot adtam, hogy ezt a hangulatot hogyan verbalizaljak, azt rajuk biztam.
Ebben a munkdban valt szdmomra el6szor nyilvanvalévd, hogy maga az
improvizéacié milyen varatlan energidkat képes felszabaditani és a hataskoromon
kiviil alakitani a felvetett problémat. Az improvizacioval, a jatékkal egylitt be tud

keriilni egy nem vart réteg, ami adott esetben sokkal jobban telitve van kritikai

attitiddel.

vIDEOSTILL: WINTERWORK: 6TH FLOOR
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We had to put rubber bands on jars of pres:é?ves,
and the rubber completely rubbed off
the skin from my fingers.
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A Télimunkaval kozel egy idoben elkezdtem egy klasszikus improvizacios
technikdkat tanitd nyitott mithelybe jarni. Szerettem volna valami egészen méssal
foglalkozni ¢és magat az improvizaciét izgalmasnak tartottam. Miikodés
mechanizmusédban nagyon kozel éreztem ahhoz, ahogy ¢én dolgozom. Alabb
azokat az improvizacids helyzeteket emlitem, ahogy én a sajat munkdimban
haszndlom magét az improvizaciét. Ez nagyon fontos, hiszen a kovetkezékben
bemutatott mestermii minden egyes darabja tulajdonképpen az improvizacidval

dolgozik, legyen az mozgason, helyzeten vagy verbalitdson alapuld szituécio.

Ha vizualis improvizaciorol beszélek, akkor leginkabb azok a pillanatok fontosak
szamomra, amikor egyik bedllitott jelenetbdl atallnak az emberek a kovetkezod,
altalam instrualt jelenetbe. Van ott egy nagyon rovid idd, a kimozdulas pillanata,
amikor még megvan az altalam elképzelt képi egyensuly, de koncentracidban a
modellek lazulni latszanak. Ezzel a pillanatnyi dekoncentraltsaggal bejon a képi
spontaneitds. Van ugyan teatralitds, de nincs Kkitiintetett szerepe. Ilyen vizualis

improvizacio figyelheté meg a Lovagok és Lovarndk (2003) sorozatomban.

Ha verbalis improvizaciorol beszélek , akkor leginkabb azokra a szabad
asszociacios jatékokra gondolok, amiket akar a polaroid sorozataimnal (4 jévo
elore nem lathato eseményei 2012, Hasznalt adatok 2006) akar a finn sorozatnal
(Vai-Voi 2007-2011) hasznalok. A szdveg billentsen ki, legyen kétértelmii, hozzon

be személyes emlékeket, rigja fel a kép kereteit.

Ha improvizacios folyamatokrdl beszélek, akkor leginkdbb azokra a mozgasokon,
helyzeteken, vagy pusztan a verbalitason alapul6 szituaciokra gondolok, amiket a
workshopon tanultam — statuszjatékok, gyerekjatékok, hianyos szituacios jatékok -
¢és jottem rd, hogy bizonyos jaték szabalyrendszerét atiiltetve valos helyzetekbe,
civil emberekkel jatszva sokkal gazdagabban tudok a munkaval mint témaval,
azon beliil a globalizaciéval mint problémaval, az asszimilaciéval, mint helyzettel,
tarsadalmi kérdésekkel foglalkozni. Mestermunkdm alapja ezen improvizacios

jatékok.
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BONCOLAS 6 JELENETBEN

Miel6tt a videomunkak elemzésébe kezdenék, sziikségesnek érzem felsorolni azt a
par gondolatot, ami a sajat munkamoddszeremmel kapcsolatban felmertilt, illetve
ami hozzasegiti az olvasot vagy a néz6t ahhoz, hogy — dolgozatom elején emlitett
— alternativ moédon megfogalmazott valosdgom, gondolkoddsmodom érthetébb
legyen. Az alabb felsorolt allitasok a fotografidimra is ugyantgy érvényesek, de
leginkabb a mestermiivet alkotd videdmunkaimmal kapcsolatban fogalmazodtak

meg.

Az én anatomiai tedtrumom dramaturgiailag a megrendezett esetlegességen
alapszik.

Az én anatdémiai teatrumom a jatékon alapszik.

Az ¢én anatomiai tedtrumom a hus-vér emberek megszokotthoz kotédod
kibillentésén alapszik.

Az én anatdémiai teatrumom hasznalja a szabad asszociaciot.

Az én anatomiai tedtrumom valds tarsadalmi jelenségekre keres alternativ modon
valaszokat.

Az én anatémiai tedtrumom ugy értelmez valdsdgos problémakat, hogy latszolag
Ossze nem fiiggd helyzeteket iitkoztet.

Az én anatomiai tedtrumomban a cim szabad asszocidciora készteti a nézot €s
ujradefinialja a cselekményt.

Az én anatdémiai tedtrumom elfogadja a verbalis vagy mozdulati ,,hibakat”, hiszen
ettd] érzem hitelességét €s a résztvevok jelenvalosagat.

Az ¢én anatomiai teatrumomban folyamatdban keriilnek felszinre nem vart
helyzetekkel nem vart tarsadalmi kérdések.

Az ¢én anatomiai tedtrumomban boncnok vagyok és demonstrator. Vagy
jelenlétemmel — kvézi jatékmesteri szerepemmel - lehetek boncolandd test

egyarant.
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Boncolis - 1. jelenet

AZ ELMELET TANITJA A GYAKORLATOT

- A helyszin ahol boncolok: mezdégazdasagi és gyari kozeg

- A test amit boncolok: sziiretelok, vasgyari munkasok, csomagolok, huzalgyarték

Gyerekkorbol mindenkinek ismerds az Amerikabol jottem... cimi jaték. Egy, a
jatékos altal kigondolt szakmat ugy kell kitalalnia a nézének, hogy csak a
legkarakteresebb, legikonikusabb mozdulatsorokat latja a jatékostol.

Mit tesz hozza a munkahoz, annak definidldsahoz, ha éppen a munkavégzeés targyi
lényegétdl, a munkavégzéshez sziikséges eszk6zoktdl fosztom meg a dolgozot?
kivetiteni, hogyan lehet nem 4&ltalanos helyzetre kérni kiilonb6zd teriileteken
dolgozd embereket. Jatsszak el a munkajukat, a munka mozdulatsorait
munkaeszk6zok nélkiil, csupan a ,bels6 képeket” hasznalva. Az eredmény
szamomra teljesen lenytigozé volt. Ugy tiinik, mintha kiemelnék részleteket egy
marionettszinhdz eléadasabol, ahol lathatatlan fonalak segitségével mozgatja a
rendezé a figurdkat. A kiilonbség annyi, hogy a marionettszinhazban a babuk
mozgésa a rendezdi elképzelések szerint torténik, itt viszont én, mint a szituacio
indukaloja, csupan talalgatok, amit a dolgozok ,,maguk el6tt nagyon is latnak”. Es
nem csak egyes képeket latnak, hanem komplett folyamatokat és mozdulatsorokat.
Testbe beégett munkafolyamatokat.

Hogy a mozdulatok mennyire kotottek, fiigg az adott munkétol. Mig a
mezdgazdasagi dolgozok — sziiretelok — mozdulatai szabadok, organikusak, sajat
ritmussal rendelkeznek és a mozdulatokban benne van a pillanatnyi hezitacio egy
kovetkezd mozdulat belsé vizualizacidja miatt, addig a gyari alkalmazottak -
kiszolgaltatva a gépezetek ritmusanak és mozdulatok irdnyanak — mozdulatai egy
munkasor hosszatdl fiiggden €10, akar nyolc 6ras repetitiv folyamatra is képes.
Ezzel a beprogramozott munkasorral az embernek eszébe jut a 19. szazadi
munkavégzés racionalizalasa, amikor a termelés hatékonyabba tétele végett az test
tudomanyos feltérképezése elindult. F. W. Taylor altal mozdulatelemzd
katalogusok jelentek meg, ismertebb nevén elére meghatdrozott mozdulatidok,
ami a produktivabb és pontosabb munkavégzést volt hivatott fejleszteni, a hibakat

¢s a felesleges vagy hezital6 mozdulatokat kikiiszobolni.
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A videdmunka cime egyrészt utal a tanulési folyamatra, egy szakma elsajatitasara,
masrészt a video elkésziiltével vilagossa valt szamomra, hogy ¢élesen foglalkozik a
munka hianyéval is. A munka hidnyat, ennek tiszta bemutatasat leginkabb a gyari
helyzetben felvett folyamatokon érzem. Kodolt testek, tekintetek, mozdulatok,

melyek egykor fontosak voltak, mara feleslegessé valtak. Egy altalanositasrol van

sz6, egy altalanos munkakép valtozasrol, mely hidnyuk a mi hianyunk is.
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Boncolis - 2. jelenet

A KAPITALISTA UJ TERULETET FOGLAL

- A helyszin ahol boncolok: vidéki csaladi gazdasag

- A test amit boncolok: gazdak, helyi mezégazdasagi farmerek

A videdmunka egymds mozgasara, az 6sszehangolt csoportdinamikéra fokuszald
jatékon alapszik. Az Osszhangra, a verbalis kommunikacié hidnyaban létrejott,
csak a mozgasokon ¢és tekinteteken alapuld dontésekre és konszenzusokra.

Adott egy tér, melyben eggyel tobb széket helyeziink el, mint ahany ember il a
székeken. Adott egy ember, aki mindig ugyanolyan sebességgel sétal a székek
kozott, keresve azt a helyet, amelyik éppen iires. Hiszen a cél, hogy a sétald
letiljon, illetve hogy az 1ildk 0Osszehangolt mozgasukkal éppen a letilést
megakadalyozzak. Amint a sétalo kozeledik egy szék felé, valakinek fel kell allni
¢s odafutni az tires székhez, mieldtt a sétdlo helyet foglal. Mivel nincs
kommunikécio, adott pillanatban esetleg tobb ember is feldll, hogy az iires székhez
menjen, ilyenkor mar nem szabad ugyanarra a székre visszaiilni, hanem keresni
kell egy éppen liressé valt széket. Ez a fajta 0sszetett mozgés, hol konnytinek hat,
hol felgyorsulnak az események és egy hangyabolyszeri zsizsegésnek lehetiink
tanui.

Amikor el6szor vettem részt a jatékban, nagyon megfogott. Megfogott az egyszeri
logikéja, a dinamikaja, a flow érzés, ami teljesen belerantja a résztvevot ebbe a
kozos belsd, vagyott 0sszhangba. Nagyon meghatarozo a csoport €s az egyediil
sétalé dinamikajanak kontrasztja. Az ilék hol kiegyensulyozott, hol kaotikus
igyekezete arra, hogy a sétalo soha ne keriiljon at abba a szerepbe, vagy allapotba,
amiben 6k léteznek. Ne iiljon le. Mivel minden jatéknak az a 1ényege, hogy véges,
egy adott pillanatnyi dekoncentracio elég, hogy a nyugodt 1éptekkel sétalo leiiljon
¢€s véget vessen a jatéknak.

A kiilonbozo célok, igyekezetek, vagyott - de végtelenségig szinte lehetetlen
fenntartani - Osszhangok juttattdk eszembe a parhuzamot jaték és gazdasagi
jatszma kozott. Ahogy a globalizacidoval mindenhova beszivargd nagyvallalatok €s
multicégek szisztematikusan és hidegvérrel kiszoritjdk a helyi termeldket ¢€s

termékeket, ahol hidba a hangyabolyszerli igyekezet, a Kapitalista elobb-utobb
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véget vet a jatéknak. Ebben a jatékban — mint a Kapitalista megtestesitoje -

egyszerre vagyok boncnok, jatékmester és boncolandoé test egyarant.
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Boncolas - 3. jelenet

A TUDATOS VASARLO ELLENORZI A PIAC TISZTASAGAT

- A helyszin ahol boncolok: vidék, kukoricas

- A test amit boncolok: kozmunkaruhaba 61t6zott civilek

A videdbmunka a Szobor vagyok! ciml gyerekjaték szabalyrendszerén alapszik,
melyben a sorban 4llt versenyzoktdl bizonyos tavolsagra — nekik hattal — all egy
ember. Amig a hattal all6 ember meg nem fordul, a jatékosok kozeledhetnek
hozza, ki-ki a sajat ritmusaban. Abban a pillanatban, hogy a hattal 4116 megfordul,
mindenkinek szoborra kell merevednie. Ha valaki megmozdul, a hattal all6 nevén
szolitja €s visszakiildi a startvonalhoz. Az a nyertes, aki eldszor érinti meg a hattal
allot.

Ebben a jatékban rengeteg fesziiltség van és dinamika. Mind a hattal all6 részérol,
mind a jatékosok részérdl. Mar az elsé pillanattél elbiivolt egy helyzet
kimerevitése, csupan egy hosszan tarté tekintet altali kimerevités. Mindenképpen
alkalmazni szerettem volna civil szitudcidban. A kitartas, a fotografidhoz hasonld
mozdulatlansag €és a furcsa — hol lasst, hol rohan6s — mozgés kontrasztja az, ami
engem izgalomba hozott.

Mig a jatékban minden és mindenki lathato, rogton tudtam, hogy ennek csak ugy
van ereje, ha a videdmunkéaban a mit miért kérdésre nem kapunk azonnali vizualis
valaszt. Tehat a hattal all6 jatékmester a vided végén lesz lathato, addig csupan
szemtanui lehetiink egy megfejthetetlen struktiranak, mely rendszerben leginkabb
az emberek robotszert, irredlis, darabos €és nagyon lassti mozgasa szembetiing.
Azzal is tisztdban voltam, hogy az el6z6 munkihoz hasonléan a jatékmester
szerepet én képviseljem. Egyrészt a ritmus miatt, masrészt a jatékban betoltott
pozicié miatt. Ebben a tekintetben az anatomiai tedtrumomban egyszerre vagyok
jatékmester, boncnok és boncolando6 test.

Tobb fajta csoporttal jatszottam, egyiket sem taldltam elég erdsnek a jaték
szabalyrendszeréhez képest. Jobbnak tlint a jaték, mint akikkel jatszottam.
2013-ban egy mezbégazdasagi cégnek kellett kukoricdkat termeld gazdakat
fotozzak. Nagyon sok gazdaval beszéltem, akik — az orszag tajaitol teljesen
fiiggetleniil — a helyi lakosok — ,,az arra raszorulok™ (Bukta Imre) — altali lopasok
elszenvedo6i. 2013-ban Bukta Imre mezdszemerei miivésztelepén késziilt el végiil a

videdmunka.
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A videomunka cime tulajdonképpen a vide6 végén nyeri el értelmét, de
semmiképpen nem azeldtt, mieldtt kideriilne a kdzmunkaruhdba 06ltozott
résztvevok mozgasanak okanak miértje. A szereplok egyrészt az egyént
képviselik, masrészt a cimadas reflektal egy egész piacgazdasagra, egy rendszerre,
ami létezik és mitkddik. A jatékmester képviseli a latszolag tisztességes, tudatos
vasarlot, aki olykor-olykor hatrapillantva a szabalyszegdket visszakiildi a
kukoricasba. A jaték mégis ugy ér véget, hogy tiszta gazdasag iranti vagy ide vagy
oda, a vasarld6 — vagy tekinthetjiik ellenérnek - a fekete piacrol kapott arut

felmarkolja és lelép vele.
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Boncolis - 4. jelenet

A RUTIN FAGGATJA AZ ELETTAPASZTALATOT

- A helyszin ahol boncolok: sportpalya — Szlovénia, Maribor

- A test amit boncolok: focistak, sportolok

Az improvizacion alapuld jatékok egyik bemelegitd gyakorlata ez a jaték, amit
ebben a videdban alkalmaztam. Egyszeri, gyors jaték, a porgds, szabad
asszocidciora épiil. Az emberek korben allnak és gyors mozdulatokkal dobjak
egymasnak a labdat. Amint a labdat elkapja valaki, mondania kell egy szot (egy
adott témakoron beliil), majd a lehetd leggyorsabban tovabb passzolni a kovetkezd
embernek.

Kivancsi voltam, hogyan mukddik ez a jaték, ha olyan csapatokkal dolgozom,
akiknek a passzolds, az atdobas vagy atragas rutinfeladat? Ahol - eldzetes
elképzelésem szerint — nem kell nagyon a figyelmet a dobds/ragas pontossagara
forditani, vagy a labda elkapéasara. Masrészt mérhetetleniil izgatott egy
Osszeszokott csapat bizonyos instrukciok alapjan torténd beszeltetése.

A videdhoz focicsapatokat valasztottam — lany -és fiticsapat - akiknek a labdajaték
napi rutin. Lételem. Onmegvalésitas. Felszabadulas. Orém. Megkértem Oket,
vegyenek részt a jatékban €s ahogy jar korbe a labda, az asszociacids jatékon beliil
valaszoljanak egy kérdésemre:

- Mi fontos az életben?

A videdmunka elkésziiltével és a két csapat egymads utani vagasaval altalam nem
vart rétegek keriiltek felszinre. A lanycsapat egyrészt jatékaban nagyon pontos és
kimért rugasok, passzolasok vannak. Egy feladatként tekintenek mar az egymas
kozti jatékra is. Kozben az altalam feltett kérdésekre komoly ¢€s atgondolt — a
tarsadalomtol elvart — valaszok érkeznek. Mi fontos az életben? A tanulas, a
csalad, baratsag, kapcsolatok, oktatds stb. Ez a fajta nagyon pontos és komoly
hozzaallas lathaté mind a jatékukkal mind a valaszaikkal kapcsolatban.

Ezzel szemben a fiicsapat dinamikdja, a jatékhoz vald hozzaallasa tokéletes
ellentéte a lanyoknak. Jatékukban sokkal szabadabbak, passzolasaikban
improvizativabbak és nagyvonalibbak. Ezzel a jatékstilussal tulajdonképpen az
aktualis pillanathoz kapcsolhat6, vilaghoz és a kérdésemhez fiz6d6 viszonyuk is
eldontott. Valaszaik nagyon asszociativak. Jatékuk a vided végén egyre

intenzivebb, az én jatékom a kérdésemmel kapcsolatban ,megbukik™, hiszen a
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futballban felszabadulod flow érzés felillemelkedik a kotelezettségeken. Tiszta,

oromteli jatékba fulladunk.
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Boncolas - 5. jelenet

AZ ESSZERU MEGKERDOJELEZI A SZABALYSZERUT

- A helyszin ahol boncolok: nagyvaros — Ausztria, Bécs

- A test amit boncolok: Kiilonbo6zé teriileteken dolgozok, kozalkalmazottak

A jattk az improvizativ torténetmesélésen alapszik. A jaték szabalyai
megkovetelik a koncentralt egymasra figyelést, az 6sszhangot és a bizalmat. Az
emberek korben allnak és korben haladva egy improvizativ torténetmesélésbe
kezdenek ugy, hogy mindenki egy-egy szot rak hozza a torténethez, mely torténet
értelmes mondatokbol kelljen hogy 0Osszeédlljon. A jaték akkor mikodik a
legjobban, ha mindenki figyel mindenkire, visszatérnek motivumok, értelmes
mondatokbol all 6ssze és valoban egy értelmezhetd torténet kerekedik ki.
Videémunkam elkészitéséhez olyan dolgozokat — teremérok, tlizoltok,
komolyzenészek, szobalanyok, felszolgalok - kértem fel, akik ugyanazt a munkat
végzik, egylitt dolgoznak, tehat jol ismerik egymast, van bizalom. Minden
jelenetben két — két ember szerepel, egymasnak szemben iilve. Azért fontos a
szemben {ilés, mert a szemkontaktus az egymdasrahangolodasnal elengedhetetlen.
A kovetkezot kértem tolikk: Mondjak el, hogy mit dolgoznak, mi a munkdjuk
menete, beszéljenek a munkdjukrol, a fent leirt szabalyrendszer keretén beliil.

A munka alatt meglepd volt szdmomra, hogy egyrészt az emberek hogyan
értelmeznek szabalyokat, képesek-e betartani, ha egyediil képesek, akkor ketten
mar miért iitkoznek problémaba stb. Kezdetben ragaszkodtam ahhoz, hogy
valoban szorol szora alkossak meg a torténetet, de késobb rajottem, hogy egyes
parok értelmezési struktiraja és a szabalyok hasznélata mennyire artikulalja azt a
munkat, amirdl éppen beszélnek. A tlizoltok parancsszavakban kommunikaltak,
nem mondatokban. Hiszen a tlizoltok munkajuk alatt is parancsszavakat kialtanak,
a mondatok haszndlata sziikségszeriitlen. Ezzel ellentétben a komolyzenészek, -
akiknek ugyancsak lételeme a szabad asszocidcios forma és az egymasra figyelés
— hihetetlen mélységekig belementek nemcsak a munkajuk praktikus részleteibe,
hanem elméleti konnotacidval is bir a torténet. Jatékuk, a szavak ide-oda ugralésa,
gyorsasaga valdoban zené¢hez hasonldé dinamikéval rendelkezik. Jatékukban van
orom, izgalom és sokszinliség. Lenyligoz ez a fajta varatlan, a ,,munka contra jaték

réteg”, ami a boncolés kezdetekor fel sem meriilt.
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A masik érdekes dolog, amivel kezdetekben ugyancsak nem szamoltam, a
nyelvhez vald viszony. A videdk Bécsben késziiltek, ahol rengeteg az
idénymunkas, a bevandorl6. A nyelv hasznalata, annak vagya, hogy beszéljik a
nyelvet, bizonyos fok asszimildlodasi vaggyal fiigg Ossze. Asszimilalodni,
bekeriilni, elvegyiilni a tarsadalomban. Befogadotta valni, otthon lenni. Ez a fajta
viszony jol hallhatdé a szobalanyok beszélgetésénél, mely német ugyan, tele
hibaval. Ezzel szemben a spanyol felszolgalok a sajat nyelviiket hasznaljak, mely
identitasuk része, melyet ugy hasznilnak mint egy folyam. Ok sem szavakat
mondtak, hanem mondatokat, mely organikus, mely délies nyitottsaggal ¢€s
természetességgel keveri 6ssze a munkat a maganélet apré dolgaival. Mely emberi
¢s szerethetd.

Munkamban szamomra ezek az izgalmas meglepetések, a nem vart fordulatok,
melyek gazdagitjak és értelmeznek olyan tarsadalmi és egyéni kérdéseket, melyek
a munka kezdetekor nem voltak jelen. Azt gondolom, hogy pont a szabad
értelmezés és a szabad asszociacid az, ami varatlan de nagyon hasznos, tarsadalmi

kérdésekkel kapcsolatos ,,layereket” rak minden egyes videbmunkamra.
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Boncolis - 6. jelenet

ERIKA - KABELSZERELO

- A helyszin ahol boncolok: kiallitétér

- A test amit boncolok: gyari dolgozé

2013 6szén egyéni kiallitasom nyilt a Faur Zsofi Galéridban. Ujabb fotésorozatom
(Techne 2009-) és a fent emlitett videdmunkaim egyes darabjai voltak lathatoak. A
megnyité személlyel kapcsolatban voltak kérdéseim. Ki beszéljen a munkardl, a
munka valtozd természetérdl, a munka altali testbe kodolt mozdulatokrol. Ekkor
eszembe jutott, hogy mi lenne, ha keresnék egy olyan embert, aki az ,,Elmélet
tanitja a gyakorlatot” videéhoz hasonlatosan, a kiallitotérben, mintegy
performanszként tenné ugyanazokat a mozdulatsorokat, mint a munkahelyén.
Kezdetben arra gondoltam, hogy a megnyitd szoveg alatt torténne a performansz.
Aztan rajottem, hogy ebben az esetben, az énaltalam feltett kérdésekre
tulajdonképpen akkor kapok egy valdban tiszta és érintett valaszt, ha magat a
performanszot végzd személy beszél a sajat munkajarol.

Egy ismerdson keresztiil taldlkoztam Erikéval. Kabelszereld egy elektronikai
berendezéseket gyarto iizemben. Kiilonb6zd hosszisagh és bonyolultsagi repetitiv
munkafolyamatokat végez a nap 8 6rajaban, 10 perces sziinetekkel. Kimentem
hozza interjut késziteni és elmondtam, hogy mi is lenne a feladata. Az interju —
mely a munkajarol, a munkahoz fiiz6d6 viszonyarol, a gyari munka eldnyeirdl,
hatranyairol, a csaladrol, gondolatokrol szol — azalatt az id6 alatt lesz hallhato,
amig a ,,performansz” lathaté (kicsit furcsa a performansz szot hasznalni, hiszen O
abban a helyzetben alapos precizitdssal a munkdjat mutatja be). Erika beleegyezett
¢€s sajat maga kivalasztott egy 3-4 perces hosszisagi munkafolyamatot, mely a 10
perces performansz alatt parszor ismétlodik. A hosszusagat én hataroztam meg,
miutdn elmondta hogy a napi 8 6rdban durvan 2x10 perc szilinetiik van. Mintegy
tiszteletadasként az Erikahoz hasonlo, gyartosor mellett dolgozd emberek irant, én
ezt aznapra megforditottam és 10 perces munka keriilt bemutatésra.

A vide6 ennek a performansznak, megnyitonak a dokumentacidja. A video6 utolséd
harmadaban fordul ki a kamera a galériara és a tomegre, mely nézi Erikat. Ett6l a
pillanattol valik szamomra nagyon redlissa és aktualissa. Ez az esemény egyrészt

kibillenti Erikat, kibillenti a munkdhoz fiz6d6 viszonyunkat, kibillenti a
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nézOkozonséget ¢és visszahallva Erika szavait, valami olyan htisbamardan
vegytiszta respekt és tisztelet alakul ki az emberben, ami lehet hogy egy ilyenfajta
kibillentésen alapul6 boncolés nélkiil soha.

Erikéaval torténd egyiittmiikodésem egy ujfajta hozzaallast adott mind az
emberekkel val6 kommunikdci6, mind a  sajit munkdm értelmezésével

kapcsolatban.
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Kivonat

Doktori dolgozatom egy egyéni értelmezési format kinal, melyben kiilonb6z6
alkotdi metddusokat boncolok az anatomai teatrumon, mint struktura értelmezésén
keresztiil. Az anatémiai tedtrum, mint fogalom magaban hordozza a koncentralt,
szakmai figyelmet, a “bdr ala” hatoldst, szerepeket és a szinhazhoz hasonld
megrendezettséget egyarant.

Dolgozatom els6 fejezete az anatomiai tedtrum ismertetésével kezdddik, mely
parhuzam leginkabb a boncolason mint folyamaton, a kiilonb6zé rétegek
felfejtésén, illetve a tekintetek kiilonbozOdségén alapszik. Fontosnak tartom
megemliteni a tedtrumban 1étez szerepek parhuzamba allitdsat a mivészeti
szerepekkel.

A masodik fejezetben a teatrum strukturajat, felépitését hasznalva — mint itiner —
elemzem kortars miivészek munkait, melyben tulajdonképpen a boncnoki
metddusok érdekelnek. Ki hogyan és milyen eszkozokkel “hatol a bor ala”?
Milyen moédszerekkel fejtenek fel tarsadalmi kérdéseket?

Itt olyan munkdkat mutatok be, melyek tematikajaban hasonld problémakkal
foglalkoznak — mint a munka valtozo6 természete, a munka hidnya, asszimilaldédasi
kérdések - mint én mestermunkamban, tehat valogatisom ezen elgondolds mentén
jott 1étre. A vélogatas véleményem szerint eldsegiti mestermunkdm értelmezését
¢s nemzetkdzi platformon valé elhelyezését.

Ertekezésem harmadik fejezete a mestermunkam elézményeivel, a felmeriild
kérdésekkel, valaszokkal kezdddik, majd pontokban kitérek a sajat boncolasi
metédusomra, munkamoédszeremre, mely leginkabb a jatékon, a spontaneitason, a
megrendezettségen, a verbalitason és az altalam megteremtett szabalyokon beliili
szabad asszocidcion alapszik. Ennek ismeretében a hat videomunkabol allo

mestermu ismertetése és elemzése kovetkezik.
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Tézisek

1. Ertekezésemben az a cél vezérelt, hogy egy alternativ médszertani felvetést
kinaljak, mely az anatomiai teatrumot, mint strukturat hivja segitségiil
megrendezett munkdak értelmezéséhez.

2. Az anatomiai teatrum, mint metafora magéaban hordozza a koncentralt, szakmai
figyelmet, a “bor ald” hatolast, szerepeket ¢és a szinhdzhoz hasonld
megrendezettséget egyarant.

3. A boncnok megfeleltethetd a kutakodé miivésznek. A boncnoki bor ald hatolas
megfeleltetheté annak a folyamatnak, ahogy a miivész munkajaval a kozvetleniil
nem latszo tarsadalmi problémakat igyekszik felfejteni egy nem megszokott
modon.

4. Nem megszokott metodus alatt értem azt, ha a mlivész munkéjaval kiilonboz6
helyzeteket iitkoztet.

5. Kiilonbozd, latszolag egymastol tavol esd helyzetek, szituaciok €s helyszinek
itkoztetése erdsiti a kritikai mondanivalot.

6. Nem megszokott helyzetek {itkdztetése szdmomra annyit jelent, mint
kibillenteni a résztvevoket, ezaltal kibillenteni a néz6kdzonséget a megszokotthoz
kotddo gondolkodéasabol.

7. A kibillentés szamomra akkor a leghitelesebb, ha a miivész munkdjaban
résztvevok valods, hus-vér emberek.

8. Az ¢én anatémiai tedtrumomban a kibillentés az improvizacion és a jatékon
alapszik.

9. Munkamban hasznalt jaték szabalyrendszere egyrészt megrendezettséget, a
jatékon beliili improvizacié esetlegességet ad a munkanak.

10. Munkdmban az improvizaci6 — mint metddus — nem vart nézOpontbol
értelmezhet, vagy Gjraértelmezhet tarsadalmi kérdéseket.

11. A jaték és az improvizacid a résztvevokben Onreprezentacios — fizikalis és
verbalis — gatakat szabadit fel. Ez a felszabadultsag elésegiti hogy a kamera elott

Onazonosak maradjanak.
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Abstract

My doctoral thesis offers a sui generis form of interpretation, in which I dissect
various methods of creation in the anatomical theatre, being my structure of
interpretation. The anatomical theatre as a notion means having a focused,
professional look, going "beneath the skin", involving roles and staging not
dissimilar to the theatre in the classical sense of the word.

The first chapter of my thesis describes the anatomical theatre; the parallel is
drawn due to the similarity of dissection as a process, with the various layers being
removed one by one and the differences in aspects. I believe it is important to note
the parallel made between theatrical roles and artistic roles.

In chapter two I use the structure of the theatre as an itinerary to analyze the work
of contemporary artists, with my primary focus on dissection methods. What ways
and means different people use to ,,get beneath the skin”? What methods do they
use to explore various social issues?

I present works of art here that focus on problems like the changing nature of
work, the lack of work, assimilation issues which are similar to the issues I looked
at in my masterwork, so I selected these works accordingly. I believe this selection
can help the interpretation of my master work and put it into an international
context.

Chapter three of my dissertation starts with the history of my masterwork, the
issues raised by it, and the way they were tackled, which is then followed by the
various aspects of my own dissection method, work method, based mainly on the
game, spontaneity, staging, verbality and free association within the rules
formulated by me. After that I describe and dissect the masterwork consisting of

six video works.
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Theses

1. My main purpose for this interpretation was to put forward an alternative
methodological proposal, which uses the anatomical theatre as a structure to
interpret staged works.

2. The anatomical theatre as a metaphor means having a focused, professional
look, going "beneath the skin", involving roles and staging not dissimilar to the
theatre in the classical sense of the word.

3. The dissector corresponds to the exploring artist. Getting beneath the skin like a
person performing dissection is the same method an artist uses when he or she
attempts to uncover invisible social issues through his or her work taking an
unusual approach.

4. What I mean by unusual approach is when an artist through his or her work
makes different situations clash.

5. Making different, seemingly remote situations and places collide, contributes to
the criticism, making it stronger.

6. What making unusual situations clash means to me is throwing the participants,
and through them the audience off balance, making them leave their comfort zone
of everyday thinking.

7. I can throw them off balance in the most authentic way if those who participate
in the work of the artist are real, flesh-and-blood people.

8. In my anatomical theatre throwing I can succeed in throwing them off balance
through improvisation and the game.

9. The rules of the game I use in my work make it staged on the one hand, while
on the other hand the improvisation within the game make the work more random.
10. It is improvisation — as a method — in my work that can help interpret or
reinterpret social issues from an angle as yet unseen.

11. The game and improvisation helps free participants of their inhibition of self-
representation both physically and verbally. Being free of these inhibitions will

help them be who they really are.
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