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ABSZTRAKT

Doktori kutatdsom a '60-as évek észak-amerikai szerzéi filmeit alapul
véve elsddlegesen David Lynch munkassagéanak vizsgélatara épiil. Célom
azon szuggesztiv eszkozok elemzése, melyeknek segitségével az alkotdk
létrehozzak egyedi univerzumukat, sajat filmes mitolégidjukat, ezaltal
olyan helyekre kalauzolva a néz6t, melyet még soha senki nem latott.

Disszertdciomban azokat a filmi eszkozoket keresem, melyek
alkalmazasaval intenziv kiiszobélmények érhetdk el. A vizsgalt példékon
keresztiil bemutatom az észak-amerikai avantgarde szuggesztiv filmes
eszkozeit, s azok tovabbélését, elterjedését a mainstream filmiparban.
Keresem azokat a filmes alkotéi eszkdzoket, melyek alkalmazésaval,
illetve annak elhagydsédval a valdsagreferencidk bizonytalannéd vélnak,
realissa lesz a szirrealis s dbrazolhatova valik az abrazolhatatlan.

Disszertdciomban az aldbbi témakdroket jarom kordl. Elséként a
film és animacié gyokereihez visszanyuld kitekintést teszek, melyen
végig kovethetd, hogy a kisérleti film és animacié hamar eljutattja
az alkotokat az absztrakt vildgok abarzoldsanak lehet6ségéhez. Ezt
kovetéen bemutatom, hogy a kisérletezés és animacidé David Lynch korai
munkdssagaban is megjelenik, s az eredetileg festémUvész rendezét a
grafikus latvany végig kiséri filmes alkotéi palyajan is. Ezutan ramutatok,
hogy hasonléan ahhoz ahogy a mitolégiai és valldsi torténetek
megteremtik sajat motivumrendszeriiket, Ugy hozza létre Lynch is
egyéni univerzumanak szimbdlumait. Kiilon fejezetben targyalom ahogy
Lynch az eszkoztarat alkotd motivumok felhasznaldséval és filmjeinek
labirintusszer(narrativajaval elmossa a hatarokat valésag és vizié kozott.
Véglil igyekszem megmutatni, hogy a latvany aprélékos kidolgozottsaga,
s annak hétkoznapi természetességgel vald bemutatdsa, majd ezen valds
képek kozott megjelené absztrakcié az eisensteini montazs hatasanak
koszonhet6en Uj értemezési lehetéségeket hoz. Kaput nyit Uj vildgokra.
Tér és idé meggorbiil.

Mesterm(vemben szintén a kiiszobélmények és hatdrteriiletek homalyos
z6najat kutatom, az emberiség vildgnézetének valtozasait vizsgalva,
mitoldgian, vallason és tudomanyon keresztil. A mdben egy-eqy
jelenetet emelek ki a kulturtorténethél, azok montazs jelleql 6sszhatdsat
szemlélve. A disszertaciommal ellentétben, ahol valds keretek kozott
megjelend absztrakciok megjelenését vizsgalom, a mesterminél valds
vagy egykoron valdsnak vélt elképzelések sorat fliztem ©ssze, melyek
koziil van, melyet ma mar absztraktnak tartunk. Megfigyeléseim szerint
valdsdag és vizid hatéra dinamikusan valtozik hiszen a korrél korra valtozd
vildagnézetek a megdédlésiiket kovetden sorra valnak ,valdsagbol” viziéva.



ABSTRACT

My doctoral research is based on the North American independent films
of the 60s, primarily focusing on the work of David Lynch.

My goal was the analysis of the suggestive tools, which helped film
directors create their unique universe, their own film mythology, taking
their audience to places which nobody has ever seen before.

Based on the studied examples | familiarised the North American avant-
garde's suggestive cinema tools, and the post existence and spread of
these tools in the mainstream film industry.

| was looking for the film artistic tools, which are used (or sometimes
not used) to make the reference to reality uncertain, making the surreal
realistic and presenting the unpresentable.

In my master thesis | was also researching the obscure zone of threshold
experiences and frontiers through the change of humanities world view
in mythology, religion and science.

In contrary to my dissertation where | was studying the appearance of
abstract within the boundaries of reality, my master thesis interlaces
views which are, or once were reality. Some of these once realistic views
are now thought of as abstract. According to my observations the frontier
of reality and vision changes dynamically, since the change of world view
through the ages often transform ,reality” into vision.
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TEZISEK

TEZISEK

1. A NARRATIVABAN MEGJELENO LABIRINTUSSZERU SZERKESZTES A NEZOTOL ELVESZI
A VALOSAGREFERENCIAKHOZ VALO VISSZATERES LEHETOSEGET. FELSZABADITVA OT AZ
INTELLEKTUS ERTELMEZO KENYSZERETOL, IGY A ZSIGERI TAPASZTALATOK BEFOGADASARA
FOKUSZAL. A TAJEKOZODAST BIZTOSITO SZABALYOK ELHAGYASA A MOZGOKEPBEN, -
PELDAUL ELHALLGATASOS TORTENETMESELES, NEM LINEARIS NARRATIVA,- MELYET AZ
ERTELEM A KONVENCIOK HIANYAKENT KEZEL, A VALOSAGKEP VISZONYRENDSZERENEK
MEGKERDOJELEZESEHEZ VEZET.

2. AZ EMBERI GONDOLKODASMOD MECHA’[\IIZMUSA'HOZ HASONLATOS FILMES MONTAZS AZ
ELME NEM TUDATOS RETEGEIBOL IS KEPES GONDOLATOKAT ELOHIVNI.

3. ViZI0 ES VALOSAG HATARVONALA DINAMIKUSAN VALTOZIK A BEFOGADO
SZEMLELETETOL FUGGOEN.

THESES

1. THE LABYRINTH LIKE CONSTRUCTION IN THE NARRATIVE TAKES AWAY THE VIEWERS
OPPORTUNITY TO RETURN TO THE REFERENCE TO REALITY, RELIEVING HIM/HER OF
THE INTERPRETATION PRESSURE OF THE INTELLECT, THUS TAKING THE FOCUS TO THE
RECEPTION OF THE BASIC (RAW) EXPERIENCE. ABANDONING THE RULES OF ORIENTATION
IN THE MOTION PICTURE - FOR EXAMPLE UNSAID STORYTELLING, NON-LINEAL NARRATIVE
— WHICH IS TREATED BY THE INTELLECT AS THE ABSENCE OF CONVENTION, LEADS TO THE
QUERY OF THE VIEW ON REALITY.

2. THE FILM MONTAGE SIMILAR TO THE MECHANISM OF HUMAN MENTALITY IS CAPABLE OF
CALLING FORTH THOUGHTS FROM THE UNCONSCIOUS LAYERS OF THE MIND.

3. THE FRONTIER OF VISION AND REALITY CHANGES DYNAMICALLY DEPENDING ON THE
RECIPIENT'S APPROACH.



ELOSZO

ELOSZO

A filmkészités és latvanytervezés - legyen az akar animacids, vagy él6-
szereplds-, magaban hordozza vildgok teremtésének lehet6ségét.

Az &brézolt terek és szitudciok lehetnek olyan helyzetek, melyeket a nézé
még sohasem latott és elképzelni sem tudott, sét egyes zsénerek pont ezt
helyezik a kzéppontba, mint példaul a fantasy és a science fiction. Mivel
a film felkinalja a lehet6séget a lathatatlan lattatasara, a vizudlis nyelvi
parbeszédre, ezért joggal adodik a kérdés, hogy akkor olyan vélaszokat
is megkaphatunk a filmbél, melyek nem verbélis kommunikacion alap-
szanak? Gondolok itt nem kisebb kérdésekre, mint az élet értelmére, a vilag
és az ember keletkezésére, az univerzum szerkezetére, s folytathatnam a
sort az olyan titokzatos feketelyukakkal, melyek az emberiség hajnala 6ta
foglalkoztatnak minket. Ugyanakkor egységes valasz a mai napig nem
sziiletett ra. Eqyesek a tudomanyban, mdasok a vallashan, mitoldgidban
mélyllnek el jobban, s ugyan nincs kozos valasz, de a kérdésben még
mindenki egyetért.

A latvany, mely a l4tas tapasztalata révén 0j kommunikacioés lehetd-
ségekhez juttatja a néz6t, archetipikus megkozelitésével ugy szol
min-denkihez, hogy a megértést a néz6 nem feltétlenil tudja nyelvi
eszko-zokkel aldtdmasztani. Ehhez a filmmuvészet kivald lehet6séget
nydjt, s disszertaciomban néhany példan keresztiil ezt az avantgarde,
szlirrealista képi vilagot és eszkoztarat szeretném jobban megismerni és
megismertetni.

Disszertdciomban az olvasé megismerkedhet témam el6torténetével,
azokkal a lassan Gsszefonddd szalakkal, melyek elsére nem feltétlenil
tinnek koherensnek, ugyanakkor, ahhoz, hogy megismertessem az utat,
melyen magam is végigmentem, s eljutottam a mestermdig, ezek a Iép-
cs6fokok nélkiilozhetetlen mérféldkovek voltak.

Hol a hatar dbrazolhatatlan és “valdséag kozott” vagy 6sszemosadik, s hol
itt van, hol odébb?

DOUGLAS ADAMS
SZAVAIVAL ELVE:

“MIHELYST TUDJATOK,
HOGY MI A KERDES,
ERTENI FOGJATOK A
VALASZT IS

' Douglas ADAMS : Galaxis Gtikalauz stopposoknak. Gabo Kiadd, 2013. Budapest, 28. fejezet, 109p.
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BEVEZETES

Disszertaciombanban tehdt azon filmi eszkdzok és a valéséag kapcsolatat
vizsgalom, melyek elhomalyositjdk dlom és valdsdg, vizio és realitas
stabilnak tind kereteit. Az “4brézolhatatlan”, az elmondhatatlan fogalméat
jarom koriil, a hatvanas évek néhany fiiggetlen, amerikai rendezéjének
példajan at David Lynchig. Keresve hogy, hol hizédik a keskeny hatarvonal
ismert és ismeretlen kozott.

S hogy milyen eszkozokkel hat rank az amerikai avantgarde filmek szinte
igézé kozege.

Abrazolhatatlannak olyan formakat eseményeket értek, melyeknek nincs
egyértelmU referencidjuk a minket koriilvevé vildghan. Képzettarsitas,
szimboélumok, archetipusok, absztrakt gondolkodds sziikséges megér-
tésiikhoz.

Kutatdasomban sziirrealista és absztrakt filmeken és animdcios
alkotdsokon keresztiil mutatom be az elvont fogalmak lehetséges
abrazoldsat. Azért ehhez a teriilethez fordultam, mert az avantgarde/
szlirrealista mdvészet torekvései kozott szerepel a nyelv rendszerén
tali parbeszéd létrehozdsa. Az univerzum dbrazoldsa, az almok és
pszichedelikus élmények megélése, mind olyan nehezen megfoghato te-
rilet, mely megfeleld taptalaj ezen formabontd torekvéseknek, ha célunk
a hatarok elmosésa valésag és nem valésag kozott.

A latvany és lattatas eszkozével, illetve a hang segitségével a film olyan
kommunikaciés lehetéségeket foglal magaba, melyek meghaladjék a
tanult nyelvi normékat, s ez &ltal lehetéséget biztositanak egy ujfajta
‘megértéshez’, a latason tuli érzékeléshez.

A késéhbiekben is gyakran olvashatd kiiszébélmény fogalmara pér
szoval kitérnék. A fogalmat a kiiszob, mint a hatéar képi metaforéjaként
haszndlom. Hatératlépést, -atkelést jeldl a kiiszébélmény kifejezés a
disszertaciomban, mely soran az érkezd ingereket mar nem realitasként
fogja fel a befogado.

A masodik vilaghdbora utdan Amerikaban kiilonosen viragzasnak
indulé avantgarde filmes élet a szinhaztél s irodalombdl vett normék
helyett egy szabalyszegd, lazadébb magatartast kovet, melyet csak
taplal a technoldgia fejlédésével kdzéppontba kerlilé kozmikus
érdeklddés. A féként tarsmivészetekbdl érkezé alkotok kisérleteik sorén
elhivatottan keresik a film formanyelvének zenével hasonlatos, abszolut
kifejezésmaddjat, mely nem a szinhazi dramaturgia bevett gyakorlatan
alapul.

BEVEZETES



BEVEZETES

Ettél a korszaktdl indul disszertaciom és jut el David Lynch sziirrealista
latvanyvilagdhoz, melynek eqgyik utolsé darabja a 2017-es Twin Peaks:
The Return.

Az animdciés és filmes absztrakcid uttordit, ars poeticajukat s alko-
tdsaikat bemutatva, az amerikai avantgarde és sziirrealista stilus
latvanyvilagat kdvetve keresek Ujabb és Gjabb feltehetd kérdéseket.

Az amerikai avantgarde Otvenes, hatvanas és hetvenes évekbeli
térhoditasa és betdrése a hollywoodi filmgyértdsba, egy korszellem
erés hatasanak is tekinthetd, melynek soran ez a két egymadstdl teljesen
kiilon kanonként Iétezé filmes gyakorlat a fiiggetlen, szerzéi filmek és
a filmipar nagykdltségvetési termékei idérél idére mégis kapcsolatha
lépnek egymassal.

Maya Deren (Meshes of the Afternoon, 1943.), Stan Brakhage, Jordan
Belson (Allures, 1961.), Norman McLaren (Tyuktanc 1942., Mozaik 1965.),
James Whitney (Lapis, 1966.), Stanley Kubrick (2001 Urodiisszeia, 1968.)
alkotésait a kozmikus latvany szempontjabol érintélegesen vizsgalva,
az amerikai sziirrealizmus és kortars avantgarde egyik kiemelkedd
alakja, David Lynch szuggesztiv, egyéni univerzuma &ll disszertaciom
fokuszaban.

David Lynch érdeklédése a "megmagyarazhatatlan” jelenségek irant
visszatéré témédja filmjeinek, nem linedris narrativat koveté alkotésai
keményen ellendlinak a megfejtéseknek, igy erre én sem torekszem.
A disszetacidban felsorolt példék segitségével ezt a nem mindennapi,
alom és valdsag hataran 4llé kozmikus filmi formanyelvet, s szofisztikalt
eszkoztarat vizsgalom.

S ahogy a rendez6é maga is nyilatkozik a Twin Peaks: The Return ikonikus
8-ik epizddjaval kapcsolatban: ‘A film azaz a kép és a hang egyiittes
elérehaladasa az idében kozvetithet konkrét iizeneteket, illetve absztrakt
lizeneteket. Gyonyor(d absztrakciokat kozvetithet, melyeket nehéz
szavakba Gnteni, az élet is ilyen, valoban. Ez a szépsége az egésznek. Es
amikor befejezek egy filmet és minden klappol a legaprébb részletekig,
akkor véqil sikeriilt egy otletet a film nyelvén atadnom. No, és ebben a
stadiumban ha valaki arra kér, hogy forditsam vissza a szavak nyelvére,
az szivféjdito. Es felesleges."

2 BERECZKI Zoltan: A ciklon szeme - Lynch, Hofstadter, Escher, Filmvilag, filmmdvészeti folyéirat, LXI. évfolyam 12. szam

2018. december, 8-13p.
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Kronoldgiat félretéve, s tanulményomat is egyfajta nem lineéris
narrativaju avantgarde filmként kezelve vazolom a kiindulé helyzetet, a
,bonyodalom” konnyebb megértése érdekében.

"UNDERGROUND FILM? fﬂlm és animacio t'dbp mirJt 100 éve aliat’t két kiilon agon indult

ejl6désnek. A ,hagyomanyos” torténetmesélés mellet az avantgarde
EZZEL SEM TUDOK MlT iranyzatok képviseldi is jelen voltak, akik mindig is szembehelyezték
KEZDENI, UGYANISEN A" magukat a megszokottal, s a fésodorbeli alkotasok kritikajaként egy
FOLD FOLOTT ELEK." radikélis, Uj eszkozokkel hatni vagyd diskurzust alakitottak ki.

Kovécs Andrés Balint széhasznélata szerint a ,filmes gyakorlat kifejezés
azt jelenti, hogy bizonyos alapveté forméak megfelelnek a film kulturalis
funkcidinak, amelyeket gyarté, forgalmazé és bemutatd intézmények
tdmogatnak. A filmes gyakorlat nem egyszerlien mfaj, nem stilus,
hanem a film médiumanak egyfajta kulturalis hasznélata, amelyre +
mifajok épiilnek egy adott intézményes gyakorlat szerint."® —

Sszintén Kovacs Andras Balint definicidjaval élve az avantgarde amédium E
,személyes, nem kereskedelmi, nem narrativ és reduktiv hasznélata."* .
Disszertaciomban magam is leginkdbb azt a fajta besoroldsi kényszert .
szeretném mell6zni, melyet az avantgarde alkotok is mindig terhesnek

éreztek. S megnevezéseim, mint szirrealis vagy absztrakt, illetve +
avantgarde sem mdfaji kategdridk melletti allasfoglaldsok, hanem a +

képi vilag, az adott filmtér latvanydra vonatkozd, a vizualitast jellemz6
kifejezések lesznek. Mai napig tart6 vita az avantgarde filmek nehezen
megfogalmazhatd, Ugynevezett sziirkezéndba esé hatéra, s ezen in-
govéanyos talajon magam sem szeretnék hosszan idézni. Vizsgélatom
sokkal inkabb fordul a legtobbszor avantgarde jelzével illetett, vagy méas
szavakkal élve az aktudlis ,main stream” kritikajaként megjelend alkotok
mvei felé, akik alkotasaikban uj kihivasokat, Uj esztétikat kerestek.

A problémdt taldn a mar emlitett Stan Brakhage fogalmazza meg
legszebben: ,Sosem voltam megelégedve a fiiggetlen filmre aggatott
cimkékkel. A fliggetlen taldn az egyetlen elfogadhatd, ezt hasznélja
minden dokumentumfilmes és tévéreklam-készité6 ebben az orszdgban.
A kisérleti jelzére pedig sehogy sem tudok rahangolédni: ezt olyasvalaki
krealta, aki megveti mind a tudomanyt, mind a mdvészetet, mondvan, mi
igazabol nem is csindlunk semmit, csak kisérletezgetiink. Underground
film? Ezzel sem tudok mit kezdeni, ugyanis én a fold folott élek.”

3 KOVACS Andrés Balint — A modern film irdnyzatai. Budapest: Uj Palatinus Kényveshaz, 2010. 39.p

4+ KOVACS Andras Béalint - A modern film irdnyzatai. Budxapest: Uj Palatinus Kényveshaz, 2010. 49.p

*Stan BRAKHAGE - Malcolm Le Grice: Debate. In Malcolm Le Grice: Experimental Cinema in the Digital Age. London: British
Film Intitute, 2001. 89.p.
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Az emlitett filmek sajatossaga, hogy erejiik a normaszegésben rejlik. A
megszokottdl eltérnek, a domindns filmgyartassal szembeszegiilnek. Az
avantgarde nem a filmvilaghoz kéthet6, a tizes-hiszas évek Eurdpajanak
mivészeti életét meghatatozo gydjtéfogalomként jott Iétre, mely szinte
az 0sszes tarsmivészetben jelen volt.

Disszertaciomban a szerzéi filmek mésodik vildghébora utén Eszak-Ame-
rikaban kibontakozé hullaméval, - az eurdépai utan a masodik legnagyobb,
- a filmtorténetben azéta ,az amerikai avantgarde film" korszakanak ne-
vezett korral, s annak tovabhélésével foglalkozom.

Keresem azokat a intenziv kiiszobélményeket a fimekben, vagy akar
teljesen a ,kiiszobon tul" jatszodo alkotédsokat, melyekben a nézé elveszti
ldba alol a talajt, valosaq és irrealitas hataran talélja magat. Ugyszélvan
azt a helyzetet, ahol a j6zanész cs6dot mond.

Mindenfajta ellenérzés az avantgarde filmekkel kapcsolatban a norma-

szeg6 hozzaallashol adddik. A nézdk altal a '40-es, '50-es évekre a nagy-

jatékfilmekben megszokott, linedris narrativa ald rendez6dé filmes

formanyelv utén, idegennek hatottak a szabélyokat felrigo, szereplék

nélkiili, nonfigurativ vagy a narrativa lehetéségeit kutaté dramaturgiai

kisérleti filmek. Amig a hollywoodi filmek mindent alarendeltek a legha-
+ tékonyabb torténetmesélés érdekének, addig az absztrakt filmek Holly-
— wood szempontjabol nézve fabula nélkili formak.®

E A vildgabréazolas megszokott témadit az avantgarde filmek maguk mégott

hagyjak, s az eddig dbrazolhatatlannak vélt belsé vildgok felé fordulnak,
* addig feltaratlan érzések és csak dlmokban latott helyek felé kalauzoljak
+ a néz6ét. A késébbiekben a nagyjatékfilmek vildgaban is helyet kapo, -
N Lichter Péter fogalomhasznélatdval élve - keretezett absztrakci¢”

lesz majd az a filmi eszkdz, mely sordn a narrativ keretbe elhelyezett
* avantgarde képek, belsé vildgokat vézolnak fel, s ismeretlen tajakra tett

utazésokra hivnak. Ugyanis képzettségiikb6l fakaddan, vagyis a sok
maganyos kisérletezés soran szerzett szakmai tapasztalatnak koszon-
het6en, az absztrakt filmesek lesznek azok, akik a filmek nagyipari
,gyartasédhoz” legkozelebb kerlilnek azaltal, hogy képesek abrazolni az
elmondhatatlant.

A kezdetekben még, mikor a film a tarsmivészetekhez fordult, hogy
alapkdveit lefektesse, a szinhédzi gyakorlat adaptaldsa valt be leginkébb.
Ez a metddus, mely alkalmazkodd képességével legjobban kielégitette a
nézoéi igényeket. Ezzel ellentétben az avantgarde és absztrakt filmesek
hatat forditanak a nézéi igényeknek, s annak, hogy a film a szinhaz
kistestvéreként egy orok alarendeltségre karhoztasson.

Az 0j rendez6k a film afféle ,zenévé valasat"’ a hang, a montazs és a
kompozicio altal elsédleges iranyelvnek tartottak. Kovacs Andras Balint
irja, hogy ,az avantgarde filmes gyakorlat legaltalanosabb vondsa a
hagyomanyos elbeszéléssel valo szakitas." S ez alapjan vélasztja el a
korai német expresszionista és francia impresszionista mivészfilmet

® LICHTER Péter — Utazéas a lehetetlenbe. Budapest: Gondolat Kiad6, 2018.
”Noel BURCH - Theory of Film Practice. Princeton University Press, 1973
8 KOVACS Andrés Bélint — A modern film irdnyzatai. Budapest: Uj Palatinus Kényveshéz, 2010. 57.p
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az avantgardetol, hiszen 6k nem szakitanak teljesen a torténetmesélés
hagyomanyaval.

A korai huszas évekbeli avantgarde filmek is alapvetéen ezt a két
irdnyt a szirrealista és az absztrakt formanyelvet kovették. Ugyanez
folytatddott tovébb a kovetkez6 évtizedekben is, a sziirrealista irdnyzat a
hétkdznapi jelenségeket tett fantasztikussa, mig az absztrakt tendencia
a formékat valtoztatja fantasztikus jelenségqgé. igy alakul ki a formanyelv
szempontjabol az avantgarde két széls6 pontja.

A valdsagreferenciakkal rendelkezé sziirrealista film, mely absztrakcidba
hajlé formai eljarasokkal, mint az attlinés, szuperkozeli kép és a montazs
szélséséges hasznalataval teremt eqgy a végletekig szubjektiv vildgot,
mely ugyanakkor korbejarhato.

A masik csoport ezzel ellentétben a minket koriilvevd térgyi vilag
formait maga mogott hagyva teremt csodas, méagikus alakzatokat, s
ezaltal eqgy még sohasem latott vildgot. A grafikus absztrakt film nem
hasznal valdsagban leforgatott felvételeket, sokkal inkdabb nyul a direkt
nyersanyagra festés eszkozéhez, a stoptrilkk animéaciohoz (legyen az
kézi rajz, papirkivdgas, montazs.), illetve a késébbiekben Jordan Belson
és James Whitney &ltal hiressé valt kiterjesztett filmes technoldgiahoz.
A kiterjesztett film, vagy masnéven expanded cinema soran kiilénb&z6
felileteken létrehozott fény-arnyék jatékokbol keletkezik véltozatos
latvanyvilag. A kovetkezdé tipus, a nyersanyagra festés camera less
technikdja az id6k soran végll hattérbe szorul, de emlitésre mélté magyar
experimentalis alkotéja Moholy-Nagy Laszl¢ is.

S ugyan a kiterjesztett film esetében gyakran nem a képenkénti
expondlds a gyakorlat, igy mint a grafikus animécio esetében, mégis
mindkettdjiikre igaz, hogy egyedi vildgokat teremtenek, melyek sosem
latott mozgésokat tarnak szemiink elé. Ez a torekvés a meghokkentésre,
a csodak feltardsara a huszas évek papirkivagdsaitdl, a harmincas évek
szines animacidjan at az otvenes-hatvanas évekre a szamitdgépes,
fény-prizmds eszkozokig fejlédott. Az avantgarde film az elégedetlen
uttéréinek koszonheti megsziiletését. A 20. szézad elejétél fogva ugyanis
sok alkoté gondolta tgy, hogy a film mint 6nallé médium nem megfeleld
iranyba halad, tul sokat vesz at a merev korlatok kozé szoritott szinhaz
normaibol.

Az eqyik legradikalisabb az alkotdk kézott a német Hans Richter volt,
aki szerint a filmet redukalni kell az alap alkoté elemeire: a fényre és az
idére. ,Richter a filmet eqy gyokeresen Uj, univerzélis, dm verbalitdson tuli
nyelvnek tekintette."” Eqyfajta zsigeri hatast tulajdonitott a filmnek, mely
egy ,nyelventulinyelv", egybehangzdan az eisensteini montazselmélettel,
a filmet bioldgiai hatasként kezeli, mely egyesiti a vilag filmnézgit.°
A késéhbiekben amerikai kovetSi is hasonld szemléletben készitik
filmjeiket, s a latvanyt, mint belsé ,tudati tényt" kezelik, mely az ismert

° LICHTER Péter - Utazas a lehetetlenbe. Budapest: Gondolat Kiadd, 2018. 35.p.
W LICHTER Péter - Utazas a lehetetlenbe. Budapest: Gondolat Kiadd, 2018.
" http://www.filmtett.ro/cikk/610/filmtortenet-europai-filmes-avantgard-expresszionizmus-es-szurrealizmus 2018 febr.01.



és az ismeretlen hataran helyezkedik el. Filmjeik a szemnek és a fiilnek
sz6lnak, ezaltal ellenéllva az intellektus értelmezé reflexeinek.

A fentebb emlitett kritériumok olyan filmek sordt hozzék létre, melyek
azota megkerilhetetlen, kultikus alkotéasai lettek az avantgarde kanonnak.
S mivel ezek kisérletez6 tarsmuvészetekbdl érkezd alkotok anyagi
tdmogatottsag hijan kis stabokkal, vagy legtobbszor egyediil készitik
filmjeiket, kiemelked6 szakmai felkésziiltségre tesznek szert az idék sordan.
Ez pedig véqill a hollywoodi filmipar figyelmét is magara vonja. Az amerikai
avantgarde esetében ezek a maganyos alkotok Jonas Mekas szavaival élve
azon muvészek voltak, akik csak a ,kolték magényaban tudjak mozgdsitani
kreativ eréiket.”

Disszertaciomban fejezetenként sorra elemzem, azokat az eszkozoket,
melyek segitségével az avantgarde/sziirrealista alkoték, s legféképpen
David Lynch megalkotja sajat univerzumat, eljuttatva minket addig a
kiiszobig, ahol tér és id6 megszinik létezni az eddig ismert mddon.
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KISERLETI FILM, ANIMACIO ES GRAFIKUS LATVANY

Meliés az 1900-as években els6ként probalja meg filmen abrazolni
a tanulmanyomnak is cimet adé ,abrazolhatatlant”, amit még
senki sem latott, s ezzel emeli a polgari koztudatha az eddigi

csak regényekhdl ismert fantaziavilagot. Meliés eredeti filmjeiben *
fantasztikus és csodaval hatéros jeleneteket forgat, triikkokkel E
kapraztat, gyermeki naivitassal mutatja be egyedi vildgat, nem _
véletlendl valik a filmtorténet egyik legtobbet idézett Uttoréjéve,

+

Utazas a Holdba c. filmje pedig az egyik legismertebb sci-fijévé.
Ezen a ponton a XX. szézad elején animécio és film még nem valik +
szét, s lathatjuk, hogy gyokereiben azonos t6rél fakad, itt indul
azonban az eldgazas, mely soran mindkét mufaj bejarja sajat
rogos utjat. +

A PILLANATOK Nem véletlen, hogy a szazadfordulén a technikai fejlédés magaval
FELGYORSULTAK, A sonrja a felvevé- és vetitégépelfetl é"f megjelenik a cinematogaphe.
TAVOLSAGOK LECSOKKENTEK, ﬁz ipari forradalgmmql |Qdu|o |dosza.k mgghozza a kedvet a

. isérletezéshez, Uj taldlméanyok sora jelenik meg, az emberek
AL EMBEB SZEMELYES, fokuszéba a gépesités keriil. Nem véletlen,hogy a mUvészetekre
TERE KITAGULT. AZ IGENY A is hatassal lesz a korszak, méghozza a legkiilénb6zébb médokon.

ME_.GOR,OKlTESBE ,SURGETO Meglddul az idd, s magaval hozza a film megsziiletését, mely

SZUKSEGLETTE VALIK. kétségteleniil a XX. szézad gazdasagi és technoldgia valtozasai
nélkiil nem jGhetett volna Iétre. S a mozgd mint U] kifejezésforma
természetesen magan viseli sajat koranak jellemvonésait is. A
pillanatok felgyorsultak, a tadvolsdgok lecstkkentek, az ember
személyes tere kitagult. Az igény a megorokitésre siirget6
sziikségletté valik.

Kordbban a fényképészet volt az egyetlen m(faj, mely ennyire
magan érezhette volna a technika hatalmat. Ugyanakkor a film
mégis eljut a mindennapi élet rogzitett eseményeitél a mivészi
abrazoldsig, s kibujik a technika arnyékabol.
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A kozonség szamara a film, mint mdfaj nagy Ujdonsagot jelentett,
befogaddsanak mikéntjéhez hozza kellet szokni. A film ugyanis képes a
minket korilvevé vildg megragaddsara, annak mozgalmas valésdgaban. S

E |_ O D O K miota Meliés triikkjeit ismerjiik, azéta tudjuk, hogy ennél tébbre is képes.

A fotografikus ,életh(iség” és a mozgalmassag a néz6 szaméra azt sugallja,

N Y O M A N hogy minden, amit a kamera rogzitett, az valaha valésédgban létezett, ezért

kiilonosen nehezen differencidlhatd, hogy a filmen lathaté valéség ,rendezett
valdsag vagy tényleges valésag.""?

<
\

fl

5. KEP, MELIES: UTAZAS A HOLDBA (1902)

o =

A témakort targyalva tudatosult bennem, hogy annak a lancnak, hogy ki-
kire hogyan hatott nyilvan nem lesz sosem eleje, s disszertaciomat sem
szeretném egészen Traianus oszlopatdl inditani, igy az el6édoket csak roviden,
par széval emliteném meg. Fontos, hogy szerepeljenek a sorban, ugyanakkor
elemzésiik nem térgya ennek a disszertacionak.

Meliés, mint az 6s-sci-fi megteremtéje utan érdemes kitérni a francia Emilé
Cohlra, akit M. Téth Eva az epigrammatikus szerz6i filmek, és az experimentélis
animdcio el6futaraként tart szamon, illetve akit André Breton a dadaisték és
sziirrealistak vildgaval egyltt emlit. Cohl kétszazotven animécids rovidfilmet
készitett. A mUvészcsoport, melynek tagja volt a Les Arts Incohérents,
esztétikai inspiraciojuk forrdsaként az dlmokat, rémalmokat, hallucinaciokat
tekintették.” 1908-as Fantasmagoridk cim( alkotdsa hlen tiikrozi is ezt,
hiszen a kétperc hosszusagu rajzanimdacioban inkdbb szabad asszociacidkat
latunk, mintsem linedris torténetet.

12 BfRO Yvette — A hetedik m(ivészet, Budapest: Osiris Kiadd, 1998. 26.p.
M. TOTH Eva - Anirdma. Budapest: Kortars Kényvkiadé, 2010. 20.p.
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Az eurdpaifilmes kdnon nagy hatast gyakorolt tengeren tuli kollegaikra,
s hidba vetette vissza a két vildaghaboru az éreg kontinenst, a pezsg6
kulturdlis élet frisseségét mégis atfujta Amerikaba a szél. Eurdpa
szivében ezid6tajt Berlin meghatarozé szellemi kdzpontként mikodott.
Kezdhetnénk az absztrakt animéacid torténetét az olasz futuristaktol is,
hiszen talan 6ket tekinthetjik az avantgard legkorédbbi s legrovidebb
éraju képviseldinek, de nem maradt fent mviik az elemzéshez, igy a
német avantgard képzémduvészek allnak rendelkezésiinkre.

A képzémdivészetekre alapozd j, avantgarde formanyelv a film és
animacio is, allando kolcsonhatdsban van a tarsmUvészetekkel,
koszonhetéen annak, hogy miuvel6ik tobbnyire onnan érkeznek,
s a filmet/animécidét a ritmus és fény iranyabol kozelitik. Walter
Ruttmann példaul amorf alakzatok folytonos atalakuldsat bemutatd
filmkélteményét (Opus I-IV., 1921-25) maga kisérte heged(jatékaval,
jelezvén ezzel is széleskor( érdeklddését az UGj médium felé.
Kisérletinek nevezhetd vetitései korszakalkotoak voltak a témdban.
Akarcsak kortasrsai, a késébb az amerikai avantgardra is nagy
hatdssal 1évé Hans Richter és Viking Eggling, akik az ,abszoldt film”
kateg6ria megnevezésével szintén Uj korszakot inditottak a médium
életében. Mindannyian igyekeztek minél tavolabb maradni a szinhéaz

és irodalom megkovesedettnek vélt hatdsaitél, s megtaldlni a mUfaj +
sajat egyedi hangjat. A film igazahdl a kezdetekt6l magaban hordozza —
a lehetéséget az alternativ alkalmzasra, a kotott narraciotdl vald 21

elszabaduldsra és az alkotdi kibontakozésra.

S annak ellenére, hogy az ,ember nélkiili mozi"'* és az animdacié a mai
napig kevesebb nézét vonz a képernybk elé, az tagdhatatlan, hogy +
egyes mufajokban végérvényesen megvetette |4bat. Ide sorolhaték
példaul a sci-fik, a reklamfilmek vagy a szérakozohelyek vizualis
kozegének kialakitasa... +

A film kezdeti sikerei, majd az egyesek &ltal josolt gyors haldla utan,
mely végil természetesen nem kovetkezik be, a filmkultdrdban is
kialakult két egymas mellett parhuzamosan fejl6dé kdnon, a main
stream és az avantgard film. S ugyan hihetnénk, hogy ellenallas fesziil
kozottik, lényegében a profitorientalt filmipar meghajlik a tehetséges
és képzett avantard filmesek el6tt. Technikai felkésziiltségiiket
kihasznélva triikktechnikai szakemberekként alkalmazza Gket a
rohamosan népszer(ivé vald fantaziavildgok filmes megjelenitéséhez.
A legelsé ilyen Alomgyérba beszivargé alkoté Fischinger volt, de
kovetik 6t sorban atdbbiekis. Ugyanebben azidében az avantard filmek
terén elért eredményeik is ,sikert” hoznak szamukra, elhivatottsaguk
meghozza gylimdlcsét és szinvonalas alkotéasaik felkeltik a lelkes és
nyitott 1960-as évekbeli kozdnség érdekl6dését. [gy a hatvanas évekre

“M. TOTH Eva - Anirama. Budapest: Kortars Kényvkiadé, 2010. 20.P.
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6. KEP: MAYA DEREN: A DELUTAN SZOVEVENYEI
(1943.)

]
8.a)

a
8. b)

KEP: WALTER RUTTMAN: OPUS IV (1925),

KEP: HARRY SMITH: EARLY ABSTRACTIONS (1946-57)

az experimentdlis film egyenesen divatossé
valik, s az alternativ filmklubok is, mint példaul
a manhattani Cinema 16, melyet Amos Vogel
alapitott 1947-ben. Az egzotikumra nyitott fiatalok
szamara Vogel igényes izlésének koszonhetden,
hamar népszer(vé vald underground intézmény
olyan kiemelked6 rendezék munkait mutatta be,
mint Maya Deren, Stan Brakhage, Brian de Palma.
[gy volt lehetséges az is, hogy akér Hitchcock,
vagy Kubrick megismerkedjen az avantgard film
vildgaval. A hulszas-harmincas években éled6
amerikai fliggetlen filmek forgalmazésa, s a film

egzotikumok vetitése mar negyvenes évektdl
er6sodni lezdett. Azonban Eurdpéval ellentétben,
Amerikdban a normaszegé avantgard és a
hollywoodi témegfilmek tudtak gyokeret verni, az
eurépai modern muvészfilmhez és Ujhulldmhoz
hasonlé alkotdasok a tengerentdlon nem moz-
gattdk meg a nézbéket olyan nagymértékben.
Ezzel parhuzamosan a negyvenes évek végén
megindul az Egyesiilt Allamokban a vilaghabo-
rubol hazatért katondk rehabilitacioja, az
egyetemek padsorai megtelnek, s egy Uj értel-
miségi réteg lesz sziilet6ben. A mai értelemben
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9. KEP: LUIS BUNUEL: ANDALUZIAI KUTYA (1929)

vett filmes oktatds is ebben az id6ben in-
tézményesedik, leginkdbb avantgéard filmesek
altal, akik igy az onkanonizacio lehetéségéhez
is hozzajutnak. Elindult egy uj filmes nemzedék,
a kiilonbozé filmkulturdk a didkok szamara mar
természetesek voltak s organikusan keveredtek, a
hagyomanyokhoz vonzddas és az experimentalis
attitGd is megfért eqymas mellett. gy a hatvanas-
hetvenes évekre eszmélé generacié mar eqy
eklektikusan keveredé hatashullambol sziiletett
mely, az avantgard és az eurdpai muvészfilm
elemeit egyarant tartalmazza.'

Maradva még egy gondolat erejéig az eurdpai
kontinensen, nem utazhatunk &t a szabadséag
foldjére Ugy, hogy Luis Bunuelt ne emlitenénk. A
szlirrealista film kétségkiviil mai napig legtébbet
emlegetett darabjarél Az andaltziai kutyardl,
Bunuel igy ir onéletrajzi konyvében Az utolsoé
leheletemben: ,A forgatokonyvet nem egészen
egy hét alatt irtuk meg, (Salvador Dalival) eqgy
nagyon egyszerl szabdly alapjan melyet mind
a ketten elfogadtunk: egyetlen olyan Gtletet,
egyetlen olyan képet sem vehetiink be, melyet
racionalis, pszichologiai vagy kulturalis alapon

S LICHTER Péter — Utazas a lehetetlenbe. Budapest: Gondolat Kiado, 2018



+

A RESZEK DINAMIKUS EGYSEGE

meg lehet magyarazni. Szabad teret engediink
az irracionalitdsnak...Amikor a forgatokdnyvet
befejeztik, rajottem, hogy teljesen szokatlan,
provokativ filmrél van szé, melyet egyetlen
normalis gyarté cég sem lesz hajlandé tdmogatni.
Ezért aztdn pénzt kértem az anyamtol.."'®
Bunuel életmdvében sok visszatérd motivum
jelenik meg, akdrcsak a késébhiekben elemzett
Lynch univerzumban. Ezen sziirrealista képek
megemlitése azért is fontos, hogy lassuk, valéban
milyen nehéz és taldn felesleges igény is a
kategorizaléds, hiszen a normaszegék kategoriéja
pont arrél szol, hogy mindig felbukkan valaki uj,
aki a kategoria hatarait feszegeti, 4tértelmezésre
kényszeriti. Bunuel esetében tehat visszatérd
elemek példaul a betegség, vakok, térpék, cson-
kitott szem, -kéz, -1ab, leselkedés, dlomképek,
alomhangulat, dlomfejtés, zart és nyitott, mes-
terséges és természetes terek labirintusa, zenélé
doboz. Mint l4tjuk majd a késébbiekben sok
hasonlésagot mutat a motivumkészlet Lynchével,
ugyanakkor mig Bunuel célja a meghdkkentés és a
provokacio, addig ugyanezt a formavilagot Lynch
teljesen méas eléjellel jeleniti meg a filmvéasznon.

De erre kés6bb még visszatériink. Hangsulyozva
ugyanakkor azt, hogy disszertaciémnak nem célja
a pszichoanalitikus elemzés egy kétséghbevont
hitelesséql freudi anekdotat idéznék, miszerint
egy el6adadson Freud mikozben fallikus
szimbolumokrol mesélt ragyujtott egy szivarra,
s latva a kozdnség deriiltségét, csak ennyit
mondott: ,Uraim, ne feledjék, egy szivar, néha
csak egy szivar.

Ezen gondolaton elindulva jelezném, hogy
pont a motivumok hasonlésagabol kiindulva
értelmezési  parhuzamot nem lehet vonni
alkotdsok kozott teljes hizonyossaggal. Jung
egy levelében hasonloképpen vélekedik: ,Sajat
hélojaba gabalyodik, aki fix, valtoztathatatlan
szimbdélumokban gondolkodik."”

A harmincas években egyre tobben lesznek
Eurépaban azok az alkotok, akik végiil a tegeren
tulon teljesednek ki, ilyen példaul Oskar Fischinger
és Norman McLaren is. Egyikiik az Egyesiilt Al-
lamokban, masikuk Kanadaban telepedett le.
Bunuel is szerencsét probal az USA-ban, végiil

10. KEP: NORMAN MCLAREN: BEGONIA DULL CARE (1951)

"6 Luis BUNUEL - Utolsé lehelletem. Budapest: Eurépa Kiadd, 1989 114 p.
7Jung levele dr. Loy-hoz 1913. feb. 18. In C. G. Jung: Freud and Psychoanalysis. Princeton University Press, 1992. 297.



azonban pont technikai felkésziiltségének
hidnyossagai miatt Mexikéban telelpedik le.
Fischingernek ugyanakkor a Paramount is ajanl
szerz6dést. Shogy ahagyoményos és az absztrakt
animéacié kapcsolatha keriil egymdssal, azt is
neki koszénhetjuk, mikor a Disney felkérésére
kozrem(kodik Fantdzia cimd zenés filmben
(1940.). Sok teriileteten alkotott ezek utan, de
f6 érdekl6dése az absztrakt animacié és zene
kapcsolatarol sosem terelédott el.

Norman McLarenrdl, akit az animéacio¢ poétajaként
is szoktak emliteni, legel6szor taldn kiemelkedd
ritmusérzéke és muzikalitdsa juthat esziinkbe.
Vardzslatos hangulatot draszté animacidit
leg-tobbszor egyenes filmszalagra karcolta,
festette. Kozelségét az anyaghoz ezzel szerette
volna megtartani. Sajat bevalldsa szerint olyan
széméra a filmszalag, mint a festének a vdszon. A
hihetetlen zeneiség élete végéig jellemzi munkait
(Tyaktanc 1942., Mozaik 1965.). Szdmomra is
legkedvesebb rovidfilmje a Begone Dull Care
1949-b6l, melyet az absztrakt expresszionizmus
egyik legszebb darabjaként tartanak szamon.
Az animacidoban Oscar Peterson zenéjé szinte
szétvalaszthatatlanul forr egybe MclLaren kép-
soraival.

Mclaren élészereplés filmeket is készitett, melyek
kozll a Szomszédok cimet viselé alkotas 1952-
ben Oscar dijat is kapott. A film a stop motion
kreativ lehetéségeit kihasznalva gorbe tiikrot tart
a hideghaboru kegyetlenségei el6tt.

A kisérleti filmesek az avantgard kultiraban
nem a szokdsos semmitmondod jelzéként kaptak
a "kisérleti" jelz6t. Trikktechnikai szempontbol
koruk legképzettebb alkotéi voltak. A sokszor
amatér korilmények kozott dolgozd magényos
mdvészek, a fantasztikus filmek megjelenésével,
az Alomgyar fokuszaba keriiltek.

Lichter Péter fogalomhaszndlataval élve a
keretezett absztrakcié olyan gydjtéfogalom, mely
az ipari keretek kozott késziilt nagyjatékfilmekben
megjelend elvont képsorra utal, melyet a
hagyomdanyos narrativa szerint készilt filmi
kornyezet szegélyez. Megjelenése alapjan az
absztrakt képsor lehet:

A RESZEK DINAMIKUS EGYSEGE

kiterjesztett film, mely az Uj technoldgidk
alkalmazasaval teljesen anyagtalan fényjatékka
varazsolja az alkotadsokat, teret adva a fan-
tasztikumnak,

- klasszikus animécid, grafikus absztrakcio, mely
a kockardl kockara exponalas sorédn egy addig
nem létezett mozgas illuziojat kelti,

lirai absztrakcio, mely taldan a legrégebbi,
ugyanakkor  legnehezebben  meghatarozhaté
csoport, a valésag jelenségek “lefényképezésnek”
széls6ségesig feszitett formdja, mely a montazs
erejével kap absztrakt tébblettartalmat, latvany-
vildga ugyanakkor tartalmazza a realitds szik-
rait. A valoés vildgot alakitja soha nem Iatott jelen-
ségekké. '

Erthet6 mddon a cameraless technika a nyers-
anyagra festés nehéz reprodukalhatésdga és a
véletlen tulzott szerepe miatt nem sok szerepet
kapott az Alomgyar szigord keretek kozé szoritott
gyartdsmechanizmusaban.

A szerz6i rovidfilmekben szerepld absztrakt,
sziirrealis képsorok atszivargdsa a main stream
filmgyartasha meghozza a rendezék szamara
a lehet6séget, hogy az avantgard rendezdket
specidlis effekt és tritkk mesterként alkalmazva
teret adjanak a korszellem é&ltal el6hivott fan-
tasztikumnak, az dbrézolhatatlan dbrézolasanak.

A filmekben szereplé szokatlan montazssorozat
egyfajta montazs a montazsban jelenség. Megha-
sadt tudatallapotokat, dtmeneti tereket, a vilagdr
ismeretlen részeit tarja elénk, igy lesz a nem ver-
balizalhatd jelenségek megformalgja.

Az avantgard kifejezésmdd nem élészerepléket,
s valds helyszineket széls6séges szemszoghdl
abréazolo, s ez altal sziirrealis képzeteket kelt6
aga az animacio, mely megjelenésében igen sok-
féle lehet. Az Amerikdban is terjed6 absztrakt
animacié, a Disney-féle térhoditds ellenére,
szintén jelentds alkotokkal képviseltette magat.
Egyik soronkdvetkezé kiemelkedd alakja Jordan
Belson, aki festémUivészbél lett animdcids alkoto.
Vonzddasa a keleti kulturdk irant igen jelentds.
Egyik legismertebb rovidfilmje az 1967-es

'8 LICHTER Péter - Utazas a lehetetlenbe. Budapest: Gondolat Kiado, 2018.
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Allures (Vonzasok) egy folyamatosan megujuld,
mozgd mandala, kozéppontosan szerkesztett és
egyszerre kelti makro és mikrovilag érzetét, s azok
0sszekapcsolddasat. Meditativ utazast tehetiink
altala a felh@szertien kddos alakzatok és pulzald
fényalagutak kozott, sahogy Belson magairja,lelki
szemeiden keresztiil végigmeriilve meg fogod
pillantani a negyedik dimenziét.""® Kozmikusnak
tekintett  filmjeit, mozgd fényjatékait egy
atalakitott rontgengép segitségével készi-tette és
ldthatdan sokat merit a buddhista filo-z6fidkbal.
Nem konkrét valldsi motivumokat hasznal,

absztrakt (rjatékai egy foldon tuli pers-pektivat
tarnak elénk. Filmjében nem csupdn a latvany
foldontulisdga, hanem a ritmus az, mellyel sajat
elmondasa szerint is audiovizualis kisérletként
az anyagtél a spiritualitds felé kala-uzolja a
néz6t. Belson érdekl6dése a kozmikus irant a
tudomanyos-fantasztikus filmek vilagat elélegezi
meq. Visszatérés cim( filmje 1964-b6l példaul a
Tibeti Halottaskonyv s John Glenn asztronauta
(rutazdsa el6tt tiszteleg. Alkotasainak meditativ
hangulata nem meglepé, maga is jogazik.
Hipnotikus, egyszerre organikus és kozmikus

11. KEP: JORDAN BELSON: VONZASOK (1961)

anyagtalan fényjatékainak latdsmadjarol igy
nyilatkozik: ,a technikai eszkozokkel Iétre
tudom hozni kiilséleg azt a képet, amely a belsé
vilagomban is megjelenik. Es ugyanezt ldtom, ha
este feltekintek az égre."?

Hans Richter amerikai kovet6i, a film vilag-
egyesitd tapasztalatan tul a vilaghaborukat
kovetd altalanos depresszié nyomait is magukon
viselték. A kozmikus egységhe vagyok, a keleti

filozofidk irant érdekléddk és a haborukat tagadok
hangja volt ez, mely meghatéarozé jellemvonésa
lett az 1960-as évek ellenkultira mozgalmanak.

Az ameriakai avantgard korszak teljes alkotdi
repertodrjat felsorolni nehéz lenne, am a
sorbol azért ne maradjon ki Jack Smith, akit az
underground film kirdlyaként is emlegetnek.
Flaming Creatures cimd alkotéséval irta be
magat a filmtorténetbe, jellemzéen provokativ

' William C. WEES: Light Moving in time. Studies in the Visual Aesthetics of Avant-gard film. San Francisco: Univerity os
California Press, 1992. 132.p. - Lichter Péter - Utazas a lehetetlenbe: Budapest. Gondolat Kiado, 2018
20 https://www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tamop412A/2011-0010_m_toth_eva_mozgokeptortenet_1/ch11s04.html



filmjei a performansz mdvészet el6futaranak is
tekinthetdek.

A megkeriilhetetlen hatdsi Stan Brakhage,
legisertebb munkéja a Dog Star Man. Az Gtvenes
évek végére taldlja meg egyedi hangjat a lirai-
absztrakt formanyelvében a nyersanyagra festés
technoldgiajaval. Munkassagéra nagy hatassal
volt a kijevi széarmazasu, de Amerikédban alkotd
Maya Deren, aki koranak jelentés avantgarde
mUvészeivel is szoros kacsolatot apolt, mint
példaul Marcel Duchamp-al, André Bretonnal,
John Cage-dzsel. Deren érzékenyen nyllt a
mozgas és a lelki események parhuzaméhoz,
az alom és valésag hataran tancolo érzethez.
Munkdassagardl még lesz szo.

Megemlitendé Harry Smith, aki taldn az
éra legszinesebb egyénisége, fest6, filmes,
antropolégus, aki a népzene, az indian nyelvek
archivalasanakérdeklédésévelkombindljaRichter,
Fischinger és Ruttmann hatdsat. Pszichedelikus
hangulatban pdarosit zenét és absztrakciét a
nyersanyagra festés technoldgidjaval. Hires
alkotdsa az Early Abstraction (1946-57). S ugyan
absztrakt formai kiszamithatatlan texturakba
rendezédnek, de akarcsak Fischingernél, néla is
valamilyen szekvencidkba alkotnak.

Ide tartozik még Robert Breer az absztrakt
animacié szintén kiemelkedd alakja, filmjeiben
keveredik a kolldzs, az abrazold képek, az
absztrakcio, egyik ismertebb mive 1959-bél az
Eyelashes.

Emlitésre kerllt mar, hogy a kisérletezo,
normaszegé kedv( alkotok a technikai ujitasok
rajongdi voltak. Nem volt ez méasként a Whitney
testvérparral sem. John és James els6k kozott
hasznaltak szamitogépet absztrakt animécioik
készitésekor.

A testvérek egy ideig eqyiitt dolgoztak, majd
kilonvaltak. John megalapitotta a Motion
Graphics Inc. vallalatat, s a késdbbiekben 6
készitette példaul Kubrick Urodiisszeiajanak
triikkjeit, specialis effektusait. Sokkal inkabb
mérnokként tekintett magdra, s alkotdsaiisinkabb
vizudlis trikkok kataldgusai, s a készitésiiket
is egy technoldgiai problémanak tekintette.

A RESZEK DINAMIKUS EGYSEGE

Filmjeinek cime is mutatja targyilagossagat:
Matrix, Permutacio, Kataldgus.

Mig  John  tudomdnyos, addig  James
képzomuvészeti oldalrol allt az alkotashoz.
Festészet és keleti filozdéfia egyarant jelen van
munkdiban. Belsonhoz hasonléan meditativ
hangulatd filmje, a Lapis, taldn a legismertebb
alkotédsa, egy komplex vibrald pontrendszer.
Testvérével eqyitt készitette egy rotacios
elemekbdl &ll6 expondlé asztal segitségével.
Gene Youngblood designtudésnak nevezi a
Whitney testvérek és Belson generécidjat, a
mérnok-mdvész ideal, s Ugy tartja, tokéletesitik
a film nyelvét, hogy kozelebb keriiljon az zsigeri
tapasztalatokhoz. Munkaik leginkédbb ismeretlen
vildgok ismeretlen teriileteire kalauzolnak. A
nonnarrativ film kilép kereteibél a csoda és a
technika altal Iétrehozott misztikus teriiletekre.
Ezek a kiterjesztett film (expanded film) altal
létrehozott fantasztikus idé- és téralagutak mar a
sci-fi mifaj zsénerét sejtetik magukban.

A késObhiekben a tudomanyos-fantasztikus
mifaj technoldgiai megszallottsdga alkalmat
nydjt az avantgéard/absztrakt mivészeknek
a hollywoodi filmiparban vald részvételre. Az
avantgard filmesek fantasztikum abrazoldsa mar
a kezdetektél tetten érhetd, Belson és a Whiney
testvérek nyilt érdekl6dése a sosem latott vildgok
és az univerzum felé, experimentélis hozzaallasuk
a filmmuvészethez nemcsak az avantgard film
kanonjanak jelentés mérfoldkovei, de egyben a
narrativ filmgydartas triikk technika torténetének
is megkeriilhetetlen allomésai. A normaszeg6
filmesek a narrativ film hatarai kozott sajat belsé,
a materialista gondolkodason tuli vilagukat
alakitjdk  kozmikus  Iéptékd  jelenségekké,
mely segitségével az élészereplékhoz szokott
rendezdk absztrakt vizuélis betétekkel szinesitik
alkotasaikat.?'

2V LICHTER Péter - Utazas a lehetetlenbe. Budapest: Gondolat Kiadd, 2018.
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David Lynch az amerikai
fliggetlen film él6 legenddja
szintén a képzémivészet ira-
nyabol érkezik, igy filmes
tanulmanyait megel6z6en Ed-
ward Hopper, Oskar Kokoschka
és Francis Bacon inspiralo
hatasa alatt 4llt. A Lynchet
koriilvevé  korszellem, mely
meghatdrozta a nyugati parti
alkotokvildgat, 6t semhagyhatta
érintetleniil. Vonzédasa a ke-
leti  filozofidkhoz, a termé-
szetességhez, a hétkoznapinak
vett természetfelettihez szinte
benne van a korszak avantgard
ritmusaban.

A vilaghaboru utan fellélegzé
tarsadalom szabadsdg és szere-
tetvagya, valamint érdeklédése
a transzcendens élmények irédnt
elsopréen hat a mulvészekre
is. Lynch nem személyes kap-
csolatban &ll a korszak kisérleti
alkotoival, de azonos hatdsok
érik Gt is. igy taldn az sem
véletlen, hogy az Amerikai Film
Intézet palyazatan Lynch neve,
mar az 1960-as években olyan
elismert nevek kozott mérettetik
meg mint Stan Brakhage.

Lynch elsé filmjei a hatvanas
években, melyek animacio,
stop motion és élészereplds
felvételek  keverékei, igazi
kisérleti filmes probalkozésok.

Filmjeiben akarcsak az 6t
megeléz6  formabonté  alko-
tok filmjeiben, kiilonés eré-

vel bir a nonverbalitds, a zene

formanyelvét idézé, megfejté-
seknek ellendllé narrativa és a
szilirrealista képalkotads.

Lynch eredetileg festémivész-
nek készil, s elhivatottsagat
szllei is tiszteletben tartva
tdmogatjak 6t, hogy tanul-
manyait a Pennsylvania Acade-
my of Fine Arts-ban kezdje meg.
Itt  mUtermet bérel késébbi
legjobb baratjaval Jack Fiskkel,
s életét festdmUlvészként kép-
zeli el, egészen addig, mig egy
hirtelen tédmadt otlettél fogva
elkészit egy mozgdé festményt.
Ez lesz elsé filmje, multimédia
alkotésa, a Six Men Getting Sick.
1967-ben késziilt legjobb baratja
Jack Fisk kozremikodésével,
egy loopolt 1 perces animacio,
melyen sajat amorf fejszobrai
elevenednek meg. A filmet Lynch
200 dollarbdl készitette el, s
ugyan ez Uj megrendelést hozott
egy hasonld alkotésra, el6szor
Ugy érezte a filmezés nagyon
koltséges mdfaj. Ugyanakkor
sajat bevalldsa szerint innentdl
a probalkozasai egyszerden
z0ld utat kaptak. Kovetkezd
kisfilmje a nonfigurativ, non-
narrativ The Alphabet, fekete-
fehér  kisérleti  film, mely
akarcsak a Six Men Getting
Sick, elérevetiti a jovébeli al-
kotdsainak hallucinatérikus
vildgat.  Filmjeinek  grafikus
vildga jellemz6 lesz teljes mun-
kdssédgara, nem lehet véletlen
ez egy olyan alkototdtol, aki a
képzémivészethdl csdppen a
filmvilagba.

A kisérlet és az absztrakt
grafikus latvany tehat Lynch
szuggesztiv eszkoztaranak fon-
tos elemévé valik. Filmjeiben
a szoborszerd amorf lények, a
baconi ihletés( figurak részei
a mindennapoknak. Terei pe-
dig, melyekben a szerepldk
élik életiiket vagy éppen csak
belecsoppennek, ugyanugy
egyfajta  szirredlis  kulissza
hangulatot arasztanak.

A Twin Peaks voOrds szobdja
példaul, mint dtmeneti tér jelen
és mult, parhuzamos vilagok,
teremtések és pusztuldsok ko-
z0tt szintén egyfajta kisérletnek
a része, melyben a nézé be-
pillantdst nyerhet egy még
sosem latott vilagha. S ezen
kiiszob-tér élmény &brézolasa
Lynch tébb filmjében visszatér.
Gondoljunk, a Voros Szoban
kivil a Radiatorban laké hélgy
énekének kilonos kulisszajéra,
vagy a Club Silencio &ridjara.

Lynch Edward Hoppert idézé fes-
t6i vilagaban barhol el6tinhet
egy sOtét sarok a szobaban, egy
kiilonos hely az erd6ben, vagy
spiralis portal az égbolton, mely
atvezet minket az ismeretlenbe.

Lynch kisérletezé kedvi alkotoi
attit(idjét késébb sem veszitette
el. Az internet robbandsszer(
népszer(isodése idején sajat
honlapot készit, melyen
egyedi gyartasu sitcom-ok ter-
jesztésébe kezd. Ezeket ma mar
nem taldljuk meg a honlapjan
csak dvd-n. Bizarr kisérletét a
helyzetkomikumra épiil6 soro-
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zatok terén, aki egyszer is latta
nem kénnyen felejtiel. A 2002-
es Nyulak cim( eredetileg
parédianak szant alkotashan a
fészereplé harom emberméretd
nyual, kétné éseqy férfi. Anyulak
elsére  osszefliggéstelennek
tin6  parbeszédét  Angelo
Badalamenti zenéje kiséri, s a
kozonség indokolatlan neve-
tése szakitja félbe alkalmasint.

Kisérlti mivoltat pedig mi sem
mutatja  jobban, minthogy
Lynch haladva a korral egy di-
gitélis Sony kamerdaval rogziti
a filmet, a studié, pedig sajat
Los Angeles-i  otthondban
épiilt fel. A sitcomoknak
megfelelden, viccet csinélva
- mégha félelmeteset is- , a
megszokott formdabdl, a so-
rozat egy szobaban jatszodik.

Kevés parbeszéddel, melyek
egyértelmden valami  sotét
misztikumra utalnak.

A Nyulak szokatlan, mégis

formabonté kisérlete vissza-
koszon az Inland Empire-ben
a Lynch-féle konfuz terek szo-
vevényes halgjaban.

Az Inland Empire is tekinthetd
kisérleti ~ filmnek,  melyben
mintha a Mulholland Drive
szinészndjének fajdalmas,
megalkuvasokkal teli élete
folytatédna az Utvesztében
titokzatos folyoséjan keresz-

til haladva. Lynch itt eqy
szinte életmd ©sszeqz6, iko-
nikus  szimbdlumokkal  teli,
zart  labirintusha  kalauzol
minket, ahol egy ,elatkozott"
forgatokonyv remake-jének
késziiltébe csoppeniink, s ter-
mészetesen itt is, megint balul
siilnek el a dolgok.

Egyfajta rendezett kdosz az,
ami elénk tarul, a filmen beliil
ugyanis egyszerre a realitas
és a filmi valdsdg keveredik.
A prébak, a film, a valdsag,
jelenid6 és jovébeli pillanatok
vetlilnek egymasra, keverednek
0ssze, s huzzak ki labunk alol
a talajt.

A tiikr6z6dés és megkett6z6-
dés, mint majd a késébbi
fejezetekben is latni fogjuk,
Lynch folytonosan visszatéré
kisérlete a tér- és id6gorbitésre
és ezek egymasba hajlitasara.

A kisérlet
kiprobalasa iranti
né vagy Lynch alkotésait
ropogdésan frissen tartja. S
ugyan a kritika nem fogadja
mindig egybehangzé sikerrel
a filmjeit, Lynch nem is a
kozonség elismerését ke-resi,
hanem gondolatainak leg-
tisztabb  formaba  Ontését,
mely célkitizés mélto foly-
tatdsa a Hans Richter-féle
,abszolut filmnek”. Annak elle-

és az Ujdonsdg

nem szU-

nére is, hogy Lynchnek nem
kizarélagos eszkoze ehhez az
absztrakcié. S alkotdsaiban
ugyan el6szeretettel alkalmaz
modern, friss technikakat, film-
jeit mégsem a McLaren-féle
absztrakciéo és a Bunuel-féle
szlirrealizmus jellemzi, hanem
a valos keretek kozé é&gyazott
absztrakcid és szirrelizmus.

A teljes lynchi filmogréfidban
a kisérletiség nem jelenti
az elvont képek folytonos
jelenlétét, a Kék barsony
példaul képi vildgaban egészen

konzervativnak mondhatd.
Nem véletlen, hogy a
nagykozonség ezt a filmet

konnyen fogadta, akéarcsak a
Veszett a vilagot, melyért végll
Arany Palma dijat is kapott.
Ez a két filmje, taldn narrativa
szempontjabol a legkdnnybben
kovetheté (harmadikként ide
sorolva a korai filmek kozil
természetesen a kosztimos
Elefantmbert is). Ezeknek a
filmeknek a vonalvezetése nem
a térhajlitasra épil, s kevéshé
borzolja a non-linearitasra nem
nyitott kedélyeket.

Lynch alapvetden a
képzémUvészet iranyabdl ér-
kezve szinte eqy életen at

tarté  filmmuvészeti kitérét/
kisérletet tesz a ,mozgd
festményeken”  megalkotott

LYNCH A KEPZOMUVESZET IRANYABGL ERKEZVE SZINTE EGY
ELETEN AT TARTG FILMMUVESZETI KITEROT/KISERLETET TESZ
A ,MOZGO FESTMENYEKEN" MEGALKOTOTT HATBORZONGATAS

TOKELETESITESERE.
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hatborzongatds tokéletesitésére.
S nem hagyja el kezdeti alapkoveit
a baconi formavilagot, az edward
hopper-i  szinhatadsokat és a
kaffkai hangulatot. Teszi ezt
azaltal is, hogy hosszu beéllitasai
olyan szokatlan, eleven tereket
hoznak létre, melyek szerepld
nélkll is mesélnek, akarcsak a
mozdulatlanul is él6 festmények.

S ha mar kisérletnél tartunk, ne
feledjiik, hogy Lynch elGszeretettel
probalja ki magat a kiilonb6z6 mu-
fajokban is. Kezdve a kosztiimos
filmtél a sci-fi-ig, a romantikus
melodramat és a roadmovie-t
sem kihagyva, rendez sorozatot,
s reklamfilmet is. Utébbit nem
kisebb szereplével mint Marion
Cotillard-al. A Dior szamara ké-
szil6 Lady Blue Shanghaiban
mintha Audrey Horne felnétt
alteregdjaként hoditana Cotillard
2010-ben a képernydn.

S eredetivizualis érdekl6dését nem
maga mogott hagyva Lynch a mai
napig fest, fotdzik, s hédol félprofi
,hobbijanak” a zenekészitésnek is.

Fotd és festménykiallitdsai vi-
ldgszerte lathatdak, s csupdn
az életmdben jaratlan szemek
szamdra tlnhet Ugy,hogy arendezé
egy Uj mdfajrol is lehdzna egy bért.
Lynch szémadra ez sokkal inkabb
a gyokerekhez val6 véagyddas,
mintsem Ujkelet( érdeklédés, David
Lynch ugynis sosem szlnt meg
alkotni a médium megvalasztasa
csak a gondolat legmegfelel6bb
kifejezésének eszkoze.

14. KEP: DAVID LYNCH: TWIN
PEAKS (1990-91.) fent

15. KEP: DAVID LYNCH: LADY BLUE
SHANGHALI (2010.) k6zépen

16. KEP: EDWARD HOPPER: EJJELI
BAGLYOK (1942) lent
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GROTESZK SZURREALIZMUS

GROTESZK SZURREALIZMUS
AZ ELET SZOVETE

‘Ismerd meg magad!"
Olvashatdé a leideni anatdmiai tedtrumban.

Az okori eredetd, tudomanyos céllal végzett
boncoldsok a kozépkorban azok kdézé a ma-
napsag mar elképzelhetetlen és feledésbe
merilt délutani szérakozasok kozé tartoztak,
melyek tudomanynak és misztikumnak egyarant
taplalékot adtak.?? Amorbidnak tetsz6 szérakozas
sokak kivancsisagat kielégitette, s egyben katar-
tikus végkifejletként magaban rejtette az érzést,
hogy én is eqy ilyen emberi gépezet vagyok. A
reneszansz ember vagya a megismerésre egy-
értelmd népszerlséget hozott az anatémiai
teatrumnak, mely orvosi intézményesiilése eldtt
a szinhaz népszer(iségével vetekedett.

A sziirrealista torekvésektél sem all tavol az
élet sokszor bizarr valésaganak bemutatasa.
Ha nevezhetjik egyaltalan David Lynchet szir-
realistanak, akkor azt is mondhatjuk, hogy
alkotéi képi vilagat jelentésen meghatérozza
érdekl6dése az enyészet, az elmulds irant,
valamint a maga kortil mindent felemészté id6
folytonos jelenlétének érzékeltetése. Filmjeinek
szovetszer( halézata, mint egy él6 szerv, olyan
er6sen liiktet, hogy szinte magdaba szippantja a
nézot.

A madsodik vildghdboru végén sziileté Lynch
belecsoppen egy boldognak tiné korszakba, ahol
mindent cukormaz borit, de elmonddsa szerint
6t mindig is az érdekelte, ami a mdz alatt van.

Gyerekkoratdl szembesiil az élet korforgasaval,
apja révén megismeri, megszereti az erdét, a
természetet, a fakat, rovarokat, s a filmjeiben
is tapasztalhaté békés elfogadassal szemléli
a boldogsag és borzalom kettés jelenlétét a
mindennapokban. El6szeretettel boncol dllatokat,
felhasznédlja  6ket kiilonboz6  alkotasokhoz.
Tobbszor emliti onéletrajzi filmjében és kony-
vében is, hogy szamadra vardazslatos latvany,
ahogy a természet és az id6 eluralkodik az
ember alkotta targyakon és a mar élettelen
testeken. Latasmadjanak sarkalatos pontja, hogy
ezeket a masok szamara olykor meghdokkent6
motivumokat, melyeket filmjeiben is alkalmaz,
- gondoljunk a Kék barsony levagott fiilére,
vagy a Twin Peaks: The Return levégott fejére,-
szinte gyermeki tisztasdggal abrazolja, tényként
tarja elénk. Jelent6és kilonbség, s itt térnék
vissza az anatdmiai tedtrumhoz, hogy Lynch
esetében ezek a borzalmasnak tiné latvanyok,
a maguk természetességében tarulnak elénk,
lattatasuk célja sokkal inkabb a hétkoznapisdg,
az élet korforgdsanak bemutatdsa, mintsem
az elrettentés. Ugyanez vonatkozik a Bunuel
életmre is. Ellentétparhuzamnak tekintem Lynch
természetes hozzaalldsatagroteszkborzalomhoz,
Bunuel provokativ extravaganciajaval szemben.

A héatborzongatas lynchi eszkoztaranak a ,sz6-vet
érzet" az eqyik alappillére. Abban, hogy a nézét
korilolelje a kellemetlen, romantikus hidegrazas
fontos szerepetjatszik az épitett kornyezet jellege.

22 HORANYI Ildiké: A néi test az anatémiai dbrazolasok tiikrében. In: A modell - N6i akt a 19. szazadi magyar m(vészetben
[kidllitasi katalégus]. Szerk. Imre Gyorgyi. Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2004, 210 p.
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19. KEP: DAVID LYNCH: RADIRFEJ (1977)

Ez a kornyezet azon tul, hogy egy soha el nem
muldé cukormdzas Amerikat mutat, minduntalan a
felszin alatt meghuvo rejtély érzetét kelti.

Lynchnek  hatékony eszkdéze a mindent
elsopré nyomasztasra az a latvanyos fogas,
hogy szivesen hasznal nyomott, zart tereket,
lepusztult, indusztridlis kornyezetet és amorf
alakokat. Legels6ként emlitendék ezek a format-
lan jelenségek, leginkébb azért, mert olyan szem-
betlinéek, hogy a néz6kre gyakorolt intenziv
hatasuk, még akkor is érvényesiil, ha a befogado
amugy nem nyitott a formabonté megoldasokra.
Lynch univerzumanak ez a szegmense torz
testekkel van tele, s él6, szovetszer( bonc-
hangulatot teremt, mint példdul a Radirfej

gyermeke, Henry bolygdja, az elefantember
cim-szerepléje, a Kék barsony levagott fiile
vagy a Twin Peaks keze. Francis Bacont
idéz6 alakjai, melyek festményein és fotoin
is visszakdszonnek, egyértelmien megszdrik
kozonségének egy részét. Az altala alkotott
vildgban ugyanis torvényszer(, hogy a groteszk
formak, terek, kellemetlen hangulatok igenis
részei a hétkoznapok valésaganak. Sét jelenlétiik
a legtobb esetben nem okoz meghokkenést.
Radirfejd Henryt sem gyermeke kiilseje zavarja
legjobban életében, maga a borzalom ugyanis
nem a felszinen rejlik.

A Lynch altal abrazolt aranytalanséagok, legyen
az tér vagy forma, él6 vagy élettelen, erés
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20. KEP: DAVID LYNCH A RADIRFE)J DISZLETEBEN (1977)

kényszer ald helyezik a néz6t, megcsavarjak sajat
realitdsérzékiink megszokott aranyrendszerét.
A folytonosan jelenlévé intenziv enyészet és
dehumanizalds a maga hétkdznapisagaban
megkérddjelezi a minket korllvevé ,valésag”
magatol értet6dé voltdt. A fizikai és lelki
szorongas ilyen tipusu szuggesztiv jelenlétének
kellemetlen érzését Lynch azonban kivaldan
flszerezi humorral és érzékiséggel, igy filmjeinek

0sszhatasara mégsem a horrorisztikus félelem,
hanem a romantikus, nyomaszté borzongds lesz
jellemzé.

Lynch zart tereivel és torz alakjaival, a pusztulo
varosi kornyezettel s a vellik szembe allitott
uralkodé természettel és természetfelettivel

kétségteleniil sajatos univerzumot hoz létre.
Kiilonds tereir6l azt nyilatkozta, hogy a
forgatédsokon igyekszik kihasznalni a lehetéséget,
hogy a jeleneteket szerepel6k nélkiil, maguk
nyugalmaban is rogzitse, melyrél az a véleménye,
hogy ha a tereket magukra hagyjuk s szemléljiik
azok sajat valdsagat, akkor a tér megelevenedik
és megmutatja rejtett titkait.

Hosszu, szereplok nélkili  jeleneteiben
tapasztalhattukmareztazelénktaruld borzongatd
valdségot, legelsé filmjétél a Radirfejtél kezdve a
Twin Peaks harmadik évadaig.

Ezt az tapasztalatot, amit Lynch az {ires terekkel
kapcsolatban fogalmaz meg, a kritikusokat arra
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véleményre juttatta, hogy Lynch terei olyanok,
mintha bdntény helyszinei lennének. Olyan
helyek, melyeken vagy tortént vagy torténni
fog valami borzalmas. Ugy gondolom, hogy ez
egy egyértelml visszacsatoldsa annak, amit
a szerz6 maga is érez, mégha 6 nem is teszi
oda a kategorizalé ,blntény" szét, de abban,
hogy Lynch magukra hagyott tereiben ,valami"
torténik, abban mindenki egyetért. Bizonytalan,
torékeny pillanatokat abrazol, melyben a sotét
er6k kisértése minduntalan jelen van.

JT'S HAPPENING AGAIN

Egyik eszkdze ennek borzongatasnak az a
figyelem, mellyel Lynch alapvetéen rendelkezik.
Részletekbe menden kidolgozott jeleneteiben,
minden a legmegfelelébb filmnyelvi kifejezésmadd
szolgalataban &ll. Mindemellett maximalisan
teret adva a végzet, a véletlen, az intuicio és
spontaneitds szdmara. Talan pont ez a nyitott
kapu, mely lehetéséget ad az elébb emlitett
,valaminek”, hogy megtorténjen.

Torténetmesélésének misztikus toredezettsége és
sokszor nyomaszto kilatastalansaga magan viseli
Franz Kafka hatdsat, ugyantgy, ahogy az sem
meglepd, hogy latvanyvildgan Oskar Kokoschka és
Francis Bacon formanyelvének nyoma fedezheté
fel. A fiatal még festémdivésznek késziilé Lynch
késébbi filmrendezéi latdsmaodjan is fellelheték
képzomuvészeti gyokerei. Elmondédsa szerint
varazslatosnak talalja a rejtélyek vilagat, melyek
a festmények szimbolikus jelképrendszerének
koszonhetden titokzatosan tarulnak a nézé elé.
Ezt a fest6i attitGidot, mely sordn a torténet
egyfajta sziirrealista jelképrendszerben dbrézolja
a valdsagon tuli vildgot, filmjeiben is sikerrel
alkalmazza.

Lynchet nevében is kiséri ez az elmulas iranti
vonzalom, sziiletési neve ugyanis David Keith
Lynch. Ebbél adéddan sziilei sokdig DK-nek

(,decay") becézték, ami magyarra forditva any-
nyit tesz pusztulds, hanyatlds, rothadas. Am
mikor felismerték ezt az egybeesést, a becenév
elmaradt. A vonzalom viszont megmaradt.

Szenvedélyes érdekl6dése ember és természet
kolcsonhatdsa irdnt, kiapadhatatlan forrésa
torténeteinek. S ehhez csak hozzéjarult a
philadelphiai évek tapasztalata. Elsé filmjei
utan, a Radirfej és a Nagymama elkészitésétol
lelkesedve mindenképp kdvetkezé forgatokdnyvét
szerette volna filmre vinni, mely azonban az 1970-
es évek technikai fejlettségének kdszonhetéen
elmaradt.

A maig el nem késziilt film, a Ronnie Rocket —
avagy a létezés kiilonds eréinek abszurd rejtélye,
egy igazi szirrealista alkotas forgatokdnyve volt,
levagott fejd repiil6 madarakkal, két ldbon jaro,
beszélé diszndval, s megelevenedd elektromos
kébelekkel. S ugyan nem valésult meg (még) a
film, sok olyan elemet tartalmaz, mely az életm(
részévé valik.

Az eqyik ilyen az elektromossag, melyet Lynch
killonos elevenséggel kezel, s természetfeletti
er6t tulajdonit neki. A Ronnie Rocket is, mint
tobb mas filmje, parhuzamos szélakon fut. Az
egyiken egy detektiv lild6zi a véros tiltott részein
azt a binoz6t, aki eltéritette az elektromossagot,
visszdjara forditotta, s igy most az sotétséget hoz
létre. A masik szélon pedig egy torzsziilott kisfiu
torténetét kovetjik, akinek az elektromossag
sorozatos rohamokat okoz.

Olyan torténetszalak és motivumok ezek,
melyek visszatérnek sokszor az életmdiben.
Mitoldgidjanak elemi része az elektromossdg,
csak akkor vessziik észre, mikor rend-ellenesség
lép fel mukdédésében. Valamint a visszatérék
sorabatartoznak még Lynch torz, amde szerethet6
alakjai is, akik teljesen elfogadott, mindennapi
részei a rendez6 egyedi vildganak.

,NEKEM EMBER ES FOLD EGYUTTELESENEK KEPZETE TETSZIK: A MUNKAGEPEKKEL
TELI TARNA, AZ ULEDEKKEL TELI MEDENCE, AHOL MINDENFELE APRO ORGANIZMUSOK
TENYESZNEK ES SZUNYOGOK SZALLNAK FEL APRO HELIKOPTEREKKENT."?

23 Chris Rodley - David Lynch, Beszélgetések, OSIRIS KIADO BUDAPEST, 2003. 18.p



Sajat elmonddsa szerint is rengeteg olyan gyer-
mekkori és feln6tt emlékfoszlanybdl &linak 6ssze
egy egységes lynchi univerzumma torténetei,
amelyeknek az adott pillanatban még semmilyen
jelentésége nincs. Onéletrajzi konyvében s
hangsulyozottan szerepelnek a gyermek és ka-
maszévek élményei, a szabadsdg, a kalandok,
melyeket a Boise-ban toltott évek alatt atéltek.
Lynch szerette a kisvarosi légkort, a Kék
barsony egyik hires jelentét inspirald élmények
is (a meztelen Isabella Rossellinivel) Boisehoz
kothetéek. Egyszer mikor &ccsével az esti
orakban hazafelé tartottak, a sotétséghél egy
meztelen né bukkant eld, s ez a kép lathatdlag eqy
életre beivédott David emlékezetébe. EImondasa
alapjan leny(igdzte a kisvarosi élet szabadsdga,
a természet kozelsége. Abban az id6ben a
kozvilagitas még sokkal kisebh fénnyel latta el az
utcdkat, s a gyenge fény homalya az esti érakban
misztikus torténetekkel toltdtte el a hazafelé
sétalé Davidet. Lynch szdméra az Otvenes
évek sosem értek véget, esztétikai szdtaranak
meghatarozé eleme a zene, a rock'nroll, a
cigaretta, az érzékiség, de a kiilsé jegyeken tul,
ami teljes mUvészetét &thatja, az a 1950-es
évek korszelleme. Az értatlanséag és a j6sdg és a
mogotte rejlék sotét erék fe-szitd kettéssége az,
ami az egész életmlben domindl. Egy torékeny,
izgalmas egyensuly ez.

Akkoriban a televizio jelenléte a csaladi
otthonokban nem volt mindennapos. Visz-
szaemlékezéseiben a rendez6 gyakran emliti
milyen izgalmas volt az a kilonbdzéség, mely
jellemezte a varosokat. Felismerheté volt, ha
Uj ember érkezett, mert ha mas nem is, de 0l-
tozkodése elédrulta, nem ide val6. S akdarcsak
jelen korunkban az internet halézata, az 6t-venes
években a televizié volt az elsé, ami behozta
az emberek életében az alternativ valdséagot, s
uniformizalta az egyéniséget.

Ahollywoodifilmgyéartasprofitorientalttorténetébe
nehezen beillesztheté a szabadsag, szerencse és
végzet erejének oly intenziv hasznalata, mely a
masodik vildaghdboru utani korszakban a kisérleti
filmeseket és gy David Lynchet is jellemezte.
Nem meglepd tehat, hogy a szerzdi filmek alkotdi,
a normakkal szembeszegiil6 magatartasuk
révén igencsak tavolmaradtak az dlomgyar éltal
kindlt lehetéségektdl és kotottségektdl is. Ez a
szituacié eredményezte ugyanakkor az amerikai
avantarde korszak kiemelkedd alkotdinak szi-
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letését, kiknek elhivatottsdga és szakmai fel-
késziiltsége Uj utakra inditotta a filmet, eqy Uj
szinfoltot Iétrehozva a mar megszokott palettan.

A szirrealista alkotok &ltal kedvelt automatikus
irds, s Ugy altalaban is a véletlen és az intuicio
szerepe, mely Lynch gondolatmenetét is jellemzi
ugyancsak nem all kozel a magas szinten ter-
vezett amerikai gyartdasmechanizmushoz. Az
André Bretontdl szarmazé kifejezés a maximalis
mivészi szabadsag és a modern egyéniség onki-
fejezésmaddjanak eszkdze lett az 1945-0s évektdl
az ameikai avantgarde alkotok korében is. David
Lynch filmjeinek otlete is alapvetéen kiilonbdzé
morzsakbdl all, melyek nem feltétlenil egyetlen
linedris torténetszalla dllnak 0ssze, sem az alkotés
periédusdban, sem pedig elkészilt filmként. A
rugalmas vonalvezetésd narrativa, melyben tér
és id6 hatarai eltérnek a megszokottdl, a néz6tol
is nyitott hozzaallast kovetel. Lynch kisérletei
pedig térrel, idével és a természetfelettivel Uj utat
nyitottak a mozi és televizid torténetében.
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A David Lynch alkotdsait 0sszefogé romantikus, bizarr borzalom
kelléktara sok egyedi és tobb archaikus elemet tartalmaz. Lynch, aki a
popkulturaban terjesztett sziirrealizmus egyik szll6atyja hirnevét tébbek
kozott egyéni mitoldgidjanak koszonheti, amely olyan szuggesztiv, hogy
ugyan van, aki érti, de leginkabb csak érzi. Vannak szigoru kritikusai is,

+ de egy biztos, hatasatdl vitathatatlanul senki sem szabadul. Sokszor
_ a horror kategoridban kotnek ki filmjei, ami azért megtéveszt6, mert a
38 jellegzetes lynchi hatborzongatds nem ijesztget és rémisztd, sokkal

— inkdbb a hétkoznapi életet bemutatd jo, rossz és nem mindennapi
események Osszessége. Alkotdsai, mint egy él6 szovet mozognak a

+ P . . . . P +AZ EMBERELET
rendez6 abszurd univerzumaban. Mint elmondja, nem retten meg, sét o .
* keresi sajat bels6 valésdganak egyre mélyebb rétegeit. UTJANE/\GIi(FNEL_EI\\:
! ,AZ O UNIVERZUMABAN VILAGOK UTKOZNEK OSSZE EGYMASSAL "2 SOTETLO ERDOBE
* , o JUTOTTAM, MIVEL
A szokatlan ,kényelmetlenséqg” érzés az, mely védjegyévé valt s filmjeit AZ IGAZ UTAT

egytdl egyig végigkiséri. A nézé komfortérzetét jelentésen csorbitja
az is, hogy Lynch elhagyja a tajékozodast biztosité szabalyokat,

- elhallgatja a torténet részleteit, Uj id6sikokat és tereket hoz a
narrativaba, s a kezd6 pozicioba latszélag nem tériink vissza,- ezt az
értelem a konvenciok hianyaként kezeli, s ezaltal sajat valésaganak
viszonyrendszerét is kikezdi.

NEM LELEM.?®"

Jung a modern festészettel kapcsolatban irja egyik konyvében, ami
Lynch alkotoéi palyajara is jellemz6, miszerint a modern festészet,
(esetiinkben film is) igyekszik miveinek objektumat a befogadotdl tavol
tartani, elkeriilve ezzel az értelmi befolyas lehetdségeit. Igy a szubjektiv
fantazmaknak, fantaziarelacioknak teret adva.?

Kutatdsi témém fokusza is ezt a teriiletet vizsgalja. Hogyan tudunk
létrehozni, - milyen szuggesztiv filmi eszkozok segitségével,- olyan
érzeteket, melyeket a befogadd sajat szempontjabél nézve valédsagosnak
talal, s hol és miért éppen ott huzddik a hatér, ahol abréand és valdsdg

24 Chris RODLEY - David Lynch: Budapest. Osiris Kiado, 2003
2% Carl Gustave JUNG - Titokzatos jelek az égen: Budapest. Kossuth Kényvkiadé, 1993
26 Dante ALIGHIERI - Az isteni szinjaték, Babits Mihaly forditasa
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kilonvalik vagy épp 6sszemosodik s hataruk bizonytalanna lesz.

Lynch miuvei béséggel tartalmazzak ezeket az eszkozoket. Alkotoi
attit(idjéhol, s nyilatkozataibdl is egyarant kideril, hogy otleteit inkabb
az intuicié vezérli, mintsem a folytonos kutatémunka. Eppen ez a zsigeri
indittatdas érdekes szamomra, ez az 0sztonos gesztus dltal vezérelt
alkotoi folyamat, melynek sorédn létrejott egy szinte valldsokkal vetekeds,
mitologikus elemeket sem nélkiilozé univerzum. Sajat mestermdvem
szintén hasonlé témat jar koril. Vizsgalatom targya egy olyan
kiiszobélmény, melyet maga az emberiség épitett fel sajat maga szamara.
Ez pedig a latasmadunk, vildgképiink, s annak véltozasanak folyamata. A
korrol korra, vallasrol vallasra, illetve tudomanyos nézetenként is véltozé
vildgkép, hasonlo szuggesztiv eszkozokkel teszi szamunka, vagy inkabb
tessziik magunk szamara elfogadhatéva, valéssa a vildgot. A mestermd
esetében a zsigeri 6sztonoket én nem magamban kerestem, vizsgalatom
az emberiséq kollektiv elképzeléseire fokuszalt.

David Lynch, aki sokszor emliti, hogy tudatanak gondolatécednjabol meriti
Otleteit, egy olyan forrdst hasznél, mely sokkal inkabb kollektiv forras,
mintsem egyedi maganstrand. Ezt a parhuzamot figyelembe véve én is
egy vagyok az emberiséggel, s elképzeléseimet, melyek vilagképemet
meghatérozzak, én is eqgy kollektiv dcednbdl meritem.

Ebben a fejezetben a tovébbiakban Lynch motivumait, s azok szerepét,
hatdsat veszem sorra a teljesség igénye nélkil, ugyanakkor mitologikus
jelentéségiik bemutatasaval. Ezen motivumok szuggesztiv ereje nem
véletlen, 6si voltukbdl fakad, ezért mindannyiunkbol el6hivnak nem
csupan értelmi, de a szubjektiv tapasztaldsnak is teret ad6 élményeket.

Az aldbbi szimbolumok tobb kulturkor alap motivumai, megjelennek az
archaikus koroktdl kezdve, s részei kollektiv tudattalanunknak. Hasz-
nalatuk és értelmezésiik nem feltétleniil vezet tovabb egyértelmd vala-
szokig, viszont mindenkiben szavakkal nehezen kifejezheté érzetek képét
rejtik. Ezért is van, hogy Jung nem ajanlja a motivumfejtés eqy az egyben
allanddsult megfejtését. Kovacs Andrds Baélint Ez csak egy szivar - a
pszichoanaltikus médszer alkalmazasarél a filmelméletben cim( irdsébdl
meritek néhény gondolatot ehhez a témahoz: ,A filmnek nincs kitlintetett
kapcsolata a pszichoanalizissel, nem alkalmasabb pszichoanalitikus
elemzésre, mint a rajzok, festmények vagy szovegek... A film nem tu-
dattalan mentélis folyamatok eredménye, legaldbbis nem jobban, mint
barmilyen muvészeti alkotds. A film készit6jének tevékenysége sem-
milyen kiilondsebb viszonyban nincs az alommunkaval, vagy nem jobban,
mint mas mUvészetek esetében, ezzel szemben jelentés mérték( a tuda-
tos forméalds szerepe, amit viszont sehol sem taldlunk az &dlomban. A
legfontosabb és donté kiilonbség tgy foglalhatd 6ssze, hogy mig az dlom
és a mlalkotasok moti-vumai ,szarmazasi helyiiket" tekintve egyarant
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21. KEP: RADIRFEJ
(1977)

3 4
=, .

22. KEP: SMALL STORIES FOTOKIALLITAS (2019)

4

23. KEP: TWIN PEAKS I-11.
(1990-91)

tartozhatnak a tudattalanhoz (az dlom esetében
mindig, a mualkotdsok esetében nem mindig),
az alomban szereplé motivumok sosem, a m-
alkotdsban szereplé motivumok viszont mindig
tudatos kontroll eredményei. Méasképp mondva,
az dlmodd nem tudja akaratlagosan szabalyozni
azt, hogy mirél hogyan almodik, a mivész - ha
nem is tudja mindig, hogy egy motivum miért és
hogyan jutott eszébe - mindig tudatosan ddnt
az adott motivumnak a kompoziciéban vald el-
helyezésérél vagy elvetésérdl... Nem lehet a fil-
met a forgatokonyv tudattalan értelmezéseként
vagy szimbolikus &tforditasaként felfogni. Az
alkoténak a végsé eredmény tekintetében sem-
mi koze az alomszituaciohoz, a néz6, akinek
a helyzete valéban hasonlithatd az almodas

helyzetéhez, viszont nem alkotdja, csak szem-
1é16je az ,alomképnek”. Es egyéltalan, kinek az
almarol van szo: a 150 alkotd vagy a sok millié
nézé kozos almardl?... Elmondhatjuk, hogy ha
barmelyik pszichoanalitikus konstrukcié alkal-
mazhatdénak bizonyul a filmelméletben, az nem a
filmelméletet, hanem a pszichoanalizist er6-siti.
A pszichoanalizis az emberi lélek mikodésé-
nek elméleti megkozelitése. A filmnézés e
mukodés egy funkcidja, tehét az ebben a funk-
cidban szerzett tapasztalatok a fenti elmélet-hez
szolgéltatnak adatokat, nem pedig forditva."?’

Maradva ugyanakkor a szimbélomuk sokasa-
ganal, Lynch esetében elmondhato, hogy egyéni

27 KOVACS Andras Balint: ,Ez csak egy szivar.” A pszichoanalitikus médszer alkalmazasarél a filmelméletben
Apertura. Filmelméleti és filmtorténeti szakfolyoirat, 2007. tél http://apertura.hu/2007/tel/kab
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24. KEP: TWIN PEAKS:
THE RETURN (2017)

mitoldgiajaban konzekvensen hasznélja torpék,
atjarok, dobozok és egyéb visszatéré elemek
hadat. Alabbi rendszerezésiik, pedig inkabb egy
ravilagité felsorolds, mintsem magyardzat a
jelentésiikhdz, az ugyanis a szubjektum feladata.
A kovetkez6kben ezekhez a motivumokhoz
kertilhettink kicsit kozelebb.

TORPEK, ORIASOK

A szirrealista avantgarde kelléktarban, mely
Lynchet jellemzi, nem maradt el a térpe, az 6rias,
az 0sszevarrt szemd né, s az amorf feji fa sem,
aki Kézként mutatkozik be.

Lynch gyakran hasznalt filmes eszkozei a
mesebelinek tind torpék, oriasok s torz humanoid

alakok szerepeltetése mely, - mint azt kilon
hangsulyozza Lynch - nem kutatémunka, hanem
Otletek, megérzések, benyomésok eredménye.
Archaikus motivumként a torpék az ember el6tti
Gsi id6k Iényei, kiknek atlag feletti nemi vagyat s
egyéb kilonleges képességeket tulajdonitanak.?®
Lynch tancold torpéje a Vords szobdban, ugyan
nem egyértelmlen erotikus véagyatol, hanem
inkabb kétértelml tanacsaitél, s mozdulataitdl
lesz emlékezetes.

Akércsak a szintén nehezen értheté tanacsokat
add orias (Tlzoltd), aki rendszeres szerepldje
Cooper ligynok éber almainak.

Ugyanilyen szokatlan, mégis szeretheté szerep-
|6 a Radirfej radidtorban laké hdlgye. A Lynch

28 HOPPAL Mihaly, JANKOVICS Marcell, NAGY Andras, SZEMADAM Gyérgy - Jelképtéar. Budapest: Helikon Kiadé, 2010.
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,AZ ELJOVENDO MULT SOTETJEN AT A VARAZSLO
LATNI KIVANJA AZ EGYETLEN KIUTAT KET VILAG
KOZOTT, T0Z JOJJ VELEM!"

filmjeiben  megjelené alakok
fogadtatdsanak természetessé-
ge a vasznon szintén fontos
eszkoz, mellyel a néz6 a helyzet
normalitasaval, elfogadottsaga-
val szembesiil. Csupan mitolo-
giai szempontbdl szemlélve az
oridsok a formatlan &slétezés
jelképei, az elemek koordinalat-
lan er6i érvé-nyesiilnek elnyult
formaikban.

Lynch festészetében is fotésoro-
zataiban is megjelennek ezek
a dehumanizalt alakok, akik

szintén 0sztonos  alkotasok,
és ahogy Lynch gyakran le is
szogezi, semmilyen verbalis

magyarazatra nem szorul ,meg-
értésik”.

25. KEP: DAVID LYNCH: RADIRFE)J

(1977)

Befogadasukhoz nem a magya-
razat altali ut visz kozelebb. A
mitologikus szdrnyek, melye-
ket kolletiv tudatunkban meg-
szolitanak ezek a formék a
mértéktelenségiikkel,  format-
lansagukkal az éskédoszra utal-
nak, melyen a strukturalédni
vagyo szellemnek &t kell jut-
nia. Ezek tehat bennilnk élI6
formak, melyeknek legy6zése
sajat félelmeinkkel valé szem-
besiilésiink szimbdéluma is.”

ERDO

Szintén meghatdrozé elem a
természet, fa, erdei vilag, s a
varosi vagy indusztrialis 1ét par-
huzama, ellentéte. Az ellenséges

26. KEP: DAVID LYNCH:
TWIN PEAKS: THE RETURN (2017)

vagy olykor megnyugtatd erdd,
illetve a biztonsagot nyujté
varosi 1ét, mely olykor mégis
életiinkre tor.

Az erd6, mint szimboélum alap-
vetéen az ember vildgaval
szemben ellenségesnek t(ing,
ismeretlen kornyezet. Az emberi
Utkeresés helyszine, ahol sotét
er6k uralkodnak. A legtobb
mitolégidban az erd6n &t visz
az Ut a Holtak Birodalmaba, s itt
van az Alvilag bejarata is.

Lynch esetében az erdé lesz
a szinhelye Twin Peaks misz-
tikus atjarojanak, a baglyok
barlangjanak, a Voros szobéba
vezeté kapunak. Ugyanakkor a
Kék barsonyban Jeffrey a nap-

29 HOPPAL Mihaly, JANKOVICS Marcell, NAGY Andrds, SZEMADAM Gyérgy - Jelképtéar. Budapest: Helikon Kiado, 2010.
30 HOPPAL Mihaly, JANKOVICS Marcell, NAGY Andras, SZEMADAM Gyérgy - Jelképtéar. Budapest: Helikon Kiadd, 2010.



27. KEP: DAVID LYNCH:
VESZETT A VILAG (1990)

sutotte erdd szélén taldlja a
bonyodalmat elindité filet is.
Valamint az erdében taldl nyu-
galmat az aranyasokat arusito
ex-pszicholégus Dr. Lawrence
Jacoby is.

FA

A fa taldan az egyik legdsz-
szetettebb jelenésd a novényi
jelképek koziil. Elet és halal,
az Orok fejlédés és novekedés,
a folytonos megujulds és a
kétértelmd (ciklikus és irre-
verzibilis) id6 jelképe. Kozmikus
tulajdonsédgai  vannak, mint
égig éré fa, vilagfa, élet fdja.
Lombja az égbolt, gyimolcsei a
bolygdk. A legtobb valldsban és
mitolégiai torténetben szerepel

kiilonleges fa, gondolhatunk
akarapara-dicsomi Tudds fajara
vagy a german mitoldgidra, ahol
Odin az els6 emberpéart egy
fabdl teremtette.

Jung a fa gyokér-torzs-korona
harmassagat a  tudattalan-
tudat-felettes én jelképeként ér-
telmezi.®" Ezek természetesen
csupan hozzaadott gondolatok,
melyeket szélesitik ugyan a lato-
kort, a megértést ugyanakkor
nem biztos, hogy meghozzék.
Kollektiv tudatunknak azonban
mindenképp részei ezek az apa-
rol fidra szallé mitikus képek.

TUNDEREK, ZENE, TANC

Szintén emlitendd motivumok a
tanc, zene, tindérek, angyalok,

LYNCH UNIVERZUMANAK SZIMBOLUMRENDSZERE

28. KEP: DAVID LYNCH:
TUZ, JOJJ VELEM! (1992)

melyek az amugy is misztikus
lynchi vildgha mesés, néha
gyermeki hangulatot hoznak a
borzongas mellé. A tiindér, mint
varazshatalmu atvaltozasra
képes néalak a mar idézett Jel-
képtar c. gyljtemény alapjan
archaikus istennénk  utdda.
Téncuk pedig ,az istenséggel
azonosulni vagyo lélek szellemi
mozgasa, a vilagmindenség cik-
lusanak imitacicja".

Az életmivet  végigkisérik
tiindérek és érangyalok, azels6 a
Radirfej radidtorban laké holgye,
kinek érintése mesés fényt hoz
az ipari milibe. A Veszett a
vilag utolso jeleneteiben is egy
jo tiindér tdnik fel, aki feloldja
az eseménysorozatot, s biztatja

31 HOPPAL Mihaly, JANKOVICS Marcell, NAGY Andras, SZEMADAM Gyérgy - Jelképtéar. Budapest: Helikon Kiadé, 2010.
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,A BAGLYOK NEM AZOK, AMINEK LATSZANAK

i
30. KEP: DAVID LYNCH:
T.P. : THE RETURN (2017)

31. KEP: DAVID LYNCH:
TWIN PEAKS (1990-91)

29. KEP: DAVID LYNCH:
TWIN PEAKS (1990-91)

Sailort, hogy maradjon Luldval.
Lynch ehhez a jelenethez az
Ozt emliti inspirdlé példanak,
megjelenik a j6 boszorkany s
ezzel Lula és Sailor koz0s ,sar-
gakoves” dtja. A Twin Peaks:
T(izz 6jj velem! zaro6jelenetében
szintén egy angyal jelenik meg
Laura szaméra a Lodge-ban.

Elvélaszthatatlan  ezektl a
jelenetektél a hattérben felsejlé
vagy épp uralkodd zene és a
tanc. Egyik legemlékezetesebb
zenés-tancos motivum  talan
Audrey tdnca (ami az azonos
cimet  visel6  Badalamenti
zeneszdmra torténik), mind a
Twin Peaks els6é évadban, mind
a harmadikban, melyben talan
még hangsulyosabb szerepet
kap. Koszonhetéen a tancot
félbeszakitd féltékeny férfinak,

aki kizokkenti Audreyt, s talén a
vildgotisasajatkerékvagasabal,
a ,Get me out of here!” felkial-
tdssal Audrey egyszer csak
egy fehér szobaban talélja
magat. Hogy hol, s mikor, azt
nem tudjuk. Lynch mesterien
idéziti azokat a pillanatokat,
melyek még a gyakorlott lynchi
kozonség referenciapontjait is
egy csapdasra 0sszezavarja. Hol
vagyunk? Ez nem csak Audrey
tdnca, de Audrey alternativ
valéséga is volt?

BAGOLY

A motivumok sordban kihagy-
hatatlan archetipikus és totem
allat, mely Lynch és a Twin
Peaks rajongok emblematikus
mottéjava is valt, mi szerint:

,A baglyok nem azok,
aminek latszanak."

A bagoly, mint éjszakai madar,
szoros kapcsolatban all az al-
vilaggal, illetve a mas- és tulvi-
ldggal. Sotéthen [4t6 szeme
miatt az elrejtett dolgok isme-
réje, Kindban a fénix ellenpérja
a sOtét erék szimboéluma. A
néphitben haladlmadar, a halal
hirndke, lélekvivé madar. Ve-
szélyt sejtetd jelenléte a Twin
Peaks sorozathan is rejtélyes,
vészjésld  hangulatot teremt.
Tekintetében viszontlatjuk Bob
gonosz szemeit és a sotét erék
megkisértését.

DOPPELGANGER,
HASONMAS, TUKOR



32. KEP: DAVID LYNCH:
TWIN PEAKS (1990-91)

A tikor az igazséag, a valdsag
kend6zetlen jelképe. Az Gsi
felfogas szerint pedig az iker-
ség az azonossagon belili
szembenallds.®? A tiikorképek
jelentésége sok Lynch filmben
visszatér. A teljességigénye nél-
kil emlitendé példaul Cooper
tgynok Twin Peaksbeli utolso
jelenete, melyben mér sajat arca
helyett Bob képe néz vissza a
tiikorbél. De gondolhatunk Pete-
re és Fredre az Utvesztében
cimd filmben is, akik kozott
ugyan nem egyértelmd a kap-
csolat, lelki tarsai vagy talan
kivetiilései egymadsnak, am
mindketten ugyanugy éllnak a
tikor el6tt, keresve a benniink
rejl6 véalaszokat s a fenyegetd
sotét folyoso kodébe is ugyan-

ugy sétalnak be.

Kiilonos ikerparokban/doppel-
gangerekben is bdvelkedik a
lynchi életmd. A személyiségek,
lelkek, életutak megkettézédése
teljesen mindennapinak mond-
haté jelenség Lynch eszkoz-
készletében. Kezdve Cooper
tigynck gonosz hasonmasatol,
a Betty-Rita és Camilla-Diane
kettésségig, szintén nem feledve
Pete és Fred, illetve feleségeik
kilonos parhuzamat. Melyek
soran egy valami, amit biztosan
nem tudunk, hogy mi a valdsag?
Lynchet gyakran szembesitik
a szerepldinek pszicholdgiai
jellemrajzaval, melynek olykor
konkrét diagnosztizalt korképe
is van, mint példadul Dorothy

LYNCH UNIVERZUMANAK SZIMBOLUMRENDSZERE

33.KEP: DAVID LYNCH: VESZETT
A VILAG (1990)

Vallens Stockholm-szindrémaja.
Lynch azonban mindig éllitja,
hogy otletei nem tudomanyos
alapokon nyugszanak.

ELEKTROMOSSAG,
TERMESZETFELETTI

Ugyan nem a mitologikus ele-
mekhez sorolhaté az dram, a
villdmhoz  kothetd archaikus
elképzelések valamelyest mégis
kapaszkodoként szolgélnak eh-
hez az motivumhoz. A villam-
lds szokatlan természete eld-
deinket is foglalkoztatta, a
jelenség megértésére kiilonboz6
magyarazatok sziilettek. Osi
kulturdinkban a villamlas, mint a
teremtd haragja, illetve példaul

32 HOPPAL Mihaly, JANKOVICS Marcell, NAGY Andras, SZEMADAM Gyérgy - Jelképtéar. Budapest: Helikon Kiadé, 2010.
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,OLYANOK VAGYUNK, MINT AZ ALMODO, AKI ALMAIT SZOVI, MAJD
BENNE EL. EZ AZ EGESZ VILAGEGYETEMRE IGAZ."%

34. KEP: DAVID LYNCH:

MULHOLLAND DRIVE

Isten égre irt lzenete jelenik
meg.* [lyen mddon kapcsolédva
Lynch eleven elektromossag
elképzeléséhez, mindjart ki-
csit konnyebb a viszonyulas.
Alapvetéen a meghibdsodas za-
jaként érzékeljik filmjeiben az
elektromossag jelenlétét, addig,
mig minden ,rendben van’, az
aramnak nincs kiillonosebb zaja,
am barmilyen meghomlas, sziik-
ségképpen veszélyhez vezet.

A Twin Peaks és az el nem ké-
szlilt Ronnie Rocket esetében
is Lynch sokszor haszndlja a
borzongéas érzet felkeltéséhez
a bizsergd éaram okozta kel
lemetlen hatést.

A természetfelettiség” a maga
hétkoznapi valéjaban ugyan-
csak e kiilonos univerzum sok-
szor ismételt kelléke. Példaul
az idésik ugrasok, melyeket

(2001)

Lynch a Mulholland Drivetdl
az Utvesztébenen 4t az Inland
Empire-ig hasznal. A szokatlan
atjarok, szobak, és folyosék idén
és téren tuli terek adjdk meg
a lehetéséget erre (Radirfej,
Twin Peaks, Mulholland Drive).
Lynchnél ugyanis barhol és
barmikor eqy ismeretlen helyen
és id6ben talalhatjuk magunkat,
S a visszajutds nem garantalt.
Ha egydltalan a nézé tisztaban
van vele, hol is van az a ,vissza".

ERZEKISEG
Szintén emlitésre méltd Lynch
és a nék megjelenése a film-

vasznon. Mivel ez a teriilet, nem
tartozik szorosan az abrazolha-

tatlansadg témakoréhez, ezért
dolgozatomban nem id6zém
sokat ezen a teriileten, de

35. KEP: DAVID LYNCH:
UTVESZTOBEN (1997)

megemliteni fontosnak tartom,
hiszen a néi jelenlét egyik alap-
pillére a romantikus lynchi bor-
zalomnak.

A n6, mint a termékyenség és
szexualitas jelképe, kecses fi-
nomsagaval, s olykor femme
fatale mélységl démonisagaval,
kezdve Laura Palmertél a gyo-
nyord twin peaks-i didklanyokon
at az érzékien bizarr Dorothy
Valensig, mind fontos szerepldi
az igazi lynchi bonyodalomnak.

A néi mindséqg jelenléte a fil-
mekben Lynch szamara nélki-
l6zhetetlen.  Sok  visszatérd
szinészn6t latunk munkaiban,
mint példaul Laura Dern, Grace
Zabriskie, Naomi Watts. S meg-
jelenésiiket nem egyszer az
egyszerre artatlan és mégis
filledten erotikus  kett6sség
jellemzi, mintha a fiatal David

33 HOPPAL Mihaly, JANKOVICS Marcell, NAGY Andrds, SZEMADAM Gyérgy - Jelképtéar. Budapest: Helikon Kiado, 2010.
3 David LYNCH - Hogyan fogjunk nagy halat? Meditéacio, tudat és kreativitas, Pesti Kalligram



Lynch  boise-i
léptek volna elé.

fantaziajabol

ALOM ES LABIRINTUS

Az 4lom és a labirintus a sotét-
ség, az Alvilag, a holt lelkek altal
megteendd Ut szimbdlumai.
El6képei természetes fdldalatti
Utveszték. Nem véletlen, hogy
Bereczki Zoltan Escher labirin-
tusahoz hasonlitja Lynch tudat-
alagutjait. A narrativaiban sze-
repl6 ugrasok ugyanis, legyen
az alom, vizié, vagy egyszerden
csak egy flashback, feltételezik,
hogy a betét végeztével a
torténet az eredeti szdlon
folytatédik tovabb. De mér a
Radirfejben is megjelenik ez
a szokatlan Utvesztd, majd a
Mullholland Drive, az Inland

Empire és a Twin Peaks sem
nélkilozi ezeket a megtévesztd
csavarokat, melyben a tér és idé
megtorik, linearitdsa eltorzul.
S a vart kilépés az alternativ
torténetbél, egyben belépés lesz
egy tovabbi variaciéba, ahogy
ldthatjuk ezt Maya Derennél is.

A néz6t ez a bizonytalan talaj,
a visszacsatoldsi lehetéségek
teljes ellehetetlenitése juttatja
abba a feszélyezé allapotba,
melyben  sajat  valésdganak
létjogosultsagat is megkérdd-
jelezheti.

Ezek a meglepé ki-, be- és
atlépések szintek kozott, labi-
rintust alkotva térben és idében
Lynch alapveté eszkozei a bi-
zonytalansdg fenntartasara.
Gondoljunk csak a Twin Peaks:
The Returnben Audrey kilé-
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36. KEP: DAVID LYNCH:
TWIN PEAKS (2017)

pésére a Bang-bang klub sik-
jabol a fehér szobdba, vagy
Gordon almara, akit maga Lynch
személyesit  meg, melyben
Monica Bellucci sajat magat
alakitva jelenik meg, s szinte
kinyilatkoztatasként kozli Gor-
donnal: ,0Olyanok vagyunk, mint
az dlmodd, aki almodik, aztan az
alomban él. De ki az 4lmod¢?"*®

KULCS, TITOK, MISZTERIUM

A kulcs a titkos, a profan te-
kintetek elél elzart hatalom
jelképe. Kettéds funkcidja a
kizéras, kirekesztés és a bea-
vatas. Atvitt értelemben a meg-
oldandd feladat legyd6zésének
eszkdze. A nyugtalanité bor-
zongatds legkézenfekvdbh
maddja, féleg Lynch esetében a

3> MONICA BELLUCCI - TWIN PEAKS: THE RETURN 2017. 14. EPI1ZOD
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titkok feltardsatol vald kovetkezetes elzérkdzas.
A rejtélyt megtapasztaljuk, s taldn az ajté is
kinyilhat el6ttiink, de hogy mi van mdogotte, azt
mar nem tudjuk értelmezni.

Cooper {ligynok is ilyen kulcsokat, rejtvényeket
kap a tizoltotol, melyek megoldasaval kozelebb
jut Laura Palmer gyilkosédhoz, ugyanakkor
bonyolultabb titkokhoz is. Pete Martellnek is
egy titokzatos doboz kulcsara f4j a foga. S
természetesen, ha megvan a kulcs, akkor sem
tudjuk, mit rejt a doboz, mint példaul a Mulholland
Drive kék kulcsa és doboza esetén.

Egy interju el6addson megkérdezi Lynchtdl
egy hallgaté, hogy mit nyit, mit jelent a kék
doboz a filmben, mire Lynch a téle megszokott
sejtelmességgel csak ennyit vélaszol: Fogalmam
sincs.

UT, HALAL, KUSzOB, KAPU, FUGGONY

Az Ut minden térben, idében zajl6 folyamat
legelemibb jelképe, maga az emberi élet. A be-
avatas jelképes utja, mely a meqvildgosodashoz
vezet. Lynch szétaraban pedig a Iét a bomlas egy
szakasza, mely soran a méz lassan leméllik és az
alsobb rétegek felszinre keriilnek

Erezheti ezt a Mulholland Drive autéjanak utasa,
vagy az Utveszt6é Fredje ugyanugy, ahogy Cooper
tigynok.

A kiiszob atmenet id6beli vagy térbeli jelképe,
természetes — természetfeletti, /6 — holt. A kapu
0sszekot és atenged, mint a hid, de a rajta valo
atkelés ritualis.

Ezt az 4atkelést Lynchnél barsony fliggonydk
szegélyezik (Radirfej, Kék barsony, Mulholland
Drive)®.

A mitologikus értelemben vett dltekést Lynch
mesteri modon jeleniti meg szdmunkra legér-
zékletesebben az egész életmUvet atszové vo-
ros drapérias szobaban. Realitdsahoz kétség

sem férhet, a lynchi maganmitolégia szinte
olyan szilardan &ll, mint egyes vallasi kulturak
évezredes torténete. Szuggesztiv hatésa eldl
nehéz menekiilni, szinek, hangok sikok kaotikus
kavalkadja, mely beliilrél mégis teljesen logikus-
nak tlnik.

,Olyan filmeket széndékozom késziteni, amelyek
Amerikaban jatszodnak, de a néz6ket abba a vi-
ldgbha ragadjak magukkal, ahova talan soha nem
jutnanak el: a létezésiik legmélyére. Engem a
helyszinek befolydsolnak és az emberek, akikkel
ott taldlkozom. A helyszinek 4ltal teremtett
hangulattol, az emberek altal mondott dolgoktdl
elfog eqy érzés, amitél nem menekiilhetek."s’

Nincsenek rossz egybeesések’-
mondja Al az Utvesztoben cimd
filmben.

David Lynch szimbdélumrendszerét fébb moti-
vumumok mentén végig tekintve, ugy érezziik,
szinte kész is a szotar. Megfejthetévé valnak az
eddig taldn nehezen értett képsorok. Azonban
a megfejtés itt nem a szavak szintén érkezik.
Lynch mesterien dbrazolja a helyzeteket, tereket,
szerepléket egyfajta absztrahdlt realitdsbhan.
A kifejezés paradoxonnak tlnhet, ugyanakkor
érdemes megfigyelni, hogy elvont és sziirrealista
képei,- melyek gyakran tulvilagi érzetet keltenek,
- sok esetben valds képsorokhdl allnak, nincs
benne semm fantasztikum. Ugy hozza latra a
borzongaté élményt, mely elkalauzol groteszk
tdjakra, hogy végtelenil hétkdznapi helyzetben
abrazolja éket.

Metafordk sora szegélyezi az utat, mely atvezet
a kapun, ahol lekapartuk a mézat a felszinrél
és elénk tarul a masik oldal. A mésik oldalunk,
mellyel félink szembenézni.

Alapvetéen Lynchnél mindent az ellentétek

3 HORVATH Antal Balézs (Filmvildg, 2002/04) https://filmvilag.blog.hu/2014/07/21/david_lynch-szotar, 2020. &prilis 20.
37 Chris RODLEY - David LYNCH, Beszélgetések, Budapest: Osiris Kiadd 2003. 79.p.



egymasnak fesziilé dinamikdja mozgat. A felszin
alatt rejlé titkok izgalma és az azt takaré maz
allandésdga egy idé utan visszatarthatatlanul
megbomlik. Lynch konnyedén keveri a mazban és
titkokban is dinamikus egységhe az otvenes évek
amerikai popkulturajat a mindig sotétségbe hajld
misztikummal (Mulholland Drive, Utvesztében,
Twin Peaks, Kék bdrsony, Veszett a vildg),
ahol kozben a hattérben mindig szol a zene.
S mindekozben sotétségbe veszik Twin Peaks
erdeje, az Utvesztében folyoséja, a Kék bérsony
ban Jeffrey Beaumont erkodlcsei, de Cooper

ligynok szavaival élve:
,There is always music in the air”

A bomlasok sorozatanak pedig nincs vége. Azon
tal hogy a halal jelen van minden filmjében,
Lynch koril elbomlik minden, nem csak az élet,

LYNCH UNIVERZUMANAK SZIMBOLUMRENDSZERE

de a kapcsolatok, az élme és a megszokott
mindennapok rendje is. Az elfojtott érzések,
a groteszk karakterek és a titkokkal atszott
démonikus vilag pedig garantélja a nyugtalanité
végkifejletet.

Amazaban meghasadd vilag, az elmék és jellemek
sora utan a kovetkez6 fejezetben a meghasado tér
és id6, illetve az almok megjelenését vizsgalom
Lynch életm(vében.
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37. KEP: DAVID LYNCH:
KEK BARSONY (1986)
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TER ES IDOGORBULETEK,
ALOM ES LABIRINTUS

Lynch mestere a labirintusszer(
narrativanak, sem filmvilaga-
ban, sem gondolatmenetében
nem kedveli az egyszer(i meg-
fejtéseket. S a megfejtésekhez
kapcsolddd  elemzéseket s
feleslegesnek taldlja. Szama-
ra a szubjektum egyedi meg-
fejtése az, mely egyedil érvé-
nyes. A latomdsok, &lmok
szamara inspirdciok, melyeket
ezen formdjukban oszt meg a
néz6kozonséggel, Filmjei és
egyéb vizudlis alkotdsai nem
elemzést koveteld rejtvények.
Az alkotdshoz valé viszonya
sem a kutatason és elemzésen
alapul, hanem az intuicién, ki-
sérletezésen és szerencsén.
Széméra a végzet és a véletlen
szerepe legalabb olyan fontos
a folyamatban, mint a rejtélyé.
Gondolatait nem illusztralva,
metaforisztikus forméaban jele-
niti meg, hanem magukkal a
képekkel és a tapasztalatokkal
foglalkozik, s ezeket ugyancsak
nem szavak formdajaban kozeliti
meg. *

Ez a maodszer, mellyel képes
magat  kiilonboz6  élethely-
zetekbe, érzelmi szituaciokba
belehelyezni, teszi lehet6vé azt,

hogy szuggesztiv filmi latas-
mddjat a maga teljességében
tarja a nézdék elé. Filmjeiben
az életrajzi életrajzi elemek a
hangulatteremtés eszkozei és
nemarendezdlelkiproblémainak
kivetiilései. Eletmdvét &thatja
azonban Lynch fiatal kordban
megtapasztalt korszellem. Az
'60-as, '60-as évek szinvildga,
zenéje,  0Oltozkodése,  mint
példaul a fekete-fehér betétes
cip6, rock’n'roll, a cigaretta.

Mindezek pedig kellékek a
szovevényes torténetszalakhoz,
a lynch-i univerzumhoz. Lynch
nem azért abrazolja sajat be-
valldsa szerint a borzalmakat,
mert 6 szenved, vagy lelkileg
sériilt, hanem mert megragadjak
6t ezek a gondolatok, torténetek,
emberi sorsok, s Ugy altaldban
a j6 és a rossz torékeny egyen-
sulya.

,Az életben az
ember nem tud
mindent. Belépsz eqy
szobaba, emberek
Ulnek odabent, és
van valamilyen
atmoszféra, rogton

38 Chris RODLEY - David LYNCH, Beszélgetések, Budapest: Osiris Kiadé 2003.
3 David LYNCH - Kristine MCKENNA, Aminek dlmodom, Budapest: Athenaeum Kiad6 2018, 248p.

tudod, vigyaznod
kell-e, mit mondasz,
hangoskodnod kell-e,
vagy hallgatnod,
vagy esetleg meg kell
hunyaszkodnod -
ezeket rogton tudja
az ember. Azt viszont
nem tudod, hogy mi
fog torténni ezutan.
Az életben nem
tudjuk, merre tart eqy
torténet, de még azt
sem, hogy egy perc
mulva hova fog kifutni
egy beszélgetés."**

Abban az érzésben, melyet
nézéként tapasztalunk, misze-
rint tér és id6, alom és valdsag
viszonydban sosem lehetiink
biztosak, egy olyan eszkdz,
melynek hasznélatdban termé-
szetesen nem Lynch a leg-
elsé. A Mulholland Drive cim(
filmjének sok motivuma és tor-
ténetvezetése is arra utal, hogy
Lynchre nagy hatést tett Maya
Deren ,A délutdn szovevényei'

38. KEP: DAVID LYNCH:
TWIN PEAKS (2017)
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cimU alkotdsa. Maya Deren érzékeny latdsmadjaval maig meghatarozot
alkotott a személyes viziokra épll6 szirredlis filmek kozott. 1943-
as, 14 perces némafilmje kiilonb6zé nézépontok egymasutanja, mely
soran az almodd lany almaban létrejové ,valéség” folyamatossagat,
Ujabb nézépont tori meg. A nézé azon vagyat, hogy az alombal végre
felébredjink, kielégitetleniil hagyva egyre mélyebbre keverediink Deren
tudatlabirintusaban. Derenre nagy hatassal voltak Meliés trikkfilmjei,
sajat alkotdsaiban ugyanakkor nem a technikai bravirok, hanem az
id6 linearitasat megbontd szubjektiv latomdsok hoznak djat a film-
torténetben. Deren filmjei az amerikai lirai film, illetve transzfilm
kategdriajaba sorolhatjuk, ha feltétleniil a besorolds szandékaval lépiink
fel, ugyanakkor ismét megjegyzem, hogy disszertaciomnak nem célja
kategoriak feléllitasa, éppen ellenkezéleg. Az altalam felvetett téma
univerzalitasa sokkal inkébb foglalkoztat.

,,l\/linden csak illuzio” (Mullholand Drive)

39., 41. KEP: MAYA DEREN: A DELUTAN 40., 42. KEP: DAVID LYNCH:
SZOVEVENYEI (1943.) balra MULHOLLAND DRIVE (2001) jobbra
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Deren filmje, A délutdn szovevényei, laza elbeszélé szerkezetben meséli
el eqgy lany almat az alméban. Ez a fekete-fehér némafilm, melyben
egyszerre keveredik vagy és félelem, Deren sajat fészereplésével késziil.
A kinai-doboz szerlien egymadsra rétegzédd torténettel ,megteremtette a
tudat labirintusaiban bolyongd experimentalis-narrativa prototipusat".
Rejtélyes szimbdlumai és megkett6zott elbeszéld technikdja miatt maig
népszer( rovidfilm, mely nagy hatdssal volt az utékorra, tobbek kozott
David Lynch Mulholland Drive-jéra is.

A Mulholland Drive labirintusa elsére fel sem tdnik, 4tlagos torténetnek
indulé los angelesi histéria a film. Azok a néz6k, azonban, akik az
egyenes vonalu narrativat kedvelik, s a kikovetkeztethetd megfejtéseket
a film felénél valészind elvesztik érdeklddésiiket, ugyanis a torténet egy
csapéasra a ,visszajara fordul”.

A vagas szerepének nodvekedésével, a montazs segitségével, Lynchet
mar nem ,tartja fogva" a kamera, nem Ugy, mint egykoron Meliés-t. A

montazs teremté erejét hasznalva Lynch egyedi univerzumaban, Uj 6ssze- +
fliggésekre mutat ra, melyek elrettenthetik a hagyoményos narrativahoz _
szokott néz6t. Motivumainak rendszere s azok kapcsolddasai U 53
minéséget teremtenek a moziélményben. —
S ahogy Eisenstein mondja ,két montazsrészlet egymashoz tétele nem +
JKET MONTAZS- annyira az 6sszegiikre hasonlit, inkabb a szorzatukra." A legendas szovjet N
RESZLET rendezd, a montazs filmtorténeti szakértéje, munkajaban a parhuzamos
EGYMASHOZ montazs alkalmazéasaval a cselekvések szintjét az értelem szférdjaval *
TETELE NEM kototte 0ssze, s igy a vagas mar nem csupan a hataskeltés eszkoze, +
ANNYIRA AZ hanem autoném kifejezéeszkozzé emelkedett.
OSSZEGUKRE HA- Egyes elképzelések szerint a montazs felépitése olyan metddusy,
SONLIT, INKABB A mint az emberi percepcié. Dinamikus jellege az emberi gondolkodas
SZORZATUKRA " mechanizmusabol fakad, s tdmaszkodik a nézo egyuttmikodésére is.

Buda Fléra Anna rendez6n6 David Lynchet elemzé kutatdsaban ramutat
arra, hogy a rendezé alapvetéen szamit a nézék ilyenfajta tevékeny-
ségére, s visszajelzésekbdl arra lehet kovetkeztetni, hogy minél
nagyobb hajlandéséag van a kozrem(kddésre a befogadd részérél, anndl
nagyobb élvezeti értéket nydjt szamukra a film. Ugyanakkor azok, akik
a hagyomanyos, lineéris narrativa mentén felépiil6, nézéi aktivitast
nem igényl6 mozit kedvelik tobbnyire a passziv hozzaallas miatt értet-
lenségben, illetve csalddéssal fejezik be a filmet.

Arendezé szerepe tehdt a montdzs létrehozéséban a mivészi kivalasztas
és elhagyéas egysége. Lynchet nem a mechanikus rogzités, hanem az
egyedi valdsagformadlas foglalkoztatja filmjei megalkotdséban. Az
eisensteini montazselmélet néhany gondolatat idézve, a film a mon-
tdzs segitségével egy sajat tér-idé kontinuumot hoz létre. A kamera
segitségével eqy filmtér johet Iétre, mely koriljarhato, hajlékony, akéar

“Lichter Péter: Best of Underground - Minden idék legjobb avantgard filmjei , 20019.04.18. https://prizmafolyoirat.blog.
hu/2012/10/14/lichter_peter_best_of_underground_minden_idok_legjobb_avantgard_filmjei
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a képzelet. Létrejohetnek benne torzuldsok,
sokszorozédasok, Uj perspektivak. A kontinuum
masik résztvevéje a filmidd, mely nem kell, hogy
kovesseafizikailinearitast,sajatszabalyrendszere
megbontja az id6 folytonossagat. Akarcsak sajat
élményeinkben, az idéviszonyok itt is szubjektiv
relacioba kerlilnek. Az id6 ébrédzolasa tehat
akarcsak a téré a filmben egy mar korébban
emlitett egyedi valdsagrendszert alkot. Lehet kro-
nologikus, de inverz is, id6tlen, vagy jovéidejd,
alom, vizio, vagy mindezek véltakozésa. llletve
akar egymassal nem 0sszefliggd térbeli és idébeli
viszonyok is, melyekben mas sikokban rejl6
osszefliggés jelenik meg.

,LAmodern filmben a percepcidkat nem a cselekvés
logikdja, hanem belsé mentélis folyamatok
irdnyitjak...A torténelmi id6é, a klasszikus film
akcidideje a modern filmben a transzcendentélis
idévé valik a mentélis folyamatok idejévé...A mo-
dern film sajatossdga, hogy figyelembe veszi
ezt a mentalis valésagot - nem mint a valo-
sdag kritikdjat, hanem mint a fizikai abrdzolds
illuzidjanak mentalis korrekcigjat."*

A sziirrealista mdvészetben megjelend tér
és id6 deformécié alapjait mind a montazs

43, KEP: FELLINI: 8 és FEL (1963.)

j:

megsziiletésének kdszonhetjik. A filmi tér és
idé altal megjelenitett eqység, egy negyedik di-
menziot hoz létre, melyben szubjektiv élmények,
s értelmi 6sszefliggések szovevényes halézataba
keveredink.

A montazs ismertetése, mely alapja annak a
latvanynak, mely tanulmanyom témaja is, vagyis
a leirhatatlan valésagok abrazolaséanak, ma mar
elképzelhetetlen lenne hang nélkil. A montazs
kovetkezd sikja ugyanis a hang. A hang, a zene
és a zOrej megjelenése teljesebbé tette a per-
cepcidt, s egyben Uj kifejezési lehetéségeknek
is nyitott eqgy kovetkez6 sikot. Lynch esetében
a leginkdbb basszus-domindlta borzongato
zene nélkiilozhetetlen kelléke a rejtélynek és
misztikumnak. A Club Silenciéban felhangzé
Llorando is a film fordulépontjdn Rebekah del
Rio el6adasaban, tobbet mond el a nonverbalités
sikjan felfoghatd iizenetekbdl, mint amennyit a
film széban addig kozolt veliink. Szavakba ont-
hetetleninformdacidkhoz jutunk, s ezeknek verbélis
dekddoldsa egyaéltalan nem célja Lynchnek.

Visszatérve a filmi tér és id6 problematikéjahoz,
Fellini 8 és félje kivalé példa egy olyan tér
létrehozédséra, melynek teljesen szubjektiv ideje,

41 KOVACS Andrés Béalint - A modern film irdnyzatai: Budapest. Palatinus Kiadé, 2005 85.p
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mult és jelen kozott ugrdlva a tudat rétegeinek folytonos jelenlétét hozza
meg a nézé szamara. Anselmo Guido, - akit Fellini séljaban és kalapjaban
Marcello Mastroianni alakit-, mentélis utazdsa a kollektiv tudattalan

o ) segitségével formalodik.*
EGY KOZEPKORU

SZAXOFONISTA Gondolatainak burjanzésa lesz vezérfonalunk. S valéban jogosan mertill
FELTEKENY fel a kérdés, mely késébhbis fel fog, hogy a film cselekménye megtérténik-e

BOSSZUTOL valdjaban vagy csupdn a féhds fantaziajaban létezik?
HAJTVA MEGOLI Betty és Rita torténete a Mullholand Drive-on, mint mar korébban
FELESEGET, VAGY emlitettem, semmilyen szokatlan elemet nem tartalmaz a Club Silencio
NEM. jelenetsorig. Innentél azonban a nézék koziil azok szamara, akik logikai

sikon kozelitették meg a narrativat, veszélyes vizek kovetkeznek. A
szerepl6k, s helyszinek kiilsére latszélag nem valtoznak, de nevik, s
személyiséglik mar nem a korabbi, Camilla és Diane torténetében egy
parhuzamos? alternativ? valédi? vildgba csoppeniink, ahol a két lany, mar
korantsem j6 baratnd, sét inkabb rivalisok, s hogy hogyan kapcsolddik
Ossze a két torténet, arra a rejtélyes kulcstol és kék doboztél sem kapunk
hitelt érdeml|é magyarazatot.

Els6re Ugy tlnhet, hogy a torténet elején autobalesetet szenved6 Lau-ra
Harringtonnak segit a feltdrekvd szinészn6, Naomi Watts, hogy amné- 55
zidjat apro elemek segitségével, emlékképekkel helyettesitse multjabol, s —
igy Ujra emlékezzen sajét kilétére. Am a cselekmény végére teljes bizton-

saggal bizonytalanodunk el abban, hogy ezt a torténetet eldlrél hatulra !
vagy éppen forditva gongydlithetjiik-e fel. Lynch mesterien bizonytalanit *
el benniinket azt illetéen, hogy melyik, kinek az alma, s a valds id6sik +
is teljesen ingatag. Létezik-e egyaltalan valds idésik, mely valamilyen .

szempontnal fogva valddibb, mint a tobbi?

A Mulholland Drive-hoz hasonléan Lynch Utvesztében cimi alkotésa is
id6sikok s vizidk kozott hanykodd film, melynek talén kicsit ironikusan
osszefoglalva logline-ja igy hangzana: Egy kozépkorl szaxofonista
féltékeny bosszutdl hajtva megoli feleségét, vagy nem. Ciméhez hien
kiilon atvesztobe keveredik Fred és Pete, vilagaik kozott latszélag nincs
atjaras, csupdan a rejtélyes fekete folyosd koti dssze 6ket, de ahogy
mindig, most is elé6fordulnak athalldsok, példaul a radidban felcsenddil
Fred szaxofondala, amit Pete nem tud elviselni, vagy a foté melyen a két
Patricia Arquette egyiitt lathato, s a végén az egyikik eltdnik.

Az Inland Empiret szintén hasonld labirintusok szovik at, Laura Dern
a mégeqy esélyt kapo szinészné élete mintha 0j filmszerepével eqyiitt
annak hatborzongaté valdsagat is megélné, s végiil a két vilag teljesen
0sszecsuszik.

Ugyanilyen rekurziv halézatra bukkanhatunk a Twin Peaks: The Return
utolsd részében, melyben felmeriil a gyanu, hogy most Iéptiink ki Twin
Peaks feltételezett valdsdgahdl, s Cooper lgynok taldlkozik a Laura
Palmer haz igazi lakojaval. A kérdés mar csak az marad, hogy ki Linda és
Robert, illetve, hogy milyen évet irunk egyaltalan?

42 KOVACS Patrik - Csak élet legyen benne, https://www.filmtett.ro/cikk/3478/csak-elet-legyen-benne-federico-fellini-
portre-2 2020.04.12.
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Az absztrakt film formanyelvé-
nek egyik legismertebb példaja
a kordbban mar emlitett ki-
szobélményre Stanley Kubrick
2001: Urodiisszeidja. A film
mara mar megkerilhetetlen
klasszikusok kozé sorolhato.E-
lemzések sora méltatja és
fejtegeti a filmet melynek iko-
nikus absztrakt jelenete, - az
ismeretlenbe vald atlépés-, a
Csillagkapu szekvencia, egy
teljes md szervezGereje s moz-
gatérugoja lesz. Megemlitendd,
hogy minél kozelebb keriil a film
sajat létének esszencidjahoz, a
fényhez és a ritmushoz, annal
inkdbb vesziti el a tomeges
érdeklddést.

A film el6készitésekor Kubrick
stabjaval részletesen tanul-
manyozta Belson filmjeit, és
végiil a technika mesterét John
Whitney-t kérik fel szakmai tana-
csadonak a kozel tiz perces vég-
jelenetelkészitéséhez. Izgalmas,
magaval ragad¢ jelenet készil
el végll, melynek ,értelmezd”
kornyezetét narrativ  kerete
adja. A Monolit segitségével fel-

tarulé alagut a film katartikus
csucspontja lesz. A hires
jelenetben  David ~ Bowman
asztronauta utazasat latjuk az
ismeretlenbe, mely egyszerre
hozza kozel a nézékhoz a még
fel nem fedezett vilagok és a
kontinuum latvanyat, valamint
a filmes avantgarde addig még
széles korokben nem ismert
esztétikajat.*

A KET FILMES KANON
,LEGYMASRA TALALASA"
MEGHOZZA AZ UJ

TIPUSU ESZTETIKAT,

MELY MEGISMERTETI A
NAGYKOZONSEGGEL A FOR-
MABONTO MUVESZEK FAN-

TASZTIKUS VILAGAT.

A fénypédszmakbdl allo  at-
trakcio Uj kontextust kap Stanley
Kubrick filmjében a narrativ kor-
nyezetben. Az avantgarde di-
namikus, szétfeszité hatésat az
erds keret, Bowman bizonytalan
tekintete a végletekig fokozza.
S ugyan Hitchcock 1958-as
Szédiilésében mar a John Whit-

ney altal készitett grafikus
absztrakt betét segitségével
tarul elénk Ferguson alma, az
Otvenes években még a thriller
és nem a sci-fi alapkelléke volt
a keretezett avantgard montazs.

A hatvanas-hetvenes években
jon el az az idészak, melyben
a technolégia ugrésszer( fej-
|6dése s a két filmes kanon
,egymasra taldlasa” meghozza
az U tipusu esztétikat, mely
megismerteti a nagykozonség-
gel a formabonté mavészek fan-
tasztikus vilagat.

Azigazitérnyeréshezhozzajarult
a szines nagyjatékfilmek elter-
jedése is, ugyanis mar Fischin-
ger is kisérletezett szines film-
mel, de arra még tizen éveket
kellett varni, hogy ezek a Iat-
vanyattrakciok a nyersanyag fej-
|6désének kdszonhetben a teljes
filmiparban koltséghatékonnyé
valjanak. Kubrick 2001 Urodiisz-
szeidja elképzelhetetlen lenne
fekete-fehér,  tritkkok  nélkiili
kornyezetben, gondoljunk csak
példaul Poole futdedzésére.
Nem véletlen ugyanakkor az

4 ArtPortal - Experimentalis film, https://artportal.hu/lexikon-szocikk/experimentalis-film/ 2018. november 17.
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,NE NEVESSEN K| — FELELT KUBRICK —, DE TELJESEN A HATALMABA
KERITETT A FOLDONKIVULIEK ESETLEGES LETEZESENEK A GONDOLATA"

sem, hogy az amerikai avantgard
filmeknek kedvezett a tarsa-
dalomban fellangold érdeklédés
a keleti kulturak, pszichedelikus
élmények és  dlomutazasok
iranyaba. Ez az ellenkulturalis
forradalom, mely a hatvanas
évek avantgard  alkotéinak
népszer(iségét hozta, végiilis
hozzd segitette az amerikai
filmipart, hogy az ellenik Ia-
zadoé filmesekkel mégis kozos
torténelmiik  sziilessen. Az
absztrakt szekvencidk miufaj
specifikus elterjedése a het-
venes-nyolcvanas évekre eqy-
re szélesebb korben hozta meg
a vart sikert. Kubrick 2001-e,
egyszerre lett hippik és a kasz-
szasiker kedvel6 nagykdzonség
kedvence.

Egy majdnem tiz perc hosszu,
a narrativ értelmezésnek el-
lendllo, sosem latott, absztrakt
utazésra nyilik lehetéség Kub-
rick szekvenciajaban, melyet az
évmilliok 6ta jelenlévé titokzatos
Monolit tar Bowman, s a nézék
szemeelé. Ezaz Ut azismeretlen
vilagba, szimbolikusan Uj utat
nyit az avantgard filmes bizony-
talansdg szamara is, mely
filmjeit inkabb a tekintetnek,
mintsem az intellektusnak cim-
zi, lehetéséget adva vizuélis
benyomasoknak, s zsigeri érzé-
kelésnek.*

Douglas Trumbulllatvanymester,
aki az Urodiisszeia mellett
sok emblematikus sci-fi filmet
jegyzett (Széarnyas fejvadész,
Star Trek, a film), a Csillagkapu
szekvencidval egyértelm(en be-
frta magat a filmtérténelembe.
Elete munkassagat  annak
szentelte, hogy megmutassa a
,valésagon” tuli valésagok léte-
7ését.

A hollywoodi triikkk mesterség
a hetvenes évekre a tudoma-
nyos fantasztikus filmek meg-
hatdrozé mércéjévé vialt, az
Ujabbnal djabb attrakcidk kie-
légitették az érdekl6dé ko-
z0nség latvanyéhségét. Ezaltal
egyre nagyobb tér nyiilt a Me-
lies &ltal elinditott trikk ar-
zenalnak, mely a korszellem
fantasztikus utazédsok és mo-
dosult tudatallapotok iranti ki-
vancsisagat elégitette ki.

A keretezett absztrakcidknak
ugyanakkor jellegzetes kozos
vonasa, hogy pont elvontsaguk
okdn nem valnak elavultta, a
narrativ keretbe agyazott isme-
retlen, ,az dbrazolhatatlan” meg-
jelenése, nem esik aldozatul a
technika fejl6désének.

A 2001: Urodiisszeia, az azdta
mar kultikus film azonban nem a
bemutatén aratott osztatlan si-
kert, ott ugyanis értetlenséghen
fulladva, még hetekig nem hozta

4 LICHTER Péter - Utazas a lehetetlenbe: Budapest. Gondolat Kiadé, 2018.

4 JAKAB-BENKE Néandor -

“¢Vivien SOBCHACK - Screeing Space: New York, Ungar. 1987. 58.p
47 BAXTER, John: Stanley Kubrick. Osiris kiadd, 2003, Bp., 235...

a vart eredményt, a nézéknek
hozza kellett szokniuk az Uj ti-
pust mozihoz.*

Az amerikai avantgard leggyak-
rabban visszatéré jellemzéje
mar a kezdetektdél a nem anyagqi
vilaghoz valé vonzodas, mely
a mufaji sajatossagokon belil
a legkiilonboz6bb  forméban
jelentkezik. Maya Derennél a
karibi  mitoszokban, James
Belson, Jordan Whitney ese-
tében a keleti filozofidk szelle-
miségében, Stanley Kubricknal
a misztikum és természetfeletti
jelenlétében, mely egy elevenen
liktet6 avantgard kozmoszt hoz
létre. ,Mégia, tudomany ésvallas
lép egymassal kdlcsonhatasha
a science-fic-tion filmekben,
ugy, ahogy a tarsadalomban:
kielégitve az ember vagyat,
hogy vélaszt taléljon a kozmikus
kérdésekre."*

A késGbbiekben David Lynchnél
szintén lathato lesz majd, hogy
a végsé kérdésekre adhatd
valaszokat olyan teriileteken
reméljik  megtaldlni, melyek
egyedi receptszer( keverékei
a ,teljesen megszokottnak” és
a ,még soha nem latottnak”.
Egyértelmdsitve ezzel, hogy a
valésaghoz valé ragaszkoda-
sunk, s definicidink, mellyel
magunkat is meghatarozzuk,
egyarant szubjektivek, s legiti-

Az égben lebegbk csarnoka https://www.filmtett.ro/cikk/4861/csapon-kivul-32-2001-a-space-
odyssey-2001-urodusszeia 2019. méjus 06
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48. KEP: STANLEY KUBRICK: 2001: URODUSSZEIA (1968.)

mitasuk addig terjed, mig megalkotéjanak bi-
zonyossaga, meggy6zédése. Ennek kapcsan te-
hetjlk fel Ujra a kérdést, hogy akkor hol huzodik
vizid és valdsag hatara? Kinek hol.

Stanley Kubrick a hollywoodi reneszansz elsé

generaciohdajoz tartozott, mint fliggetlen filmes,
a technikai kisérletez6 kedv meghatérozta egész
munkéssagat, nem véletlen, hogy az Ur-odiisszeia
is 0t évig készilt, s a részletekbe menden
kidolgozott latvany jellemezte. A réla kialakult

muvész-tudés kép ennek a perfekcionalsita
munkamoréalnak a kovetkezménye. EletmUvét
nem a mdlfaj specifikussag jellemezte, éppen
ellenkezdleg, szerette kiprobalni a kiilonboz6
zsanereket a melodraméatol a horroron at, a
kosztimds filmektdl a disztépikus sci-fi-ig, de
készitett erotikus thrillert és haborus szatirat
is. Kubrickot szerz6i latasmaodja teszi egyedivé,
mellyel a maga tokéletességében igyekszik ki-
ismerniakiilonbozé mifajok 1ényegét, ugyanakkor
sajat avantgard géniuszat is megszolaltatja.
Nem csak az Urodiisszeia, de maga nemében a




Ragyogds is sajat mUfajanak esszencialis,
megkeriilhetetlen alkotdsa. Gyéri Zsolt
disszerta-cijaban Kubrick szerzéiségének
antihuman voltat vizsgalva ugyanarra jut,
mint Nemes Z. Mari¢ Lynch alkotdi attitldje
kapcsan,  miszerint  modernizmusanak
kulcsmotivuma a dehumanizalas. Ennek
értelmében hely-szinek, s szerepl6k nem
kovetelik meg a nézéi azonosulést, ,csupan”
az éber megfi-gyelést.

Kubrick eredetileg fotdsként kezdte a szak-
mat, s mar fiatalon a Life magazinnak dol-
gozott. Elsé filmjét még fliggetlenként fi-
nanszirozta, majd késébb eqy producerrel
tarsulva kisebb koltségvetésld filmeket
gyartott, megérizve szabadsagat. Munka-
moraljat a lassu precizitds jellemezte.
Ezért és visszahuzodo életvitele miatt tu-
dott kialakulni koriilotte a mdvész-géni-
usz imézs. Nagyjatékfilmjei tobbnyire pro-
vokativ témakat helyeznek kozéppontba
(Mechanikus narancs, Lolita), s nem volt
ez mashogy a 2001: Urodiisszeia esetében
sem.

Akarcsak késdbb Lynchnél, Kubricknal is
meghatarozé a zene, s a torténet ,zenei
szerkesztése".

Afilmet végigkiséré Monolit, arejtélyes targy
melynek mibenlétére nem derdl fény, mégis
0sszekoti a négy kiilonbozé felvonédst. A
majmok el6vilagat, ahol el6szor jelenik meg
a rejtélyes targy, Dr. Floyd megérkezését
az (rallomdasra, majd a Monolit ismételt
felfedezését a Holdon, a 18 hdnappal ké-
s6bbi Grutazast, melynek végén Bowman a
Monolitot kévetve belép a csillagalagutba, s
Bowman sajat haldlat, majd Ujjasziiletését
éli meg.

Az Urodiisszeia sordn  Kubrick eqy
dukomentumfilmhez mélté pontosséggal, a
mindennapi élet apré mozzanatait abrazolva
rengeteq triikk felvételt hasznalt, a lebegé
tolltdl a fejjel lefelé sétald stewardessig.
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Mindegyiket olyan hosszan kitartott je-
lentekben, melynek fesziiltsége még inkébb
egy tokéletes elképzelt jov6 képét tarta
elénk. Kiilon érdekesség, hogy csupén a film
bemutatasat koveté évben éri el az Apolld
11 a Holdat, s teszi meg Neil Armstrong
Jkis 1épését”. Foldink elképzelt (rbéli képe
azonban Kubrick filmjében mar 1968-ban
megelevenedik, s mint utébb kideriil, egész
hitelesen

Ligeti Gyorgy filmzenéjének id6tlensége
és a hosszubedllitdsok fesziiltségkelté
nyugalma, a mérndkien pontos &brazolt
hétkoznapisdg, illetve az avantgard stilusu
egységes interpretaciot lehetetlenné tevé
szerkesztés véqil a korszakinditoé filmek
kozé emeli a 2001-et. Szerkesztésében a
vizio és valésag hataran jatszodo jovokép,
mely visszavezethetd egészen Maya Deren
Meshes of the Afternoonjdig, ahol szintén
elveszti a néz6 a stabil valésagreferenciat.
Kubrick  modernista  gondolkoddsa a
hollywoodi nagyfilmek kozénsége elé térja
a Monolit maig bizonytalan kérdését, vajon
egyedil vagyunk-e az univerzumban?

A 2001: Urodiisszeia Monolitja eqy
természetfeletti intelligencia jelenlétét
su-gallja, mely évmilliok 6ta jelen van az
emberiség életében, segit minket a hatarok
atlépésében, ahogy teszi ezt a filmvégi
szekvencidban is, hogy megismerjik a
végsé tudast, ugyanakkor maga a film
kezdeti értetlen fogadtatésa is jelzi, hogy
van verbalitdson tdlmutato tudas.

A néz6i értelmezésnek Kubrick egy
egészen Uj perspektivat adva az utolso
fejezetet és a Monolit teljes rejtélyét valasz
nélkil, nyitva hagyja. Ezzel nyitva az at a
megannyi értelmezés szaméra, melyet az
elhallgatdsos narrativaszerkesztés még
inkdbb aldatédmaszt.

"KEPTELENSEG ABRAZOLNI AZ ABRAZOLHATATLANT. EGYETLEN DOLGOT
TEHET AZ EMBER, HOGY MEGPROBALJA MUVESZI FORMABAN VISSZAADNI A

LENYEGUKET." - Stanley Kubrick -.
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Lynch ikonikus sorozaténak, a
Twin Peaks harmadik évada-
nak (The Return) 2017-es mU-
sorra tlzése, mely az elsé
két évadban megjovenddlt és
varva vart torténet 25 évvel
késébbhi folytatdsa volt, nagy
visszhangra talalt.

A '90-es években vetitett éva-
dokban tobbszor jarunk a 25
évvel késébbi jov6ben, vagy
legalabbis ugy tlnik, igy nem
véletlen, hogy az Uj évadot
nagy varakozas el6zte meg. A
kritikusok nem is sorozatként,
hanem egy 18 6ras filmként
tartjak szamon a The Returnt.
A torténet tobb helyszinen
jatszodik, ugyanakkor a nézé
valéban az eredeti cselekmény-
sz&l folytatdsat latja Cooperrel,
aki 25 évet toltott egy parhu-
zamos vildghan, mig negativ
alteregéja a mi id6énkben
garazdalkodott.

Az els6 évadok elhallgatasos
torténetmesélése és labirintus-
szer(vilaga a harmadik évadban
még inkabb 6sszegabalyodik.

Kiemelve egy részt az egész-
bél, az abrazolhatatlan és a
kiiszobélmények reprezentala-
sara, Stanley Kubrick Csillag-
kapu szekvenciajanak s Lynch
genezisszer(, epizédjanak (Twin
Peaks: The Return) parhuzamara
hivnam fel a figyelmet. Noel
Murray New York Timesban
megjelent cikke* emliti el6szor
a parhuzamot, mely jelentdés
magaslatokba emeli a frissen
debitalt epizédot.

Mindkét emlékezetes ,betét”
absztrakt szekvencia, keretezett
kornyezetben.

“® Noel MURRAY - Twin Peaks’ Season 3, Episode 8: White Light White Heat,

A rész elején még lathatunk
néhéany jelenetet, mely a valds
torténetszalhoz kotédik. A va-
l6s szot kiilon aldhtzom, hiszen
alynchszamaraoly fontos zenei
betétek, - mely egyes kritikusok
szerint szinte koncertfilmmé
tették ezt az évadot, - itt nem
mastol, mint a Nine Inch Nailstél
hangzanak el a Roadhouse
szinpadan, ezzel szinte teljesen
valds keretek kozé emelve a
torténetet. Hihetnénk ezt, ha ezt
lenne az elsé film, amit David
Lynchtél latunk. Erezhetnénk
ugy, hogy megfejtettiik az 0sz-
szekeveredett id6- és térsikok
szovevényét.

Azonban varhato, hogy nem
igy lesz, hiszen ez még csupan
a 8-ik epizdd, melynek jelentés
részét egy visszatekintés tolti
ki a koncertet kdvet6en, mely
sorén el6szor az 1945-6s Tri-
nity tesztet latjuk, a White
Sands-i bazison. A gombafelhé
absztrakt kavalkddda alakul, s
ebben az ektoplazmikusan le-
begé kddben megformalddik
Bob arca. Mindekdzben stop
motion hangulati jelenetben
egy elhagyatott benzinkutat Ia-
tunk, ahol jonnek-mennek ki-
|6nds alakok.

Ezutan egy véget nem ér6, li-
la tengeren Uszd, sziirredls
épliletben meglatjuk Senorita
Didét és a Tizoltoét. Eqy fém ha-
rangszerkezet mellett lilnek egy
foldontali épiletben gramofon
zenét hallgatva. Az emeleten egy
régi szinhazteremszerd helyiség
talalhatd. A harangbdl szirénazé
hang lekapcsolasa wutan a
Tlzolté felmegy az emeleti te-
rembe, ahol a robbanés és az
epizéd elején latott jelenetek
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vetitédnek djra. Egyszer csak a
Tlzolt6 felemelkedik a levegébe,
s fejébdl, mint fénypaszmak,
galaktikus tlzsugarak vilagita-
nak kifelé. Megjelenik Senorita
Dido is, ekkor a Tlzolté egy La-
ura Palmer arcu fénygombot bo-
csat ki, melyet lekiild a Foldre.

Az eddig is absztrakt torténet
1956-ban folytatodik tovabb,
ahol eqgy tojashol kikel6 amorf
kétéltd szilletését latjuk, majd
egyrandevuzo fiatal parestéjébe
csoppentnk bele. Utana pedig a
benzinkutnal méar latott kiilonos
idés emberrel folytatédik a
torténet, aki a ,Gotta light?"
kérdést ismételgetve eljut a
KPG radicéalloméasig, ahol ke-
gyetlen hirtelenséggel megol
a dolgozokat, eredeti kérdését,
s egy monoton verset ismé-
telgetve:

»THIS IS THE WATER AND
THIS IS THE WELL. DRINK
FULL AND DESCEND.
THE HORSE IS THE WHITE
OF THE EYES AND DARK
WITHIN."

Az utols¢ jelenetben, a szerel-
mes fiatal lanyt latjuk agyaban
fekve, ahova is bemadszik a
tojasbol kikelt torz Iény, s a lany
szajan keresztil bejut a testébe.

A torténet a szinopszis és a
verbalitds  szintjén legalabb
oly  kevéssé  értelmezhetd,
mint eddig barmelyik masik
Lynch  alkotds.  Ugyanakkor
benyomadsaink  0szszegzésére
lehet6ség van. A Kubrick-féle
iddétlen beallitdsokhoz hason-
l[6an Lynch is elGszeretettel
hasznalja a hosszlu jelenetek,

television/twin-peaks-season-3-episode-8-recap.html/ 2017. junius 26.

https://www.nytimes.com/2017/06/26/arts/
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statikus beallitasok atmoszfé-
ra teremté hatdsat. A sziirre-
alis képparhuzamok egy gene-
zistorténet érzetét adjak a 8-ik
epizédban, mely sordn megis-
merhetjik Bob keletkezésének
korilményeit, s a Laura Palmer
gyilkossagot megeléz6 éveket.
A gonosz sziiletését. Lynch
emberi alakot 6ltott absztrak-
ciénak hivja Bob figurajat Chris
Rodley-val készitett interjuko-
tetében.

Az absztrakt betét, mely a
folyékony gazok és g6zok orga-
nikus halmazabal &ll, akarcsak
Kubrick Urddiisszeiajaban, a

valamelyest redlisabb, azt tér-
ben elhelyezd valds keret segit-
ségével formél szamunkra eqy
évtizedeken ativel6 torténetet.

Akdrcsak Kubrick estében, itt
is meghatérozd a zene és a rit-
mus. Mig ott Ligeti Gyorgy és
a Kék Duna keringdé valamint
Strauss zenéje tartja fenn a fe-
szliltséget, itt Witold Rowicki
komolyzenei alafestése, majd
Lynch és Angelo Badalamenti
szerzeményei teremtik meg a
tokéletes atmoszférat. Mindkét
esetben az idétlen komolyzene
és a fiilbemaszo dallam kettds-
sége jellemzi a filmet. Utdbhi-

ra példa a 8-ik epizédban a
groteszk erdei ember mészar-
ldsai alatt hallhato My Prayer a
The Platterstél.

A keretek kozé helyezett abszt-
rakt szekvencidk, majd a keret
részletes kibontasaval mindkét
rendez6 olyan alkotast hozott
létre, melyben szavakkal verba-
lisan nem abrazolhatd, illetve
még soha senki altal nem latott
helyeket alkottak meg.



A RENDKIVULI - HIPERBRUTALIS
ES HETKOZNAPI PARHUZAMA

A kozmikus végtelenhez vald
vonz6das az 1950-es évektdl
az (rkutatds fejl6désével egyre
csak er6sodott, a Fold polgarai
a Galaxis polgéraiva lettek, a
film pedig érzékenyen s gyorsan
reagalt erre a valtozdsra.*

Az avantgérd rendezék pont a
technikafetisizmusbél adéddéan
ezeknek az ismeretlenbe muta-
té terlileteknek, felfedezésre
varé tajaknak, dlombeli utaza-
soknak lesznek a megalkotoi.
Infrastrukturajukat tekintve a
main stream filmekhez képest
joval kisebb koltségvetéshdl
késziil6 filmek pont ezt a md-
vészi és fizikai szabadséagot
felhasznalva tudnak kiemel-
kedét alkotni. A filmek onkélt-
ségesek, s tobbnyire egy ember
felel6s szinte minden részfel-
adatért.

David Lynchrél elmondhatg,
vonzalma hatartalan a vildg
fellletei és szOvetei irdnt, eqy-
szerre érzékeny a sotétség s a

gonosz jelenlétére. Erésen él
benne a vagy, hogy lekaparja a
mézat ezeknek a fellileteknek
a kiilsejérél. Megmutassa az
alatta rejlé latvanyt, nem meg-
riadva a legmélyebb bugyrok-
t6l sem. 0

Lynch a fiatal kordra ugy em-
lékszik vissza, mint boldog, bé-
kés amerikai kozéposztalybeli
életre, mely tele van felfedezé-
sekkel, kalandokkal. A jové ra-
gyogdnak tlnt, nagy autdk, j6
zenék, csinos lanyok, a fellendi-
I6 fogyasztéi tarsadalom fel-
hétlen mindennapjai.

A hatvanas években dehiitald
Lynch a rovidfilmek utan, elsé
nagyjatékfilmjében, a Radirfej-
ben (1977) is megmutatja a ré
jellemz6 rendezéi attit(idjét,
mely nyugodt, dmde makacs,
szigoruan kitart sajat elképze-
lése mellett, s a hollywoo-di
gyakorlattal élesen szembe-
menve, nem hajlandé kompro-
misszumokra. A Radirfej meg-
értésére tett nézdi kisérletek

kényelmesebbnek taldljdak a
filmben az 6néletrajzi elemek,
semmint a képzeléeré és az
empatia makodését latni. A
Radirfej Lynch sajat bevalldsa
szerint is egyik legspiritudli-
sabb alkotdasa. A Jack Nance
fészereplésével késziilt fekete-
fehér film, hatalmas elismerést
hoz rendezéjének, legféképpen
az altal, hogy az akkor mar
befutott Kubrick egyik kedvenc
filmjeként emlegeti.

A sziirrealizmus popkultdraban
vald elterjedéséhez nagyban
hozzajarult David Lynch alko-
tdsa. Festményeinek sotét to-
nusa kdszon vissza a Radirfej
latvanyvildgédban. A szavakkal
meg nem ragadhatd iszonyat,
groteszk humor és érzékiség
egyarant jelen van ebben a nyo-
maszté filmben. A séarbolygon
é16 6ltonyos férfi torténete eqy-
fajta indusztridlis rémalom,
mely katalégusként vonultatja
fel a lynchi életm( késébb mar
nélkiilozhetetlenné valé szim-
bolumait.®’

4 | ICHTER Péter — Utazas a lehetetlenbe: Budapest. Gondolat Kiado, 2018
°® Chris RODLEY - David Lynch, Beszélgetések, Budapest: Osiris Kiadd 2003
ST LICHTER Péter — Utazas a lehetetlenbe: Budapest. Gondolat Kiado, 2018
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Fotdin és festményein is gyak-
ran visszatéré téma a rothado,
rozsdas, indusztriélis kiilvaros,
mely mintha bintettek helyszi-
neként kisértene irességével.

Miutan Henry hisztérikus barat-
néjérol kideriil, hogy terhes, si-
etve elhagyja féhdésiinket, igy
Henry egyedil marad furcsa,
amorf testd gyermekével és a
radidtorban laké holggyel. A
Radirfejet sokéig vetitették a
mozik. A rajongok imadték a
bér ald is bekdszo ingert, mely
nem a horrorfilmek kisstili esz-
kozével hat, hanem egyfajta
romantikus borzalomként van
jelen Lynch majd" minden mun-
kajaban.

A multimédia m(ivész élethél a
filmrendez@ 1éthe atlépés hatar-
darabja ez az alkotés. Atlé-
pés egy kiiszébon, akarcsak
radirfejd Henry szdmdra, aki
egy groteszk vildgba 1ép be.
Itt mar megjelennek az élet-
miben késébb jellegzetessé
valé szimbolumok. llyen a le-
esett vagy levagott fej, ami-
nek helyén alien n6, majd a
Twin Peaks The Returnben
lathatd Ujra hangsulyozottan.
A fekete-fehér talaju, barsony
fliggonnyel korbevett szinpad/
szoba, a kiilongs faval (the
Arm) a Twin Peaks évadainak
emblematikus helyszinei is. A
radiator holgyének dala pedig,
mintha a Mulholland Drive
felejthetetlen hangud opera-
énekes-néjének ihletéje lenne.
Lynch elmondéaséabdl tudjuk,
hogy képzettarsitasainemilyen
egyszerlien koédolhatéan mu-
kodnek, ugyanakkor az tény,
hogy a mara mar fogalomma
valt ,lynchi” kifejezésnek, mely
olyan egyértelm(, akarcsak a
,kaffkai” hangulat, nélkiilozhe-
tetlen elemei, ezek a dezorien-
talo jelenetek, melyek érzéke-

nyen elegyitik a megszokott
hétkdznapit az abszurd sziirre-
alitassal.

Lynch filmjeiben rendszeresen
megjelenik a ,vordés szoba".
Ha nem is minden esetben eqy
hagyoményos szobaként, de a
Kék barsony bizarr Dorothyja,
a Mulholland Drive opera-
énekesndje, s a Twin Peaks
Bang-bang barjaban szoérakozd
fiatalok is mind a voOros
drapéridval koriilvett sziirredlis
térben mulatjak az id6t. Alynchi
szimbolumvildghan visszatérd
motivum ez a mar a Radirfejben
is megjelend tér, mely a hires
twin peaksi vorés szobaval
valik kitordlhetetlen, kiiszob-
élménnyé, mindannyiunk k6zos
vizidjava.

A Radirfej sikere utan Lynch
mindenképpen a Ronnie Rocket,
avagy a létezés kiilonds erdinek
abszurd rejtélye cimd filmjét,
melynek kozponti metafordja
az elektromos dram.

A Radirfej a ,Bunuelnél is
bunuelebb” kritikdt kapta, a
Ronnie Rocket sziirrealitasa
pedig joval meghaladta azt
is. Rdadasul mivel az 1970-es
évek végén a CGI (computer
generated image) technoldgia
még messze volt a mai lehet6-
ségektdl, igy aztan a torott
nyakd galambok és kigydzo
elektromos kabelek szimboli-
kus torténete nem taldlt pro-
ducert maganak (még).

Ugyanez a ,bunueli helyzet" a
Twin Peaks harmadik évadéanal
is jelentkezik az életm( kro-
nolégiailag masik oldalan. A
kiilonbség ugyanakkor jelentds.
Mig a szlrrealista elemek so-
kasdga jellemzi a Radirfejet
és a Ronnie Rocketben is ha-
sonld volt a terv, addig a Twin
Peaks: The Return egy egészen

Uj szlrrealizmust tar elénk.
Megfigyelheté, hogy az idé6
elére haladtaval a groteszk
motivumok megmaradnak, de
aranyuk csokken. Lynch gra-
fikus latdasmaddjanak és at-
moszférateremté készségének
koszonhetéen a romantikus,
groteszk borzongas ugy van
jelen végig a levegében, hogy
latni mar kevesebbet latjuk. A
torténet és a kevert idésikok
lesznek a nézét kellemetlen
bizonytalansdghan tartd esz-
kok. A labirintusos narrativara
példa a varva vart pillanat, a
feln6tt Laura Palmer megta-
lalasanak orome, mely nem
tarthat sokdig, hiszen ki az a
Carrie Page? llletve hova is
kerlil a felnétt Audrey Horne,
mikor zavarodottan kiallt a
barban férjének, hogy vigye ki
6t innen?

David Lynch szimbdlumokkal
teli életmlvében a dehumani-
zalt alakok, a portalok és at-
jarok keresztezik utunkat, le-
gyen az a Lost Hihgways sotét
folyosdja vagy a Twin Peaks
vorés szobdja. David Lynch
univerzuménak egysége tagad-
hatatlan és szemmel l4thato,
ugyanakkor verbdlisan nem
konnyen lefordithatd. Absztrakt
elképzelései, melyek a nézétol
egyedi véleményalkotast kivan-
nak, Uj korszakot nyitnak a mo-
Zi és a televizid életében.

Varré Daniel kolté, mufordito,
filmes Ujsagiré  gondolatat
idézve, David Lynch életmdive,
akarcsak a hozza hasonlé le-
gendas rendez6k életmdve,
osszes(rithetd egyetlen kép-
be. Lynch esetében ez eqy szin-
padias szokatlan ardnyd, zart
tér, melyben egy nem szokva-
nyos alak éll torz fejjel a kozép-
pontban. Varrd szerint, ha ezt a
latvanyt vessziik alapul, ak-kor




ez azért is kilonbozik jelentésen a rendezé tar-
saiétol, mert inkabb grafikus jellegl, mintsem
fotografikus, mind latvanyban, perspektivaban
mind pedig figuralisan. Kothet6é ez valdszin(leg
Lynch képzémUvészeti gyokereihez. Ez a grafikus
torzitas jellemzi munkait, mely szokatlan az altala-
nosan elvart valdsagreprezentaciokhoz képest, s
pont ettél valik egyben korszakalkotéva a maga
idejében. Lynch rendezdi fénykora, mely egybeesik
a posztmodern amerikai film fénykoréval, olyan
kortarsak mellé sorolja 6t az 1980-90-es években,
mint Tim Burton, Terry Gilliam, akik szintén nem a
valésagreprezentaciok, hanem sziirrealista Ujra-
almodasok uttorai.

Szintén Varrd Daniel jellemzését hasznalva David
Lynch mozgoképes alkotdsainak latvanyvilaga
valahol Edward Hopper melankolikus 1950-es
évekbeli hangulatat idézi Francis Bacon torz alak-
jaival megbolonditva. A legtobb amerikai szerzdi
rendez6hoz hasonléan 6 is mUfaji kategdridkba
rendezve alakitja ki sajat életmdvének uni-

fent bal, 52. KEP: RADIRFEJ (1977.), fent k6zép, 53. KEP: TWIN PEAKS (1990-91.), fent jobb, 54. KEP:
MULHOLLAND DRIVE (2001.), lent bal, 55. KEP: KEK BARSONY(1986.), lent jobb, 56. KEP: TWIN PEAKS (1986.)

verzumat. Lynch mfaji zsanerek mentén is ren-
dezhetd életmdvét, szinte egytdl eqyig atszovi az
1950-es évek Amerikajanak élélérzése. Idillként
tarul elénk, melyben rendszerint megjelenik va-
laki/valami és minden elromlik.

Személyes, gyermekkori emlékeit mdfaji ren-
dezéként igy a filmtipusok sajatossdgait kihasz-
nalva rendezi hatborzongaté dsszhangba. A Ra-
dirfejtél kezdve a Veszett a vilagig, filmjei minden
lynchi jegyet magukon hordoznak, ugyanakkor
torténetvezetésiikben még van linearitas. A hi-
res tudatlabirintus elészobdjaban jarunk még,
az esetleges viziok utan a nézé még minden al-
kalommal visszakeriil a ,valésagha”.

Ebbe a sorba tartozik a Radirfej (1977.), Az ele-
fantember (1980.), Dine (1984.), Kék barsony
(1986.), Veszett a vildg (1990.). Ezekben a zsé-
nerekben Lynch kiprébalja magat a kosztimos
melodramaban, science fiction fantasy-ben, misz-
tikus thrillerben és valamelyest a romantikus
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road movie mdfajdban is. A mufajpaletta tel-
jességéhez hozzéd tartozik a Mulholland Drive
(2001), mint film noir, mely azonban mar akéarcsak
az Utvesztében (1997.) és a Twin Peaks évadok
(1990-97.,2017.), illetve az Inland Empire (2006.),
mar a labirintusszer( elliptikus szerkesztés men-
tén épiilnek fel.

Mfaji szempontbdl Varré Déniel szerint ki-
[onosen érdekes, hogy Lynch pont az 1950-es
években/évektdl oly népszerl tomegfilmes zsé-
nerekben, mint a melodrama, a film noir, a thriller,
a sci-fi érvényesiti egyedi latasmadjat, s ilteti at
sajat élményeit.

A zsénereket meghatérozd kotelezé elemek mel-
lett azonban a teljes életmdvet athatja valamilyen
megmagyardzhatatlan borzalom és szorongas.
Altalanossagban leginkabb a mér nem linedris
narrativaju 1990-t6l kezd6dé korszakaban érheté
tetten ez a ,hatdsokra” fokuszalé mozaikszerlség.
A forduldpontot jelenté Twin Peaks, mind Lynch
rendezdiéletében, mindatelevizidzastorténetében
még soha nem latott mifaji lehet6séget terem-
tett. A toredékes torténetmesélés, a kiiszob
élmény és az zsigeri benyomdasokra épités
Lynch meghatarozé rendez6i eszkozévé valt.
Ez a stilus mar a Radirfejben is tapasztalhato,
ugyanakkor tiszta, teljes mélységében innentd!
érezheté az életmiben. A korabbi évek burkolt
szlirrealizmusa, (leszdmitva innen is a Radirfejet),
itt mar egyértelmden felszinre tor. A narrativéban,
nemcsak a cselekmény nyomon kdvetése, hanem
amegértése is nehézkessé valik a tomegfilmekhez
szokott nézék szamdara. A Twin Peaks -
Utvesztében — Mulholland Drive — Inland Empire
- Twin Peaks tengelyre, mint labirintus térképre
flzhet6 fel Lynch alagut haldzata, melyben maér
sosem tudhatjuk, hogy &lom és valésag kozott
melyik szinten jarunk. Rémalmok és viziok kozott
hanykolodunk, sziirredlis grafikus hatasokkal eré-
sitve, torpék és driasok kozott, torz fejek és bizarr
atmoszférak szovevényében. Varré Daniel szerint
Lynch a kortars amerikai rendezéktél leginkabb
abban tér el, hogy filmjeinek befogadésa tulmutat
és ellendll a narrativa értelmezésének, sokkal in-

kabb érzékelni kell, mint ,nézni". Filmjeiben a sze-
mélyes élmények visszaidézésén tul a kollektiv
egyetemes emlékek megragaddsara is képes. A
filmjeit kedvel6 embereket sajat belsé emlékeik
szintjén érinti meg.

Eisenstein szavaival élve: ,a rendezd szinkeverése
kilonbozik a természet és a jelenségek eleve
adott szinvilagatol. A mdvész rendkiviilit teremt
a megszokottbdl és ezzel kifejezi sajat érzés- és
gondolatvilagat."®

S barmennyire is Ugy tlnhet, csupan a valésagos
vagy valdsag latszatat kelt6 helyszint [atunk, min-
den esetben alatvany eqy alkotéi munka terméke.
Kompozicio, hangulatteremtés, érzelmek és ér-
telmezé funkciok kusza keverékébél all 6ssze az,
amit a szerepl6k hat- és eléterében latunk.

Az altalam vizsgalt példakban az artisztikusabb
kornyezetrajz a meghatarozd, mely expressziv
hatdsu, s a természetes kornyezeti képeken
tulmenden a konstrualt diszletek iranyaba visz.
Lynch ezt az eszkozt is szolgalataba allitva annak
a célnak, hogy valdsagon tuli, szimbolikus és
szubjektiv latomdsokat kdzvetitsen.

A film korai expressziv megjelenésében még
inkabb dominal az architektira és a szinpadi
latvany, mint példaul Fritz Lang Metropolisa,
a késébbiekben azonban Bunuel és QOrson
Welles esetén hétkoznapi tajak keriilnek sajat
jellemz6ikkel extravagans kontextusba. Az ame-
rikai filmre nagy hatdssal volt ez az expresz-
szivitds, a fesziiltség, a veszélyt sejteté hangulat,
fantasztikus diszletek, ijeszt6 magassdgok.®
Baldzs Béla gondolatait idézve a kdrnyezeten
tulmenden a targyak maguk is egy vizualis vissz-
hangot képeznek, ,az emberi arc kifejezése
atsugarzik az arc hatarain és megismétlédik bu-
tornak, fanak, felhének képében.”

A Radirfejjel induloé, majd az egyelére utolso
nagy lélegzetvételd alkotdsdval a Twin Peaks:
The Returnnel zaruld és egyben kicsicsosodd
lynchi univerzum méltan érdemli ki, hogy neve
mindségjelzéként alljon (lynchi) az 6t kdvetd
rendez6k stilusa mellett. S ezaltal sajat bizarr,

52 B[RO Yvette — A hetedik mUvészet, Budapest: Osiris Kiadd, 1998. 41.p.
53 BIRO Yvette — A hetedik m(ivészet, Budapest: Osiris Kiadé, 1998.



grafikus alapokon nyugvé, borzongaté stilusat
kaffkai szintre emelve

Egyfajta iddtlenséghen megorokitve az '50-es
éveket, asszocidcios montazsa oly erésen szug-
gesztiv, hogy ellenalini neki felesleges.

Attekintve eddig létrehozott filmes életmivét s
a hozzajuk fdzott kommentarokat, Lynch olyan
rendez6i attitGdot és alkotoi workflowt tudott
megvaldsitani, melyet kevés alkoténak sikertiil, aki
az Alomgyar vonzaskérzetében dolgozik.

Mint tobbszor emliti is a Dlne tapasztalatai
utan, ahol nem tartotta meg az utolsé vagas
jogat, ezt a hibat még egyszer nem kovette el.
Elemzett filmjei kozott ezért nem vettem sorra a
Dlnét, mert sajat bevalldsa szerint is egy olyan
eszkozrél mondott le benne, mely gyakorlatilag
kiveszi a rendezé kezéhdl a gyepl6t. A kordbban
mar emlitett montdzs teremtdé hatalméat itt nem
csak Lynch elképzelései szerint alkottdk meg, igy
ezzel a filmmel kilon nem foglalkoztam.

Visszatérve a kiiszobélményekhez s 6sszefoglalva
az eddig olvasottakat, az amerikai avantgard
esetében eqgy kiilénleges korszakkal van
dolgunk. A vildghdborl utani Ujraéledé filmes
kultdra uj alkotoéi a kisérletezé kedv(, gyakran
képzémivészetészeneirdnyahdl érkezé mivészek
pezsditéleg hatottak a mdfajra. Vagyuk a film,
mint ©6ndallé mdvészeti &g nagykoruisodésara,
szuverén létjogosultsdganak és 6nallé hangjanak
megtaldlasara, olyan erés volt, hogy Uj &gként
hajtott ki, er6s6ddtt meg, s maig is tartd életet él
a filmtorténetben.

Belson, Deren, McLaren, Whitney és a tdbbiek
nyomdokaiba lépve Kubrick és Lynch mivészete
mérfoldké abban a tekintetben, hogy a szerzdi
ldtasmodot a kozonségfilmek korébe is beemelje.
Alkotéasaik egyedisége és gyartasi mechanizmusa,
erds eqgyéniségiik és elhivatottsdguk a fésodorbeli
filmes gyakorlattal nehezen egyeztethetd dssze.

Az amerikai avantgarde tovébbéléseként David
Lynch, sok el6djéhez hasonléan képzémdlvészeti
gyokerekbol téplalkozva meghatérozd csapas-
irdnyt jeldl ki a filmtorténetben. A mlvészfilmekre
jellemzé szubjektiv, absztrakt, s oOnreflektiv
stilust ~ magaénak tudva a ,modernista
elbeszél6 technika"®, a maga toredékességével,
misztikumaval beszivargott a kézonségfilmekbe
is.

¢ KOVACS Andras Balint - A modern film irdnyzatai: Budapest. Palatinus Kiadé, 2005 85.p
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57-59. KEP: CHRONOSYNC jelenetek

CHRONOSYNC
megfigyelések az ember véltozd vilagképérol

Kutatdasom soran a legtobbet szembejové gondolat a szubjektum, az
egyén vildgteremté ereje. Ennek kapcsan elkezdett foglalkoztatni a
kérdés, hogy a legnagyobb kérdésekre adhato valaszok tényleq id6talld
valaszok-e, vagy csupan kapaszkodok, hogy tovabb keressiink.

A kordabbi fejezetekben sorra vett alkotok kisérletei az abrazolhatatlan
abrazoldsaraelinditottak bennem egy gondolatsort, melynek eredménye
lett a mestermd. Az altalam ismert egyik legnehezebb kérdésre, talan
a legnehezebben kifejezhet6 és legtobbféleképpen abrazolni kivant
,kik vagyunk és honnan jottiink?"-re kezdtem el keresni az emberiség
valaszait.

Az gy sziiletett alkotds egyfajta hatdsmechanizmus kisérletként
foghato fel, ugyanis mestermivemben az emberiséqg vildgnézetének
valtozésait kovettem végig absztrakt jeleneteken keresztiil. Ezek
gyakorlatilag egy és ugyanazon kérdésre adott tobb tucat kiilonféle
valaszok a korai civilizacioktél kezdve a fébb valldsokon 4t a
tudomanyos valaszokat sem nélkiilozve. A hatértalan vildgegyetem,
az elénk taruld végtelenség, 6sszekotd kapocsként van jelen a ma
embere és elédeink kozott. Ez az animdcid és az excerpt egyarant a vi-
ldgegyetemmel kapcsolatos érzések, gondolatok véltozasait mutatja be
arajz metamorfézisan keresztiil. Korrél korra valtoztak az elképzelések
a vilag keletkezésérdl és az ember helyérél az univerzumban, a ko-
zépponthan tehat éppen ezért a megismerési vagya all, melynek
kontrasztot ad, hogy vizsgalatanak targya, a vildagmindenség sohasem
valtozott, csak a rdla alkotott képzetek, gondolatok formalddtak at uj-
ra és Ujra. A bemutatds madja ennek megfeleléen egy kronologikus
jelenetsor, melyben a legfontosabb kulturtérténeti események eleve-
nednek meg. A film képi vildga az antik gordg vazék hangulatét idézi
a stilizalt karakterekkel s névényi motivumokkal, ugyanakkor a latvany
nem monochrém, hanem meleg szinekkel teli, és eqy békés korforgas
érzetét adja.

A mesterm( alapjaul tébb gondolat szolgalt. Az egyik Mircea Eliade
konyveinek olvasdsa kozben keletkezett bennem a korkoros idéfelfogas
kapcsan. Elkezdett foglalkoztatni egy olyan alkotés, mely egyetlen kér-
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désre adott valaszok sorozatabal allt. A disszertaciommal ellentétben, ahol
valés keretek kozott megjelené absztrakciok megjelenését vizsgéltam, a
mestermdnél valds vagy egykoron valdsnak vélt jelenetek sorat fliztem Gssze,
melyek kdziil van, melyet ma mar absztraktnak tartunk. A mestermiben tehat
szintén valdsag és vizi6 hatarmezsgyéjét vizsgaltam egy masik nézéponthdl.
Hiszen a korrdl korra valtozd vilagnézetek a megddlésiiket kovetéen sorra
valnak ,valésagbol” vizidva.

A jelenetsor montazsélményének erejét pedig a befogaddra bizom.

A hatdsmechanizmus kisérlet sordn kiilonb6z6 médiumokon bemutatva
szembesiilhet a nézé a kulturtorténeti absztrakciokkal, az elsé volt az ani-
macids rovidfilm, a masodik egy egyszeri bemutatasra késziilt installacio.
Az installacié a néz6t egy ,voros szobéaba’, eqy kosziib helyzetbe vagy més
szavakkal mondva eqy koztes térbe helyezi, mellyel valésdg és vizié ha-
tarai feszlilnek egymdsnak. A vetités sordn eqy excerptet lathat a nézé a
rovidfilmbél, mely sordn el6szor felhangzanak az animdcié hangjai eqy 6ska-
oszt létrehozva, majd lassan egymas utan bontakoznak ki a jelenetek. A 13-
tott képsorok alapjan lehet6ség van széamba venni a vildgnézetek kozotti
kiillonbségeket, de leginkédbb az azok kézotti hasonlésagokat. Tarnay Lészlé
szavaival élve az installacié ,a kiiszobélmény esztétikai tapasztalataként
hatarozhaté meg".

+
Ennek az egységélménynek a bemutatdsa a kollektiv tudatalattit hivja —
segitséglil. A benniink aprarél fidra tovabb 6rokl6d6é tuddst, hitet, szimbo- 71
lumrendszert. A jelenetek hasonldsaga és kiilonbozésége az, ami gondolko- _
dasra, kérdésfeltevésre késztet. Mind a mitikus, mind a valldsos és tudoma- +
nyos kulturtorténet tartalmaz visszatéré kérdéseket, mely az emberiséget .
természeténél fogva foglalkoztatja. S vannak, melyekre a mai napig senki
sem tudja a valaszt. +
Az animaci¢ és az instalalcié kozos cime a Chronosync a gorog ,Khronosz” *

(id6) és a,szinkron" szavakbol 9sszedllitott, kitalalt szé. Az 6gordgoknél Khro-
nosz a folyamatban 1évé id6t, a milt, jelen és jové egymésuténjat jelentette.®®

A mestermi célja, hogy felhivja a néz6 figyelmét arra, hogy kutatédsunk az
emberiség eredetét és a vildg mikodését tekintve sokkal inkabb egy on-
reflexié, mintsem egyetlen valasz megtaldlasanak torténete. A kérdés mindig
ugyanaz, kik vagyunk, honnan jottiink, a valasz is Iénygében mindig ugyanaz,
kell6 tavolsaghdl nézve. Ami a kiilonbozéségeket illeti, azok pedig az adott
korok lenyomatai, az adott tarsadalmi, gazdasdgi helyzet tiikr6z6dései.

Hiszen a vizsgalat targya a foyamatos vizsgalattol nem valtozik, az ég pont
olyan, mint amikor a legels6 ember felnézett a csillagokra. Transzcendenciéja
mar a hatartalansagaban megmutatkozik.

A mesterm( szamomra legérdekesebb felvetése, a mar kordbban emlitett
absztrakcio kérdése. A disszertacioban vizsgalt absztrakt betétek mindegyi-
ke Ujat hozott a filmtérténethbe a maga nemében azéltal, hogy az eisenstei-
ni montdzs értelmében tobbletinforméaciét adott, s szavakkal talan kifejez-
hetetlen tereket és élményeket tudott megmutatni. Barmelyikre is gondolunk

*> Magyar katolikus lexikon, 1d6 sz6cikk, http://lexikon.katolikus.hu/I/id%C5%91.htm| 2020. oktéber 5.
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Belson, Lynch vagy Kubrick, fényalagutjaik varazslatos tajakra varazsoltak
a nézbket. Ezeket az absztrakt képeket ugyanakkor a mai napig sem
tudjuk szavakkal megmagyarézni, transzcendensségiik altal inkédbb dgy
érezziik, hogy kitagitottak a vilagrol alkotott képiinket.

A mestermUben ugyanakkor a felsorolt jelenetek mindegyike a maga
nemében és idejében a valdsagot abradzolja. Legitim valasz az emberiség
nagy kérdéseire, ,kik vagyunk, honnan jottink”. A befogadétdl fiigg,
hogy melyiket tartja hitétél, beallitottsagatdl fliggéen elfogadhaténak, s
melyeket sorolja a sziirrealis képek kozé. llletve Ugy gondolom, hogy lesz
majd id6, mikor a nem tul tavoli jov6ében Ujabb véalaszokat is tudunk adni
a régi kérdésekre s igy a mestermivem ma még valdsnak vélt része is a
mar tulhaladott, absztrakt elképzelések sorat fogja gazdagitani.

Hol is van akkor a hatar valdsag és vizid, realis és sziirrealis kozott? S mi
Is az az abrazolhatatlan?

60. KEP: CHRONOSYNC
jelenetek




Az animacid és az abbadl késziilt istallacid is 2D
szamitégépes technikéval késziilt frame-by-
frame animéacio. A latvany és az animécio sajat
munkédm, a hang és a zene Vadon Zoltan illeve
Sdstai Zoltan eqgyittmuakodésével késziilt. A pro-
ducer dr. Benyovszky Zsombor.

Az excerptben az animacié kiemelt jelenetei
szerepelnek, melyek a teljesség igénye nélkiil,
kivonatos forméaban hozzak létre az atmeneti tér
érzetét valosag és vizid kozott.

A animdcié szinopszisa:

A rovidfilm az &ésmassza, 6stojds, ,nagy
bumm” motivummal kezdddik, és az archaikus
ember vilagképét, totemallatait megmutatva,
a megalitikus kultdrak, majd a maja, sumér,
babiloni, kinai, egyiptomi, hindu, gérog és bibliai
teremtéstorténeti  mitoszokat és  vilagképi
elképzeléseketabrazoljaegy-egyjelenettel. Ezutan
az idérendet kovetve Thalesz és Anaximandros, a
Pitagoreusok, Platén, Arisztotelész s Ptolemaiosz
kozmogoniai feltételezéseit lathatdak. Majd a kora
kozépkort egy-eqy jellemz6 motivumma, amiben
a vallas az arisztotelészi vilagképet konzervalta.
Ezutdn a felfedezések kora kovetkezik, melyben
Ujra az ahitott Edent keressiik az egzotikus téjak
felfedezése sordn. Majd Kopernikusz, Kepler,
Gallilei megjelenése és a modern tudmanyok
hajnala, Descartes, Newton és az égi mechanika,
Uj bolygok felfedezése a Naprendszerben, a
Tejut felfedezése, az univerzum tdguldsanak
bizonyitasa, és Einsten munkéassaga kovetkezik.
Rovid kitekintéssel Georges Melies, a szputnyik,
Lajka kutya ésaHoldra szallas jelenetével eljutunk
a mai elképzelésekig, a nagy Reccs elmélethez, a
mesterséges intelligencidhoz és a fekete energia
felfedezéséig. Végil a szingularitdés eseménye
zarja a sort.

KUSZOBELMENYEK - MESTERMU

Technikai adatok és a stéb tagjai:

A film és a installacid (excerpt) egyarant 24fps
HD 1080i felbontdsban késziilt 5.1-es Stereo
hanggal.

STAB TAGJAI az animécidhoz

[RTA, RENDEZTE, LATVANYTERVEZTE :
Laszlovszky Zsdfia

SOUND DESIGN : Vadon Zoltan
ZENESZERZO0: Sostai Zoltan
ANIMACIO: Laszlovszky Zséfia
Producer : dr Benyovszky Zsombor

Az animdci6 hossza 7perc 34mp

A film elézetese eqy nyilvanos linken keresztiil *
megtekintheto : ;
https://vimeo.com/295888303 —
Az animadcio az alabbi linken lathato: +
https://vimeo.com/296886641 +

+

+

Az animadci6 az NKA tamogatéasaval késziilt.

STAB TAGJAI az installaciéhoz

RTA, RENDEZTE, LATVANYTERVEZTE
Laszlovszky Zséfia

SOUND DESIGN : Vadon Zoltan
ANIMACIO: Laszlovszky Zséfia
Producer : dr Benyovszky Zsombor

Az animacid hossza 3perc 52mp

Az installacid képi és hanganyaga egy nyilvanos
linken keresztiil megtekinthetd :

https://vimeo.com/536380441
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