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ELOSZO

A doktori értekezés személyes érintettsége

A doktori értekezésem témajaul valasztott grafikai szitanyomtatdssal 2010-ben
ismerkedtem meg a gyakorlatban. Autoném grafikai munkdimat ekkoriban di-
gitalis technoldgiaval nyomtattam ki, mivel konnyen hozzéaférhetd és olcsé volt.
Azonban a kinyomtatott munkdkbdl szamomra mindig hianyzott az a fajta tak-
tilis 6rom amit egy grafikatdl vartam, illetve az a fajta egyediség amit a hiba
esztétikdjanak neveziink.

A kilencvenes évek kozepét6l Magyarorszagon is standardizdlédott a sze-
mélyi szamitdgép haszndlata a tervezdgrafikdban, és ez alapvetGen véaltoztatta
meg a nyomdai kivitelezést is. A rendszervéltas utan a digitalis nyomtatds is
konnyen hozzaférhetd lett, igy a szamitogépen tervezett munkakat konnyen és
gyorsan lehetett sokszorositani. Kiilonb6z6 technoldgiai okok miatt azonban
a digitalis nyomtatas képtelen volt visszaadni azt a hangulatot és szinvildgot
amit a korabbi offseteljarassal, illetve szitanyomtatassal, magas- és mélynyom-
tatdssal el6 tudtak allitani a nyomddszok a megrendel6knek.

A kilencvenes évek kozepétdl a nagy digitalis valtas okozta nyomds hatasara
elszor az Egyesiilt Allamokban, késébb Nyugat-Eurépéban is 1j erére kapott
az Arts and Crafts szellemisége az autoném miivészetekben és a tervez6grafika-
ban egyarant. Egyre t6bb kis m{ihely jelent meg és kezdett el dolgozni tradicio-
nalis és manufakturdlis mdédszerekkel. Felvasdroltdk a régi sokszorositografikai
gépeket, és ezeket késébb modern technoldgiai fejlesztésekkel — 1ézervagok,
3D printerek — kiegészitve full service studidkat hoztak 1étre, ahol kis példany-
szamban allitottak el6 exkluziv nyomdai kivitelezésti grafikai termékeket. Ezek
a Letterpress, Risograph és szitanyomtatd miihelyek egyre népszertibbek lettek,
és egyfajta modern elitista hullamot inditottak el William Morris mozgalmahoz
hasonléan.

Ezzel a tendenciaval személyesen 2008-ban talalkoztam az ugynevezett Gig-
posters mozgalmon keresztiil. Ez az Egyesiilt Allamokbé] indult, t6bb szdz al-
kotdt maga koriil tud6 miivészeti torekvés az ott nagy népszeriiségnek érvendd
fiiggetlen, ugynevezett Indie zenekaroknak készitett limitalt példanyszamu
koncertplakatokat szitanyomtatassal.

Szamomra lenylig6zé €s végteleniil inspirativ volt az a sokszin{iség és az az
Ujszerti grafikai vildg amit ezen miivészek munkdin lattam. Ekkor igy éreztem
ez lehet az az Ut amit mar régota kerestem a sajat autoném munkaimhoz. Szak-
mailag azonban ennél is fontosabb volt az a felfedezés szamomra, ami ezeket
az alkotasokat még tokéletesebbé tette: ez volt a szitanyomtatas technologiaja.

A szitanyomtatas egy végteleniil egyszer(i, ugyanakkor nagy szakmai tuddst
és tiirelmet igényl$ technoldgia. 2010-ben amat6r moédon, sajat erébdl kezd-
tem el foglalkozni vele, még nem tudva hogy egy életre sz416 tanuléssal jard
sokszorositografikai eljarasba kezdtem bele. Az elmult hét év alatt szembe-
siiltem azokkal a problémadkkal, amiket a doktori értekezésemben szeretnék
tisztdzni.

A kutatasban alapvetd probléma volt, hogy Magyarorszdgon gyakorlatilag
egy passziv allapotban 1év6 grafikai szitanyomtatasi kulturat taldltam, amely-
nek ugyan nagy hagyomdényai voltak 40-50 évvel ezelStt, mdra azonban szinte
teljesen elt{int az ipari, valamint a képz6- illetve iparmiivészeti felhasznalasbol.
Emellett a filmnyomo szakipari képzés szinte teljes elt{inésével, és az elmult
évtizedekben a magyar nyelvii szakirodalom teljes hidnydbo6l adéddan csak
szdjhagyomdnyra, illetve a kiilonb6z6 mesterek sajat szakmai tapasztalatara
lehetett tdAmaszkodni.

Ez az allapot, illetve a személyes miivészi érintettség és lelkesedés készte-
tett arra, hogy a szitanyomtatds kultirtorténetének aktudlis forrasait réviden
feldolgozzam és a grafikai szitanyomtatds részben sajat tapasztalati uton nyert
gyakorlatar6l doktori értekezésem megirjam. Az értekezés kultartorténeti
része a fellelhetd legtobb kiilfoldi szakkonyv feldolgozasaval, illetve kiilféldi
tanulmanyutak és interjuk segitségével tortént, gyakorlati része pedig az el-
mult hét év sajat tapasztalatara, illetve szintén kiilfoldi szakkonyvek és néhany,
a témdban kompetens szitanyomo mester segitségével késziilt.

A technolégia folyamatosan fejlédik vilagszerte, ezen beliil a grafikai szita-
nyomtatds is jelents wjjitdsokat tudhat magaénak. Ertekezésemben techno-
lé6giailag multbéli és jelenlegi gyakorlati és kivitelezési allapotokat rogzitek,
ezeket hasonlitom 6ssze, illetve megprébalom bemutatni azokat a fontosabb
fejlesztéket akik tobbnyire méltatlanul nem jelennek meg a szitanyomtatas
kulttrtorténeti és technikatorténeti fejezeteiben.

Torekvésem emellett, hogy ezzel az irassal bévitsem a magyar nyelv{i grafi-
kai szitanyomtatasrol sz6l6 szakirodalmat, ahol sajnos komoly hidtus mutatko-
zik évtizedek 6ta. Remélem irdsom azoknak is segitséget tud nyujtani akik ér-
deklédnek a grafikai szitanyomtatds irant, és nem csak a technoldgiai, hanem
a torténeti hattér is fontos szamukra.
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A doktori értekezés grafikatorténeti érintettsége

A négy nagy sokszorositdgrafikai eljarasbol csupan a litografidnak ismerjiik
pontosan a feltaldldja nevét, helyét, idejét (Alois Senefelder, Németorszag,
1796), és tudjuk pontosan nyomon kovetni a sok éves fejlesztési metddust.
A magas- és mélynyomtatas eredettorténete a régmultba visz, a megbizhatd
irasos emlékek hidanya miatt nem konny{i megéllapitani a technolégidk fejl6dé-
sének fontosabb allomasait, végsé allapotanak kifejlesztSit. A szitanyomtatas
a legfiatalabb ezen technolégiak koziil, érdekes médon azonban a kozelmultig
nagyon kevesen foglalkoztak eredettorténetének tisztazasaval, fejlédéstorténe-
tének lefrasaval. 2013-ban jelent meg az els6 6sszegz6 kotet a szitanyomtatas
fejlédéstorténetérdl, és azokrdl a fontos fejlesztésekrdl ami mar egy kozel 150
éves torténetet mutat be (Guido Lengwiler: Die Geschichte des Siebdrucks: Zur
Entstehung des vierten Druckverfahrens).

Erdekes médon mar az els§ szakkonyvek sem foglalkoznak kifejezetten
a technolédgia eredettorténetével, kialakulasanak pontos menetével. Ennek
egyik oka lehet, hogy az els6 szakkonyveket f6leg dekoratérok és cimfestdk,
illetve csak az eljaras gyakorlati oldalaval foglalkozok irtak. Masrészrél egy
sokrét(i, tobb orszagban parhuzamosan létrejovo fejlesztéssorozat alakitotta ki
végiil azt az eljarasi metddust amit ma szitanyomtatasnak neveziink.

A grafikai szitanyomtatas torténete viszonylag révid a tobbi sokszorosito-
grafikai eljarashoz képest, mivel csak az els6 vildghaboru utani években fej-
16dik ki végleges technoldgiai formdja, felhaszndldsi zenitje pedig minddssze
néhany évtizedre tehet6, miutdn a digitalis nyomtatas elkezdte kiszoritani.
Szubkulturélis és kisipari szinten azonban a mai napig jelen van, illetve része
a képz6- és iparmiivészek grafikai eszkoztaranak.

Ertekezésemben nem a nagyipari szitanyomtatast tirgyalom, a textilipari
és elektronikai, illetve reklamipari szitanyomast nem sorolom a grafikai szita-
nyomtatds korébe. Az altalam grafikai szitanyomdasnak definialt tevékenység
papiralapti nyomtatast jelent, ahol kézi, illetve félautomata gépi nyomtatas
van jelen, a nyomatok kis példanyszamot érnek el és egyedileg szigndzottak, és
ahol autondm alkotdi tevékenység keretében torténik a nyomtatds, sok esetben
a szitanyomd maga a tervez6miivész is egyben.

A szitanyomtatas technologiai adottsagai kifejezetten kedveznek az alko-
témiivészeknek. Az alkot6 a tervezéshez tudja hangolni a kivitelezést, jelen
tud lenni személyesen is ha kivitelez6vel készitteti, vagy akar maga nyomtat-
ja a munkajat, igy iranyitani tudja a nyomat elkésziilését, része lehet benne,
alkotdi folyamatként tudja elfogadni a hiba esztétikdjat is. Hangsulyos része

a nyomtatasnak az illesztési hiba, a nem tervezett esetlegesség, ami a szita-
nyomtatds sajatja. Azonban mig a nagyipari nyomtatasndl ezen hibak problé-
mat jelentenek, és mindségromlashoz vezetnek a kivitelezésben, itt sok esetben
az egyediséget, a miivészi invencidt és a nyomat értékét névelhetik. Ezaltal ke-
riilhetnek a grafikai szitanyomatok a képzémiivészet és a tervezdgrafika met-
széspontjara. Mivel sok esetben kereskedelmi értékesitésre is késziilnek ezek
a munkdk — mint esetemben is a koncertplakatok — alapvet6en elvarhatd lenne
az egyenletes minGség. Ezt amennyire lehet biztositani kell, azonban f6leg a kézi
lehtizasbdl ad6déan minden nyomat egyedi lesz, mivel gyakorlatilag nem lehet
két egyforma lehtizast produkalni. gy valhat a kvézi tomegtermék egyedivé,
meger0sitve ezt a jelleget a nyomatok sorszamozasaval és szigndzasaval.

AKkét vildghabort kozotti idészakban féleg az Egyesiilt Allamokban a grafikai
szitanyomast a képzémiivészek is elkezdték alkalmazni, még egy specidlis agdt,
a teljesen egyedi nyomatokat készits szerigrafidt is kifejlesztették. Ezt kovet6en
az USA keleti partjan kialakult Pop Art miivészeti mozgalom egyes alkot6i hasz-
naltdk a technoldgiat egyedi vagy szeridlis munkdik el6allitadsara. A hatvanas
évek végétdl a vilag sok tajan, koztiilk Magyarorszagon is igen népszerti lett
a szitanyomtatds a grafikusok kozott is, miivészi és dekorat6r céllal egyarant.
A nyolcvanas évektdl aztan kezd kiszorulni a grafikusok eszkoztardbdl, de a
kilencvenes években a San Francisco-i, kés6 pszichedélidval kevert, &riilt szi-
nekkel nyomtatott rockplakatjain jra visszatért. Ezt kovetGen a kétezres évek
elejétdl a DIY (csindd magad) mozgalom outsider miivészei, majd a hozzajuk
tarsuld profi grafikusok tjra divatba hozzak a szitanyomadst a Gigposters moz-
galom segitségével, elészor az Egyesiilt Allamokban, kés6bb vildgszerte. Jelen-
leg a grafikai szitanyomads ujra Orzi népszer(iségét, igaz f6leg szubkulturalis
szinten, illetve m{ivészeti egyetemek sokszorositégrafikai miihelyeiben.

Ertekezésem célja hogy a grafikai szitanyomtatdst kultirtorténeti és tech-
nikatorténeti kontextusba helyezzem, az eddig nem, vagy tévesen publikalt
informaciokat megemlitsem és tisztazni prébaljam, valamint a régi és jelenlegi
technoldgiai helyzeteket bemutassam.

Végezetiil megemliteném azt a fontos szegmenst is amit ugy irnék le: az eszko-
7Ok tisztelete. A manufakturalis munkdknal, ahol az alkotémi{ivész, a tervezd
valds kapcsolatban van a kivitelezd eszkozokkel egyfajta szimbidzist tételez
fel a hasznalo és az eszkoz kozott. Sok esetben nevezhetjiik ezt csalddias vagy
szakralis viszonynak is szerszdm, gép és ember kozott.

Az ipari forradalom utdni id8szak, a kapitalizmus és a modernités egyik nagy
problémaja lett a technolégia kvazi uralma az egyén felett, illetve hogy ezéltal
a tomegtermelés, a sokszorositds mego6li azt a miivészetet amit addig annak
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ismertek. Sok esetben nem vették figyelembe hogy nem az eszk6zok fejlédése,
hanem a tarsadalmi struktdrdk és a gondolkodds valtozdsa az ami problémat
okozhat a mfivészi érték valtozdsdban. A grafikai szitanyomds ebben az eset-
ben kivalé kompromisszum: technoldgiai esetlensége miatt szinte lehetetlen
ipari jellegli sokszorositast végezni vele, igy a nyomat tomegtermékké vélhat,
azonban egyediségét soha nem vesziti el.

A technolégiai eszk6zok kéretlen védelmében pedig, amelyek a grafikai szita-
nyomtatdshoz is elengedhetetlenek, valamint a mfialkotas mindenekfelettisé-
gének relativizalasahoz egy Martin Heidegger gondolatot idéznék: ,,Mindazon-
dltal a miialkotds a maga onelégiilt jelenlétével mégis inkdbb az dnmagdban levs
és semmire sem haszndlt puszta dologhoz hasonlit. Mégsem soroljuk a miiveket
a puszta dolgok kézé. Koriilottiink dltaldban a haszndlati dolgok a legkdzelebbi és
tulajdonképpeni dolgok. Igy az eszkoz félig dolog, mert a dologisdg hatdrozza meg,
és mégis tobb anndl; félig miialkotds, és ugyanakkor kevesebb ennél, mert nélkii-
l6zi a mitalkotds Gnelégiiltségét. Igy az eszkoz sajdtos koztes helyzetet foglal el
a dolog és a mii kozott, feltéve hogy megengedett az efféle méricskéld rendfokozds.™

—— —— =

Ismeretlen szerzé: Grand Canyon National Park, a free government service, Federal Art Project, 1938
© Library of Congress Prints and Photographs Division Washington, D.C. 20540 USA
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BEVEZETO

A szitanyomtatas a nagyipari és a képzém{iivészeti alkalmazds terén is az egyik
legnépszer{ibb sokszorositdgrafikai eljards volt a masodik vilaghaboritdl egé-
szen a nyolcvanas évek kozepéig, amikor a digitdlis nyomtatasi technoldgiak
egyre nagyobb elterjedése vilagszerte megvaltoztatta az addig hagyomanyos
eljarasok rentébilis hasznalatat.

Amennyire ismert volt a technika, annyira ismeretlen az eredettorténete.
Nem tudjuk pontosan megnevezni a — J. I. Biegeleisen pontos megdallapitdsa
szerint — szitanyomtatas Gutenbergjét vagy Senefelderét.?A 19. szadzad végét6l
mar m{ikodtek olyan lizemek szerte a vildgon, ahol a szitanyomashoz hasonlé
eljarasokat alkalmaztak a nyomtatasban és a sokszorositasban, de ezek a cégek
és az ott dolgozo fejleszt6k szigortian védték a taldlmanyaikat a nyilvanos-
sagtol. Pontos képet akkor sem kapunk, ha az akkori szabadalmi leirasokat
tanulmanyozzuk.

A sok ezer éves visszatekintés, amely a stencilnyomtatast mint a szitanyom-
tatds el6djét jeloli meg szintén nagy hianyossdgokkal bir. Kevés targyi emlék
maradt fenn ahhoz, hogy hatdrozottan tudnank allitani, pontosan mely terii-
letrdl is eredt ez a technoldgia. Ezért szoktak a legrégebbi, ugyanakkor a leg-
Ujabb sokszorositografikai eljarasnak is nevezni a szitanyomtatast.

A technoldgia szakirodalmi hattere is csak az 1940-es évek kozepétbl bo-
viil jelent6sen. Az els6, mar szitanyomtatasnak nevezett technikardl és annak
fejlesztésérdl sz616 szakirdsok féleg az Egyesiilt Allamokban jelentek meg, és
elsGsorban ipari és kereskedelmi célt felhasznélaséra tettek javaslatokat. Csak
néhdny, koriilbeliil 4-5 konyv jelent meg 6sszesen a masodik vilaghabort el6tt
a témaban, f6leg angol nyelven. Ezekben a szakkdnyvekben a stencilkészités
mellett nagyrészt vegyszerreceptek és kiilonb6z6 kémiai eljarasok leirasa sze-
repelt a festékelGallitas és az alapvetd nyomtatasi eszkozok hazi jellegli meg-
épitése mellett. A szerzOk f6leg dekorat6rok, cim- és betfifest6k voltak, akik
a sajat tapasztalataik, és az akkori kor szabadalmai alapjan irtak szakkonyvei-
ket, els6sorban kollégaiknak.

KésGbb, az 1930-as években mar miivészeti iskoldk szakoktatéi és miivész-
tanarok is bekapcsolddtak a szakirodalom bévitésébe. Azonban a lefrasokban
vagy egyaltalan nem, vagy csak igen kis mértékben foglalkoztak a technolégia
torténeti hatterének feltarasaval. Sok esetben ugyanazokat a feltételezéseket
ismétlik, minten pontos forrasmegjel6lés nélkiil, valdszintileg az akkori szajha-
gyomanyokra tdmaszkodva.
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A szitanyomtatds héskora az 1870-1915 kozotti id8szakra tehetd. Ekkor ala-
kultak ki azok az eszk6zok és az els6 szabadalmak, amik a mai értelemben vett
szitanyomtatast jellemzik. Mivel ezzel a technikaval gyakorlatilag barmilyen
feliiletre lehetett nyomtatni, és a bekeriilési koltségek is alacsonynak voltak
a tobbi akkori eljarashoz képest, a nagy- és kisipari, valamint a magancéla
felhaszndldsa is igen népszerti lett a két vildghabort kozotti idészakban.

Ekkor mér léteztek elGre gydrtott szitafelszerelések és festékek is, nem kellett
mindent hazilag el6allitani, bar a szakkonyvek egészen a mai napig targyaljak
a teljes szitanyomo és el6készitd stidio hazilagos gyartasanak feltételeit.

Egy, a szitanyomtatas elsé évtizedeit feltir6 m{i megjelenésére egészen
2013-ig kellett varni, amikor egy svéjci miivésztandr, Guido Lengwiler, el6szor
német, majd egy évvel késébb mar angol nyelven konyv alakban is megjelen-
tette a szitanyomtatas torténetével foglalkozo atfogd kutatasait.

Jelenleg az Egyesiilt Allamokban valamint angol, francia és német nyelvte-
riileten viszonylag jo minGségti és korszer(i konyveket taldlni a szitanyomtatas
technikajarol, sok esetben azonban csak mint hobbi, és nem mint szakma tar-
gyaljak. Magyarszagon sajnalatos modon errdl a technikarol szél6 szakkonyv-
ek szama t6bb mint jelentéktelen, annak ellenére hogy a miivészeti felsGokta-
tasban és az ipari gyartasban is jelen van a mai napig, igaz, mar sokkal kisebb
volumenben mint a hetvenes-nyolcvanas években.

Magyar nyelven &sszesen két kiadvany van amir6l tudomast szereztem
a témaban. Egy teljes értékii szakirodalom az Ipari Szakkonyvtar sorozatban,
Werner Cermak: Szitanyomtatds cim(i munkaja, és Moravecz Ldszlé: A szita-
nyomtatds cimi jegyzete, amit a szerz6 kéziratnak jelez. Cermak konyve és
Moravecz rovid irdsa is a hetvenes évek végén keriilt kiadasra, az akkori kor
aktualis technikai és technoldgiai allapotat mutatva a szitanyomtatasban.
Cermak jellemzGen mutatja be a kor érdeklédését a szitanyomtatas eredete
irant: ,,A szitanyomtatds feltaldlojdrol semmit, a nyomtatds technoldgidjdnak ki-
alakuldsdrdl pedig csak keveset tudunk.” Ezt a megallapitast szerény 13 sornyi
torténeti leirds koveti. Moravecz kényvében hasonld, 5 sornyi visszatekintés
talalhatd. A két kiadvany mellett a sokszorositégrafikaval foglalkozd Gsszegzd
konyvekben és nyomdaipari szaklapok irdsaiban taldlhatunk még a szitanyom-
tatasrdl informdciokat, mint példdul a szintén a hetvenes évek végén kiadott
Szényi-Molndr-Szobotka: A képzémiivészet iskoldja, vagy Ales Krejca konyve,
A miivészi grafika technikdi a nyolcvanas évek kozepérdl.

A korszerli magyar szakirodalom szinte teljes hidnya, valamint az elmult
években hol elinditott, hol megsziintetett szakipari filmnyomé képzés is jelzi,
hogy Magyarorszagon nem til kedvezGek a jelenlegi feltételek a szitanyomta-
t4s szdmara. Ezzel ellentétben a vildg minden t4jdn, f6leg az Egyesiilt Allamok-

ban és Nyugat-Eurépaban a reneszanszat éli a technoldgia, f6leg a tervezografi-
kai és az autoném sokszorositdgrafika teriiletén. A késGbb targyalt szerigrdfia,
egyedi mf{ivészi grafikdk mellett az 1990-es évek végétSl az USA-ban tjra meg-
jelent a technoldgia az ugynevezett Gigposters mozgalom eszkoztaraban. Ezek
az els6 id6kben f6leg amerikai, a nagy zenei kiadoktdl fiiggetlen (independent,
Indie) zenekaroknak késziilt koncert- és turnéplakatok nagyon népszerfiek let-
tek a vildg minden tajan, és jelenleg komoly kereskedelmi értéket is képvisel-
nek. Emellett felfrissitette a professziondlis és a DIY (Do It Yourself) m{ivészek
eszkoztarat is, hasonldan az ujra egyre népszeriibb letterpress technolégiahoz.
A miivészeti vonal mellett pedig a nagyipari gyartasban, az azsiai textiliparon
keresztiil, az exkluziv alkalmi széréanyagokon 4t a specidlis elektrotechnikai-
és targynyomtatdsokig jelen van a szitanyomtatds, barmennyire is gy t{inhet
hogy teljesen marginalizalja a digitdlis nyomtatas fejlédése.

Levine, Estelle: Amateur contest for children Final eliminations (részlet). Federal Art Project, 1936
© Library of Congress Prints and Photographs Division Washington, D.C. 20540 USA
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A SZITANYOMTATAS ROVID TORTENETE

A szitanyomtatds torténeti el6zményei

A 19. szazad végéig a modern grafikatorténet hdrom sokszorositografikai el-
jarast emlit a nyomtatdsban, ezek a magas-, a mély- és a siknyomtatas voltak.
Az 1890-es évek végétll jelent meg egy negyedik eljards, amely a sitknyom-
tatashoz 4ll a legkozelebb, de eszkdzhaszndlataban jelentésen eltér attdl, ezt
nevezték el késébb szitanyomtatasnak. Az 1j technoldgia a stencilnyomtatas
tovabbfejlesztése volt, azonban a két technikat a 20. szazad els6 évtizedeinek
szabadalmai utdn szét kellett valasztani.

A stencilnyomtatas torténeti el6zményeirdl igen kevés pontos adat all ren-
delkezésre. A technoldgiat targyal6 szakkonyvek is csak kis mértékben foglal-
koznak a 19. szazad el6tti torténetével. Ennek egyik oka a kevés fennmaradt
nyomathordozé és nyomat, amir6l nagy biztonsaggal lehet azt allitani hogy
ilyen tipust nyomtatassal késziilt. Masrészt a terminoldgia maga is problémas:
mit tekintiink stencilnyomtatasnak? Vannak szerzdk, akik mar az 6si Lascaux-i
és Altamirai barlangrajzok nyomhagyasi gyakorlatat is ennek tekintik, mivel
a festékkel koriilfestett kéz — itt a kéz maga a stencil — sokszorositott nyomata
a falon megfelel a stencilnyomas gyakorlatanak. Kés6bb stencilnek tekintet-
ték azt a kiillonbozs természetes névényi anyagokbol késziilt mintahordozot is,
amelyen lyukak vagy aprod, egymastdl elkiiloniilé vagatok segitségével format
hoztak 1étre, majd ezen keresztiil festéket nyomtak at egy hordozoéfeliiletre,
igy hagyva jelet maguk utan. Ez a jel vagy minta sokszorosithato lett a stencil
segitségével, igy tébbszor is felhasznalhatd, ismételhetd. fgy miikodott példdul
a Polinéz szigetvilagban vagy a Fiji szigeteken a kéregbdl késziilt ruhdk diszi-
tése: bananlevélen kis lyukakat furtak at valamilyen mintat formazva, ezutdn
novényi festéket dorzsoltek at rajtuk a ruhak feliiletére.* A nyomathordozé
stencil késébb j6 viz- vagy nedvességzard tulajdonsagu lakkal preparalt papir
vagy karton, illetve fém vagy m{ianyag alapanyagu lett.

Tobb ezer évvel ezel6tt tehat mintdk és jelek sokszorositasdra kezdték el
alkalmazni a stencilnyomtatast. A legtobb szakirodalom és a technikaval
foglalkoz6 iras az 6si Egyiptomot, Gorogorszagot, Kindt és Japant jeloli meg
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a stencilnyomtatds éshazajanak, de tobb szerz6 is megemliti, hogy gyakorlati-
lag a vildg minden tajan jelen lehetett valamilyen formaban ez a nyomhagyasi
technika. Az azsiai nyomatokat az emeli ki a tobbi stencileljaras koziil, hogy
itt mar bizonyithatéan hasznaltak olyan technikdkat, amelyek a kés&bbi szita-
nyomtatdshoz hasonlé megoldédsokat is alkalmaztak.

Néhdny fontosabb, a szitanyomtatassal foglalkozé konyv szerzéje, mint
Albert Kosloff vagy Bert Zahn a kinai nyomatok el6képeként kora-egyiptomi
kép- és betlisokszorositasi stenciltechnikakat is emlit,’ azonban egy madsik,
a szitanyomtatasrol szintén szakkonyveket kiado szerzd, J. I. Biegeleisen szerint
semmilyen meggy6z6 bizonyiték nincs erre.® A koriilbeliil ezer évvel ezel6t-
ti (egyes szerz6k szerint a Song dinasztia [960-1279] korabeli) kinai, vala-
mint japan papirstencileket az emeli ki a tobbi stencilmegoldds koziil, hogy
néhanynak itt mar egy fakeretre feszitett, selyemszalakkal merevitett forméaja
is hasznalatban volt. A szitanyomtatds angolszasz és német elnevezésében is
megjelenik kés6bb ennek nyoma, az tigynevezett Silkscreen Printing és Sieb-
druck elnevezés.

Kindban és Japanban a stencilnyomatokat féleg diszité céllal hasznaltak, tar-
gyak mintazata, tapétdk és fali dekoracidk készitésére, kés6bb kimondk és
a mindenapi hasznalatban 1évé textilek dekordldsara. A 17. szdzadban a Ja-
panban haszndlatos stencil eljardst, a papir alapu katagamit a 19. szdzadban
tokéletesitették. Ekkor két, jellegzetesen barna szinfi, gyorsan szarad6 papirbdl
egyidejlileg vagtak ki a mintdt, majd a papirokat szétvalasztva pontos illesztéssel
a keretre feszitett selyemszélak két oldalahoz ragasztottak. Emellett hasznélat-
ban volt még a perforalt stencil eljaras is, ahol a mintat egy papiron vagy karto-
non lyukasztassal jelenitették meg, és ezeken keresztiil dorzsolték at a festéket.

Mindkét technika egészen a 20. szazad elejéig jelen volt a Japan sokszorositd-
grafikai eljarasok kozott. A keleti orszagokban a stencileljarast a képz6- valamint
az iparmfivészetben is egyarant alkalmaztdk. Itt érdemes megemliteni, hogy az
egyébként igen sok szakkonyvben emlitett megoldas, miszerint emberi hajat is
hasznaltak a papirstencil rogzitésére, ugy tlinik pusztan legenda, semmi nem
tamasztja ala ennek 1étezését: , A szobeszéd, miszerint néhdnyszor emberi hajat
haszgndltak az eljdrds sordn még mindig tartja magdt a nyugati orszdgokban, de
ez nem t6bb mint egyszeril mese: a stencilkereskedék azért mondtdk hogy emberi
hajszdlbol van, [t.i. a stencil rogzitése], hogy még érdekesebbé tegyék drujukat.
(A szerzl ford.)”” Ennek ellenére ez a technikai megoldds a mai napig tényként
kezelve jelenik meg a szitanyomtatas el6képeit targyald irasokban.

Tobb, a szitanyomtatasrdl értekezd szerzé kozvetlen kapcsolatot lat ezen
Japan stencilmunkdk és a 19. szazad végén kifejlédott mai értelemben vett
szitanyomtatas kozott. Ez annyiban igaz, hogy ebben az idGszakban (Japan
1853-as Ujranyitdsa a nyugati vilag felé) jelentek meg ezek a stencilnyomatok
Eurdpdban és az Egyesiilt Allamokban. Azonban ezt a kozvetlen hatést vonja
kétségbe, hogy a 20. szazad eleji, a modern szitanyomtatas els6 szabadalmait
elGterjesztd szerzOk egyike sem emliti a Japan stencilnyomtatdst mint tecno-
l6giai el6képet, valamint az, hogy a teljes, jelenleg is hasznalt szitanyomtatdsi
eszkozparkot a 20. szazadban fejlesztették ki. ,A Krisztus el6tti harmadik évez-
red Osi stenciltechnikdjdra visszautalva, nincsenek meg a feltételek ahhoz hogy ki-
jelenthessiik a kapcsolatot a ma ismert technoldgia és az akkori kézott. (A szerzd
ford.)” —idézi Siegfried Fuchsot konyvében Guido Lengwiler.®

A stencilnyomtatds bar nem jelent6sen, de az eurdpai kozépkorban is jelen
volt. Altaldban més sokszorositégrafikai technikdkkal kombindltdk, mint pél-
daul a fametszettel késziilt vallasi céli képek, vagy a jatékkartyak szinezését
oldottak meg stencilen keresztiili festékatdorzsoléssel. Késébb, a 17. szazadtol
fokozatosan a nagyiparban kezdték hasznalni butorok és tapétdk dekoraldsa-
ra, els6sorban Anglidban és Franciaorszagban. A 18-19. szazadban pedig mar
olajjal vagy lakkal 4titatott papir- valamint fémstencilek segitségével késziiltek
a fal- textil- és butordekoracidk az USA-ban és Eurdpaban egyarant.® Ekkor
még az ugynevezett Tie stencilt hasznaltak, itt a kivagott formék kies6 részét
vékony szarakkal hagytak 6sszekotve az alappapirral, hogy a bels6 részek, mint
példaul a tipikusan problémads O bet(i kozepe ne essen ki. Ezt a problémat kii-
szobolte ki az 1870-es évektdl a dupla stencil eljards, majd késébb a fotdstencil.

A kiilonb6z6 sokszorositografikai technikakkal, mint példaul a rézmetsze-
tek vagy a litografiai nyomatok stencillel vald szinezése egészen a 20. szazad
els6 harmadaig jelen volt a nyomdaiparban. Franciaorszagban az tigynevezett
Pedalette technikaval is készitették a sablonokat. Ez egy labbal hajtott, varré-
gépre hasonlito specidlis flirészgép volt, amely a karton vagy badogsablonbdl
vagta ki a mintat. 1820 koriil Charles Pellerin cégénél koriilbeliil szdz munkas
végezte tobbek kozott a nyomtatast és a stencillel vald kézi szinezést, vaddisz-
n6sortébol késziilt kefével dorzsolve at a festéket a stencilrdl a hordozéra.?®
A 20. szazad els6 évtizedeiben pedig mar olyan teljesitmény(i stencilszinezd
gépeket készitettek, amelyek akar 20 kiilonb6zé szint és 6ranként akar 6tszaz
szinezett készpéldanyt is produkaltak, tobbnyire a divatmagazinok szamara.

Technikatorténeti aspektusbél nem koénnyf(i a szitanyomtatas 19. szazad végi
szabadalmai el6tti id6kr6l nyilatkozni. Az azonban biztos, hogy a 20. szazad
harmincas éveitdl olyan komoly lendiiletet kapott a technoldgia, amely egé-
szen a digitdlis nyomtatas és az online média megjelenéséig az offsetnyomta-
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tas mellett szinte egyeduralkoddva tette a reklam- és kereskedelmi grafikaban.
Harry L. Hiett, amerikai dekoratdr és reklamgrafikus, aki az els6k kozott pub-
likélt a szitanyomtatasrol, és a technikai fejlesztésében is kiemelkedd szerepe
volt a 20. szazad elején, a kovetkez6képp foglalta Ossze azt a feltevést, mi-
szerint a szitanyomtatas mar G6sid6ktdl fogva létezik: ,Sok esetben hallottuk,
hogy a szitanyomtatds mdr évszdzadok dta folyik kiilfoldi orszdgokban ilyen vagy
olyan mddon. Ezt azonban semmi nem tdmasztja ald. (A szerzd ford.)”"!

A technolégia korai alkalmazasa, az els6 szabadalmak

Silkscreen printing, screen printing method, mitography, serigraphy: a szita-
nyomtatds pusztan angolszasz elnevezéseinek sokfélesége is azt mutatja, hogy
eredete viszonylag nehezen definidlhatd. A szakirék angol, német, valamint
francia el6képeket is emlitenek az amerikai fejlesztések mellett a modern érte-
lemben vett szitanyomtatas témdjanak targyaldsakor, és valamikor az 1870-es
évek kozepére teszik elsd, kezdetleges megjelenési formait.

A szitanyomtatasi technikardl sz616 els6 cikk 1916. oktéberében jelent meg
William Hugh Gordon amerikai betitervez6 altal a Signs of the Times folydirat-
ban.'? A Signs of the Times egy havonta megjelend grafikai és kereskedelmi
grafikaval is foglalkoz6 szaklap volt az USA-ban, ebben kozolték le példaul
Harry L. Hiett els6, a szitanyomtatasrdl szol6 irdsait is. Az itt megjelend cik-
keket megel6zGen ugyanis csak mint szabadalmi eljaras ald vett technoldgiai
leirdsok jelentek meg a szitanyomtatdsrdl irdsok. A magazin kés6bb is kiemel-
ten foglalkozott a témaval, szerz6ik rendszeresen publikéltak a technologiardl
és a fejlesztésekrdl.

Az 1870-es évek végétdl jelennek meg az Egyesiilt Allamokban és Eurépa-
ban azok a szabadalmak, amelyek akkor még elsGsorban a stencilnyomtatds
és az ahhoz kapcsolddd minta- és szdvegsokszorositds témakorében irddtak.
A reklam- és hirdetési ipar meger6sodésével egyre nagyobb igény jelentkezett
az olcso6 és nagy mennyiségli sokszorositott cégérekre és rekldimanyagokra. Az
1870-es évek kozepétdl fejlédésnek indult — de csak az 1900-as évek elején
tokéletesitett — rotacios offsetnyomtatds azonban drban és technolégidban még
nem volt versenyképes az olcsobb és eszkozigénytelenebb stencilnyomtatas-
sal. Az offsetnyomtatas mellett a masik siknyomtatdsi technoldgia, a litografia,
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(vagy kromolitogréafia) pedig szintén nagy szakmai tudast és anyagi befektetést
igényelt. A korai stencilnyomtatasi eljarasok egyszer(iek és gyorsak voltak, mi-
nimadlis anyagi befektetést, és viszonylag kis szakmai el6képzettséget igényeltek.
Az els6 fejleszt6k az tigynevezett Sign Painter-ek, a cégtablafest6k és deko-
ratérok voltak. Féleg bettik, feliratok, valamint cégtablak sokszorositdsat végez-
ték, ezért elsGsorban a stencillel készitett bet{ik duplikalasanak tokéletesitésében
gondolkodtak. Az els6 nagy véltozas az 6sszekotés nélkiili bet{ik nyomtatasaban
volt, erre az els§ szabadalom 1870-ben jelent meg Henry W. Rudolf Louiswille-i
cégérfest6t6l Double Stencil néven. Ez késébb tobb mddositason és 4j szabadal-
makon esett 4t, mig az 1920-as évekdl allanddsult Tieless Stencil néven.

Egészen 1936-ig, Harry L. Hiett szakir6 terminoldgidjdig a sablonstencil- és
a szitastencil szét nem valasztottdk szét pontosan sem a szakmai, sem a kdzbe-
szédben.’® O hasznalta elészor kiilon az tigynevezett nyitott stencil (Open Sten-
cil) kifejezést is. Ezt a stencilmegolddst hasznaltak a 20. szazadban a legtobb
dekoréacids célra. Az 1900-as évek elsé évtizedeiben karton-, vagy fémstencilt
és a szitaszovetre rogzitett stencil technikat egyiitt hasznaltak, attol fiiggéen
hogy volt a leggazdasdgosabb a termék el6allitdsa, valamint hogy a kivant
grafikai hatast melyik eszkozzel érik el jobban. Sok esetben a kézzel festett
mintédkat kiilonb6z6 stencilnyomatokkal kombinaltak.

Az 1890-es évek kozepétdl egészen az 1930-as évekig alkalmaztdk fGleg
Franciaorszagban az ugynevezett Pochoir stencileljarast. Ezt elsGsorban vona-
las, vagy egy szinnel nyomtatott litografiai nyomatok, fa- vagy rézmetszetek
szinezésére hasznaltak. Itt a nyitott stencil sablon szintén kartonbdl vagy fém-
b6l késziilt, a szinezéshez gouache tintat hasznaltak. A festéket egy siir(i, finom

szali nagyméretii korkefével dorzsolték at a stencileken.

IL.

1881-ben Londonban David Gestetner szabadalmaztatta stencilsokszorosito el-

jarasat Cyclostyle, kés6ébb Neo-Cyclostyle néven, 1891-ben pedig beadta talal-
manydnak els6 rotdcids verzidjanak szabadalmat is. Ezt megeléz&en, 1876-ban
jelent meg az USA-ban a T A. Edison szabadalmai alapjan megszerkesztett, és
1887-ben Chicagoban Albert Blake Dick altal kereskedelmi forgalomba hozott
Edison Mimeograph késziilék. Ezt a két talalmanyt tartjdk az elsé hordozhat6
stencilsokszorosito szerkezeteknek, melyekkel mar széridban lehetett nyoma-
tokat gyartani, atlagban hat nyomat késziilt el percenként. Az eljarasok ha-
sonldak voltak egymashoz, és hasonlatosak a mai szitanyomtatashoz, azzal

a kivétellel, hogy nem egy sfiri racson, hanem egy keretre feszitett viaszolt

felszin{i papirstencilen — ezt a finom, pordzus felszin{i viaszpapirt Yoshinonak
nevezték — keresztiil nyomték at a festéket. A Cyclostyle egy specidlis, borda-
zott-fogas hegyti tollat hasznalt a stencil perforalasahoz, a Mimeograph pedig
egy ugynevezett elektromos tollat alkalmazott. Itt egy bordds lemezre fektet-
ték a vékony papirbol késziilt stencilt, (ezt Edison itatdspapirnak emliti)
és a vibrald, elektromos tollal irtak ra, ekkor perfordlddott a feliilete. Az elsd
id6kben jellemz&en kézirdst sokszorositottak veliik. Ekkor még sok esetben
a papirt meg kellett erGsiteni valamilyen muszlin vagy géz anyaggal, hogy
tobbszor is felhasznalhato legyen. Mindkét talalmény nagyon sikeres lett, tobb
szazezer nyomat késziilt veliik a 20. szdzad elejéig.

A Mimeograph és a Cyclostyle el6zménye a Londonban tanulé olasz Eugenio
de Zuccato 1874-es taldlmanya volt, a Papyrograph.'* Zuccato el6szér Anglia-
ban majd 1895-ben az Egyesiilt Allamokban is szabadalmaztatta eljarasat, ahol
elsGsorban az irodai munkaknal hasznaltdk. Célja az volt, hogy a kézirast sok-
szorosithatéva tegye. A vékony, lakkal bevont papirra mar6 anyaggal bevolt
tollhegyel irt, az anyag atmarta magdt a lakkon és a papiron, igy stencillé
valt. Ezutan a stencillé tett lapot egy {ires papirlapra fektette és egy gumilapos
raklival festéket nyomott at a lyukakon. A korai Mimeograph nyomatokra is
mér egy rékelhez hasonld eszkozzel nyomtdk 4t a festéket a stencilen. Erdekes
modon a rakel hasznalata ekkor még nem terjedt el, el6szor még egy gumi-
hengerrel valtottak ki, kés6bb lett altalanos a szitanyomtatdsndl mint atnyomé
eszkoz. Az 1900-as években mar egy felfestékezett, henger alaku rotdcids gumi
nyomohengerre feszitették fel a viaszolt feliilet(i stencilsablont, ennek forgata-
saval nyomtak at a festéket a hordozodra. Az eljaras modern véltozata az 1986-
ban elinditott Japan Risograph technika lett.

A Neo-Cyclostyle dobozédban a stencilt hordozé keretre mar selyemszalbdl
késziilt racs volt feszitve, mely tartotta a stencilt, és egy fix fel- és lehajthaté
csukléra volt rogzitve, amely a szitanyomds kozvetlen el6képe lehetett. Rakel
helyett itt is még gumihengert haszndltak az atnyomashoz. A szerkezetnek az
1900-as évekre mar egy és két nyomohengeres valtozata is 1étezett, tobb szin
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nyomadsat is képes volt elééllitani a nyomohengerek cseréjével. A szinek direkt
szinek voltak, nem keveredtek. Késébb a dupla nyomdéhengeres megoldasnal
mdr szitanyomtatassal is kombindaltak az eljarast. Ez a technika még az 1920-as
években is hasznalatban volt az ipari sokszorositasban. T6bb orszagban a sten-
cilsokszorositds egészen az 1970-es évekig, a fénymadsolok altalanos elterjedé-
séig jelen volt az irodakban, ahol néhany szaz darabos szovegsokszorositasrol
volt sz6. Ez az eljaras végiil nem kozvetleniil a szitanyomtatasban, hanem az
irodai felhasznalasban fejl6détt tovabb. Azonban néhany technikai megoldasa

kozvetlen el6zménynek tekinthetd a szitanyomtatas kialakuldsaban is.
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III.

Az els6 igazi véltozas, ami mar eltdvolodott a klasszikus stenciltechnikdkt6l
a szitaszovet fejlesztése volt. Az 1890-es évek végén mar alkalmaztak nyomta-
tasi célra kiilonboz6 rdcsslirliségli szoveteket, erre a lisztfinomitasra hasznalt
malomipari récsokat hasznaltdk. Ez a récs az Egyesiilt Allamokban fémbé] ké-
sziilt, Eurépaban, féleg Svajcban és Franciaorszagban selyemgéz alapu szovetet
haszndltak. 1897 és 1907 ko6zott az USA-ban, Anglidban és Franciaorszagban
szabadalomként hat kiilonb6z6 személy is beadta a racson keresztiili festékat-
nyomadsi eljarast, mint kés6bb a szitanyomtatashoz is kothet6 fejlesztés.!®

A szakirodalmak tobbsége Samuel Simon angliai, 1907-es szabadalmadt tartja
a technika fejl6désének szempontjabdl véglegesnek. Ez a szabadalom egy spe-
cialis selyemgéz anyagot emlit, ami kiilonb6z6 réacsslir{iségli és racsszogl, jo
festéktartd- és atereszt6 képességli, valamint preciziés nyomtatast tesz lehetd-
vé. Emellett a fém alapt szitaszovet felhasznaldsa egészen az 1970-es évekig
hasznalatban volt, azonban sériilékenysége és magas ara miatt a miiszal alapt
szovet levaltotta. Simon szabadalma mar a modern értelemben vett szitanyom-
tatds alapjait fektette le, egy eszkoz kivételével. Az altala alkalmazott nyom-
tatasndl ugyanis még nem gumiprofili atnyomot, azaz rékelt hasznalt, hanem
puha szdla atdorzsold kefét. Mai értelemben tehat azt a sokszorositografikai
eljarast tekintjiik szitanyomtatdsnak ahol:
1. Finom szovést, fém- vagy fakeretre feszitett fém-, névényi, vagy mestersé-

ges szalakbdl késziilt racsozott anyagot hasznalnak nyomathordozénak
2. Specialis, erre a célra fejlesztett festékeket hasznalnak a nyomtatdshoz
3. Az atnyomast egy rakel (az angolszasz terminoldgiaban: squeegee, lehtizd)

segitségével végzik.

Ezen szabadalmak és tények ellenére a szitanyomtatds pontos eredete a mai
napig nem tisztazott. A kiilonbozé fejlesztések alapjan sem lehet kijel6lni egy
pontos idGszakot vagy egy embert, akit meg lehet nevezni mint alapvetd fejlesz-
tét. A masik nehézség, hogy nehezen lehet pontosan megéllapitani hol valt el
a stencilnyomtatas és a szitanyomtatas mint technoldgia. A legtobb szakkényv
a két technikat egytitt targyalja, sok stencilmegoldast adaptalva a szitanyom-
tatdshoz. Az sem tisztdzott hogy a modern szitanyomtatds az Egyesiilt Alla-
mokbdl, vagy eurdpai fejlesztéseken keresztiil jutott el a mai allapotaba. Hiett
szerint — és Lengwiler is ezt tdmogatja konyvében — egyértelmiien az USA-bdl
indult a modern szitanyomtatas fejlédése. Szerinte az alapvetd fejlesztésekre
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és tokéletesitésekre ott keriilt sor, amikben Hiett is tevékenyen részt vett. Tény,
hogy Hiett az 1910-es években publikalt szakcikkei, valamint a téméaban els6
konyve, az 1922-ben megjelent The Silkscreen Process Knowledge az els6k ko-
zOtt volt, ami a szitanyomtatas technikai fejlesztésével és gyakorlati alkalma-
zaséval foglalkozott. Ezt 1969-es halalaig tobb értékes szakkonyvel és cikkel
egészitette ki, tobbek kozott ezek miatt érdemelte ki a modern szitanyomtatas
atyja nevet. Hiett mellett a szintén amerikai Bert Zahn volt az, aki a korai id6k
szitanyomtatasi gyakorlatat és elméletét szakkonyvekben dokumentélta. Els§
munkahelyén mar szitanyomtatassal készitett csapatzdszlokat (Pennant), ezt
kovetSen cimfestéként is dolgozott. Hietthez hasonldan els6 szakcikkeit a The
Signs of the Timesban publikalta az 1920-as években. 1926-ban jelentette meg
konyvét Silk Screen Methods of Reproduction cimmel, ez lett Hiett utdn a maso-
dik szakkonyv a szitanyomtatds technikajarol.

I\%A

Lengwiler konyvében két tervet emlit, amelyek Samuel Simon 1907-es szaba-
dalma el6tt mar a mai éretelemben vett szitanyomtatas kozvetlen el6képének
tekinthetGek.

A.A.M. Vericel, Francia szarmazasu amerikai tervez6mérnok 1902-ben adta
be szabadalmat egy tobbszin{i textilnyomtatasra alkalmas eszkozre, ahol mar a
mai szitanyomtatas alapjait lathatjuk. Ez részben a mai textilnyomo carouselre
hasonlitott. Vericel a stencil rogzitésére a malomiparban hasznalatos selyem-
gézt (Bolting Cloth) javasolta. Ezt kdvetGen a papirstencilt raragasztva a haléra
tortént a nyomtatds. O emliti elséként a rékelt mint lehtiz6 eszkozt, bar itt még
mint kapar6 (Scraper) szerepel a leirdsban. Hiett leirasaibdl tudhatjuk, hogy a
korai id6kben a rakel csak formara csiszolt fa lehtizo volt, késGbb keriilt ra el6-
szOr b6r, majd gumi a lehtizo élre. A mai napig tobb kiilonbozd élprofila lehizd
van forgalomban, a textiliparban pedig még most is hasznalnak csak fa rékelt.

A masik szabadalom H.C.J. Deeks nevéhez kapcsolddik. Deeks angol szarma-
zast, még gyermekként érkezik az Egyesiilt Allamokba, ahol textiltervezéként
1903-ban védeti le szabadalmat. A szabadalom egy fakeretre feszitett szita-
szovetet haszndl a stencil alapjaul. A szitaszovetet feszesre hiztdk, majd rara-
gasztottak a keretre. Ezutan olvadt viaszba martottdk a szdvetet. Miutdn a vi-
asz megszilardult raillesztették az itatdspapirbdl késziilt mintasablont, amirél
a rajzot egy felmelegitett varrotiivel atnyomtak a viaszon. A megolvadt viaszt
az itatéspapir felszivta. Ezutan ahonnan a viasz felszivodott, ott az anyag festé-
kateresztévé valt. Ezt kovetGen lakkal lekenték a szovet mindkét oldalat hogy
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tartdsabba tegyék, végiil vattaval leitattdk a lakkot a festékatereszt részekrol.
Deeks nemcsak textilnyomtatdshoz, hanem papir, fal, vagy barmilyen szévet
nyomtatdsahoz ajanlja. Taldlmanyaval ekkor mar valéban éles rajzu képeket

e

lehetett elGallitani.

V.

Hiett, majd késébb Albert Kosloff is azt allitja, hogy az els6 kisérletek szitanyo-
mott termékek elGéllitdsdra mar az 1900-as évek els6 felében megtorténtek.
Ekkor az igynevezett felt pennant-ok nyomtatasat végezték ezzel a technikaval.
Ezek a véaltozatos méretben késziilg, jellemz6en az USA-ban hasznalt harom-
sz0g alaku zaszlok nagyon népszerliek voltak, sok teriileten kaptak szerepet
a hétkoznapi életben: egyetemek, sportcsapatok, hajok, jarm{ivek zaszloiként,
vagy egyszer(i ajandékként is hasznaltdk Gket. Mivel ebben az id6ben a cégek
és a fejleszték nem publikaltdk, s6t, kifejezetten titkoltak fejlesztéseiket, nehéz
pontosan megallapitani ki hasznalta elészor a stencil alapd szitanyomtatast
ezeknél a zdaszloknal. Hiett szerint Francis Villette ajandékzaszlé nyomtatd
kezdte el ennek hasznalatdt 1901-ben Detroitban. O, és a huszadik szdzad
elején kisérletez6 kollégai jottek arra ra, hogy mennyire megkonnyiti a nyom-
tatdsi eljarast ha egy szovethdlon nyomjdk at a festéket a hordozdalapra.!®

A korai zaszldnyomtatdsnal még csak egyszinli nagybet{iket nyomtattak,
késébb tobb szinben illusztraltak is a zdszlokat. A szitanyomtatast elszor csak
az alapszin — dltaldban fehér szint nyomtak valamilyen szines anyagra — megje-
lenitésére hasznaltdk, azt festették tovabb kézzel vagy szdropisztolyal.

Az Egyesiilt Allamokban az 1900-as évek els6 évtizedében a fejlesztéseket
jellemzden a keleti parton, New Yorkban és a kozépnyugati régié dllamaiban,
Illinoisban és Michiganben végezték.'” Tobb, egymashoz hasonlé szabadalom
is sziiletett, amely mindegyike a perforalt papirstencil ragasztassal torténé rog-
zitését javasolja valamilyen selyemgéz alapra vagy dréthéléra. AlapvetGen jel-
lemz6 volt a tobb nyomtatasi és festési technika (open stencil, woodblock, spray,
handpainting) egyidej(i alkalmazasa a grafikdkon vagy a feliratokon. Az 1910-es
évek kozepéig ezt a hibrid megoldést alkalmaztak a nyomatokon, ekkor kezd-
ték kifejleszteni a tobbszinnyomdsos megoldast Kaliforniaban. A szakirdk ezt
a technikai fordulatot tekintik a grafikai szitanyomtatas sziiletésének.!®

VI.

Az Eurdpabdl érkezd szabadalmat, a szitaselyem hasznalatat — amely alap-
vetGen valtoztatta meg a stencilnyomtatdst — az USA-ban egyre jobban tokéle-
tesitették, és egészitették ki kiilonb6z6 segédeszkozokkel. Az 1910-es évektdl
a szitanyomtatas eszkozei egyre finomodtak. A durvabb szévésli malomipari
selymet (Milling Silk) levaltotta a finomabb szovésli muszlin (Cheese Cloth).
Ekkoriban a muszlint méar keretre feszitették és gy nyomtattak vele, valamint
ezid6tajt jelent meg djra a régebben madr ritkan alkalmazott, de valamilyen
oknal fogva nem elterjedt gumiprofillal ellatott rakel is.

A zaszlonyomtatoknak koszonhet6en a szitanyomtatds mint technika elju-
tott az Egyesiilt Allamok keleti partjatél a nyugati teriiletekig. San Francis-
coban 1915-re kifejlesztették a tobb szint nyomtatni tudd szitanyomadst, amit
elGszor a zaszlokon alkalmaztak. Ezt a technikai fejlesztést kovetGen a szi-
tanyomtatds igen nagy népszer(iséget ért el az USA egész teriiletén az ezzel
foglalkozo cégek korében.

A kereskedelmi grafika expanziv megjelenése a 19. szazad végét6l az USA
nagyvarosaiban jelent6sen 0sztondzte a nyomtatassal foglalkozo cégeket az
eszkozok tokéletesitésére. Az olyan hirdetési feliiletek mint a plakatok, cég-
feliratok, széréanyagok, targyfeliratok nagy lehet6séget kindltak a szitanyom-
tatasnak, amely gyors és latvanyos megoldasokat biztositott a keresked6knek.
Talan ez lehetett az egyik oka, hogy a szitanyomtatds erGteljesebben kezdett
fejlédni az Egyesiilt Allamokban, mint a kéztéri hirdetésekben ebben az
idGszakban még viszonylag kevésbé gazdag Eurdpaban.

VII.

Az angliabdl az USA-ba emigralt John Patrick Pilsworth valamint grafikus és il-
lusztrétor testvére Eugene Pilsworth voltak azok, akik 1914 koéril kifejlesztették
a tobbszinnyomasos szitanyomd-technikat. Talalmanyukat 1915-ben eladtak az
ugyanebben az évben alapitott San Francisco-i Selectasine cégnek, akik szaba-
dalmaztattdk az eljardst, ami 1918-tdl lett hivatalos.!” Ez az Gigynevezett elimi-
nation, multicolor, vagy késébb a Selectasine altali szabadalomban Single-Screen
Method néven emlitett eljards volt az els6 nagy 1épés a grafikai szitanyomtatds
népszerisitésében a két vildghdbort kozotti nagy fejlédést megelézGen. Pils-
worth és a Selectasine cég (alapité tulajdonosai E. A. Owens, R. C. Beck és J. H.
Steinmann) elsGsorban a zaszlok szinezését kivantdk hatékonyabbd tenni az 4j
modszerrel, de hamarosan mar plakatokat is nyomtattak ezzel a technikaval.
Nem sokkal késébb a szabadalmat kiterjesztették az egész vilagra.?°
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Bér a legtobb szitanyomtatdssal foglalkoz6 iras a Selectasine cég harom tulaj-
donosat és John Pilsworthot jeloli meg a grafikus szitanyomtatas dttérGinek,?
Lengwiler hangstilyozza hogy ebben az idGszakban a Selectasine mellett még
két Kaliforniai cég is kiemelkedGen foglalkozott ezzel a teriilettel. Az 1908-ben
alapitott szintén San Francisco-i Velvetone és az 1916-ban Los Angelesben alapi-
tott Vitachrome is jelent8s hatassal volt a modern szitanyomtatas kialakulasara
és késGbbi fejlédésére.??

Ekkor a f6 problémat két dolog okozta a zaszldokészit6knek. Az egyik, — ami
mindig is a stenciltechnika egyik f6 problémdja volt —, hogy hogyan lehet jé
minbségl ugynevezett tieless stencilt késziteni, azaz gy megoldani a kapcso-
16das nélkiili belsé térrel rendelkezd bet(ik nyomtatasat mint az A, B, D, O, B
stb. A mésik probléma a szinezés volt. Az utélagos hozzaszinezés a stencilnyo-
matokhoz faradsagos munka, és idében sem volt kifizet6d6. A cégtulajdonosok,
akik altalaban kirakatrendezdk, bettifesték és grafikusok voltak, mind ismerték
a kinai selyemszallal rogzitett stencileket, de Kalifornidban az Eurépabdl ér-
kez6 szitaszovetet ekkor még nem nagyon hasznaltak nyomtatasi célra.

Frank O. Brant, a Velvetone egyik alapitdja 1912-t6] hasznalt szitanyomtatast
a munkaindl. Miutan San Franciscoban egy olyan cégnél tanulta a stencilala-
pu szitanyomtatast, ahol mar szitaszovetet és rakeles lehtizot is hasznaltak, ezt
a tapasztalatat a sajat cégében hasznalta fel. Nem sokkal késébb mar egy negy-
venezer példanyos, abban az idében nagyon népszert, tobb szines reklamtédbla
(Show Card) megrendelést kapott, ahol mar minden szin nyomtatdsat stencil
alapt szitatechnikaval végezte.?

A munka alatt a legnagyobb problémat a festék megfelels dllaganak kifejlesz-
tése okozta. Brant ezutan tébb papirkarton alapi munkat is elvallalt, azonban
a Selectasine cég single screen eljarasa kezdte kiszoritani cégét a piacrdl. Brant
igy irta le a konkurens cég 1j technolégiajét: ,,Mi voltunk az elsék, akik karton-
lapra nyomtattunk, a sajdt Velvetone festékiinket haszndltuk. Ez a leggyorsabban
szdradd és a legsikeresebb festék volt. [...] (A Selectasine cég) tobb munkdt is ké-
sgitett a sajdt, ugynevezett Selectasine rendszerével, amin nagyon sok volt a festék.
Ez ugy miikodaétt, hogy elbszor az egész nyomtatando feliiletet lenyomtdk az elsé
szinnel, ezutdn, mielétt a kévetkezd szint rdnyomtdk volna kimaszkoltdk az el6z6
sgint a grafikdn, és igy tovdbb. Mikor a nyolcadik szinnel végeztek, a festék olyan
nehéz és drdga volt mint a karton maga, a dombornyomott linéleumra hasonlitott.
Nem tudom hogy kaphattdk meg a szabadalmat egy ilyen durva mddszerre[...].
(A szerzd ford.)”* Brant elkeseredése érthetd volt, a kés6bbi szakirodalom féleg
a Selectasine mddszerét jegyezte meg ebbdl az id6bdl.

A torténeti hiiség kedvéért érdemes megemliteni, hogy a Selectasine cég sze-
rette magaénak tudni a multicolor, vagy mds néven Single-Screen nyomtatast,

Vericel, Antoine: Means for decorating fabrics Vericel, Antoine: Means for decorating fabrics
1902. Szeptember 2. szabadalmi szam: US 708099 A 1902. Szeptember 2. szabadalmi szam: US 708099 A
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és a Pilsworth testvérek nevét nem nagyon emlitették meg mint fejleszt6ket.
C. M. Peter egy 1927-ben, a Signs of the Timesban megjelentetett {rdsaban
hivja fel a figyelmet arra, hogy: ,,Ha az eljdrds uttordire kell visszagondolnunk
a fejlesztés kordbbi éveiben, egy ember ragyog ki fényesen az emlékezetbdl |[...]
A neve John Pilsworth. Olyan § a szitanyomtatdsnak mint Edison volt az elekt-
romossdgnak, Marconi a rddionak, vagy Bell a telefonnak. (A szerzd ford.)”>
Az egy szitaszovettel bevont keretr6l vald tobb szin nyomtatasanak eljarasat
1918-ban védette le a Selectasine. ElsGsorban zaszl6k sokszorositasandl felme-
riild szinezési problémak kikiiszobolésére fejlesztették, késébb azonban karton
és papiralapi nyomtatasndl is haszndlni kezdték. Ebben az id6ben futottak fel
a miivészi reprodukcidk és a kereskedelmi plakatok, illetve az ephemerdk és
kisnyomtatvanyok.

A szabadalmazott eljaras 1ényege az volt, hogy a szitaszovetre direkt mo-
don felrajzoltdk a teljes grafika kérvonalait, majd ezt a vonalas rajzot masz-
kolgattak szinenként nehezen kiold6dé lakkal. Az els§ id6kben még hasznal-
tak papirstencilt, f6leg a bet{ik nyomtatasanal, de mar ezt is lakkal rogzitették
a szovet hatoldalara. A nyomtatasnal elGszor a vilagosabb szineket hiztak le

— bar Berth Zahn konyve azt emliti hogy ez csak ajanlott, minden munka egyedi
megoldasokat és szinrendet kivan — oly médon ahogyan azt mar Frank Brant is
emlitette, tehat a teljes hordozéfeliileten.?® Ezt kévetGen a mar lenyomott szin
rajzat kitoltotték lakkal. Végiil kovetkezett a tobbi szin, ugyan ezzel a mddszer-
rel. A végeredmény egy vastag festékréteggel megnyomott tobbszines grafika
lett, esetenként 12-16 szinben is. Ezzel a technikaval gyakorlatilag a szinek
szama végtelen volt, csak a koltségek hatdroztdk meg azt. A litogréafidval el-
lentétben a szitanyomtatasnal erds direkt szineket hasznaltak, atmenet nélkiil.
Késdbb raszternyomtatdssal mar a négy nyomdai alapszinbdl is képesek voltak
tobbszines nyomatokat létrehozni, illetve két direkt szin 6sszemosdsabdl atme-
netet nyomtatni.

A multicolor nyomtatas masik fejlesztése a gumiprofilos rakel volt a Selec-
tasinet6l. Eugene Pilsworth még egy fém atnyomo eszkozt, hasznadlt a festék
atnyomasara, ez azonban eléggé igénybevette a szitaszovet feliiletét. 1916-ban
kezdték el alkalmazni a mai napig hasznéalt gumiprofillal elldtott lehtiz6t.?”

VIII.

A Kklasszikus stencilnyomtatastol vald elszakadast elGszor tehdt a multicolor
technoldgia hozta el, habdr Berth Zahn az 1920-as évek végén irt szakkony-
vében még harminc koriil van a kiilonb6z6 stenciltechnikdk leirasanak szama,
de még az 1970-es évekbeli kiadvanyokban is legalabb tiz klasszikus stencil-

megoldas talalhaté. Mivel a Selectasine és a tobbi cég elsGsorban a nagyipari
sokszorositds tokéletesitése miatt foglalkozott a szitanyomtatas fejlesztésével,
ezeket a szabadalmakat sokaig nem publikéltak a szélesebb k6zonség elstt.

A multicolor nyomtatas utan a kovetkezd 1épés a mar az 1890-es évek ele-
jét6l mint kisérlet jelen 1év6 technika, a fotdstencil tokéletesitése volt, amely
alapjaiban hatarozta meg a késébbi modern szitanyomtatast. A kolloidok fény-
re tortén6 keményedését, illetve azt, hogy kolloidokat bikromatokkal keverve
fény hatasara vizall6 feliilet jon 1étre mar az 1850-es évektdl ismerték a korai
fotografiai eljarasokkal foglalkozok.?® Lengwiler konyvében idézi, hogy 1892-
ben Frangois Schreurs szabadalmdban mar egy zselatinnal bevont tiill anyagot
emlit, amire szaradas utdn fénnyel képet expondl. Ez a szabadalom inspiralta
Jehan Raymondot, aki Anglidban és Franciaorszdgban 1906-ban beadott hason-
16 szabadalmédban mar a ,,m(ivészi karakterre”, a grafikai tartalomra is fokuszal,
mig Schreurs inkabb csak mint textilipari fejlesztés tekintett szabadalmara.?

A fotéstencil eljaras valamikor az 1910-es években kezdett elterjedni a szita-
nyomtatdsban, azonban pontos helyet és id6t itt sem lehet megéllapitani a tech-
nolégia megsziiletésére. Hiett 1915-ben talalkozik elGszor ezzel a megoldassal
Indianapolisban, mésok az USA nyugati parti nagyvarosaiban ismerik meg
ugyanebben az idében. 1916-ban sziiletik az els6 cikk a technikardl, a szerz6
William Gordon volt.*® Ekkor mar t6bben is hasznaltak a fotdstencil eljarast a szi-
tanyomtatasban, azonban Hiett szerint is nehéz megmondani ki volt az aki el4-
szor alkalmazta a ma is hasznalt eljardst. Azonban, mint mar emlitettiik, hidba
volt ismert a fotdstencil eljards mar az 1900-as évek eleje 6ta, a klasszikus sten-
cileljarasok egészen a masodik vilaghaborudig hasznalatban maradtak.?! Akkor
hasznaltak elsGsorban, amikor a hagyomanyos stencillel mar nem tudtdk meg-
oldani a tul részletgazdag grafikat, vagy a felhasznalt betliméret tul kicsi volt.

A hagyomdnyos stencil ekkor még gazdasagosabb volt, valamit, — mint

e

ahogy a korai szakkonyvekben is lathatjuk — a fotdstencil el6allitdsa komoly
felkésziiltséget és ligyességet kivant, mint a receptek elééllitasdban és alkal-
mazasaban, mind pedig a nyomtatasban. Mivel ebben az id6ben még nem le-
hetett kapni igazan j6 és megbizhaté mindségli kész fotébemulzidt, valamint az
a tény, hogy a nyomtatoknak sok kisérletezés utdn maguknak kellett kikeverni
azt, — és emiatt a recepteket dltalaban titokban tartottak — valamint az, hogy
az expozicidhoz nem voltak megbizhat6 vildgité eszkézok (ebben az id6ben
még direkt napfénnyel vildgitottdk meg az emulziot), egészen a negyvenes
évek elejéig visszavetette ennek a technikdnak a széles kor(i alkalmazasat
a szitanyomtatasban.

Gordon, Hiett, Biegeleisen és Zahn konyveikben mar publikaltak recepte-
ket az 1920-as évekt6l, azonban ezek alkalmazasa, és az alapanyagok valtoz6
mindsége nem mindig biztositotta a sikeres felhasznalast.
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IX.

Az autoném képzdmfiivészeti iranyzatok képvisel6i igazdn csak az 1930-as
évek kozepétll, a nagy gazdasagi vilagvalsadg utdni amerikai New Deal idején
a World Progress Administration program keretében elinditott Federal Arts Pro-
ject alatt ismerték meg jobban a szitanyomtatast. Ekkor, 1936-ban jelenik meg
a szerigrafia, az egyedi m{ivészi szitanyomat. Anthony Velonis és néhany m-
vészkollégaja kezdett el kisérletezni a m{ivészi szitanyomtatds lehetGségeivel.

A szerigrafia (Serigraphy) nevet Carl Zigrosser miivészettorténész a philadel-
phiai m{ivészeti mizeum egyik kurdtora adta a mozgalomnak.?? A két vilagha-
boru kozotti id6kig szinte kizardlag a kereskedelemi grafikdban illetve az ipari
termékek dekordldasdndl hasznaltdk a stencil- és szitanyomtatast. Velonis és
miivésztarsai azonban mint 4j sokszorositégrafikai médiumra, 4j onkifejezési
lehet6ségre tekintettek a technikara, és ugy is kozelitették meg, nem pedig
mint szeridlis eljaras. A szitaszovetre direkt mddon festettek tussal, rajzoltak
specialis krétakkal, sokszor homokot, vagy egyéb rusztikus anyagot szoértak
a sablonra, igy hozva létre esetleges, egyedi formakat és textirakat a felii-
leten. Mondhatni fest6vaszonként hasznaltak a szitaszovetet, az azon sziile-
tett alkotasokat pedig igy nyomtattdk hogy a végeredmény — a kereskedelmi
grafikaktdl teljesen eltér6 médon — egyedi, megismételhetetlen legyen. A hiba,
a rossz nyomtatds, a pontatlan szinillesztések és a véletlenszer(i szennyez6dé-
sek a nyomtatasnal itt nem a selejtet jelentették, hanem esztétikai pluszt adtak
a grafikdnak. Ez az alkot6i attit(id aztan a hatvanas években, a kereskedelmi
grafikat a magasmiivészet szintjére emeld, a fogyasztdi tarsadalmat ezzel is
kritizald Pop Art miivészei altal teljesedett ki.

A szabadalmi leirasok az United States Patent and Trademark Office (USPTO),
a Google Patent altal tamogatott és elérhet6vé tett szabadalmi oldalrdl, a hir-
detések a Library of Congress Prints and Photographs Division Washington D.C.
WPA gylijteményébdl valok.
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A stencilnyomtatas

Az eddigi kutatasok szerint tehat a stencil (vagy gyakori magyar forditasban:
a sablon) tovabbfejlesztésébdl alakult ki a szitanyomtatds. Azonban a stencil
a szitaszovet nélkiil is hasznalhaté nyomtatasra, a példanyszam nagysdgat
csak az befolydsolja hogy milyen tartds alapanyagbdl allitottak elS. A termék
darabszam az eurdpai ipari forradalom utdni manufaktirdkban még nem volt
olyan magas hogy a stenciltechnikdval diszitendd biitorokat vagy faldekoracio-
kat ne tudtdk volna elkésziteni konnyen pétolhat6 stencilekkel.

Azonban a szeridlis, nagy példanyszamu tomeggydrtasnal mar nem tudtak
fenntartani az allandé mindséget a konnyen tonkremend sablonokkal, ezért
intenziv fejlesztésiikbe kezdtek. Samuel Simon 1907-es szabadalméban lakkal
blokkolta a festék atnyomddasat a szitaszoveten, ez pedig mar feleslegessé
tette a kiilon sablon készitését.

Ezen a ponton kell megemliteniink hogy a Samuel Simon altal alkalmazott
eljaras nem kizarélagosan az 6 taldlmanya. A konszenzus, miszerint § volt az
aki a szitanyomtatdst az azsiai tipusu stencilnyomtatasbdl tovabbfejlesztette
mara er6sen megkérdGjelezhetd. Annyi bizonyos hogy a Kinaban és Japanban
haszndlt stencilek a 19. szdzadban keriiltek Eurépédba, de ezek mellett ekkor
mar jelen voltak az eurdpai tipusu stencileljarasok is, illetve az olyan technikak
mint a Pochoir.

A kiilonb6z6 papiralapu stencilek egyiittes alkalmazasa a malomipari széve-
tekkel a 20. szazad elején megtortént, azonban ez a folyamat t6bb kiilénbozd
orszagban egyidejlileg jott 1étre, koriilbeliil 20 év alatt. A {6 inspiraciét itt mar
nem az azsiai selyemszdllal kombinalt stencilek adtak, a fejlesztések egyéniek
voltak, és a jelenlegi kutatésok alapjan fGleg az Egyesiilt Allamokban torténtek,
innen jutott at késébb Eurdpaba.

Az 1930 koriil megjelent els6 amerikai szakkdnyvek ugyan emlitik az dzsiai
stencileket, de szigordan kiilon targyaljak az akkoriban fejlesztett szitanyom-
tatdstél. Az tehat hogy 1890-1915 kozott hogyan alakult ki pontosan a kii-
16nb6z6 alapanyagu és tipusu stencilek szitaszovetre rogzitése, majd késébb
direkt médon masolasa, sajnos nehezen kovethetd. A stencilgépek az 1880-as
évektdl kiilon fejlédési utat jartak be mint a szitanyomtatas, funkciéban is az
irodai felhasznalas felé mozdult el, mig a szitanyomtatast a kereskedelmi grafi-
kaban és az iparban kezdték el alkalmazni.
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A szitaszovet és a kiilonboz§ alapanyagu sablonok egylittes alkalmazasanak fej-
16dési folyamatna a fotdstencil kifejlesztéséig tartott, ott valt ketté a direkt és az
indirekt sablonkészités. Azonban a stenciltechnika fiiggetleniil fejlédott tovabb
a szitanyomtatastol, ezt példazza a fénymasolok megjelenéséig hasznalt stencil-
nyomo berendezések sokszin{isége is.

Az els6ként megjelend szakkonyvek elsGsorban iparosoknak és dekorat6rok-
nek késziiltek, ezt jelzi sok esetben a konyvek terjedelmes alcime is, mint pél-
daul Bert Zahn 1930-ban megjelent konyve, a Silk Screen methods of Reproduc-
tion for Sign Painters, Card Writers, Display Men, Furniture Decorators Novelty
Manufacturers, Glass Etchers and for Domestic Use is. Zahn konyve, de nagyja-
bl az Gsszes, a szitanyomtatdssal foglalkozé konyv egészen az 1990-es évekig
kiemelten foglalkozott a sablon, vagy stencilkészitéssel. Ezt csak erGsitette
a szerigrafia megjelenése az 1930-as években. A képzémiivészek egészen mas-
hogy nyultak a sablonhoz és a szitatechnikahoz. Kreativan és személyes médon
hasznaltak ezeket az eszkozoket, mivel nem voltak rakényszeritve a sorozat-
gyartasra, egyedi, vagy kis példdnyszamu munkdkban gondolkoztak. A stencil
a szakiparban és a miivészetekben is jelen volt, de egészen mas felfogdsban
hasznéltak.

A stencilek készitése mindig szakemberekre volt bizva. Akik a szakembere-
ket alkalmaztak a valodi piaci verseny megjelenése utan egyre nagyobb hang-
sulyt fektettek a fejlesztések titokban tartdsara, hogy igy piaci elényhoz jussa-
nak a gyartasban. Emiatt azonban a fejlesztésekrdl sokaig semmit nem lehetett
tudni. E A. Baker 1934-ben Anglidban megjelent, szitanyomtatasal foglalkozé
konyvének bevezetGjében Mark Mayhew az alabbiakat irja: ,,Habdr a szines szi-
tanyomtatds mdr sikeres folyamattd vdlt néhdny éve, és habdr kivdlo eszkozok és
kiegészitk dllnak rendelkezésre, a technika ismerete mégis csak kevesek kivdltsd-
ga maradt. Mintha a mds orszdgokban kiadott kézikényvek valahogy elvesztették
volna a céljukat. Ugy tiinik hogy az aki tudta hogyan kell csindlni nem tudta
lefrni, aki pedig le tudta {rni nem értett hozzd. (A szerzd ford.)™?

Ez a helyzet nehezitette a stencil, majd kés6bb a szitanyomtatas fejlédését
is. Szerencsére azonban az a néhdny szakir6 aki nemcsak irni tudott, hanem
maga is szakember volt, a konyveikben jol érthet6en Osszegytjtotték és leir-
tak a sziikséges fejlesztéseket. Azonban ezek a leirdsok sok esetben a termel&i
szempontokat vették figyelembe nem pedig a tervezGi-kreativ oldalt. Ezt a ré-
szét késébb a tervez6knek maguknak kellett hozzdadni.
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III.

Harry L. Hiett és Bert Zahn 1ttér6 szakkonyveikben tobb, mara klasszikussa,
de sok esetben mar egyaltalan nem hasznalt, vagy mas anyaggal kivaltott kii-
16nboz8 stenciltechnikat ismertet. J. I. Biegeleisen 1941-es konyvében 45 ol-
dalt szentel a stencilmegoldasoknak, 32 kiilonb6z6 technikat sorol fel. A WPA
és az ezen beliil m{ikod6 FAP (Federal Art Project) mizeumi tdmogatdi tobb,
a szerigrafidval kapcsolatos kiadvanyt jelentetnek meg az USA-ban 1938-t6l.
Ezek, mint Anthony Velonis, vagy Harry Sterberg konyvei a képz6- és iparm-
vészeknek mutattak be kiilonb6z6 miivészi stenciltecnikdkat és a szitaszovetre
direkt modon felvitt grafikai eljarasokat.

Alapvetéen harom technikaval hoztak 1étre stencilt sokszorositasi céllal. Az
els6 megoldas hogy specialis stencilkésekkel vagtak ki a hordozobdl a nyomtat-
ni kivant sablont (Knife Cut Stencil). Ezt szitaszovetre rogzitve vagy akar anél-
kiil is alkalmaztak. A masodik megoldas az tgynevezett kit6ltés stencil, ahol
a szitaszévet nem nyomo részeit blokkoltak valamilyen folyékony allagu, ecset-
tel felvihet6 anyaggal (Hand Filled Stencil). Végiil a harmadik megoldéas a fo-
téstencil, ahol fotéemulzid segitségével vilagitottak ra a stencilt a szitaszovetre
(Photographic Stencil). Ezen megoldasokat sok esetben kombinaltdk a tervezék
a munka folyaman.

Ezt a felosztast J. 1. Biegeleisen tovabb tagolta, tigymint Block-out, Resist,
Paper, Shellac & Lacquer Film, Photostencil.** Ezen kiviil a mimeograf és egyéb
stencilelééllitasokat is ide sorolja, azonban technoldgiailag egyszer(ibb a har-
mas felosztds. Technikailag a legegyszer(ibben elééllithaté stencil a specialis
stencilvagd késekkel kivagott sablon, amit dltalaban papirbdl vagy kartonbdl
vagtak ki. Ehhez gyakorlott kéz és biztos rajztudas sziikséges. A tartdssag mi-
att lakkal, viasszal vagy olajokkal itattdk at a papirt, igy sokkal tovabb tudtak
hasznalni. KésGbb a papirt kivaltottak a mlianyagok és a vékony transzparens
folidk, ezekkel sokkal konyebben lehetett dolgozni, tartésabbak voltak, és
a transzparencia miatt a tobbszines illesztést is jobban meg lehetett oldani.

Magat a kivagast altalaban egy iiveglapon vagy nagyobb méretli munkak-
nal cinklemezen végezték. A zsiros, vizallo festéket gorgds atnyomohengerrel
vagy ecsettel, a vizesebb, laztirosabb festéket festékszord pisztolyal vitték fel
a hordozéra.

A kézzel vagott sablonndl az alappropblémat az ugynevezett kies6 részek
adjét, tehat a grafika vagy bet{i azon bels6 részei, (mint példdul az O, A, P
bet(inél) amik a vagas sordn nem tudnak mihez rogzit6dni. Ezt sokszor tartd-
szarak beiktatasaval oldottak meg, de ez jelentésen befolyasolta a grafika vagy
a bet(i megjelenését. Ezen segitett a szitaszovet, amelyre ra tudtak ragasztani
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a kies6 részeket, ezdltal el tudtak hagyni a szdrakat. A szitaszovet hasznalata
el6tt is probalkoztak a szarak elhagyasaval, mit példaul Bert Zahn konyvében
leirt tgynevezett dupla stencil megoldassal. Ezt féleg a betli alapi munkak-
nal hasznaltdk, 1ényege az volt, hogy a papirsablonra felrajzolt teljes széveget
illeszt6pontok felrajzolasaval két stencillapbdl vagtak ki és festették fel. Na-
gyobb mennyiségli munkanal a vékonyabb papirbdl kivagott stencilmaszkot
a szitaszovethez ragasztottak kolonboz6 anyagokkal, vagy lakkal és viasszal
vontak be a papirt és ravasaltak a szitaszovetre. Fontos volt hogy az egymdshoz
tartozd kiils6 és belss részeket beszamozzak, és a rogzités elétt pontosan illesz-
sz€k Oket. Ezzel a mddszerrel maximum 2-3 szines, féleg betialapti munkakat
végeztek.

A kivagni kivant sablont (master sketch) tobbféleképpen vitték ra a szita-
szovetre. Az egyik megoldds az ugynevezett Shellac Thermo Knife-Cut Paper
Stencil volt. Itt egy vékony papirra el6rajzolt vonalas tervet egy merev karton-
lapra ragasztotték fel egy specidlis lakk-viasz keverékkel. Ezt kovetGen a rajzot
is lelakkoztédk majd kivagtak a kivant sablont. Ezutdn tjsagpapiron keresztiil
ravasaltak a szitaszovetre. A hd megolvasztotta a lakk-viasz keveréket is a kar-
tonlapon, igy ezt most levalaszthatd lett a vékony papirtol, amit az olvadt lakk
a szitaszovethez rogzitett. Ennek a megoldasnak szamtalan varidcidja késziilt,
mint a vasalast olddszerrel kivalté Lacquer Knife-Cut Paper Stencil, ahol a kiva-
gott és kartonra rogzitett sablont lakkal szérjak be, majd a szitaszovetet rahe-
lyezve lakkoldé szerrel kenjiik at a szovetet, igy rogzitve hozza a papirsablont.
Ezt kovetGen itt is eltavolitjuk az olddszer altal feloldott rogzité hatlapot. Hasz-
naltak matricapapirokat is (decalcomania, duplex decal paper) ahol mér nem al-
kalmaztak kartont a merevitéshez, a rogzitést itt is a matrica feliiletén 1év6 lakk
oldasaval érték el.

A kézi sablonkészitésre csak Harry L. Hiett rajzolt titmutatdsaiban t6bb mint
20 kiilénb6z8 megolddst ismertetett az 1920-as évek kozepétdl, de szdmtalan
egyéni technika létezett. Az ipari, dekorat6r és tervezdgrafikai felhasznalas
mellett a képzdm{iivész szerigrafiai megoldédsok is megjelentek az 1930-as évek
végétdl, ahol még batrabban kisérleteztek a knife-cut stencilekkel.

Az 1930-as évektdl jelenik meg a Profilm. A technoldgidt az ohioi Louis
E D'Autremont fejlesztette ki 1929-ben, el6szor knife-cut stencil film néven,
késébb A. S. Danemon-al egyiitt szabadalmaztattak mint Profilm.*® Ez egy at-
latszd, kétrétegli film volt, egy egymashoz ragasztott vékonyabb felsd, és egy
vastagabb also réteggel. A felsG, vékonyabb rétegbdl lehetett kivdgni a sablont,
ezt az als6 rész megtartotta, tehat nem estek ki a bels6 részek és nem kellett
kiilon szdrakkal sem rogziteni. Ha végeztiink a kivagassal a felsG rétegre he-
lyeztiik a szitaszGvetet és Ujsagpapiron keresztiil atvasaltuk ra a felsé vékony

2.1

sablont (thermo method). A h6tdl a fels6 és az alsé rész is kelléen meglagyul,
igy a fels6 rész rogziil a szitaszovethez, az alsé pedig eltavolithaté lesz. A ma-
sik mddszer a sablon rogzitésére hogy egy specialis folyékony ragasztéanyagot
hordtak fel a feliiletére, majd pontos poziciondldssal ezt régzitették a szitaszo-
vethez (solvent method). Szaradas utan a hatsé réteget eltavolitottak, igy a ra-
gaszté nem tomitette el a nyomorészeknél a szitaszovetet. Ezzel a mddszerrel
mar sokkal finomabb grafikédkat is el6 tudtak allitani, a ravasalt vagy ragasztott
réteg pedig igen ellendlld volt, igy nagyobb példanyszamot lehetett nyomtat-
ni. A Profilm megjelenése jelent6sen befolyasolta a szitanyomtatas technikai
fejlédését a késGbbiekben.

Ugyanebben az idGben jelentek meg a filmekhez vald specidlis vagokések,
és 1j tipusu filmek is, mint a Nufilm, Josepf Ulano tovabbfejlesztése. Mivel
ezekkel a filmekkel mar pontosabban és szebben, nagyobb példanyszamokat
is el lehetett érni, emellett tobb, gyorsabban szaradé festéket is kifejlesztet-
tek, az 1920-as évek kozepétdl 1étezd elektromos automata szitanyomé gépek
fejleszt6i is lendiiletet kaptak, igy a két vilaghdboru kozott a szitanyomtatas
jelentGsen fellendiilt, az ipari el6allitasban elérték az akar 2000 nyomat/dra
teljesitményt is.3¢

A kézzel vagott stenciltechnika a mai napig jelen van, de f6leg a képzémiivészet-
ben, vagy a Street Art és a Graffitti alkotdinak korében, tehat ott ahol kis példany-
szamban kell gyors, kevés szinnel elGéllitott munkat végezni. A textilipar az 1970-
es évekig rendszeresen haszndlta nagy példanyszamu nyomtatashoz is a kézzel
vagott stencilt, azonban ezt kévetGen ott is attértek a 1ényegesen rugalmasabb és
jobb minGséget biztositd fotdstencilre.

Technoldgiailag a hand-filled, vagy block-out stencil teljesen mas mint a fentebb
targyalt knife-cut stencilmegoldas. Itt ugyanis pontosan az ellenkezé mddon
dolgozunk, a nem nyomoé részeket kell felvinniink a szitaszovetre, blokkolnunk
kell a festék athaladasat. Ezt a legegyszeriibben a sablon kézi tton valé atfes-
tésével érték el.

Ez a blokkolé vagy maszkol6 anyag sokféle lehetett, lakk, ragasztd, sellak,
vagy barmilyen folyadék vagy feliilet ami nem engedi athatolni az atnyoman-
do festéket a szitaszovet rései kozott. Ez a direkt megoldas megkonnyitette
a munkat, hiszen a kies6 részeket nem kellett rogziteni a szitaszovethez, nem
kellett tobb attétellel rogziteni a stencilt sem, és sokkal aprélékosabb nyomato-
kat lehetett késziteni. A multicolor nyomtatast is megkonnyitette, sok esetben
egyetlen kerettel el lehetett végezni egy 10-12 szines munkat is.
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A korai szakkonyvek leirdsai alapjan az aldbbi mddon készitették a stencilt. Az
eredeti grafikat a nyomoasztalra helyezték, passzerjelekkel jelolték a helyét, po-
ziciondltak folotte a szitakeretet majd zsanérokkal az asztalhoz rogzitették. Egy
kis eltartast hagytak a grafika és a szitaszovet kozott, hogy az eredeti rajz ne sériil-
jon. A pontosan megrajzolt grafika vagy a szoveg korvonalait egy nem tul hegyes,
kozepesen puha ceruzaval vagy vizallo fekete tussal rajzoltdk at a szitaszoévetre.
A Kkitoltést elGszor egy toll eszkozzel kezdték, a minta koriili részeket blokkoltdk.

J. L. Biegeleisen szerint még ez az 4atrajzolas is elhagyhatd, sellak vagy lakk
hasznalatanal egyszer(ien csak fessiik korbe a nemnyomo részeket a szitaszo-
veten atlatszo grafika alapjan.’” El kellett donteni hogy pozitiv vagy negativ
lesz a kitoltés, tehat amit kifest az mindig a nemnyomé rész lesz, ott nem
megy at a festék. Ezutan eltavolitottdk a mesterrajzot, egy fehér kartont tettek
a szitaszovet ald hogy jol latszédjon a vonalas rajz, majd stencilkitoltGvel kitol-
totték a nagyobb feliiletli nemnyomo részeket is. A kitolt§ anyagot anilin- vagy
vizfestékkel szinezték meg, hogy jobban elkiiloniiljon a szitaszovet szinétdl.
A széaradast kéveten ha egy szint nyomtak akkor egy nyomadssal, ha tébb
szint, akkor miel6tt lenyomtédk az els6t kimaszkoltdk a tobbit és igy nyomtat-
tak, majd kimosva vagy levalasztva a maszkot jott a kovetkezé szin nyomadsa,
a tobbi szin hasonlé blokkoldsaval.

Ennek az eljarasnak egy tovabbfejlesztett valtozata volt a Harry L. Hiett altal
javasolt Key Line Block-Out Stencil,*® ahol el6bb kérbemaszkoltak a grafikat,
majd a sotétebb szinektdl a vildgosabb felé haladva fokozatosan lakkal blok-
koltak a nemnyomé részeket, igy szinte barmennyi szint le lehetett nyomni,
csak el6re ki kellett szamolni a szinsorrendet. Ennek a forditottja volt az tgy-
nevezett Single Screen, Selectasine vagy Elimination method, ahol szintén egy
kerettel dolgoztak, de nem volt maszkolt szinszeparacié, minden el6z6, mar
lenyomott szint kinyomtak a sorrendben kovetkezGvel egyiitt, ezdltal a feliilet
igen plasztikus lett. Itt a vildgosabb szinektdl kellett haladni a sotétek felé,
kivéve ha vilagos szin{i vékony vonalak vagy kis méret{i bet(ik keriiltek sotét
hattérre, ekkor ezeket kellett a végére hagyni. Ez az eljaras az 1940-es években
mar nagyon ritka volt a magas festékkoltség miatt.

A negativ-pozitiv kit6ltést tgy is alkalmaztdk mint ahogy J. I. Biegeleisen
és Albert Kosloff konyvében talaljuk, ezt nevezték Resist stencil mddszernek.>’
Itt az eredeti grafikat litograf tussal felrajzoljuk és teljesen kitoltjiik a format,
majd sellakal vagy lakkal blokkoljuk koriilotte a nemnyomo részeket. Szaradas
utan terpentinnel vagy benzinnel kimossuk a tust a szitaszévetbdl, igy megkap-
juk a nyomoéformat.

Az 1940-es évektSl a WPA 4ltal 6sztonzott FAP projektek alkotdi igen nagy
szabadsaggal hasznaltak a hand filled stencil lehetGségeket. A direkt rajzolas
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szabadsagdt a szerigrafianal ugy alkalmaztdk a szitanyomoé szévetre mintha
festGvaszonra vagy papirra dolgoznanak. Litograf krétdkkal és tusokkal raj-
zoltak, festették vagy csak frocskolték fel a szinkivonatokat, vagy szabadon
rajzoltak bele a félkész nyomatok sablonjaiba, igy hozva létre egyedi képz&m-
vészeti alkotdsokat. De a tervez6grafikai munkdikban is, mint a plakatok és
ephemerdk elGszeretettel alkalmaztak az addig inkabb a litografiara hasonlitd
grafikai hatdsokat a szitaszoveten.

Az 1915-6s évek utdn az Egyesiilt dllamokban néhdny esetben mar alkalmaz-
tak az 1852 6ta ismert fotétechnoldgidt a szitanyomtatasban, az 1930-as évek-
tél pedig egyre elterjedtebb lett, a szakkonyvek is rendszeresen foglalkoznak
a technikai lefrasaval. Elterjedését azonban nagyban nehezitette a bonyolult
el6készitési folyamat és az egészségre komoly veszélyt jelent6é kémiai anyagok
haszndlata. Igazi attorést az 1970-es évektdl értek el. Az el6készitési folyama-
tokat leegyszertsitették, azonban még ekkor is komoly vegyszerismeretre volt
sziikség a nyomtatds el6készitésénél, komplett receptirakat kellett kifejleszte-
ni a kiilénb6z6 tipust munkédkhoz.

A fotéstencilnél is 1étezik direkt, illetve indirekt megoldas. Direktnek ne-
vezziik amikor a sablon gy keriil a szitaszovetre hogy a fotéemulzidval fel-
huzott feliiletre rahelyezziik a mintat tartalmazé filmkivonatot és ravilagitjuk,
majd ezt kovet6en kimossuk a nem megszilardult emulziét a szovetbdl. Az in-
direkt fotéstencil nem kozvetleniil a szitaszéveten késziil, hanem attdl kiilon.
A pozitiv allasu mintara egy specialis, két rétegli, zselatinbdl és egy transzpa-
rens filmbdl all6 felérzékenyitett stencilfilmet helyeziink amit aztan ultraibolya
fényel megvilagitunk, majd ezt kovetSen egy viz és hidrogén-peroxid tartalmu
folyadékban hagyjuk megkeményedni a zselatint. Ezt kdvet6en langyos vizzel
a fény hatasara nem megszilardult zselatint kimossuk, a stencilt megszarit-
juk. Végiil a stencilt tiikorforditott allasban rogzitjiik a szitaszéveten, egy kézi
nyomohenger segitségével, Ujsagpapiron keresztiil dvatosan rapréseljiik a zse-
latinfilmet a szovetre, a teljes szaradas utan pedig levalasztjuk a transzparens
filmet a stencilrél. Létezik a két mddszer kombinacidja is, a direkt/indirekt
fotdstencil is. Itt annyi a kiilonbség hogy mig az indirekt modszernél teljesen
meg kell szaritani a kiilonalld stencilt a szitaszovetre felvitel el6tt, most ned-
ves dllapotban helyezik rd, ami igy dtitatja a szovetet. A fotdstencil el6nye
a gyors és pontos sablonel$allitas mellett a raszternyomtatds lehetdsége (half-
tone print). A racsrabontott képalkotassal mar fotorealisztikus szitanyomatokat
is lehetett késziteni, ez pedig nagyban megnovelte a technoldgia mozgasterét.




2.

NYOMTATASHOZ SZUKSEGES ESZKOZOK

A szitakeret

A szitakeret alapfunkcidja a szitaszovetet rogzitése és feszesen tartdsa, illetve
hogy a szovet pozicionalhat6 legyen a nyomtatas soran. Jelenleg fabol vagy el-
oxalt aluminiumbdl készitik, de a hetvenes évek kozepétdl rovid ideig miianyag
keretekkel is dolgoztak. Hasznalnak még acélbdl késziilt kereteket is, de ez ha-
sonlé méretben kozel haromszor nehezebb mint az aluminium, alapozé festés
nélkiil rozsdasodhat és arban is dragabb. Ugyanakkor az acél keretek mellett sz6l,
hogy kétszer kisebb a hétaguldsa mint az aluminiumnak, tehdt fele olyan sebes-
séggel véltozik a térfogata (+10 Celsius fokonként egy méter acél 0.12 mm-t
nyulik, mig az aluminium 0.24 mm-t), mivel lassabban melegszik fel és lassab-
ban is hil le, ezért idedlis a tobbszines, illetve a raszternyomtatashoz. Jelenleg a
legegyszer(ibb szakiizletekbdl vasarolni, de hasznéltan is jé minGségi aluminium
vagy fa kereteket lehet kapni.

Az aluminium zartszelvénybdl késziilt keret jelenleg a legnépszer{ibb, mi-
vel konny(i, formatarté és nem torzul, térfogata viz vagy vegyszer hatdsara
nem valtozik, tisztitasa vizzel és oldoszerekkel is egyszer(i, valamint a szita-
szovet rogzitése is konnyen kivitelezhet6. Korrdzios behatdsoktdl a feliiletén
1év6 oxidréteg védi, szitanyomtatas el6tti és utani miiveleteknél csak a nétri-
um-hidroxidra reagal. J6 minGségii elallitasa csak ipari koriilmények kozott
lehetséges, emiatt dragabb mint a fakeret, viszont megfeleld hasznalat mellett
gyakorlatilag soha nem megy tonkre.

A fa keret olcsobb, de el6zetes feliiletkezelést igényel, illetve a vizes mosa-
soktdl egy id6 utan vetemedhet, deformalédhat. Tobbszin nyomtatashoz sem
ajanljak, mivel nagyon nehéz a pontos illesztéseket tartani a fa térfogatvalto-
zasai és instabilitasa miatt, ezért egy bizonyos méret felett nem is gyartjak. Az
1920-as évektdl a felcsiszolt fakeretek feliiletét lenmagolajjal vagy shellakkal
tartositottak és védték a kiilsé behatasok ellen. A nyolcvanas évekig az iparban
és a kisebb volumen(i munkdaknal is jellemz&en fa kereteket hasznaltak, eze-
ket egyszer(i 6sszeallithatésaguk miatt sok esetben hazilag készitették. A keret
alapanyaga orszagtdl fliggben valtozik, a legnépszeriibbek fehér feny6bdl vagy
di6fabol késziiltek, de haszndlnak ciprus- vagy harsfat is.
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A keret gyartdsdndl fontos a jo el6készitettség. A tokéletesen kiszaritott fa-
anyagnak gorcsmentesnek kell lennie, nem deformalédhat és ha lehet puha-
fabodl késziiljon a sulya és a szitaszovet egyszer(i rogzitése miatt. Fontos hogy
a kész keret oldalai derékszoget zarjanak be, illetve hogy az oldalak egy sikban
legyenek egymasal, ez biztositja a szitaszovet kés6bbi egyenletes felfekvését
a keretszélekre. A szitakeret oldalmagassaga a fa és az aluminium kereteknél is
valtozo, altalaban 5-8 cm kozott van.

A fa keret sarkait tobb kiilonb6z6 mdédon rogzithetjiikk egymashoz. Lehet
anyagaban rogziteni sima szogeléssel, illetve kiilénb6zd irdnyt csapoldsokkal,
ragasztasokkal, vagy ezek kombinaciéjaval. Ezen feliil régebben hasznaltak kii-
16nb6z6 kiegészité fémelemeket, L profilii sarokvasakat is az illesztések meg-
erGsitésére. Ezek a rogzitGelemek biztositottdk hogy a keret sarkai ne mozdul-
janak el egymastol, igy ne térjenek el a kivant derékszogtél. A jelenleg készen
kaphato fakeretek csapoltak és ragasztottak, altalaban négyzetes vagy hasab
alapformdban késziilnek, kiilonb6zé méretekben.

A fém és a fa keret esetében is fontos a mindenkori allagmegdvas. Nyomta-
tas el6tt a keret belsd széleit visszaszedhet6 ragasztdcsikkal kell kimaszkolni,
ez biztositja hogy a munka alatt felhordott festék ne rakddjon le a keret bel-
s6 oldalai és a feszitett szovet kozé. A munka végeztével a ragasztdszallagot
a maradék festékkel konnyen eltavolithatjuk, igy konnyebb lesz a keret mosasa,
illetve megakadalyozhatjuk hogy a beszaradt, megkeményedett festékmaradék
megsértse vagy felszakitsa a szovet feliiletét a magasnyomast mosdasnal.

A véltoz6 volument munkdkhoz érdemes tobb méretli keretet is beszerezni.
A keret készitésénél figyelembe kell venni, hogy a nyomtatand6 grafikai felii-
let koriil minden irdnybdl legaldbb az Osszteriilet 10%, vagy koriilbeliil 10-10
cm (egy tenyérnyi) szabad teret kell hagyni az aktualis Osszteriilethez képest.
Ha ez nincs meg, akkor nagy mértékben megnehezitjiik a nyomtatast. Ilyenkor
a kovetkezs problémak léphetnek fel:

— A rékel szorulhat a keret belsé széleihez, ezdltal nem tudjuk a festéket egyen-
letesen lehtizni és egyforma nyomoerét kifejteni, ekkor a grafika szélei festék-
hidnyosak lehetnek.

— A festéknek nem lesz elég helye a kereten beliil. A keret fels6 és az alsé térré-
szében biztositani kell a lehtizando6 és a lehtizott festéknek helyet a mozgdshoz.
Ha ez nem elegendd, a felsé és also részen a grafikan marado festék miatt folt-
szerl festéktobblet jelenhet meg a nyomaton, gyorsabb festékbeszdradds lehet
a szitaszovetben, illetve nem tudjuk a festéket egyenletes sebességgel lehtizni.
Ha nem elegend§ a hely, a keret oldalsé részeire is felrakddhat festék, ami pél-
daul a négyszines raszternyomtatdsnal nyomot hagyhat a grafikdn.

— A lehtizasnadl a rdkel kiszakithatja vagy meglazithatja a szitaszovetet a keret
szélein, mivel az intenziv nyomders jobban terheli a szovetet rogzité ragasz-
tdéanyagot.
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Akkor és most

A szitakeretek kialakitdsa sokat véltozott, — jelentGsen egyszeriisodott — az
1920-as évektdl a nyolcvanas évekig. Egészen a hetvenes évek végéig, amig
a szitaszovetet még nem specialis pneumatikus feszit6kkel és ipari ragasztdssal,
hanem altalaban kézzel és szogeléssel illetve t{izéssel feszitették és rogzitették
a kerethez, hasznalatban voltak specialis kialakitasu szitakeretek is. Alkalmaz-
tak bemélyesztett sz€l( kereteket (Grooved Frames), ahol valyatokat martak
a keretbe minden oldalrdl, vagy kiilon darabokbdl allitottak 6ssze az oldalakat,
ezutdn ide szoritottdk be a szovetet, feszesre htiztak, majd legombolyitett €1
lécekkel rogzitették.

A harmincas évekt6l dolgoztak az tigynevezett lebegé karos (Floating Bar)
szitakeretekkel. EbbGI 1étezett egy (Single Floating Bar Frame), kett6 (Double
Floating Bar Frame) illetve négy oldalu (Full Floating Bar Frame) feszit6léces
is, abban az idében ezt a megoldast tartottdk a legjobbnak. Itt egy menetes
csavarokkal allithat6 plusz 1écet szereltek a keret egy vagy mind a négy belsd
oldalara, ehhez rogzitették a szitaszovetet, majd a keret kiils6 oldalan 1év$
menet végi csavarokkal feszesre huiztak azt.

Az els6 szitanyomo asztalokon a keret még zsanérokkal (Pin Hinges, Pushpin
Hinges) volt a nyomoasztalhoz rogzitve. Ekkor a zsanér két fele a kerethez
volt szogelve, a mésik két fél pedig az asztalhoz volt rogzitve, ezt a két részt
fogtak ossze a kivehetd zsanérrudakkal, igy biztositva a keretek rogzitését és
cserélhétGségét. Ez a megoldas jelenleg is hasznalatos a DIY hazi készitési szi-
taasztaloknal, tobb kiillonbozd tipusd zsanért is lehet készen vasarolni (Hinge
Clamps), ezek alaptipusai mar a hatvanas évektdl elérhetéek voltak.

A korai években a szitakeret megemelését és tartos eltartdsat biztosito ellen-
stlyozasat (Counterbalance) is magdan a kerettesten helyezték el. Rengeteg kii-
16nb6z6 megoldast alkalmaztak mar a kezdetektdl, ennek nagy részét a szak-
konyvirdk feldolgoztak, sok tipusat azonban a nyomtaték maguk kisérletezték
ki, igy csak hazi hasznalatban, egyedileg alkalmaztak Gket. Néhany jellemzd
péda a szakkonyvekben emlitettek koziil:

Két fémgolydban végz6do, vagy két horgos végli fémrudat szogeltek a keret
zsanér felGli széleire és erre helyeztek kis sulyokat (Lever Weight Counterba-
lance), vagy komplexebb médon egy tobb ponton, a kerethez illetve a plafonra
rogzitett csigarendszer (Overhead Pulley Counterbalance) tartotta az ellensulyt
és huzta fel a keretet. Volt még rugés megoldas is, ahol egy hosszabb rugdt
feszitettek ki a keret és egy, a nyomoasztal zsanér fel6li végéhez rogzitett farad
kozott. A keret kiilonb6z6 magassagu eltartdsdra taldltak ki az allithaté tavol-
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1. lfakeret rogzitési és csapolasi tipusok, Will Clemence, 1949; John Ross and Clare Romano, 1972
2. Onfeszit8 keretek (Single- double & full-floating-bar frame), J. I. Biegeleisen & E. J. Busenbank, 1941
3. Fiigg6leges nyomashoz késziilt vélyus keret (Upright frame), J. I. Biegeleisen & E. J. Busenbank, 1941
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sagu ellensily tartot, ahol a keret két szembenlévd részére sines megoldasu,
csavarral mozgathatd faléceket helyeztek, ezek végére egy keresztridra rogzi-
tették az ellensulyt, igy a suly tdvolsaganak éllitasaval a keret emelését lehetett
szabalyozni. A legegyszer(ibb megoldads azonban sok esetben egy, a kerethez
csavarral vagy szoggel lazan rogzitett, gumicsikkal viszahtizhaté kis lehajlo fa
kar volt (Automatic Frame Holder vagy Click Leg), ezzel tudtdk a keretet egy-
szer(ien eltartani a nyomolaptol.

Szintén a 1920-as évek kozepétdl volt hasznalatban az ugynevezett fliggdle-
ges keret (Upright Frame). Ezt falfestéseknél, gépek oldaldnak feliratozasanal,
ablakdekoracioknadl, illetve nagy méret{i butorok festésénél hasznaltak. Itt egy
hagyomanyos szitanyomo keretet haszndlnak alapnak, ennek alsé részére erd-
sitenek egy festékfelfogd valytit, illetve a fels6 részére erdsitenek két L profilu
tartovasat, amivel rogzitik a keretet a fiigg6leges feliiletre, valamint egy fém
hordozé fiilet a keret kénnyebb szallitasahoz.

Néhdny esetben a rakel kereten beliili lehelyezését is egy, a keret rovidebbik
oldalanak két széléhez rogzitett bemélyedéssel ellatott tartéelem biztositotta.

A szitanyomo szovet

A szitanyomo szovet jelenleg egy specidlis, slirlin sz6vott, magas viszkozita-
st szintetikus anyag, (monofilament- vagy ritkabban multifilament poliészter),
aminek a feliiletén stencil sablon alapu, maszkold folyadékkal, vagy fotokémiai
uton 1étrehozott maszk rogzitésével vizesbazisu vagy olddszeres szitanyomd
festéket nyomhatunk &t kiilonb6z6 hordozdalapokra. A szovetnek egyidejlileg
tobb kritériumnak is meg kell megfelelnie. Magas mechanikai kopaséllosag
és szakitdszilardsag, rugalmassag és antisztatikussag, vegyszerekkel és vizzel
vald j6 ellenalléképesség, egyenletes racssiir(iség és szovés, jo tapadas és tisz-
tithatésag. Fontos még hogy a tobbszori hasznalat utdni kimosdsok ne hagyja-
nak szellemképet a szovetben, azaz az el6z6 munkdk maradék motivumai ne
jelenjenek meg az 4j nyomtatas soran a nyomathordozon.

Jelenleg két alaptipus van forgalomban, melyeket (narancs)sdrga és fehér
szinben gydrtanak. A fehér szovet az exponaldsnal jobban szérja a fényt, ezért
a keletkezett kép szélein élességproblémak jelentkezhetnek, emiatt inkabb
a sarga szovetet alkalmazzak. Mivel a sdrga szovet nem vezeti a fényt, ez koriil-
beliil masfélszer hosszabb expondlasi id6t kivan, azonban ezaltal szebb, kon-

tirosabb és részletgazdagabb grafikai képet kapunk.
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1. Karos ellensily (Lever Weight Counterbalance), J. I. Biegeleisen & E. J. Busenbank, 1941

2. ,Asztali” ellensily (Counterbalanced Unit), Albert Kosloff, 1960

3. Automata keretemel8 gumis visszahtzassal (Automatic Screen Lift), Harry L. Hiett, 1959

4. Fels6 csigas ellenstily (Overhead Pulley Counterbalance), J. I. Biegeleisen & E. J. Busenbank, 1941
5. Rugos ellensuly (Coil Spring Counterbalance), J. I. Biegeleisen & E. J. Busenbank, 1941

6. Hatso csigas ellensuly (Back Pulley Counterbalance), J. I. Biegeleisen & E. J. Busenbank, 1941
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A gyartdk kiilonboz6 racsslirliségli szovetet forgalmaznak. AlapvetSen a fehér
szin(i szovetet a kisebb részletességli és szovetracssiirliséget igénylé munkak-
ndl haszndljuk, mig a sdrga szovet a részletgazdagabb grafikai munkdkhoz
valé. Altaldban a transzparens festékek hasznélatdnal 32-68, fedéfestéknél 32-
43, grafikai nyomatokndl pedig 68-120 szovetstir{iségli alapanyagot ajanlanak
a gyartok. Itt az értékek azt jelolik hogy egy négyzetcentiméteren, vagy egy
inchen (2.54 cm) beliil hdny szal fut at. Minél finomabb egy grafika annal
stir(ibb szovésl szitaszovet sziikséges a kinyomtatdsahoz, ezért a szovet kiva-
lasztasanal mindig figyelembe kell venni a nyomtatandé grafika jellegét. Tehat
ha példaul négyszines raszternyomtatast vagy kiemelten részletgazdag vona-
las grafikat nyomatatunk akkor a 120-as (az USA-ban és Anglidban 305-6s), ha
kevésbé részletes, de vonalas és arnyalatgazdag a grafika akkor 90-es (230), az
arnyalatgazdag de inkabb nagy szinflekkeknél 60-as (162), ha pedig alacsony
arnyalatterjedelmi és kevésbé vonalas a grafika, atlagos szinflekkekkel akkor
40-es (109) szovetslirliség az idedlis. Specidlis dekordacios festékekhez mint
a Glitter és a Puffer festékek, vagy a Metallic arnyalatok még alacsonyabb sz6-
vetslirliség a megfeleld.

A szitaszovet siir(isége befolyasolja a nyomtatott grafikai képet is. A s{iriibb
szOvésl anyag segit kikiiszobolni a vonalas grafikak széleinek flirészfogasoda-
sdt, azaz a vonalszélek egyenletesebbek maradnak, illetve a raszternyomasnal
el6forduld ugynevezett moaréhatds is sok esetben kikiiszobolhetd. A ritkabb
szOvésl szitaszovet pedig nagyobb, intenzivebb festékatnyomaddast biztosit, ez-
altal nagyobb szinfedettség érhetd el.

Az atnyomott festék tipusa is befolydsolja a szovetslir(iséget. Az olddszeres
festékeknél 90-120-as (230-305) szdlslirliség az optimalis grafikai nyomatok-
nal, vizes bazisu festéknél pedig altalaban a 120-150-es (305-380). A vizes-
bazisu festéknél ez a szlikebb festékatereszt6 rdcs biztositja hogy a papir
térfogata a legkevésbé valtozzon a viz hatasdra. Vizesbazisu textilnyoméasnal
és miianyag alapt festékeknél pedig még alacsonyabb, 40-60-as (109-162)
szalslirliség az idealis.

Sok, a szitaszovet feszitésével foglalkozd cég ajanlja, hogy a feszitésnél
a szovetszalak ne fussanak parhuzamosan a keretszélekkel, hanem koriilbe-
liil 30 fokos elforgatdssal keriiljon rogzitésre a keretre. Ezzel elkeriilhet6 vagy
mérsékelhet6 a részletgazdag vonalas grafikakndl a vonalszélek mar fentebb
emlitett flirészfogasoddsa a nyomaton.

A nyomtatasnal az egyik legfontosabb tényezs, hogy a szitaszovet tokéle-
tesen egyenletesen €és azonos feszességgel legyen a kerethez rogzitve. Ezért a
hetvenes évektél a professziondlis kereteken mdr nem kézzel, hanem specilis

mechanikus vagy pneumatikus feszit6berendezésekkel végzik ezt a munkdt.

A szovet rogzitése is egy specidlis kétkomponensti, bazis és katalizatoralapu ra-
gasztoanyaggal késziil, nem pedig szogelve vagy tlizve. A jé mindségli ragasz-
tashoz a keret ragasztando feliiletét fel szoktdk érdesiteni fandl és aluminiumnal
egyarant, illetve a szitaszovet feliiletét is némileg kezelni kell a ragasztandé ré-
szeken, mivel az 1j szovet feliilete til egyenletes, ezaltal nehezebben tapad. Az
Uj szitaszoveteket az elsé haszndlat el6tt még zsirtalanitani kell az emulzi6 fel-
hordaésa el6tt, ez biztositja az emulzid egyenletes teriilését, valamint antisztati-
kussa teszi a szovetet, igy taszitja majd az esetlegesen rarakddé porszemceséket.
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Kddok, jelolések

oz

A vilagon tobbféle jelolést haszndlnak a szovetsiirliségre, attdl fiiggben hogy
a szovetet melyik orszagban és mire hasznaljdk, illetve hogy milyen alapanyag-
bl gyartjak és milyen tipusu a szovése. Mivel ezek a nyomdszovetek tébbféle
felhaszndldsi teriileten is jelen vannak, példaul a malomiparban (ahol fémha-
16t is hasznalnak specidlis jelolésekkel), elektrotechnikdban, iiveg és csomago-
l6iparban, ezért most csak a grafikai szitanyomtatdsnal hasznalatos jelzéseket
kiilonboztetjiik meg.

A legtobb helyen monofilament poliésztert hasznalnak a magasminGségi
nyomtatdshoz, de a textilnyomtatasnal hasznaljak még a multifiloment poli-
észtert is, ami a legkdzelebb all ahhoz a nyomdszévethez amit az 6korban is
alkalmaztak nyomtatasra. A szamozas kozotti kiilonbségek az angolszasz és az
europai metrikus jel6lésbdl adédnak. Mig az angolszasz mértékegységben az
inch az alapérték, a metrikus rendszerben a cm, ez adja a szovetkddok kozotti
kiilonbségeket. A multifiloment poliészter szoévetek xx végzidést kapnak, mig
a monofiloment poliészterek sima szamozast. Példaul a 120-as szovetstirtiségii
szovet 12xx-nek felel meg.

Gyakran haszndljak a szovetek jelolésére ezt a tipusu jel6lés sorozatot:
120/305-31Y PW. Ebben az esetben egy egységesitett Eurdpai-USA kddot 1a-
tunk. A 120 a metrikus szovets{ir(iséget jeloli, a 305-31 az angolszasz megfe-
lelGjét, ahol a 305 megegyezik a 120 értékkel, inchben elosztva. Az Y a yellow,
tehat sarga tipusd szovet, mig a PW a Plain Weave, sima sz6vés (magyarul
vaszonkotés) roviditése. Emellett hasznaljak a W, azaz White, fehér, és TW,
Twill Weave, keresztszovésli (magyarul savolykotés) jeloléseket is. A vaszon- és
a savolykotés a két legalapvetGbb szitaszovet kialakitds. A vaszonkotésnél vé-
konyabb a szovetfeliilet, ezért kevesebb a festéklerakodds, ami a vizesbazisu
festékek hasznalatanal el6ny.

A gyartdk a fonalatmérét is jelolik, S azaz vékony, T azaz normadl, illetve
HD, nagy teherbirdsi kddokkal. Normal nyomtatasra dltaldban az S és a T
jeloléstieket hasznaljak, mivel a specidlis feliiletek nyomtatasdra vald, nagy
teherbirasu HD szoveteknél gyakran tul sziik a szovetek kozotti nyitott teriilet.




Akkor és most

Ahhoz hogy a szitanyomtatds a mai formajaban létre tudott jonni az egyik
legfontosabb 1épés a specidlis szitaszovet kifejlesztése volt. Harry Leroy Hiett,
az USA-ban 1926-ban kiadott, a szitanyomads els6 szakkonyvének tekinthetd
munkajaban (Hiett’s Manual on Silk Screen Process Work) a szitaszévet (Bolting
Cloth vagy Screen Silk) elsé megjelenését az 1820-as évekre teszi, sziiletésének
helye pedig a svéjci Ziirich volt. Emellett a Will Clemence altal szerkesztett,
az 1940-es években Anglidban megjelent konyv (Silk -Screen Process Producti-
on) Hiett kés6bbi munkaira hivatkozva emliti hogy ugyanebben az idészakban,
a XIX. szdzad elején francia protestansok a mai Hollandia Haarlem régidjaban
mar elballitottak a svajcihoz hasonld szitaszovetet, f6leg malomipari célbdl.
Hiett konyvében leirja, hogy ekkor még a szitaszévetet manualis sz6vGszéken
szOtték, viszont az alapanyag szal mar gépi kivitelezéssel késziilt. Europaban
tobb helyen a szovetet még Hiett idejében is, az 1930-as évekig ezzel a gyartasi
technoldgidval allitottak eld, pedig 1918-t6l mar tébb helyen mechanikus szo-
vGgépel probdltak kivaltani ezt a nehéz és lassd kézi munkat. 1930-t6] Svéjc-
ban a Sefar cég mar preciziés mechanikus szoévégépekkel allitott elé selyem-
gézt. Ugyandk lesznek azok, akik 1950-t6l a szintetikus fondllal, a hatvanas
évek kozepétdl pedig monofil szintetikus szallal pétoljak majd a selyemszalat.

Ezt a specialis, természetes viaszos feliilettel megerdsitett szali gézanyagot
elsGsorban a malomiparban hasznaltak, de gydgyszerészek, kémikusok és a fes-
tékipar is elGszeretettel alkalmazta. Az els6 szitaszoveteknél amiket szitanyom-
tatdsra haszndltak koriilbeliil a 70-es racs- slirliség volt az elérhet§ maximum.
Ez sok esetben még nem tudta biztositani a részletes vagy finom vonalas grafikai
megjelenitést, mivel a racsnyilas nagy volt, ezért sok festéket engedett at. Az
1930-as évekig a legnagyobb kémiai terhelést a bikromdtok okoztak a kiilon-
b6z0 szitaszovetnek, ez ellen kellett f6leg ellenalléva tenni, illetve a rékelmoz-
gas okozta nyomasnak és kopasnak.

Ebben a korai idészakban a szakkonyvek szerint hasznaltak még ruhaalap-
anyaghoz vald finomszalu atldtszé pamut alapt organdy anyagot é€s fémbdl
vagy kés6bb rozsdamentes acélbdl késziilt finom szovés(i szitaracsot is. Az or-
gandy nyomtatdshoz nagyon jol hasznalhatd és olcsé anyag volt, de sajnos
mosas utan nem volt alaktartd, igy elvesztette eredeti feszességét vagy szét-
foszlott. A fémracs egészen a hetvenes évekig haszndlatban volt, de koénnyti
sériilékenysége, sulya és a draga alapanyagdr miatt kés6bb a szintetikus szal
valtotta ki. A hatvanas évektdl jelentek meg a szinetetikus szalak koziil a nylon,
a dacron vagy a vinyon sz6vetek a nyomtatasban.
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Az 1920-30-as évektdl altaldnos felhaszndlasra a szitaszovetet tobbféle alap-
anyagbdl (selyem, pamut, len, rost, vagy vords, illetve sargaréz, foszforbronz
huzal) késziilhetett, de egy id6 utdn féleg selyemgézanyagbol készitették. Ek-
kortodl lett altaldnos az tigynevezett Bolting Cloth, vagy Silk Bolting Cloth meg-
nevezésli anyag, amely alapvetSen a malomiparban volt ismert finom 6rlést
termékeknél, és a hatvanas évektdl jellemzGen az USA-ban gyartottdk. Mint
ahogy az angol szerz6, E A. Baker 1934-ben, Anglidban megjelent kdnyvében
(Silk Screen Practice) emliti, a sokszor hivakozott selyemgézt (silk gauze) nem
valamilyen finom és gyenge anyagnak képzeljiik el, a nyomtatasra és a malom-
ipari felhasznalasra egyarant hasznalt anyag erds volt és kopasalld.

A harmincas évekig maximum 40 inch/100 cm, a negyvenes évekt6l azon-
ban mar 54-60 inch/135-150 cm szélességben is gyartottdk. Ez nemcsak tiszta
selymet, hanem nyers selyemanyagot is tartalmazott a jobb kopdsallésdg miatt.

A szitaszovés szempontjabdl harom tipust kiilonboztettek meg, a tafettat
(taffeta), a teljes géz (full gauze) és a félgéz (half-gauze) selymet, e két utdbbi
szovéssel késziilt a bolting cloth. 1-t6l (48 inch/18-as racs) 25-ig szdmoztak

o

a szoveteket racsslir(iségtl fiiggben. A negyvenes évekig a legnagyobb szo-
vetslirliség a 25-6s (200 inch, koriilbeliil a mai 70-es racsnak felel meg) volt,
a legtobbet hasznalt méretek pedig a 62 inch (24) és a 170 inch (60) kozott
voltak. Teljes gézanyagbdl a 12 szdmozas alatti, félgéz anyagbdl pedig az e
feletti, finomabb racsu szoveteket készitették.

A szitaszovet erGsségét X, XX, és XXX egységekkel jelolték. Ezeket kombindl-
tak olykor szamokkal, igy alakult ki kés6bb egy egységes kodrendszer. Példdul
a 10XXX er6sebb mint a 10XX, ez pedig er6sebb mint az10X szoévet. A XXX
jelzésli anyagot hasznaltak ha kiilonleges tartdssag volt sziikséges, az X és XX
jelzésli anyagokat az atlagos nyomtatasoknal alkalmaztdk. A legjobban hasznal-
haté és feszithet$ anyag a 12XX jelzésti volt.

A hetvenes évektdl a szintetikus monofil szalak vették at a selyemszal sze-
repét. Ennek oka az volt, hogy az ismétl6d6 erds fizikai nyomasnak kitett se-
lyemszal egy id6 utan kirojtolodott a szovetszalak szélén, igy a festék bejut
a rostok kozé, ami hatraltatta a festékszaradast és athordast, valamint ezt ko-
vetGen a szalak konnyebben szakadtak. Ezért az alapvet&en sokszala (multifil)
selyemszalat levaltottak a egyszdli (monofil) poliamid, poliészter vagy nylon
alapanyagok.

A monofil anyagok kopésallésdga és szakitdszilardsaga rendkiviil nagy,
a szalvastagsag egyenletes, valamint tokéletesen derékszogli sz6vést biztosit az
eléallitasanal. Ezekkel az 1j anyagokkal a hetvenes években mar preciz, akar

fotémindségli képet is nyomtattak, nem ritkdn 60 lpi-s nyomdai racss(ir(iséggel.
Ezen feliil 0.25 pt vonalvastagsag kinyomtatasa és 0.1 mme-es t{irésti illesztés is

lehetséges volt ezekkel a modern szalakkal. Ekkor mar a maximalis szovet{ir(i-
ség elérte a 200 szal/cm-t is. Ezt a pontos és preciz kivitelezést nem csak a szin-
tetikus, hanem a fémalapd, illetve az tgynevezett keverék, fém és miianyag
lancfonalas szitaszovetekkel is elérték, azonban ezek el6allitasi koltsége és sé-
riilékenysége nem tette versenyképessé a szintetikus szalakkal szemben.

a



RLRR EORTT e T
sl saras b

TR T
- L AL

ot Tl (BB ENRENAL
T
i
st

s
] LR

B B gy
.

AT THE SCOTTISH GALLERY

- 1L g — 0 Sapt 1080 B Ceoigs 51 Edingturgh,
EfunaBUAGH FESTRAL B - b o ey II:JITI!A-J.'I e
Thers. 7 Aisg ¥0 PM. Teckets by apolicalion o SCOTTISH JALLERY

Tl 551 - 10-NEL. N S

207 - 1"-1'-]"]-”-1-:"#}?-4

A rakel

A rékel, vagy lehtizokés egy specidlis dtnyomo szerszam, amellyel a festéket
préseljiik at a szitaszovet szabadon all6 nyilasain a hordozéfeliiletre. Két rész-
bél all, egy 4ltalaban poliuretdn (ritkdbban neoprén vagy igazi gumi, ezek
kevésbé ellendlléak a kémiai behatasokra) alapanyagbdl késziilt rugalmas
gumicsikbol és a gumicsikot befogd nyélbsl. A befogd altalaban fabol vagy
eloxalt aluminiumbdl késziil, amelybe a szoritésinbe htzott gumit csavarok-
kal rogzitik hogy stabil de cserélhet6 legyen. A fa befogénal probléma lehet
a vetemedés, ezért példaul a gépi nyomtatashoz kizardlag aluminium befogé-
kat alkalmaznak. A hetvenes évekt6l hasznaltak tigynevezett tartds rakelt is. Ez
miianyagbdl késziilt, élét tobb kiilonb6zo profilra koszoriilhették a felhaszna-
lastol fiiggben, a nyomtatas soran az €l alig kopott, gyorsan tisztithaté volt és
ellendllt az olddszeres behatdsoknak.

A kiil6nb6z6 tipusi munkdkhoz tobb kiilonb6z6 gumikeménységli, profila és
méret(i rakelt gyartanak. A gumit altaldban 5-9 mm széles, és koriilbeliil 150
cm hosszu csikokban druljak. A gumi profilba valé befogasanak tavolsdgaval
a nyomas keménysége is dllithat6. Minél tobb gumi van szabadon hagyva, an-
nal puhabban, minél kevesebb annal nagyobb nyomoéerével tudunk nyomtatni.

Bizonyos munkdkhoz nem csak gumiprofilt, hanem keményfa, fém, vagy
iiveg alapanyagu lehtizét is alkalmaztak. Jelenleg leginkabb a gumibetétes ra-
kelt hasznaljak, amit kétféle tipusban gyartanak: van kézi hiuizashoz, illetve
a gépi nyomashoz valé alapgumi.

Kézi huzashoz édltaldban maximum egy méter széles rakelt készitenek, gépi
huzashoz a 150 cm-es szélesség is kérhets. A rakel hosszisagat az aktudli-
san haszndlt szitakeret méretéhez és a nyomandd grafikdhoz kell beallitani.
A gyartok azt javasoljak, hogy tobbszin nyomtatasnal minden szinhez kiilon
rakelt hasznaljunk, ezzel elkeriilhet6 lesz a szinkeveredés és koszolddas a nyo-
maton, ami a tisztitas utani, a rdkelen esetlegesen visszamaradt festék okozhat.

Akarcsak a szitaszovetnek, a rakelguminak is tobb specidlis feltételnek kell
megfelelnie a munka soran. J6 ellendlloképeségiinek kell lennie a kiilénbozd
olddszerekkel szemben, illetve az olyan agressziv festékeket is birnia kell mint
az UV. Rugalmas legyen, de ne torzuljon, magas kopasdalldsagt legyen, azaz
a nyomoélnek hosszu ideig formatartonak kell maradnia; djraélezhetd, és le-
hetbleg hosszu élettertamt maradjon. A rédkelgumit bizonyos hasznalati id6
utan ugyanis elkopik vagy torzul, ezért élezni kell egy rakelélez6 géppel, vagy
teljesen ki kell cserélni.
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Fejlesztések

7”7

A kétezres évek elejétdl jelentek meg nagyobb innovéciok a rakelgumik el6al-
litasdban, mint példaul a tobbrétegli rakelgumi (Composite Squeegees, Multi
Durometer Blades). Ekkor el6szor kettd, kés6bb 3 kiilonb6z6 alapanyagbdl
ontétt nyomogumit fejlesztettek ki. A fejlesztést 6sztonozte az a tény hogy
nagyban megndétt az igény a nyomtatasi minéség javitdsara, f6leg az ipari
céld felhasznaldsndl. Az iparban a 70A jelzés(i kdzepes nyomderejli gumi volt
a legnépszer(ibb, mivel nem volt sem tdl kemény sem pedig til 1agy. Azonban
mikor probléméak meriiltek fel a nyomtatas sordn a szitanyomodk a nyomoerd
megnovelésével probaltak korrigalni a hibat hogy ezaltal tobb festéket présel-
jenek at. Ekkor a megvaéltozott nyomastdl a rakelgumi elhajlott vagy torzulni
kezdett. Emiatt prébaltak megerdGsiteni a gumit vagy iivegszalas betéttel, vagy
elGszor egy, majd kés6bb kétoldalas megerdsitéssel mas keménységli gumik-
kal. Ezeket a megerGsitéseket vagy horizontalisan vagy vertikalisan pétoltak az
anyaghoz. Igy a keményebb gumi megakaddlyozza a torzulast, mig a l4gyabb
als6 vagy kiils6 €l a megfelel6 rugalmassagti nyomast tudja produkalni, meg-
novekedett nyomder6 mellett is. Az els6 fejlesztéseknél még csak egy oldalon
volt megerGsités, ez azonban csak egy iranyban volt hasznalhato, ezért kés6bb
kifejlesztették a harmas (szendvics) tipusi megoldast, ahol a kozépsé verti-
kalis livegszalas betét erdsiti a két kiils6, lagyabb anyagot, igy két iranyban is
miikédik a nyomtatds.

A keménység mérése

A gumi keménységét ugynevezett Shore egységben, vagy durométer skalan
mérik. Ezt a f6leg gumik, de polimerek keménységének mérésére is szolgald
eszkozt Albert E Shore fejesztette ki az 1920-as években. Tizenkét kiilonb6z6
durométer skala 1étezik, de a legtobbet az A és a D jellit haszndljak, az A-t
a lagyabb, a D-t pedig a keményebb anyagok mérésére. A hetvenes években
még Shore fokként (Sho) jelolték ezt a mértékegységet, néhdny helyen jelenleg
is ezt alkalmazzak.

Ha szitanyomtatdshoz rakelgumit szeretnénk vasarolni, akkor a termék mel-
lett a Shore A jel6lés alapjan tudjuk eldonteni melyik tipustira lesz sziikségiink.
A rdkelgumik keménységének jeloléséhez az 50A-100A jelzés kozotti értékeket
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haszndljak. Minél magasabb az érték anndl keményebb az alapgumi. 50-60A
a lagy, 70A a kozepes, 80A a kemény, 90-100A pedig az extra kemény jelzése.
A 65-75A keménységli gumi a textilnyomtatasban haszndlatos, illetve feddfe-
hér aldnyomdasandl, a 85A keménység a raszternyomtatdshoz és az alacsony
nedvszivé képességli miiszdlas textilekhez, mig a 90-95A keménységlit a papir,
miianyag, fém, iiveg, valamint porceldn nyomtatdsanal hasznaljdk. A gumicsi-
kokat t6bb kiilonb6z6 szinben gyartjak, ez a keménységet jeloli a kiillonbozé
hordozdékhoz. Sajnos azonban a gyarték nem egységesitették a szinkddrend-
szert, ezért ahol a 60-65A keménység piros szinnel jelolt, az a mésik cégnél
lehet narancssarga, a 95A pedig fehér vagy rézsaszin is. Ezért a professzionalis
és ipari felhasznaldk egy keménységmérd (durométer) berendezéssel allapit-
jéak meg a gumi valodi keménységét.

Akkor és most

A rédkel mai formaja viszonylag hamar kialakult. Az els6 megolddsok még nem
hasznaltak gumibetétet a lehtizasnal, egy élre csiszolt faval nyomtdk at a fes-
téket a szoveten. Ezt azonban hamar kovette a természetes nyersgumi-betétes
kialakitas. A szakkonyvek mar az 1920-as évek el6ttrdl is emlitik, hogy egy
gumibetét sokkal rugalmasabb és jobb nyomatképet biztosit mint a csak fa
nyomoeszkoz. A guminak jo minGséglinek kellett lennie. Inkabb a puhéabb gu-
mikat hasznaltdk, azonban nem lehetett til puha sem az anyag, mert hamar
eltorzulhatott a feliilete. A hatvanas évekt6l cserélték le a természetes gumit
szintetikus alaptra.

A gumicsik vastagsaga €s aranyai, a befogatas technikdja, valamint a befogd
fa vagy kés6bb aluminium formdja nagyjabol megegyezett a ma ismertekkel.
Eleinte nem volt nagy kiilonbség a gumi keménységében, ezért a nyomoer6t
a gumi vastagsagaval szabdlyoztak, illetve tobb kiilonb6z6 profili nyomdélt
hasznaltak a kiilonb6z6 nyomathordozdkhoz. A hetvenes években az ipari
nyomtatdsndl prébalkoztak még m{ianyag rakelmegolddsokkal is.

Eleinte alkalmaztak egy, illetve kétkezes rakeleket is. Az egykezes rakel fa
befogdjahoz egy fiiggbleges fogonyelet illesztettek, ezzel tartottak az eszkozt.
Azért volt erre sziikség, mert tobb esteben a keretet kellett tartani a nyomoasz-
talon a masik keziikkel, mivel t6bb olyan visszahtizé6 megoldast alkalmaztak,
ahol példaul egy rugd htizta vissza a keretet, és itt le kellett szoritani a keretet
az asztalhoz. Az egykezes rakelt csak kisebb munkdknal tudték hasznalni, szé-
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Fig. 8.

Kiilénboz6 tipusu rakelgumi befogdk, Harry L. Hiett, 1959

Kétrészes-markolati és ,,altalanos” rakel (Two-part handled & Commonly used squeegee),

Albert Kosloff, 1960

Egykezes rakel (One-hand squeegee), J. I. Biegeleisen & E. J. Busenbank, 1941

Rékelgumi élezé (Squeegee sharpener), J. I. Biegeleisen & E. J. Busenbank, 1941

Allandé kitamasztast fém rékel (Permanent handle squeegee), Albert Kosloff, 1960

Alland kitdmasztdsu fa rékel (Permanent handle squeegee), Bert Zahn, 1930

Csavarszemmel rogzitett fa rdkel (Screw-eye fastened squeegee), Will Clemence, 1949

Fartiddal hosszabbitott beiiltetds fa rdkel (Rod supported squeegee), Will Clemence, 1949
Kiilénboz6 rdkelgumi profilok, John Ross & Clare Romano, 1972

a: altalanos derékszogli profil, vékony egyenes betéttel; b: kerekitett éli profil fedd- és fluorescent
festékekhez; c: ferde profil fém, mfianyag és {iveg nyomtatasahoz; d: ék alaku profil, egyenetlen és
ives feliiletekhez, valamint finom textilnyomtatashoz; e: félkor alaku profil a t6bb festéket felvevd
textilnyomtatashoz; f: szogletes profil keramia nyomtatasahoz
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lesebb nyomatoknal a ma is hasznalatos, nyél nélkiili megoldast alkalmaztdk.
A széles nyomatoknal kettd, vagy tobb ember nyomta le a rakelt, késébb az
egyenletes nyomaterdsség biztositasara talaltdk ki az tigynevezett karos nyo-
moasztalt, ahol egy lehtizdkarba volt befogatva a rékel, igy elég volt egy ember
is a munkdhoz.

Fontos volt a rakel hizas utani lehelyezésének biztositdsa is. Ezt ugy oldottak
meg, hogy egy rakeltartét rogzitettek a kerethez. A rakel két fa befogéja kozé
egy-egy rovid fa vagy fém stiftet rogzitettek, ezt pedig a lehtizds utdn a szita-
kereten 1év§ befogdba tudtdk tenni. Ez biztositotta hogy a festéket ne hordjuk
szét a nyomdasztalon, illetve hogy a rakelgumin 1évé festék ne koszolddjon.

A rakelt minden szakkonyv és leiras az egyik legfontosabb szitanyomtatasi
eszkoznek irja le, és kiemelten foglalkoznak a karbantartasaval és dllagmeg-
ovasaval, tisztitasaval. El6szor még csak késsel, illetve csiszoldpapirral javitot-
tak a nyomdélt, kés6bb tobb kiilonb6z6 manualis és motorikus rakelgumi-élezd
berendezést is kifejlesztettek. Nagyon fontos hogy a nyomédél szége dllandé
legyen egy feliileten, kiilonben a nyomtatas egyenetlen lesz.

Minden esetben kiemelt jelent6ségli volt a munka utdni azonnali mosds,
hogy a festék ne szaradjon ra a gumira. Azért is fontos volt az alapos tisztitas,
mert a kovetkez6 munkandl a rakel atviheti a feliiletén maradt festéket az 4j
nyomatra. Ez nem csak a gumifeliiletre, hanem a befogéra is igaz, mivel a fes-
tékben 1év4 oldoészerek, szaradaslassitdk kioldhatjdk munka kézben a maradék
festéket a befogo feliiletérdl, igy belekeveredhet az 1j festék szinébe.

A rékelguminak a tisztitdshoz haszndlt anyagokkal szemben erdsen ellen-
allonak kellett lennie. Kezdetben még természetes anyagok — olajok, lakkok,
savak — érték a gumit, késébb azonban egyre tobb szintetikus olddszert hasz-
naltak a festékek mosdsdhoz. Ezek sokszor befolyasoltak a gumi rugalmassagat
és feliileti roncsolédasokat is okozhattak. Ezt a problémadt oldotta meg a szin-
tetikus gumik hasznadlata.

Szariték

A nyomtatas befejezése utan bizositanunk kell a nyomat szaradasat és biz-
tonsagos atmeneti kirakdsat, tarolasat is. Jelenleg tobb kiilonb6z6 szaritasi és
tarolasi megoldéas 1étezik, az egyszer(i, leveg6n szaritott megoldastdl az infra
valamint UV szaritoig.

Nem ipari felhaszndldsnal a tobb méretben késziil§, tdblas anyagok, illet-
ve papir szaritdsara alkalmas mobil, lapozhatd, porszoérassal vagy eloxdldssal
védett, fémbdl késziilt szaritéallvanyok a legegyszer(ibbek és legaltalanosab-
bak. Ezek kiilonb6z6 technikai megoldasuak. JellemzGen egy rugd emeli meg
a kereteket és tartja a helyén, illetve biztositja a lapozhatésagot, de 1étezik
acélbiitykos megoldas is, ahol ezen atbillenve allithat6 a szaritdkeret. Van ahol
gumi tavtartéval valasztjak el a kereteket, hogy nehezebb anyagot is megtart-
sanak, és hasznalnak olyan megoldast ahol kiilonb6z6 szinekkel jelolik a kere-
teket, igy megkonnyitve a nyomatok szamoldsat.

A keretek bels6 része racsozott vagy acélhaléval boritott. Ez a transzparencia
segiti a szaraddst, hogy a levegs konnyen atjarja a nyomathordozot, ugyanakkor
elkiilonitse egymastol Oket, igy akadalyozva meg a festékkoszoldodast és elkend-
dést a még friss nyomatokon. A szaradasi id6t nagyban befolyasolja a kiilsé le-
veg6 hémérséklete, valamint a felhasznalt festék és a hordozo6anyag tipusa.

Altaldban 50 db felnyithaté szdritékeret van egy allvanyon, 60x80 cm-t6l
egészen 125x170 cm-es méretig. Régebben hazilag is készitették a szaritodllva-
nyokat, jelenleg azonban egyszer(ibb készen vasarolni, akdr hasznalt allapot-
ban is, mivel rendeltetésszer(i hasznalat mellett gyakorlatilag soha nem megy
tonkre.

Nagyobb volument szitanyomtatdsnal azonban sokszor sziikség lehet a gé-
pesitett szaritdsra. Ennek oka, hogy bizonyos festékek szobah&mérsékleten
nem kell6en szaradnak, illetve a szaradasi id6 nagyban lassitja a munkat, f6leg
tobbszinnyomtatas esetén. Alapesetben egy kézi hajszaritoval is gyorsithajuk
a szaradast, nagy példanyszamnal azonban ez nem hatékony eljaras.

A levegls szaritas gépesitett, f6leg nyomdaipari kornyezetben hasznalatos
formdja az ugynevezett hilégszaritd alagut. Itt egy ventillator altal mozgatott
zart rendszer(i meleg, és egy a kornyezet levegGjét szintén ventillator altal ke-
ringet6 hideg zonakbdl allé rendszerben szarad a festék. ElsGsorban tobbszin
nyomasu, olddszeres festékkel nyomott papir szaritasanal alkalmazzak, de bi-
zonyos tipusait elektronikai berendezések lakkbevonatanak, illetve fém- és bui-
toripari termékek szaritasara is hasznaljak.
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Szintén nagyobb példanyszdmnal alkalmazzdk az infraszarité alagutakat.
Tobb kiilonboz6 méretli és teljesitményti szaritd alagut van forgalomban, ezek
alkalmazdsa a nyomathordozé méretétdl és anyagatdl is fligg. Ez a tipust sza-
rité minden nyomathordozéhoz alkalmazhatd, h6kezelésre és digitélis nyomat
szaritdsara is alkalmas.

Nagyméreti nyomtatasoknal, vagy hosszii nyomoasztalon végzett szdritas-
hoz alkalmazzdk a szarit6 kocsis megoldéast, ahol az asztal szélére szerelt sine-
ken, motoros hajtdssal mozog az infraszarité a nyomatok folott, igy biztositva
a folyamatos szaradast.

Tobbszin nyomasos textilipari termékeknél hasznaljak a szintén infraszarita-
su villané koztes szaritdberendezést. Itt a 4 vagy 6 karos forgdasztalos nyom-
tatasnadl a kijel6lt koztes szaritorészen egy villand infrasugarzast kap a festék,
ami egy meghatdrozott idén beliil megszaritja, igy gyorsitva a nyomtatast.

A digitalis textilnyomtatasnal alkalmazzdk a hoérogzité szaritast. Itt a te-
kercsben nyomott anyag nyomtatas utdni atcsévélésénél kétoldali melegitést
alkalmaznak, egy hdsugarzé a nyomott oldalon, a kontakt hé pedig a nem
nyomott oldalon szaritja a festéket a hékezeld térben.

Az ibolyan tuli sugarzasra (UV) keményedé festékek és lakkok szaritasara
hasznaljak a kiilonb6z6 méretben gyartott UV szdritd berendezést, ahol foto-
polimerizacio révén keményedik meg a festék a feliileten. Itt néhany masod-
perc alatt megy végbe a szaradds a szallitdszallagon az egyenletes UV sugar-
zast kapd hordozdanyagok feliiletén.

Akkor és most

e

A kereskedelmi mennyiség el6allitdisanal mindenképp, de mar kisebb mennyi-
ségnél is fontos volt mar a kezdetekt6l, hogy a frissen nyomtatott hordozodkat
hova tudjék elhelyezni ideiglenes szdritasra és taroldsra. Mivel a m{ihelyekben
a hely korlatozott volt, illetve a nyomat szennyezS6dhetett a rossz helyen ta-
rolasnal, és a festék is elken6dhetett vagy por szennyezhette be, ezért a szita-
nyomtatok kiilonb6zé megoldasu és kialakitdsu tdroldkat szerkeszettek mar
a 20. szazad elején is. Ezek dltaldban egyszerti flirészartbdl, kezeletlen fabol
késziiltek, de a sok hazi megoldas mellett tobb kiilonboz6 terv is megjelent a szak-
konyvekben. Fontos szempont volt a mobilitas, tehat a szaritonak mozgathato-
nak kellett lennie, konnyt{iszerkezet{inek, esteleg konnyen szétszedhetének is,
mivel a szaritd j6 ha kozel volt a kozvetlen nyomtatds utdni kirakdsnal, viszont
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késébb félre lehetett tolni. Legtobb esetben mar az 1930-as évekt6l gorgékon
mozgathatdéak voltak a nagyobb méret(i szaritészekrények (drying rack).

Méretét alapvetben a leggyakrabban hasznalt késztermék méretekhez iga-
zitottak, ezért az 1920-as évekt8l mar tobb kiilonboz6 formdju és felépitésii
szaritéallvanyt hasznaltak. A legegyszer{ibb megoldds az tigynevezett Loose
Rack, Wood-slat vagy Rack Slab volt, ahol egy valtozd formaju és méret(i 1éc-
keretre szogeltek parhuzamosan vagy atldsan 1éceket kiilonb6z6 siir(iségben
és ezek tartottak a készartit. Az els6 keretet egy gorgds raklapra tették, ezutan
pakoltdk ra a kész nyomatokat. A nyomat tetejére jott a kovetkezd keret, majd
arra az Ujabb nyomat és igy tovabb, rakasolva akar 50-60 db keretet is egy-
mas tetejére. A keretek két sz€lén a 1écek magasabban voltak, ezek eltartottak
a keretet a rapakolt nyomattol, igy a festék nem sériilt meg vagy kenddott el.
Késébb mar erds drétot, vagy dréthdlot is feszitettek a keretre a falécek helyett.
Volt szekrényszer(i kialakitasa is ennek a megoldasnak, ahol nem egymasra,
hanem két erGsebb, rogzitett, vajatokkal ellatott falécbe toltak bele a fakerete-
ket, megfeleld tavolsdgban egymdstol.

Ugyanilyen egyszerti megoldas volt mikor a foldre vagy a falra fektettek
parhuzamosan, meghatdrozott tavolsdgra két falécet, amelybe azonos, kisebb
tavolsagonként szogeket vertek, vagy rovid fa nutokat tettek, amelyek kialltak
a fabol. Ezekbe helyezték a nyomatokat, amiket T alaku fém elemekkel tartot-
tak el egymastdl.

Készitettek nem mozgd allvanyokat is (Stationary Rack), ahol nem voltak
gorglk a szdritdéallvany labain. Itt kiillonb6z6 méret(i sinekbe lehetett betolni
a kisebb méretli nyomatokat egy konyvszekrény méret{i szaritéallvanyba. Nagy
méretli textilanyagok szaritdsanal pedig két bakra atldsan fektetett fapalcakra
helyezték fel szaritani az anyagot. A szitanyomtatasrol sz6l6 szakkonyvek az
1920-as évektdl az otvenes évekig tobb mint 15 kiilonb6z6 szarité megoldast
ajanlanak, majd a hatvanas évektdl fokozatosan megjelennek a fém szaritoall-
vanyok amelyek egységesitették az egyszer(i levegén szaritast.
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. Mobil gorgés allvany (Loose racks on a truck), J. I. Biegeleisen & E. J. Busenbank, 1941
. Fiigg6leges allvany (Upright racking arrangement), J. I. Biegeleisen & E. J. Busenbank, 1941
. Mobil gorgés allvany (Racking truck for small light work), Will Clemence, 1949
. Dréthalds szarit6 egység (Wire mesh rack unit) Will Clemence, 1949
. Rogzités ruhacsipesszel, kisméreti munkakhoz (clothespins), Albert Kosloff, 1960
. Atlésan egymésba rakott szaritas (Interlocking stacking arrangement), J. I. Biegeleisen &
E. J. Busenbank, 1941
. Széritd hosszu, rugalmas anyagokhoz (Racking arrangement for long flexible material),
J. L. Biegeleisen & E. J. Busenbank, 1941



Nyomoasztalok

A nyomtatashoz a szitakereten és a rakelen kiviil sziikség van egy stabil nyo-
mofeliiletre, ahol ideiglenesen rogzithetjitk a nyoméformat tartalmazo keretet
és elhelyezhetjiikk a nyomathordozét a nyomtatds idejére. Stknyomtatdsnal ez
lehet akar egy hagyomanyos asztalra rogzitett rétegelt lemez, egy jol tisztitha-
té vastagabb mianyag- illetve iiveglap, vagy egy professziondlis vdkuumleszi-
vasos perforalt feliiletli nyomoasztal is.

Ezen feliil a preciziés, tobbszinnyomtatasu, nagyméret(i és nagyobb meny-
nyiségli munkakhoz haszndlnak fél-, hdromnegyed és teljes automata szita-
nyomo gépeket is. Azt hogy a szitanyomtaté milyen asztalt valaszt maganak
azt csak a munka mennyisége és minésége donti el, illetve hogy a felhaszna-
16 amatG6rként, hobbibdl, vagy kereskedelmi célra szeretné haszndlni a szita-
nyomo asztalt. Ha még csak kezd6ként meg szeretnénk ismerni a technikat
és kisebb példdnyszdmban nyomtatnank, érdemes akar hazi uton elkésziteni
a nyomoasztalt. Azonban ha mar nagyobb mennyiséget szeretnénk el6allitani,
jobb, precizebb mindségben és esetleg tobbszin nyomassal, abban az esetben
mindenképpen érdemes beruhdzni egy professziondlisabb, erre a célra épitett
manualis, késébb akar egy félautomata nyomdgépbe. Mivel a szitanyomtatds
kisipari része jelenleg gy t(inik fokozatosan kezd megsz{inni Magyarorszagon,
ezért igen jo aron lehet hasznalt, gyarilag készitett nyomdasztalokhoz jutni.

A nyomdasztalokbdl technoldgiai szempontbdl alapvetéen két kiilonb6z6 ti-
pust hasznalunk. Az egyik a f6leg pdlé- és textilnyomtatdshoz hasznalt igyneve-
zett karusszel, a masik a stknyomtatdshoz haszndlt nyomoasztal. Ezen gyakorla-
tilag minden tipusu tablas anyagot, papirt, {iveget, m{ianyagot, fémet, de akar
méterarut is nyomtathatunk. Emellett a méterari nyomtatasahoz hasznalnak
tobb méter hosszi nyomoasztalokat is, illetve 1éteznek folydméterben nyom-
tatd teljesen automatizalt, rotacids szitagépek, példaul tapétdk nyomtatdsara.

A karusszelt altalaban pdléanyagok vagy mads, elére szabott textilarik nyo-
masanal hasznaljdk, létezik kézi és teljesen automatizdlt megoldasa is. Ezt
a szerkezetet a kézi siknyomé asztalokkal ellentétben a precizids, tobb karos
forgérendszere miatt hdzi Gton kevésbé tudjuk elééllitani. A karusszeleket 4, 6,
8, 10, 12 karos kiszerelésben gydrtjak, tehdt egymds utdn akdar tizenkét szint
is nyomtatni tudunk koztes szaritd beallitdsaval. El6nyiik hogy a nyomathor-
dozot nem, csak a kereteket kell mozgatni a nyomtatas soran. Létezik fix és
forgdasztalos megoldas is, ezek a nyomtatas tipusdtol fiiggéen hasznalhatok,
egymds mellé nyomott direkt szinek, illetve négyszin raszternyomtatas fiigg-

vényében.
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A nyomathordozé egy altalaban textillel bevont, fixen rogzitett ives formaju
fa- vagy fémlapra hizhaté fel, ezt kdvetGen a csapagyas forgorész segitségével
kézi vagy automatizalt forgatassal a karok valamelyikébe befogatott szitakere-
tet a nyomathordoz6 f6lé forgathatjuk. Ezutan a keretet rahajtjak a nyomat-
hordozéra és kézi vagy gépi titon a rakellel atnyomjak a festéket, majd jon
a kovetkez6 forgatas az j kerettel. A jol bedllitott csapagyas mozgatas preciz-
z¢ teszi a tobbszin nyomdsnal az illesztéseket.

Az alap siknyomo asztalokat rendkiviil egyszer(i elééllitani akar hazi koriil-
mények kozott is. Ezek az asztalok f6leg papir, karton vagy vékonyabb tab-
lds anyag nyomtatasdra alkalmasak, akar tobb szinben is. A gyartds elején
érdemes a szitakerethez mérni a nyomoasztal méretét, és minden iranyban
20-30%-al nagyobb feliiletet késziteni mint a keret. A legfontosabb hogy
a nyomofeliilet sik, sima feliilet(i, vizzel vagy olddszerekkel konnyen tisztitha-
té és stabil legyen, ne mozduljon el a nyomtatasnél. Ha klasszikus médon fabdl
késziil, lehetbleg kemény vagy félkemény faanyagot hasznaljunk alapnak. Az
asztal magassagat is érdemes a testmagassagunkhoz aranyitani, illetve a nyo-
mofeliiletet fixen a labakhoz rogziteni.

Ha az asztal elkésziilt, a kdvetkezd 1épés a szitakeret dtmeneti rogzitése az
asztalhoz. Erre a legegyszer(ibb mddszer az tigynevezett zsanéros vagy csuklds
(Loose Pin Hinge, Hinge Clamp) rogzités. Ehhez kiilonb6z6 tipusu fém befogo-
kat gyartanak, a legegyszer{ibb két részre szedhetd zsanértol a pillangocsa-
varos menetes megoldasokig. Ezzel a befogdval rogzitjiik az asztalhoz a szi-
takeretet, valamint biztositjuk a keret fel és le mozgatdsat. A befogd zsanér
vagy csuklopant egyik része mindig a nyomolaphoz van rogzitve, a masik fele
pedig a szitakeret oldalara, lehet6leg erGs csavarral, hogy ne mozdulhassanak
el a nyomtatds alatt. Ennél a megoldasnal nincs ellensuly, tehét egészen derék-
szogig fel kell nyitni a keretet a nyomtatas végén, vagy kézzel megtartani, illet-
ve régebben laprugds, fa kitdmasztds, vagy csigan vezetett, zsinorra illesztett
ellenstlyokat is haszndltak.

Ha precizebb befogdra van sziikségiink, akkor hasznalhatunk egyszer, de
mar fix ellensulyokkal felszerelt gydri szitabefogdkat is. Ezek a befogdk val-
tozo szélességben késziilnek, 60-120 cm kozott. Itt a két ponton az asztalhoz
csavarral rogzitett, magasitott fém befogd keret egy szintén fém, csuklétenge-
lyes forgorészen tartja a két ponton csavaros szitakeretet tartd szoritdfejeket,
amelyek egyenként oldalirdnyban is allithatdak, illeve itt mar lehet a befogdk
asztallaptdl vald tavolsagét is finoman szabalyozni, koriilbeliil 60 mm magas-
sagig. Ez azért fontos, hogy itt mér a papiron kiviil nagyobb vastagsagu tablds
anyagokra is tudunk nyomtatni, illetve tudjuk szabalyozni a papir vagy karton
és a szitakeret kozotti optimalis tavolsagot.



Professzionalisabb grafikai munkakhoz kézi szitanyomé asztalokat készen is le-
het vésarolni. Ezek mar cégek &ltal gyartott, profi kézinyomd gépek, ahol tobb,
a nyomtatast segit6 alkalmazds is megjelenik. Az asztalok fém zdrtszelvény
asztalra rogzitett eloxalt és racsrafurt aluminium fedSlappal felszereltek, ahol
mar vakuummotoros leszivas rogziti a nyomathordozét a nyomdlapra, ami biz-
tositja hogy ne mozduljon el a nyomtatas soran, ezaltal precizebben nyomtat-
hatdak a t6bbszines nyomatok. Tobb pontos szitakeret befogas, két allithatd
tavolsagu ellenstly, valamint harom iranyban menetes csavarokkal manuélisan
mozgathatd fed6lap biztositja a nyomtatds pontos bedllitasat. Ezek az asztalok
A3 vagy B2 méret{i papir vagy tablds anyag nyomtatdsara is alkalmasak.

Nagyobb, A1, A0 méret(i tablas anyagok vagy papir nyomtatasahoz hasznél-
jék a karos szitanyomé asztalokat. Itt a nagyméret{i rakelt egy, a szitanyomo
asztal egyik végéhez rogzitett, linedrisan csapagyazott sinben fut6 fém karra
rogzitik, ezzel segitik a nyomas egyenletességét. Ennek segitségével egy ember
is le tudja nyomtatni az akar egy négyzetméteres nyomatokat is szinhibak nél-
kiil. A nyomathordoz6t itt is egy vakuumos rogzités tartja az asztalon.

A kis- és nagyipari felhasznalasban jelennek meg a fél, hAromnegyed és telje-
sen automatizalt szitanyomo gépek. A gépeket az kiillonbozteti meg egymastal,
hogy a nyomathordozdt kézzel kell illeszteni és felhelyezni és levenni a nyo-
molaprol vagy teljesen automatikusan megy a folyamat, illetve a nyomdgép
mekkora teljesitménnyel nyomtat. A szitakereteket a nyomtatas el6tt itt is min-
den esetben manualisan illesztik. A gépi nyomtatds festék és anyagtakarékos,
illetve nagy precizitdsu, egyenletes minéségli nyomatokat tud 1étrehozni akar
tobb ezres mennyiségben és igen nagy meéretben is. Felépitésiik megegyezik
a kézi szitanyomo gépekkel, azzal a kiilonbséggel hogy a keret, a nyomolap
és a rakel mozgatasat, valamint a festékterités beallitasat a szitaszoveten egy
motorral mozgatott gépsor végzi.

Az automatizdlt szitanyomd asztalok evolicidja folyamatos, a gyartok igye-
keznek a mind specidlisabb piaci igényeket kielégit6, nagy hatékonysagu és
takarékos gépeket el6allitani.
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Akkor és most

A szitanyomtatas kezdeti id6szakaban egyidejiileg tobb kiilonb6zé kiiltéri de-
koréacids helyzetnek is meg kellett felelni. Mivel az 1910-es évekt6l az USA-ban,
és az 1930-as évektdl Anglidban jellemzden cimfestdk, zaszlokészitk és deko-
ratérok haszndltak a szitanyomtatast, — és kombinaltak valamilyen sablon, vagy
kézifestéses technikaval — ezért sok esetben nem is nyomoasztalon, hanem mo-
bil szitanyomo keretekkel dolgoztak. Falfeliiletek, {iveg ajtd- és ablakfeliratok
szitanyomdsdhoz hasznaltak a mar emlitett vertikalis keretet, de stencilmaszko-
lasos szitanyomassal készitették tobbek kozt az autégumik markazasat, a neon-
reklamok és mar rogzitett reklamtablak vilagitédobozait, valamint a tapétak és
méteraruk raportalt nyomadsat is nyomokeret hasznalatdval végezték.

A kézi nyomasu textil méterart és a tapéta vagy papir tekercsard nyomtata-
sandl sok esetben nem is rogzitették a szitakeretet a nyomoasztalhoz. Egy vi-
aszkendg boritdst — késébb a viaszkend6 ald még egy filcbetétet is behelyeztek
a szebb nyomtatas miatt — keményfa vagy fém asztalra helyezték a tekercsben
vagy hajtva tartott nyomathordozé tex- tiliat vagy papirt, a szitakeretet pedig
az asztal két oldalan all6 dekorat6rok mozgattak az anyag folott.

A nyomtatast megelézGen a nyomathordozot kifeszitették és a széleket ide-
iglenesen az asztalhoz rogzitették t{izéssel vagy leragasztassal (pinning and
gumming-down), ezzel akadalyozva meg az anyag elmozdulasat és az ebbdl
adddo esetleges illesztési hibdkat. Az 1960-as évektdl ezt a textil nedves felfe-
szitésével valtottak ki. A festékathuzast kovetGen a keretet felemelték és egy-
szerlien az ismétl6d6 minta sz€lén 1évé regiszterpontokhoz illesztették a kere-
ten 1évé mintasablon regiszterrel ellatott szélét, majd folytattdk a nyomtatast
az akar tobb tiz méteres anyagon. A szitakeret textilnyomdsndl nem igényelt
eltartast a nyomathordozotdl, mig a papiranyagnal 3-5 mm tavolsagra kellett
ezt novelni a keret és a hordoz6 kozott. A textilanyagokndl az 1960-as évekig
jellemzd8en teljes fa rékellel huiztak at a festéket, ezt kovetSen az 1970-es évek-
t6l rendszeresitették a gumiprofilt a kézi textilnyomtatasban is.

A textilipari nyomtatashoz akar 60 és 80 méter hosszu és 2.5 méter széles
nyomoasztalokat is hasznaltak, a szélességet a szitanyomé szovet aktudlisan
elérhet6 maximalis szélessége hatdrozta meg. Ezzel a kézi nyométechnikaval
készitették a tobb négyzetméteres teritGket vagy a nagyméretli paravanbevo-
natokat, butorszoveteket is.

Ennek a technikdnak egy fejlettebb valtozata volt mikor egy folyamatos, a két
végén litkozovel ellatott, fixen rogzitett sint helyeztek a nyomdasztal egyik hosz-
szanti szélére és e mentén vezették a nyomodkeretet. Ez a sin egy L profil fa vagy
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1. Egyszer(i hordozhaté nyomdasztal (Portable screen and base for amateur use),
J. I. Biegeleisen & E. J. Busenbank, 1941

2. Hinta” kialakitasi nyomdasztal kisebb munkakhoz(Swing-back printing table for small work),
Harry L. Hiett, 1980

3. Emelds, allithato keretméret(i nyomoasztal (Jack-swing, adjustable master frame printing table unit),
Harry L. Hiett, 1980

4. Nyomoasztal méterari nyomtatdsahoz (Equipment for Processing Dress Goods), Berth Zahn, 1930



fém perem volt, ami biztositotta a szitakeret derékszogti felfekvését az asztalra.
A fiiggbleges peremre egyenletesen kiosztott, a mintahoz és a keret méretéhez
pozicionalt bilincseket rogzitettek (contact stops, registry guides), majd egy L
profila szogvas regisztert rogzitettek a nyomodkeret sin fel6li oldalan a pontos
keretillesztést segitendd. Az L profil a sinen elhelyezett kontaktpontokhoz il-
lesztve pontos nyomtatdst tett lehet6vé. Ennél a megoldasnal elég volt egy
nyomtaté ember a munkahoz, a festékdtnyomds utdn a nyomtaté a sin mel-
lett arrébhizta vagy atemelte a keretet a kdvetkezd kontaktbilincs széléhez és
folytatta a nyomtatdst. Tébbszin nyomadsnal ugyan ezt a folyamatot ismételték
meg a festékszaradas utan.

A tekercsnyomtatdsos megoldasndl a nyomathordozé textilt vagy papirt moz-
gatjak egy fixen rogzitett szitanyomo keret alatt. A nyomathordozé és a nyomo-
asztal kozé egy textilbélést helyeztek, hogy a tekercsben, egy forgotengelyes
allvanyrdl huzott anyag akadalymentesen tudjon mozogni az asztalon. A szita-
keret két rogzit6kar kozé van fogatva, a karok pedig egy L profilt fa vagy fém
vezetl sinhez vannak rogzitve az asztal hosszanti szélén. A szitakeret a két kar
segitségével fliggblegesen felemelhet6 és Ujrapoziciondlhatdé a nyomathordo-
z6 felett, illetve a karokon egy sin segitségével horizontdlisan el6re-hatra is
mozgathatd. Itt is egy fém vagy fa regiszterpont segiti a pontos mintaillesztést.

A fix nyomokeret megolddsra az 1930-as években szerkesztettek olyan, ko-
riilbeliil 15 méter hossztii nyomdasztalokat, ahol az asztal kozepére volt rog-
zitve egy forgotengelyre a nyomokeret, ez alatt hiiztak at a nyomathordozoét.
A lehtizas utén a keretet felemelték a forgétengelyen, arrébbhiztdk a szaba-
donfutd anyagot, Ujrapoziciondltak és folytattdk a nyomtatast. Ha nem volt
elég hosszu az asztal, vagy nem volt elég nagy a miihely az asztal lefutd olda-
lara plusz bakokat is helyeztek (horses), amin a nyomott anyag kifeszitve vagy
harmodnikaalakban szaradni tudott. Ezt a szaradast késGbb gépi hékezeléssel
gyorsitottak. A szaradas utédn éri el a nyomtatott szin a valds élénk tonusat is
az anyagon.

Az automatizalt, vagy félautomata ipari textilnyomtaté gépeket mar az
1940-es évektSl haszndaltak, azonban nagyban befolyésolta a termelési kapaci-
tast a festékek tokéletlen szaradasa, és a szaritoberendezések problémai. Ezek
tokéletesitése az 1960-as évektdl kezd6dott meg, ezt kévetben az 1970-es évek
kozepétdl nagyiitemti fejlédés indult meg a sikdgyas szitanyomogépek, késébb
a karusszelek automatizaldsaban, az utokezel és szaritogépek modernizalasa-
ban, valamint a termel&kapacitdsban.

Werner Cermak a szitanyomtatdsrdl sz6l, magyarul 1979-ben megjelent
konyve tobb tucat kiillonb6z6 filmnyomd (textilipari) és siknyomo szitanyoméd
félautomata és automata, valamint specidlis ipari szitanyomtatasra szerkesztett
gépet mutat be nagy részletességgel az akkori NDK-ban elérhet6 tipusok koziil.
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A nyomodasztalok fejlesztése a mai napig tart, jelenleg féleg azsidban, bar
a digitdlis és transzfernyomtatds a textiliparban is nagy valtozasokat hozott az
elmult években. Mindemellett azonban kézi nyomoasztalokat és a fent felso-
rolt manualis technikai megolddsokat mind a mai napig hasznaljak elsésorban
a textilnyomtatasban, akar ipari volumenben is.

A papir, karton és egyéb mas sik tdblasanyag kézi nyomtatdshoz is sziikség
volt egy stabil, viszonylag nagy méreti nyomdasztalra. Erre a legegyszer{ibb
és leggyakrabban alkalmazott megoldas egy egyenletes feliilet(i és viszonylag
kemény fa, ritkdbban {iveg, késébb az 1970-es évektl miianyag vagy fém tab-
la volt, amit fa vagy fém labakhoz rogzitettek. Erre a mar emlitett zsanéros
befogokkal rogzitették a szitaketet, illetve tobb kiillonb6zé mddszerrel ellen-
stlyokat is aplikaltak az asztal feliiletére illetve a keretre. Az 1920-as évekt6l,
féleg az Egyesiilt Allamokban megjelend szitanyomtatéssal foglalkozé szakla-
pok mint a Cincinatti székhely(i Sign of the Times vagy az el6szor az 1950-es
években kiadott kiilon kiadvanyban megjelentetett ,,57 How-To-Do-It -Charts”
Harry L. Hiett illusztracidival, illetve kés6bb 1941-ben J. I. Biegeleisen és E. J.
Busenbark The Silk Screen Printing Process szakkonyve kozel hisz kiillonb6zé
nyomoasztal tervét ismerteti és abrazolja.

Az egyszin nyomtatashoz késziilt amat6r eszkozok voltak a legegyszer(ibbek,
itt még labakat sem rogzitettek a nyomofeliilethez, hanem egy b6rondszer(ien,
egyik oldalon zsanérral 6sszecsukhat6 és kinyithatd, fa kitAmaszthat6 labbal,
mobil szitanyomo felszerelést épitettek (Portable screen). Ezzel az eszkozzel
koriilbeliil A3 méret{i nyomatokat tudtak eléallitani.

Készitettek kiilonleges keretmozgatasti asztalokat, mint a hintaszer(ien hatra-
billenthetd, kisebb méret(i munkékhoz épitett (Swing Back Table), vagy a kere-
tet az asztal f6l6tt fasinekben tartott, labnyomassal szabédlyozhaté mozgatéssal
a nyomathordozdra foliilrdl leereszthetd keretmozgatasu (Straight-Lift Table,
Pedal-Lift Table) asztalt kdzepes méret{i nyomatokhoz.

Epitettek specidlis, fa vdzra épiil, komplex felépités(i asztalokat is vasta-
gabb anyagok, illetve fém alkatrészek nyomtatdsahoz. A keretet a Straight-Lift
Table asztalhoz hasonldan egy fasinben az asztal folott tartd, de az asztal hatol-
dalahoz rogzitett csigas ellensulyal visszahtizhato, és mar vakumleszivasra (pa-
pirhoz), illetve elektromagneses (fémhez) rogzitésre is alkalmas (Jack Swing
Table), illetve ives feliiletek és {ivegtargyak, f6leg poharak, tejesiivegek, illetve
kiilonboz6 disztargyak nyomtatdsara is alkalmas asztalt (Bottle-Printing Unit).

A tobbszin nyomtatashoz mdr bonyolultabb felépitésli zsanérokat és dra-
gabb csuklos fém szitakeret-befogdkat szerkesztettek a precizebb szitakeret- és

Wl SN W 571210 VY

1. Zsanéros felhajthaté keret kitdmasztéval (Hinge-frame set-up) Harry L. Hiett, 1959

2. Szétszerelhetd zsanér (Pin hinge) F A. Baker; 1936

3. Asztalra szerelhetd zsanéros keretrogzit6; V. H. Barnes, California (Screen hinge clamp)
Albert Kosloff, 1960

4. Mobilasztal zsanérosan felhajthaté kerettel (Wire mesh rack unit), E A. Baker, 1936

5. Billen6 alsé zsanéros nyomdasztal (Hinged printing base), Harry L. Hiett, 1959

6. Asztalra szerelhet6 zsanéros keretrogzitG; Serascreen, New York (Screen hinge clamp)
Albert Kosloff, 1960
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1., 2. és 3. Regiszter vékony nyomathordozdkhoz, J. I. Biegeleisen & E. J. Busenbank, 1941

4. Osszecsukhato regiszter (Collapsible guide), J. I. Biegeleisen & E. J. Busenbank, 1941

5. Tengelyesen forgathaté regiszter korong (Eccentric disk guide), Harry L. Hiett, 1980

6. Fém allithato és derékszog(i regiszterek, Berth Zahn, 1930

7. Asztalra ragasztott regiszter, Albert Kosloff, 1960

8. Felhajthatd celluloid regiszter dllithaté keretszél-tarté ékekkel, (Transparent flap and cleats aid
in registration) Albert Kosloff, 1960

9. Felhajthato6 celluloid regiszter (Celluloid flap guide), J. I. Biegeleisen & E. J. Busenbank, 1941

10. Keretszél-rogzit6 regiszter (Frame register guide), John Ross & Clare Romano, 1972
11. Megill féle regiszter (The Megill perfect guide), Harry L. Hiett, 1980

nyomatillesztés, allithatdsag, befogas és a munka alatti elmozdulés elkeriilése
érdekében, illetve a minél egyszer(ibb keretcserélhetéség miatt. Ebben az eset-
ben nagyon fontos része volt a nyomoasztalnak a regisztracids vagy passzer-
pont. Mivel a t6bbszin nyomtatasanal a nyomathordozét mindig ugyanarra
a pontra kell visszahelyezni az asztalra, illetve az 1j szint tartalmazé szitake-
retet is pontosan kell illeszteni az el6z6 szinhez, tigy hogy a felnyitdsokndl ne
mozduljon el, ezért t&bb tipust passzert és illesztést is hasznaltak. A passzer
vagy regisztracios pontok jel6lték ki a nyomathordozé helyét a nyomdasztalon,
ezzel segitette a pontos illesztést illetve a minta azonos pozicidjat. Ez lehetett
fixen rogzitett, 1-2 mm magassagu, egyenes vagy derékszogli fa, fém, vagy lak-
kozott feliilet{i karton is, de altaldban prakitkusabb volt kiilonb6z6 hajtasu és
magassagu papir passzereket alkalmazni. Ezeket a regisztracids csikokat aztan
az asztallaphoz rogzitették a nyomathordozo legalabb harom oldalan.

Amikor kisebb gramsulyu papirra nyomtattak, bizonyos esetekben egyszerre
tobb, akar 50 {v papirt is a keret ala tettek, majd ezt harom oldalrdl az asz-
talhoz rogzitett 6sszecsukhatd papir passzerekkel (Collapsible Guides) pozicio-
naltak és tartottak a helyén. Ahogy fogyott a papir a passzerek ugy csukddtak
lejjebb a keret alatt. T6bbszin nyomtatasanal hasznaltak még a pontos illesz-
téshez uigynevezett legyezGs megoldast is (Flap Guide), ahol a stencil grafikajat
egy attetsz6 celluloid lapra rajzoltak és a kereten kiviil az asztalhoz rogzitették
és ezt ki-be hajtva a keret alatt segitették a minta 0jboli pozicinalasat a keret-
cserék kozben. A keret horizontalis elmozdulasat kikiiszobolendd, az asztallap-
ra két fakockdt is rogzitettek a nyomokeret két atellenes széléhez éllitva, igy
akadalyozva meg a keret kimozdulasét az eredeti pozicidjabdl.

Harry L. Hiett 1926-ban kiadott szakkényvében mar bemutatott két, kisebb
méreti nyomatok elééllitdsahoz késziilt, gyari fém kézi siknyom¢ asztalt, az
amerikai Naz-Dar cég termékeit, annak demonstralasara hogy a komolyabb,
tobb szin nyomdsara alkalmas munkédkat érdemesebb profesziondlis, precizi-
0s szitanyomd asztalokon végezni. Mivel az 1920-as, 1930-as években a szi-
tanyomtatas bekertilési koltségei relative jelentGsek, az el6készitési procedu-
rak pedig bonyolultak és nehézkesek voltak, ezért a szitanyomdssal foglalkozé
cégeknek és szakembereknek elemi érdeke lett a minél biztosabb nyomtatasi
koriilmények megteremtése.

Ezen okokbdl egyre komolyabb és precizebben allithatd, nagyobb méretre
optimalizalt kézi nyomoasztalokat fejlesztettek. A nyomat rogzitését vakuum-
motoros leszivokkal oldottak meg, megjelentek a nagyobb méretli nyomatok
nyomtatasat segitd karos szitanyomo asztalok, ahol a rdkel vezetését egy csapa-
gyon gordiilé sinbe fogatott kar segitette, a szitakeret emelésére pedig egy-
szer{ibb de hatékonyabb ellenstilyos megoldasokat hasznaltak.
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A papir és tablasanyagok, mint az {iveg, fém és fa szitanyomdasara az 1960-as
évektdl egyre nagyobb igény lett a kereskedelemben és az iparban egyarant,
emiatt a gépesités az 1940-es években elkezdett fejlesztésekre épitve nagy len-
diiletet vett. A mar emlitett, az 1970-es évek szitanyomtatasi technol6giajat
bemutaté Werner Cermak konyvében tobb kiilonb6z6, fél, hAromnegyed, illet-
ve teljesen automata sik szitanyomo gépet is ismertet. A félautomata gépeknél
a nyomokeret és a rakel mozgatasa mar gépi titon tortént, de a nyomathordozé
ki és berakasa kézi munka volt. {gy koriilbeliil 6ranként 300 nyomat késziilt
el. A teljes automata siknyom6 gépeknél mar minden folyamat automatikusan
tortént, a termelékenység novelése érdekében pedig mar koztes szaritd beren-
dezéseket, hideg-meleg levegls szaritdalagutakat is beiktatnak a nyomatatasi
folyamatba. Igy a végtermék szdma jelent8sen, akar 3000 darab/éra mennyi-
ségre is megndhetett.

A kézi készitésti sik szitanyomo asztalok épitése soha nem ment ki a divatbdl,
az 1990-es évek végétdl pedig még népszeribbek lettek az USA-ban és késGbb
Eurépaban megjelené DIY szitanyomo kultira miatt. Jelenleg tobb kiilonb6zé
amatbr és professziondlis nyomdasztalt lehet rendelni akar az interneten is
a vilag barmely pontjarol, de hazankban is gyartanak kész nyomoasztalokat €s
szitabefogokat kiillonbozé méretekben és felszereltséggel.
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Nyomathordozék

Jelenleg szitanyomtatassal gyakorlatilag barmilyen alapanyagt és tipusu felii-
leten tudunk nyomtatdst végezni. A kiilonboz6 feliiletekhez kiilonb6zé festé-
keket és szitaszoveteket illetve rakelt sziikséges hasznalni. Nyomathordozdk
lehetnek, a teljesség igénye nélkiil: siknyomtatasnal papirok, kartonok, leme-
zek, kiilonb6z6 vastagsagu és osszetételli fa-, iiveg- fém- és miianyag tdblas
anyagok, természetes alapanyagu €s szintetikus textilek, félidk, elektrotech-
nikai, hiradastechnikai és csomagoléanyagok, kozlekedéstechnikai berendezé-
sek. Ives feliileteknél a kerdmia-, gumi- valamint az iivegipar is alkalmazza
a szitanyomtatast.

A nyomathordozdk koziil az egyik leggyakrabban hasznalt alapanyag a pa-
pir, amely a nyomtatas szempontjabol viszonylag problémas feliilet. A papir,
mivel tartalmaz nedvességet konnyen reagéal a kiils6 kornyezeti és hGmérsék-
leti valtozasokra. Ez elsGsorban akkor okoz problémat ha tobb szint nyomtat-
nank passzerhelyesen. A para- és hGvaltozastol a papir térfogata megvaltozhat,
ezaltal hiaba allitottuk a nyomdkereteket pontosan a regiszterekhez, a mar
lenyomtatott nyomé6forma megnytlhat vagy 0sszezsugorodhat. Ezért szoktak
a nyomtatast tulbiztositani és szin ala- vagy folétoltésekkel kikiiszobolni a pa-
pir esetleges térfogatbol adodé valtozasait.

A nyomtatdst megel6z6en minden esetben legaldbb 24 érdval a nyomat-
hordozé papiriveket abban a helyiségben érdemes tarolni ahol a nyomtatast
végezni fogjuk, igy kondiciondlhatjuk a terem hémérsékletéhez. Az idealis
munkatér 22-25 C° koriili. Ha van a mtihelyt6l kiilonalld papirtarold raktarunk
ott lehetdleg allandé homérsékletet és paratartalmat, illetve megfeleld szaraz
kornyezetet kell biztositani a hordozdknak. A papirt minden esetben sik felii-
letre fektetve, vagy polcokon kell tarolni. Ha tekercsben szallitottuk hagyni kell
id6t mig a papir teljesen ,kirtigja” magat.

A vizesbazisu festék is elmozdithatja a papir rostjait a nyomtatas soran, ezért
érdemes minél nagyobb grammsulyu papirra nyomtatni, f6leg t6bbszin nyom-
tatds esetén. A vékonyabb papirok ilyenkor meg is hulldimosodhatnak a na-
gyobb vizterheléstdl, illetve ha til meleg van a helyiségben a gyors szaradastol.
Altaldnossagban koriilbeliil a 240-320gr kozotti papirok azok amelyek megfe-
lel6ek a nyomtatasra. Minél magasabb grammstilyd, illetve ha specidlis, nem
parhuzamos szdlirdnyud gépi ontésii papirra dolgozunk, annal kevésbé valtozik
a papir térfogata a kiils6 behatasoktol.




mARYnm

|
g -
-

=
ki
=
= ol
J—
e
=

=

3.

ALTALANOS ELOKESZITO MUVELETEK

A miihely el6készitése

Miel6tt a munkat elkezdenénk, a nyomtatasra kijelolt helyiséget is el6 kell ké-
sziteni. Idedlis esetben erre egy kiilon m{ihelyt tudunk biztositani, de a nyomat
méretétdl és a példanyszamtdl fiiggéen megoldhatjuk egy koriilbeliil 15-20m?
méret( helyiségben is.

Ha nincs kiilon miihelyiink, érdemes olyan feliileten és helyszinen dolgozni
ahol az esetleg kifoly6 festék nem tud kart okozni, illetve van elég helyiink
a nyomatok szdritdsdhoz. Erdemes kartonokat vagy nehezebb papirokat elhe-
lyezni a munkatérben, ezeken lehet a kosszal jaré munkékat végezni. Fontos
még a jé minGségli és egyenletes mesterséges és természetes vilagitas a szinke-
verés és a pontos munkavégzés miatt, illetve hogy koriilbeliil szobahémérsék-
let(i (22-25C° ko6zott) legyen a helyiség. Sokat segit a munkdban ha a paratar-
talom is kozepes mértékii és egyenletes tud maradni.

A munkavégzés el6tt készitsiink 6ssze mindent amire sziikségiink lehet,
mert a nyomtatds kézben mar nem lesz id6nk keresgélni az eszkézoket. Ezek
tobbek kozot a kovetkezdk lehetnek: festékek, keverSpalcak, festéklehtuizok,
rakel, ragasztoszallag, vagoszerszamok (ollo, snitzer), kulcsok a befogdk alli-
tasahoz, torl6rongyok, olddszerek ha sziikséges, nedves szivacsok, hajszarito,
szaritokeretek stb.

A nyomathordozé papirt a nyomtatas el6tt legalabb 24 6raval abban a he-
lyiségben taroljuk ahol nyomtatunk, hogy fel tudja venni a hely paratartalmat.
Ezzel elkeriilhetjiik a papir nem kivant térfogatvaltozasat és az ezzel egyiittja-
r6 passzerhibakat. A legjobb opci6 a papirndl ha egyszerre tobb ivet vasarolunk,
akar fél-, egy rizsmat is, és ezt a nyomtato helyiségben taroljuk egy papiroknak
kialakitott nyitott polcon.

Fontos hogy a nyomoasztal koriil legyen elég hely, harom oldalon minimum
1-1 méter, de ha karos nyomdasztallal dolgozunk, akkor mind a négy oldalrdl
legalabb 1 méter helyet kell biztositanunk a szabad mozgashoz. Az ellensulyt
tart6 oldalon pedig szabad mozgast kell biztositani a felemelkedd és lesiillyedd
stlynak is. A nyomofeliiletet érdemes egyenletesen feliilrél megvilagitani egy
jo minGségli vilagitdtesttel. Ez biztositja hogy a passzerillesztéseket jol tudjuk
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elvégezni, mivel surléfénynél az esetleges arnyékolds miatt rosszul lathatjuk
a munkafeliiletet. A rossz vilagitas befolyasolja a valddi szinérzetet is. Hasz-
nalhatunk halogén reflektorokat, vagy kis energiafelvétel{i és energiatakarékos
halogén izzokat is erre a célra. Ezek fogysztdsa kisebb mint a hagyomdnyos
izzdké, fényerejiik viszont egyenletes és intenziv.

A helyiségnek ahol dolgozunk jol szell6ztethet6nek kell lennie, kiilonosen ha
olddszeres festékekkel és higitokkal is dolgozunk. Ekkor ajanlott a kiilon elszi-
véberendezés elhelyezése is, de legaldbb egy, a szabad levegdre nyithaté ablak
mindenképpen sziikséges.

A miihelyt érdemes mindig tisztdn tartani, a festékes és egyéb szennyez6-
déseket az elvégzett munka utdn azonnal letisztitani a nyomofeliiletrél és an-
nak kornyezetérdl. Ezzel megel6zhetjiik a nyomathordozdk koszoldédasat, amit
a feliiletrdl tudnak felvenni vizes vagy vegyszeres oldas hatasara. A megsza-

e

radt festéket az eszkdzokr6l kés6bb mar nehéz eltavolitani.

Fontos a hulladék kezelése. Hasznaljunk kiilon szelektiv gytijt6ket a mianyag
és a papir hulladék tarolasara. A kiilonb6z6 vegyszeres rongyokat és kitiriilt ol-
doszeres dobozokat specidlisan kell tarolni majd elszéllitani az erre kijeldlt ve-

szélyes hulladék kezelGbe.

A szitakeret elGkészitése

A kiilonb6z6 méretli grafikakhoz kiilonb6z6 méretli szitakeretek sziikségesek,
ezért érdemes legaldbb 4 egyformat beszerezni, de a legjobb ha rendelkeziink
tobb kisebb és nagyobb méretiivel egyarant. Jelenleg az aluminium zdrtszel-
vény keret a legidedlisabb a nyomtatashoz. Ez viz és h6 hatasara sem torzul,
ezért forma és alaktartd, sdlya konnyd, egyszer(i rogziteni ra a szitaszovetet
is. Ha extrém terhelés vagy fizikai behatds nem éri, és jél karbantartott, azaz
rendszeresen tisztitva van festékt6l és szennyez&désektsl, gyakorlatilag kor-
latlan ideig hasznalhatd. Szabvanyméretekben kaphatd, de gyartatni is lehet
igény szerint. Sok esetben lehet hasznéltan vasarolni, érdemes ezt kihasznalni,
mivel rossz dllapotd keretet ritkdn kapunk, inkabb csak tisztitasra szorulnak.

Fontos, hogy a grafika méretéhez képest legaldbb 30%-al nagyobb keretet va-
lasszunk. Ha ttil sz{ik a keret a grafika koriil akkor nehéz lesz a lehtizas, sok techni-
kai probléma adédhat nyomtatas kézben. Tehat ha példaul egy 50x70 cm méret(i
papirra szeretnénk nyomtatni, akkor egy koriilbeliil 45x60 cm-es, vagy ettdl
kisebb grafikat kell tervezniink. Ehhez az idedlis méret egy legalabb 80x100 cm
bels6 méretli szabvanykeret.




Ha 1j keretet vasdrolunk érdemes mar szitaszovetet is feszittetni ra a vételnél.
A szovetvalasztasndl jelenleg mar nem sziikséges hazi megolddsokkal kisérle-
tezni, érdemes szakiizletekben megvasdrolni a specidlis, kiilon szitanyomtatas-
ra tervezett, dltaldban monofilament poliészter alapu szévetet, amely egyarant
jol birja a komoly mechanikai feszitést és intenziv fizikai nyomadst is.

A szovet arét a feszitésnél a keret kiils6 méretéhez képest minden iranyban
+10 cm rdhagydssal szamoljak. Néhany helyen elforgatjdk a szovetet, tehat
a szovetszalak nem parhuzamosan futnak a keretszéllel, hanem bizonyos szog-
ben (altaldban 20°) el vannak forgatva, igy kiiszobolhetjiik ki a vonalas grafi-
kak ,recézett szél” hatdsat, illetve a Moiré hatdst a CMYK nyomadsnal, illetve
a vonalraszternél.

Hasznalt kereteknél minden esetben tisztitsuk meg a keret kiils6 és belsd
oldalait a szennyezd8désektdl, mivel feszités utdn mar nem tudjuk konnyen
megoldani. Azért is fontos a tiszta keretszél, mert a keret rogzitésénél és
a lehtizasnal is konnyen a szitaszovet feliiletére és innen a felontott festékbe
keriilhet barmilyen ott maradt korabbi szennyez6dés (régi ragasztdcsik da-
rabok, beszdradt festékmaradvanyok, f6leg a sarokrészeken, stb.). Ez pedig
a festékbe keveredve csikokat htizhat a nyomtatasnal, emellett menet kézben
nagyon nehéz mar kivenni a felontott festékbol.

A szitaszovetet gondosan kell megvélasztanunk. A vélasztast befolyasolja
a grafika tipusa (direkt szinek nyomdsa, vonalraszter, CMYK raszter) és a fel-
hasznalt festék is (vizes vagy olddszeres). Jelenleg kétféle szin(i szovetet arul-
nak, fehéret és sargat. A sarga szovetnél hosszabb a megvilagitasi id6, ezért
rajzosabb képet kapunk, emiatt alkalmasabb a részletgazdagabb és finomabb
grafikai nyomatokhoz.

Grafikai célra a sarga szin(i, 120-as szovet az egyik legmegfelel6bb. Ez a szo-
vetslirliség mar biztositja a megfelels részletgazdagsagot a nyomtatasnal, akdr
0.5pt vagy akar az alatti vonalvastagsagnal is, illetve mar raszternyomtatashoz
is hasznalhatjuk.

A gydrtdék altaldban 68-120-as szovetslirliség kozott ajdnljak a szoveteket
a grafikai nyomtatashoz, de igény szerint 140, vagy 150-es stir(iség(ivel is lehet
prébélkozni, itt azonban mar figyelembe kell venni a festék gyors szaradasi
idejét is, ekkor ugyanis nem koriiltekinté munkanal, vagy kevesebb tapasz-
talattal a szovet kozé hamarabb beszaradhat a festék. Vizes, leveg6n szérado
festékekhez a 110-150-es, olddszeres festékekhez pedig a 68-140-es racsstir(-
ségli szovet az optimalis valasztas.

A szitaszovet felfeszitése

A professzionalis nyomtatashoz elengedhetetlen hogy a szitaszovet tokéletesen
legyen rogzitve a kerethez. Ezt régen kézi feszitéssel, szogeléssel vagy tlizéssel
végezték, jellemzben fa keretekre. Sokszor kellett utdnhtizni a szévetet, ami
ilyenkor elszakadt, vagy torzult, ezaltal alkalmatlanna valt a tovabbi munkara.

Jelenleg a szitaszovet feszitést specidlis, pneumatikus feszité gépekkel vég-
zik, ahol a hizas egyenletes minden irdnyban, a szévet tokéletesen feszesen
és torzuldsmentesen kertil a keretre. Ezért nem is érdemes hézilag kisérletezni
mar a feszitéssel, f6leg az aluminium kereteknél, ahol egy specidlis ragaszté
tartja a szovetet a kereten, {gy hazilag még nehezebb kivitelezni. Erdemes te-
hat a keretiinkre az ezzel foglalkoz¢ iizemben felfeszittetni a szovetet.

A keretet tisztan, zsir- és pormentesen kell dtadni. Az iizemben ezutan felér-
desitik a keretoldal egyik feliiletét a jobb tapadas miatt, majd a kifeszitett szo6-
vetet raragasztjak a keretre.
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A szovet zsirtalanitasa és érdesitése

Ezt a két folyamatot csak az tijonnan vasarolt szitaszéveteknél kell megcsinalni,
mindkét el6készitéshez specialis vegyszereket haszndlnak. Fontos megemliteni,
hogy ehhez a miivelethez sem hasznalhaté barmiféle hagyomanyos hédztartasi
tisztitdszer, vagy egyéb vegyi anyag, ezek csak kdrosithatjdk a szovet feliiletét.
Ha nem hazilag készitjiik a levilagitast, akkor érdemes ezt a két folyamatot
megcsinaltatni anndl a cégnél ahol az el6készitést végzik, altaldban ingyenes
szolgaltatas, vagy beleszamoljak a fotéemulzié araba.

Magat a zsirtalanitast és az érdesitést is az emulzid felvitele el6tt kell elvé-
gezni a szovet mindkét oldaldn. Erdesitésre azért van szitkség, mert az dj szo-
vet feliilete sima, ami neheziti az emulzi6 kés6bbi j6 minGségli megtapadasat,
az érdesitéstdl pedig a tapadas megnd. Emellett az érdesités noveli a szalak
mechanikai kotését is, ezdltal novelhet6 a nyomtatott példanyszam, tobb nyo-
mast bir majd az emulzid.

A zsirtalanitds pedig amellett hogy minden kiils6 szennyez6dést eltavolit

%

a szitaszovet feliiletérél megnoveli a szitaszovet élettartamat is, mivel a szo-
vetet antisztatikussa teszi, ezdltal a késébb rarakodo, és a feliiletét felsértd
por- és egyéb szennyez6déseket nem engedi megtapadni a szovet feliiletén.

A folyamat mindkét esetben egyszer(i. A zsirtalanito vegyszert a szitaszovet
hideg vizes kétoldali benedvesitése utdn lagy kefével, szivacsal, vagy szérofej-
jel felvissziik a szitaszovet feliiletére, egyenletesen eloszlatjuk, bedorzsoljiik,
néhany percig allni hagyjuk, majd er6s vizsugarral (pld. nagynyomasu moso)
alaposan lemossuk rdla. A folyamat elvégzése utan, a szaritast megel6zGen
kozvetleniil a szitaszovetet ne érintsiik meg kézzel, mert ott nem fog jol tapad-
ni az emulzid. A szdritast meleg leveg6vel (ventillator, hajszaritd) vagy szita-
szaritd szekrényben végezziik. Ha az érdesités sziikséges, hasonlé a munkafo-
lyamat. ElGszor az érdesité pasztaval bevonjuk a szovetet, majd a megfeleld
ido elteltével vizes mosassal eltavolitjuk a feliiletrol.

Bizonyos tipusu szoveteknél ezek a folyamatok elhagyhatdak, a szévet mar
levilagitasra kész allapotban késziil (pld. SAATI szovetek), illetve léteznek egy-
szerre mikroérdesits és zsirtalanitd gélek is.
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A filmlevilagitas

Ahhoz hogy a grafikank fizikailag a szitanyomé szovetre keriiljon elGszor le-
vildgithat6 filmet kell késziteni belSle. Ha tobbszines a grafika akkor elészor
szinre kell bontani, ezt kévetSen kell majd kés6bb minden egyes szinkivonatot
a kiilonboz6 keretekre ravilagitani.

Tobb esetben szoktdk ajanlani a viztiszta film helyett a pauszpapirra nyom-
tatast. Ez joval olcsébb és gyorsabb mddja a a szitafilm készitésnek, azonban
a finom, részletgazdag grafikikhoz nem ajanlott. A pausz nem teljesen atlat-
sz0, ezért a feliilete visszaveri a fényt, emiatt a levilagitasnal a finom részlete-
ket nem tudja tokéletesen visszaadni, valamint a fény kénnyen be tud hatolni
a levilagitando grafika ald, ezért a kontirok nem lesznek tisztak, precizek az
emulzién. Olyan esetben ajanljak a pauszt ahol a kép nagy, egybefiiggd szinfe-
lilletekbdl all, kevésbé részletes és nem vonalas a grafika, CMYK raszternyom-
tatashoz pedig egydltalan nem javasolt.

Jelenleg mar bizonyos lézer és plotternyomtatokkal is kivitelezhet6 a levila-
gito film készitése akar hazilag is. Irodafelszerelési boltokban kénnyen besze-
rezhetd, viztiszta nyomtatofolidra, a szinrebontott kép minden egyes szinkivo-
natat fekete szinnel kinyomtatva megfelel6 minGségli szitafilmet kaphatunk.
Nagyon fontos hogy a fekete tokéletesen fedjen, ne keverdjen bele por, vagy
szennyez&dés ami kilyukaszthatja a feliiletét, ott ugyanis athatolhat a fény, igy
nyomofeliilet képzidik a nyomtatdsnal. A probléma a grafika mérete lehet. Egy
normal irodai nyomtato jelenleg maximum SRA3 méretben nyomtat, tehat egy
koriilbeliil 45x32 cm méret(i film nyomtatdsdra képes. A nagyméret(i tekercs-
nyomo plotterek pedig otthoni felhasznédldsra nem gazdasdgosak a gép magas
bekeriilési koltsége, valamint a festék és a filmnyersanyag magas beszerzési
ara miatt. Ha cégszerlien miikodiink beiizemelhetiink egy plotternyomtatot,
de ha kis széridkkal dolgozunk érdemes elkiildeni egy levilagito stiididba, ahol
a szinrebontast is elvégzik. Ez a miivelet kiemelten fontos ha CMYK raszter-
nyomtatdst szeretnénk, ahol sziikséges a racsszogelforgatds és a racsslirliség
pontos megadasa is. A specidlis nyomdai levilagitogépek képesek arra hogy
igen finom részleteket, akar 5pt alatti betliméretet, vagy 0.25pt alatti vonala-
kat és finom nyomdai rdcsot is meg tudjanak jeleniteni a szitanyomdsra késziilt
filmen. Nem csak a megjelenitésre képesek, hanem tiszta és konttros képet
adnak a mésolderedetiknek, ami nagyon fontos a részletes grafikai munkdknal.
A késébbi emulziora vald ravilagitdsnal ezek a vonalak a megvilagitas idejét6l
fiigg6en kis mértékben megvastagodhatnak, de alapvetfen képes megtartani
az eredeti vonalvastagsagot az elkésziilt sablon.




A levilagitogépen késziilt szitafilm az offsetfilmel ellentétben tigynevezett dia-
pozitiv allasu, azaz a fedéréteg oldal a film fels6 részén van. Ezt konnyen el-
lendrizhetjiik, a filmen jol latszik hogy az egyik oldalon a réteg fényesebb mint
a masik oldaldn. A hazilag nyomtatott filmekkel ellentétben a levilagitogép
tokéletesen fedett feketét tud létrehozni, és ha megfelel6 kondiciok mellett
taroljuk hosszu ideig felhasznalhat6 marad.

Koltséghatékonysag szempontjabdl olcsébb a szitafilm hézi eléallitasa, azon-
ban a professzionalisan levilagitott filmel konnyebb és jobb dolgozni a késGb-
biekben.

Az emulzio

A fotéemulzié felhorddsa teszi alkalmassa a szovetet arra hogy a szitafilm
altal tartalmazott mintasablont fotokémiai titon régzitsiik. Ennek a specialis
anyagnak a jo fényérzékenységi tulajdonsdgok mellett egyenletes teriiléslinek,
jo tapaddszilardsagunak és magas kopasallésagunak kell lennie, ellendllénak
a kiilénb6zd olddszereknek és a viznek, egyuittal eltavolithaténak is a munka-
végzés utan.

Az emulzi6 eleinte kizardlag zselatin alapd volt, ezt valtotta fel késGbb
a stabilabb polivinil-alkohol (PVOH) és polivinil- acetat (PVA), amelyeket el6bb
dikromatok sds vizes oldataval, ezt kovet6en pedig ugynevezett diazo vegyli-
letekkel érzékenyitettek fel. Végiil jelenleg a még nagyobb fizikai ellenallast
biré diazo-fotopolimer, majd a tisztan fotopolimer emulzidk alkalmazdsa valt
altaldnossd.

A grafikai szitanyomtatas torténete alatt az egyik legmeghatarozébb mozzanat
volt az emulzidk fejlesztése, hiszen ezen mulott a festékatnyomas minGsége, €és
ennek tartossdga hatarozta meg a példanyszamot is. Komoly vegyianyag-isme-
retet kivant a régebbi id6k szitanyomé mesterei t6l ezek kikeverése, sok esetben
a mérgez0 és allergén vegyiiletek nagy kihivast jelentettek szamukra.

A jelenlegi fotéemulziok altaldban két komponenstiek, kiilon tartalmazzak
a szinezett emulzidt és a diazo érzékenyit6t. Fontos a direkt napfénytdl tavol tar-
tasa, érdemes sotét, vagy gyenge mesterséges fénynél tarolni. Zart allapotban,
koriilbeliili szobah6mérsékleten tarolva (22 C°) 3-12 honapig is eltarthatdak.

Az emulzié elkészitése altalaban a kovetkezGképpen torténik: a diazo ér-
zékenyit6t tartalmazo iiveget toltsiik fel 80%-ig langyos vizzel, majd razzuk
Ossze, amig az érzékenyit6 tokéletesen fel nem oldddik. Ezutdn toltsiik az
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emulzidhoz és jol keverjiik 0ssze, amig a két anyag tOkéletesen Ossze nem
all. Bekeverésnél érdemes a teljes kiszerelést elkésziteni egy id6ben. Miutan
csomomentesen és egyenletesen 0sszekevertiik a komponenseket, néhany oras
nyitott leveg6ztetés ajanlott, illetve fontos hogy a levegébuborékok és gazok
kikeriiljenek az emulzi6é anyagabdl, mert a felhtizasnal ezek vékonyithatjak az
emulzié feliiletét.

Minden egyes szitanyomtatasi teriilethez kiilonb6z6 tipusi emulzidkat
forgalmaznak, igy a grafikai nyomtatashoz is. Itt alapvetéen két tipust kii-
l6nboztetnek meg, a vizes és az olddszer alapti/UV nyomtatashoz alkalmas
festékekhez valé emulziot. Forgalmaznak kiilonésen finom vonalakhoz és spe-
cidlisan CMYK raszternyomtatashoz is emulzidkat. Fontos paraméter lehet még
a kimoshatdsaga, és a koriilbeliili felhaszndlhatdsdga szitaszovetre felhtzott
allapotban. Ezekr6l minden emulzié termékismertetéjében pontos leirast kap-
hatunk, de érdemes mar a vasarlasndl tdjékozddni, és pontosan elmondani
a vasarlas el6tt hogy milyen tipusu grafikdval szeretnénk dolgozni.

Az emulzié szitaszovetre vald felhtizéasa és azt ezt kovet§ szitafilm expozicid
az egyik legfontosabb része az el6készitésnek, ezért kiilondsen nagy koriilte-
kintést kivan.

A kész, bekevert emulziot egy specialis aluminium felhtizé valyuval vissziik
a szitaszovetre. Ebbdl tobb kiilonbozd szélességli van forgalomban, megva-
sarldsuknal a grafika és a meglévé szitakereteink szélességét kell figyelembe
venni. Az a legjobb ha minél nagyobb szovetfeliiletet tud felhtizni emulziéval
a valyu. A legtobb vélyt széle tigy van bedllitva hogy a felhtizdshoz a megfeleld
szoget biztositja, illetve az esetlegesen keletkez6 levegGbuborékokat kivezeti
az emulziébdl. Felhuzas el6tt alaposan tisztitsuk meg a szovetet az esetleges
szemcsés vagy egyéb szennyezddésektdl, mert ezek megjelenhetnek az emulzi-
6ban és igy késébb a nyomatban is. Altaldnossagban is fontos hogy pormentes,
tiszta kornyezetben taroljuk és hasznaljuk a kereteket az el6készités soran.

A legegyszer(ibb médja az emulzié kézi felhtizdsanak a kovetkezs: A kere-
tet enyhén hatradontott allapotban, a rovidebb élére allitva, a fels6 élét egy
kézzel tartva, vagy a falnak tamasztva a felhtizé valydba ontott emulzidt egy
hatarozott, folyamatos, alulrdl felfele iranyitott mozdulattal felhtzzuk a szita-
szovetre. Az a legjobb ha teljesen befedjiik emulzidval a szovetet az aljatol a
tetejéig. El6szor a nyomtatasi oldalra hordjuk fel az emulziét. Alkalmazzuk az
ugynevezett nedvesrdl-nedvesre elvet, azaz ne hagyjuk megszaradni, hanem
még egyszer hizzunk at rajta egy Uj réteget, ezzel is jol telitve az emulziot

a szoveten. Ezt kdvetSen opciondlisan egy réteget a nem rakelel nyomott ol-
dalra is felvihetiink, de ez mar nem altaldanos.

Nagyon fontos hogy az emulzié egyenletesen legyen felhordva, ne ttl vastag,
de ne is til vékony rétegben keriiljon a szévetre. Ez optimalisan 10-20%-a az
aktudlis szovetvastagsdgnak, erre kiilon mérémiiszert is haszndlnak az ipari
felhasznaldsnal.

Féleg nagyobb méret{i kereteknél hasznalnak gépi automata felhuzé valytt
is, ez egy id6ben képes felhtizni az emulzidt a szovet mindkét oldalara, vala-
mint szabdlyozza a felhordott anyag optimalis vastagsagat.

A felhordast kovetd szaritast minden esetben pormentes kdrnyezetben, le-
hetbleg specidlis szaritdszekrényben végezziik, ahol az egyenletesen keringe-
tett meleg levegé maximum 35-40 C° dtlagh6mérsékletli. Az emulziéba beleke-
riilt szennyezddéseket utdlag mar nem tudjuk eltavolitani, ezért ekkor ki kell
mosni, megszaritani, és djra fel kell htizni. Ha nem rendelkeziink szaritoszek-
rénnyel, akkor egy sotét, vagy tompa sarga mesterséges fénnyel megvilagitott
helyen, lehet6leg vizszintesen, a nyomé oldallal felfelé szaritsuk az emulziét.
A szaradast kovetGen is taroljuk fényt6l védett, hiivos helyen a kereteket az
expoziciét megel6zben, mivel a szaraz sablon mar fényérzékeny.

A sablon exponadlasa

Miutdn az emulziot felvittiik a szitaszovetre és megszaritottuk egy fénytdl vé-
dett helyen, a szovet alkalmassa valt ra hogy a szitafilmen 1év6 szinkivonatot
fotokémiai titon ravigyiik. Ez a folyamat lesz az expondlds.

Ekkor a szitafilmen 1év6 pozitiv grafika (a kés6bbi nyomtathaté részek) kita-
karja az UV fényt6l a fényérzékeny emulzionak a sablon ala esé részeit, ezért az
itt nem tud megkeményedni, 1agy és kimoshaté marad. A fénytél ért részek pe-
dig késébb maszkként miikodnek, nem tud athatolni rajtuk a festék. Ezt nevezik
kozvetlen sablonnak. Létezik kozvetett, kdzvetlen és ezek kombindcidja a koz-
vetett/kozvetlen atvilagitds is. Jelenleg a grafikai szitanyomtatasban a kozvetlen
sablonkészités a legjellemzdbb, tehat elsésorban ezzel foglalkozunk.

A kozvetlen atvilagitdsnal a tokéletes mindséget a specidlisan erre a célra
gyartott vakuumos atvilagitéasztalok biztosithatjak. Ezek ara, valamint a ki-
egészitd lampak koltsége igen magas, ezért altaldban érdemes szitanyomo cé-
geknél megcsinaltatni a levildgitast. Azonban sok esetben hazilag, vagy hibrid
modon épitett atvilagitd asztalokat is készithetiink. Alapvet6en minden a grafi-
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ka tipusatol fiigg. Ha nagyon részletgazdag, vagy CMYK raszternyomtatast ter-
veziink, akkor semmi estre sem érdemes kisérletezni hazilagos megoldasokkal,
mindenképpen sziikség lehet professzionalis levilagit6 eszkozokre. Ha viszont
nagy szinfekkeket, vagy egyszer(ibb, nem ttl részletes grafikat szeretnénk ki-
nyomtatni, ahhoz elegend6 lehet a hazilag elkészitett atvilagito egység is.

A hazilag el6allitott atvilagitd asztalokra a nagyobb méret(i grafikdknal lehet
sziikség, kisebb méret(i kereteket direkt megvilagitassal is lehet expondlni. Az
atvilagité asztalok készitéséhez sziikség van egy nagyobb méret(i sikiivegre,
amelyben lehetGség szerint kevés az ontési hiba. Ez azért fontos, mert ezek a
hibak torzithatjak a levilagitandé képet. Ehhez egy elektromos dobozt kell épi-
teni, amibe a vilagitétesteket helyezziik. Ennek a tetejére helyezziik az iiveget,
majd egy lehajthat6 fedelet érdemes még rogziteni a dobozhoz.

A munkafolyamat egy forgathaté vakuumasztalnal a kovetkezs: Az el6készi-
tett, emulzidval bevont szovetli szitakeretet az atvilagito egység iiveglapjara
helyezziik, ahol pozicionalas utan visszaszedhetd ragasztdocsikokkal a szitaszo-
vet alsé oldalahoz rogzitjilk a filmet a négy sarkanal, pozitiv allasirdnyban,
tehat a fényes oldalaval a szovet felé. Ezutdn a keretet megforditjuk, és a keret
belsé élei kozé még egy fekete szin(i betétet tehetiink, ezzel is segitve az atvi-
lagitas intenzitasat. Ezt kovetGen egy, a keretre hajtott gumikopeny a vakuum-
motor leszivasdnak segitségével rogziti a keretet az tiveglaphoz. Az iiveglapot
90 vagy 180 fokkal elforditjuk, igy a szitakeret az atvilagité asztal el6tt vagy
folott elhelyezett UV lampak felé néz. Ekkor beallitjuk a levilagitési id6t egy
id6kapcsoldn, ami Ossze van kotve a lampaval vagy lampakkal.

A levilagitasi id6 kiszamitasa az egyik legfontosabb része az expoziciénak.
Ezt tobb 6sszetev hatdrozza meg. Altaldban tgy szamoljék, hogy a vilagitStest
tavolsaganak kétszeresét veszik optimalis levilagitasi idonek. Ez azt jelenti hogy
ha példaul 50 cm tavolsagra van a vildgitotest a szitakerettdl, akkor 10 perc az
atvilagitasi id6. Sajnos azonban ez teljesen tapasztalatfiiggé szamitds, minden
esetben egyénileg kell kiszdmolni az optimalis id6t. Fiigg a grafikatdl, annak
részletességétdl (minél részletgazdagabb annal kevesebb a levilagitdsi id6),
a hasznalt emulziotol, a vilagitotest teljesitményétdl €s annak tavolsagatol.

me egy példa: 120-as sarga grafikai sz6veten, vonalas grafikénal, ahol 0.5pt
a jellemzd vonalvastagsadg 2000 Wattos halogén megvildgitassal 70 cm tavol-
sagbdl 14 perc alatt j6 mindségii levilagitast érhetiink el.

Miutén a levilagitasi id6 lejart az idGszabalyozd éra kikapcsolja a lampakat,
a vakuumleszivast megsziintetve felhajtjuk a gumikopenyt és kivessziik a keretet,
levélasztjuk rola a filmet, és atvissziik a mosohelyiségbe.




A mosas

A moséssal a levilagitas soran a szitafilmmel kitakart rész alatti, nem rogzilt
emulzid eltavolitasat végezziik el. El6szor dvatosan, a keretet idénként meg-
forgatva, kis nyomasu hideg vagy langyos vizsugarral, majd a végén, mikor
a nem megkotott emulzié nagy része mar kimosddott, nagyobb tavolsagbdl
egy magasnyomasu mosoépisztolyal eltavolitjuk a maradékot a szovet mindkét
oldalardl. A sablonmosé hatoldaldba szerelt sz{irt fénynél ellendrizhetjiik hogy
minden részletet jol kimostunk-e. Ez azért fontos, mert ha a mosas utan meg-
szarad az emulzid, a grafikai mintaban esetlegesen bennemaradt emulziédara-
bokat nem, vagy csak nagyon nehezen lehet eltavolitani.

A moséshoz sziikségiink van kisnyomdasd mosopisztolyra, magasnyomasu
elektromos mosdra, kefékre és szivacsokra valamint hideg és meleg vizkime-
netre. A magasnyomasi moséot nem lehet megsporolni a munkafolyamatbdl,
ugyanis nemcsak itt, hanem a nyomtatas utani szitaszovet tisztitasnal is sziik-
ség van ra. A hagyomanyos héztartdsi viznyomas nem elegendd a szovet toké-
letes kimosasahoz.

Sablonmosét hazilag is konnyen osszeszerelhetiink. Egy zuhanytalcat négy
labbal megemelt fém (pld. salgdpolc) vagy fa elemek kozé épitiink, lefolyd ré-
szét a vizvezetékbe kotjiik. Harom oldalrol koriilbeliil egy, masfél méter magas
opal plexivel, vagy vékony, fénnyel atvildgithaté fald miianyag lapokkal vesz-
sziik korbe. A zuhanytalca széleihez vizhatlan szigetelést tesziink, meggatolva
a vizszivargast. A sablonmos6 hatlapja mogé egy vilagitotestet helyeziink
(neon vagy halogén), amellyel ellendrizhetjiik a kimosas tokéletességét.

A szaritéallvany elokészitése

Ahhoz hogy a festék a nyomaton megfelelen tudjon szdradni és hogy elke-
riiljitkk az elkenddést vagy hogy szennyez&dés keriiljon a még meg nem sza-
radt festékbe érdemes lapozhatd szaritéallvanyt vasarolni. Ezekhez hasznalt
allapotban jutdnyosan hozzdjuthatunk és sokkal biztonsagosabb és helytaka-
rékosabb szaritdst biztositanak mintha a mi{ihelyben szétpakolva szaritanank
a nyomatokat.

Tobb méretben kaphatd, ldbra szerelt gorgével ellatott fém mobil egység,
altaldban 50 szdritokeretbdl all. A szaritdéallvanyt a munka megkezdése el6tt
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olyan kézel hizzuk a nyomdasztalhoz ahonnan kényelmesen elérhetjiik a nyo-
mat kirakdsahoz. Optimalis esetben van még egy ember, aki az elkésziilt mun-
kat kipakolja a keretekre, igy azok nem festékez6dhetnek 6ssze a nyomtatast
végzl esetlegesen festékes kezét6l, és id6hatékonyabb is a munka.

A nyomtatas el6tt a kereteket felnyitjuk, majd a pakoldsnal rahajtjuk a ko-
vetkez6 keretet az el6z6 folé. Hogy ne csuisszanak le a nyomatok a szaritd
hatoldaléan érdemes kicsit kilégatni a papirszéleket a keretrl, vagy t6bbszin

nyomtatdsndl két szaritéallvanyt hasznalni.

4.

NYOMTATASI TECHNIKAK

I
DIREKT SZIN NYOMTATASA

A grafika el6készitése

Szitanyomtatas szempontjabol jelenleg kétféle médon hozhatunk 1étre grafikai
eredetit. Analég médon, azaz kézi rajz, analdg fotdk, vagy ezek kollazsszerti
keverésével, illetve digitalis uton, valamilyen grafikai szoftver vagy szoftve-
rek segitségével. Mivel a levilagitand¢ film digitalis végeredményként érkezik
a levilagitéba, ezért az analdg grafikat digitalis megoldasokkal is kiegészithet-
jik. Emellett grafikat allithatunk el§ direkt médon a szitaszéveten is kiilon-
bo6z6 szitakitoltd folyadékokkal, feliileteket és struktirakat tudunk maszkként
hasznalni, amint ezt a szerigrafidval foglalkoz6 képzémiivészek teszik.

Ha analég moédon dolgozunk, tehat a rajz nem direkt a szamitégépben ké-
sziil, illetve a fotogrdfia nem digitalis, mindkett6t digitalizdlni kell a levilagi-
tashoz. Ezt a legegyszerlibben a grafikai eredetik szkennelésével végezhetjiik.
Mivel a szkennelt kép minden esetben képpontokbdl all, ezért ha nem rasz-
teres szitanyomast terveziink, az analdg grafikat vektoros rajzza kell alakitani.
A vektoros rajz konnyen modosithatd, tisztabb konttrt ad a nyomtatasnal, at-
szinezhetd, méretezése is egyszer(ibb, de a szoftveres vektorizalds soran el-
veszhetnek a kézi rajz egyes sajatos karakterjegyei.

A vektorizélast legegyszer(ibben az Adobe Illustrator szoftverben végezhet-
jik el az Image Trace opci6 segitségével. Fontos hogy a szkennelés nyomdai
mindségli legyen (nyomtatasi 1:1 méret, 300dpi felbontas), mivel az Image
Trace annal pontosabban tudja vektoralakzatokka alakitani a raszteres grafika
konttrjait minél tobb adatot (pixelpontot) tartalmaznak. Ezért miel6tt vekto-
rizdlnank érdemes a szkenelt grafikai eredetit az Adobe Photoshop szofverben
konttrosabba tenni, a szlirkearnyalatokat feketévé erdsiteni, az esetleges hibas
vonalakat kitorolni, kitisztdzni a vonalak kozotti esetleges szennyezddéseket.
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Egyéni dontés lehet az is hogy az Image Trace beallitasaira bizzuk az atala-
kitast, igy esetlegesebb, kevésbé iranyitott formék johetnek létre. Az Image
Trace opcidablakdban a Black and White médban dolgozzunk, és érdemes Out-
line bedllitassal atalakitani a grafikat. Els6re nem mindig sikeriil a megfeleld
vonalminGség(i vektorizalds, ezért érdemes a Treshold valamint az Advanced
opcidablak alatt talalhaté finombedllitasokkal optimalizalni azt. A mfivelet vé-
gén még lehet8ségiink van kézi médon belenyulni a grafikdba a vektorpontok
modositasaval, vagy akdr kib6vithetjiik, at is rajzolhatjuk azokat.

Ha tobbszines nyomtatast terveziink, akkor mar az analog grafikai erede-
tit is szinre bontva érdemes elkésziteni, tehat minden szint kiilén szkennelni,
ugyanis az Image Trace nem tudja elvégezni az analdg grafika szinszeparacio-
jat a vektorizalds alatt. Erre optimalis megoldas lehet ha csak a vonalas grafikat
rajzoljuk meg, és a szkennelés és vektorizalas utan az Ilustratorban végezziik
a szinezést.

A rajznal érdemes arra is figyelni, hogy a szineket tartalmazé részeknél
a vonalak zart formakat alkossanak, igy konnyebb lesz a teriiletkivalasztas
a szinezéshez a célszoftverben. A teljesen digitalis képalkotasnal ez a folyamat
joval egyszert(ibb, az Illustratorban rajzolt grafikat egybdl szinre bonthatjuk és
levilagithaté allomannyd tudjuk alakitani a szoftverben.

Ha egy levilagitd stidiora bizzuk a levilagitast, akkor nincs mas teend6nk
csak egy PDF formatumot menteni az elkésziilt grafikabdl és mar kiildhetjiik
is a stidionak. Ha tobbszines a munka, akkor nagyon fontos hogy a szinsze-
paracié miatt jol elkiilonithetd, igynevezett direkt szineket hasznaljunk az el-
kiildott alloményban. Ezt kétféleképpen tehetjiik meg. Az egyik, hogy CMYK
szineket hasznalunk a munka folyaman, de a munkafolyamat végén direkt
szinekké alakitjuk azokat. Példaul ha harom szines szitanyomatot szeretnék,
akkor a kész grafikdban 1évd kevert CMYK szineket 100%-os szintelitetségii
nyomdai alapszinekre cserélhetjiik at, tehat a CMYK direkt szinek valamelyi-
kére (cyan, magenta, yellow, black), és igy kiildjiik levilagitasra. Ezt négy szinig
lehet megcsinalni a direkt CMYK szinekkel, ha ett6l tobb szin(i lenne a grafika
akkor be kell hozni még Pantone direkt szineket az Illustratorban tarolt szin-
palettabdl. Fontos hogy minden esetben 100%-on alljon a szintelitettség, ha
nem, akkor raszteres dllomanyként fogja kezelni a levilagité gép, ugyanis csak
raszterpontokbdl tud arnyalatot nyomtatni a filmre.

Ett6l egyszeriibb megoldés ha a tervezésnél mar eleve az Illustratorban ta-
rolt Pantone szinekkel dolgozunk, ezek drnyalatat a szitanyomtataskor még
valtoztathatjuk, mivel a levilagitott szinkivonatokhoz gyakorlatilag barmilyen
szint rendelhetiink a kés6bbi nyomtatds soran. Emellett a késébbi szinkeverés-
nél a nyomtatott Pantone skalabol konnyebben kereshetd vissza a szoftverben
hasznalt szinarnyalat.




Otthoni nyomtatdshoz nekiink kell megcsindlni a szinszepardciét. Erre az Il-
lustratorban t6bb megoldas is 1étezik, most kett6t ismertetnék.

A tobbszines kész grafikat méretre allitjuk, majd a vardzspalca eszkozzel,
vagy ha komplexebb a kivélasztas (pld. vonalvastagsagot, koérvonalat és kitol-
tést is szeretnénk egyiitt vagy kiilon kijelolni) a kivéalasztott szinre kattintva
a Select > Same meniipont alatti opcidk valamelyikével kijel6ljiik az 6sszes ha-
sonld szint és korvonalat a grafikan. A kijelolt elemeket 100% feketére szine-
zem at, majd a Object » Lock » Selection opci6val lezarom Gket. Ha ez megtortént
kitor6lom az 6sszes tobbi nem lezart elemet, majd a print meniiben aktivalom
a passzerjeleket a grafika koré és kinyomtatom a szinkivonatot egy fdliara. Az
Undo opcidval visszaallitom a grafikat az eredeti allapotaba, majd kivdlasztom
a kovetkezd szint, és folytatom a fent leirt médon a szinszepardciot. Ett6l egy
fokkal professziondlisabb megoldas a PDF alapu szinszeparacid, melyet elvé-
gezhetiink magaban az Illustratorban is, illetve az Adobe Acrobat segitségével.

A kész grafikat, amely direkt szineket kell hogy tartalmazzon az Illustrator
Print meniijében taldlhatd szeparacios lehet&séggel bontjuk szinre. A Print
opcid alatt kivalasztjuk a sajat printeriinket, egy virtudlis printert, vagy egy-
szerlien a Default Adobe PDF opcidt. Ezt kovet6en bedllitjuk a méretét a folidn
a General > Media Size opcioban, majd a Marks and Bleed meniiben bekapcsol-
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juk a sziikséges illesztGjeleket ha sziikséges. Az Output meniiben kivalasztjuk
a Mode > Separations (Host-Based) opci6t. Ekkor, ha direkt szinekkel dolgoz-
tunk, a Document Ink Options ablakban a CMYK szinek nem lesznek aktivak.
Ha mégis, akkor azt korrigdlni kell a grafikaban, ugyanis az plusz szint jelent
majd a nyomtatdsban. Itt taldlhatjuk egyébként a szitafilmhez tartozé emulzié
beallitast is, tehdt hogy a film fels6 vagy alsé részére printeljen a nyomtatd, de
ez hazi nyomtatasnal nem relevans, illetve hogy forditott vagy valds dllast legyen
a nyomtatott kép. Végiil a Print opcidval kinyomtatjuk a szinkivonatokat a filmre.

Egy ettél bonyolultabb, de a folyamatot részletesebben bemutaté és tobb el-
lendrzést is biztosité mddszer, amikor a tobbszines grafikdk szepardlt szinkivo-
natait ki kell kiilon menteni a PDF file-bol, és igy kinyomtatni a filmre. Ehhez
el6szor az Illustratorban elmentett PDF file-bdl egy szepardlt .ps (PostScript) al-
lomanyt kell 1étrehoznunk az Adobe Acrobat szoftverben, a PS-bél pedig ujra
egy PDF-et kell generalni az Adobe Distillerben ami mar kiilon tartalmazni fogja
a szinkivonatokat.

Tobbszines nyomatoknal érdemes a passzerjeleket is bekapcsolni a grafika
koriil még a PDF iras soran, ez segiti a pontos illesztést a nyomtataskor. A pasz-
szervonalakat vagy regisztracios jeleket a vagdjeleken tul kell feltenni, nehogy
megjelenjenek a kész grafikai nyomaton, de hasznalhatjuk magat a vagdjelet is
passzernek, ezt kés6bb tigyis levagjuk majd.

A szinkivonatok szeparacidjat megkonnyitheti ha a grafika szinezését kiilon
layereken végezziik, igy a rétegek ki- és bekapcsolasaval egyszer(ien kivalaszt-
haté a nyomtatni kivant szin. Arra figyeljiink hogy nyomtatas el6tt a rétegen
minden esetben allitsuk 100% feketére a szint. Mivel minden egyes szinkivo-
nat fekete szini lesz a filmeken, érdemes a file-ok elnevezésében jelolni hogy
melyik szin tartozik hozzd (pld.: filenév_magenta.jpg). Nyomtatds el6tt a szin-
kivonataink helyességét, illetve hogy nem maradt benne esetlegesen CMYK szin
a Windows » Separation Preview meniiben is ellendrizhetjiik a szincsatornak ki és
bekapcsolasaval.
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A tobbszines nyomtatasndl az egyik legnagyobb kihivas a pontos illesztés el-
érése. Ezt neheziti a papir nedvességtartalma miatti térfogatvaltozasa, a kiil-
s6 paratartalom, valamint a nyomtatds alatti pontatlan illesztések is. Ezeket
a kiils6 hatdsokat mar a grafika el6készitésénél érdemes figyelembe venni és
megel6zni. A nyomtatasi pontatlansagokat és a hibas illesztést harom techni-
kaval el6zhetjiik meg az Illustratorban. Ezek a tult6ltés vagy alatoltés (trap),
a feliilnyomas (overprint) és a kiiités (knockout).

A taltoltést nagyobb szinflekkeknél alkalmazzuk. Vékonyabb vonalaknal,
szinatmeneteknél és raszteres képeknél nem alkalmazhat6 hatékonyan, illetve
nem kivant médon kontuirossa teheti a grafikat. Két szin talalkozasanal hasznal-
juk, az egyik szin széleit (altalaban a vildgosabbat) néhany milliméterrel a ma-
sik ala toltjiik. Ezzel elérhetjiik hogy ha pontatlansag miatt a papir elmozdulna
az el6z6, mar lenyomott szinnel, a kovetkez6 nyomasanal nem fog kiugrani
a papir alapszine a két nyomtatott szin kozott, fedni fogjak egymast. Ilyenkor
a két szin talalkozasanal minden esetben egy sotétebb konttr keletkezik. A tul-
tolést az Illustratorban az Object > Path » Offset Path meniipont alatt érhetjiik el.

A feliilnyomast akkor érdemes alkalmazni ha vékonyabb vonalakat vagy ki-
sebb fokozatu bet{iket haszndlunk szines hattér el6tt, és el szeretnénk Kkeriil-
ni a pontatlan illesztésbdl adddé elmozduldsokat. Lényege, hogy a vonalak
mogotti szineket nem {iti ki a grafikdbol a nyomtatd, hanem &dtengedi alatta,
ezért a vonalak felillnyomjak a mogottiik 1éve szinfeliiletet, igy nem tud ki-
torni a papir szine a nyomtatott szinek koziil. Ezt vildgos szin{i vonalakndl
nem tudjuk alkalmazni, mert a vonal alatti szin megvaltoztatja, sotétebbé teszi
a feliilnyomott vonal szinét, ezért csak sotét tonusu fedGszineknél vagy feketé-
nél érdemes haszndlni.

A szitanyomtatasban altaldban a vilagos szinek nyomdsatdl haladnak a soté-
tebbek felé, tehat a feliilnyomott szin lehet6leg a végén kell hogy kinyomtatdsra
keriiljon a folyamatban. A tultolést a Window »> Attributes > Overprint fill/stroke
opcidban talaljuk, illetve a fekete szinhez Edit > Edit Colors > Overprint Black
opcidt is haszndlhatjuk. Itt allithatunk a fekete szintelitetségén is ha raszteres
feliilnyomast terveziink. Ha a filmnyomtatas el6tt ellendrizni szeretnénk hogy
sikeriilt a feliilnyomas bedllitasunk, azt az View > Overprint Preview nézetben
tehetjiik meg, vagy az Acrobat Pro szoftver Tools » Print Production > Output
Preview meniijében.

A kiiités a feliilnyomas forditottja, a sorrendben feljebb 1év6 objektum kor-
vonala maszkszer@ien kiiiti a mogotte 1évé objektum vagy objektumok szinét
és korvonalat, ott a papir szine vagy egy masik szin jelenik meg. Ezt a levila-

gité gépek vagy a nyomtatdk is automatikusan megteszik ha nem egyesével
mi magunk, hanem egy Print beallitdsi PDF-b6l vagy Postscript allomanybol
kiildjiik szinrebontdsra a grafikdnkat. Ha mi magunk szeretnénk kititést készi-
teni a grafikan azt a Window > Pathfinder opcid alatt taldlhaté Exclude eszkozzel
tehetjiikk meg.

Az elGkészités soran érdemes a grafikiban haszndlt betliket korvonalla
alakitani, mivel a kiilonb6z6 betiitipusok sok esetben problémat jelentenek
a filmkészitésnél. Ezt a betiik kijelolése utdn a Type > Create Outline meniipont
alatt taldljuk. Emellett érdemes a vonalakat is korvonalla konvertdlni a munka
végén, ezzel elkeriilhetjiik az esetleges vonalvastagsag-valtozasokat a mérete-
zéseknél, valamint nem kell a vonal opciét is kiilon kivdlasztani illetve szinezni
(Object > Path > Outline Stroke).

A grafika elGkészitésnek a fent emlitetteken til szamtalan kiilonb6z6, egyéni
modja 1étezik, ez minden esetben az elkésziilt munka tipusatdl, a szinek sza-
matdl és az alkototodl is fligg. Sokan dolgoznak Photoshopban és Illustratorban
nyomdsérzékeny rajzpaddal, vagy 6tvoznek kiilonb6z6 analdg technikakat di-
gitalis megoldasokkal.

Azonban a szitanyomtatdsra valo elGkészitésnél a direkt, a filmkészitésnél
kiilonvalaszthatd szinek hasznalata, a minél szebben levildgithatd j6 mindségii
szitafilm és a passzerhibakat megel6zends illesztési megoldasok a grafikatdl
fiiggetleniil fontosak. Mint ahogy az is, hogy mér a tervezés kozben eldontsiik,
mi magunk vagy egy szitanyomd mester fogja kivitelezni a munkat. Ha nem mi
készitjiik a szitanyomtatast, akkor érdemes felvenni a kapcsolatot a kivitelezs-
vel mar a grafika technikai el6készitésének megkezdése elott.
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A nyomtatas el6készitése

A szitanyomo asztal feliiletét gondosan tisztitsuk meg a nyomtatas el6tt, mert
az esetlegesen a nyomathordozé alatt maradt szennyez6dések meglatszodhat-
nak a nyomaton vagy atszakithatjak a papirt. Az asztal stabil legyen és sik-
ban 4lljon a nyomofeliilet. Ezutan helyezziik fel a papirt az asztalra és allitsuk
be gy a pozicidjat hogy kényelmesen tudjuk majd a rakelt végightizni folot-
te. Ha tulsdgosan tavol helyezziik le attdl a helyt6l ahol 4allni fogunk akkor
egy id6 utan nagyon farasztd lesz a behajolas a lehtizdsok utan, ha til kozel
akkor pedig kényelmetlen lesz a végihtizas. A nyomathordozé koriil biztosit-
sunk megfeleld helyet a kiegészit6 eszkozoknek, hogy mindig kéznél legyenek
a nyomtatds soran. Ezutan helyezziik fel a regisztracids jeleket (passzereket)
a papir koré. Ez legaldbb harom oldalrdl térténjen, de a legjobb ha mind a négy
oldalra teszilink. Fontos hogy a passzer dtmérdje magasabb legyen mint a nyo-
mathordozd, kiilénben kimozdulhat a nyomtatas alatt, vagy pontatlan lehet az
Ujrapozicionalas a szinek kozotti cseréknél. Erre a célra a derékszogben vagott
és a nyomofeliilethez ragasztott karton, sziirkelemez, vagy miianyag csik a leg-
egyszer(ibb megoldas. nagyon fontos hogy pontosan allitsuk be a passzereket
és biztositsuk a nyomtatds alatti mozdulatlansdgukat, mert ezek lesznek az
egyediili referenciapontok a nyomtatasnal.

Ezutan a szitafilm segitségével pozicionaljuk az els6 szint a nyomathordo-
zon. A szitafilmet vonalzo segitségével allitsuk az optimalis poziciéba a papi-
ron, majd ragasszuk le két sarkat az asztalhoz vagy a papirhoz, hogy ne tudjon
elmozdulni mikor a keretet rahelyezziik. A nyomat koriil altalaban 3-5 cm nem
nyomtatott feliiletet szoktak hagyni, a nyomat aljan kicsit tobbet, a késébbi
alairasok és adatok miatt. Ezt kdvetGen a rogzitett szitafilmhez ill§ szitake-
retet helyezziik a filmre igy hogy a mintak tokéletesen fedjék egymast, majd
ovatosan rogzitsiik a keretet a befogdkba. Ha a befogatds kézben a mintak
elmozdultak egymastdl, akkor a szitaasztal keret alatti mozgatasaval allitsuk
be tdjra. Ha az elmozdulés til nagy mérték{i, akkor kezdjiik djra a befogatast.
A horizontalis és vertikdlis elmozdulasokat viszonylag konny(i korrigalni, ha
azonban diagonalisan, elcsavarodva lett rogzitve a keret azt minden esetben
Gjra kell befogatni.

A befogatds utan emeljiik el a keretet a nyomoasztal feliiletétdl koriilbeliil
3-5 mm magassagra. Ez megakadalyozza hogy a festék Osszeragadjon a nyo-
mathordozdval a lehizas kozben, ha az nincs jél rogzitve az asztalhoz, ami
miatt gy(iriis alakban szaradasi nyomokat hagyhat a grafikdn, vagy felragadhat
a szitaszovetre is.
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Végiil helyezziik fel az ellenstlyt, hajtsuk fel a keretet és valasszuk le a szitafil-
met a nyomathordozérdl. Miel6tt kivessziik a filmet végezhetiink egy utolsé
passzerellendrzést a szitaszoveten keresztiil, mert az ellenstily és a felhajtas
utan néhany esetben kis mértékben még el szokott mozdulni a keret.

A nyomathordozé rogzitését az asztalhoz vagy vakuumos leszivassal vagy
pozicionalo spray-vel is végezhetjiik. Ha nincs vakuumleszivénk, a szitanyomé
szakiizletekben vasdrolhatunk specidlis rogzité sprayt, ami biztositja a nyo-
mathordozé ideiglenes rogzitését. Haszndlata egyszer(i, 40-50 cm tdvolsagbol
egyenletesen szorjuk meg a nyomofeliiletet, majd hagyjuk néhdny percig sza-
radni. Ha tdil hamar helyezziik ra a papirt a ragasztd ersen tarthatja ott a nyo-
mas utdn, ami a papir szakadasahoz, illetve a hatoldala sériiléséhez is vezethet.

Minél magasabb grammsulyt papirral dolgozunk annal kevésbé fog elmoz-
dulni, illetve a festék is gyorsabban szarad a feliiletén, kevésbé fogja mozgatni
a papir térfogatat, valamint nem is hullamosodik majd a vizesbazisti nyomtatas
utan. Nagyobb nyomtatasi gyakorlattal, kis példanyszamnal a nehezebb papi-
rokat rogzités és leszivas nélkiil is nyomtathatjuk, ilyenkor érdemes egy kicsit
még magasabbra allitani a szitakeret eltartasat a nyomofeliilett6l. Azonban ne
til magasra, mert a rakel nyomasa miatt ha tdl nagy a szitaszovet nytlasa kisza-
kadhat a keretszéleknél.

Nyomtatas

A nyomtatasnal a rakel segitségével a szitaszovetre ontott festéket préseljiik at
a szitaszoveten a nyomathordozéra. Ez az egyik legegyszer(ibb, de legtobb ta-
pasztalatot igényls része a szitanyomtatasnak, ahol a kézi lehizasnak nagyon
sok egyéni és személyes megolddsa van.

A rogzitett, és a nyomofeliilettdl kissé eltartott szitakereten 1év6 szovet felsG
részére, a keretszélt6l néhany centire, de még nem a grafikdra, egy csikban
kiontjiik a megfeleld, mar el6re kikevert szin{i festéket. A festék béséges legyen,
a nem megfelel6 mennyiség a szovet korai beszaradasdhoz vezethet és foltos,
festékhianyos nyomatképet okozhat.

A kiontott festék nagy részét a nyomtatdsi miivelet végén visszanyerjiik
a szovet feliiletérél. A festékfelontést kovetden a rakelt a festékesik és a keret-
szé] kozé tessziik, majd koriilbeliil 30-45 fokos szogben megdontjiikk magunk
felé. A d6lésszogtdl is fiigg hogy a nyomat milyen mindségben keriil a hor-
dozéra. A rakel befogdjat két kézzel tartjuk, tigy hogy a kezek a rakelbefogd




széleit6] koriilbeliil 5 cm-re befelé legyenek. Ha a fogas tilsagosan a szélén van
akkor a nyomat kozepe, ha tulsdgosan bent, akkor a nyomat szélei lehetnek
foltosak, nyomashidnyosak. Bizonyos szélességnél mar karos szitabefogdval kell
dolgoznunk, vagy még egy ember segitségét kell igénybe venni a rdkelhtizasnal
az egyenletes lenyomas miatt. Egy ember az egyenletes nyomtatast koriilbeliil
70 cm szélességig tudja biztositani.

A magunk felé dontott rakelt egy hatarozott mozdulattal, hizas kézben
nem megallva, lefelé kozepes nyomoerét kifejtve, a festéket a rakel elétt tol-
va végightuizzuk a szitaszovet feliiletén a keret als6 oldaldig, ezzel atpréselve
a festéket a szoveten. Ha megallunk htizds kozben a nyomaton csik keletkezhet,
emellett a nyoméer8nek is dllandénak kell lennie. Erdemes az els8 hiizas el6tt
a festéket Gvatosan, a rakelt nem nyomva végigteriteni a szoveten, hogy az jol
telit6djon a nyomas elején.

Ha végighuztuk a festéket, a szitakeretnek a befogdval szemben 1€v6 alsd
sarkat kicsit megemelve a rakel segitségével a festéket teritsiik vissza a szo-
vetre. Ezzel megakadalyozhatjuk az id6 el6tti festékbeszaradast a szitaszovet
racsai kozott. Ezutan a rakelt kihelyezve a keret szélére vagy egy rékeltartdba,
a keretet a befogdval egyiitt teljesen felnyitjuk amig az ellensily engedi,
a nyomathordozot kihelyezziik a szaritéallvanyra, majd pozicionaljuk a pasz-
szerjelekhez a kovetkez6t, lehajtjuk a keretet és folytatjuk a nyomtatdst. Az
ellensulyt ugy érdemes bedllitani hogy koriilbeliil 45-60 fok koriili szoget zar-
jon be a nyomdasztal és a felnyitott szitakeret. Ha ettdl kisebb, akkor nehezen
fériink a nyomathordozdéhoz, ha nagyobb akkor a festék atbukva a keretszélen
kifolyhat, illetve a rakelt nem tudjuk kényelmesen a keretszél bels6 oldalahoz
donteni a két nyomtatas kozott.

A nyomtatds el6tt érdemes prébanyomasokat végezni, hogy kideriiljenek az
esetleges illesztési vagy nyomathordozo6 problémak. Ez azért is fontos, mert ha
csak a masodik vagy harmadik szin nyomtatasandl deriilnek ki a problémadk,
akkor papirt és id6t pazarolhatunk el, és sok esetben ezek a hibdk mar csak j-
ranyomtatdssal orvosolhatéak. A nyomtatas alatt mar igen kevés lehet8ségiink
marad a hibak javitasara, mert a felontott festék ha nem hizzuk folyamatosan
a szovet feliiletén viszonylag hamar beszaradhat a szovetbe. Ekkor mindenkép-
pen ki kell mosni, ami a keret elmozduldsaval, esetleges teljes tGjraillesztésével
is jarhat. Ez fokozottan fontos a gépi nyomasnal.

Ha elkezdtiik a nyomtatast folyamatosan kell dolgoznunk, nem &llhatunk le
hosszabban pihenni mig az aktualis szin nincs teljesen lenyomva. Az ideélis az,
ha a tobbszin nyomtatdst egy id6ben be tudunk fejezni az sszes szinnel, mert
a papir a paratartalomtdl, a vizes festéktdl, vagy az esetleges hémérsékletval-
tozastél megvaltoztathatja a térfogatdt, emiatt kés6bb mar nem fogunk tudni
passzerhelyesen dolgozni.
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Ha végeztiink egy szin teljes nyomtatasaval azonnal tisztara kell mosnunk
minden szerszamot, a rakelrél és a szitaszovetbdl is ki kell mosni a festéket.
Ha ezt elmulasztjuk a festék tartésan beszaradhat az eszk6zokbe vagy a szita-
szovetbe és igy kimoshatatlanna vdlnak. Ha a szévetbe szarad a festék akkor
egy id6 utan mér csak az emulzi6 teljes kimosasaval és Ujravilagitasdval nyer-
hetjiik vissza a grafikat. Minél vékonyabb vonalakat tartalmaz a grafika, annal
nagyobb az esély hogy a festék elkezd beszdradni a mintaba.

Sajnos lokdlis mosast, azaz csak a beszaradt teriilet kimosasat vizzel vagy
olddszerrel altalaban nem tudunk végezni, mert a mosdeszkoz (rongy, szivacs)
a minta koriili festéket szétkeni a szoveten €s ez foltszer(ien megjelenik majd
a nyomaton, illetve hamarabb beszarithatja az elkent teriiletet. Ha a szitaszo-
vetet mossuk fontos hogy mindkét oldalaval tegyiik ezt meg, mert jellemzden a
festék a szovetracsok kozott szarad be €s nem a szovet alsé vagy felsé feliiletén.

A festékszaradasi id6 fiigg attdl is, hogy olddszeres vagy vizesbazisu festéket
hasznalunk. Azonban &ltalaban ez az id§ relative elég révid, bizonyos festékek
akar 3-5 perc inaktiv periédus utan is beszaradhatnak a szitaszévetbe.

1.
RASZTERES NYOMTATAS

A grafika el6készitése

A CMYK (a négy nyomdai alapszin, a Cyan, Magenta, Yellow és a Black -
roviditésben a Black a Key azaz kulcsszin K bettijét kapta) alapti, vagy raszter-
nyomtatds az offsettechnoldgidhoz hasonléan m{ikddik a szitanyomtatasban is,
el6készitése jelentGsen eltér a direkt szin nyomtatastol.

Raszternyomtatdst akkor érdemes alkalmazni amikor fotéalapti, sok szinbd6l
allo, vagy nagy arnyalaterjedelmfi, részletes grafikdiban gondolkodunk. A tech-
noldgia alapvet6en az érzékelésiink (a szemen keresztiil az agy) becsapasan
alapul, abban az értelemben, hogy egy bizonyos méret alatt a négy nyom-
dai alapszinbdl allé kiillonb6zé méretii képpontokat folyamatos arnyalatinak
érezziik. Ez teszi lehet6vé azt hogy a CMYK szinek optikai keveredésébdl gya-
korlatilag az emberi érzékelés szamara korlatlan mennyiség(i szinarnyalatot
jelenithetiink meg. Fontos kiemelni az optikai keveredést, ugyanis a négy szin
fizikailag soha nem keveredik egymassal a nyomathordozén, hanem bizonyos
racsszogelforgatdssal egymas mellé vagy f6lé nyomtatjuk Gket. Ezek az altala-
ban kor vagy ovalis alaku raszterpontok minél kisebb méretiiek, vagyis minél
jobb a felbontdsuk, anndl szebbnek és folyamatosabbnak latjuk a szineket és
a részleteket.

Azonban a szitanyomtatdsban nem tudunk olyan finom nyomdai raccsal
dolgozni mint az offsetnyomdégépek. Ennek oka a szitaszévet korlatozott mé-
ret(i slirlisége, illetve a szoveten atnyomhato festék teriilése a nyomathordo-
zon. Az offsetnyomdgépeknél is figyelembe veszik a festékteriilést a papiron,
ezért is vesznek kiilonbozd racssiirliséget a kiilonb6z6 6sszetevdjli papirokhoz.
A festék ugyanis valamilyen mértékben teriilni fog a papiron, ezaltal a raszter-
pontok til kozel keriilhetnek egymashoz, ami megvaltoztahatja a kép arnyalat-
terjedelmét (a jobban szivé papirokhoz, mint a méazolatlan offsetpapir kisebb,
a kevésbé szivd mazolt papirokhoz mint a mlinyomok nagyobb rdcssziir{iséget
allitanak be a levilagitdsnal). Technikailag rd tudunk vildgitani az emulzidra
offsetnyomtatasnal hasznélatos magasabb slirliségli raszteres grafikat is, de
gyakorlatilag nem tudjuk majd kinyomtatni. Ezért van az hogy a szitanyomta-
tassal késziilt raszter alapu grafikdkon mindig lathatdak, ha csak kis mértékben
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is a raszterpontok. Ez adhat egy plusz karakterisztikat is, hiszen a tervezést is
alapvet6en mar igy, egy er8sebb raccsal készitjiik el.

A raszternyomtatdshoz késziil§ szitagrafikat jelenleg jellemz&en az Adobe
Photoshop szoftverben készitjiik el6, itt a képpont alapti munkék szinrebonta-
sat és optimalizalasat is el tudjuk végezni.

Hasonldan a direkt szin nyomtatashoz eldonthetjiik hogy magunk nyomtat-
juk hézilag a szitafilmet, vagy egy levilagito stidioban készitettjiik el. Azonban
a raszternyomtatasnal ha lehetGség van ra inkdbb a levilagito stidiot preferal-
juk. Ugyanis a nagy mennyiségii képpont jé mindségii ravilagitdsahoz nem elég
ha pauszpapirra nyomtatunk, emellett sokszor még a hazilag, viztiszta filmre
nyomtatott fekete festék sem fed elég jol. A levilagito stididk specialis gépei
tokéletesen fedett és professzionadlisan ravilagithaté filmeket tudnak el6allitani,
hiszen itt késziiltek a még részletesebb raccsal késziil6 offsetnyomo filmek is
(a CTP technoldgia mér jé ideje elavulta tette a nyomdai filmkészitést az offset-
nyomtatdshoz, de ezt megel6z6en ugyanezeken a gépeken készitették Gket).

Ha levilagito sttididba kiildjiik a filmet akkor megspdrolhatjuk a szinrebon-
tast és az optimalizaldst is. A grafikat Composite nyomtatasi bedllitassal kell
elkiildeni, tehat nem kell szinszeparaciot késziteniink otthon, ezt az operator
elvégzi helyettiink. Csak annyi a dolgunk hogy a grafikat nyomdai minGségben
(1:1 méret, 300dpi felbontés, lehetSleg témoritetlen TIF kiterjesztés) és min-
den esetben CMYK szinmddban elkiildjiik a studidba a megfelel6 paraméterek-
kel. Minden esetben tdjékoztassuk az operatort hogy szitanyomtatashoz késziil
a film, ez befolyésolja hogy hol lesz a nyomatott réteg (ebben az esetben feliil).
Ezutdn meg kell adnunk még a kivant racsméretet.

A nyomdaipar egyidejlileg hasznalja az Ipc (line per cm) és Ipi (line per inch),
mértékegységet, ezek ugyanannak a mérészamnak a metrikus és az angolszasz
valtozatai. A kettd kozott 1 inch (2.54 cm) a valtdszam, tehat igy lesz a 24-es
récs (Ipc) 60lpi, ekkor egy inch alatt 24 darab réacspontot tudunk megszdmolni.
A nyomda az Ipc mértékegységet, mig a szamitogép az lpi-t haszndlja, ennek
az atvaltasabdl adodik ez a kétféle érték. Az offsetnyomdai gyakorlatban mar
a technoldgia megsziiletése utan nem sokkal kialakultak a szabvany lpi érté-
kek, mint a 25, 34, 40, 48, 54, 60, 70, 80, esetleg 100-as racs. A cm és az inch
atvaltdsanal adddo részosszegeket kerekitik, ebbdl lehetnek kisebb eltérések.

Nagy 4ltaldnossdgban elmondhaté hogy raszteres szitafilmhez dltaldban 45-
65 lpi kozotti értékeket haszndlnak. Az egyik optimdlis rdcsméret a 24-es (60 lpi)
lehet. Ez a jelenlegi egyik legfinomabb, még biztonsdgosan kinyomtathato racs,
mar 120-as grafikai szovettel is nyomtathatjuk.

Emellett érdemes tisztazni a dpi (dot per inch) és a racssfir(iség fogalmat is.
Az &ltaldnos nyomdai képfelbontdst minimum 300 dpi-ben hatarozzdk meg,




ami azt jelenti hogy 1x1 inch méret(i négyzetben 300 darab képpont helyezke-
dik el. Ennyi képpont (pixel) mar biztositja azt hogy a nyomtatasnal ne érzékel-
jik Oket. Ezt a mértékegységet azonban a szamitégépes szoftverek haszndljak
és nem a nyomogépek. Ezért a raszterrdcsban nem ezek a képpontok helyez-
kednek el, hanem altaldban kor alaki pontok, amik nagyobb méretliek mint
a pixelpontok, de a pixelek nagyobb halmazabdl allnak. A nagyobb racsstir(iség
eléréséhez tobb pixelpont sziikséges, tehat minél finomabb racsot szeretnénk
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annal jobb mindségl, tehdt tobb pixelt tartalmazd képet kell eléallitani. Ez az
offsetnyomtatdsnal akdr 70, 80, vagy akar 100-as racsstir{iséget is jelenthet.
Itt a raszterpontok mérete és teriilete valtozik, annal kisebbek minél nagyobb
a racsszam, igy egyre finomabb képmindséget tudnak kinyomtatni.

A raszternyomtatdsndl nagyon fontos a CMYK szinek racsszogelforgatasa,
és ezt a grafikai szoftverek, vagy esetleg mi magunk nem mindig allitjuk be
megfelelden. Tobb megfelel6 rdcsszogelforgatas létezik, altaldban 45 fokkal
vannak elforgatva a szinek egymastol, de néhany szitanyomé a 22.5 fokos el-
forgatast tartja megfelelének. Ezeket az értékeket a levildgité gép automatiku-
san beallitja ha szitafilmet kériink.

A jé racsszogbeallitassal elkeriilhetjiik az egyik leggyakrabban el6forduld
képi problémat az ugynevezett Moiré hatast. (A Moiré egy képhiba, amelyet
a raszterpontok szabalyos mintdba rendez&dése okoz, ezaltal optikailag egy
altalaban ovalisokbdl vagy korokbdl allé nem kivant szabalyos mintazat-soro-
zatot latunk kirajzolddni a raszterpontokbdl.)

A nyomtatas el6készitése és a nyomtatas

A raszteres szitanyomtatds el6készitése és nyomtatasi folyamata szinte tel-
jes egészében megegyezik a direktszines nyomtatdsnal leirtakkal. Itt még fo-
kozottabban kell figyelni a passzeres rétegillesztésre, nem mozdulhatnak el
a szinkivonatok egymastél még minimalis szinten sem. Erdemes a nyomatra is
kinyomtatni a passzerjeleket és a nyomtatasnal azokon ellendrizni hogy pon-
tosan egymadsra esnek-e a jelek a szinkivonatoknal.

Ha a mésodik szin nyomtatdsanal azt vessziik észre hogy elcsisztak egymas-
tél a szinkivonatok, akkor le kell allni a nyomtatassal, és ellendrizni kell hogy
mi okozza a hibat. A hibat okozhatja a papir nyudlédsa (til nagy a paratartalom,
nem volt kondicionalva a papir), rossz passzeres illesztés, elmozdult a szita-
keret a befogdban stb.). A direktszines nyomtatassal ellentétben itt a passszer-
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hiba a kép életlenedését okozhatja, ami a kisebb részletek teljes eltlinésével,
illetve a nyomat esztétikai romlasaval jarhat. Természetesen ez direkt szandék
is lehet, elsésorban miivészi nyomatoknal lehet izgalmas egy elcstiszott rasz-
terszinkivonat, azonban a preciz, szeridlis munkanal ez javitandé hiba. Ezért
a végleges nyomtatas el6tt mindenképpen végezziink egy probanyomtatas-kort
az Osszes nyomatatando szinnel, igy megel6zhetjiik a papir- és festékpazarlast.

Nagyon fontos hogy a rédkelt folyamatosan huzzuk at a sablon feliiletén,
egyenletes nyomaserGsségel, d6lésszogét ne valtoztassuk. Ha ugyanis a rasz-
terpontok arnyalatterjedelme a nyomaser6sség-valtozastol kiillonbozd lesz, az
befolyasolhatja a nyomat valds szindrnyalatait is. A raszterpontok nem kendd-
hetnek el, szintelitettségiiket allandé 100%-on kell tartani.

A nyomtatdst dltalaban a cyan-magenta-yellow-black szinsorrendben kezd-
jik. Ha szeretnénk az arnyalatdominancian valtoztatni, példaul intenzivebb
sargat nyomtatni akkor felcserélhet6 a magenta-yellow-cyan-black sorrendre,
vagy ha a magentat szeretnénk erdsiteni akkor a yellow-cyan-magenta-black
sorrendre is, de a feketét érdemes mindig a végére hagyni. Mivel a fekete kulcs-
szin, amely az arnyalatterjedelmet noveli, sok esetben 6nmagéban annyira
intenziv a cyan-magenta-yellow szinsorozat, hogy a feketét ki is hagyhatjuk
a nyomtatasbdl, igy csak a hdrom nyomdai alapszin szerepel majd. Ehhez méar
az el6készitésnél érdemes kivenni a fekete szint a szincsatornabdl, igy ellendriz-
ni tudjuk hogy elég intenzivek-e a szinek a fekete érték nélkiil is.

A direktszin nyomtatdssal ellentétben itt az alapszineket nem mi keverjiik
ki, hanem készen vessziik. Ezek specidlisan bedllitott CMYK szinértékek, ne is
prébdljuk hdzilag elédllitani 6ket. A raszteres nyomatokra bizonyos esetben
nyomtanak még direkt szineket is, illetve a direktszines nyomatokra nyom-
tatnak egyszin raszter feliileteket, példaul az optikai szindtmenet imitdldsara,
vagy egyszer{ien mint grafikai feliilet.

A raszternyomoé festékekbdl jellemzden tobb az oldészer-bazisu, de jelen-
leg mar vizes kiszerelésben is tobb tipus létezik. A textilnyomtatdsndl, ahol
jellemz8en nagyobb méret{i raszterpontokkal dolgoznak mint a papir alapd,
vagy grafikai nyomatoknal a vizesbazist festék nem okoz problémat, azonban
a kisebb méret{i pontokndl a pontszél konttrja és mérete megvaltozhat a vizes
festék egyenetlen teriilésétl, ezaltal optikailag megvaltozhat a nyomat is.

S.

ALTALANOS BEFEJEZO MUVELETEK

Az eszkodzok tisztitasa

A nyomtatds befejezése utdn el kell végezniink egy altaldnos tisztitast a nyom-
tatdsnal felhasznalt segédeszk6zokon. Mivel mind a vizes, mind pedig az oldé-
szeres festéknek elég rovid a leveg6n szarado képessége, ezért a tisztitast minél
elébb el kell végezni, kiilonben a beszaradt festék nehezen vagy egyaltalan
nem tavolithaté el az eszkdzokrdl és a szitaszovetbdl sem.

A vizesbazisu festék eltavolitdsa viszonylag egyszer(i. A rakelgumirdl egy
kartonlappal vagy mas, festéklehtizé eszkozzel lehtizzuk és visszatoltjiik a fes-
ték nagy részét a festékes edénybe, majd langyos vizzel, szivacs segitségével
teljesen eltavolitjuk a gumirdl és a befogdrdl a maradék festéket. Legyiink ala-
posak, mert ha csak egy rdkelt hasznalunk a kiilonb6z6 szinek nyomtatdsa-
hoz, akkor a nem j6l lemosott rakelrél késébb beleoldédhat a maradék festék
a nyomtatandé szinbe is. A szitaszovetrdl is hasonlé eszkozokkel lehtizzuk
a maradék festéket és visszatoltjiik, majd magasnyomasu vizes mosodval telje-
sen kimossuk a festéket a szovetszalak koziil.

A mosast a szovet mindkét oldaldn végezziik el, kozebeiktatva egy-egy ned-
ves szivacsos attorlést is. Fontos hogy alaposan mossuk ki a festéket a szovet-
bél, mert ha beleszarad a szalak ko6zé, onnan mar csak specidlis szitatisztitd
koncentratummal lehet kimosni a festékpigmentet. Emellett a beszaradt festék
konnyen felsértheti és kiszakithatja a szvetet, mivel a sarkokba vagy keretszé-
lekbe szaradt festék annyira meg tud keményedni, hogy a levilagitast kovetd
magasnyomasu kimosasnal iivegszilank szerlien csapodhat vissza a szovetbe.
Ha rendelkeziink szitakimos6 kaddal, ott az atvilagité hatfal segiti a kimosast,
jobban lathatjuk a szovetben esetlegesen bennmaradt festékmaradvanyokat.

Az olddszeres festékek kimosasa is hasonldéan miikodik, azonban itt ajan-
lott a specialis véd&felszerelés viselése. A kimosashoz minden festéktipushoz
a gyarto altal javasolt oldoszert hasznaljunk, ne kisérletezziink alternativ meg-
olddsokkal. Ezek ugyanis karosithatjak a szitaszovet feliiletét, igy megrovidit-
hetik az élettartamat, rontjak a rugalmassagat valamint nem biztositanak tel-
jesen tokéletes tisztitadst sem. Mivel a moso- és olddszerek g6zei sok esetben
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egészségre artalmasak, ezért arcmaszk, illetve olddszerdlld keszty(i viselése
ajanlott. A szitaszovetrdl és a rakelrdl tavolitsuk el a maradék festék nagy ré-
szét, majd egy vatta vagy j6 nedvszivo rongy segitségével tobbszor alaposan
mossuk at a szitaszovet mindkét oldaldt, illetve a rakelgumit és a befogot, majd
mossuk le a szitakeretet és a sarkaiban maradt festéket is. Ezt egy jol szell6z8
helyen végezziik, ahol vagy mesterséges elszivd, vagy természetes leveg&zés
biztositott, fokozottan {igyeljiink arra hogy az oldd- és mosdszerek tlizveszé-
lyesek. Ezt kovet6en a nyomoasztalrdl is tavolitsuk el az esetlegsen ott maradt
festékmaradvanyokat.

A szitakeret és a szovet karbantartasa

Ha aluminium szitakeretiink van akkor a karbantartds kimeriilhet a keret felii-
letének alapos vizes vagy olddszeres lemosasaban, illetve a mar nem hasznalt
ragasztocsikok eltdvolitasdban. LehetGség szerint minden, a keretre aplikdlt ra-
gasztocsikot tavolitsunk el a nyomtatas utan, mivel ezek kiszaradhatnak és egy
id6 utan levalhatnak a keretr6l, igy a nyomtatas sordn a kiontott festékbe is
belekeverednek, csikot hiizva a nyomatba. Fa keretnél idénként lenolajkencé-
vel, vizall paccal vagy lakkal vonjuk be a keret feliiletét, ezzel is késleltehetjiik
annak vetemedését a vizes mosdsok miatt.

A nyomtatas végeztével a szitaszovetet minden esetben alaposan, mindkét
oldalrdl vizzel mossuk ki, vizesbazisu festék utdn magasnyoméasd moséval, ol-
doszeres festék utan pedig a festékhez valé oldészerrel.

A szitaszévet hosszabb élettartamanak biztositasahoz a szovet megfelel6 fe-
szességét és a kerethez valod erGs rogzitettségét a munka végeztével ellendrizni
kell. Bizonyos mennyiségi{i nyomtatas utan érdemes az el6z6 nyomatok ,szel-
lemképét” a sz6vetbdl egy specidlis olddszerrel kimosni.

6.

FESTEKEK & SZINKEVERES

A szitanyomtatdsnal a szinek pontos kikeverése az egyik legnehezebb és legna-
gyobb gyakorlatot kivané rész. Ahhoz hogy pontosan ki tudjuk keverni a kivant
szineket a szinelmélet alapszint{i megismerése is sziikséges.

Alapvet6 probléma hogy az emberi szinérzékelés szubjektiv. Mivel a szem
csak kozvetitGeszkoz a latvany/inger és az agy kozott, ezért a latast neurofizi-
oldgiai és pszicholdgiai szempontbdl is meg kell ismerni. A neurofizikai rész az
egészséges szem altal az agy felé kozvetitett kép 1étrejottével, kialakuldsaval,
és a kép fizikai tovabbitdsaval foglalkozik, mig a pszicholdgiai rész az egyén vi-
selkedésével, az egész pszichikumdaval. Onmagéban a szem, ezen beliil a retina
anatémiai vizsgdlata nem elégséges a szinlatds és szinérzet leirasdhoz, ehhez
tarsitani kell az alany egész pszichikumadt, hiszen nincs két ember aki egyfor-
man latna a szineket. El6szor egy Osszetett benyomas az észlelet, majd ezt ko-
vetGen az egyes érzékletek alakitjak ki a pszicholdgiai szinérzetet.*° A szubjektiv
szinérzékelést befolydsolhatja az aktudlis lelki kondiciénk, fizikai és menta-
lis allapotunk is (,Ha a lelki élet bonyolult dsszetevbinek szdmtalan varidcigit
vessziik alapul, megdllapithatjuk, hogy nincs két teljesen egyforma ember.”).#!
A szinelmélettel foglalkozé szakirodalom sem tudja pontosan definidlni milyen
is a tokéletes szinlatds (a rendellenesre viszont tobb definicié is 1étezik), ezt
szamszer(ien mérni nem, csak statisztikai szemlélettel érdemes nézni.**

A mindennapi életben a szubjektiv szinérzékelés nem annyira okoz problé-
mat, ellenben az iparban és ott ahol a pontos, mindenki altal ugyanolyannak
érzékelhet6 szin a fontos (esetiinkben példaul a nyomdaiparban) mar komoly
gondokat okozhat. Ezért az objektiv szinmérési kisérletek egyre fontosabbak
lettek az 1960-as évek kozepétSl. Magara a szinérzékletekre is szdmtalan el-
térd elnevezést hasznalunk a hétkéznapokban, illetve a szakmai nyelvhaszna-
latban. Emiatt a szin sz6 hasznalata dltalaban egy zavaros fogalmi korbe keriil,
ami mindenkinek madst jelent szakmatol és szitudciotdl fiiggden.

A targyak, feliiletek szine alapvetGen az Gket ért természetes vagy mester-
séges fényforras segitségével észlelhetd. Az elsGdleges természetes fényforras
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a napsugarzas, a mesterséges fényforrasok koziil pedig a hideg illetve meleg
szinh6mérséklet(i fénykibocsdtd eszkozoket emlithetiink. Ezek fénye jelent6sen
befolyasolja a szinérzékletiinket, a szinrdl alkotott szubjektiv benyomasunkat.
Nem mindegy hogy a szitanyomtatast egy neon, egy halogén, egy hagyoma-
nyos izzd, természetes nappali fény, vagy ezek kombinacidjanak a kozegében
végezziik. Mivel normal koriilmények kozott nem tudunk objektiv (mfiiszeres,
pld. spektrofotométeres) szinmérést végezni, ezért a szubjektiv szinérzékelést
tgynevezett szinetalonok, skaldk segitthetik. A grafikai tervezésben jelenleg
a Pantone, illetve a RAL skaldk a legnépszeriibbek. A Pantone szinskala f6leg
a papiralapu nyomtatashoz sziikséges festékek (direkt szinekhez és raszternyo-
mashoz egyarant hasznalhatd) keverésében és ellenérzésében segit, a RAL a fém,
fa és iiveg siknyomdsndl hasznalatos. Ezen skalak segitségével mi magunk is
elvégezhetjiik a keverést és az ellenGrzést, illetve e skaldk alapjan kevertethet-
jik ki a gyartoval a kivant szineket is. A skalakat gondosan kell tarolni, direkt
fényt6l, szennyez6déstdl, h6t6l tavol. Azonban egy id6 utan még igy is lejarhat
a skalak szintartdssaga, ezért bizonyos id6kozonként Gjat kell vasarolni.

A szitanyomo festékekbdl két tipust gyartanak. Egy, a természetes vagy szin-
tetikus pigmentet egy specidlis kotGanyaghoz kevert, alapvetGen vizesbazistt,
és a festéket szintetikus olddszerrel oldhatot. A vizesbazisit mi magunk is be-
keverhetjiik a nyers pigmentbdl és a hozzaadott kdt6anyagbdl, mig az olddsze-
rest készre keverik. Siknyomtatashoz mindkét tipus megfelelS. A vizesbazisu
festék kornyezetbaratabb és egyszer(ibben kezelhet6, konnyebben moshat6 ki
a szitaszovetbdl a nyomtatas utan, mig az olddszeres megfelel védofelszerelést
igényel (véd6émaszk, keszty(i stb.), de nyomtatasi eredményben és szintartds-
sdgban hasonld eredményt lehet elérni veliik. A kiilonbség a szaradasi idGben,
illetve a feliiletben van. Fara, miianyagra, iivegre f6leg olddszeres festékkel dol-
goznak, illetve a fém- és specidlis alapanyagt festékekbdl is inkabb olddszerest
gyartanak.

Jelenleg a vizesbazisu festékekbdl is tobb, specidlis szin van, de intenzitas-
ban nem érik el az oldészeres hatasat (pld. arany, fluorescent szinek). A rasz-
ternyomtatdshoz is inkabb az olddszerest ajanljak a képpontok torzuldsmentes
nyomtatdsa miatt. A vizesbazisu festékek levegén hamarabb beszaradhatnak
a szitaszovetbe, igy lassithatjdk a munkat, az olddszeresnél az esetleges besza-
radast konnyebb korrigalni helyszini mosdssal, a keret befogdbdl vald kivétele
nélkiil is, igy nem kell az Gjrapozicionalassal id6t tolteni. A vizes festéknél ha
tobbszin nyomtatast végziink, f6leg kézi htizasnal a papir meghulldmosodhat,
illetve jobban nytlhat, azonban még igy is sokkal praktikusabb, kornyezet- és
egészségbaratabb mint az olddszers festékek, tehat ha tehetjiik inkabb vizes-
bazisu festékkel dolgozzunk. Ezt az dra is indokolhatja, az olddszeres festékek
altalaban dragabbak.
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IL.

A Szitanyomtatdshoz vald festékeket, akdr pigmentként, akar szinrekevert al-
lapotban érdemes szakiizletekbdl beszerezni. Jelenleg Magyarorszdgon tobb
kiilfoldi (Sericol, Marabu, Unico) és hazai (Colorplan, Plastisol) cégtdl is besze-
rezhetiink vizes-, illetve oldészeralapu szitanyomé festékeket. Miel6tt megva-
saroljuk, pontosan tudnunk kell a nyomathordozé alapanyagét, mert kiilon-
bo6z6 festékeket gyartanak textilnyomashoz, illetve papir, m{ianyag, iiveg, fém
nyomtatdsahoz. Ha olddszeres festéket hasznalunk a festékhez be kell szerezni
moso-, lassito- és higitdszert is. Ezek minden esetben a sajat markahoz tartozé
specidlis olddszerek. A vizesbazisu festékekhez is beszerezhet6 szaradaslassitd
folyadék, ezekrdl érdemes a gyartonal érdeklédni.

Ezek a cégek egy elbre Gsszeallitott szinskdlabdl el6re kevert szineket is arusi-
tanak, de ez a skéla relative r6vid, a hdrom nyomdai alapszin, valamint a fekete
és a fehér szineken kiviil koriilbeliil 20-25 el6re kevert szint drusitanak. Ezért az
a legpraktikusabb ha magunk keverjiik ki a sziikséges szineket. Ehhez ajanlott
beszerezni egy Pantone, vagy ha fémre, fara, m{ianyagra nyomtatunk egy RAL
szinskalat. Ha ezt nem tudjuk megtenni, mivel ezek a skaldk elég dragak,
a grafika kulcsszineit nyomtassuk ki kiilon szinenként és azokat hasznaljuk re-
ferenciaként a szinkeverésnél.

A szinkeveréshez a harom nyomdai alapszinen (Cyan, Magenta, Yellow) kiviil
feketére és fehérre lesz sziikségiink. Ha raszternyomtast végziink akkor csak
a CMYK szineket kell megvenniink, ezeket mar keverés nélkiil felhasznalhatjuk.
Kétféle tipust forgalmaznak, fedd és transzferfestéket. A fed6 szinek egymads-
ra nyomtatva kitakarjak egymast, a transzferfesték opacitasértékben fed, azaz
nem fedd, atlatszik rajta az alatta levé festék, ezaltal nem teljes szinértéket ad,
hanem keveredik az alatta vagy felette lev szinnel.

A festékeket altalaban 1 kg-os kiszerelést6l tudjuk megvasdrolni készen, vagy
a pigmentbdl vasarolunk és ahhoz vesziink még kotéfolyadékot, igény szerint.
A keveréshez érdemes beszerezni kever6edényeket (miianyag, vagy iiveg) és
kever6palcakat. Az egyik legjobb edény az 1 kg-os miianyag tejfélosdoboz, il-
letve a befGttesiivegek. Fontos hogy a taroléedények késGbb zdrhatdak legye-
nek, a kevert festék még legalabb fél évig felhasznalhaté jol lezart allapotban.
Kever6palcanak fa, fém vagy miianyag eszkozt hasznaljunk, hogy késébb el
tudjuk mosni.

A keverést egyenletesen megvilagitott helyiségben végezziik, lehetGleg
természetes fényben. A mesterséges megvilagitas jelentésen befolyasolhatja
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a szinérzetiinket, a hagyomdnyos meleg fény(i izzok sargds, a hideg fényi
neonok illetve led- és halogénlampéak kékes irdnyban valtoztatjak meg a szub-
jektiv szinérzékelést. A szinkeverés soran azonban arra is fel kell késziilniink,
Arisgtotelész megéllapitasa szerint, hogy: , Egyetlen szint sem ldtunk azonban
tisztdn, olyannak amilyen, hanem csak ahogy mdr megvdltoztattdk vagy az ide-
gen szinek, vagy a vildgossdg és a sotétség; a tdrgyat ldthatjuk napfényben vagy
drnyékban, gyengén vagy erésen megvildgitva, kiilonb6z6 szégben ddblve, a szint
mindegyik esetben mdsmilyennek ldtjuk.”*

A fizikai szinek keverésénél az tigynevezett szubsztraktiv sziningerkeverést
hasznaljak. Itt a harom nyomdai szin (Cyan, Magenta, Yellow) k6zos metsze-
tében a fekete jelenik meg, ellentétben a fényszinek keverésekor hasznalt ad-
ditiv (Red, Green, Blue) szinek altal kiadott fehér metszettel. Szubsztraktiv
keverésnél kettd vagy tobb, megfelel§ kdt6anyagban oldott pigmentkeveréket
jutatnak a nyomathordozdra, , Az igy keletkezett és fényforrdssal megvildgitott
réteg sziningere a szub- sztraktiv sziningerkeverés eredménye.”**

Papiralapti nyomtatasnal a szinkeveréshez sok segitséget adhat ha a Pantone
skala CMYK bontdsaban 1év§ szinaranyokat vessziik alapul. Ha nincs Panto-
ne skalank akkor a grafikdhoz a szdmitégépen hasznalt szinek CMYK értékét
vegylik alapul. Azonban a keverést nehezitheti hogy itt nem az egymdshoz
aranyuld valds szinaranyokat, hanem a mennyiséget érdemes figyelni. Tehét ha
valamiben a cyan vagy a magenta van tobbségben, akkor azt érdemes alapegy-
ségnek venni a keverésnél, és azt ,,beiitni” a tobbi szinnel. A fekete és a fehér itt
is a szinintenzitast illetve az arnyalatterjedelmet névelheti.

Erdemes a vildgosabb szinektl inditani a keverést, és fokozatosan, kis 1épé-
sekben emelni a bekeverend6 festékadagokat. Hatékonyabba teheti a munkat
ha ismerjiik és hasznaljuk a szinkontrasztokat, vagy a komplementer szinek
rendszerét. Ehhez nagy segitséget nyujtanak a szinekkel foglalkozé szakkdnyvek,
mint példaul Johannes Itten munkai.

A keverés soran folyamatos kontrolt érdemes végezni a nyomathordozon,
ugyanis a még meg nem szaradt festék szinérzete tobb arnyalattal intenzivebb
mint a végleges, szdradt dllapotaban. Erre probacsikokat hasznéljunk az erdeti
nyomathordozébél. Erdemes tobb fazist is kiprébélni, fokozatosan sététiteni
a kevert szint. Az is fontos, hogy ha sotét alapra dolgozunk, ott az intenzivebb
fedGszinek is megvaltozhatnak. A megszaradt és nem a dobozban 1évé fes-
tékhez érdemes odatartani a Pantone vagy RAL skalat, igy ellendrizve a szin
pontossagat.

A kész festéket alaposan keverjiik at, hogy a szinek jol Osszealljanak. Ezt
tobbszor érdemes megtenni, mert ha nem tokéletes a keverés a nyomtatdsnél
a szinek keveretleniil is megjelenhetnek a nyomaton. Figyeljiink arra is hogy
az esetlegesen darabosra szaradt festékmaradékok az edény szélérdl ne tudja-
nak a festékbe jutni, mert ezek a darabok csikokat fognak htizni a nyomatba
a lehdzas alatt.
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Ertekezésem gyakorlati részében megprébaltam fenntartani a grafikai szita-
nyomtatds azon természetes adllapotat, ahol az alkoté még kozvetleniil vesz
részt a sokszorositasban. Bizonyos darabszam felett az alkotd, aki nyomtato is
egyben képtelen hosszti ideig a nyomtatdsra, a munka ezen mechanikus részét
atadja az automatizalt nyomoégépnek. Azonban ekkor tébbnyire elveszik a koz-
vetlen kapcsolat a nyomathordozdéval, a nyomat puszta termékké, a nyomtatds
munkava vélik. Azon mfivészi dllapot amely a kis példanyszamu Art printeket
jellemzi mindig értékesebbé és magasabb rend{(ivé teszi a munkakat.

Tobb alkotd az igynevezett bedlld probanyomatokat is értékesiti, ahol tobb
kiilénb6z6 munkabdl véletlenszerfien alakul ki egy 4j kép. Sok esetben ezek
igen magas aron kelnek el, ugyanis ezek a nyomatok megismétehetetlenek,
azaz paradox médon egyedivé vald sokszorositografikai alkotdssa valnak.

Fontos hogy megismerjiik a kis- és nagyipari technoldgiai megoldasokat is
a szitanyomtatasban, értekezésemben erre is kitértem néhdny alkalommal,
mint ahogy a textil, illetve egyéb felhasznalasi teriiletekre is. Ezen teriiletek
bemutatasaval valhat teljessé a kép a technoldgiardl, azonban a fokuszt a papir
alapu grafikai nyomtatason hagytam. Ezt egyrészr6l a mestermunkam jellege
is indokolja, masrészr6l meglatdsom szerint ezen a teriileten tud a legjobban
megmutatkozni a szitanyomtatas sajatos esztétikdja, illetve a képzémiivészet
és a tervezdgrafika kapcsolata.

Ertekezésem egy viszonylag korszer(i pillanatképet prébal bemutatni a grafi-
kai szitanyomtatas technoldgiai fejletségérdl, amely a mai napig dinamikusan
fejlodik, koszonhetben elsésorban az ipari felhasznalasanak. Ezen nagyobb fej-
lesztések, amelyek féleg a festékek és a szitaszovet elGallitasdban mutatkoznak
meg atszivarognak az amatdr, illetve kis példanyszamu autondm mfiivészetek
teriiletére is. A nyomtatasi el6készitésben is komoly elérelépés torténik, jelen-
leg az egyik legkorszer{ibb megoldas a Rizo Japan cég altal kifejlesztett techno-
l6gia, a sablon direkt printelése a szitaszovetre.

Azonban mivel ezen eljarasok és eszkozok igen dragak, illetve a kézi nyom-
tatashoz az alapeszkozok is elegendGek, a DIY alkotdk és a kézi miivészi szita-
nyomtatassal foglalkozdk tovabbra is a hagyomanyos megoldasokhoz ragasz-
kodnak. Ertekezésem és mestermunkdm részben gyakorlati jellege is ebbél
adodott, elsésorban az alulrdl jové kezdeményezéseket, és a kreativ egyéni
alkotok megoldasait szerettem volna bemutatni.

A kévetkezd oldalon: Ismeretlen szerzé: Toy sale, NYC Federal Art Project, WPA, 1936 —1941
© Library of Congress Prints and Photographs Division Washington, D.C. 20540 USA
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A MESTERMUROL

Szitanyomott indie koncertplakatok

Mestermunkam a 2010 6ta folyamatosan béviilé autondém plakatsorozatom
része. 2008-ban az amerikai Gigposters plakdtmozgalommal valé megismer-
kedésem 1j iranyba mozditotta el grafikai tevékenységem. Addig folyamatos
problémaénak éreztem a kivitelezésnél, hogy az alapvetden illusztrativ mun-
kaimhoz nem igazdn taldltam megfelel6nek az akkori digitdlis nyomtatasi el-
jarasokat, mivel a technoldgia nem tudott olyan taktilis és vizudlis élményt
adni mint egy klasszikus sokszorosito- grafikai nyomtatas, tilsagosan ,,gépies”
maradt. Emellett az akkori digitalis nyomtatasra hasznalt papirvalaszték, illet-
ve a festék megtartasdra hasznalt gépi lakk a nyomaton is ezt a steril hatdst
erGsitette.

Szamitégéppel készitettem az illusztraciokat, de szerettem volna azt a hatast
elérni amit egy kézzel készitett, egyedi sokszorositografika kindl. A Gigposters
mozgalom plakatjainak szitanyomtatassal vald kivitelezése kivalo megoldast
kindlt erre a problémamra. A tervezdgrafikan beliil mindig is érdekelt a plakat-
miivészet, ahol az illusztracié és a tipogréfia egyszerre van jelen. Emellett az
illusztrativ zenei plakatok és kiadvanyok voltak azok, amelyeket a legsziveseb-
ben készitettem megrendel6i felkérésekre is.

Elhatdroztam, hogy a plakatokat nemcsak megtervezem, hanem a teljes ki-
vitelezést is magam végzem. Az amerikai alkotok koziil sokan tették ezt, bar
tobbeknek egy id6 utdn a kézi nyomtatdsrdl at kellett allniuk a félautomata
nyomtatdsra a megemelkedett példanyszamok miatt. Ahhoz hogy elkezdhes-
sem a munkat meg kellett tanulnom a szitanyomtatas alapjait, illetve fel kellett
épitenem egy miihelyt. A miihely elég hamar elkésziilt, bar fokozatosan fej-
lesztésre szorul, a tanulasi folyamat viszont folyamatos. Minden egyes 1j pla-
katgrafika kiilon technikai kihivast jelent a kézi htizasnal, gyakorlatilag olyan
mintha folyamatosan djrakezdeném a tanulast.

A technoldgia specidlis volta miatt magat a grafikai tervezési metddust is
meg kellett valtoztatnom, ,szitanyomtatds-kompatibilissé” kellett atalakitani
a tervezési gondolkodasom. Ez egy, az addigi munkaimtdl eltérd, 4j illusztraci-
Os iranyba vitt el, amiben a mai napig alkotok. Folyamatosan prébalom tagitani
a lehetGségeimet, mind technikai, mind pedig stilaris mdédon, gy hogy emel-
lett egyfajta sajat koncertplakat-stilust is kialakitsak. Ez azért is fontos, mert
a munkdim ugyan limitalt, szdmozott példanyszamban késziilnek és egyedi

grafikdnak is mindsiilnek, de kereskedelmi forgalomba keriilnek, ugyanugy
mint a tobbi Gigposters koncertplakat, az tigynevezett merchandising értékesi-
tés részei. Ez pedig megkivanja, hogy a plakat egyedi, sajat stilussal rendelkez-
zen. Az egyedi értéket noveli a kézi lehtizas a nyomtatasndl, ahol technikailag
nem lehet két egyforma plakatot késziteni, mindegyikben fellelhetd valami-
lyen egyéni technikai szabalytalansag, a ,hiba-esztétikaja”.

Az elkésziilt plakatok részben megrendelésre, részben sajat indittattasra ké-
szlilnek. Ez stilarisan nem befolyasolja az illusztracidkat, a megrendel&k soha
nem szolnak bele a stilusba, inkdbb a narrativat vagy a darabszamot hatéaroz-
zak csak meg.

Itt egy mfifaji pontositast kell megmlitenem. A klasszikus plakat alapvetd
funkcidja a reklam, azaz a hirdetett termékrdl, kulturalis vagy egyéb esemény-
6l sz616 plakat az utcara, vagy POS (Point of Sale, az értékesités helye) kor-
nyezetbe keriil. Az Indie koncertplakatok azonban a gyt(ijt6knek késziiltek, még
a méretiik is sokszor megegyezik, és nagyon ritkdn kertiltek utcai kihelyezés-
re. Jellemzben az ugynevezett merchandise desk szituacidkban, koncerteken,
fesztivalokon, vagy specidlis vasarokon aruljak, amely egyfajta POS helyszin,
de anndl indirektebb. Ezt a helyzetet a kés6bb részletezett zeneipari valtozasok
idézték eld, kialakitva egy ujfajta gy(ijtéréteget és alkotdi attit(idot.

A szitanyomtatas technoldgidjanak elsajatitdsa mellett fokozatosan a kultur-
torténete is elkezdett érdekelni. Miutdn megtapasztaltam hogy Magyarorsza-
gon a kereskedelmi, de egy id6ben a grafikai szitanyomatas is nagyon népszerfi
volt, de a technikatorténeti hattér szinte teljesen hidnyzik, elhatdroztam hogy
a grafikdk tervezése és a gyakorlati nyomtatds mellett a magam eszkozeivel
megprébalom ujra népszer(ivé tenni a grafikai szitanyomtatdst.

Az elmult kozel hisz évben az amerikai Gigposters mozgalom hatdsa vilag-
szerte megjelent, és nagyon sok alkotdt ihletett meg a grafikai stilust tekintve,
illetve revitalizalta a grafikai szitanyomtatast, igaz inkdbb csak szubkulturélis
szinten. A sajat munkaimban els6sorban a klasszikus, amerikai tipust koncert-
plakat stilust vettem alapul, abbdl épitettem fel a sajat illusztrativ kifejezésmo-
dokat és témdkat.

Ez visszatér6 motivumokat is hozott magaval mint az Art Deco jarmiivek,
targyak és épliletek visszatér6 megjelenése a munkdimon, az épitészet, illetve
anbéabrazolds, amely egyrészt személyes indittatds, masrészrdl indirekt médon
az Arts and Crafts és a Szecesszi6 hatdsa.

Az amerikai Indie koncertplakdtok stilusa tokéletesen egyesitette mindazt
amit akkor és azdta is fontosnak érzek az alkotds sordn: az erdsen narrativ, szi-
tudcidkozponty, vonalrajzos megkozelitést, a primér szinkezelést, a tipografia
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inkdbb jatékos mint tervezett jelenlétét, és a zenét. Munkaimban ezekre épiilt

ra kés6bb a Vintage grafikai hatds, amelyet az amerikai alkotok munkai inspi-
raltak, ezeket vettem alapul és alakitottam a sajat képi vilagomra.

A mozgalomban részt vevl alkotok egy részének érdeklGdése is valtozott az el-
mult idGszakban, egy ideje a koncertplakatok mellett klasszikus filmplakatokat
gondolnak djra, amelyeket szintén szitanyomtatassal készitenek.

Végiil, hogy hogyan alakult ki a klasszikus Gigposters mozgalom, kik vol-
tak a grafikai tervez6miivész-el6képek, mi indokolta a szitanyomtatdst mint
kivitelezé technoldgia, és hogyan befolydsolta mindezt a zeneipar valtozasa
a kilencvenes évek végén, egy révid frasban szeretném bemutatni.
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AZ AMERIKAI GIGPOSTERS MOZGALOM

A kilencvenes években a zeneipari bevételek az egekben jartak, talan soha eny-
nyire nem volt jovedelmez6 a zenekiadds. A mass media minden szegmensé-
ben sziikség volt a zenére. A televizomiisorok, a radid, a filmek, a reklamipar,
mind hatalmas zenefogyasztd volt, szinte végtelen mennyiségben hasznalta
fel a népszer(i el6adok dalait. A médidbol befolyd zenei jogdijak és kiillonbozé
jarulékok hatalmas bevételt jelentettek a kiadéknak. Masfel6l a fizikai zene-
hordozdk kiadasa is jelent8s volt.*

A kovetkez6 technoldgiai véltas, ami ekkoriban levéltotta a Compact Tape Cas-
sette-t, a Compact Disc (CD) lett, lejatszéinak ara a kilencvenes évek elején
lépett arra a szintre, hogy megvasdrldsa rentabilis volt a hétkéznapi zenefo-
gyasztok szamara is.

Ebben az id6ben a zenekarok egyik f6 bevételi forrasa a fizikai zenehordo-
z0k eladasabdl szarmazd jogdij volt, amit a kiaddk a sajat, jelentSs profituk
levonasa utan jutattak el az eléadéknak. Sokan ezekbdl az eladdsokbdl befolyt
pénzbdl finansziroztdk a turnékat és a marketingkoltségeket is. A zeneipar
ekkor mar tgynevezett oligopol rendszerben miikodott, a késébbi fuzidkkal
négy legnagyobb kiadéva valt Sony-BMG, EMI, Warner, €s az Universal mar az
akkori zenei piac kozel 80%-at irdnyitotta.*® Ezek a zeneipari 6ridsok mellett
léteztek az tigynevezett Indie kiaddk, neviik az Independent (fiiggetlen) szébdl
lett amerikai szokés szerint roviditve. Ok a piac egészen jelentéktelen szeletén
osztoztak, fliggetlenségiik és megkérddjelezhetetlen elhivatottsdguk a kiemel-
ked6 és divergens, kisérletez6 zenei mindség felé massziv underground sta-
tuszt, valamint kicsi de biztos vev6kort garantdlt szamukra, ami tobbnyire elég
volt a taléléshez.¥” Erdemes megemliteni, hogy az ebben az idében mér nem
tul nagy népszerliségnek 6rvendé Long Play Vinyl (LP), a kis fiiggetlen kiaddk-
nak és az ezekkel mindig szoros egyiittm{ikodésben &ll6 audiofil rajongéknak
koszonheti a tulélést és a jelenlegi (relativ) népszeriiséget.*®

Sok esetben a nagy kiaddk a kis Indie kiaddkndl szerz&désben 1év6 el6add-
kat csabitottak el magukhoz és tették Gket vildgsztarrd, elég csak a Nirvanara,
vagy a Soundgardenre gondolni a kilencvenes évek nagy Grunge robbandsabol.
A nagy kiadok magabiztosan futtathattak fel kiilonb6z6 zenei vilagokbdl érkezd
el6adodkat, a kockazat minimalis volt. Hatalmas, t6keerds hattérel dolgoztak,
monopolhelyzetben voltak a zenekiaddsban.

Azonban az évtized végén megjelent valami, amire senki sem gondolt elGtte:
az interneten megjelend zeneletolt6 programok, mint a Napster, és vele az

ingyen zene lehetésége. Es a vasarlok éltek is ezzel a lehet8séggel. Olyannyira,
hogy a kétezres évek kozepére a nehezen mozduld, j stratégiat kitalalni kép-
telen driaskiadok komoly vélsagban talaltdk magukat.

A vélsdg a mai napig tart a nagy zenei kiaddknal. A fizikai hanghordozdk
eladasai torténelmi mélyponton vannak, a mobil eszk6zok zenefelhasznalasi
preferencidi pedig 4j fogyasztdi szokdsokat alakitottak ki. Ez a valtozas azon-
ban kifelyezetten jot tett az Indie kiaddkkal. A kétezres évek elejét6l oridsi
szamban alakultak fiiggetlen kis kiadok, vagy maguk a zenekarok alapitot-
tak egyet maguknak é€s a barataiknak. Idével a vasarlok mar a kis kiadokhoz
alakitottdk albumbeszerzési szokasaikat, ahol limitalt példanyszamu, exkluziv
fizikai formdtumban is be lehettet szerezni a hanghordozdt, természetesen
a tobbféle mindségti digitdlis mellett.

Emellett a teljesen unortodox zeneeladasi mddszerek, mind példaul a Radio-
head altal 2007-ben alkalmazott ,fizess amennyit akarsz” albumeladasi otlet,
illetve a teljesen ingyen, vagy onkéntesen, a vasarld altal védlaszthatd Osszeg
fizetésével legalisan let6lthet albumok is a fiiggetlen kiadok vagy a szerz6i
publikélas felé terelték a zenekiaddst. Ebbdl az unikalis, 4j értékesitési lehets-
ségeket keresd versenyb6l azonban visszas helyzetek is kialakulhatnak, mint
példaul az 4j utas zeneeladdsban tevékenyen részt vevd (és komoly haszonél-
vezd) Apple cég segitségével erGszakosan, minden felhasznald zenelejatszéjara
automatikusan felkeriil6 4j U2 album negativ fogadtatdsa.

A fizikai zenehordozok értékesitési problémai azonban nemcsak a kiaddkat,
hanem magukat a zenekarokat is érzékenyen érintette. Mivel az alacsony sza-
mu értékesités utan kevesebb jogdijat kaptak, 4j bevételi forrasok utan kellett
nézniiik. Az interneten kozvetlenebb, gyorsabb és konnyebb volt a zene érté-
kesitése, azonban maga az album mint formatum szinte teljesen érdektelen
lett. Az interneten mar sok vasarlé csak kiilonallé szamok megvasarlasaban
gondolkodott, féleg egy popzenei albumnal. A pénzszerzéshez a népszerii és
befutott mainstream zenekarok mellett az Indie zenekarok is az addigi jol be-
valt médszert vetették be: a minél hosszabb turnézast.*

A Kkétezres években ez a kényszer(i tizletpolitikai valtas kitermelt egy 4j plat-
formot a zenekarok és az el6addk szdmara, az Indie zenei fesztivalokat. Maga
a miifaj természetesen nem volt tj, de a kényszer(i helyzet, amit a minél tobb
turnéhelyszin megteremtése igényelt, a lehet6 legtébb és legvaltozatosabb, f6-
leg nyari fesztivalok 1étrejottében tette érdekelté a kiaddkat és az el6addkat is.>°
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A fesztivalok hatalmas tomegeket tudtak mozgdsitani, tobbet mint akar egy
tébbnapos stadionkoncert sorozat. Rdadasul a fesztival akdr egy hetes rendez-
vény is lehetett, ahol nagyon sokfajta célkdzonség volt jelen. Egy vagy tobb
fesztivalfellépés, vagy egy turné tudta biztositani a zenekaroknak azt a plusz
bevételt, ami a fizikai hanghordozé kiaddon keresztiili értékesitésébdl kiesett.
Ezen tul a zenekarok mar a kezdetektll kiegészitették a fellépésért kapott
bevételt egy masik feliiletbdl keletkez6 profittal, ez volt az ugynevezett di-
rekt, helyszini értékesités (merchandising).>! Itt tudott megjelenni djra a fizikai
hanghordozé (CD, EP vagy LB de a kazetta is tijra megjelent), valamint a ren-
geteg féle, a rajongokat vasarlasi ldzba hozé emléktermékek (commemorative
goods), a plakatok, pdlok, kiilonbozé feliiletekre nyomtatott zenekari emlék-
targyak tomege.

Ennek a viszonteladdi kereskedelmi helyzetnek a felértékel6dése inditotta
el a kilencvenes évek végén azt a mozgalmat, amibdl az 1j generdcios Indie
plakdtmiivészek kin6ttek. Az elején f6leg az USA-ban mi{ikd6 miivészek és
studidok munkai tették a kétezres éveket izgalmassa a zenei plakatok vilaga-
ban. Valamint ezen keresztiil egy éltaluk reciklikalt régi-iij technolégia: a szi-
tanyomtatas.

KILENCVENES EVEK:

El6zmények — a modern amerikai rock plakat

A kilencvenes évek igazi aranykor volt az amerikai rock plakat rajongok sza-
mara. De nem csak a gy(ijt6k, maguk az alkotdk is szarnyaltak. Nagy altalanos-
sagban elmondhatjuk, hogy San Francisco-i Bay Area pszichedelikus plakatjai
termékenyitették meg ezt az Ujhullamos korszakot, valamint az amerikai pop-
kultira médiatermékei, a rajzfilmek és a képregények.>? A stildris eszk6zokon
tul egy technoldgiai Gjrafelfedezés is segitette az alkotdkat az 1j utak kialakita-
saban. Ez volt a szitanyomas. Ez a sokszorositdgrafikai technika a kilencvenes
évektdl az egyik meghataroz6 médiuma lett a plakatkészit6knek. A technologi-
at a nyolcvanas évek végétél Frank Kozik, az egyik legmeghatarozébb amerikai
rock plakat miivész kezdte el Gjra hasznalni rockplakatjain.>® A szitanyomott
szinek redukaltak és tisztak, erések és vibraldak, hatékony figyelemfelkeltd
hatast biztositanak a plakatnak.




A miivészeti szitanyomas val6édi DIY dolog. Gyorsan és viszonylag olcsén al-
lithatdk elS vele plakatok, az alkot6 kozvetleniil részt vehet a nyomtatdsban
is, ezaltal sajat maga irdnyithatja és befolydsolhatja a végeredményt. Akdr ott-
hon egy konyhaasztalon is lehet vele dolgozni, a betanulés is egészen rovid
id6t vesz igénybe. Emellett igazi k6zoségi élményt is adhat, ha t6bb alkotd 4ll
Ossze és egyiitt dolgoznak a plakdtnyomdasokon. Mivel nagy példanyszamot
kézi nyomtatassal nem rentabilis el6allitani vele, ezért a plakatok egyre inkabb
limitalt példanyszamuak lettek. Mivel a szitanyomas a negyedik, legijabb sok-
szorositografikai eljards a magasnyomas, mélynyomas és siknyomds mellett
(valéjaban ez is siknyomds, azonban a nyomdai szakkonyvek levalasztjak az
offsetnyomasrol és a litografiarol), ezért igyan gy lehet szignalni és szamozni
a szitanyomott plakatokat mint barmelyik mas sokszorositografikaval el6alli-

tott autonom mfialkotast. A szamozott példanyok és a limitalt eléallitas miatt
a plakatok kereskedelmi értéke a sokszorosara n6, a gy(ijt6k nagy 6romére.

A szitanyomtatas még egy izgalmas valtozast hozott az alkotéknak, mégpedig
a szinek terén. A kilencvenes évek amerikai rockplakat sztarjai, mint a mar
emlitett Frank Kozik, EMEK, Tara McPherson, vagy COOP sok esetben egészen
elképeszt6 szinvildgban nyomtattak munkdikat. A fluorescent és luminoscent
szinek hasznalata nagyban névelte a plakatok latvanyvilagat.

Ebben az idGszakban még volt valds tartalma az amerikai rock plakat miivé-
szet kifejezésnek. Mivel a m{ivészeti komunikaci6 az internet el6tti id6kben f6leg
szakkonyvekbdl vagy miivészeti magazinokon keresztiil folyt — és a rock plakat
ekkor mar/még nem mindsiilt sem képzs, sem pedig iparmiivészetnek —, ezért
ez a mfifaj megmaradt igazi amerikainak, nem keveredett semmilyen mas or-
szagbeli hatdssal.

Ekkor még nem volt olyan tipusu kozosségi (community) kapcsolat az al-
kotdk kozott mint majd a kétezres évek Indie plakatm{ivészei kozott, de azért
valamennyire tudtak egymas munkairél.>* Azonban ez a viszonylagos izolalt
alkotdi helyzet tette markdnsan kiilonb6zévé az alkoték munkait egymastol.
Mig a hatvanas évek pszichedelikus rock plakatjait készité Big Five (Moscoso,
Griffin, Mouse, Kelley, Wilson) munkaira er6sen hatott az eurépai szecesszid
formavilaga, valamint kés6bb az amerikai tomegkulttra, mint példaul a rajzfil-
mek karakterei, a kilencvenes évek alkotéi mar inkabb kizarélagosan csak
a szorosan vett amerikai tomegkultirabdl emeltek be motivumokat, illetve
a hatvanas évek pszichedélidjanak sziirredlis képzettdrsitasait alkalmaztak.
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A plakatok vizudlis megjelenése is a személyi szamitdgép el6tti idGszakot idézi,
féleg kézzel rajzolt plakatok voltak. KésGbb, a kilencvenes évek masodik felétél
jelenik meg a rajzok szinezésben és a nyomatok technikai el6készitésében a sza-
mitégép. A témak igen valtozatosak és pszichedelikusak, akarcsak a szinek. Jel-
lemz§ a fotdkollazs és a rajz kombinalta illusztracid, illetve a képregényekbdl
vett karakterek atirdsa. megjelennek a késébb ikonikussd valé Hot Road autdk,
a langnyelvek, az 6rdog vagy ordogfej abrazolasok, sok a csabitd néi figura és
az dllat- abrazolas is.>® A stilus egészen kozel keriil a tetovalt mintak szubkul-
turajdhoz. A tipogréfia viszont mar tiszta, funciondlis, nem kisérletez8, mint
a hatvanas években, ez valdszinfileg mar a szamitogépes tervezés hatdsa lehe-
tett. Itt is elmondhato, hogy a plakatok nem feltétleniil a zenekar zenei stilusat
illusztraltak. A plakatok sok esetben inkabb magukrdl a miivészekrél szélnak,
akik az altaluk kedvelt zenéhez készitenek megrendelésre vagy a maguk 6ro-
mére teljesen autoném illusztracidkat, majd ezt az illusztraciot plakatta ala-
kitjak. Ezek a munkak nagyon karakteresek, alkotéik pontosan felismerhetdk,
ami Ujdonsag a DIY plakatokhoz képest. Ez a felismerhet6ség megkonnyitette
a gy(ijték és a miivészek rajongdinak munkdjat. Sok esetben az alkotdk a szig-
nojukat is beleépitették az illusztracidkba.

A kilencvenes évek alkotdinak egy része ma is aktiv, mds része elfordult a rock
plakdtoktdl és példaul a szamitégépes jatéktervezés vagy jatékfigura-terve-
zés felé fordult az érdekl6dése. A korszak jol dokumentalt lett, reprezenta-
tiv albumok és miivészeti kiadvanyok kanonizaltdk munkaikat. Ez egyrészt
a plakatjaiknak, masrészt a zeneipar és a zenekarok megvaltozott viszonyahoz
kothetd. A kilencvenes évek kdzepétdl olyan underground zenekarok keriiltek
nagy kiadékhoz, akiknek el6tte ezek az alkotdk készitettek plakatokat, igy
a miivészek és munkdik is nagyobb nyilvanossagot kaptak, kikeriiltek a fligget-
len szubkulturabol.

Munkaik komoly gy(ijt6khoz és galériakba keriiltek, értékiik a tobbszordsére
nétt. Ekkor jelent meg elGszor az a tendencia, hogy a plakatok nem keriiltek
ki kozvetleniil az utcara, hanem az dgynevezett merchandising rendszerben
értékesitik Gket a zenekarok vagy a kiaddk. Igy a gy(ijtésiik helyszine is meg-
valtozott. Mig a hatvanas évek pszichedelikus rock-, vagy a hetvenes-nyolcva-
nas évek punk-new wave plakatjait kozvetleniil az utcardl letépve be lehetett
szerezni, most el kellett menni egy koncertre, pénzt fizetni érte. Viszont igy egy,
limitalt szdmu, az eseményre emlékeztet§ (commemorative) targyal rendelke-

zlink, melynek értéke tilné a kereskedelmi értékén. Sok esetben a plakatot
nem a rajta szerepld illusztracié miatt vettek meg, hanem pusztan azért hogy
emlékezzenek a koncertre.

1999 juniusatdl azonban megvaltozik a teljes zeneipar, ezzel egyiitt az em-
berek zenevasarlashoz valo viszonya is. Ekkor indult el a Napster, az a zenei
megoszto P2P (Peer to Peer Service) oldal az akkor még viszonylag ijdonsagnak
szamito interneten, ahonnan ingyen lehetett zenét letdlteni. A zeneipari 6ria-
sok, a zenekarok, a zenéhez kothet§ teljes kiszolgaléi kor tanacstalan volt, mi
fog torténni. Az internet 0j szokasokat, értékesitési és bemutatkozasi lehetd-
ségeket hozott magaval. Az egyre fejlettebb €s olcsébb személyi szamitogépek
oriasi litemben kezdték megvéltoztatni a grafikai és nyomdai trendeket. Ez az
id6szak volt az, amikor az Indie zenei és posztermozgalom ujjasziiletett, és
izgalmasabb lett mint valaha.

KETEZRES EVEK:

az Indie plakatok és a szitanyomtatas elterjedése

A kilencvenes évek végén egy vizudlisan Gj zenei plakatm{ivészet kezdett kiala-
kulni az Egyesiilt Allamokban. Az alkoték egymdstdl fiiggetleniil, de a valto-
z6 technoldgidra és az internet megjelenésére hasonldéan reagalva, néhany év
alatt kialakitottak az igynevezett Gigposters k6zosséget.’” Fontos kiemelni: ez
egy valddi kozosség volt, a részt vevé miivészek egy iranyban gondolkodtak,
egylitt kezdték el szervezni a kidllitdsokat, egymasra hatottak a munkaikkal,
egyiitt fejlesztették a technoldgiai hatteret.

Nemcsak a plakatmiivészek, hanem az Indie zenekarok is hasonléan gon-
dolkoztak, ezért nagyon hamar egymadsra talalt a két kozeg. Az elképzelések
alapja a lokalis kis kozosségeket megteremt6 szandék volt. A multinacionalis
zenekiaddk az arénakoncertek szervezésében és a nagy fesztivdlok fenntar-
tasaban voltak érdekeltek, a klubélet addig foglalkoztatta ket amig ki nem
emelték onnan a tehetségeket.

Viszont sok zenekar soha nem fért bele, vagy eredendGen nem is akart bele-
férni az aktualis trendekbe, inkdbb fiiggetlenként, kicsi, de allandé kozonség
elétt 1épett fel, akik egy id6 utdn kozosségként is miikodtek. Kezdetben igy
alakultak ki a kétezres évek fliggetlen kiaddi is, ahol a zenészek vagy a promo-
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terek a fizikai hanghordozok vizuélis megjelenitését is izgalmasabba probéltak
tenni, mint a mainstream el6adékndl. Mivel limitdlt szamban, par szaz pél-
dényban jelentek meg ezek az albumok, jobban tudtak kisérletezni a vizualis
megjelenitéssel is, sokkal m{ivészibb, nehezebben befogadhatébb layoutot is
el tudtak fogadtatni a vasarlokkal.>® Az ekkor mér a hétkoznapok részeként
m{ik6d6 internetes oldalakon keresztiil nagyon konnyen meg tudtak szervezni
egy-egy koncertet, olcsdbb lett a promdcid, és itt tudtdk terjeszteni az albu-
mokat is. Paradox médon azonban ennek a kozosségnek még ekkor is nagy
igénye volt a fizikai megjelenésre, a kézbefoghaté cd-re, a plakatokra, pdlokra.
Egyfajta gylijtészenvedély volt ez, nagyon hasonlé az aukcios hazak gy(ijtéinek
mentalitdsahoz, valamint ahhoz a targyi vilag értékeiben vald hithez, ami pont
ebben az id8szakban kezdett megkérddjelezédni.

Az internet elanyagtalanitotta a lemezkiadast, az MP3 alapu tomdritett file-
rendszer relativizalta a hanghordozé minGségi kritériumait, a vilaghalon va-
sarolt vagy letoltott zenék pedig mar nem albumszer(ien, hanem sokszor csak
szamonként voltak érdekesek a hallgatoknak. Az Indie k6zosség azonban egy
kozéputas megoldast valasztott, ami késGbb igen jé iizleti modellnek is bizo-
nyult. Egylitt kezelték az internetes valtozassal jar6é pozitiv hatasokat, mint
az egyre konnyebbé valé kommunikacid és értékesités, azonban megtartottak
a koncerteken foly6 direkt értékesitést is.

Ekkor mar egymastol fiiggetleniil az USA egész teriiletén alkottak olyan
profi vagy onjelolt grafikus tervezdk, akik egy ujfajta hozzadllassal terveztek
koncertplakatokat, f6leg helyi Indie zenekaroknak. Az egyik valtozas stilaris
volt, nevezetesen a Vintage hatas egyre népszer{ibb alkalmazasa a plakatokon.
Ez a kvazi régies, izes hatdst kolesonzd, oregitett grafika nagyon népszerii volt
ebben az idGben, és teljesen eliitott a kilencvenes évek tiszta, er6s vonalu grafi-
kaitol. Fotot ekkor még keveset alkalmaztak, f6leg kézi rajzokat hasznaltak.
Mlusztrativ és narrativ munkdk voltak ezek, erds tiszta szinekkel nyomtatva.
A szamitogépes grafikai és nyomdai el6készité szoftverek is sokat segitettek
a munkajukban, azonban pont az ellenkez6 mdédon hasznaltak mint a kilencve-
nes évek nagy Photoshop boomja altal meghatarozott vizudlis vilagban. Inkabb
a minél személyesebb, taktilisabb grafika felé fordultak az alkotdk, igy kezdték
el Gjra felfedezni a szitanyomadst.

A kilencvenes évek rockplakat miivészei koziil mar néhanyan hasznaltak
a szitanyomasos technikat plakatjaikndl, de 6k mindig csak a grafikat készitet-
ték el, a nyomtatdst profi cégekre biztak. Az 1ij irdny képvisel6i azonban igazi
Arts and Crafts szellemben gondolkoztak, a nyomtatast is maguk végezték.

Nem véletlen a parhuzam. Mig a Ruskin altal ideologizalt angol miivészeti
mozgalom az iparosodds és a tomeggyartas hatasa ellen is dolgozott, most az




amerikai Indie plakat mozgalom tagjai szintén egy technolégiai és kereske-
delmi véaltozdsra reagdltak a kézmfiivesség Ujbdli visszaidézésével. Most egy
joval nagyobb kozosség alakult ki USA szerte, amely jéval nemzetkozibb is
volt. Az alkoték nem egyfajta tipikus, zart vilagban épitették fel munkaikat,
hanem igazi stiluspluralista médon, minden hatast beengedve, azonban egy
Uj megjelenitésbe szintetizdlva. Nem volt tehdt tipikusan amerikai stilust
a munkajuk, mint a kilencvenes évek amerikai rockplakatjainak, azonban az
internet segitségével kinyilt vildg nagyon szinessé és izgalmassa tette ezek-
nek az alkotdknak a munkdit, ahol ekkort6l megjelenhettek akar kelet-eurépai
vagy azsiai grafikai hatasok is.

A szitanyomtatds tehat djdonsag volt a plakatkészitésben, ahol eddig az al-
kotd nem vett részt a plakat tomeges elééllitasaban a 19. szazadi litografiai
tervezés oOta. A 20. szdzadi munkafolyamat a tervezésnél és az offsetnyomdai
kontrollndl véget ért, az alkoté nem volt érdekelt a végss kivitelezésben. Vi-
szont az Indie plakatok készit6i a szitanyomtatds egyszer(i és relative eszkoz-
telen technoldgidjaval djra személyessé tették a plakdtnyomtatast. Ez a kézi
nyomtatdsi technoldgia kényszer(i példanyszam korlatokat is hozott, azonban
ez tette még értékesebbé a nyomatokat. Mivel kézi nyomtatdssal nem lehe-
tett teljesen egyforma nyomatokat 1étrehozni, valamint nem allitottak el6 tébb
szaz darabos példanyszamot, ezét a plakdtok a miivészi sokszorositografikai
nyomatokhoz lettek hasonléak.

Az alkotdk j6 ideig nem is kezelték magukat mozgalomként, mig a kétez-
res évek elején megjelent két platform ami egyesitette a hasonléan gondolko-
dé miivészeket.> Az egyik egy digitdlis feliilet, a Clay Hayes altal 1étrehozott,
késébb a mozgalom névaddjava valt gigposters.com weboldal, a mésik pedig az
amerikai API (American Poster Institute) tulajdonosa, Andy Wastagh szervezé-
sében elinditott Flatstock nevii plakatvasar volt.

A gigposters.com volt az els6é olyan webes gylijtéoldal, egy az els6 valodi
social media oldalak koziil, ahol a plakdtmiivészek publikalhattak a zeneka-
roknak készitett plakatjaikat, megismerkedhetnek egymadssal, tapasztalatot és
informdciot cserélhetnek. A 15 éve m{ikodd oldal jelenleg (2016) t6bb mint
160.000 plakatot, 140.000 zenekart és 12.000 m{ivészt tart nyilvan, valamint
két reprezentativ plakatkonyvet adott ki valogatott alkoték munkaibol.

A Flatstock nevii plakatvasar egy folyamatosan terjeszked6 rendezvény az
USA-ban, de jelenleg mar Spanyolorszagban és Németorszagban is rendez-
nek vasart évi egy-egy alkalommal.®® A rendezvény San Fanciscobdl indult
a kétezres évek elején, az American Poster Institute szervezésében, évente 2-3
alkalommal szervezik meg a szervezet tagjai szamdra. Ez koriilbeliil 100 al-
kot6t jelent, 8k allandé résztvevéi a vasaroknak. Altalaban valamilyen zenei

163



164

rendezvényhez kapcsoljak a vésart, mint az austini SXSW Music Conference,
vagy a Bumbershoot és a Pitchfork Music Festival. itt maguk az alkotdk aruljak

e

munkaikat, ahol a gyt(ijt6k elészeretettel jelennek meg a bevasarldlistajukkal.
Nem véletlen hogy sok gy(ijt6 latogat el erre a rendezvényre. Az alkotdk egyik
legnagyobb problémdja az, hogy az itt megvasarolt munkaikat, amiket atlag-
ban 35-50 dollarért értékesitenek, néhdny nappal késébb az online kereskede-
lemben sok esetben tizszeres daron kelnek el, és az itt keletkez8 bevétel nem
a m{ivészeké hanem a viszonteladd gytijt6ké lesz.

A Flatscock mellett mar megjelentek egyéb, az amerikai Indie plakdtm-
vészek munkdit utaztaté vagy galéridkban szerepeltetd szervezetek is mint
a National Poster Retrospecticus, akik utazé kiallitdson mutatjak be a plakatokat
kiilonb6z6 miivészeti galéridkban, amiket bizoményos rendszerben értékesite-

nek.%!

Az USA-ban a kétezres években egy jol kialakult kozosség jott 1étre a zenei
plakatok alkotéi koziil, akik figyelnek egymasra, szeretik és segitik egymads
munkdjat. Az egyre nagyobb figyelem ami rdjuk irdnyult azt eredményezte,
hogy mar nagyobb nevii el6addk és zenekarok is készittetnek veliik plakdtokat
a turnéikhoz, ezaltal a m{ivészek is ismertebbek lettek. Azonban igy a plakatok
is nagyobb példdnyszdmban kell hogy elkésziiljenek. Emiatt sok alkoté vagy
studid vasarolt maganak fél- vagy teljesen automata szitanyomo gépeket, hogy
ki tudjak elégiteni a megrendel6k nagy példanyszam irdnti igényét.

Ami viszont véltozatlan maradt a tobb mint tiz év alatt az az Gszinteség és az
egymads iranti tisztelet amit az alkotok a legfontosabbnak tartanak.

*2016. junius elsején egy végzetes hackertdmadds miatt ledllt a gigposters.com
oldalt is lizemeltet§ szerver. Clay Hayes fenntartja a domain nevet, de a tizenot
éve lizemel6 oldalt eredeti formdjaban el6relathatéan nem inditja Gjra.
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Gigposters plakatok 2010-2017
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The Hotelier, The Borderline, 2016
50x70 cm, 5 szines nyomat
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God is an Astronaut, Tour Poster, 2010
35x50 cm, 3 szines nyomat

Jakob, Doug Fir Lounge, 2010 Dopamine, 02 Academy, 2010
24x43 cm, 3 szines nyomat

Rosetta, The Aquarium, 2010
24x43 cm, 3 szines nyomat

24x43 cm, 3 szines nyomat

Architects, The Mansion, 2010
35x50 cm, 2 szines nyomat

Deftones, Campo Pequeno, 2010 Mogwai, 02 Academy, 2010
30x50 cm, 3 szines nyomat 26x43 cm, 3 szines nyomat

Architects, Rescue Room, 2010
30x42 cm, 2 szines nyomat
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This Will Destroy You, Tour Poster; 2010
35x50 cm, 3 szines nyomat
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City of Ships, The Aquarium, 2010
20x50 cm, 3 szines nyomat
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Rosetta, The Enigma Bar, 2010
27x45 cm, 3 szines nyomat

s

i

Capsule, New Brookland Tavern, 2011
23x50 cm, 3 szines nyomat

Jakob, Rickshaw Theatre, 2011
23x50 cm, 3 szines nyomat
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Mouth of the Architects, Secret Place, 2010
25x50 cm, 3 szines nyomat

Skitliv, Dynamo Werk 21, 2011
35x50 cm, 3 szines nyomat

Red Sparowes, Center for the Arts, 2011
35x50 cm, 3 szines nyomat
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Verwiistung, Album Poster, 2011
35x50 cm, 3 szines nyomat
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And So I Watch You From Afar, Diirer Garden, 2012
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35x50 cm, 3 szines nyomat

wik The Jry Formidable s Crratares 0 Lose | O Mo
T

A Poor Man's Memory, Train Control Freiberg, 2012 And So I Watch You From Afar, Oran Mor Glasgow, 2012
35x50 cm, 3 szines nyomat 35x50 cm, 3 szines nyomat
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And So I Watch You From Afar, Relentless Garage, 2012 Naked City, Hosei/Marquee, 2012 Converge, Majestic Theatre, 2012
35x50 cm, 3 szines nyomat 30x50 cm, 3 szines nyomat 27x50 cm, 3 szines nyomat
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Ihsahn, Hole in the Sky, 2012
35x50 cm, 3 szines nyomat

Rosetta, Diirer kert, 2012 John Zorn's Moonchild, Ontological, 2012
50x35 cm, 2 szines nyomat 40x70 cm, 3 szines nyomat
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Animals as Leaders, House of Blues, 2013
35x50 cm, 3 szines nyomat

Zero Absolu, Usine, 2012 Animals as Leaders, House of Blues, 2013
35x50 cm, 3 szines nyomat 35x50 cm, 3 szines nyomat

Year of No Light, Azijnfabriek, 2012
30x50 cm, 3 szines nyomat
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Jesse Marchant, Blind Pig, 2013 Jesse Marchant, Wrong Bar, 2013 Defheaven, The Library, 2013
35x50 cm, 3 szines nyomat 35x50 cm, 3 szines nyomat 50x35 cm, 2 szines nyomat

VOV BLACKS

DEAMFHEAVEN
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EXCRUCIATING,
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Defheaven, Ivory Blacks, 2013 Maps and Atlases, The Waiting Room, 2013 Red Sparowes, Hare and Hounds, 2013
50x35 cm, 2 szines nyomat 50x70 cm, 3 szines nyomat 35x50 cm, 2 szines nyomat
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Katatonia, Opera House Toronto, 2014 Philm, Gaslamp, 2013 Alt-J, Beacon Theatre, 2014 Alt-J, Riviera Theatre, 2014
50x70 cm, 2 szines nyomat 40x70 cm, 2 szines nyomat 50x70 cm, 4 szines nyomat 50x70 cm, 3 szines nyomat
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Triptykon, Hole in the Sky, 2013 Brutal Truth, Schuur, 2012 Alt-J, Treasure Island, 2014 The Afghan Whigs, First Avenue Minneapolis, 2016
50x70 cm, 3 szines nyomat 50x70 cm, 3 szines nyomat 50x70 cm, 3 szines nyomat 50x70 cm, 4 szines nyomat
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Amenra, Doom Over Leipzig, 2015 Amenra, Doom Over Leipzig, 2015
33x70 cm, 2 szines nyomat 33x70 cm, 2 szines nyomat
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Phish, American Airlines Arena, 2015 Phish, American Airlines Arena, 2015 Pelican, Promotion Poster, 2013
33x70 cm, 3 szines nyomat 33x70 cm, 3 szines nyomat 70x50 cm, 4 szines nyomat
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Capsule, Strange Matter, 2015 Iron & Wine, Casa Da Musica, 2015 Whirr, Subterranean, 2015 Whirr, Strange Matter, 2015
50x70 cm, 4 szines nyomat 40x70 cm, 4 szines nyomat 40x70 cm, 4 szines nyomat 50x70 cm, 5 szines nyomat
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American Football, Brooklyn Bowl, 2015 Omega Massif, Die Friese, 2016 Omega Massif, Die Friese, 2016
50x70 cm, 4 szines nyomat 50x70 cm, 3 szines nyomat 50x70 cm, 3 szines nyomat
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Audrey Fall, Nabaklab, 2016 The National, Tour Poster, 2016 Dog Eat Dog, Musik & Frieden, 2016 The Hotelier, Arena, 2017
50x70 cm, 4 szines nyomat 50x70 cm, 4 szines nyomat 50x70 cm, 4 szines nyomat 50x70 cm, 5 szines nyomat
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Bon Iver, Mehr! Theater, 2017 Sofa Surfers, Bogen E 2014
50x70 cm, 4 szines nyomat 50x70 cm, 3 szines nyomat
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The National, Red Rocks Amphitheatre, 2016
70x50 cm, 4 szines nyomat
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Ephel Duath, plakdtterv, 2015
50x70 cm, 2 szines nyomat
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TEZISEK

A grafikai szitanyomtatassal valé megismerkedésem els6 szakaszaban elsésor-
ban a technolégia gyakorlati mdédszereinek és megolddsainak minél gyorsabb
és hatékonyabb elsajatitasat tartottam fontosnak a kivitelezés és a tervezés mi-
att. Hamarosan azonban, — érdekes médon sok esetben elsGsorban a grafikak
tervezési részénél — elkezdtem komoly hianyat érezni annak, hogy a szitanyo-
matas historikus- és technikatorténeti hatterérdl szinte semmit sem tudok. Ezt
a problémdt még nehezebbé tette hogy magyar nyelven még jelenleg is gya-
korlatilag alig 1étezik a szitanyomtatdsrdl barmiféle komolyabb szakirodalom.
Ezt mint a miivészeti felsGoktatasban dolgozd oktatd, de mint maganember
és tervezd is igen kedvezétlen allapotnak érzem. Hogy egy képz6- vagy ter-
vezémiivész stildrisan, alkotdi gondolkoddsmddjdban, ugyanakkor techno-
logiailag is szabadon tudjon alkotni, ahhoz az adott technoldgia teljeskorii
és magasfoku megértése, kultir- és technikatorténeti hdtterének megisme-
rése elengedhetetlen.

Magyarorszagon a grafikai szitanyomtatdsnak komoly hagyomanyai voltak
a hetvenes-nyolcvanas években, azonban még ezekben az években sem szii-
lettek a technoldgia gyakorlati és elméleti hatterével foglalkozd, csak a szi-
tanyomtatassal kizarélagosan foglalkozo szakkonyvek. A sokszorositografikai
tarsmiivészetekkel altalaban egyben targyalt, sok esetben nagyon révid leira-
sok sem voltak kielégitGek a szitanyomtatdst jobban megismerni szandékozdk
szamara. Mivel a szitanyomtatds dinamikusan fejl6dé iparag, ezért folyamato-
sak a fejlesztések a technoldgia tobb teriiletén is. Ezt azonban a sziik szakmai
korokon, elsGsorban az ipar oldalardl érdekeltek érezhetik csupan valds id6-
ben. Sok esetben még a grafikai szitanyomtatas nemzetkozi szakirodalmaban
is problémas kovetni a valtozasokat, a sok egyéni megoldast, f6leg tigy, hogy
a cégek a mai napig tikokban tartanak sok kivitelezési mddszert. A sokszoro-
sitégrafikai munkdknadl a technikai é€s technologiai fejlesztések gyakorlati fel-
hasznalas alatti tapasztalatait pedig sok esetben nem, vagy csak részlegesen
rogzitik {frasban. Mivel teljes képet ritkdn kapunk egy technoldgia aktudlis
helyzetérol még jelen id6ben is, ezért technika- és kultiirtorténeti szempont-
bol az a legfontosabb, ha a mindenkori technoldégai és technikai fejlesztések
gyakorlatban valo alkalmazdsdt lehetéleg a vdltozdsokkal kozel egy idében
irdsban is rogzitik és minél szélesebb korben publikdljdk.

A technoldgiai fejlesztéseknél sok esetben soha nem deriil ki pontosan hogy
mikor, hogyan és ki dltal indult. A szitanyomtatds is olyan technoldgia, ahol
az eredettorténet nagyon nehezen kovethetd, illetve tobb lehetséges fejlesztési
irdny is l1étezik. Mivel a fejlesztés folyamatos, az alapanyagok és a felhaszna-
16i kor igényei folyamatosan valtoznak, ezért értelemszer(ien a fejlédés itt is
linearis, azonban sok olyan csomépont van, ahol robbanésszertien, radikdlisan
rovid id6 alatt torténnek meg ezek a modositdsok. Ha nem ismerjiik ezeknek
a valtozasoknak a fontosabb stddiumait hosszd tavon komoly hianyt jelenthet
az adott kor gyakorlati munkdinak értelmezésében. Ezért az Gsszefiiggések és
a vdltozdsok érzékeltetése miatt az uij alkalmazdsok bemutatdsdt a techno-
logiai és technikai elézmények kontextusdban kell bevezetni.

A sokszorositégrafikaval foglalkozd alkotd- és tervezOmiivészek soha nem
tudjak fiiggetleniteni a tervezési szakaszt a kivitelezés éppen aktudlis technikai
szinvonalatdl. Tobb, féleg autondm alkoté maga alkotja a szabalyokat, sajat
képére formalja vagy fejleszti tovabb a mar 1étez6 technoldgidkat, vagy akar
kitalal egy teljesen djat. Utdbbira példa az elégedetlen Senefelder a litografia
kifejlesztésével, el6bbire pedig a két vilaghabortu kozott alkotd autondm sze-
rigrafiaval foglalkozé amerikai WPP alkotdkat sorolhatjuk. Vannak olyan alko-
tdk is, — magam is ezek k6zé tartozom, — akik a 1étez6 technolégiai adottsagokat
adaptdljak a késziil6 munkdhoz, a hatdrokon beliil mozognak, igy alakitjak ki
sajat stilusukat.

A kézi lehuzdsos grafikai szitanyomtatdsnal mar a tervezésnél szamolnunk
kell a hibdval, annak esztétikajaval, a munka részévé téve azt. El kell fogad-
nunk, hogy vagy tulbiztositjuk a munkat, ami stilarisan alakithatja 4t a grafikat,
vagy hagyjuk hogy a nyomtatas alatt alakuljon ki olyan hiba, amit a munka
részévé tehetiink, ami akdr az egyediség érzését is erdsitheti a nézében. Azon-
ban ezt csak jé mindségii technikai eszkozokkel, és a technolégia minél elmé-
lytiiltebb ismerete mellett tudjuk megtenni. A nyomtatds alapu munkdkndl
a technikai fejlédés és a mindenkori technoldgiai fejlesztések jelentGsen be-
folydsoljdk a kivitelezés mindségét. Ez a fejlédés stildrisan és esztétikailag
is befolydsolja az elkésziilt munkadt.

A tradiciondlis sokszorositografikai nyomtatdsok visszatérése és tjraér-
telmezése a tervez6- és autonom grafikdban a XXI. szdzadban jellemzéen
sgubkulturdlis, autonom alkotdi irdnybdl jelent meg, sok esetben tdrsmiivé-
szetekkel osszekapcsolodva, kiegésziilve. A nyolcvanas évek elejét6l a szemé-
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lyi szamit6gép egyre intenzivebb jelenléte, illetve a sokszorositasra kifejlesztett
nyomdai gépek képalkotd- és terjedelemkapacitdsanak radikélis névekedése
miatt a klasszikus sokszorositdgrafikai eszk6zok alkalmazasa a kis- és nagyipari
felhasznaldsban is fokozatosan visszaszorult. Az offset (sik) nyomtatas kivételé-
vel az Osszes tobbi tradiciondlis nyomtatdasi eljaras egyre inkabb a szubkultura-
lis és képzémiivészeti alkalmazasban taldlta meg leginkabb a helyét.

A kétezres évektOl egy sokszorositdgrafikai revitalizacio és djraértékel6dés
indult el el8szor az Egyesiilt Allamokbdl majd nem sokkal késébb Nyugat-Euré-
pa orszagaibol. Ennek egyik oka, hogy a tomegesen elérhetd digitalis és hibrid
offset-digitdlis nyomatok nem tudtak azt a magasszint{i taktilis és emocionalis
érzést adni a nyomatok alkotdinak és felhasznaldéinak mint ami a tradicionalis
technoldgiak sajdtjai. Masfeldl a digitdlis nyomatok, ha mégoly magas mind-
ségliek is (mint példdul a giclée), devalvaltak a m{ivészi nyomatok egyediségét,
csak imitalni tudta azt, ami azok sajdtja volt. A technikai perfekcionizmussal
egyiitt pedig elt(int az az egyedi jelenség is, ami sokszor 1élekkel latta el a m{i-
vészeti nyomatokat, a nyomtatas kozben keletkez6 hiba.

Erdekes médon a fiatalabb generécié inditott el ezt a revival folyamatot,
igényesebb és egyedibb miivészeti nyomatokra varva. Ezt kdvetSen képzs- €s
tervezémiivészeti studidk, workshopok és akar mozgalmak is indultak a letter-
press, a rizograf és a szitanyomtatds technolégiait felhasznalva. A stencil- és
szitanyomtatas, a letterpress, a rizograf nyomtatas autondém, nem ipari jellegii
felhasznalasa kiemelked6 mddon van jelen a XXI. szazad mainstream €és outsi-
der kulturajaban egyrant.

KIVONAT

A szitanyomtatds technoldgidjanak kialakuldsa, annak pontos helye és ideje
a mai napig nem pontosan tisztazott. Egészen 2013 végéig nem jelent meg
atfogo szakirodalom a miifaj technika- és kultirtorténetérSl. Ezt megel6z6en
a szakkonyvek féleg a nyomtatds gyakorlati oldalat ismertették, azt is tobb
kiilonbo6z6, inkabb személyes aspektusbdl targyaltak. Az ipari felhasznédldsban
komoly titoktartds 6vezte a szabadalmakat és a technikai megoldédsokat, de ha-
sonlé magatartds volt megfigyelhet6 az autondm képz&mfiivészeti, és alkalma-
zott grafikai szitanyomtatds esetében is. Mivel egy technoldgiat ha lehetGség
van ra annak teljes torténeti hatterével egylitt érdemes targyalni, ezért érteke-
zésem els6 részében a szitanyomtatds kultdr- és technikatorténetét probalom
bemutatni a jelenleg fellehetd, f6leg idegen nyelvii szakkonyvek elemzésével.

Ezt kovet6en a grafikai szitanyomtatds gyakorlatit mutatndm be, azzal
a céllal hogy a technoldgiaval most ismerked6k atfogd képet kaphassanak
annak jelenlegi eszkozeir6l é€s lehet6ségeirSl. Mivel egy folyamatosan fejlédd,
az iparban is alkalmazott technolégiardl van szod, ezért az értekezésben emli-
tett alapanyagok és technikai megolddsok a jelenre vonatkoznak, illetve féleg
Magyar, Eurdpai és Egyesiilt Allamokbeli példakat hasznélok fel. A gyakorlati
megoldasok elsGsorban sajat tapasztalatokon, illetve szitanyomé mesterekkel
és cégekkel folytatott szakmai konzultdciokon alapulnak. Az el6készitési és
gyakorlati példak valamint leirasok a grafikai szitanyomtatdsra fokuszalnak,
mivel mestermunkdm is ezen a teriileten késziilt.

A jelenleg hasznalatos gyakorlati helyzetek mellett a multban alkalmazott
megolddsokat is megjelennek, hogy teljes képet lehessen kapni a kiilénb6z6
el6készits és kivitelez6 folyamatok fejl6désérdl. A leirdsok nem elsGsorban
a szakmaban mar nagy gyakorlattal rendelkez6knek szdlnak, inkabb azoknak
akik most szeretnének elkezdeni foglalkozni a DIY kézi lehuizasu, inkabb a kép-
z6- és alkalmazott m{ivészek altal hasznalt grafikai szitanyomtatassal, illetve
érdekli ket a szakma kulturtorténete.

Végiil a mestermunka-plakatsorozat mellett egy rovid irds mutatja be az
amerikai Gigposters mozgalom létrejottét, multjat és jelenét. A mozgalom-
ban részt vevs alkotdk grafikai tervezd és szitanyomtaté munkassaga inspiralt
a plakatsorozat elkészitésére, illetve a grafikai szitanyomtatas elsajdtitdsara,
késGbb a sajat szitanyomd-miihely 1étrehozasara is. Ez a grafikai vilag adott tj
identitést és djfajta technoldgiai megkozelitést munkdimnak, és ez a gondolko-
dasmod hatdrozza meg grafikai stilusomat mat tobb mint hét éve.
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THESIS SUMMARY

When I first became acquainted with graphic screen printing, design and exe-
cution aspects led me to focus on finding the quickest and most efficient way of
acquiring the practical techniques and solutions of this technology. However, my
lack of information on the historical background and technical history of screen
printing frequently posed challenges predominantly in the design phase of my
graphic work. This problem was aggravated by the fact that to this day, Hungari-
an literature on screen printing is extremely scarce. This is quite unfortunate for
someone working as a graphic designer and lecturer in higher level art educa-
tion. In order for a fine artist or designer to be able to create in a stylistically,
artistically and technologically independent manner, it is indispensable to
acquire a comprehensive and high level understanding of the given technolo-
gy and become familiar with its cultural and technical history.

In the 1970s and 1980s, graphic screen printing established new traditions in
Hungary, yet literature focusing exclusively on the theoretical and practical
background of this technology did not exist. Publications usually discussed all
reproduction printing methods alongside one another, frequently offering only
short descriptions instead of in-depth knowledge.

Since screen printing is a dynamically developing industrial sector, devel-
opments are continuous in various areas of this technology. However, only
a small professional circle, mainly representatives of the industry are aware
of the developments in real time. In many cases, even international literature
on screen printing struggles to keep track of changes and individual solutions,
which is aggravated by the fact that to this day, many companies hold imple-
mentation techniques in strict confidence. In reproduction printing, experience
during the practical trial of technical and technological developments is rarely
recorded, and only partially if at all. To this day, we rarely possess a compre-
hensive perspective on the current state of this technology, therefore the
most important aim from a technical and culture-historical standpoint is
to record experiences related to the practical implementation of technical
and technological developments in real time and publish them extensively.

Regarding technological developments, it is rarely known through whom,
when and how they emerged. Screen printing is a technology with a history
of origin that is extremely difficult to follow, with several possible directions
of development. Since development is continuous, base materials and user de-
mands are constantly changing, which logically entails that development is lin-
ear, yet there are many points where explosive changes occur in an extremely
short period of time. If we are not acquainted with the most important stages
of these changes, it will become increasingly difficult to interpret the works
of an era in the long run. In this sense, in order to portray correlations and
changes, it is necessary to introduce new applications within the context of
technological and technical antecedents.

Artists and designers working in reproduction printing can never liberate the
design phase from the current technical standard of execution. Several, pre-
dominantly autonomous artists have created their own rules, adapting or de-
veloping existing technologies or even inventing new ones to suit their needs.
Senefelder, the inventor of lithography is an example of the latter, whereas
examples of the former include American WPP artists working in autonomous
serigraphy between WWI and WWII. There are also artists — I consider myself
one of them — who adapt the existing technological conditions to their work in
progress, thus creating their own artistic style within the current boundaries.

Within the realm of manual screen printing, we must reckon with errors and
their aesthetic, and incorporate them into our work through the design pro-
cess. We have to embrace one of two options: we either oversecure our work,
which may stylistically transform the graphic image of the design, or allow the
printing process to create mistakes which we may incorporate into our work,
sparking a sense of individuality within the viewer. Nevertheless, high quality
technical means and in-depth knowledge of the technology are indispensable.
Technical evolution and technological developments significantly influence
the execution quality of print-based works. This stylistically and aestheti-
cally affects the created image.
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In the 21st century, the recurrence and redefinition of traditional repro-
duction printing methods in applied and autonomous graphic design pre-
dominantly originated from a subcultural, autonomous creative direction,
in many cases interconnected with and complemented by other art forms.
From the early 1980s, the rising role of the computer and the radical increase
in the image creation and volume capacity of printing machines designed for
reproduction brought about the gradual decline of traditional reproduction
printing techniques in both the small and large-scale industry. With the excep-
tion of offset printing, all other traditional printing forms have been embraced
by subcultural and fine art practices.

From the early 2000s, the revitalization and reevaluation of reproduction
graphic design originated in the United States, shortly followed by Western
Europe. This was in part due to the fact that commercially available digital and
hybrid offset-digital prints were unable to convey the same high level of tac-
tility and emotional value as traditional techniques. Digital prints, even high
quality giclée prints among others, devalued the uniqueness of artistic prints,
since they were only capable of imitating the original. Technical perfectionism
put an end to the unique phenomenon that imparted soul to artistic prints,
namely the error created within the printing process.

Somewhat surprisingly, the revival process was launched by the younger
generation, who longed for high standard and original artistic prints. This
was followed by the establishment of fine art and design studios, workshops
and even movements embracing the technologies of letterpress, risograph and
screen printing. The autonomous, non-industrial application of stencil and
screen printing, letterpress and risograph printing plays a prominent role in
the mainstream as well as outsider culture of the 21st century.

ABSTRACT

To this day, the technological roots of screen printing, its exact place and time
of origin remain unclear. Until the end of 2013, no comprehensive literature
on the technical and cultural history of the genre existed. Previously, technical
publications were predominantly focused on the practical aspects of printing
and usually written from a personal perspective. In industrial applications, pat-
ents and technical solutions were held in strict confidence, and this tendency
was apparent in autonomous fine art and applied graphic screen printing as
well. Whenever possible, a technology should be discussed taking into account
its historical background, therefore in the first part of my dissertation, I aim to
portray the cultural and technical history of screen printing through the analy-
sis of the — predominantly foreign language — literature available.

This is followed by a portrayal of the practice of screen printing, with the
aim of presenting a comprehensive image of the tools and possibilities current-
ly available to those interested in the genre. Since this — in part industrially
applied - technology is continuously evolving, all base materials and techni-
cal solutions mentioned in the dissertation refer to the present, and are pre-
dominantly complemented by examples from Hungary, Europe and the United
States. Practical solutions are mostly based on my own experiences as well
as professional consultations with screen printing professionals and compa-
nies. Descriptions, preparatory and practical examples focus on graphic screen
printing, since my doctoral project was created in this field.

Current practical approaches are portrayed alongside the solutions of the
past, to present a comprehensive image of the evolution of different preparato-
ry and execution processes. Descriptions primarily target individuals with little
to no experience, who are interested in DIY manual graphic screen printing
mostly applied in the field of fine and applied art as well as the cultural history
of the profession.

The final part of my dissertation portrays my doctoral project poster series
along with the origin, past and present of the American gig poster movement.
The graphic design and screen printing work of the artists participating in this
movement inspired me to create this poster series and become immersed in
the art of graphic screen printing as well as establish a screen printing studio
of my own. This graphic world has enriched my work with a new identity and
technological perspective, and this new way of thinking has shaped my graphic
approach for over seven years.
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