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BEVEZETO

A képzOmiivészet a teljes lathato vildgot modelljéiil képes venni ahhoz, hogy tul a
lathaton a lathatatlanrdl probdljon meg ,,beszélni”. A miivészetet lassan szédz éve
inspiraljak a targyak, ) vagy toredékes, talalt formdjukban is. Szimbolikus jelentéssel
ruhdzhatéak fel, ¢l6 szobraszi formava alakithatdéak at, antropomorf jelleggel
egészithetdek ki... végeredményben megszemélyesiti 6ket alkotdjuk.

A mai formatervezésben nagyon erésen jelen van az organikus szemlélet. Ennek
kulturalis és technikai okai vannak. Kulturalis oka a dekonstrukciot felvaltdo biomorf-
organomorf szemlélet (14sd mai épitészet), technikai alapja a szamitdgépes tervezés. A
computerrel szinte barmilyen alakzat térbeli paraméterei kiszdmithatoak €s pillanatok
alatt valtoztathato 1éptékiik, igy az hasznalati targy is lehet, épiilet is, de akdr 6nalld
plasztika. Az organikussag a plasztikus formaképzést hivja ujra eld, mely az
ezredfordul6 utan a valtozni képes-valtoztatni kénytelen attitidot kommunikalja.

Az utébbi évtizedekben egyre gyakrabban taldlkozunk olyan miialkotasokkal, melyek
hétkoznapi targyakat haszndlnak fel, alakitanak 4t vagy gondolnak tovabb. Témaja lett a
szobraszatnak a legsziikkebb kornyezet és ezen keresztiil probal az emberrdl szolni. A
targyak formai, méret-és anyagattételeken keresztiil transzformalodnak szobraszi
formava. Ha ,,targyilagos” szemmel nézziik az ember altal 1étrehozott produktumokat,
konnyen 0sszekeverednek a design és a képzOmiivészet eredményei. Ehhez a helyzethez
az i1s hozzajarul, hogy a miivészeten beliil egyre nagyobb teriiletet kezd elfoglalni egy
olyan kreativitds, amelyik fogalmilag gondolkodik, és az alkotast pusztdn csak
kivitelezésként értelmezi. Kiilonos, kettds érzés kezd megfogalmazddni.

LA miivészet megmenekiilésének vagy vesztének utolsé pillanatait
éljiik "' (Molnar Sandor festémiivész)

e rer

, Kétségeim  tamadtak a képzomiivészet jovojével, kategoriajaval
kapcsolatban, hogy mivé valik a jovoben, mi felé megy. 30-40 évvel
idosebben nagyon hasonloan latom, nem cdfoltam meg a vilagbeli
torténéseket, az aggalyomat és gyanumat, hogy a képzomiivészet akkor is és
ma is csak keresi a jovojét. Nagy keérdes, hogy meg tudja-e talalni,
egyaltalan megtalalhato-e. Az egyértelmii, hogy azt a szerepét és azt a
funkciojat, amit maig vagy a XIX. szazad forduldjaig betoltott, azt
elvesztette. Az a kérdés, hogy a képzomiivészet tartalmai mibe és hova
tudnak dtmenni, mert a tartalmak megmaradtak.”*(Rubik Ermnd épitész,
designer)

Az anyag minden. Az anyag a valosag megertésének kulcsa. A szobraszat
jovoje még csak most kezdodik. A benne rejlo potencial nagyobb, mint
valaha, lehetséges utjai pedig most indulnak. Nyelve és formdai éppen csak
elkezdtek kifejlodni. A szobraszat az anyagi vilag felfedezésének
médszere.”(Tony Cragg szobrasz)

" Molnar, 2008, zarszo
2 Interja Rubik Erndvel, Lelkes, 2004, 308. o.
> Ligetfalvi, Balkon, 2007/11
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A technikai fejlodés kovetkeztében kialakuld utopisztikus modernizmusok hatdsara
egyre radikalisabb gazdasag-politikai, tarsadalom-politikai és ideoldgiai koncepciok
jelentkeztek a XX. szdzad kezdete 6ta. A modernizmusban rejtve volt az a kényszeres
eloitélet, hogy ami késébb van az fejlettebb a korabbinal, ami Gjabb, az jobb, mint a
régi.
»Ma pedig azt latjuk, hogy a miivészet faradt az utopiaktol.. A mai
helyzetben a miivészet nem vallalhatia azt a funkciot, amit a klasszikus
avantgard idején: az utmutato szerepet. A miivészet ma élet kozelivé valt. Az
avantgard nagy utopidja, hogy a miivészet és az élet kozott eltiinik a
kiilonbség, az nem az utopikus projektek megvalosulasaval jott létre, hanem
éppen az utdpia vilsigdval.” (Hegyi Lérand miivészettorténész)

A miivészet tarsadalmi hatdsat a kulturalis szorakoztatdipar veszélyezteti. A
posztmodern stilus popularis volt €s ezért tolerans a tdrsadalomhoz. Azonban nincs ma
egy olyan legitim moralis elv, amely megoldand a terjeszkedd civilizacid okoldgiai
gondjait. A posztmodern utani jelenben az onkorlatozasnak és a targykorlatozasnak kell
eljonnie és ez magéaval hozhatja azt, hogy kornyezetiink tartdsabba és értékesebbé
valjon.

* Interju Hegyi Loranddal, Monory-Tillmann, 2003, 117. o.
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I. ELSO RESZ

I.1 A forma (filozéfia)

A forma, mint fogalom tobbértelml kifejezés. Jelentheti az ideat, az archetipust, a
természeti €s a mesterséges format, valamint ezek athatdsabol 1étrejovo mlivészi format.
Formak léteznek a tudatunkban, az anyagban, a térben és az idében. Ebben az
értekezésben a miivészi-ezen beliil a szobraszi formaval és a formatervezett targyakkal
valo kapcsolataval foglalkozom.

A miivészi forma az Egység (szellem, lélek, test, iiresség’) metaforaja, mely ahhoz,
hogy 1étezhessen, le kell valnia a gondolatrol és ki kell 1épnie a kiterjedésbe.® Ez a
folyamat csakis torzuldsokkal johet 1étre, de ezek a torzulasok, mint magasabb szintli
befejezettségek jelennek meg a miivészi formaban. Azért mondhatjuk, hogy magasabb
szintli, mert a folyamat soran szellemi és lelki tobblettel telitddik. Ez a magyarazata
annak, hogy a torzulast nem érezziik hibanak.’

A valosag nem személytelen, nem objektiv. Minden embernek meg kell
teremtenie a személyes valosdagot, és ez a valosag paradox modon
mindenkinél ugyanaz. Ezt az egyetlen létezést, a létezés egységét a miivész
atéli és formaként jeleniti meg. A forma a realitasok adthatdsanak
eredménye. Ezért a forma halhatatlan és 6rok és nem valtozo. A szellem a
tobbi realitasbol, a kaoszbol kozmoszt, o6rok életii format teremt. Tehat
ahogyan a lét az anyagban halando lett, a formdban ismét halhatatlanna
valik. Az Egységélményt a miivészi nyelv képes megjeleniteni. Ezek a nyelvi
jelek a formdk. A miivész a formaval analizdalja a természetet. Ezzel
alkalmassa teszi az athatdasra. Ez nem fogalmi gondolkodas eredménye. A
fogalom elhatarol, megkiilonboztet, targyiasit, megert. A forma a kiilonbozo
realitasok dthatasa, kozosségiikbol jon létre az Egység. A targyakat a
fogalmi gondolkodas hozza létre. A képnyelv formai athatasokat,
analdgidkat haszndl.

Formékhoz juthatunk kiviilrdl a természetb6l az érzékeken keresztiil, beliilrél a
valtozatlan ideak révén. A két hatasbol jon l1étre a formaanyag, az archetipus.

,A szellem orok formai az idedk-szam, ardany és geometria. Ezek
létrehoznak a test és a lélek szamdara bizonyos spiritudlis prototipusokat.
Ennek felfogasa, analizalasa, formava siritése a keépzelet miive. A képzelet
interpretalja a szellem, a lélek és az anyag tartalmat. [...] A forma nem az
anyag tulajdonsaga, hanem a természet, lélek, szellem dathatasa. A forma
nem anyag, az anyag nem targy. Az anyag a forma oltozéke.””

Arisztotelész szerint az anyag dnmagaban formatlan és passziv, a dolog belsé 1ényege a
forma. A tiszta anyag csupan potencialis (diinamisz), a megvaldsulas a forma mive

> Molnar, 2007, 51. o.

% Focillon, 1982, 11. 0

7 Bényi, 1998, 20. o.

¥ Molnar, 2007, 52. o.

? Molnar, 2007, 52.,58. o.
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(energeia). Minden dolog az anyag ¢és a forma egyesiilésébdl szarmazik. Ezek az okok
azonban még nem elégségesek, mert a lehetdség a mozgas révén valosul meg egy
magasabb hierarchiaju cél érdekében."

Forma ¢és targy kiilonbségérdl ir Hamvas Béla:

A forma nem targy. A targyak a realitasnak nem fix pontjai. A formanak
két gyujtopontja van, ezert az mondhato hogy a végtelen befogdsa a
végesbe. A végtelen megfogva és bezdarva és ha a végtelen beldle hianyzik,
csupan targy... Ha csupan targy, nem is realis csupan realisztikus... A targy
nem forma, hanem antiforma. A targynak a miivész ad format azaltal, hogy
a hataroltba beleteszi a hatartalant. A végtelen befogasa a végesbe. Hogyan
torténik a végtelen befogasa? Az ember egy részt kiemel, és azt megismétli.
Kétszer ugyanaz, ami persze mar azaltal, hogy ketto, egymastol kiilonbozik.
Azaltal, hogy ketto lesz, keletkezik a ritmus. Szinben, hangban, nyelvben,
harom dimenzioban, tancban, egymastol kiilonbozni kezd, vagyis egymadshoz
hasonlit. A kitépett elem, amit megismételnek az iitem. A ritmus, mint a
forma alapja, egyetlen miivészetbol sem hianyozhat. Ezt példazza a
tumultus, és az oszlop konfliktusa. A hindu és a mexikoi templomok falai tele
vannak ilyen tumultusokkal, mint amilyen az olympiai Zeus-templom, vagy a
Parthenon, vagy Aigina tympanonjai, nyiizsgéssel, harcokkal, mint
Tintoretto képei, Pisano reliefjei. Szemben az oszlopemberrel, elsosorban a
Delphoi Kocsihajto, Diirer négy apostola, vagy Brancusi végtelen oszlopa, a
reimsi, a bambergi katedralisok oszlopszobrai, a Saint-Chapelle, a bizanci
mozaikok. A sok és az egy szembenallasa és fesziiltsége. A ketto egyiitt, az
oszlop beledllitva a tumultusba, mint Rembrandt Harom keresztje. !

A forma 6nmagaban nem rendelkezik jelentéssel. A szemléld tulajdonsaga, hogy rajta
kiviili jelentést tulajdonitson a neki. Igy dsszekeveri a forma fogalmat a képével, amely
egy targy abrazolasat tételezi fel. A jel valamit jelent, a forma dnmagat jelenti.'” Ett6]
valhat végteleniil sokértelmiivé.

A jelentéssel foglalkozd ikonografia és ikonologia tobb rétegben vizsgalja a
miialkotasokat. A formdval az elsddleges vagy természetes jelentésréteg foglalkozik.
Eszerint a tiszta formdkat, mint tdrgyak abrdzolasait, viszonyait, mint eseményeket
fogjuk fel. A kifejezésbeli jellegzetesség az empatia révén érzelmi tonust ad a targynak.
Az igy létrejovoé miivészi motivumokat ezek utdn témakhoz, fogalmakhoz kapcsoljuk,
vagyis tudatositjuk. A targyhoz jelentést kapcsolunk, igy torténetek és allegoridk
fejezédnek ki alltaluk. Végiil a belsd jelentés, a tartalom az alkotd személyiségén
keresztiil szimbolikus értéket hoz 1étre.

Az ikonografia egyrészt vizsgalja a format, mely véltozik egyazon jelentés koriil (pl:
Krisztus abrazolasok), masrészt van ugy, hogy a jelentés valtozik egy forma koriil
(példaul a ”j6 pasztor” az antik, majd a keresztény ikonografidban). A két terminus
fiiggetlen egymastdl. Van, hogy a forma magnesként vonz magéhoz kiilonb6zd
jelentéseket, de ugy is viselkedhet, mint egy homori 6ntdminta, amelybe az ember
belednt kiilonféle anyagokat és igy tesznek szert azok vératlan jelentésre. Az is

' Lendvai-Nyiri, 1974, 61-64. o.
1 Hamvas, Ot meg nem tartott eléadas a miivészetrdl, kézirat, MKE Konyvtar
' Focillon, 1982, 11. o.
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eléfordul, hogy egy forma teljesen kiiiresedik (formalizmus'), majd taléli tartalmi
pusztulasat, és megujul.

A formak torténete nem linearis vonalu. Egy stilus is fokrol-fokra alakul ki,
artikulalodik, majd veszti el jelentdségét. A kisérletezés, tapogatozas allapotaval
kezddédik ez a folyamat, amikor a stilus sajat dGnmeghatarozasara térekszik. Ez archaikus
allapota. A roman stilusu szobraszat torténetében a XI. szdzadban ezt a rendszertelen
keresgélést latni, ezen keresztiil igyekszik a forma az ornamentélis variaciokat
kihaszndlni és beleépiteni ezekbe az embert, alkalmazkodva bizonyos épitészeti
funkciokhoz.(1. kép) A formak fejlodésének és kiteljesedésének folyamata elérve egy
idedlis allapotot klasszifikdlodik. Majd életiik egyik legfelszabadultabb szakasza,
barokk allapotuk kovetkezik. Onmagukért élnek, elfelejtik az épitészeti keretbe vald
beilleszkedés megfelelését. Burjanzanak, mint valami ndvény. Birtokolni akarjdk a
teret. A mivészetek atlépik egymas hatarait és egymastol kolesonzik fogasaikat (a
hellenisztikus gordg és az Ujkori barokk miivészet is jol példdzza. Hasonld ez a XX.
szazad miivészetéhez, melynek kulcsszavat Boccioni adta meg az dthatas fogalméval.
Tér és forma arabeszk-szerlien jarja at egymadst, de szellemi, miifaji értelemben is
egymasra vetiilésrdl volt sz6. A modernizmus tudatosan visszafogott eszkoztara utan a
posztmodern pluralizmusa is ennek kdvetkeztében tort el6. Az ornamentalis tértdl a
szinpad jellegli téren at torkollik az ut a vilag terébe. E képzeletbeli vildgokban a forma
a metamorfozisok soran keresztiil halad a sziikségszertiségtol a szabadsaga felé."

A formak létrejottét befolydsolja az anyag, amelyben megsziiletik. A miivészet szorosan
kotodik a sulyhoz, a tomorséghez, a fényhez, a szinhez. Az anyagok magukban

3 A szobraszatban gyakran eléfordulé negativ eldjelii jelenség, mely az ismétlddd
formajegyek kovetkeztében alakulhat ki.

 Focillon, 1982 50. o.,
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hordanak bizonyos formai rendeltetést, formai elhivatottsagot, nem cserélhetdek fel
egymassal. A forma, amikor egy adott anyagbol egy masikba keril at, transzformacion
megy keresztiil. Az ornamentalis miivészet sajatossaga, hogy valtozatlanul keriilhet at
egyik technikébdl a masikba. Focillon szerint a ,,térrel birk6zé emberi gondolkodas els6
abécéje”’®. Egészen mas életet ¢l aszerint, hogy kében, faban, bronzban vagy
ecsetvonasokban valosul-e meg. A legegyszerlibb ornamentalis indadisz is olyan
valtozatos, gazdag lehetdségeket kindl, hogy iizenettel és élettel tolti meg az firt,
amelyben megjelenik. Kornyezetét is atalakitja, amelynek a forma ad format. Hol az
alap marad tisztan lathat6 és ezen oszlik el szabalyosan az ornamentika, hogy pedig a
téma burjanzik el olyan dusan, hogy felfalja a sikot. Két nagy csoportja jon 1étre az
alakzatoknak. Az egyik tiszteletben tartja az iires helyeket, a masik megsziinteti azokat
(horror vacui jelenség'®). Azt a rendszert, amely kiilonallo, tisztan tagolt elemek
ritmusos sorozatabol all és szimmetrikus térrel rendelkezik (zart formarendi), a
labirintus-rendszer valtja fel, amelyik folytonosan mozgd rendszert teremt egy villodzo
térben (példaul kelta evangéliumokban). Egymasra rétegz6dd és egymasba olvado
diszitmények ezek, amelyek egyszerre tobb sikon és mas-més sebességgel mozognak.

A forma, mint esztétikum az alkotasban és a befogadasban élményszeriien jon 1étre. Az
esztétikai élmény totalitdsa tobb rétegli. Az élményben megragadott targyon keresztiil
érzem az objektiv realitast, mint magat velem szemben all6 6nalld 1étez6t. A valdsag
ugy, ahogy van nem é4brazolhat6. Utolérhetetlen, nem vetekedhet vele az alkoto. Ez az
akadaly a valosag objektiv mozzanata. Ezért vagyunk kénytelenek 1ényegmegragado
fogasokat taldlni rajta, absztrahdlni és erre a rajz és a kiilonbdzé formamiiveletek
alkalmasak. Dinamikus jellege altal az anyaghoz azonnal 1ényegkifejezé format keres,
ahhoz pedig tartalommozzanatot. Az, hogy melyik kdveti a masikat, az tobbféle
értelmezésre ad lehetdséget:

= aforma koveti a funkciot;

= a funkci6 koveti a format;

= aforma a jelentést koveti, nem a funkciot;
= aforma az érzelmet koveti;

»= aforma a jot koveti,

= a forma kifejezi a funkciot;

» a funkci6 tudja kdvetni a format;

= a forma talalkozik a funkcidval, stb.

Végiil az esztétikai élményre az iranyultsag is jellemz6. Ekkor ugy érzem, mintha a
targyi valosag felém irdnyulna, mintha ram lenne utalva. A valdsag vagynék arra, hogy
feldolgozzam, formdt adjak neki, tartalmat és jelentést vigyek bele. Az esztétikai
tevékenységben (alkotasban és befogadasban) megérezhetd a targyi valdésagnak ez az
én-re utaltsdga.'” A megtestesiilés maga a lathatova valt szellemi iranyultsag. Minden,
ami térben, anyagban létezik, kiterjed, ezért elevenedik meg. Az ember alkotta forma
képes leképezni fizikai folyamatokat és hasznalati funkcidkat. Az irdnyultsdg

15 Focillon, 1982, 32. o.
1 Jelentése: félelem az iirességtol.
17'Sik Sandor, 1990, 428. o.
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artikulalasaval karaktert adhatunk a formaknak, melyek igy sajat ilizeneteiket célra
torébben kozvetithetik.

,,Metapoiesis, amikor az ember nem kifejezi magat, hanem megteremti azt,
ami nala tobb; miivészet, amikor az ember magat énmaga folé emeli. Léte
csak igy teljesiil. Es a természet az ember miivészetétdl varja, hogy az a vita
nuovdaba magdhoz hizza. "

Ot éves fiam mondta egyszer vératlanul az autdban iilve:

’

,,Minden akarok lenni. Labda, szék, pohar, auto.’

Ez az érzés az esztétikai élmény szubjektiv rétege. Cselekvd, aktiv érzés. Onfeledt
targyba mertiilés, a targyi vilag atérzése. Ebben az 6nmagunkrél valdo megfeledkezésben
még erdssebben érezziik sajat identitdsunkat.

1.2 Szobraszat

I.2.1 A nyelvrol

A szobrészi lataismod ma egyre tobb teriileten jelentkezik. Ezt felfoghatjuk egyfajta
feloldodasnak is, melynek kovetkeztében a szobraszat kénytelen lesz ijra meghatarozni
Onmagat. Ezért ugy tlinhet, hogy szobréaszat, mint olyan ma nem létezik. Egyfajta
érzékenység van, amellyel az emberek egy része rendelkezik, melynek burkdban a
személyiség reagdlva a vildgra a formak olyan tarat hozza Iétre, amire azt mondhatjuk,
hogy ezek egy miifajt is alkothatnanak. Ez az érzékenység egy nyelvben artikulalodik —
ez a szobraszi nyelv. Ez a képesség miivelhetd és fejleszthetd. A szobraszi nyelv ennek
a mifajnak a kozos nevezdje. Ez a mindség tetten érhetd a képzOmiivészeten kiviili
teriileteken is, pl. az épitészetben, a formatervezésben, s6t néha a teljesen sikszertinek
tartott miifajoknal, mint pl. a textilmiivészet is, kilépve a térbe, tagolva azt, formaként
jelentkezhet. Ezeknek a hatarteriileteknek az egysége adja meg egy kor sajat stilusat. Ez
vagy természetes modon fejlodik ki, vagy tudatos folyamatként mindent athato
stilizaltsag eredményeként jon 1étre (pl. szecesszio).

A szobraszatban kétféle megkozelités lehetséges, amely a formak Iétrejottét
meghatarozza. Az egyik gondolati uton kozelit, egyfajta koncepcidt akar formaba
onteni. A masik formai Gton gondolkodik, ezt probélja asszociaciok révén szellemi
tartalommal teliteni. Mindkét mod egy cél felé tart — ez a forma. Elofeltétele a
stidiumok ¢és a formabontas utjan kimtvelt latasmod megszerzése. A studiumokon til a
formabontast a mult szdzad elsO stiluskeresd fazisa, a kubizmus oldotta meg. A
kubizmus 6nmagéaban nézve csak rideg formabontés, de belehelyezve a megfeleld utba,
az athatast megel6z0, magasabb szinten az athatdssal idoben megegyezd fazis. Hiszen
akinek szobraszilag kifinomult szeme van, az a formabontast és az athatast egy adott
pillanatban egyszerre hajtja végre. Ahhoz, hogy megértsiik az athatast, a formabontast
el6zdleg el kell sajatitani. Az analizdld természettanulmanyok utdn a formabontés
geometrikus és organikus fazisait kell alkalmazni ahhoz, hogy felszabaditsuk a latvanyt
a targyi értelmezés kényszere alol, és olyan allapotba hozzuk, amelyben megnyilik az

18 Hamvas, 1992, 284. o.
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analogiak és az asszociaciok szamara, vagyis az athatasra (a formamiuveletek tablazatba
foglalva a fliggelékben taldlhatok). A targyi értelmezés azt jelenti, hogy szavakkal
meghatarozom a format. Ezzel csak egy verbalis jelentést kap. Ahhoz, hogy ezt
megsokszorozzuk, el kell hagyni a fogalmi azonositast, és olyan Aatalakitast kell
végrehajtani a targyon (természeti és mesterséges forman), hogy felszabadulhasson a
kényszer aldl ¢€s semleges allapotba keriilhessen, azaz formatartalommal rendelkezzen.
Ezutan az analogiak és az asszociaciok révén keriil athatasba .

Mi vezeti fel a formabontast a XIX. szdzad végén? Rodin és Medardo Rosso (2.kép)
formatarsitasai szinte burjanzé egyiitteseket hoznak létre, ahol a percepcid egyre
hosszabba valik. A targyi tartalomr6l a figyelem fokozatosan a formatartalomra kezd
attevodni. A formabontds nem mas, mint egyfajta tagolds, a részek Osszefoglalasa és
ezek egymdéshoz vald viszonyanak kialakitdsa. Itt 1ép be a mozgés, mint a szobraszat
lényegi eleme. Ez a harom dimenzi6 szimboluma. Minden szobraszi forma egyrészt a
beliilrél kifelé préselodd erdt érezteti, masrészt az egésznek a részletek folytonos,
dinamikus fesziiltségét kell sugaroznia. Ilyenkor a mozgas, mint szubsztancia létezik.
Imitélni is képes a szobraszat a mozgast (pl. szerves formak novekedése, mag, riigy).
Ezt a térbe taruld kibontakozast a futurizmus teszi meg szobraszata axidomajava. A
cselekedet abrdzolasakor is imitdlja a szobor a mozgast, de nem egy véletlenszerli
pillanatat, hanem egyensulyi helyzetét mutatja, vagy mozgasfazisokat stirit karakteres
poziciova (Degas szobrai). A mozgds konkrétan is megjelenik a XX. szazadban a
kinetikus kisérletek alkalmaval. Mozg6 lineéris kontirokkal kdrbezart tereket hoz 1étre,
igy virtualisan képez tomeget (Naum Gabo szobrai).

2.

Természeti forma és szobrdszi forma hatarteriilete az alkotds sordn jon 1étre. Ez az a
kiilonds tartomanya a formaképzésnek, ahol a modellalas (pl. egy természet utani portré
mintazésa) atalakul a moduldlds révén szobraszi forméava. A részek elvesztik sajat
elsddleges jelentésiiket és a formai egész ald rendezddnek, 0j logikai rendszerbe
kapcsolodnak az értelmezés altal. Elhagyassal, szerkezet kiemeléssel, a kifejezés
diktalta formai torzuldsokkal talalkozunk (szerkezet— kubizmus, torzitds—aranyok
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megvaltoztatasa, kifejezés— emociondlis toltet). Ez a legalapvetébb plasztikai
hatérteriilet, mely nélkiil a tobbirdl sem beszélhetiink.

A szobraszat eszkozei a lehatarolt forma és a hatartalan tér. A forma Iényege a pozitiv
tomeg. Tengelyei megadjak a mozgasokat, egyes nézetei a kdrvonalakat. Az aranyok a
részek viszonyanak mennyiségi meghatarozo6i, a feliilet kialakitdsa pedig a fény
értelmezésének kifejezése. Mindig olyan térrdl van sz6 a forma mellett, amelyet az €pit
vagy bont le, hatarolo teret vagy kozeg teret hoz 1étre. Els esetben a tér ranehezedik a
formara (pl.: archaikus kdszobrok esetében). A masik esetben a tér szabadon kitarul a
tomeg terjeszkedése eldtt, nem fogja vissza. (Bernini szobrai). A hatarolo tér a tomeg
rendezetlenségét mérsekli, amelyet igyekszik egyetlen tombbé tomoriteni, valamint a
felillet alakitasat is befolyasolja. Ilyenek a roman kori plasztikaban az egyszerd,
reddzetes ornamentikaba Oltoztetett csupasz tomegek. Ennek a kornak a miivészetében
az ¢épitészet kovetelményei az uralkodok, minden plasztikai formanak muralis
formaértéket ad. A kdzeg tér altal 1étrejovoé formakkal taldlkozunk valamennyi stilus
barokk allapotaban.'® Ez a jelenkor térszemlélete is.

A futurizmus 1j, transzparens térfelfogast hozott. Boccioni, mint festd és szobrasz,
szemléletét a festészetbdl tette at a haromdimenzids forméra. Eszerint a képsikon
abrazolhato az athatdsok rendszere, melyen a targyak feloldodnak kornyezetiikben,
konturjaikkal 4tvagjak egymast, a formak és a koztes tér egyenértékiiségét hozzak 1étre.
Targy és térkoz felcserélhetdvé valik. Csendélet szobrai és dinamikus figurai ebben a
térben bontakoznak ki. A futurizmus a targy kozponti magjabol indult ki (belsé
végtelen), azt valahol megallitotta a térben, és ezzel a lehatarolassal valasztotta el a
végest a végtelentdl. Duchamp-Villon (3.kép) a kubizmus tapasztalataval egészitette ki
ezt a latasmodot gy, hogy a formabontdssal a targyi és az absztrakt egyensulyt
megbontotta és a format hozta elétérbe.

1 Focillon, 1982, 41-42. o.

11



Sallai Géza: RES/GAP Doktori értekezés ElsO rész

A tér mar nem csak koriil fogja a format, a forma nem csak beleoldodik hataraival,
hanem fokozatosan elanyagtalanodik, kontarokka valik és belefesziil az egész
rendelkezésére 4allo térbe. Ez az expanzids folyamat a XX. szdzadi szobraszat egész
torténetén ativel. A szamitogépes tervezés ennek a transzparens felfogasnak a folytatasa.

A modern miivészet egyfeldl a konstruktivistak eszményképére €piilt, mely a harmonian
alapult és kiegyensulyozott, tiszta formaviszonylatokban gondolkodott. Az &brazolas
helyett a helyettesitést, a jelképalkotast tette a miivészi tevékenység indité¢kanak. Ezzel
szemben a vitalis felfogas a humanista tradicié folytatdsaként az élet és a miivészet
szerves egységét hirdette, a szerves novekedés ¢és a forma belsé igazsaganak
érzékeltetését. E16bbi inkabb virtualis modon, utdbbi inkébb a tapintas révén.

[.2.2 Organikussag

Ez a fogalom az ¢€16t, a természetben megnyilvanultat, az alkalmazkodni képest jeldli.
Mint szemlélet és alkotdelv a természetet tartja mintaképének, mely nem csak
vegetacid, hanem a 1étez0 megnyilvanuldsa az ¢letben. Tartalmazza a természet
anyagait, az anyag strukturdlis szervezddéseit, formai szervezOdéseit és ezeket
szimbolikusan az egész emberiség viszonyrendszerére vetiti. A rizomorfia, mint
haldzatossag filozofiai hatterét Gilles Deleuze és Félix Gattari civilizacids metaforaként
fogalmazta meg.”.

Az elmult kozel szaz évben az organikussag harom alkalommal valt jelentdssé a képzo-
¢s iparmuvészetekben. Eldszor az 1. vilaghaborat kovetd évtizedekben. Tarsadalmi
elézménye a habori tragikus tapasztalata volt. Technikai alapjat a
természettudomanyok fejlddése, mikroorganizmusok tudomanyos kutatasai teremtették
meg. Stilusai a sziirrealizmus, az expresszionizmus ¢s a bioromantika. Ez a
gondolkodasmdd a formatervezésben és az épitészetben is megnyilvanult.

Maisodszor a modernizmus végén, a hatvanas években jelenik meg. A modernizmus
beteljesitetlen utopidinak kovetkezményeként a beat nemzedék lazadasa képezi
tarsadalmi alapjat. Technoldgiai oldalrél az ) miianyag eljarasi technikék szabaditjak
fel a formaképzést és teszik lehetové a plasztikus alakitast az iparmiivészetben. A
képzOmiivészetben a pop art sorolhat6 ide.

Harmadikként a jelenben latjuk. Tarsadalmilag az dkologikus szemléletbdl kovetkezik,
melynek kdvetkeztében emelnek be természeti formakat és strukturdkat a designba. Ez
az organomorf-biomorf szemlélet. Fitomorf (ndvények, ndvénytelepek mintai), zoomorf
(planktonok, csigak, allatok, allattelepek, allatrajok) és antropomorf alakzatokként
latjuk viszont 6ket. Technikai feltételét a szamitdogépes tervezés adja meg, aminek
kovetkeztében ezek a bonyolult alakzatok még az épitészetben is megjelenhetnek
hatalmas méretekben. A computer az ember helyett nagyon rovid id6 alatt elvégzi az
ehhez sziikséges szamitdsokat. A képzdémiivészetekben teljes stiluspluralizmussal
talalkozunk.

2Rizéma gordg szo, jelentése gyokértorzs, Ex-Symposion/15-16, 1996
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1.2.3 Organikussag a szobraszatban

A szobrészatban két f6 alkotasi modszer 1étezik. A sculptura kifejezés jeloli azt, amikor
a faragds soran kozelitiink a végsé formahoz. A szobor forméajat és méretét meghataroz-
za a tomb (ko, fa), amelybdl kiindulunk. A plastica ezzel ellentétben a mintazast jeloli,
amikor beliilrdl kifel¢ haladva alkotunk a térben. A szobrdsz szabadon alakitja az
anyagot ¢s a format a térben, visszaszedheti, ijramintdzhatja szamtalanszor. Harmadik
metodusként ide vehetjiik a konstrualast, mint az elmult évszazad gyakran alkalmazott
szobraszi metodusat. Hozzdm a plasztikus megkozelités all kozel, ezért ennek a
kapcsolatat vizsgdlom a designnal az értekezésemben. Ezenkiviil a mai kor design
szemlélete is ezen az elven alapul.

Picasso az 1930-as évektdl kezdve egyre nagyobb érdeklddéssel fordul a belsd energia,
a minden ¢l6 vagy ¢lettelen targyban meglévd egyetemes energia (,,ch’1”) felé, amely
minden létezbt athat és amely nélkiil a miivészi alkotas nem kelthetne hatast a nézében.
A vitalizmus szerint ez a belsO energia az, amelyik fizikai erOként alakitja a format.
Jean Arp szobrait is a szerves forma eszménye ihlette. Célja az volt, hogy munkai ,,a
természet titkos Utjait” abrazoljak. ,,Konkretizacionak™ nevezte Oket, ami szerinte a
stirisodés, keményedés, 6sszehuizodas, dsszendvés, vastagodas természeti folyamataval
megegyezo.

Henry Moore a vitalitdson a miialkotasban felgyiilemlett energiat értette, a mii sajat, az
abrazolt targytol fliggetlen intenziv életét. Ha ez megvan egy miiben, akkor nem a
,»SZepség” szot tarsitjuk vele. A kifejezés szépsége helyett a kifejezéerdben rejld
szellemi vitalitast tartja elsddlegesnek. A vitalis forma dnmagaban még nem muvészi
alkotas, hiszen minden élélényben van vitalitds, de a miialkotdsban ez az életerd
bizonyos értelemben koncentralodik.(4.kép) A konstruktivizmus szimmetridjaval
szemben a vitalitdis nem rendetlenség. Az aszimmetria és a szabdlytalansdg is
létrehozhat egyensulyi allapotot, mely a rendet tiikkrozi. A statikus formaviszonyokkal
ellentétben a dinamikus szervezés nagyobb energiat képes kozvetiteni. Moholy-Nagy
Laszl6 a két tendencia kozotti tavolsagot a vitalis konstruktivizmus elvével hidalta at,
mely a miivészet €és a tudomany 6sszekapcsolasat is jelentette szemléletében.

Pérhuzamos ez a tendencia a mult szdzad elsé felében végbement természettudomanyi
fejlodéssel. A biologia uj felfedezései arra buzditottak a miivészek fantaziajat, hogy az

------

formakat, melyeket athatnak a torvényszeriségek és mozgalmassaguk spontan, de
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ritmizalt. Magyarorszagon a vitalis szobraszat torekvései a II. vilaghabort el6tt induld
Eurdpai Iskoldban talalkoztak. Donté befolyassal volt ra a sziirrealizmus. Kallai Erné
mar a 30-as évektdl kezdve egyre nagyobb fontossagot tulajdonitott a német miivészet
expressziv-romantikus tendencidinak, mely alapjan fogalmazta meg a bioromantika
gondolatat. A biologia uj felfedezéseit akkortdjt egyfajta alvilagi, démoni attitiiddel
jellemezték. Eszerint a racionalizmus teriiletein tal is 1étezik szenvedélyes, eruptiv
jelleg, amely a magyar miivészet sajatossaga lehet. Ez 1d6 tajt késziilnek el Karl
Blossfeld és Ernst Haeckel hires rajz- és fényképsorozatai, mint a biomorf elézményei.
A bioromantika formajegyei felismerhetéek Archipenko, Brancusi, Lipschitz és Moore
szobraiban is. Magyarorszagon Barta Lajos, Lossonczy Ibolya, Jakovits Jozsef és
Martyn Ferenc szobrai tartoznak ebbe az iranyzatba. Barta Lajos 1949-ben késziti el
Hulldmok cimii szobrat (5.kép), a fodroz6dd viznek, a gerinc-oszlopnak és a gépi
hulldimmozgasnak szintézisét, amely maig is f6 miivei kozé tartozik. Néhany absztrakt
szobrat évtizedekkel késobb sikeriil jatszotéri plasztikaként nagy méretben kiviteleznie.

A mult szazad szobraszatdban a vitalizmus az emberabrazolés kiterjesztését is jelentette.
A talalt targyaktol kezdve, el6z6 korok téredékéig minden format athatasba hoztak az
emberi figurdval. Ezaltal bdvitették a figuralis szobrdszat lehetdségeit, pontosabban az
emberi személyiség (kezdve a freudizmustol a haboruk tapasztalatdig) kifejezésének
lehetdségeit. Igy bizonyos szinten megsziintették a figuralis és a nonfiguralis felfogas
ellentmondasat. Moore egyediilallo abban, hogy alkotdsaiban a tudatalatti mélyebb
rétegei is feltdrnek és azt a kaotikus vildgot probdlja egyfajta kiegyenlitett renddel
k6z0s nevezbre hozni. Hasonld toltése van Giacometti, Garmaine Richier, Max Ernst
vagy Mir6 munkdinak is. Ahogyan Moore, ugy Barbara Hepworth is megtartotta az
emberi alakot, mint ,,tdmaszpontot”, amelyhez minden mas formanak hasonulnia kell
ahhoz, hogy jobban hathasson 0sztonds felfogoképességiinkre. Iddsebb kori
alkotasaikban azonban mar egyre inkabb felszabadulnak ez aldl a kotottség alol.

A mai vitalis szobraszat gyakran kihasznalja a kiinduld targy nyitott formajat, lebontja
rola a héjat és annak szerkezetét mutatja meg. A horizontadlis formédk dominanciaja
uralja, hasonlatosan a formatervezés dinamikus agahoz, az autogyartashoz (a mult
szazad kozepének vitalis formai gyakran vertikalis irdnytak voltak.)
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Az 1980-as évek elején kialakul6 0j angol miivészgeneracido (New British Sculpture) az
el6z0 évtized konceptualis tendencidi utan ujra a miivészet érzéki oldalat eleveniti fel a
felhasznalt anyagok tulajdonsagainak kozvetlen érvényesitésével. Szakitva a Henry
Moore-i hagyomannyal, a figuralitdssal, tudatosan eltavolodnak a szobor és kornyezete
problémakorétdl. A szobrasz szerintlik tervezo, aki szabadon épitkezik egy ismeretlen
formatarbol (elsdsorban ipari hulladékokat hasznalnak fel), olyan targyakat hozva létre,
melyek dnmagukrol, sajat formajukrol szolnak. Gyakran alkalmaznak ipari eljarasokat
az alakitds soran (szegecselés, forrasztas, ragasztas...). A tdomegesen eldallitott anyagot
igy annak megfelel6 technikaval formaljak. Richard Deacon ,,fabricator” — nak nevezve
Onmagat, mintha épitész lenne, modellként értelmezett nyitott formakat hoz Iétre,
melyeknek szerkezetét allitja miivei kozéppontjaba. Szobrai gyakran mindennapos
targyak (cipd, kalap, kiillonboz6 edények vagy kagylok) formdjat ,,gondoljak tovabb”
(6.kép). Kihasznalja a kiinduld targy nyitott formajat, a szobor azonban teljesen
funkcionélatlan. A formarol lebontja a héjat, és nyitott formaként annak szerkezetét
mutatja meg.

., A dolgok megjelenése egyszerre nyitott és zart, egyszerre ad lehetoséget az
interpretdciora és teszi azt lehetetlenné.” *' mondja Deacon.

6.

Az alkotasmodszerek kozott taldljuk a targyak szétdarabolasat, felszeletelését majd
ujféle felépitését. Ezenkiviil a plasztikus alakitast (mintdzés, ontés) is alkalmazzdk. A
formak torténetiségével foglalkoznak. Az anyag ugy folyik a targyakba, mint
tartoedényekbe. A szobor ennek a folyamatnak kimerevitett allapota (7-8.kép).
Formaljak és deformaljak a kész targyakat. (Ez a dinamizaldas egyre gyakrabban
megfigyelhetd a mai formatervezésben is.) A targyisagot kiszabaditjak a hasznossag
kényszere alol, és egy forman beliil tobb targyat hoznak athatasba egymadssal hasonléan
a futurizmussal. Mig Cezanne koz0s nevezore hozta a tajat, a csendéleti targyakat és az
embert, addig a mai targykozponti szobraszat inkabb Osszekoti dket egymassal egy
mivon belil. Ennyiben kozelebb maradnak a targyisaghoz. A folyamatjelleget
szoborsorozatok ¢és formacsaladok Ilétrehozéasaval fejezik ki, formai varidnsaik
tudomanyos kutatdsok eredményeinek tlinnek.

2! Richard Deacon, 2002, 101. o.
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7-8.

Az organikussag, mint alkalmazkodo képesség kifejezodik a szobor helyhez vald
viszonyaban is. A szobraszatban léteznek helyspecifikus és nem helyspecifikus, 6nallo
mivek. Az elébbi gondolkodés szerint a szobor az adott koriilményekhez igazodik
fizikailag és a hely szelleme szerint is. Ez inspirdlja az alkotot miive 1étrehozasakor és a
végeredmény csak azon a helyen érvényes. A koztéri szobraszat specialis dga ez, mert
nem az adott helyre kell tervezni egy szobrot, hanem az adott helybdl, mint szellemi
kozegbdl kell eldhozni az alkotast (9.kép).

,,Deacont ugy szokas jellemezni, mint annak a brit szobraszati tradicionak
az orokose, amelynek torténelmi képviseloi Barbara Hepworth és Henry
Moore voltak, és a megbizasaiban megnyilvanulo névekvo népszeriisége
szintén ezt a vélemeényt tamasztotta ala. A korabbiakbol azonban lathatjuk,
hogy ez a kapcsolat a enyhén szolva is feliiletes, a legrosszabb esetben pedig
egyenesen felrevezeto. Munkadssaga nagyon is elkiiloniil a Hepworth altal
képviselt elvont absztrakcio hagyomanyatol és radikalis ellentétben all a
,.festoi, leképezo”, természetre koncentralo absztrakciotol, amelyet Moore-
ral asszocialunk. Ha kell kapcsolatot keresniink, ezt legjobban annak a
hatasnak a targyaldasaval tehetjiik, amelyet a konstruktivista Naum Gabo
gvakorolt a brit szobraszatra. Deaconhoz hasonloan Gabo is a kiilonbozo
ismeretek széles tartomanyai irant mutatott érdeklodest, hidat emelve igy a
miivészet és a tudomany kozott tatongo szakadék folé: érdekelte a filozofia,
matematika, épitészet, design; és leginkabb a tdrsadalom- és
természettudomanyok fejleményei. Ez a szerteagazo érdeklodés segitette ot
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munkdssdaga fogalmi alapjanak és anyagi megjelenésének kialakitasaban.
Deaconhoz hasonloan, Gabo miitargyaiban is vilagos dialektikaval jelennek
meg egymdssal szemben, egymds mellett az alkalmazott stilusok.

A tudomany kutatasait felfoghatjuk tigy, mint a természet technikajanak rekonstrualasat.
Ma tobb képzémiivészeti iranyzat tudatosan eltavolodik az dbrazolastol, azt egyszeriien
csak imitalasnak értelmezi. Mint tevékeny alkotok, az anyag adta lehetOségeket
kihasznalva kisérleteznek. Az igy 1étrejovo formacsoportok mégis képesek felidézni a
természetet, néha egészen abrazolé modon, (pl. Deacon UW84DC cimii installacidja®,
10.kép). A kisérletezés kiterjed a forma artikuldlodasdnak fézisaira is, mely a
targyiasulds eldtti pillanatokban mereviti ki a folyamatokat és hoz Ilétre ,korai”
formakat (Tony Cragg szobrai), vagy pedig a targyakat tovabb alakitjdk mindaddig,
amig masik artikuldlt &llapotukat meg nem talaljak (Berry Flanagen, Cesar
munkassaga).

A kéoszelmélet hasonl6 totalis igénnyel tori at a tudomanyagak hatarait, s a rendszerek
altaldnos természetének tudoménya 1évén, kozelebb hozza egymdashoz a kordbban
szigortian elkiiloniilt teriiletek kutatéit. Hiszen a mult szazad masodik felére ezzel
ellentétes tendenciaként eltdvolodtak egymastol a matematikai és a fizikai tudomanyok.
Minden tudomanyag csak onmagara akart timaszkodni. Elhanyagoltak minden lathato
Osszefliggést a természettel. Tiszta absztrakcid volt ez a tudomanyon beliil. Erre volt
valaszlépés a fraktalgeometria, amelyik 1j vitalizmust honositott meg a tudomanyban. A
képzOmiivészethez hasonléan vizudlis gondolkodast, alakzatokban képzeli el a
problémakat és képeket hasznal. A kiutat a szamitogép és a nyomaban kialakult uj
felfogas, a "szem matematik4ja" jelentette. A kvantumfizika utdn 0jra a lathato és
tapinthatd vilagot, az emberi 1éptékii dolgokat érinti. Eszreveszi, hogy a
véletlenszeriinek tlind folyamatok mogott rendszer van, finom geometriai szerkezet,
mely nem periodikus. Ez a geometria olyan vilagegyetemet tiikréz, amely egyenetlen.
Az Osszetoredezett, ragyds, megcsavart, Osszekuszdlodott ¢és egybefonodott
geometriajat.

22 Richard Deacon, 2002, 81. o.
2 A cim szojaték- UW84DC- kiejtve: You wait for the sea. Magyarul: Vérsz a tengerre.
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L.3 Design

1.3.1 Arajz

Designo: latin, jelentése rajzolni.

, Megjelolsz valamit, tehat valamit meg akarsz valtoztatni. A design ugy
jelenik meg a vilagban, mint valami valtoztato akarat, az emberi miiveltség
kifejezbje, és csak olyasmit valtoztathatsz meg, ami valami miatt nem jo.”**

A rajz az a mifaj, amelyik Osszekoti a szobrdszatot a designnal. Nem eldkésziilet,
hanem gyors, intenziv vizudlis gondolkodas. Ugyanolyan egység kifejezésére képes,
mint a tobbi vizualis nyelv. A felgyorsult élettempoban az alkotdéfolyamat is gyorsabb
kifejez6eszkozoket keres maganak. A rajz ma ujra kiemelt jelentdséggel bird6 modszerré
valt. A graffitihez hasonld gyors vazlat, képirds rovidebb észlelést tesz lehetove.

., Amikor kozvetlen tanulmanyokat készitek, rajzaim a belsé mozgdst kovetik,
a targynak ezt a belso vonalat, amely mint egy merev kotél, egységet ad
neki. Veégiil is analizist csinalok a természetrol, hogy idot nyerjek a
gondolkoddsra.” J. Villon festdmiivész®

Fritz Wotruba szobrasz szerint a rajzban sajatsagos titkos erd rejlik, mert a rajz a neki
kolesonzott jelek hatalma.?

Nagyon fontos alkotdi meglatasrol ir Szalay Lajos grafikus is:

. Igen, biztattak, hogy szobrdsszak is, igen. Annak, hogy mégis rajzolok,
valosziniileg az idegerom az igazi alapja. A fesziiltséget, ami egy mii
létrehozasahoz kell, az idegeim nem birjak olyan sokdig, mint ameddig
peéldaul egy szobor létrehozdsa megkovetelné. Bizonyos grafikai hangulatok
gyorsirashoz hasonlo régzitése engem megkonnyebbit, és éppen azért
konnyebbit meg, mert nem térom magam tulsagosan, hogy a kelleténél vagy
a sziikségesnél pontosabb legyek, vagy tébbet mondjak, mint amennyit
kedvem van elmondani.””’

Szabd Lajos filozofus kései rajzai a zen buddhistdk kalligrafidihoz hasonld modon
keletkeztek. Spekulativ grafikdi az altala olvasott konyvek lapjainak margojara rajzolt
jelekbol fejlodtek ki, nyelvkozeliségiiket jelkozeliséggé alakitva at. Rajzai nem a
latvany és a képzelet kozvetitéi, hanem Ontdrvényl, szabad gesztusok. A kézirdsok
gépies monotonitasatol probal megszabadulni altaluk.

Hogyan segit a rajz abban, hogy egy targyr6l szobrot készitsiink? Vigyilik vissza a
targyat a forméhoz. Ezért induljunk ki annak korabbi képeibdl, addigi variacioibol, és a
rajzzal, mint absztrakcioval oldjuk fel, torjlik fel zartsagat annyira, hogy jraépithesstik.
Ezaltal kozvetlenebb kapcsolatba kerlil kornyezetével, és felszabadulva az egyféle
értelmezés kényszere alol, megnyilik az atalakitds szamara. Ekkor szabadon
valaszthatunk a formaképzés lehetdségei koziil, és donthetiink a formai, a funkcionalis

#* Cserny, 2004, 104. o.
2 Molnar, 2007, 21. o.
2 Huszadik szazadi szobrasz teoriak, 1999, 355. o.

*7 Szalay Lajos, 56. o.
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¢s a kommunikativ befejezés lehetdségei kozott, igy fokozatosan jelentésekkel
gazdagithatjuk.

A XX. szézad szobraszatanak jelentds része a targy igézetébdl fakadt. Gyakran maga az
ember is targyként, babuként hat, csupan testnek tiinik. Van, aki é16 babunak nevezi.*®
Mig a képzémiivészetben gyakran taldlkozunk a targyiasitas, dologiasitas modszerével,
addig a designerek inkdbb a megszemélyesitéssel, az ¢é16 forma megteremtésének az
igényével kozelitik meg a targytervezést. Formatervezd és €pitész ma ugyanazzal a
vitalis szemlélettel alkot.

A szék végso megoldasat, akkor talalom meg, ha abban egy élo
teremtményt ismerek fel.” Charles Eames™(11. kép)

11.

Munkamédszere hasonlé a szobrasz Calder munkaihoz. O is olyan rendszernek fogta fel
a széket, amely acélvazra erdsitett elemekbdl épitheté meg. Az éltala készitett butorok
szobraszi mindsége a tobbnézdpontisag, mely Osszhangban van az adott épitészeti
térrel. Szabadon all6 targyai minden nézetbdl 6nalld formai és esztétikai értékkel
rendelkeznek, hasonloan a szobrokhoz. Ezzel ellentétben a targyak megszemélyesitése a
kortars képzémiivészetben sokszor ironikus értelmezést nyer (Romuald Hazoumé, Ervin
Wurm munkai, 12.kép).

8 Belsd tarlat, Melocco Miklos, 2000, 74.0.
2 Qlézia, 2008, 159. o.
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12.

A targyakat a fogalmi gondolkodds hozza Iétre. A mai designban a fogalmi gondolkodas
mellett a képi gondolkodés keriil talsulyba (13. kép). Ez a forma, a tér és a szin
kommunikéciodja, a szobraszi és a festoi nyelvvel a targyhasznalaton keresztiil.

13.

A szobrészat torténetében sokszor taldlkozunk olyan példakkal, amikor az anyagalakitas
kozvetleniil megjelenik a kész miiben, és a narrativitdas nem nyomja el erejét. A
természetben lejatsz6dd folyamatok imitalasa, torvényszertiségeinek megismétlése,
azzal szinte parhuzamos alkotas végeredménye akar a természet miive is lehetne. Az
alakitas folyamatat a feliilet hordozza. Ez nem fiiggetlen a belsé formatol. Ugyanilyen
elementaris mintak az ipari technologiak is. A modellalast ennek alkalmazasa soran alig
érintik, de metakommunikaciora ezek is képesek. (U. Riickriem, Somani alkotasai)

1.3.2 Organikussag a designban

Zart és nyitott rendszerekként, geometrikus és organikus korszakok valtakozasaként is
ilyen polarizalas sz¢éls6séges, dominanciajuk jellemzi az adott korszak gondolkodésat és
az adekvat formarendet. A mult szdzadban harom alaklommal erésodott fel az
organikus szemlélet. Az 1930-as évek formatervezését uj anyagok és technologidk
bevonasa jellemezte. Elasztikus anyagokat, bakelitot és aluminiumot is hasznaltak mar.
A lamindlés, a hideg hajlitas lehetdvé tette az organikus formaképzést. Alvar Alto
furnér batorai mar nem a thonettet jellemzd gbzolt technikaval késziiltek. A rétegelt
lemezt is hajlitva alakitjdk. Gerald Summers egy tablabol alkotta meg foteljét
bevagasokkal és kihajtasokkal. A cséhajlitas alkalmazasaval a konstruktiv formaépités
organikusabba valik, a sarkok eltlinnek, az ivek szerepe feler6sddik (Breuer Marcell
B32-33 székei, Mies van der Rohe MR20-50 székei, E.G. Asplund Senna fotelje, Bruno
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Mathsson Pernilla fotelje). A kozlekedési eszkdzok sebességnovekedése folytan az
aerodinamikai formdkat a természetbdl kolcsonozték. A kerékpartdl fokozatosan
keriilnek at az autotervezésbe (Jaray Pal, Le Corbusier, Buckminster Fuller, 14.kép,
Chrysler Imperial Airflow, Wallace Merle Byam lakdkocsija, Volkswagen), majd a
repiilégép tervezésbe(Zeppelin 1éghajdja) és a hajozasba. Az aluminium hasznalata a
kisebb Onsuly érdekében valik fontossd. A technikai fejlodés optimizmusa is ezeket a
formakat sugallja (Raymond Loewy és Henry Dreyfuss nagy teljesitményli mozdonyai,
er6toél duzzado formaival).

Masodik korszakként az 1960-as évektdl megjelend 1) anyagok és eljardsok tették
lehetdvé a plasztikus ipari formaalakitdst. A PVC, a poliuretdn és a vakuumszivas
nyoman indult el a ldgy formak gyartasa és a megnovekedett igények ipari kiszolgalasa
az olcso eldallitas révén (15.kép). A demokratizalodas kdvetkeztében terjedt el a
mobilrendszerli butorgyartds is, mellyel a tér jobb beépithetdsége valosult meg.
Szempont lett a tobb funkcidju targytervezés. Ez a kor a milanyag székek eldallitasanak
dompingjét hozta, melyek egyszerii ives formdi egymasba rakhatd tornyokat alkotnak

azota is (Joe Colombo, Marco Zanuso, Jonathan De Pas, Mario Bellini).
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A jelenkori vitalis szemlélet elterjedését a szamitdgépes tervezés teszi lehetové. A 3D-s
programok méar nem csak statikus formakat krealnak, hanem a morfologia segitségével
az anyagalakitas a végs0 formaban is megjelenik (16.kép.). A mai designban
visszakOszon a 60-as évek organikus vonalvezetése. A retros-futurisztikus érzés high-
tech szinvonalon késziil. Erzékiség és futurisztikus személytelenség jellemzi. A vezetd
designerek targyakat, épilileteket és szobrokat is terveznek, a kiskanaltél egészen a
repiilégépig. Biomorf stilusukat a sima feliiletek, a folyékony vonalvezetés ¢és az
attetszdség jellemzi. Nincsenek éles sarkok. Elsé latasra sokszor meghatdrozhatatlan
funkcioja targyakat latunk. Kompaktsaguk szobraszias, feliileteik feszesek, gyakran
szalagszerli ivekbdl épiilnek fel melyek gorbiiletei érzelmeket fejeznek ki. Erdteljes
formai mozgasuk dramatikus fény-arnyék hatast kelt, amely néha rokokoszert izt ad
(Zaha Hadid, Ron Arad, Philippe Starck, Marc Newson, Marcel Wanders). Kedvelt
struktiraikat is a természetbdl veszik at, pl. a méhsejtformat. A biomorfia, mint az €16
szervezetek formdinak direkt vagy szimbolikus alkalmazasa egyre gyakoribb az
épitészetben (Toyo Ito, Arata Isozaki, Frank O. Gehry). A biomorfia része a rizomorfia,
amely a ndvényi gyokérrendszer halozatossagat veszi mintdnak, és mint organikus
struktarat hasznalja kulturélis és civilizaciés metaforaként. Az épitészetben a novény-
reluxa, az 0ko-,bio-,zero-emission megoldasokban jelenik meg (Herzog ¢s De Meuron
madarfészek stadionja Pekingben)™.

A design csak funkciondlis szemléletén vagy az érzelemkeltd feladatain tal a
problémamegoldé paradigma el akarja tavolitani a vizualis eredettdl és mind tobb
érzékszervet akar bekapcsolni a felhaszndlds soran. Ezaltal megerdsddik az érzelmi
kotédés a targy és az ember kozott (szaglas, hallds, tapintas, izlelés). Uj
termékalapelvként ma célla valik az egyszeri ember-gép 0Osszekottetés, ezért a
formanak ezt tiikrozni kell és azt az altalanos érzést kell eldsegitenie amely a
mindséghez, az egyediséghez és a megszeretni valohoz kapcsolodik.”!

A természetes strukturak leképezése természetes anyagokat kivan vagy természetbarat
milanyagokat. Az organikus ¢€s a transzparens formak gyakori anyaga a karbonkevlar és
a melegen alakithato6 plexi (16.-17. kép)

16-17.

3% S6lymos Sandor épitész kdzlése nyoman

3! Biomega design filozofia
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1.3.3 A hasznossagrol

A mitalkotas szellemi haszndlatra szant targy, létét e kiilonos rendeltetése
indokolja.” (Max Bill) *?

Ergondémiai szempontbol a kommunikaci6 az a teriilet, amelyik a miivészet és a design
szférajaban is vizsgalhato. Hasznossaguk szellemi és funkcionalis értelemben foghatd
meg. Szellemi hasznossagukat nevezem kommunikéacidonak. Az autondém miivészeti
alkotasok képi nyelvvel kommunikélnak.

,»A kommunikacio dimenzidja az 6nmagardl (a targyrol) valo kommunikacio
I4 ry ryror ’ s e ’ ’ 33
végletébol a felhasznalorol valo kommunikacio végletébe tart.”

Az 6nmagarol valé kommunikacio véglete a legegyszeribben a természet szervetlen
formainél jelentkezik. Itt nincs szandékos kommunikécid, ellenben LETEZIK, vagyis
legelvontabb, transzcendentalis megnyilvanulasa az abszolut szellemnek. A szerves
formdk mar képesek kommunikéciora. Az ember alapvetden két okbdl alkot. Egyrészt
azért, hogy amit készit az LEGYEN, masrészt azért, hogy LASSAK. Elébbire példa az
egyiptomi sirkamrdk falképei, szobrai, ezeket halanddé szem nem lathatta. Az ok a
talvilagi 1étbe vetett hittel magyarazhatd. Utdbbira is szamtalan példat emlithetnék,
gondoljunk most egy barokk templombelsdre. Az ellenreformaciénak nyomos indoka
volt reprezentalnia a katolikus tanokat, ezt propagalja tobb miifaj szintézisében egy
ilyen szakrélis tér. Itt azonnal felmertil a hasznossag kérdése, hiszen a hasznélat soran
részesliliink miivészi ¢lményben: latjuk a képeket és szobrokat, érezziik a prédikacio
emociondlis toltését a formdkban és az orgona hangjaban is. Teljesen egybevago
mindezzel Péter ¢és Olson tézise: a targy nem egyszeriien ,,megtesz” valamit a
tulajdonosanak, hanem kifejezi a tulajdonos magasabb rendii értékekkel kapcsolatos
felfogasat is — azaz az élet értelmérdl beszél.*

1.3.4 Személyes auto

Ahogyan egy mialkotas kritériuma, hogy egyszeri ¢s megismételhetetlen legyen, ugy
egyes autogyarak egyéni kivansagoknak is megfelelnek a sorozatban gyartott
modelleknél. Szinte nincs két teljesen egyforma A8-as Audi modell, a modellvariéciok,
a motorok, az elektronika, a szin és a valaszthatd extra felszerelések végtelen
kombinacios lehetdséget kinalnak. Az alkotok szerint a varidcidok csak az ajtok belsd
kialakitasanal elérhetik a tizezret. Igy annak az esélye, hogy két teljesen egyforma Audi
AB-as talalkozzon 0ssze az utakon, kisebb, mint a lotto6tosé.

A formatervezés hasonléan a szobraszathoz kezd rataldlni az emocionalitds
fontossagara. Egy aut6 részleteiben gyakran olyan, mint egy rajtold sprinter megfesziild
izmai. A vilagosan tagolt test és az erdteljes vonalak érzelmeket ébresztenek. Az
oldalnézetek hangsulyozottan plasztikusak, a hatrafel¢ tart6 vonalak dinamikat
sugallnak. Minden egyes tipusnak megvannak a maga ugynevezett karaktervonalai,
melyek erdteljes érzelmi hatassal birnak.

32 Max Bill, 1978, Lugano
33 Becker-Kaucsek, 1998, 23. o.
3 Becker-Kaucsek, 1998, 24. o.
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Gerd Pfefferle, az Audi tervezdcsapatanak vezetdje szerint a harom dimenzidban valo
gondolkodas egészen vildgos tendencia, mert egy haromdimenzids vilag tobb érzelmet
valt ki.*>

1.4 Atmenetek

I.4.1 Sik és tér

Kiilon figyelmet érdemel a sik és a tér atmenetét vizsgald hatarproblémak kutatasa.
Ezek egyrészt hagyoméanyosan a szobraszathoz tartozd dombormiivek. Redukalt
haromdimenzi6s formarend alapjan épiil fel logikajuk. Masik teriilet a sikbol kiinduld,
azt térbe kimozdito plasztikak vilaga, mely az elobbivel ellentétes iranyt folyamat. Ide
tartoznak a formatan papirplasztikai.

Nyolc éven keresztiill (1999-2007) tanitottam papirplasztikat és térkonstrukciot a
Magyar Iparmiivészeti Egyetemen, el6szor az Alapképzd Intézetben, majd a Vizualis
Kommunikacié Tanszéken. A siktol a térbeli strukturakig jutottunk el a hallgatokkal a
feladatokon keresztiil (18. kép).

Feladatok:
1. A Doboz: forma és tér

Elsoként azt kértem toliikk, hogy kartondobozokat hozzanak az orara. Ezt kellett ugy
atalakitani, hogy zart geometrikus formajat vagasokkal és hajtogatasokkal nyissak meg
a térbe és aszimmetrikus komponalassal ,,mozditsak™” be a format. A csatlakozasi ¢és
talalkozasi pontokra és élekre keressenek 1j megoldasokat, melyekhez épitészeti
formakapcsolatokat gytijthetnek a varosbol.

2. Térbeli konyv

Kihajthato sik feliiletekbdl térbeli kompozicio készitése. A konyvlapok mozgatasa altal
1étrejovo kvazi torténet.

3. Csendélet

Csendéleti targyak megépitése formai athatassal. A feliiletek helyett a belsd szerkezetek
kialakitasa és egybeszerkesztése a cél.

Elsé forma Masodik forma Harmadik.forma

11l ) N

&\.

18.

3% Audi magazin, 2003/3
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1.4.2 ,Festoi fejlodések”

Masodéves doktori iskoldsként harom hoénapot Erasmus 06sztondijjal Milanoban
toltottem a Politecnico di Milano vendéghallgatojaként. Ott ismerkedtem meg Nino
Mustica festOmiivésszel, aki festményeit transzformalta térplasztikava. Ezt a folyamatot
,Fest6i fejlédések”-nek (Evoluzioni pittoriche®®) nevezte el. Ennek lényege, hogy
festményeit computer program segitségével hdromdimenzios virtualis formakka
alakitotta a kép szineinek, tonusainak és formainak logikéja szerint. Alkot6i mddszere a
kovetkezd: a monitor elétt {ilve a festmény szineinek térhatasa alapjan mozgatta meg a
felszint, majd alakitotta zart formava és forgatta meg a virtualis térben (19. kép). Err6l
nagyméretli printeket készitett. Ezek a nyomatok a formara ravetild festményt
abrazoljak. Majd ezek utan a szamitogépet dsszekapcsolta 3D—s vagoberendezéssel és
elkészitette a valds format miianyagbdl. Ezt azutan mar csak egy szinnel festette be.

19.

Festményein gesztusszeri formak lebegnek kiilonbozé szinsikok elétt. Ezek a
képelemek a sikhoz kotddnek, de mozgéasuk szinte kényszeriti alkotojukat arra, hogy a
valoés tér felé mozditsa azokat. Nem perspektivikus teret hoz 1étre szdmukra, hanem
ezzel az eljarassal kiragadja azokat a két dimenziobol és a valds térbe iilteti at (20-21-
22 kép).

20-21-22.

Festményeibdl és szobraibdl kiallitast rendeztem a Magyar Képzémiivészeti Egyetemen
€s programjat bemutattam hallgatéimnak a Vizualis Kommunikéacié Tanszéken. Az
ehhez késziilt katalogus eldszavabol idézek:

, Nino Mustica legujabb alkotdsai sajatos és igen dekorativ dtmenetet
képeznek festészet, (szamitogépes) grafika és szobraszat, szilard, folyékony

3¢ Video, 2001
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és léegnemii; két-, hdarom, ill. négy dimenzio; valos (koriilhatdrolhato) és
virtudalis (akar végtelen) tér, szin, fény, anyag és forma, forma- terv (-ezés
vagyis iparmiivészet) és szépmiivészet, valamint még sok minden mas kozott.
A sziciliai szdrmazdsi, de Eszak- Olaszorszdgban, Milanéban é16 és alkoté
képzomiivész sajatosan olasz mindséget alkot miivészetével, amelyben
megtaldlhato a tokéletes nyomdatechnika, a kolorisztika, az invenciozus
formatervezés, az esztétikai mindség és eléadasmod, a kivitelezés, de
legfoképp az a talan a futurizmusig visszavezetheto olasz képesség, amellyel
Mustica az (a priori) festészeti alkotasokat (szinek, kalligrdfia, vonalak és
ecsetvondsok) a mozgdson és az idon keresztiil akar valos, akar végtelen,
nem létezo vagy fiktiv téerbe, nem akarmilyen kompozicios érzékkel képes
dthelyezni, transzponalni...

Nino Mustica ,,sulytalan formai” esetében nehéz szobraszatrol beszélni,
hiszen létrejottiik azt bizonyitja, hogy festmények és szinek tapinthato,
taktilis lekepzései, elképzelései, formacioi, melyek latszolag allandoan a
befejezettség elotti  dllapotban és pillanatban taldlhatok. A munkadk
latszolagos  befejezetlensége  (sot,  befejezhetetlensége) mellett a
folyamatossag (continuita), a folyékonysag (fluidita) jellemzi Mustica
szobrait, virtualis formdit, szineit, festményeit, ecsetvondsait, grafikait -
gondolatai aramlasaval parhuzamosan - egyarant. A végtelennel illetve a
végtelen térrel valo dllando osszefiiggésre utalnak a miivek cimei is,
amelyek feltehet6 tobbnyire ,, fogantatasuk™ idopontjanak datumai. Ahogyan
a napok, honapok és évek folytonossaga koveti egymast, ugy folytatodik
Nino Mustica miivészeti alkototevékenysége a végtelen iranyaban; és
alkotasainak mindegyike egy meg nem sziiletettnek, azaz a kévetkezo miinek
az eléképe.”’

37 Mustica, 2001, 9. o. Beke Zsofia elészava
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I1. DLA MESTERMUNKA

Doktori programom a szobraszat és a formatervezés hatarteriiletével foglalkozik.
Szoborszerli targyak ¢és kommunikalé szobrok értendéek ez alatt, pontosabban
targyakrol késziilt szobrok. A két szaktertilet k6z0s nevezdjeként egyfajta villogod arcu
szobraszat megteremtése a célom, amely egyrészt megidézi az emberi természetet, mint
érzelmet, masrészt a targykultirat, mint az emberi értelem megnyilvanulasat.

Az aut6 ruhdnk utidn a legsziikebb kornyezetiink, melyben ordkat tdltiink el nap, mint
nap. Utobbi éveim szobrai mind-mind autdk inspirdlta munkdk voltak. A szobrok
sziluett szerlien kihasitott szalagként formazzdk meg a jarmiveket, melyek emellett
betliképeket is tartalmaznak, igy vizudlis jelekké valtak. Ezaltal egyfajta neofuturista
szobraszat jott 1étre.

A formatervezés sokszor kompakt, zart formakban gondolkodik fiiggetleniil a targy
kornyezetétél. Alapvetdé szempontom az volt, hogy ez az elszigetelddés feloldddjon.
Egy szobraszi forma nem lehet indifferens kornyezetétdl. A transzparens szobraszi
gondolkodas kovetkeztében szobor és kornyezete csak is egyszerre olvashato, és nem
mindegy, hogy az adott kornyezet erdsiti vagy gyengiti a format, vagyis megkdveteli
maganak az idealis teret. Emellett minden szobrasznak megvan a maga sajatos mérete,
amely csakis az 0 lelki alkatabol kovetkezik. Ezeken tulmenden szerettem volna, ha az
alkotds nem, mint tapinthat6 tdmeg érvényesiil, hanem mint egy virtualis forma. Ezt tigy
kell érteni, hogy a koztes tér kap nagyobb hangsulyt, melyet a korvonalak hataroznak
meg. Egyetlen format atélni kiilsé zart formaként €s belso térként is egyszerre. Ez a
probléma az épitészetben is felmertil, ahol az épiilet kiilsé képe kovetkeztetni enged a
belsd térszervezésre.

A formatervezés €s a szobraszat hatarteriiletei az anyagi-technikai civilizacio ¢és a
human kultira kozeledését is érintik. Mint szobrasz, ihletd forrds lehet egy esztétikusan
megtervezett targy is-stilusosan ,,mizsa”-akar egy gépkocsi is. Szobraim dinamizmusat
tobbnyire a horizontalis irdnyultsag jellemzi. A hagyoményos szobrészatban a plasztikai
kifejezést elsddlegesen a szobor tomege, mint test, térfogata, mint volumen, ¢&s
kiterjedése, mint geometria hordozza. A korplasztika egy helyen all, jelenléte térben
centralt, tdmege képviseli a térben. Egy kivalasztott és kihasitott térfogat az anyagtalan
fluidumként felfogott térbol. Installacios torekvés munkdimnal az, hogy az eredeti targy
képe és az ahhoz kapcsolodo jelentés a szabad plasztika tomegétdl annak lathatosagaba
megy at. A szobor alapvetd tomegi felfogasanal a targy vizualis értékelése fontosabba
valik. Roviden: az installacioban képként szemléljiik a targyakat. A szobrok térrel valo
kapcsolata mar nem statikus és lehatarolt; a tér atjarja a tomeget, a tomeg, pedig a kiilsé
tér felé hatol. Az installacioban val6 alkotoi gondolkodas felfutdsa paradigmavaltasként
jelentkezett az elmult évtized elsé felétdl kezdddden, amely a miivészet
onmeghatarozasi torekvésében a kotottségektdl vald szabadulds eszkozére talalt az
installdcidban, és mint ilyen, egy elmosottabb, hatadrain mas médiumok, miifajok irdnt
nyitott alkotas-tipus létrej6ttét szolgalta.”®

3% Plasztika dreams-Szobraszat az installacié utin, A targyparafrazistol a térprotézisig,
katalogusbevezetd, 2003
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II.1  Space frame

Evek ota foglalkozom olyan hétkoznapi targyak atirasaval, melyek mindennapi életiink
elengedhetetlennek tlind részeivé valtak. Ilyen targy az autd is. A kérdés az volt
szamomra, hogy lehet-e szobrot késziteni rola. Patzay Pal szobrasz szerint nem lehet,
mert az autd dnmagéanak szobra, ember altal.*

Harom évvel ezel6tt a Varfok Galéria kiirt egy palyazatot, melyben egy autordl kellett
festményt, grafikat, szobrot késziteni. A muzsa egy targy volt, amely emociondlis
hatdsaval és sajatos filozofiajaval ragadott meg. Az auté a XX. szazad egyik
szimboluma. Mindaz a kiemelkedd technikai szinvonal, hattértudas és miiszaki
infrastruktura, amely egy markanév mogott all, nemcsak az emberi kreativitds két
kiilonboz6 teriilete kozott képes Osszekottetést teremteni, hanem megalapozza annak
lehetOségét is, hogy formai és mindségi szempontbol a miszaki haladas esztétikajarol
beszéljiink. Az Audi az utobbi évek autdival ujra felismerte azt a kdzos nevezdt, ami a
mérndki alkotds, az ipari formalas és a képzOmiivészet rokonsaga. Autdi organikus
formai jegyeikkel, valamint kompakt, lendiiletes megformalasukkal igazi mozgd
szobrokként hatnak (23. kép). Kihivasnak éreztem, hogy ezt a designban megjelend
erdteljes szobrdszi hatast atbillentsem a képzOmivészet oldalara, vagyis szobrot
készitsek egy autdrol.

A legtobb autora jellemzo fémkarosszéria az A2 esetében aluminium. Az
Audi Space Frame olyan keretszerkezet, mely minden feliileti elembe beépiil,
és tartja azokat. Koénnyii és biztonsdgos. A té6bb mint 40 %-os
sulycsokkenéssel —a  teljesen aluminium  karosszéria — egyértelmiien
meghaladja a korszeri acélkarosszériak szilardsagi és biztonsagi
szinvonalat. Utkozés esetén a jarmii elsé része jelentds energidkat vesz fel,

3 Melocco Miklos, Belsé tarlat, 2000, 74. o.
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melyeket az egyes cellakba tovabbit. Az Audi Space Frame védelmet nyujto
 ketrecként” veszi koriil az utasokat.”™

Az aluminiumkarosszéria eredményeként a modell fordulékonyabb, biztonsagosabb,
stlya kisebb és emiatt takarékosabb is. Dombori cseppformdja a természetbdl vett
modellt masolja, emiatt 1égellenallasa csekély. Kompakt, zart format mutat.

A tervezést rajzolassal, skicceléssel kezdtem. Annyira egységes az autd formdja, hogy
ahhoz hozzatenni, abbdl elvenni nem lehetett. Ezért a rajz jo eszkoznek tint annak
felrobbantasahoz. Eleinte minduntalanul korabbi szobraim organikus, csontszerii
részletei irédtak a kontarok kozé. Ekkor egy frissen késziilt bronz kisplasztikam segitett,
melyet elfektetve rajzoltam le €s egészitettem ki a papiron (24. kép). A rajzok sziiletése
soran a formak egyre vékonyabba kezdtek valni, lassanként szalagokka alakultak (25.
kép). A hajlitott szalagmotivum egyrészt az irds eleme, masrészt a Space Frame
technoldgia sajatossaga, amely racsként veszi koriil a benne iiloket. A mai
formatervezésben (kiemelten az autogyartdsban) a racsszerkezet elsddleges szerepet
kapott. Ez a technoldgia sajtolt profilokbol, présontott alkatrészekbdl és lemezekbdl alld
kompozicio, amely 6tvozi a sulycsokkenés és a biztonsag iranti egyidejii igényt. Célom,
hogy min¢l kisebb tomegii formaval minél nagyobb teret tudjak befogni. Hasonlatos ez
a new edge design formanyelvéhez. Alkotdi metddusomban a sziluettnek €s a rajznak
nagy szerepe van. A vonalak éppen gy hatdrok, mint egy plasztika feliiletei: hatarok a
beliil és a kiviil kozott. A vonal az ornamentalis miivészet sajatossaga, konnyen
atkeriilhet egyik technikabol a masikba.

Két kiilonallo darabbol akartam elkezdeni a szoborépitést. Amikor drotbol
meghegesztettem a vazakat, azok nem akartak 6nalloan megallni. Ekkor kapcsoltam
Ossze Oket egy talpsikkal, s azonnal kifejlédott a szoborvaz a térben. Csak ekkor
ismertem fel, hogy a szalag mozgasa olyan, mint a rajzolt betlik és szamok térbeli képe.

% Audi A2 katalogus, 2000, 14. o.
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Ezutan kovetkezett a szobor husanak felvitele miigyantabol. A szalagszeri formékat
ugy alakitottam, hogy valtozo keresztmetszetiiek legyenek, liiktetés legyen benniik, hol
ellaposodjanak, hol tomeget vegyenek fel. A csiszolasok utan a festés €s a lakkozas még
jobban kiemelte a feliilet feszességét (26. kép).
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1.2 T, mint tréfea

Sorozatként folytattam a szobrok készitését a tobbi modellrél. Ehhez felhasznaltam a
Maya 3D-s programot (A4, 27. kép).

27.

A rajzi vazlatok utan drot maketteket készitettem a térbeli struktira szemlélésére (28.
kép.). Tapasztalatom az volt, hogy csak ugy vagyok képes tajékozodni a monitor
virtualis terében, ha kezemben van az arasznyi minta. Barmennyire is szemléletesek a
kiilonboz6 nézetek, a takarasok kozotti térkdzoket nem képes érzékeltetni a sikon.
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A makettben felidéz6dott eldttem a skot Természettudomanyi Mzeum hatalmas béalna
csontvaza, mely a kidllitd6 terem mennyezetén fiiggtt Dundeeban. Szemiink
végigcikdzva a szobron megmozditja a format, dinamizalja azt. Az ellentétes iranyba
mozgo szalagelemek bezarddnak, és kozrefogjak a rugova kialakitott logot, mely ennek
a hatalmas tréfednak a bordakosarava valt. A szalag kezd6 és végso része T betiikként
zérja kozre ezt a monoton magot, igy uralja annak gépies erejét (29. kép). Az autd
egyszeru, zart formaja a visszafelé hajlo szalagivekkel igy oldalnézetbdl is jol kivehetd,
azonban az ipari forma tomege itt fellazul, atlathatova és konnyedebbé valik, a
kornyezet tere athatol a szobor virtudlis tomegén, igy lesz a tapinthatd forma és koztes
tér azonos értékli. Mig az aut6 a térben halad, addig a tér a szoborban jarja be ugyan azt
az utat. Szobraim esetében kozegtérrél beszélhetlink, mivel a tér szabadon kitarul a
formak terjeszkedése eldtt és athatja azokat. Ettdl nyer vitalitast. Beleoldodik a térbe,
formdja fokozatosan elvékonyodik.

29.

A szalagformava kialakitott térbeli rajzolat a gyors észlelés segitdje, szinte a graftfitihoz
hasonloan teszi lehetévé a szobor ,,0olvasasat”. Az altalam készitett szoborsorozatban
rejtézkodé médon a monogram (A4, TT...) betiiképszerlien rajzolja meg az autd
sziluettjét. A betliképnek nem szabad til egyértelmiinek lennie, mert ez rovidre zarja a
befogadoi itéletalkotast. A szobor az autd valdos méretében késziilt el, keskeny
talapzaton, melynek szerepe, hogy kiemelje a hétk6znapok szintjébdl.

I1.3 Cabrio. Irdany az ég!

Filozofikusabb irdanyultsagu valaszt prébaltam adni a kdvetkezd targyra, egy nyitott
jarmiire, az ezzel vald napi egyiittélésre: tomegkozlekedés— kozlekedési dugok—
megoldas: irany az ég!

A mindennapok mozgasiranya dontéen horizontélis siki. Ebbdl kimozditani az embert
évezredek Ota csak az innepnapok vertikalitasa tudta. Igy keriilt kozelebb a
transzcendentalis vildghoz. A miivészet ugyanezt a szerepet hivatott ma betolteni. Ezt az
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iranyt tzi ki a szobrom egy fiiggélegesre allitott nyitott autd (cabrid) képét rajzolva
(30-31. kép). A gravitacio legydzése tobbszori hurkokban formalodik, mely a végén
ujra visszaivel a talapzat felé. A térben mozgd szalag absztrahdlja a targyat, megidézi
ugy, hogy lendiiletét felfokozza. A targy igy elveszti zartsagat, légiesebbé valik.
Gyorsan érzékelhetd, és olvashatd format lattat, melynek értelmezése egy absztrakt
vonaljaték ¢és egy hétkoznapi targy képe kozott villog. Ez a fesziiltség adja meg a
szemlélés izgalmat. A tobbi horizontalis irdnyultsagl szobor a sebesség érzékeltetésére
€épit, ez az egy viszont kilép ebbdl a viszonyrendszerbdl.

30-31.
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III. TEZISEK

1.1  Elsé tézis: A szobraszat integralo vizudlis nyelv a kiilonbozo
térbeli alkotomiifajok kozott.

A szobraszi nyelv és ezen beliill ma kiilonosen a vitalis szemlélet elsérendii szervezoi
elvvé valt. Athatja és 0Osszekapcsolja a design, az épitészet és a képzOmiivészet
kiilonféle teriileteit. Ennek két f6 oka van.

Elsd oka tarsadalmi. A XX. szdzadi modernizmusok utdpisztikus szemlélete és az ahhoz
kapcsolodd konstruktivizmus a mult szazad hatvanas éveire kiiiresedett. A populdris
gondolkodas igénye a tarsadalom részérdl stiluspluralizmust eredményezett a késo
modern és a posztmodern stilusok megjelenésével. Az ezt kovetd ezredvégi
dekonstruktivizmus igéretes jovo eldtt allt a szamitogépes tervezés lehetdségei miatt, de
az ezredforduld utan bekovetkezett tarsadalmi és természeti katasztrofak miatt ez a
vizualis nyelv tarthatatlanna valt és helyébe egy természet kozelibb, organikus szemlélet
lépett. Olyan iranyzat tani vagyunk ma, amely nem utdpidkat kinal, hanem kozds
¢lményeken akar alapulni, és ez kultaraktdl fiiggetleniil a veliink sziiletett természeti
¢lmény. A designban és az épitészetben is ennek az organomorf szemlélet felel meg.

., A feliilet és a szerkezet egyesitésebol ujfajta organikus geometria jon létre.
A korabbi homogeén geometrikus rdacsozatok megolvadnak, osszetoredeznek,
természeti- és topogrdfiai alakzatokkd alakulnak at.”*'

Masik oka Osszefligg az organikus geometria kialakulasaval. A plasztikus elképzelést a
computer programok segitik (cyberorg) és hihetetlen gyorsasdggal szamoljak ki a
kivitelezéshez sziikséges numerikus adatokat. Ezért versenyképesebb megoldasnak
tlnnek.

1.2  Masodik tézis: A miivészet lassito tényezo.

A vasarlasi kényszer novelése érdekében tobb termeldi csoport pszeudo atalakitasokat
hajt végre termékein. Sok esetben az attervezés a targyakat mindségileg rontja. A
mindenaron valé egyedi és ujdonsag jelleg hajszolasa, mint a nagy vasarok és versenyek
értékelési szempontjai jelennek meg (planned obsolescense®, itt kell megjegyeznem,
hogy hasonl6 tendencidk a képzomiivészeten beliil is megfigyelhetoek.) Ezzel a gyorsitd
eljarassal szemben egyesek tudatara ¢ébredtek a lassitds sziikségességének. A
kornyezettudatos életszemlélet is lassitd Onkorlatozassal jar, aminek kovetkeztében
jobban megbecsiiljiik meglévé dolgainkat. Az dkodesignnak az anyagokkal szemben
tamasztott kdvetelménye az id6tallosag, a hossza élettartam. Az utangyartott klasszikus
design termékeknek, a facsimile kiadvanyoknak is egyre nagyobb keletje lett. A mai
design legerésebb trendjei is személyes iranyok. A tomegcikkek egyre kevésbé
sikeresek €s egyre nagyobb az igény az autentikus termékekre. Az ehhez sziikséges ipari
hatteret a posztindusztrialis ipar képes biztositani. A design ma tullépett a
funkcionalizmuson ¢és érzelem gazdag lett. Ezaltal kdnnyebben kapcsolatot teremthet a
felhasznalokkal és a képzomiivészetekkel is.

' S1ézia, 2008, 58-58.0.
2 Lissak, 169. o.
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A miualkotas személyes id6t hoz a designba. A targyrol késziilt szobor kiemeli a
hasznalati eszkozt az elavultsagbol, és idétallonak tiinteti fel, ezzel értékesebbé alakitja.
Az én kompetenciam az elavitasrdl, mint tarsadalmi jelenségrdl szolni. A kényszeres
mennyiségi termelés helyett a funkcionalis és esztétikai mindséget képzomiivészeti
(szobraszi, festészeti...) értékként kell kiemelni és ezen a nyelven is fel lehet mutatni. A
nagy autocégek mar rajottek ennek értelmére, és ezért ,,miuzeumokat” (centereket)
hoznak 1étre sajat tipusaik bemutatasara. Természetesen ez Gijfent a marka hirnevét fogja
Oregbiteni, aminek gazdasagi kovetkezményei lesznek. Gazdasag és kultara ésszerii
kapcsolatat jelenheti ez. A tovabbiakban a miivészi dontés szabadsaga, hogy ¢éIni kivan-
e a felkinalt lehetdséggel.

1.3  Harmadik tézis: A funkciojatol megfosztott targy, mint miivészi
forma

,»Miképpen dontheto el, hogy egy targy — festészeti, szobraszati, épitészeti

crer

Itt ingovdnyos teriiletre érkeziink. Itéleteinkben dltaldnos vagy szakjellegii
ismereteinkre szoktunk hagyatkozni, de egyéni érzelmeink is befolyasolnak
benniinket  itéleteink  meghozatalaban.  Ahhoz, hogy  érdemben
itélkezhessiink valamely miialkotas felett, ki kell kapcsolnunk egyéni
érzelmeinket. Az itélkezésben a kévetkezo eljarast ajanlatos kévetniink:

1. Mivolt az alkoto szandéka, mit akart kifejezni miivével?
2. A megvalosult mii megfelel-e ennek az eszmének?

3. Vilagos és sziikségszerii kifejezési formdajat adja-e ennek az
eszmének?

Ha ezt az elemzést megejtve pozitiv kivetkeztetésekre jutunk, a vizsgalt
targyat miialkotdasnak kell tekinteniink. A tovabbiakban aztan feltehetjiik
azt a kérdest is, hogy az az eszme, amely a miiben kifejezésre jut, aktualis-
e, érvényes-e, reakcios-e vagy éppen halado.””

A targyi valosag is élményanyaga a milivészetnek. Ahhoz, hogy bel6le autoném miivészi
forma (pl. szobor) valjon, at kell alakitani. A talalt targy (ready made) vizudlis ereje a
kiemeléssel és az 4thelyezéssel fokozodik. Az uj kontextus segiti a befogadoi
értelmezést. Azonban, ha a targy kikeriil a kontextusbol vagy a kontextus valtozik meg
kortilotte, akkor elveszti ezt a hozzdadott tulajdonsagat és kommunikacids képessége
sziikiil.

Ennek oka az athatds hidnya. Amennyiben a targy, mint esztétikai objektum képes a
miivészi totalitas teriileteire irdnyitani a figyelmet, akkor miialkotassa valik. Ha csak a
szemléletvaltoztatas lenne a miivészet feladata, akkor a kontextusatdl megfosztott targy
elvesztené kuridzumat, és onmagaban nem tudna mas mindséget hordozni.

* Max Bill 1978, 27. o.
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IV. OSSZEGZES

Sajat szobraszi palyam eddigi alakulésat is nagymértékben befolyasolta a formatervezok
latdsmodja. Ennek hatasara valtottam a korabbi organikus formarendszerti szobraimrol
egy targykozpontu, absztraktabb formaképzésre. Absztrakt annyiban, amennyire a
vonal, mint absztrakcidé 1étezik. Azonban sziluettjével megidézi a latvanyt. Mas
szemlélettel kozeliti meg egy szobrdsz a targyat, mint egy designer. A szobrasz mindig
egyfajta vilagmodellt készit, totalitdsra torekszik. Azok a szobraszhallgatok, akiknek
van érdeklédése a targyi kultara irant, és el tudjak képzelni, hogy targyakban jelenjen
meg miivészi elképzelésiik, azok szdmara e kutatas tapasztalata segiteni tud, vagy pedig
formatervezd hallgatokat segithet a szobraszi gondolkodas elsajatitdsahoz. Onallo
formavilag kialakitasa a cél, ahol az alkotok maguk hozzak létre a torvényszertiségeket,
mely sajat személyiségiikhdz kapcsolodik.

A designban elterjedt szamitogépes tervezés nem nélkiilozheti a haromdimenzios forma
ismeretét, ¢és allandd kontrolként segiti a tervezést. A virtualis 3D-s modellezésen
alapul6 formatervezés csak abban az esetben hordozhat szobraszi mindséget, ha ennek
szempontjait figyelembe veszi. Ezek az anyag, a gravitacid, a statika és a méret. Ezeket
megtapasztalni csak a természeti tanulmanyoktdl elindulva lehetséges. A stadiumoktol
az athatasig vezetd utra nem lehet véletlenszerlien csatlakozni.

Szobraszat ¢és design (formatervezés) kozott a legalapvetdbb analdgidk formai
természetlick. Ha egy szobor nem abrazol¢ jellegii, egy targy funkcidja nem egyértelmi
vagy alkot6ja tudatosan kihaszndlja ezt a befogadoi bizonytalansidgot, akkor a két
szakterlilet teljesen atfedheti egymast. Az athatasnak azonban mas fajtai is vannak, ahol
az analdgidk mar messzebbre toljak Oket egymastol. Ezek lehetnek fogalmi,
archetipikus, magikus vagy antropomorf jelleglick. Ha ezekbdl minél tobbet képes a
targy hordozni, akkor esélye van arra, hogy a létezés egységét kifejezhesse, ¢és
miuvészetté valjon.

A doktori tanulmanyok hatdsara szobradszi munkdssagom Uj irdnyba indult el. A
targyak, melyekben és melyekkel élek, szobraszatom terét képezik azota. Ez a tér
helyszint biztosit a leghétk6znapibb emberi viszonyok atéléséhez (itélkezés,
kiszolgéaltatottsag).
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Summary

Gap

Communicating statues and statue-like objects. Analogies in the relation
of sculpture and design.

The shaping of my own sculptural career so far has considerably been influenced by the
view and the way of thinking of designers. As a result of this effect I have changed from
my earlier figures of organic form system to another, object-focused, more abstract
shape-creation. It is abstract as much as line itself as abstraction exists. But this, with its
silhouette evokes the spectacle. A sculptor does not approach to his object in the same
way as a designer.

The sculptor always creates some kind of world-model and strives for totality. The
experience of this research can help students of sculpture who are interested in objective
culture and are able to imagine their artistic conceptions to appear in objects, or it can
also assist students of designing to acquire the sculptural mentality. The aim is the
creation of an own world of forms, where rules are formulated by the creators
themselves fitting them to their own personalities.

Computational projecting widespread in design cannot do without the knowledge of
three-dimension form, and as a permanent control it helps designing. Form shaping
based on virtual 3D modelling can bear some sculptural quality only if it respects the
aspects of it. These are: material, gravitation, statics and size. To experience these is
possible only by starting out of natural studies. An accidental accession onto the way
leading from studies up to interference is impossible.

The most substantial analogies between sculpture and design (form-projecting) are of
formal nature. If a statue is not of descriptive nature, the function of an object is not
unambiguous, or its creator deliberately trades upon this vagueness of the recipient, the
two special fields can completely overlap each other. The interference, however, has
got other kinds too, where the analogies push them farther from each other. These can
be of conceptual, archetypical, magic or anthropomorphic characters. If the object is fit
to bear as much of these as possible, it will have a chance to be able to express the unity
of existence and become art.

Resulting from my doctoral studies, my sculptural work has set out to a new direction.
From that time on the objects I live among and with have made up the space of my
sculpture. This space provides the scene for the experience of the most everyday human
relations (passing judgement, defencelessness).
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Thesis

I.1  First Thesis: Sculpture is an integrating visual language between
the diverse spatial creative artistic forms.

The language of sculpture and within this - especially nowadays - the vital view has
become a capital organizing principle. It pervades and connects the various fields of
design, architecture and fine arts. It has got two prime reasons.

Its first reason is a social one. The Utopian view of the 20™ century modernisms - and
constructivism joined with it - became empty by the sixties of the 20th century. The
demand of society for the popular way of thinking resulted in the pluralism of styles
with the appearance of late-modern and post-modern styles. The succeeding
deconstructivism at the end of the millennium had a future of promise ahead because of
the possibilities of computational designing; but as a result of the social and natural
catastrophes after the turn of the millenary, this visual view became indefensible and
its place was taken by a more life-like, organic artistic approach.

We are witnesses of a trend today, which does not offer any Utopias, but wants to be
based on

common experiences, and this is — quite apart from cultures — the inborn experience of
nature. In design and architecture alike, it is the equivalent of the organomort approach.

“Through the union of surface and structure a new kind of organic
geometry comes into being. The earlier homogenous geometric gratings
melt and split up into pieces and turn into natural and topographical
formations.”"

The other reason is related to the shaping of organic Geometry. The plastic conception
is supported by computer programmes (cyberorg), and the necessary numeric data are
calculated with incredibly great speed. This is why they seem to be more competitive
courses.

L2  Second Thesis: Art is a retarding factor

In order to augment purchasing eagerness, several groups of producers carry out pseudo
alterations on their products. In lots of cases, reconstruction results in qualitative
degradation on their objects. The pursuit of the features of unique and novelty at any
price appear as an aspect of estimation in big cities and competitions (planed
obsolescense?, here it is to be noticed that such tendencies can be observed within fine
arts too)

In contrast with this accelerating process some people became conscious of the
necessity of retarding. The nature-conscious view of life, too, involves retarding self-
restraint, as a consequence of which we set higher value on our things already in hand.

! Slézia, 2008, p58
* Lissak, p169
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Eco-design’s demand made on materials is: durability i.e. long lifespan. The
reconstructed classical design products, the facsimile editions have become increasingly
marketable.’

The strongest design trends of our days are also individual tendencies. Mass products
are less and less successful and the demand for authentic products is increasing. The
industrial background necessary for it can be ensured by post-industrial industry.
Design has exceeded functionalism today, and it has become more emotional. This way
it can more easily create connections both with the users and the fine arts.

The piece of art brings some kind of personal time into design. The statue modelled
after the object raises the appliance from obsoleteness, passes it off as durable, and
transforms it thus into a value. My competence is to speak of antiquating as a social
phenomenon. In stead of the compulsive large-scale production, the functional and
aesthetic quality has to be emphasised as a value of fine art (sculpturally or pictorially),
and it can be represented in this language, too. The big motor companies have realized
the sense of it, and this is why they bring “museums” (centres) into being for the display
of their own models. Of course, this will enhance again the reputation of the trade mark,
which will result in economic consequences.

It can mean as much as the reasonable connection of economy and culture. Further on it
will be a decision of artistic freedom, whether it wishes to grasp the opportunity.

1.3 Third Thesis: The object divested of its function, appearing as an
artistic form

Objective reality is also an experiential subject matter of art. If it is to become an artistic
form (for example: a statue), it has to be transformed. The visual power of the object
found (ready made) will intensify by the emphasis and removal. The new context will
contribute to the recipient’s interpretation. If the object, however, is taken out of its
context, or the context changes around it, it will lose this added attribute and its
communicative power will tighten.

The reason for it is the lack of interference. If the object as aesthetic article is able to
turn the attention to the fields of artistic totality, it will become a piece of art. Was the
mission of art only to change the way of looking at things, the object deprived of its
context would lose its curio, and could not bear other qualities in itself.

3 Zalavari, 2008, 32. p118-120
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