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Absztrakt

A disszertdcié a virtudlis ember jelenségét nem pusztin technoldgiai djitisként, hanem olyan
kulturdlisan terhelt entitdsként vizsgdlja, amely a reprezentdcid, a jelenlét és az emlékezet régéta
fenndllé dilemmdit jdtssza Gjra és djra. A kutatds médiaarcheoldgiai perspektivabdl bontja ki a
szimuldlt megtestestilés genealdgidjit, az Skori maszkok és temetkezési szertartdsok, a Bunraku bdbok
és a szinhdzi illazidk, majd a 19. szdzadi tritkkok, példdul a Pepper’s Ghost optikai illtzidja feldl
haladva a kortdrs motion capture technoldgidkig. E torténeti iv megmutatja, hogy a médiumok
egymdst kovetd sora mindig ugyanarra a kérdésre tér vissza: hogyan lehet az él6t megragadni,

megdrizni, helyettesiteni vagy akdr feltimasztani?

Az elméleti keret a hantoldgidra, a szimuldkrum és az aura fogalmara, valamint az éndizdjn és a
profilicitds koncepcidira épiil, a digitdlis testeket algoritmikusan strukturdlt, instabil és ideiglenes
entitisokként értelmezve. Ebben a kontextusban a thanatechnoldgidk — példdul a griefbotok, a
holografikus djrajelenések vagy az interaktiv tantsdgtételek — a ,digitilis feltimadds” kiilonbéz8
alakzataiként jelennek meg, amelyek gytkeresen dtalakitjik a gydsz, az emlékezet és a jelenlét
kulturdlis logikdit. A digitilis emlékezet gyakorlatai kérdésessé teszik az autentikussig és az 6rokség
fogalmait, kilonésen Derrida ajindék-elméletének fényében, mig a deepfake technoldgidk és a
posztumusz szereplések a beleegyezés, a kizsdkmdnyolds és a digitdlis identitds 0j etikai dilemmdira

irdnyitjik a figyelmet.

A digitdlis szinészek egyszerre mikddnek auraszimuldcidként és  spekulativ, instabil
archivumokként: nem csupdn reprezentilnak, hanem aktivan alakitjdk a testiségrél, az identitdsrdl
és az emlékezetrdl alkotott kortirs gondolkoddst. A gyakorlat-alaptt komponens, a Sphere of
Influence cim installicié a dolgozat elméleti megéllapitisait multimedidlis formdban testesiti meg,
és egyfajta spekerdlis telekommunikdcids eszkzként érzékelteti a digitdlis jelenlét instabil, id8leges és

kisérteties természetét.



Tézisek

1. A virtudlis emberek és digitilis szinészek nem pusztin technolégiai djdonsigok, hanem
kulturilisan terhelt entitdsok.
Megjelenésitk az emlékezethez, identitdshoz és jelenléthez kapcsolédd, mélyen gydkerezd térsadalmi

vdgyakat tiikr6z, amelyek a médiatrténet mintdzataiban gySkereznek.

2. A digitdlis megtestesiilés egy uj tipust szimulalt jelenlétet hoz létre, amelynek torténeti
el6zményei ismerhet6k fel.

A médiaarcheoldgiai perspektiva rdvildgit arra, hogy a mai digitdlis testek el6zményei a rémai halotti
maszkoktdl a Bunraku bédbokon 4t a Pepper’s Ghost illazidjdig kovethetdk, és mind ugyanazt a

kérdést ismétlik: miként lehet az él6t megragadni, helyettesiteni vagy feltimasztani.

3. A digitilis testek értelmezéséhez a hantolégia, a szimulikrum, az aura, az 6ndizijn és a
profilicitas kirajzolta elméleti kereteket tartom alkalmasnak.
Ezek a fogalmak lehet8vé teszik, hogy a digitilis jelenlétet és az identitdst nem autentikus létez8ként,

hanem algoritmikusan strukturdlt, instabil entitdsként értsiik meg.

4. A thanatechnolégiik a halilt és az emlékezést medidlt, programozhaté élménnyé
alakitjdk.
A griefbotok és az olyan projektek, mint a Shoah Foundation interaktfv tanusdgtételei, vagy a

holografikus ,4jrajelenések” (Tupac, Teresa Teng) dtformdljak a gydsz és a jelenlét kulturilis logikdi.



5. A digitilis emlékezet gyakorlatai megkérddjelezik az autentikussig és az 6rokség etikai
fogalmait.
Derrida ajindék-fogalma alapjin a kurdlt 6rokség sokszor 6nérdek vezérelt profilépités, amely épp az

6szinte emlékezés lehet8ségét vonja meg.

6. A kortirs virtuilis testhaszndlat etikai kérdéseket vet fel a beleegyezés, a kizsikmanyolis
és a digitilis identitds kapcsan.

A deepfake és a posztumusz szereplések alapvetd etikai dilemmadkat aktivélnak.

7. A digitilis szinészek auraszimuldcioként és spekulativ, instabil archivumokként
miikédnek
Nemcsak reprezentéljik, hanem aktivan alakitjik a jelenlétrdl, testiségrdl és emlékezetrdl alkotott

kortdrs gondolkoddst.

8. A ,Sphere of Influence” cimii installicié a disszerticié elméleti megillapitisainak
multimediilis megtestesiilése.
Az installdcié formai és mdkodésbeli sajitossigaiban megjelenik a jelenlét spektrilis, idéleges és

instabil természete.



Abstract

This dissertation approaches the phenomenon of the virtual human not simply as a technological
innovation but as a culturally charged entity that continually restages longstanding dilemmas of
representation, presence, and memory. From a media-archaeological perspective, it unfolds the
genealogy of simulated embodiment, moving from ancient masks and funerary practices, through
Bunraku puppetry and theatrical illusions, to nineteenth-century tricks such as Pepper’s Ghost, and
into contemporary motion capture. This historical arc reveals how successive media return to the

same question: how can life be captured, preserved, substituted, or even resurrected?
q p p > >

The theoretical framework draws on hauntology, simulacra, aura, self-design, and profilicity,
interpreting digital bodies as algorithmically structured, unstable, and temporary entities. Within
this context, thanatechnologies — such as griefbots, holographic reappearances, and interactive
testimonies — emerge as forms of “digital resurrection” that transform the cultural logics of
mourning, remembrance, and presence. Practices of digital memory challenge the very notions of
authenticity and heritage, particularly in light of Derrida’s theory of the gift, while deepfake
technologies and posthumous performances expose new ethical dilemmas around consent,

exploitation, and digital identity.

Digital actors operate simultaneously as aurasimulations and speculative, unstable archives: they not
only represent but actively shape contemporary thought on embodiment, identity, and memory.
The practice-based component, the Sphere of Influence installation, materializes these theoretical
insights in multimedia form, functioning as a spectral telecommunications device that renders

perceptible the unstable, temporary, and haunting nature of digital presence.



Propositions

1. Virtual humans and digital actors are not merely technological novelties but culturally
charged entities.
Their emergence reflects deeply rooted social desires connected to memory, identity, and presence,

which are embedded in the patterns of media history.

2. Digital embodiment creates a new type of simulated presence with recognizable
historical precedents.

A media-archaeological perspective reveals that today’s digital bodies have antecedents ranging from
Roman death masks to Bunraku puppets and the Pepper’s Ghost illusion, all of which repeat the

same question: how can life be captured, substituted, or resurrected?

3. To interpret digital bodies, I find the theoretical frameworks of hauntology, the
simulacrum, aura, self-design, and profilicity most suitable.
These concepts allow us to understand digital presence and identity not as authentic existences, but

as algorithmically structured, unstable entities.

4. Thanatechnologies transform death and remembrance into mediated, programmable
experiences.
Griefbots and projects such as the interactive testimonies of the Shoah Foundation or holographic

“reappearances” (Tupac, Teresa Teng) reshape the cultural logics of mourning and presence.



5. Practices of digital memory challenge the ethical concepts of authenticity and heritage.
Based on Derrida’s notion of the gift, curated heritage often becomes self-interested profile-

building, which deprives remembrance of the possibility of sincerity.

6. Contemporary uses of virtual bodies raise ethical questions of consent, exploitation, and
digital identity.

Deepfakes and posthumous performances activate fundamental ethical dilemmas.

7. Digital actors function both as aurasimulations and as speculative, unstable archives.
They not only represent but actively shape contemporary thought on presence, embodiment,

and memory.

8. The installation Sphere of Influence embodies the theoretical findings of the dissertation
in multimedia form.
In its formal and functional characteristics, the installation makes the spectral, temporary,

and unstable nature of presence perceptible.
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Bevezetés

Napjaink vizudlis effektek domindlta filmgydrtdsiban egyre elterjedtebb a digitdlis szinészek (digital
actors) és digitdlis dublérok (digital doubles) alkalmazdsa.
Mindkét fogalom a virtudlis ember (virtual human) technolégidhoz kapesolddik, az elnevezések
kozotti kiilonbséget inkdbb a produkcidn beliili felhasznilds médja jelenti. A disszertdcié a virtudlis
ember alakjit vizsgilja médiaarcheoldgiai és elméleti megkozelitésben, az Skori szimuldcids és
megtestesiilési gyakorlatoktdl a kortars digitdlis dubl8rokig és gydszbotokig vezetd iv mentén.
A dolgozat ugyanakkor nem torekszik arra, hogy a szdmit6géppel generdlt képek vagy vizudlis
effektusok teljes kor( technikatSrténetét adja; ehelyett azok médiaarcheoldgiai gydkereit koveti,
anélkiil, hogy minden egyes fejl6dési szakaszt dokumentdlna. Nem tdrgyalja tovdbbd a VR-, AR-
vagy Al-alap megtestesiilés valamennyi formdjdt, mivel a vizsgdlat kézéppontjiban kifejezetten a
virtudlis ember jelensége és a hozzd kapcsol6dé jelenlét- és emlékezetlogikdk llnak. Az immerzié
fontos eleme a jelenlét érzékelésének, nem keriil a dolgozat fékuszéba, mivel e téma a
szakirodalomban mir széles korben feldolgozdsra kertilt.
A szerepl8krdl — legyenek azok emberek, dllatok vagy akdr tirgyak — fotogrammetria segitségével
készitenek részletes 3D-modelleket. Ezeket az emberi testekrdl késziilt térképeket a motion- és
performance capture eljardsokkal rogzitett ,el6addsok” drétvdzdra feszitik. A kialakulé burkok,
olykor a science fiction kérdéseit is megidézve, litszélag egy Gj médium felé mutatnak.

McLuhan formuldjit, ,The medium is the message” — illetve azt, ahogyan késébb § maga

gunyolddott rajta, ,,Ihe medium is the massage” — csak egy kevéssé ismert értelmezésével kell

sszekapesolni — mely szerint egy médium tartalma mindig egy mdsik médium —, hogy konkrét

munkateriiletet tirjunk fel a médiatudomdny szdmdra.”

Ez a munkatertilet a digitdlis szinészek mikddését tanulmdnyozva a maltba vezet, hogy az egymdsbdl
kovetkezd technoldgidk lincit koévetve levonhassuk a megnyugtaté kovetkeztetést: vannak
dilemmdk, melyek mindig is kisértették az emberiséget.

Mindenekel&tt milyen médon definidlhaté egy virtual human?

David Burden és Maggie Savin-Baden lényegre toré megfogalmazdsa szerint a virtual human
voltaképp egy olyan komputerprogram, melynek célja egy létez8 ember illazidjinak keltése.” Az

illazié fogalma mentén kénnyen dttérhetiink a médiatorténeti el6zmények vizsgdlatira.

! Friedrich A. KITTLER, Optikai médiumok: Berlini eléadds, 1999, Techné és thedria 1 (Budapest:
Magyar Miihely Kiado, 2005). 21

2 David S. BURDEN és Maggi SAVIN-BADEN, Virtual Humans: Today and Tomorrow (Boca Raton, FL: CRC
Press, 2019). 3
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Eiméleti koordinatak

Szimulikrum

A szimuldkrum nem puszta mésolat, hanem olyan jel- és modellrendszer, amely eredet és referencidlis
valésig nélkdl is ,redlist” — hiperredlist — 4llit el8: a térkép megel8zi és létrehozza a tertiletet. A
szimuldcié kora a referencidlis felszdmoldsival jir. A redlist a redlis jelei és parancsmodelljei

helyettesitik, elmosva az igaz és hamis, a valédi és a képzeletbeli hatdrait.

Hantolégia

A jelent a t6bbé mdr nem és a még nem Iétezd szellemei (specter) kisértik. A szellemek a ,kizokkent
id8ben”, egyszerre tobb id8sikon miksdnek, igy létezésiik nem redukdlhatd teljes jelenléeté. A mule
kiilonb6z8 nyomai, a hidny és a meg nem valdsult jov8k addssigai etikai-politikai igényeket

timasztanak, és aktivan hatnak a jelen alakuldsdra.

Spektralitds
A hantoldgidbdl ered6 spektralitds fogalma a teljes hidnyt és teljes jelenlétet egyszerre nélkiil6z6, de

nyomok (traces) formdjiban ,visszatér8” jelenségek természetét jeloli. Az élet és a haldl, a mult és a

jovs, az én és a mdsik hatdrainak elmosdddsa ontoldgiai bizonytalansigot teremt.

Aura
»(A) mialkotds Itt és Most-ja — egyszeri létezése azon a helyen, ahol van (...) egyszeri felsejlése valami
tévolinak, legyen birmilyen kozel.” “...a reprodukcids technika kivonja a reprodukéltat a hagyomdny

tertiletérdl (...) egyszeri el6forduldsdt a tomegessel viltja f61.” Sorvasztja az aurit.

Profilicitds

A profilicités olyan identitds-technolégia, ahol a ,profil” — tudatosan szerkesztett és gondozott
onreprezenticié — az identitds hordozdja. A kiilsé a valédi, a belsé feladata ezt a ,,general peer”-nek
szant, kurdlt profilt hdien kitSlteni. Az egyén szdmdra a tdrsadalmi visszaigazoldst a személyes vagy
professziondlis k6z6sségimédia-platformok visszacsatoldsi hurkai (ldjkok, értékelések, hivatkozdsok)

biztositjak.
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1. A szimulalt jelenlét médiaarcheolodgiaja

1.1. Okori és modern gydkerek

Azilltzidkra dltalinossdgban igaz, hogy ha tdlsdgosan pontosak, még az is el6fordulhat, hogy beléjiik
szeretiink. fgy jarta toreénetbeli Pligmalion is, akinek szobra olyan valésdgos volt, hogy — némi isteni
segitséggel — életre is kelt. De ha az illazi6 csak kicsit is elmarad a vdrakozdstdl, heves ellenérzést véle
ki a szemlél8ben.

Ezt a jelenséget nevezi Masahiro Mori uncanny valley-nek. Mori a jelenséget tanulmdnyozva az
embert csak nagyvonalakban megidéz8 ipari robotok és gyerekjitékok kapcesin érzett érdekl6dd
affekciér édllitja szembe a holttest és a majdnem élethi végtagprotézisek léttdn eluralkodéd
diszkomfortérzettel. A modell egy érdekes eleme a Bunraku, a tradiciondlis japin szinhdz bibokkal
operdlé miifaja. A bibok, habir mozgisuk és gesztusaik élethtiek, mégsem keltenck kényelmetlen
érzést a néz8ben.” Ez taldn a bibmivészek folyamatos, jol ldthaté jelenlétének és a szinpad—néz8tér
megnyugtatd tivolsdginak is kdszonhetd.

A szinhdz, mint a torténelem sokdig domindns médiakonfigurdcidja, sohasem idegenkedett a
specidlis effektek haszndlatdtdl. Az dkori gorog szinészek maszkokban Iéptek a kézonség elé, ami
pérhuzamosan t6bb szerep eljitszdsin tul a fontos és elérhetetlen hés6k megelevenitését is segitette.
A maszkok nemcsak az amfitedtrumokban, hanem a temetkezési szokdsokban is fontos szerepet
jatszottak — elég csak Tutanhamon firaé pompds, arannyal diszitett halotti maszkjdra gondolnunk.
Az 8kori Réméban a tehetSsebb csalddok viasz és gipsz halotti maszkokat készitettek az elhunytakrol.
Az igy készilt ,képek” — ahogyan Rolf Winkes nevezi ket — nem a sirokban, hanem az otthonokban
kertiltek elhelyezésre. Ezek alenyomatok biztositottdk a csaldd prominens 8seinek dllandé jelenlétée.*
Olykor még a halotti menetekhez is csatlakoztak, egy bérelt szinész hordozta vagy 6lttte magdra az
s arcit, egyfajta dkori ,deepfake-ként”, megel8legezve ezzel a kortdrs képmanipuldcids eljirdsok
aktudlis fejlédési irdnydt, és a szinészek szerepét a szérakoztatdipar és a szellemidézés késSbbi

dsszefondddsaiban.’

3 M. Mori, K. F. MACDORMAN és N. KAGEKI, , The Uncanny Valley [From the Field]”, IEEE Robotics &
Automation Magazine 19, 2. sz. (2012), https://doi.org/10.1109/MRA.2012.2192811.

4 Rolf WINKES, ,,Pliny’s Chapter on Roman Funeral Customs in the Light of Clipeatae Imagines”,
American Journal of Archaeology 83, 4. sz. (1979): 481-484, https://doi.org/10.2307/504152.

5> Az aladbbi bekezdés alapjaul szolgdlt: Attila PALFALUSI, ,,Virtudlis emberek, digitalis szinészek, analdg
dilemmak.”, Mdiat, 87. sz. (2022): 58-61.
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Kevésbé a szellemidézés, mint inkdbb a ,szentidézés” eszkozrendszereként gondolhatunk a
relikvidkra, amelyek, legegyszertibben értelmezve, egy adott személyhez, eseményhez vagy
helyszinhez kapcsol6dé tirgyak. A gyakorlatban ez sokszor elhunytak testét, testrészeit jelenti, de
kiilénleges hirnevet, elismertséget, népszertiséget szerz8 €l személyekhez is kotédhetnek.®

Az egykori Beatles-tag John Lennon 6rl6foga 2011-ben — mintegy harminc évvel haldla utin -
31.200 dolldrért kelt el egy angliai drverésen, mig Elvis Presley hajinak egy firtje 2002-ben 115.120
dolldrért talilt vevére. Ma mind az Abbey Road stididk melletti hires gyalogdtkel — amely 2010-
ben miiemléki védettséget is kapott” —, mind Elvis Presley memphisi otthona, Graceland — amelyet
évente nagyjdbsl 600.000 ldtogatd keres fel -, zardndokhelynek szdmit a rajongék korében.® De Szent
Istvin kirdly mumifikélédott jobb keze, a Szent Jobb ereklyéje is tobbszor volt tranzakcid tirgya.
Hosszt évek utdn 1771-ben szerezte vissza Mdria Terézia és 8 volt az is, aki elrendelte Szent Istvin
napjinak megiinneplését augusztus 20-dn. Szent Istvin haldlinak kilencszdzadik évforduléjin a
Szent Jobb orszdgjirisra indult’, melyrél igy ir a korabeli Visirhelyi Reggeli Ujsdg:

»Régen a véreskardot hordoztik koriil nehéz id6kben 8seink, most az alkotd nagy kirdlynak

alkotd kezét hordozzdk koriil az orszdgban arany vonaton, hogy meritsen 4j erdt lelkében a

nemzet és szemeivel belenézvén a multnak ragyogdsdba elszdntan kiizdjon a jovend8ére.”

A test haldl utdn tapasztalhaté, megmagyardzhatatlan ,épsége” — bomldsinak hidnya — a kelet-dzsiai
hagyomdnyokban is a szentek egyik ismérve volt. Ken Jeremiah Living Buddbas cimi
tanulmdnydban a ,romolhatatlansig” (incorruptibility) fogalmit azokkal a testekkel kapcsolatban
haszndlja, amelyek balzsamozds, vagy mds nyilvinval6 kornyezeti ok hidnydban is alig, vagy egyéltalin
nem bomlanak, néha rugalmasak maradnak, kellemes illatot drasztanak, sét véreznek is — amit a
hivek a szentség jelének tartanak, még ha a rejtett beavatkozdsok lehet8sége nem is mindig zdrhatd ki
teljesen. Izgalmas példa a burjit Khambo Lamdé: Dashi Dorzho Itigilov (1852-1927) megdlmodta
sajat haldlinak pontos id8pontjit. Testét hivei a hdtrahagyott részletes utasitisainak megfeleléen

hdromszor exhumaltik, amely az utolsé, 2002-es alkalommal is olyan llapotban volt, mintha csak

6 Alexandra WALSHAM, Relics and Remains, Past and Present Supplements, 5 / 2010 (Oxford: Oxford
university press, 2010). 11

713sd: ,’And in the End... the Abbey Road Zebra Crossing Is ‘Listed’ by Tourism and Heritage Minister
John Penrose”, GOV.UK, elérés 2025. augusztus 24., https://www.gov.uk/government/news/and-in-
the-end-the-abbey-road-zebra-crossing-is-listed-by-tourism-and-heritage-minister-john-penrose.
814sd: ,Elvis Week 2025 | Memphis Travel”, elérés 2025. augusztus 24.,
https://www.memphistravel.com/trip-ideas/elvis-week.

9 Lasd: Balazs MESZAROS és MAGYAR NEMZETI MUzEuM, szerk., A Szent Jobb orszdgjdrdsa, 1938-1942
(Budapest: Magyar Nemzeti Muzeum, 2023).

10 vasarhelyi Reggeli Ujsag, 1938. junius (34. évfolyam, 125-147. szam) | Arcanum Ujsagok”, elérés
2025. augusztus 17.,
https://adt.arcanum.com/hu/view/VasarhelyiReggeliUjsag_1938 06/?pg=57&layout=s. 2
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36 6rdja halt volna meg — kezeletlen, ép ldgy sz6vetekkel és fziiletekkel."" Az eléreldtott, tudatos haldl
egy mésik végletét az 5nmagukat mumifikald Japin jamagatai szokushinbutsu szerzetesei képviselik.
Eveken 4t tarté aszkézis utin zért meditdciéban (nyizjo) tilve [épnek 4t a nemlétbe, azzal a céllal, hogy
haldlukban ,El8 Buddhaként” maradjanak tovébbra is jelen. Ennek megfeleléen a hivek a
romolhatatlan testeket megérizik, olykor Buddha szoborba foglaljik, él6ként koszontik, és sztupdkat
épitenck nekik.

»Az ereklye ontoldgiailag kilonbozik a reprezenticiétdl vagy a képtdl: nem csupdn az isteni

jelenlét szimbdluma vagy jelzdje, hanem annak tényleges fizikai megtestesiilése, minden egyes

részecske az eltdvozott személy lényegét, pars pro toto, teljes egészében magdban hordozza.”**

A kereszténység ereklyéi kozil taldn a Torindi lepel a legismertebb, nemcsak a Jézus Krisztus halotti
lepleként hordozott igérete, de sokat vitatott eredetisége miatt is. A lepel egyfajta proto-
fotogréfiaként, ,kontakt lenyomatként” is értelmezhetd, ahol maga a test irédott a hordozéjiba, a
lepel szovetének anyagiba. Kittlernél a , Természet Snmagdrdl készitett lenyomatai”? az optikai
médiumok torténetének egyik, a tomeges reprodukcié felé mutaté mozzanataként kertilnek
azonositdsra, de Walter Benjamin technikai reprodukalhatdsdgira is gondolhatunk. Mindez nem
csak izgalmasan rezonal a virtudlis emberek héjszer(i (shell) természetével, ahol a 360 fokban régzitett
test dltal rajzolt térkép hozza létre a jelenlétet, hanem az aura fogalmaval is Gsszecseng. Az, hogy
eredeti-e a lepel, majdhogynem mellékes: ereje abban mutatkozik meg, hogyan képes egy jel — a
szimuldkrum fesziiltségét idézve — megellegezni és elédllitani a hitet. A relikvia hatdsa
elidegenithetetlen aurdjitdl. Kultikus értéke a tdvolsighdl, a zarindoklatbdl, a taldlkozdsbdl és a
ritudlébdl tépldlkozik — mindabbdl, amit a technikai reprodukdlhatésig kora megkérddjelez és
telold. Ha a leplet hantolégiai néz8pontbdl is olvassuk, a ,jelen / nem-jelen” alakzataként tér vissza
kidllitdsok, vitdk és az eredetiségét kutaté tudomdnyos vizsgdlatok ciklikusan ismétl6d6 rendjében —
annak a revendns-logikinak a mintdjaként, amelyr8l Derrida igy ir: ,,Az ismétlés kérdése: egy kisértet

mindig visszajard. Nem uralhatjuk jovés-menését, mert azzal kezds, hogy visszajdr.”"*

11 Ken JEREMIAH, Living Buddhas: the self-mummified monks of Yamagata, Japan (Jefferson, N.C:
McFarland & Co., Inc, 2010). 37

12 \WaLsHAM, Relics and Remains. 12 (sajat fordités)

B KITTLER, Optikai médiumok. 65

14 Jacques DERRIDA és Karl MARX, Marx kisértetei: az adésdllam, a gydsz munkdja és az uj
Internaciondlé (Pécs: Jelenkor, 1995). 21
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Ebben az értelemben az ereklye egy hantoldgiai loop modellje is: egy kép, amely a jelenlétet dbrazolja
a hidnyon keresztiil, mikézben a ,hitelesség” kérdését kisértetiesen nyitva tartja. Peter Hitchcock a
spektralitdst kritikai szemszogbdl vizsgild esszéjének egy idevigd mondatdt kiragadva:

»A spektralitis nem tesz mdst, mint hogy ezt az instabilitdst »életben« tartja, akkor, amikor a

»tényleges létezés« semmilyen médon nem tudja azt megerGsiteni vagy cdfolni.”"

1.2. Mechanikus és elektronikus korszak

A fotogrifia feltalildsival nem volt mdr sziitkség balzsamozdsra vagy gipsz mintavételre, az ember
képének megbrzése sokkal egyszertibbé és hozziférhet6bbé vilt. A dagerrotipia, habdr nem volt
olcsd, mégis megfizethetSbb volt, mint egy rendelésre késziil§ festmény. Az 1860-as évektd] kezdve
az eurdpai és amerikai spiritisztdk a ,szellemfényképekben” (spirit photography) littik a haldl utdni
1ét bizonyité erejd ereklyéit. William H. Mumler és mdsok képei — melyeken az él8k mellett litszélag
a halottak is ,megjelentek” — a gydszmunka és a hit fontos tdrgyaivé valtak.

»A kép kultikus értéke a tdvoli vagy elhunyt szeretteink emlékezetének kultuszdban lel végss

menedékre. A régi fényképeken az emberi arcok tiinékeny kifejezésében int felénk utoljdra az

aura.”1¢

Japdnban a Meidzsi-korszaktdl kezd6dGen, a napi felajinldsok és a megemlékezés ritusainak
részeként, az 8sok fényképei bekertiltek a csalddi bussudan oltirokba. A 20. szdzad eleji Kindban a
ténykép fokozatosan felviltotta vagy kiegészitette a festett &s-portrékat a klinoltirokon, ahol
tustoldvel, éeellel és meghajldssal kszontoeeek, mint a ,tdvollévs” egy, a jelenlét pStlisira alkalmas
helyettesit6jét. Ugyanezen id6szakban a latin-amerikai katolikus népi vallisossigban a szentekrdl és
elhunyt csalddtagokrdl késziilt fényképek rendszeresen megjelentek a hdzi és it menti oltdrokon,
hélaadé és kdzbenjdrd felajinldsokként, ex-votdként.”

Ezek a példdk mind azt mutatjik, hogy a fotogréfidra mdr torténetének korai szakaszdtdl kezdve nem
csak puszta képként, hanem jelenlétként tekintettek. Az emberek megszélitotedk, tisztelték és

vigydzén gondoztdk a fényképeket, azok pedig beilleszkedtek a mér létezd ritudlis viligokba.

15 Maria del Pilar BLANCO és Esther PEEREN, szerk., The spectralities reader: ghosts and haunting in
contemporary cultural theory (New York: Bloomsbury Academic, 2013). 192 (sajat forditas)

16 Walter BENJAMIN, ,,A mialkotds a technikai reprodukcié kordaban”, A mialkotds a technikai
reprodukcio koraban (Budapest: Open Books, 2024.) 229. (Zsellér Anna szerk., Mélyi J. - Erhardt M.
ford.)

177 jelenséget orszagos horizonton értelmezi José de Souza Martins szocioldgiai esszéje is, amely
szerint a fénykép a brazil népi valldsossagban ikonként és ex-votoként |épett be a kegyhelyek
gyakorlatdba, uj vizualis tanusagformat adva a , kegyelmi torténeteknek”. scielo.br
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A kozel tizmillié ember haldldt koveteld elsd vilighdbort a csalddi emlékezetet vildgszinten tette
probdra. Habdr halotti maszkok még késziiltek az id6szakban — féként a tehetsekrdl, és nem a
16vészdrokharcban elesett egyszer( katondrdl —, ezek szerepét rohamosan dtvette a fotogrifia. A
maszkok mir inkdbb az él6khoz tartoztak, azokhoz, akik borzalmas sebesiiléseket szenvedve ttlélték
a hdborat." Katherine Feo arcprotézis maszkokkal foglalkozé tanulmdnya szerint a kiilonb6zd
fegyverek hatdsa dltal deformdlt arcokat a korabeli koézvélemény sokszor a csokkent
munkaképességgel és ezdltal a gazdasigi fligg6séggel azonositotta. Feo emellett arra is rimutat, hogy
az arc épségének kérdésében a kiilsé megjelenésen tal a termelékenység, a férfi maszkulinitds és
identitds irinti aggodalom Gsszpontosult. Mig az Osztrédk-Magyar Monarchia hitorszdgaiban a
tékusz a helyredllit6-mtétekre irdnyult — a Semmelweis kérhdzban 4j helyiségeket kellett
berendezni —, addig az antant hatalmak arcprotézisekkel is figyelemre mélté eredményeket értek el.
A két legfontosabb maszkmihely a Francis Derwent Wood vezette ,1'in Noses Shop” a Harmadik
Londoni Altaldnos Kérhézban, és Anna Coleman Ladd périzsi Amerikai Voroskereszt Mihelye
volt.”” A gydrtds egyedi és kézmiives médon folyt: gipsz negativ, pozitiv ontvények; rézgalvanizdlds;
kézzel festett olaj-zomdnc feliiletek és olyan kiegészitSk, mint a rézhuzalbdl késziilt haj, vagy a
szemiiveghez illeszthetd {ivegszemek. Ennek megfelel6en az ilyen kézmiives arcprotézisek szdma
messze alulmulta a sériiltekét. Feo Kraussra hivatkozva azt sugallja, hogy a maszk egy kép arrdl,
amitd] az ember fél, rendeltetése pedig, hogy megvédje magit a traumdtdl, de a gyakorlatban a

tragédia hordhatd jelképévé vilik, amely éppen felhivja a figyelmet arra, amit elrejt.*

»A lehet§ leghtibb mesterséges arcok tervezésének nemes szindéka azzal a szerencsétlen

kovetkezménnyel jirt, hogy a hordhat térgyakba stabilan beépiilt az avulds™

A bevonulisi fotdk alapjén készitett maszkok egy multbeli pillanatba fagyasztjik az arcot, igy az
oregedd testeken gyorsan anakronisztikussd vélnak. A maszkok nem tudnak a viselSjiikkel egytite
6regedni, és ,galvanizdlt pillanatfelvételek” lesznek, ami fokozza a ,kizékkent id8” dltal okozott
zavart. A maszkok vondsai egyszerre voltak ismer8sck és idegenek, személyesek és maszk mivoltukbdl
fakadéan uniformiziltak, megidézve ezzel az uncanny fogalmic.

Az indusztrializdlt hdbort és a tomeghaldl az azonositds és gydsz folyamatait az individuum szintjérdl

a biirokratikus és technolégiai rezsimek szintjére helyezte dt. A sirok nyilvintartdsdra kiilonbozd,

egyre szervezettebb hivatalok és bizottsigok alakultak, amit a hadvisel§ nemzetekben az , Ismeretlen

18 Suzannah BIERNOFF, , The Rhetoric of Disfigurement in First World War Britain”, Social History of
Medicine 24, 3. sz. (2011. december): 666—685, https://doi.org/10.1093/shm/hkq095.

¥ Uo.17-27,17

20 yo. 18

21 Uo. 24 (sajat forditas)
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Katona” nemzeti kultuszinak megjelenése egészitett ki. Az Ismeretlen Katona Sirja az elsd
vilighdbort lezdrdsit kovet$ talilmdny, amely megoldja a tdmeges, nevesithetetlen haldlesetek
problémdjdt azdltal, hogy egy virtudlis testet (holttestet) hoz létre a nemzet szdémdra,” amelynek
névtelensége lehetdvé teszi, hogy szimtalan eltlintet helyettesitsen. A felvonuldsok, napi
Srségviltisok, szertartdsok, koszortizdsok és néma gydszpercek révén a sir névtelensége performativ
mdédon megerdsitésre kertil és ritudlisan folytonossd vélik — a megemlékezési gyakorlat a naptdrakba
és a repetitiv cselekvésbe dgyazza az emlékezetet. A jelképes tomegsir a személyes arcvondsoktd] a
standardizdlt névsorok és kébe vésett formdk felé tolta a gydsz nyilvinos ikonogrifidjit.

Az ismeretlen katondk kivélasztdsdnak szertartdsa — melyik azonositatlan test nyerje el a szerepet? —
nagyjabdl egységes forgatokonyv szerint zajlott. A tisztvisel6k a f&bb csataterekrdl tbb ,alkalmas”
jelolt maradvinyait exhumdledk, kizdrva azokat a holttesteket, amelyek azonosité nyomokat (katonai
azonosit6, rang, személyes tdrgyak) tartalmaztak, majd egy kis csoport megkiilonbéztethetetlen
koporsét dtvittek egy gondosan el8készitett helyiségbe a kivilasztdshoz.** A szertartds szindékosan
elvilasztotta a szomord, technikai jellegi exhumadldsi munkdc a felismerés pillanatitdl”,
szentségétdl, egyrészt, hogy a hdtborzongaté munkdt a szinpadon kivil tartsa, mdsrészt azért, hogy
el6térbe helyezze a halottak tirsadalmi reintegrcidjit az é16k koz¢.” Ebben a védett kérnyezetben a
véletlenszer(iséget és a hidnyt ritualizdltak — azonos, egyszer( koporsékkal, az egyéniséget jelz6 jelek
elutasitdsival, egyetlen ,nemzeti képvisel§” kivélasztdsin keresztiil —, hogy az Ismeretlen hitelesen
barkit képviselhessen. Az erfeszitések ellenére az ismeretlen maradvinyokat a kozvélemény és a
riporterek jelentéségteljes bizonyitékként — ,,bones that speak” — kezdték értelmezni, ami a szigord
anonimitdst az azonositds felé hajlitotta.*

A technoldgia és a kriminalisztika fejlédése fokozatosan felszimolta az anonimitist, és visszaadta az
identitdst. A vietndmi hdbort ismeretlen katondjinak utdlagos azonositisit kovetSen a kollektiv
gydsz az egyéni Gjratemetések irdnydba mozdult, mig politikai szinten az dllam biotechnoldgiai
képességei koriil csoportositotta Gjra a hatalmdt.

A 2022-es teljes kor(i orosz invézi6 ta az ukrajnai kraniofaciilis elldtdsra szakosodott orvoscsapatok
nagy sebességgel integriltdk a digitilis és additiv technoldgidkat a katondk és civilek komplex

arcrekonstrukcidjiba, a hagyomdnyos, Iépcsézetes szabadlebeny-mttéteket CT-alapt virtudlis

22 Benedict R. O’G ANDERSON, Imagined Communities: Reflections on the Origin and Spread of
Nationalism, Revised edition (London New York: Verso, 2016). 24-25

23 Pierre NORA, ,Between Memory and History: Les Lieux de Mémoire”, Representations 26 (1989):
7-24.

24 Laura WITTMAN, The Tomb of the Unknown Soldier, Modern Mourning, and the Reinvention of the
Mystical Body, Toronto Italian Studies (Toronto; Buffalo; London: University of Toronto Press, 2011).
56-58

% Uo. 64

26 Uo. 65
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tervezéssel és betegspecifikus implantitumokkal (PSI) 6tvozve. Egy orszdgos szintli, hdborts
kornyezetben végzett felmérés szerint ,a vilaszaddk 70,2%-dnak volt lehetdsége CAD/CAM
technoldgidt és betegspecifikus implantdtumokat (PST) alkalmazni 18tt sebek kezelésében”.”” Egy
misik példa az Ukrajndn beliil m{ikédé mobil kraniofacidlis sebészeti egység, amely helyben végzett
3D-modellezést és rapid prototipusgydrtist hasznal sterilizdlhaté anatémiai modellek el&allitdsira,
mesh hdl6k és lemezek elShajlitdsira, valamint egyedi sablonok és eszk6z6k készitésére, lehet6vé téve
a személyre szabott rekonstrukciés beavatkozdsokat, sz(ikos eréforrdsok mellett is.”®

Az arc és ezzel egylitt a ,tulajdonos” identitdsdnak helyredllitishoz a modern harcmez8kén hasznilt
technolégidk médiaarcheoldgiai elzményei a 19. szdzadig nytlnak vissza. Benjamin Chevertonnak
az 1851-es Vildgkidllitdson bemutatott hdromdimenziés pantogrifja mechanikusan mdsolta a
mellszobrokat j méretarinyban, hatékonyan iparositva a ,szerszdmut kovetést” évtizedekkel a CNC
technoldgia el6tt, egyben elérevetitve a korunk scan to fabricate munkafolyamatait.”” Az 1870-es
évek Pirizsiban Frangois Willeme fotdszobrdszatnak nevezett eljdrdsa sordn a modell, egy
tvegkupoldn keresztiil homogén fénnyel deritett helyiségben, 24 szinkronizdlt kamera
kereszttlizében kertilt rogzitésre. Az igy kapott sziluett-sorozatokat nagyitottik és ,,irtdk” anyagba a
mér emlitett pantogrdf segitségével.”® A fotdszobrdszattal — amelyre Zielinski a 3D-szkennelés
archaikus formdjaként utal - kett6-négy nap alatt volt Iétrehozhaté egy a modellt megidézé szobor.
Azontdl, hogy a mddszer studidbedllitisa megidézi a Bentham, majd Foucault 4ltal viziondle
bortont, a Panopticont, és a kapcsolédé testpolitikai kérdéseket, korai el6hirndke a hollywoodi

bullet time effectnek, és a rétegrél-rétegre, profilrél-profilra m(ik6dé 3D nyomtatdsnak is.

27 Roman PALYVODA és mtsai., ,Maxillofacial Surgery in Ukraine During a War: Challenges and
Perspectives-A National Survey”, Military Medicine 189, 9-10. sz. (2024): 1968-1975,
https://doi.org/10.1093/milmed/usad465. 5

28 Kira ANTONYSHYN és mtsai., ,A Mobile Craniofacial Surgery Unit: Reconstructing Casualties of War in
Ukraine”, Journal of Craniofacial Surgery 36, 1. sz. (2025): 156-161,
https://doi.org/10.1097/SCS.0000000000010802.

29 |3sd: ,,Machine for Reproducing Sculpture | Science Museum Group Collection”, elérés 2025.
augusztus 17., https://collection.sciencemuseumgroup.org.uk/objects/co47993/machine-for-
reproducing-sculpture.

30 Robert A. SOBIESZEK, ,,Sculpture as the Sum of Its Profiles: Francois Willeme and Photosculpture in
France, 1859-1868", The Art Bulletin 62, 4. sz. (1980. december): 617,
https://doi.org/10.2307/3050057. 617

31 Sjegfried ZIELINSKI, SCHULZ KATALIN, és KURUCZ ANDREA, Audioviziék: a mozi és a televizié mint a
torténelem kézjatékai (Budapest: C3 Alapitvany : Gondolat : Racid, 2009). 274
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Paul Nipkow 1883-ban vetette fel az ,elektronikus tdvesé” gondolatit, amelyben a kép elektronikus
tovibbitdsit a hang tovdbbitisdnak technoldgidja inspirilta. Az elektromos jellé alakitisban egy
spirdl minta mentén perforélt tircsa jitszotta a fészerepet. A Nipkow tdrcsa forgdsa a leképezni
kivint valésigot Cheverton taldlminyihoz hasonléan felszabdalta, és az igy kapott scanline-ok
mentén rajzolta a képet a fényerd viltozdsra érzékeny szeléncellikra. A médszer ezzel mechanikusan
oldotta meg a képfrissités probléméjit, hogy, ahogy Nipkow maga fogalmazott: A helyen tartézkédé
térgyat B helyen tegye ldthat6v4. >

Az 1920-as évek mechanikus képdtvitele a gyakorlatban megkézelitéleg 30 sorbdl 6sszedllé képet és
12,5 képkocka per mdsodperc sebességet jelentett. Az alacsonyfelbontist képmez8 azt
eredményezte, hogy annak, aki a kamera elé 4llt, tdlzdsokhoz kellett folyamodnia — csakigy, mint a
szinhdzban, a tdvolsdg miatt. A szinészek és bemonddk gyakran rendkiviil erésen megvildgitott
tulkékben (,sweatbox™) tlve koszontéteék a nézbket. Ahhoz, hogy a részletszegény addsban is
kivehet&ek legyenck az el8addk, az eredeti arcvondsaikat feliilirva, t.n. ,I'V maszkot” alkalmaztak. A
sotét és viligos arcfestékkel készilt sminkek a valdsdgban szinte felismerhetetlenné tették az arcokat,
de a képernydn jol mutattak. Bedllitdsaiban Baird a koriilményeket nehezen visel§ szinészeket egy
Stooky Billnek nevezett babfigurdval helyettesitette.”® Az izzaszté helyzet a hiaszas évek kisérleti
tévéjében alakult ki, és az elektroncséves kamerak dttoréséig tartott (a mechanikdt a 1936-os Berlini
Olimpia idején véltotta le végleg az elektronika).

Az elektromos retina” néven tinnepelt ikonoszkép 1933-ra elektronikussi tette a kamerdt is, 1935-
t8l pedig megkezd8dott a témeggydrtdsa. A mechanikus tdrcsdkat a nagy érzékenységd, elektronikus
sorpdsztdzds véltotta fel — ez nyitotta meg az utat a ma ismert tévéképernySk felé** A korai
katédsugiresoves televizidk vikuumdban az elektronsugarak dltal gerjesztett fluoreszcens képmezén
mdr egy sokkal részletgazdagabb vizié térult a néz8k szemei elé. Innen mondhatni egyenes Gt vezetett
a ynetwork television”hoz: a késziilék technikai fejlesztését ipari méret mlsorgydrtds kovette, ahol a
programidét a hirdet8i bevétel diktdlta. A rekldimsziinet ritmikai és ideoldgiai torésponttd vilt.
Darabolta a cselekményrt, a figyelmet és a néz6i id8t, mikézben magukat a torténeteket a szponzori
logikdhoz igazitotték, a felvonultatott tematikdkat kurdltdk. Rod Serling — aki a rendszer el8nyeit és

korldtait egyardnt megtapasztalta — keményen fogalmaz:

32 KITTLER, Optikai médiumok. 228
33 ZIELINSKI, SCHULZ KATALIN, és KURUCZ ANDREA, Audioviziok. 173
34

Uo.
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Ugy gondolom, alapvetd igazsdg, hogy egyetlen drdmai m{ivészeti formdt sem lenne szabad

olyan embereknek diktdlniuk és irdnyitaniuk, akik képzettsége, érdekldése és Gsztonei teljesen

mds tertiletrdl szirmaznak. Az a tény tovdbbra is fenndll, hogy ezek az urak fogyasztdsi cikkeket

drulnak, nem pedig muvészeti formdt.*
Serling CBS-en sugdrzott sorozata, az Alkonyzona (1959-1964), tudomdnyos fantasztikus, olykor
misztikus és hdtborzongaté paraboldkat hasznilt — Serling szuggesztiv narricidjival kiegészitve —,
hogy a technoldgia, a hideghdborus félelmek vagy az el6itéletek, de leginkdbb a moralitds kindlta

36

kérdéseket feszegesse. A sorozat 1961-ben bemutatott Stazic™® cim( epizddja épp ennek a Serling

dltal kritizdlt ipari id8kezelésnek fesziilt neki. Egy pincébdl elkertilt, a televizié elStti korszakbdl
szdrmazé ridion az ,€167-addsok rejtélyes médon negyven évvel korabbi eseményeket kozvetitencek,
a rekldmsziinetekkel megszakitott kontinuitds helyett egy kisérteties, idén kiviili folytonossdgot
kindlva. Jeffrey Sconce Haunted Media cim@ tanulmdnyiban ezt az Alkonyzéna ,okkult
televizidjinak” csticspontjaként kezeli. A kozvetités egy elektronikus ,,mdsholt” és ezzel egyidében
»seholt” nyit meg, mintha maguk a médiumok vardzsolndk vissza a maltat a szobdba.”” A torténetben
a rddié gazddja nosztalgidt érez fiatalkora meg nem valdsult dlmai f6l6tt, mikdzben egy régen
megsz{int csatorna addsait hallgatja — ,,él8ben”, jéllehet az el6addk rég meghaltak. A televiziéban
kozvetitett Alkonyzéna epizdd a ridiét nekromantikus interfésszé avatja, és hlien demonstrélja azt,
amit Sconce misutt az elektronikus médiumok dltal Iétrehozott vizudlis-auditiv ,szellemvildgnak”
nevez.?®

Talin ugyanennek a szellemvildgnak egy meditativ relikvidjaként is értelmezhetjiik Nam June Paik
TV Buddhdjit. A bronz Buddha sajt ,¢l6kézvetitését”, videSképét szemléli, egy 6nmagiba zdr6dé
visszacsatoldsban. Itt az adds mdr nem narrativ fordulatokat vagy ,network” érdeket szolgil, hanem
puszta jelenlétet termel. A kép és a néz6i tekintet egymds kisértetévé vdlik, az ,elektronikus retina”

pedig végtelen korben gydrtja a kozvetitett jelenlét illazidjdr.

35 Rod SERLING, Patterns: Four Television Plays with the Author’s Personal Commentaries (New York:
Simon & Schuster, 1957). 19

36 Static”, Alkonyzéna (United States, 1961. marcius 10.).

37 Jeffrey SCONCE, Haunted Media: Electronic Presence from Telegraphy to Television, Console-Ing
Passions (Durham; London: Duke University Press, 2000). 133-134

38 Uo. 126
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1.3. Kortars jelenések

Mig a huszas évek televiziés addsaiban a testnek kellett alkalmazkodnia a technolégia szik
keresztmetszetéhez — eltdlzott gesztusok, ,T'V-maszk” stb. — addig az animdcié térnyerésével a
technika kezdte el szervezni a testet — képkockdrdl képkockdra. A valés 4llé- és mozgdképfelvételek
frame-enkénti Gjrarajzoldsdval operilé rotoszképia a fantdzia szolgdlatiba dllt. Az animdcids eljdrds
Max Fleischer nevéhez tGz8dik, aki el8sz6r 1915-ben az Out of the Inkwell cim(G animécids filmjében
alkalmazta, majd 1939-ben Gullivert keltette életre Swift regényének egész estés feldolgozdsdban.
»Ugyanigy a lassitds sem csupdn ismert mozgismotivumokat tesz lithatévd, hanem a mdr
ismertekben teljesen ismeretleneket tér fel...”

A rogzités mellett a realisztikus emberi mozgds megragaddsinak egy mdsik irdnya a szdmitégépes
szimuldcié. Ennck egy korai példdja William Fetter dltal a Boeing szdmdra 1959-ben fejlesztett
Landing Signal Officer (LSO). Fetter munkdjinak nemcsak az els6, az emberi test realisztikus
mozgisit szimuldld szimitégépes modellt kszonhetjiik, hanem a ,szdmitdgépes grafika” kifejezés
létrejoteée is. Programja ergondmiai szempontbdl segitette a Boeing 747-esek mdszerfalainak
tervezését. Fetter mozgathaté emberalakja — a rotoszképidhoz hasonléan kockinként — tette
vizsgdlhatévd a pilétik szimuldlt mozdulatait. A ,Boeing Man”-ként is ismert LSO-t t6bb mis, a
gép-ember interakcié lehet8ségeinek tanulmdnyozdsira szdnt szoftver kovette, mielSte 1974-ben
Fred Parke elkészitette az elsd, érzelmek kifejezésére és beszédszinkronizdcidra is alkalmas digitdlis
emberi arcot. 1987-ben a Rendez-vous in Montreal cim@ animiciéban Virtual Marylin és Virtual
Humphrey mér egy koktél mellett beszélgetve demonstrilta a komplex érzelmek digitdlis
reprezentildsinak aktudlis 4lldsdt. A taldlkin Nadia Magnenat-Thalmann és Daniel Thalmann egy
évig dolgozott.*® 1989-ben a Kleiser—Walczak pédros egy Dozénak nevezett tdncold, énckld virtudlis
szereplSt hozott 1étre. A Don’t Touch Me videoklipben bemutatott mozdulatok élethliségét egy
korai, optikai alapt motion capture technikdval érték el. A husvér el6adéra fényvisszaverd szalagokat,
markereket erdsitettek, és tobb kamerdval rogzitették a mintaként szolgild szinészi jitékot. A
felvételek alapjin a markerek hiromszogelésével hatdroztdk meg azokat a mozgdspdlydkat, melyeket
a virtudlis el6adé CGI modelljére alkalmaztak. A reflektiv markercket a mai napig haszniljik a

korszertibb, valésidében rdgzité motion capture megolddsok is, igy a szinészek a végleges animdci6

3% Walter BENJAMIN, Anna ZSELLER és Hanna Dorka BALOGH, A miialkotds a technikai reprodukcid
kordban. Miivészetelméleti és kulttrpolitikai irdsok (Budapest: Open Books (Bazis Kényvek), 2024).
40 145d: Nadia MAGNENAT-THALMANN és Daniel THALMANN, szerk., Handbook of virtual humans
(Chichester, England ; Hoboken, NJ: Wiley, 2004).
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»maszkja” mogott egyszerre marionettbdbuk és bibmesterek. A digitdlis szinfalak mogott a Bunraku
szinhdz, a k6zonség elSte jelenlétiiket jol lithatdan villalé bibmiivészek képe rémlik fel.
A bébok dltal képviselt ,fizikai virtualitds” a szinpadrdl lelépve a toronyérikig emelkedett az
6ramtvek mechanikdinak és az automatonoknak készonhetéen. A robot kifejezést az 1890-ben az
Osztrik-Magyar Monarchia teriiletén sziiletett Karel Capek cseh iré hasznilta el8szor az 1920-ban
bemutatott R.U.R. (Rossumovi Univerzdlni Roboti) cim( darabjdban. A kifejezés a cseh/szldv robota
sz6bdl szdrmazik, amelynek jelentése kényszer- vagy jobbdgymunka. A darabban a ,robotok”
mesterséges munkdsok voltak, igy az elnevezés sz6 szerint munkdsokat jelentett.*!
A munkdra foghaté mesterséges emberek fejlédéstorténetében érdekes dllomds a Disney Stuntronics
projektje, amely az akrobatikus képességekkel rendelkezd autoném robotok tervezésében jelent
mértoldkovet.” Az aluminium és 3D nyomtatott mlanyag testrészeket egy 175 cm magas
emberszabdsti robot mozgdsa szervezi testté. A robot, mikézben lehetetlen akrobata mutatvinyokat
hajt végre, az emberek emberfelettiség-fantdzidit, a szuperhésoket imitdlja, némiképp megidézve
Superman paradoxonjit, aki — ellentétben mds hdsokkel, akiket ,a ruha tesz” azzd — azért kénytelen
dlruhdt dlteni, hogy sajit szuperhumanumic elrejtse.
Az ipari- vagy szolgdltaté robotokkal ellentétben ezek a gépek a helyspecifikus szérakoztaté-robotika
mifajiba tartoznak, a spektikulum szolgilatiban dllnak. Olyan rendszerck, amelyeket nem a
hasznossdg, hanem az emberi vagy emberfeletti jelenlét illdzidjinak megteremtése érdekében
terveztek, példdul a Disney viddmpark komplexumait tudomdnyos innoviciéval kiszolgdlé kutatd
laborokban.
A Disney Stuntronics ehhez mérten a spektakuldris tirsadalmi logikdt testesiti meg: a robot nem
haszndlati funkciét ldt el, hanem a szuperh&s-mitosz materializdlt szimuldkrumaként munkdlkodik
akollektiv fantdzia Gjratermelésén. Umberto Eco mdr a hetvenes években felhivta rd a figyelmet, hogy
a Disney-élményvildg a hiperrealitds emblémdja:
(...) Disneyland hiperredlisabb, mint a viaszmuzeum, pontosan azért, mert mig az utébbi még
megprdbilja elhitetni veliink, hogy amit litunk, abszolut értelemben reprodukilja a valésigot,

addig a Disneyland egyértelmivé teszi, hogy elkeritett mdgikus vildgdban a képzelet viliga az,
ami abszolut értelemben reprodukdlédik.*

4114sd: Karel CaPek és lJitka CEJKOVA, R.U.R. and the Vision of Artificial Life (Cambridge, Massachusetts:
The MIT Press, 2023).

42 A Disney Research 2018-as Stickman prototipusa kdzvetlen el6zménye volt a Stuntronicsnak,
amelyet az emberi kaszkadérmozdulatok utanzasara és a repilés kézbeni forgas, illetve pézok
kontrolljara fejlesztettek ki. |asd: David BUCHSBAUM és mtsai., ,,Stickman: Towards a human-scale
acrobatic robot” (Proceedings of the IEEE International Conference on Robotics and Automation
(ICRA), IEEE, 2018), https://doi.org/10.1109/ICRA.2018.8460660.

43 Umberto Eco, William WEAVER és Umberto Eco, Faith in Fakes: Travels in Hyperreality, Reprint
(London: Vintage, 1998). 43 (sajat forditas)
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E logika technikai kiteljesedése a Stuntronics: a szuperhés-test hiperrealitdsit az ember mdr megsem
probilja elérni, annak elédllitdsdt emberi kaszkad6rok helyett az algoritmus vezérelte gépre bizza,
amely a kockdzatot és az esetlegességet gydrilag minimalizdlja. Innen nézve kiilonds fényt kap Mark
Fishernek a jelen kulturilis dllapotdval kapcsolatos, gyakran idézett diagndzisa: ,,kdnnyebb elképzelni
avildgvégét, mint a kapitalizmus végét”. A Disney kaszkadSr-robotja a j6v6 technoldgiai igéretét nem
4j vildigok megnyitdsira, hanem a meglévé popkulturdlis panelek (Marvel, Star Wars, Disney
hercegndk) végtelenitett Gjramdsoldsdra és cirkuldci6jira forditja. Fisher szavaival:

»A j6v6t mindig kisértetjirdsként tapasztaljuk, a jelenben mdr mindig haté virtualitisként, amely
kondiciondlja az elvirdsokat és motivilja a kulturdlis termelést.”**

A 2001-ben bemutatott Final Fantasy: The spirits within egy idegen vildgbdl aszteroidin érkezd
szellemek 4ltal uralt viligban jétszédik. Az els8 egészestés fotorealisztikus animdcids film az elsd
digitdlis filmszinészn&t, Aki Ross-t is elhozta a nagykézonségnek. Ross filmvdsznon valé megjelenése
megannyi alkoté munkdjinak k6z6s eredménye. Mozdulatait Tori Eldridge, hangjét Ming-Na Wen
kolesonozte. A gydrtd Square Pictures egy tobb kiilonb6z filmben is szerepeltethetd digitalis
entitdst viziondlt — igazi virtudlis filmcsillagot, de a koltségek folyamatos novekedésével és a
technolégiai bravirok ellenére a pénztdraknal alulteljesitS film a stidié szimdra az utolsé produkciét
jelentette a cséd el8tt. A filmkritikusokbdl a majdnem realisztikussdg (#ncanny valley), mig a
szinészekbdl a digitélis kollégdk jelentette ,virtudlis konkurencia” véltott ki érthetd ellenszenvet.*
A bulvirérdeklddés 4ltal felnagyitott egyéni egzisztencidlis félelmek az 1920-as évek végén a német
mozgSképszinhizakban terjesztett roplapokat idézik. A hiszas években az (j médiumra valé dttérés
sordn a hangosfilm 4ltal veszélyeztetett zenészek és artistak voltaképp joggal féltették megélhetésiiket.
Az analdgia persze felszines, hiszen korunk aggédé filmesillagai 6sszemérhetetlen anyagi héttérrel
rendelkeznek a gazdasdgi viligvilsdg idejének szinhdzi dolgozdihoz képest. Mégis, az dlomgyir
mikédésében folytonossignak litszik a rideg szdmitds, ami a profit elérése érdekében kihaszndl,
helyettesit és lecserél.

wAhogyan Rudolf Arnbeim egyszer megjegyezte, 1914 utdn sok filmszinész kellékké valt, mig a kellékek

dtvették a fészerepet.”*

4 FISHER Mark, ,Mi a hantolégia?”, Uj szem (blog), 2023. januér 19.,
https://ujszem.org/2023/01/19/mi-a-hantologia/. (forditotta Erdss Réka).

45 Rick LYMAN, ,,Movie Stars Fear Inroads By Upstart Digital Actors”, The New York Times, 2001. julius
8., szak. U.S., https://www.nytimes.com/2001/07/08/us/movie-stars-fear-inroads-by-upstart-digital-
actors.html.

46 paul VIRILIO, War and Cinema: The Logistics of Perception, Radical Thinkers (London New York:
Verso Books, 2009). 28 (sajat forditas)
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Korunk szinészeinek dilemmdja azonos Marilyn Monroe-éval, aki lemondott a kontrollrdl testrészei
— aképmidsa — folott, melyek igy eltdlzott, felnagyitott formdban koszontek vissza a katonai barakkok
plakdtjain és a repiil6gépekre festett képeken, emblematikus példival szolgdlva a ndi test
targyiasuldsdra is. Az 1969-ben elhunyt Monroe a Rendez-vous in Montreal (1987) utin 2011-ben
yvallalt” mesterséges mellékszerepet Marlene Dietrich és Grace Kelly oldalin egy reklimban, a Dior
parfumjeit népszerGsitve. A szinésznd képének utdélete nem példa nélkili. Steve McQueen a Ford
autdit, Fred Astair porszivét, Elvis Presley a Pizza Hutot, Freddie Mercury a Nissin instant tésztdjdt,
Martin Luther King az Alcatelt, mig az alkoholt egész életében kertil§ Bruce Lee a Johnnie Walker
whisky-jét rekldimozta.

A ,reanimécidbdl” természetesen nem csak a reklimipar, hanem az eseményipar is profitdl. Ilyen
»Ujrajatszds” révén tért vissza a koncertkdzonség elé a merénylet dldozativa vilt amerikai rapper,
Tupac Shakur is. 2012-ben egy koncerten Virtual 2pac-ként két dal erejéig csatlakozott egykori
zenész tarsaihoz. 2pac hologramjinak sikere utdn a Digital Domain mdvészei Teresa Teng tajvani
énekesd szellemének megidézésével kdpriztattdk el a kozonséget. A showmisorokon alkalmazott
technoldgidnak pedig tényleg van koze a kisértetekhez, ahogy azt a technoldgia messzire nyalé
eredete is mutatja.

A Fantazmagéridk, az 1700-as évek masodik felében divatossd valt horrorszinhdzak, a borzongds
élményét kindltdk a kozonségnek. Ehhez a korszak illazidkeltésre alkalmas cstcstechnolégidit is
mozgésitottdk. A hordozhatd laterna magicik, sokszor rejtve vagy hétulrdl (rear projection), tiistre és
dttetsz6 anyagokra vetitették megelevenedd csontvdzak, vagy akdr maga a Haldl képét. A hatdsfokozds
érdekében a specidlis eftekteket szellemidéz8 szednsz vezette fel. A teljes immerzi6 eléréséhez a misort
megel&z8en javasolt volt bojtolni. 1862-ben a liverpooli mérndk, Henry Dircks kidolgozta, hogyan
tudna egy tveglap segitségével dttetszd alakokat vardzsolni a szinpadra. Eveken 4t prébdlta eladni
szinhdzaknak a ,Dircks-féle Fantazmagéria” névre hallgaté technikdjit. Ahogyan az a talilmdnyok
esetében lenni szokott, el8szor nem akadt vevé a médszerre. Az érdekl6dés hidnydban az is
kozrejitszott, hogy alkalmazdsa a szinpad teljes dtépitését igényelte volna. Az amerikai John Henry
Pepper azonban rdjott, hogyan lehetne koltséghatékonnyd tenni Dircks médszerét. Az 1862-ben
nagy sikerrel demonstrélt, ,,Pepper’s Ghost” nevet kap¢ illtzié kézéppontjdban egy dontott tiveglap
dll.Y A kozonség szemei eldl elrejtett, er8sen megyvildgftott szereplSk a szinpadon, a néz8térrel
szemben elhelyezett felileten képz8d4 titkrozddése megfeleld szogbdl szemlélve holografikus hatdst

keltett.

47 |4sd: John Henry PEPPER, True History of the Ghost : And All About Metempsychosis. (CASSELL &
COMPANY, Limited, 1890).



25

Nem meglepd tehdt, hogy az ilyen ,kisérteties” specidlis effektek haszndlata végiil megérkezett a
politika teriiletére is. Az India miniszterelndki tisztségét 2014-t8] betdlts Narendra Ddmodarddsz
Modi 2012-es, ,,3D-s” kampédnybeszéde is a klasszikus Pepper-féle ,szellemkép” szinpadi illazidjéval
operdlt. Az 55 perces el6addst egyszerre 26 gudzsariti vdrosban, 53 helyszinen sugdroztik. A
tobbhelyszines tdvjelenlét a Pepper-féle szellemkép-illazid legtobb egyideji bemutatdsaként bekeriilt
a Guinness-rekordok kozé;*® a megvaldsitist az NChant 3D (Raj Kasu Reddy, Mani Shankar)
végezte a Musion holografikus rendszerével. Modi péld4jit 2014-ben Recep Tayyip Erdogan®,

2017-ben Jean-Luc Mélenchon™ kovette, rekordot nem éré, de szintén kisérteties megjelenésiikkel.

48 Shri Modi’s 3D Interaction Enters Guinness World Records”, www.narendramodi.in, elérés 2025.
augusztus 31., https://www.narendramodi.in/shri-modis-3d-interaction-enters-guinness-world-
records-5166.

4% PM Erdogan Uses Hologram to Address izmir Party Members for First Time in Turkey - Turkiye
News”, Hurriyet Daily News, 2014. januar 27., https://www.hurriyetdailynews.com/pm-erdogan-
uses-hologram-to-address-izmir-party-members-for-first-time-in-turkey-61610.

50 France’s Far-Left Melenchon Uses Hologram to Spread Election Message”, Reuters, 2017. februar
5., szak. World, https://www.reuters.com/article/world/frances-far-left-melenchon-uses-hologram-
to-spread-election-message-idUSKBN15K0Q5/.
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2. EIméleti keretek

2.1. Szimulakrum és hiperrealitas

Az absztrakcié ma mdr nem hasonlatos térképhez, képmdshoz, tiikorhoz vagy fogalomhoz. A
szimuldcié ma mdr nem teriiletre, referencidlis 1étezdre, szubsztancidra irdnyul, hanem egy
eredet és realitds nélkiili redlisnak a modelleken keresztiil torténd generdcidja. Hiperredlis. A
térkép elSbbre vald a teriiletnél — ez a szimuldkrum elsébbsége — & hozza létre a teriiletet, s ha
Ujrairndnk a mesét, ma a teriilet foszldnyai porladndnak szét lassan a térkép felszinén. Nem a
térkép a valdsdgos, hanem az, aminek nyomai itt-ott lithaték még abban a sivatagban, ami méir
nem a Birodalomhoz tartozik, hanem hozzink. Maga a valdsdg sivataga.>

A szimuldkrum szét ma sokan automatikusan Jean Baudrillard francia filozéfus nevéhez kotik, aki
sajdt kapcsolédd értelmezését Jorge Luis Borges A tudomdny pontossdgdrsl (1946) cimd irdsin
keresztill mutatta be Simulacres et Simulation (1981) cim@ konyvében.”> A popkulttra szintjén is
ismertté a valdsdg és szimuldcié viszonydt tematizdlé és dialégusaihoz filozéfiai inspirdcidkat
haszndlé Mdtrix (1999) cim( film tette. Azonban a fogalom eredete jéval kordbbra nytlik. Hdtterét
a platoni ezkon és fantazma megkiillonboztetése, és annak modern Gjragondoldsai szolgiltatjak.
Platén szdmdra a szimuldkrum a torz képmds, litszatszerd utinzat, amely nemcsak elhomdlyositja az
idedt, de a tekintélyére is dhitozik.

Gilles Deleuze francia filozéfus sajit szimuldkrum-értelmezését legkonkrétabban a ,,Plato and the
Simulacrum” (1969) cimt esszéjében fejti ki, amelyben Platén A Szofista és az Allamférfi cimt
{résait vizsgdlja.Utébbi példdzatban az dllamférfit a pasztorhoz hasonlitjdk, akinek a ny4j sorsdt kell
irdnyitania. Csakhogy hamar kidertl: sok mds mesterség is dllithatja magirdl, hogy az emberek
gondozéja. Ezért nehéz a meghatdrozds, mert sokan csak litszélag térédnek a kozosséggel. Innen a
szétvdlasztds szitkségessége: meg kell kiilonboztetni a kozdsség javt keresS igazit a szinleld
pésztorokedl, akik sajit érdekiiket szolgdljdk. A Szofistiban ugyanakkor a szofista tlinik fel
hamisként, aki mindentitt jelen van, de tuddsa litszat marad. Platén szdimdra ezek a kiilonbségtételek
azért fontosak, mert az idedk rendje csak ugy tarthaté fenn, ha mindig el tudjuk vélasztani a valédit

a hamistdl.

51 Jean BAUDRILLARD és mtsai., ,A szimuldkrum els6bbsége”, in Testes kényv 1., szerk. Attila Attila Kiss,
Sandor S. K. KovAcs és Ferenc ODORICS, 161-191 (Szeged: Ictus & JATE Irodalomelméleti Csoport,
1996).

52 Jean BAUDRILLARD, Simulacra and Simulation (Ann Arbor: University of Michigan Press, 1994).



27

Deleuze szerint azonban a szofista és a szinlel§ pasztor nem egyszerti rossz mésolat (copie dégradee),
hanem szimuldkrum, amely beliilrdl forgatja fel az eredeti-mdsolat hierarchidt. A szimuldkrum
ugyanis nem az idedra utal, hanem sajit eltérés¢ébdl él, és ezzel megkérdGjelezi a platdni
kiilonbségtétel lehetSségét.>

Deleuze a szimulikrum fogalmit élesen szembeillitja a szimuldcidval, hogy egy immanens
reprezenticiéelméletet dolgozzon ki. Szerinte a mdsolat vagy a szimuldcié mindig a hasonlésdgon
alapul - hiszen egy miésolat sziikségszertien utal arra, amit mdsol. A szimuldkrum ezzel szemben
olyan kép, amelyben a hasonldsig teljesen hidnyzik. Példaként a keresztény katekizmusra utal: az
ember Isten képmdsdra teremtetett, de a blinbeesés éta mér nem hasonlit rd. A szimuldkrum tehdt
nem torzult mdsolat, hanem 6n4ll6, produktiv erével rendelkezd kép, amely megszakitja az eredeti
és a mésolat kozotti viszonyt. Baudrillard ezzel szemben a szimuldcid és a szimuldkrum fogalmait
gyakran egymdssal felcserélheté médon hasznidlja. Nem 4j elméletet épit, hanem inkabb a jelent
értelmezi 4t a szimuldkrumon keresztiil. Ndla a szimuldkrum Iényegében egy mésolat mdsolatinak
tekinthetd: olyan utinzat, amely mogott nincs eredeti, ezért teljesen leéreékelt forma. Végsé soron —
ahogy a posztmodernizmus egyes értelmezéseiben is — a szimuldkrum arra szolgil, hogy tagadja
annak lehetéségét, hogy birmely gondolatnak vagy tdrgynak létezhessen egyetlen forrdsa vagy
eredete. Ebbdl a néz8pontbdl minden, amit eredetinek gondolunk, valéjiban illazid, egyfajta
délibdb, hasonldan a filmek hdttérvetitési trikkjéhez. Masképp fogalmazva: a szimuldkrum sosem
kiindulépont vagy ok, hanem mindig csak kdvetkezmény, puszta hatds.>*

Umberto Eco ehhez képest a hiperrealitds fogalmdt vezeti be, amely olyan esztétikai reprodukcids
médot jeldl, amely valésdgosabbnak akar tnni a valésigndl. Az el8szor az I/ Corriere della Sera
hasdbjain 1975-ben, Viaggio nella iperrealta cimmel megjelent esszéjében tobbek kozotr azt is
vizsgdlja, miért vonzédnak az amerikaiak a viaszmtzeumokhoz, vagy miért épitik tjra az eurdpai
kulttra olyan ikonikus formdit, mint az Eiffel-torony. Eco szerint Amerika autentikus kulturalis
alapok hijin az eurépai malt pastiche-ait hozza létre. Ezek a mdsolatok ugyan leplezni nem tudjik
hamissigukat, de az eredeti tirgy jelenlétének illuzidjit felidézve mégis igyekeznek
wval6sdgosabbnak”, hiperredlisnak hatni. Baudrillard kés6bb a hiperrealitist mar a kommunikécié

globdlis dtalakuldsinak részeként értelmezi.>

53 Gilles DELEUZE, ,,Plato and the Simulacrum”, October 27 (1983). 46—47; 53-54
54 lan BUCHANAN, A Dictionary of Critical Theory (Oxford: Oxford University Press, 2010). 1187
5 Uo. 662
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2.2. Hantoldgia és nosztalgia

Jacques Derrida (1930-2004) francia filozéfus a hantolégia fogalmdt a 1993-ban megjelent Spectres
de Marx (Marx kisértetei) cim@i mdvében vezeti be. Az elemzés az egyszeri ,jelenést8l” a spektralitds
politikdt, gazdasigot, egyszersmind a gondolkoddsunkat dtsz6v8 természetének felismerése felé
mutat.

Kiindulépontul Shakespeare Hamlet-jénck szelleme — a Pepper dltal is szinpadra vitt tdlvildgi
hirnokok egyike — és a Kommunista kidltvany hires mondata, ,Kisértet jirja be Eurépit — a
kommunizmus kisértete” szolgdl.

Derrida mévében a szellem (fantdme) és a kisértet (specter) fogalmat™ nem egyszertien irodalmi vagy
folklorisztikus alakzatként kezeli, hanem a jelenlét és a hidny, az €let és a haldl, a mult és a j6v8 kozott
hatdrhelyzet megtestesitSjeként. A szellem az, ami egyszerre ,itt” is van és ,nincs is itt”.

Vilasza a to be or not to be kérdésére a may be — ezzel is demonstrdlva Derrida ellendlldsit a
hantolégia fogalmi hatdrainak rogzitésével szemben. A kisértet megjelenése nem zdrhatd be a jelen
idejdi tapasztaldsba, mégis hatdssal van arra. Természetébdl adéddan egyszerre tobb id8sikon hat,
hiszen a multbdl ered, de a jelenben kisért, és sokszor a meg nem valésult j6v8képek addssigait veti
az él6k szemére. Ezt a kettSsséget Derrida a ,,spektralitds™” fogalmdval ragadja meg, amely szerinte a
politikai és tirsadalmi tapasztalat struktdrdjihoz tartozik. fgy, ahogy Colin Davis sszefoglalja:

»A hantoldgia a majdnem azonos hangzdsi ontoldgia helyébe 1ép, a lét és a jelenlét elsGbbségét

a szellem alakzatdval helyettesitve, amely se jelen nincs, se nem hidnyzik, sem nem €16, sem nem
halott.”*®
Derrida levezetésében a marxizmus ,,6rokségére” és a ,visszatérés” motivumdra koncentrdl. A ,,marxi
kisértet” a torténelmi marxizmus bukdsa utdn is ott marad — nem puszta nosztalgia, hanem kovetelés
a jov6 irdnydba, amelyet nem lehet egyszerien lezdrni. Derrida hangstlyozza, hogy a szellemekkel
szimolnunk kell, ami etikai felel6sséget is von maga utdn. A ,szellem” itt a nem teljesen befejezett
tgyek, az el nem végzett gydszmunka és az addssdg metafordja: az, ami visszatér, mert valami

elmaradt, kimondatlan maradt.®

%6 Derrida a Marx kisérteteiben felvaltva és csereszabatosan hasznalja a fantdme, spectre és esprit
szavakat. A késGbb a hantoldgiai diskurzushoz kapcsolédé szerz6k ezeket a fogalmakat kiilonb6z4
kontextusokban mar elkulonitik.

57 A Marx kisérteti eredeti forditdsa sehol nem haszndlja a ,spectralité” magyar megfelelSjeként a
spektralitast, azonban az 6nalld irdnyzatta vald spektralitds mar a magyar diskurzusban is ebben az
alakban kerul jel6lésre.

58 Colin DAvIs, Haunted Subjects: Deconstruction, Psychoanalysis and the Return of the Dead
(Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2007). 9

59 DERRIDA és MARX, Marx kisértetei.
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A hantolégia Derrida dltal megidézett fogalma termékeny tptalajra taldlt a kultGratudomdny
kiilonb6z4 tertiletein. Maria del Pilar Blanco és Esther Peeren kiemelik, hogy a *90-es évektdl kezdve
aszellem és a kisértetjdrds nem csupdn irodalmi toposzként, hanem operativ analitikus fogalomként
terjedt el a humdn- és tirsadalomtudomdnyokban, a torténelem rétegzettségének, a trauma és
emlékezet Gsszefliggéseinek, valamint a tdrsadalmi kirekesztés mechanizmusainak vizsgilatdban.®
A késébbi teoretikusok kozil Mark Fisher munkdja — kiilondsen a popkulturilis és zenei fékusza
elemzései — szélesebb korben is népszertsitette a hantoldgidt. Ahogyan Ghosts of My Life cim(
konyvében kifejti, szdmdra a hantoldgia elsGsorban az ,elveszett jovék” érzésének lefrdsa. Annak a
kulturdlis dllapotnak a meghatdrozdsa, amikor a jové igérete — a modernizmus progressziv lendiilete
— megrekedt, és a jelenben mér csak a mult stilusainak, formdinak visszhangjai keringenek. E
wkisérteties” jelenlét kozéppontjdban a nosztalgia sajitos formdja 4ll, amely nem pusztén egy letdint
korszak utdni sévirgds, hanem azokat a jév8ket gydszolja,* ,,...amelyekre a populdris modernizmus
megtanitott minket sgamitani, de amelyek sobasem valdsultak meg”.* A zenei kultGra — nemcsak
maga a zene, hanem a koré szervez6d§ vizualitds és diskurzus — kulcsszerepet jitszott e jovék
el8revetitésében, és ezek elvesztése alapvets jelentSségli a jelen kulturdlis stagndldsinak
megértésében. Fisher olvasatiban a 21. szdzad kulturélis kimeriiltsége nem annyira a mult kisérteteire
vezethet§ vissza, mint inkdbb arra, hogy eltnt a képességiink olyan radikilisan mds jovd
elképzelésére, amely meghaladnd a fenndll6 kapitalista rend kereteit. Ezt a hidnyt nevezi — Franco
Berardit idézve — a ,,j6v6 utdni id8ben” valé létezésnek.®

Jeftrey Sconce Haunted Media cim@ munkdja arra mutat rd, hogy az elektronikus médiumokat, a
tavirétdl a televizidig, kezdettdl fogva kisérteties kozvetit6ként képzelték el: olyan csatornaként,
amelyen hangok és tizenetek ,a talviligrdl” vagy a tivolbdl Iépnek be a jelenbe, mintha a technikai
appardtus a szellemek hordozdja volna.** Ez a kulturdlis képzet a médiumok egész torténetén nyomot
hagyortt, jol illusztrdlva azt a spekerdlis tapasztalatot, amelyben a jelenlét és a hidny Gsszekapcsolddik.
Derrida maga is ezzel rokon gondolatkérben ir a , teletechnikdkrdl” (tele-technics, tele-technologies),
amikor a hantolégia fogalmdt a kommunikdcié és a technikai kozvetités id8beli és térbeli

miikodéséhez koti.® A médium tehdt nem pusztdn hordozd, hanem mindig is a spekerélis hatdsok

60 \MIARIA DEL PILAR BLANCO és ESTHER PEEREN, ,,Introduction: Conceptualizing Spectralities”, in The
Spectralities Reader: Ghosts and Haunting in Contemporary Cultural Theory, szerk. MARIA DEL PILAR
BLANCO és ESTHER PEEREN (New York; London: Bloomsbury Academic, 2013).

1 Mark FISHER, Ghosts of My Life: Writings on Depression, Hauntology and Lost Futures
(Winchester: Zero books, 2013). 25-34

62 Yo. 27 (sajat forditas)

8 FiSHER Mark, ,,Mi a hantoldgia?”, ford: ERGss Réka, Uj szem (blog), 2023. januar 19.,
https://ujszem.org/2023/01/19/mi-a-hantologia/.

64 Sconce, Haunted Media: Electronic Presence from Telegraphy to Television. 1-5

65 DERRIDA és MARX, Marx kisértetei. 62
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és megtestesiilések terepe, ami szoros kapcsolatot teremt a hantoldgia filozéfiai és a
médiaarcheoldgiai olvasata kozote. Ez a kettSs néz8pont — az id6hoz és rogzitett keretekhez kototeség
elutasitisa, és a technikai appardtus kisérteties mkodése — magyardzhatja azt is, miért vilt a
hantolégia fogalma interdiszciplindrisan termékennyé.

A hantoldgia fogalmit az elmdlt évtizedekben kiilonbézé tudomdnyteriiletek sajitos médon
alakitottdk tovdbb — Davis kapcsol6dé megjegyzését idézve: egy kisebb akadémiai ipardg épiilt rd.
Az irodalom- és kultdratudomanyban a kisértet gyakran az elfojtott torténelmi események — példdul
a posztkoloniilis olvasatokban a gyarmati mult — visszatérésének metafordjaként jelenik meg. A
filmtudomdnyban és médiaclméletben a mozgdképes médium spektrilis természete kapesolédik
hozzd. A zene- és popkulttra-elméletben pedig a malt stilusainak ismétl6d8 visszatérése, a kizokkent
id§ és az esztétikai melankolia lettek a hantoldgiai értelmezés kuleselemei. Mindez azt eredményezte,
hogy a hantolégia mira nemcsak Derrida dekonstrukcids keretében értelmezhet8, hanem a
spektralitds kiilonboz6 kulturdlis, torténeti és pszicholégiai megnyilvinuldsait Ssszekapesold
fogalomm4 valt.””

Ahogyan Zemlényi-Kovics Barnabds 6sszegzi:

»A hantoldgia legelemibb értelmében a kisértetek eltéritett tér-ideje, a »kizokkent id6«

metafizikdja: olyan jelenlét, amelyet a hidny strukturdl, és amely folytonosan emlékeztet arra,

hogy az igazsdg sohasem teljes, a gy4sz sohasem lezdrt, a j6v8 pedig sohasem biztositott.”®

8 CoLIN DAVIS, ,Etat Présent: Hauntology, Spectres and Phantoms”, in The Spectralities Reader:
Ghosts and Haunting in Contemporary Cultural Theory, szerk. MARIA DEL PILAR BLANCO és ESTHER PEEREN
(New York; London: Bloomsbury Academic, 2013). 56

57 Ezen véltozatok egy magyar vonatkozasa a T+U tedriafikcids laboratériumhoz és Nemes Z. Marid és
Zemlényi-Kovacs Barnabas nevéhez kot6dd paleohantoldgia. Lasd: Sandor HORNYIK, ,A
paleohantoldgia vilaga - megnyitdbeszéd”, Artmagazin Online, 2024. 08,
https://www.artmagazin.hu/articles/megnyitobeszed/a_paleohantologia_vilaga.

68 Barnabds ZEMLENYI-KOVACS, ,A hantolégia hontalansaga”, in Helikon Irodalomtudomdnyi Szemle, 67.
kot., 4 kot., 393-402, 2021. 4
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2.3. Fantom és kripta

A pszichoanalizis teriiletén a magyar szdrmazdsd, Franciaorszigban tevékenykedd szerz8piros,
Abrahim Miklés és Torok Méria az 1976-ban Cryptonymie: Le Verbier de L’ Homme anx Loups cimtG
konyviikben, Freud hires Farkasember® esettanulmdnydt a fennmaradt dokumentumok alapjin
értelmezték Gjra, bevezetve a fantom, a kripta és a kriptonimia fogalmait.

Freud eredeti olvasatdban a Farkasember esete els6dlegesen sajdt, gyermekkori traumaként (8sjelenet,
kasztricids szorongis) volt keretezve. Abrahim és Torok Gjraértelmezésében viszont a torténet
kifejezetten transzgenerdcids: a pdciens az LEn kriptdjiban” az apa és a ndvér eltemetett titkait
hordozza, s a tiineteket nem (csak) a sajt elfojtdsa, hanem mdsok kimondatlan szégyene/btine idézi
el§ — ez az, amit 8k ,fantomként” frnak le.

A fogalmak dttekintéséhez fontos timasz Colin Davis Haunted Subjects cim monogrifidja (2007),
amely pszichoanalitikus, dekonstrukeids és kulturdlis példdk dsszefizésével mutatja be a spektralitds
és a hantolégia f6bb kérdéseit, mikdzben részletesen elemzi a kisértet (specter) és a fantom (phantom)
kozotti distinkcidkat.

Derrida a Farkasember biivis szava elé irt el6szaviban ugyanezt a fantomot interszubjektiv
orokségként — az Enben maksdé idegen jelenlétként — értelmezi, és a kripta ,dtjdrhatatlan”
architektardjit az En ,temetd8re” képpel irja koral. A fantom igy nem egyszerten az elfojtott sajdt
élmények visszatérése, hanem a mdsikhoz kotote, titokkal terhelt jelenlét, amely a nyelv résein
»szivirog” vissza.”

A kripta” az Enben létrejovs, fantomatikus belsé hely: egyfajta pszichikus sirkamra, amelybe a
traumatikus jelenetet vagy veszteséget ,eltemetik” — nem a tudatos feldolgozds, hanem az
inkorpordcié révén. Az introjekcié a szimbolikus integrdcié (feldolgozds) folyamata, mig az
inkorpordcié ,nyers”, asszimildlatlan beemelés; a kripta az utébbi topoldgidja.” Ilyenkor az elfojtds
nem a szokvinyos médon muikodik: az el-nem-gydszolt veszteség — legyen az haldleset, titok vagy
kimondhatatlan élmény — beépiil az Enbe, lezért, hozziférhetetlen térként. Abrahdm és Tordk ezt
yhamis tudattalanként” irjdk le, ahol ,az elfojtott visszatérése” hamis médon zajlik, hiszen a

kriptiban rejtett tartalom nem a szimbolikus feldolgozds utjdn tér vissza, hanem rejtett

89 Német elsd kiadas: Freud, Sigmund. Aus der Geschichte einer infantilen Neurose. In Sammlung
kleiner Schriften zur Neurosenlehre, Vierte Folge. Leipzig & Wien: Hugo Heller & Cie., 1918.

70 Jacques DERRIDA, ,Foreword: Fors: The Anglish Words of Nicolas Abraham and Maria Torok”, in The
Wolf Man’s Magic Word: A Cryptonymy, xi—xlviii (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1986).
71 Barbara JOHNSON, , Translator’s Introduction”, in The Wolf Man’s Magic Word: A Cryptonymy, li—
Ixxiv (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1986).
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gondolatokként kisérti az alanyt.”” Davis az is megemliti, hogy a fantom a csalddi titokhoz tapadd
hallgatdsi parancsot is fenntartja, ezért marad a kripta ,tjérhatatlan”.”

A kriptonima” (szé szerint ,rejtett név”) azoknak a szavaknak az elnevezése, amelyek fonetikai vagy
szemantikai rétegei titkos jelentést hordoznak, gyakran a trauma nyelvi lenyomataként. Ezek a szavak
— Abrahdm és Torok meghatdrozdsa szerint — ,szavak, amelyek rejtenek”, s igy az elfojtott vagy el-
nem-gydszolt esemény nyomdt viszik tovdbb. A kriptonima t6bbjelentésti (poliszémikus): egyik
jelentése nyiltan hozziférhetd, mig a misik (vagy tobb mdsik) rejtve marad, és csupdn egyenéreékd

fonetikai vagy szemantikai struktardkon, asszocidci6s lincokon keresztiil kézelithetd meg. ™

»Amit fantomnak neveznek, az egy elhunyt &s jelenléte az é18 Egéban, aki tovédbbra is meg akarja

akaddlyozni, hogy traumatikus és dltaliban szégyenletes titkai napvildgra keriiljenek.” 7

Colin Davis idézett gondolata mentén akdr az els8 vilighdbord megcsonkitott katondinak maszkjai,
protézisei is esziinkbe juthatnak. A maszkok — mint fantomok fizikai megtestesiilései — az arc épségét
hazudjdk, hogy elrejtsék a hdbord traumdjit, még a sajdt viseljiik eldl is.

A fantom dltal befolydsolt piciens gydgyuldsdhoz vezetd Gt — amit a terdpia is felkindl — az
selintézetlen tigy” szimbolikus rendezésén 4t nyilik meg: amikor a hidnyzd ritus (eltemetés,
elgydszolds), a feltdratlan igazsdg vagy a meg nem fizetett ,,szimbolikus addssig” végre megnevezésre
kertll, a szellem™ szerepe beteljestil, és igy ,elbocsithaté”. Davis ezt a popkulturdlis narrativik
visszatéré dramaturgiai mintdzataval is illusztrdlja: Ghost, Truly Madly Deeply, The Sixth Sense -
mindegyikben a visszatér$ halott megjelenése jelzi, hogy a rend megbomlott, s amint a feladat (az
tizenet, a bticst, a gydszmunka) teljestil, a hatdr a holtak és az él8k kozott helyredll.”

A logika kénnyen visszacsatolhat6 az ismeretlen katona” motivumdhoz: a név és test hiinya
kollektiv ,szimbolikus addssigot” jelez, amelyet a kivalasztdsi ritus és a sir vagy kenotdfium, mint
»mésodik temetés” hivatott kiegyenliteni — csak akkor vilik a gydsz kozosségileg elvégezhetdvé, ha a

kozdsség végzi el a ,jelolést” (név/adat/ritudlé), nem az egyén.”

72 ABrAHAM Miklds és TOROK Maria, ,A Farkasember biivos szava”, Thalassa 17, 1. sz. (2006): 23-47.
3 DavIs, Haunted Subjects. 79-80

74 ABRAHAM és TOROK, , A Farkasember biivos szava”. 34

75 CoLIN DAVIS, ,,Etat Présent: Hauntology, Spectres and Phantoms”. 54

76 Davis a szellem (ghost) fogalmat jelen esetben a filmes példak kontextusaban hasznélja — viszont a
feloldds médjaban ez is osztozik Abraham és Torok fantomjaval.

77 Davis, Haunted Subjects. 80

78 Uo. 153-157
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Azonban fontos kiilénbséget tenntink fantomok és kisértetek kozote. Mig

»a fantom hazug; hatdsa arra irdnyul, hogy megtévessze az dltala kisértett alanyt, és biztositsa,
hogy titka rejtve marad™”,

addig

»Derrida szdmdra a kisértet titka nem megoldandé rejtély, hanem a mult hangjaival vagy a j6v6

még meg nem fogalmazott lehetdségeivel az él8k felé irdnyulé megszdlitds vagy strukeurilis

nyitottsdg.”%

Abrahdm és Torok fogalmainak radikdlis tjdonsiga, hogy a freudi elfojtdismodellnél Gsszetettebb
képet kindlnak az 6roklote traumdrdl: a fantom nem pusztdn visszatér, hanem folyamatosan
munkélkodik az Enben. Derrida olvasatiban a kripta mindig ,dtjirhatatlan architektira”, egyfajta
zart ,belsé épitmény”, amelynek falain keresztiil csak a nyelvi szivirgisok (kriprogramok,
kriptonimdk) engednek betekintést.*

Abrahdm és Torok médszere ebben az értelemben nyelvi régészet: a ldtszdlag drratlan
szokapcsolatokbol, ismétl6d6 hangalakokbdl, tobbnyelvii széviccekbdl fejtik vissza a tudattalan
rejtett térképét. A fantom itt nem koltdi metafora, hanem pontos klinikai-tapasztalati konstrukcid,
amely egyszerre kotSdik a személyes pszichés mikédéshez és a kulturdlis, csalddi 6rokség titkaihoz.*
A fantom, a kripta és a kriptonimia hdrmasa azontdl, hogy megel6legezte a hantolégia fogalmdt, a
tigabb spektralitds-elméleti diskurzusba illeszkedik: a fantom nemcsak irodalmi vagy filozéfiai
kisértet, hanem pszichoanalitikai realitds, amely Derrida hantolégidjdnak etikai felhivdsit —
igazsdgtétel a kisérteteknek — klinikai irdnybdl el8legezi meg.

A médiatSrténetre vonatkoztatva, amennyiben Kittler McLuhan-értelmezésére — minden médium
egy mdsikat rejt magiban — és a média technolégidknak tulajdonitott talvildgi kozvetits szerepre
gondolunk, a média archeolégidt akdr mint transzgenerdcids traumdk, ,fantomok” kezelésére

alkalmas ,terdpids” médszert is azonosithatjuk.

79 CoLIN DAVIS, ,,Etat Présent: Hauntology, Spectres and Phantoms”. 54

80 Uo. 58

81 peter Buse és Andrew McConnell STOTT, szerk., Ghosts: Deconstruction, Psychoanalysis, History,
Transferred to digital printing (Basingstoke London: Palgrave Macmillan, 2002). 137

82 JOHNSON, , Translator’s Introduction”. 83-84
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2.4. Spektralis fordulat

A fordulat” (turn) fogalma a 20. szizad mdsodik felének tirsadalom- és kultdratudomdnyi
diskurzusaiban bevett terminussa valt: a nyelvi fordulat (/inguistic turn), a képi tordulat (pictorial
turn) vagy éppen a médiaarcheoldgiai fordulat mind olyan elméleti irdnyvéltdsokra utalnak, amelyek
a kutatds figyelmét 1j médiumokra, érzékelési vagy értelmezési keretekre irdnyitjak. A ,spekerilis
fordulat” (spectral turn) kifejezés Roger Luckhurst nyomdn a ’90-es évektdl kezdve jeloli a
tendencidt, hogy a szellem, a kisértet és a spektrdlis jelenségek a bolesészet- és
tirsadalomtudomdnyokban nem pusztin metaforikus vagy irodalmi motivumként, hanem
analitikus fogalomként kezdenek mGkodni. A spektralitds it olyan keresztez8dés, ahol emlékezet és
trauma, toreénelem és jelen, tdrsadalmi kirekesztés és igazsigtétel kérdései talilkoznak.

A Spectralities Reader bevezetd tanulmdnydban del Pilar Blanco és Peeren hdrom £ teriiletet emel
ki, amihez az elméleti érdeklddés kapcsolédott: a torténelem rétegezettségének feltirdséhoz, a trauma
és emlékezet Osszefiggéseihez, valamint a tdrsadalmi kirekesztés mechanizmusainak vizsgilatdhoz.*
A szellemi metaforika azért bizonyult termékenynek, mert képes volt olyan jelenségeket is
megragadni, amelyek nem illeszkedtek a hagyomdnyos jelenlét/hidny kategdridkba: az elhallgatott
mult, az elfeledett vagy kitorole kozosségek, a ,visszatérd” torténelmi addssigok és igazsigtalansigok
mind spektrilis logikdt kévetnek. Blanco és Peeren szerint a spektrilis fordulat egyik legfontosabb
felismerése, hogy a szellem mindig kapcsolatban 4l a politikai és etikai felel6sséggel: amit elnyomtak
vagy elhallgattattak, az kisért, és ezzel cselekvésre sz6lit.™

Roger Luckhurst The Limits of the Spectral Turn cim( irdsaban (2002) ugyanakkor 6vatossigra int
a fogalom talhaszndlatdval kapcsolatban. A kritika kiindulépontja, hogy a szellem metafordja a
kilencvenes évektdl olyan mértékben elterjedt a kulturdlis és tirsadalomtudomdnyi diskurzusban,
hogy fenndll a veszélye: mindent ,szellemként” vagy ,spektrdlisnak” kezdiink el értelmezni, ezzel
kitiresftve a fogalmat.* Luckhurst szerint Derrida dekonstrukcids olvasatdban a szellem a jelenlét és
hidny, mult és jov6 hatdrainak megbontdsira szolgdlé gondolati alakzat, amely radikélis politikai és
etikai tétet hordoz. A kulturdlis recepcié azonban sokszor metaforikus ornamentikaként haszndlja a
ykisértetet”, anélkiil, hogy megdrizné Derrida elemzésének kritikai élességét.’ A ,spektrdlis
fordulat” korldtai igy éppen abbdl adédnak, hogy a szellemfogalom infldlédik: ha minden szellem,

akkor semmi sem az. Luckhurst érdeme, hogy mikdzben elismeri a spektrilis metaforika
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termékenységét, hangstlyozza a torténeti és empirikus kontextus megtartdsinak szitkségességét. A
kisértet nem pusztdn retorikai disz, hanem konkrét torténelmi, tirsadalmi és kulturdlis tapasztalatok
hordozéja, és csak igy maradhat elemzd kategériaként miikodSképes.*”

A spektrilis fordulat egyik legnagyobb hatdst kiterjesztése Avery Gordon munkdja, a Ghostly
Matters: Haunting and the Sociological Imagination (1997). Gordon a ,kisértés” fogalmdt a
tirsadalmi igazsigtalansigok ¢és kirekesztések elemzésére alkalmazza: a kisértet itt nem pusztin
irodalmi motivum, hanem a tirsadalmi valdsdg része, amely ,visszatér”, ha az igazsigtalansigokat
elfojtjik vagy lithatatlannd teszik. Gordon szerint a kisértetjdrds (haunting) ,tirsadalmi tapasztalat,
amely akkor kévetkezik be, amikor az elnyomott vagy elhallgatott torténetek visszajirnak, hogy
nyugtalanitsanak benniinket”.*® Ez a definici6 a Derrida-féle etikai felhangot forditja szocioldgiai
nyelvre: a kisértet a felel8sség és a mult feldolgozdsinak hidnydra mutat rd.

Hasonlé kritikai tdvlatot ad Achille Mbembe nekropolitikai elmélete, amelyben a ,szellemek” a
gyarmatositds és a modern dllam 4ltal kit6rolt vagy ,halottként” kezelt kozosségek formdjdban térnek
vissza. Mbembe szerint a gyarmati és posztkolonidlis kontextusban a ,kisérteties” nem egyszeri
metafora, hanem politikai valdsdg: a torolt, de jelenvald életek spekerdlis médon kisértenek tovdbb.*
A kisértet itt a szuverenitds er8szakos gyakorldsdnak kritikdja.

A kelet-eurépai kontextusban példdul Peter Hitchcock frdsai mutatjik, hogyan miikodik a spektralis
politika a posztkommunista terekben: a ,kommunizmus szelleme” nem pusztin ideoldgiai toposz,
hanem a mult feldolgozatlansdgénak, a politikai 6rokség lezdratlansdgdnak jelzéje.”” A spektrdlis
fordulat igy a kiilonb6z6 diszciplindris teriileteken mds és mds tapasztalatok feltdrdsira szolgl: az
irodalomtudomdnyban a  szovegekben  kisért§  elhallgatisokra, a  szociolégidban  és
politikatudomdnyban az elfojrott mult és tdrsadalmi igazsdgtalansigok visszatérésére, a
médiatudomdnyban pedig a technikai kézvetités kisérteties fantdzidira mutat rd.

A spektrilis fordulat hatdsa kett8s. Egyrészt rendkiviil termékenynek bizonyult abban, hogy 4
moédokon tegye lithat6vd az emlékezet, a trauma, a tirsadalmi kirekesztés és a technoldgiai jelenlét
kérdéseit. Mdsrészt azonban — ahogy Luckhurst figyelmeztet — fenndll a veszély, hogy a ,szellem”
puszta divatmetafordvd vilik, amely mindenre alkalmazhatd, igy elvesziti kritikai fokuszdt.” A

fogalom produktiv haszndlata ezért fegyelmezett olvasatot kivin: a kisértet mint elemzd kategéria
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csak akkor marad érvényes, ha meg6rzi kapcsoldddsit a konkrét torténelmi és tirsadalmi

tapasztalatokhoz.

o 7

2.5. Aura és szimulacio

Walter Benjamin A midalkotds a technikai reprodukcid kordban (1936) cim esszéjében az aura
fogalmaéval irja le az egyszeri, megismételhetetlen jelenlétet, amely az eredeti mualkotdshoz kétddik
— annak ,,Itt és Most”-jdt, torténeti tantsgtételét, és a hagyomdnyba valé bedgyazottsigit.
»Az aura definicidja — »egyszeri felsejlése valami tévolinak, legyen bdrmilyen kozel« — nem mds,
mint a mualkotds kultikus értékének a tér-idSbeli észlelés kategéridiban toreénd
megfogalmazdsa. A tivoli a kozeli ellentéte. A lényege szerint tdvoli a megkozelithetetlen. A
megkozelithetetlenség valdban a kultikus kép egyik f8 jellemzgje. Természetébdl fakaddan
»tévoli« marad, »legyen birmilyen kézel«. A kozelség, amely tirgyibdl kinyerhetd, nem
csorbitja azt a tdvolit, ami képben megjelenése utdin megmarad.”
Ez a meghatdrozds az aura élményét egyszerre koti a tér-id8 érzéki megtapasztalisdhoz, és ahhoz a
paradox kozelség—tivolsdg viszonyhoz, amelyben az objektum jelen van és mégis visszahtizédik. Igy
az aura természete jol kivehetGen osztozik a késGbbi derridai szellem instabilitdsiban.
A technikai reprodukci6 (fotogrifia, film) ezzel szemben ,kivonja a reprodukdltat a hagyomdny
teriiletérd] (...) egyszeri eldforduldsdt a tomegessel vdltja fol”> , és ezzel megrenditi a m( autoritdst.
A filmen példdul a szinész aurdja megsziinik, hiszen a kézonség helyébe a felvevékésziilék 1ép, és a
jaték tiinékeny, montirozott képek sorozataként keriil a nézé elé. Benjamin frédsaiban az aura tobbféle
konstelldciéban is megjelenik. Miriam Bratu Hansen olvasatdban Benjamin ,aurdja” nem az egyedi
mualkotdsokhoz rogzitett tulajdonsig, hanem viltozékony észlelési méd, amelyet kiilonbozs
irdsaiban tesz probdra: a ,Malkotds...”-esszé stratégiailag a hagyomdnyos mtivészet kultikus értékére
sz(ikiti, mdshol azonban az aurdt ,exoterikus és materialista” jelenségként gondolja djra, a
drogkisérleti jegyz8konyvben ,mindenben megjelendként” itja le, megint masutt dsszekapesolja az
akaratlan emlékezettel, ahol a ,tivolsig egyszeri felsejlése” idSbelivé vilik, és a nyom fogalmin
nyugszik. E sokrétliség arra mutat, hogy az aura nem pusztin a mdalkotds tulajdonsdga, hanem a
tapasztalat médiuma.”
Hansen tanulmdnyiban az ,aura-szimuldcié” fogalmit gy irja le, mint a 19. szdzad kozepe éta
technolégidval felerdsitett, témegméret(i auratikus hatdsgydrtds — az attrakcidk és vildgkidllitdsok

fantazmagoériditdl a ,régi Pdrizs” atmoszférdjit megteremt fotogrifidn 4t a portréfotdig és a
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hollywoodi sztirkultusz személyiséggydrtisdig terjedd — Osszefliggd mezdjét, amely ,az awura-
sgimuldcid vdltozatos gyakorlataival” végul ,az anra éldhalott maradvinyainak feltdmasztdsihoz”
szolgdltat eszkozoket a nemzeti populista és fasiszta politikai esztétikdban.” Ennek alapjén ugy érvel,
hogy Benjamin kiilonbséget tesz a ,valodi” (genuine) aura és a ,szimulalt” aura kozott, utdbbi pedig
megakadalyozza egy nem destruktiv (adott esetben utdpisztikus) viszony kialakuldsit a mévészet, a
technoldgia és a tomegek kozott.” A ,MUalkotds...” esszében szerepld, ,az aura lebontdsdra vald
telhivids” elsédlegesen e szimuldlt (vagy ,pszeudo-”) aurdra irdnyul, noha Hansen szerint ennek
retorikai ereje a ,val6di” aurdt is eléri.”

Hansen értelmezésében a ,Malkotds...” tétje nem az aura egyszer ,vége”, hanem az, hogy a
kultikus egyediséghez kototr esztétikai stituszbdl a miivészet hatdrain tdlra, az emberi érzékelés
térsadalmi-technoldgiai feltételeinek modern 4trendezddése felé tolédik a hangsaly.” Ebbdl
kovetkezen az aurdt nem eredendd tulajdonsdgként, hanem tapasztalati-perceptiv médként kezeli,
amelyet a technikai médiumok — els8sorban a fotogrifia és a film — Gjrakonfigurdlnak.” Ugyanakkor
hangstlyozza: a modern ldtvinykultara és politikai tomegspektdkulum nem pusztin ,lerombolja”
az aurdt, hanem iparszeren el§ is 4llitja annak szimuldlt vdltozatait — az aura-szimuldcié ilyen
»clsopré hatdsfoka” az, amivel szemben Benjamin lemond a ,valédi” aurdrél.” Ez a gondolatmenet
visszacsatolhaté Susan Buck-Morss megdllapitdsaihoz is, aki 1989-es The Dialectics of Seeing cimii
monogrifidjdban a reklimmal kapcsolatban igy fogalmaz: ,A reklim egy 0j, dlcdzé aurit
(dissimulating  awra) juttat a termékbe, megkonnyitve bekeriilését a magdnfogyasztd
dlomvildgaba.”®

A reklimoknak és termékelhelyezéseknek platformot biztosité televizidt Mass mediauras cima
konyvében Samuel Weber ,,Tréjai faloként” irja le: A késziilék egyszerre lithat6vi tesz, sziir és el is
takar, igy a nappali kzepére helyezett képernyd olyan hdzi Tréjai fald, amely felkavarja, mit is jelent
az ,itt” és ,most.” Weber Benjamin aurafogalmdt a médiumok fel8l gondolja djra. Ertelmezésében
az aura nem t(inik el a technikai reprodukciéval, hanem mutélédik: a tomegmédia képes auratikus

7”7

hatdsokat elédllitani — a sztdr, a diktdtor figurdjit —, még akkor is, amikor ldtszélag épp az aurdt bontja
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Ez a ,mediaura” az appardtus éltal létrehozott tekintet: mindent magéba fogad, de semmit sem ad
vissza. Weber szdmdra az aura tehdt nem sz{inik meg, hanem a hanyatldsiban virdgzik — a rddid, a film
és a televizid arcokat és hangokat szinpadra 4llité technikdin keresztiil Gjraosztédik a tomegek amorf
kozonsége felé.
A forgalomba kertilt és a befogaddk dltal toméritett, kalézkodott, végtelenségig Gjra mdsolt ,siliny
kép” védelmében irédott esszéjében Hito Steyerl szintén amellett érvel, hogy az aura nem sztinik
meg, hanem dtrendez8dik, és a hdl6zatokon keresztiil kertil forgalomba, terjesztésre. Amennyit veszit
telbontdsban, annyit nyer elérésben és gyorsasigban. A sildny kép ,mozgisban 1év6 mdsolat” —
éreékét egyre inkdbb a sebesség, az intenzitds és az elterjedtség hatdrozza meg.
»Vizudlis szubsztancidjénak elvesztésével visszanyeri politikai hatdsinak egy részét, és ez Gj aurdc
teremt kortlotte. Ez az aura mdr nem az ,eredeti” dllandésdgdn, hanem a mésolat mulandésigin
alapul. Mdr nem a nemzetdllamok vagy a cégek dltal timogatott és kozvetitett klasszikus
nyilvinosségon beliil van Iechorgonyozva, hanem ideiglenes és kétes adattdrak felszinén lebeg.”"*
Ennyiben 4j aurdt hoz létre maga koriil: ez az aura mir nem az ,.eredeti” maradandésdgédhoz kotédik,
hanem a mésolat mulanddsdgihoz és a keringés Giteméhez, a gyors, ingatag, mégis uj médokon
hatdsos hdlézatalapt forgalmazdshoz.
Boris Groys a digitdlis korszak ezen tendencidit a Mivészet ereje ciml konyvében vizsgdlja.
Hangsulyozza, hogy a digitdlis kép mindig egy ldthatatlan f4jl lithaté mdsolata. Maga a fijl
hozzétérhetetlen marad, mik6zben minden vizualizdcié esemény: a ldthatatlan ldthatévd téeelének
performativ aktusa.
Olvasatdban a digitilis kép mindig egy lthatatlan képfdjl lithaté mdsolata: a fijl nem kép, a kéd
rejtve marad. Ebbdl kovetkezik, hogy

(...) mondhatjuk ugyan, hogy a digitdlis képmdsolat, megjelenitése mégis eredeti esemény, mert

a digitdlis mdsolatnak nincs ldthatd eredetije. Ami viszont azt jelenti: ahhoz, hogy a digitlis kép

lithatévé véljon, nem elég kidllitani, hanem szinre is kell vinni, el6 kell adni.’*®
A digitdlis kép lithatévd tétele nem egyszerd kidllitds, hanem vizualizdciés esemény — minden
alkalommal eredeti performansz. Ennek tiikrében a képz&mivészet el6adémiivészetté vilik, az
scl6addsok” interpreticiévd, az interpreticié pedig szitkségszerien torzitja, eldrulja az eredetit.
Ebben a helyzetben a kuritor szerepének jelentésége megnovekszik, eléadévd vélik maga is. Groys

gondolatmenete oddig megy, hogy ,nincs is olyan dolog, hogy mdsolat”: a digitalizdlt képek

102 csaBa Hito Steyerl, ,Hito Steyerl, Andras Csaba: A silany kép védelmében”, uj szem (blog), 2023.
februar 17., https://ujszem.org/2023/02/17/silany-kep-vedelmeben/.
103 Boris GROYS, A miivészet ereje, Pars Pro Toto (Budapest: MMA Kiadé Nonprofit Kft., 2022). 107



39

viligiban csak az ,eredeti” bemutatisok sordval talilkozunk, minden kidllitis/bemutatd
jraalkotds.'*

A ,Miialkotds -esszét szigorian értelmezve, a ldthatatlan adat ldthatévd tétele ,,szentségtorés” éreékd
auravesztéssel jir — hiszen ,semmi sem auratikusabb a Ldthatatlanndl”.'® Hansen-re gondolva
azonban értékelhetjitk-e a megmutatkozds kurdlt performativitisiban egyszerivé vilé képeket
egyszersmind aura-szimuldciénak is?

Groys szemiivegén keresztiil vizsgilva az aura mdr nem Benjamin eredetiségéhez kapcsolédik, hanem
azokhoz a protokollokhoz, amelyek szabilyozzik a lithatésdgot: a digitdlis md ,Itt és Mostja” a fdjl,
a kodek, az interfész és a kidllitdsi kontextus egytittese. A digitdlis korszak igy radikalizilja az aura
mutdciéjit: a szimuldltbdl a medidlison és a recirkuldlton dt a téjl-alapy, performativan jrajitszott
aurdig.

Oliver Grau a Virtual Art cim(i konyvében a digitdlis immerzié torténetének archeoldgidjt rajzolja
fel. A panorimdk, diordimdk, VR-installiciok példdin keresztiil mutatja be, hogy a jelenlét és a
tévolsdg tapasztalata mdr régdta a test koré szervezett médium-apparitusok terméke. A kortdrs
immerziv m{vészet az aurdt két Gron teremti Gjra: egyrészt ritka, koltséges helyspecifikus installicick
révén — amelyekhez egyfajta zardndoklat sziikséges —, masrészt olyan interaktiv rendszerekben, ahol
a technikai appardtus és az érzékeld test kolesonhatdsa az immerzié révén ldthatatlannd teszi a
médiumot.'%

Ugy is értelmezhetjiik, hogy az aura ezekben a helyzetekben a ritkasdg és a részvétel kombindcidjdbol
keletkezik: a hozzitérés korldtozottsiga és a test bevondddsa hozza létre azt a ,tdvolsigot”, amely a

kozelségben érz8dik.

2.6. Transzparens profilok

Boris Groys magyarul az Exindexen megjelent irdsainak egyik fontos tézise, hogy a modern dizdjn
nem pusztin tdrgyak ,megszépitésének” technikdja, hanem radikdlis paradigmavdltds: a
hagyomdnyos alkalmazott miivészetekkel szemben mint ,anti-dizdjn” Iép fel, redukciéval és

leleplezéssel €l, s végsd formdjéban az emberi alany 6nforméldsdra — ,6ndizdjn” — vonatkozik.'” . A
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modern dizdjn célja a 20. szézad elején nem hozzdadni, hanem eltdvolitani a felhalmozott diszitéseket,
hogy a dolgok ,igazi”, dizdjnmentes természetét mutassa fel; ezzel a néz8 tekintetét is 4t kivdnja
alakitani. A dizdjn igy kiterjeszti hatékorét a tdrgyakrdl az emberekre: megjelenik az Uj Ember
yatdizdjnoldsdnak” terve.'”

A fordulat hétterében Groys Nietzsche ,Isten haldla” diagnézisit litja. Amig ,Isten élt”, a lélek
dizdjnja volt elsédleges, aszketikus, letisztult elvekkel. Isten elttinésével a ,lélek” nyilvinos
megnyilvinuldsai a test 6ltozetébe, a mindennapi terekbe és tdrgyakba koltoztek. A dizdjn a lélek
médiumdvi vilt, és etikdval telit8dott: az etikibdl forma lett, azaz esztétika.'”’

Groys szerint a modern dizdjn a vallds helyére 1ép: a tirsadalmi teret egy ,tévoli isteni litogat6”
szdmdra rendezett kidllitétérré alakitja, ahol az egyén egyszerre mivész és a sajat maga 4ltal elédllitote
mU. A kovetkezmény: az 6ndizdjn a modern hitvallis, a ,krédé”. Azzal, ahogyan 6nmagunkat és
kornyezetiinket dizdjnoljuk, értékek, attit@idok, programok és ideolégidk mellett tesziink hitet; a
térsadalom ennck megfelel8en itél meg benniinket — akdr egzisztencidlis kockdzatokkal.''® Vagyis a
modern dizdjn elsédlegesen nem gazdasigi, hanem esztétikai-politikai jelenség; a ,valdsiggal vald
sokkszer( taldlkozds” vigya helyett az 6ndizdjn technikai-gyakorlati kérdése kertilt el6térbe, amelyet
senki sem keriilhet meg. Innen érthets, miért kapcsolja Groys az Ondizdjnt a ndrcizmus
problémdjihoz: az 6nkép tdrsadalmi tekintet nélkiil nem dllhat fenn.

A kortdrs kultardt gyakran ,ndrcisztikusnak” bélyegzik, mintha az puszta 5nmagiba fordulds volna.
Groys ezzel szemben rdmutat: a ndrcizmus lényege nem az dnmagdba zdrt En, hanem az elismerés
vigya — az a torekvés, hogy a tirsadalom nézze, csoddlja az alanyt. Ez az elismerés-igény szocidlis
tuggést termel: a ,ndrcisztikus” nem szakit a koz6sséggel, hanem érdekelt annak fennmaraddsdban,

mert csak mdsok tekintete teheti teljessé az dnképée.'

. Isten eltinésével a lélek néz8je megsziing, az
esztétikai—ctikai felel8sség a testre és a kornyezetre tevédott dt: a dizdjn (az 6nprezentdcié formdi)
vilta ,lélek médiumdvd”, s a tirsadalom tekintete el6tt zajlik az 6nkonstrudlds.

Groys szembeillitja ezt a képet a kultaripart (Adorno—Horkheimer), tudatipart (Enzensberger) vagy
éppen a spektikulumot (Debord) éré 20. szézadi baloldali kritika {6 vonaldval, amely szerint a
populdris és alkalmazott mtvészet — igy a dizdjn is — elbédit, passziv fogyasztévd tesz. A self-branding

és ondizdjn azonban nem passziv szemlél6dés, hanem cselekvés (vita activa): a kép el6dllitdsa,

karbantartdsa és kockdzatvallaldsa (Groys, Ondizdjn és esztétikai felelSsség). Az ondizdjn kivaltsdgbdl
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tema/ondizajn-vagy-produktiv-narcizmus.
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tomegkulturlis gyakorlattd vilt; els6dleges terepe az internet (Facebook, YouTube, Instagram), de
az yanalég” vildgban is ugyanigy szimonkérik rajtunk a felmutatott képet és a vele jaré felelSsséget.
A digitélis korszak sajitossiga, hogy mindenkinek van egy ,mdsodlagos teste”: képek, posztok,
videdk, névhez kapcsolt hivatkozdsok széttarté hdlézata. Ez a ,test” globdlisan sz6rédik, fragmentlt,
és a személy nevére keresve sem ad egységes képet. E szétszort egységet nem az isteni vagy emberi
tekintet, hanem algoritmusok képesek csak Gsszefogni: ,gép ismeri fel a mdsik gépet”.'”
Innen érthetd, miért helyez Han a transzparencia imperativuszdra akkora hangsulyt: az 6ndizdjn
tirsadalmi kotelezettsége algoritmikus és politikai dimenziéban folytatédik.

Byung-Chul Han dél-koreai-német filozéfus szerint a transzparencia imperativusza a kortdrs
tirsadalom egyik meghatirozé ideoldgidja. Ez azonban nem a demokricia kiteljesedését jelenti,
hanem épp ellenkezdleg: a kontroll és az Onkizsikmdnyolds hatékonysdgit szolgdlja. A
Pszichopolitika lapjain rimutat, hogy az dtlithatésig kovetelése nem politikai részvételhez, hanem
sokkal inkdbb botrdnyhoz és leleplezéshez kapcsolédik: ,, 4z dtldthatdsdg, amit manapsdg kovetelnek
a politikusoktdl, minden, csak nem politikai kovetelmény. (...) Az dtldthatdsdg kovetelmenye a
botrdnkozd nézd pozicidjdr belyezi eldtérbe” '

Han értelmezésében a transzparencia felszimolja az intimitdst, a mdssdgot és a titok lehetSségét. Az,
ami nem azonnal hozziférhetd, gyantssd vagy egyenesen illegitimmé vilik. A totdlis pozitivitds
tirsadalmdban minden mérhetd, minden adatolhaté, minden szimok formdjéban jelenik meg. ,A
transzparencia tirsadalma nem tfiri a Mésikat. A kiilonbozés minden formdjit egyenlévé teszi az
informdciéval, amit azonnal hozziférhet&vé kell tenni”.1**

A ,pozitivitds tdltengése” Han diagnézisdban a kiégés és a depresszid kulcsit jelenti. ,,4 teljesitmeény
alanya onmagdt bajszolja: a szabadsdg illsizidja alatt valdjdban onkizsdkmdnyolja magdt” ' Miga
klasszikus pszichoanalizis konfliktusra és elfojtdsra épiilé modellje a ,negativitds” talajin dllt, addiga
mai pszichés betegségek — burnout, depresszié, ADHD - nem a tiltdsokkal, hanem a ,mindent
lehet” imperativuszdval fiiggnek dssze.''¢

A digitdlis megfigyelés ezért Han szdmdra 4j panoptikum, amely nem a kiilsé kényszer, hanem a belsé
onkéntesség logikdjin alapul. ,A digitdlis panoptikum lakéi nem a kényszer, hanem a
kommunikdcié, a megosztis és a részvétel onkéntes kényszere alatt dllnak”.'” Az alany 6nként

szolgdltatja ki magit, adatain keresztiil belépve a transzparencia logikdjéba. A  totilis

112 GRroys, ,Az 6ndizéjn kotelessége”.

113 HaN Byung-Chul, Pszichopolitika — A neoliberalizmus és az uj hatalomtechnikdk (Budapest:
Typotex, 2020). 18

114 HaN Byung-Chul, A kiégés tdrsadalma (Budapest: Typotex, 2019). 22-23

115 Yo. 18-19

116 Yo. 24-25

117 HaN, Pszichopolitika — A neoliberalizmus és az uj hatalomtechnikdk. 48
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adattranszparencia kényszere igy egy olyan kontrollt hoz létre, amely hatékonyabb a fegyelmez8
tirsadalom eszkozeinél: a szubjektum ,szabadon” posztol, oszt meg, koveti a mérészdmokat —

mindezt gy, hogy kézben az algoritmusok lithatatlan rendszere formélja 5nképét és lehetdségeit.''®

A transzparencia tirsadalmdban az identitds nem bels6 lényeg, hanem profil, amely adatpontokbdl,
posztokbdl, képekbdl és statisztikikbdl épil fel. ,A digitdlis kommunikdcidban mindenki a maga
PR-menedzsere”.""” Ez a profil folyamatosan kurdlt, optimalizlt és Gsszehasonlitott kép, amelynek
célja a mdsok dltali elismerés. Ami Benjaminndl a mdalkotds ,itt és mostja” volt, az a digitdlis korban
a profil transzparens ldthatésdgdvd alakul: minden adat hozziférhetd, minden kép archivilt, minden
interakcié mérhetd. ,, Az 4tldthatdsdg tirsadalma eltorli a tdvolsdgot, és igy pusztitja el az aurdt”.'*
Han gondolata némiképp megelSlegezi Moeller és D’Ambrosio, a gondozott profilokat korunk
clsédleges identitds technoldgidjinak nevezd modelljét.

Hans-Georg Moeller és Paul J. D’Ambrosio a You and Your Profile — Identity After Authenticity
(2021) cim@ maviikben a kortdrs kultdrit — a politikdt, a médidt és az erkdlesét — profilok
versenyeként értelmezik. Ami ,szdmit”, nem egyszertien az, hogy lithatéak vagyunk-e, hanem az,
hogy ldtszik-e a lithatésigunk a virtudlis, dltalinos, de mégis személytinkre szabott — a platformok,
mérészdmok, zstirik és adatok dltal kiutalt — ,tdrsak” (general peer) szdmdra.” A moralitdst érint§
kommunikdci6 — az, amit nyilvinosan mondunk a j6rdl és a helyesrdl - az tn. ,erény-beszéd” (virtue
speech) felé sodrédik, mert csak az ilyen megszolalds aktusai azok, melyek  nagy léptékben is
olvashatdak — és nyilvinosan rangsorolhaték — algoritmusok 4ltal.'**

Ervelésiik szerint korunk uralkod identitdstechnoldgidja, a profilicitis (profilicity), az autenticitds
(authenticity) és az egyenesség (sincerity) technoldgidit véltja fel. Tételesen:

— Az egyenesség azt koveteli, hogy komolyan vegyiik a szerepeket. A kiilsé a valédi, a belsének pedig
becstilettel timogatnia kell azt, kiildnben becstelen hamisitvinynak mingsiil.

— Az autenticitds azt koveteli, hogy eredetiségre térekedjiink. A belsé a valédi, a kiilsének pedig
pontos képét kell mutatnia, kitlonben képmutatdsnak mindstil.

— A profilicitds azt koveteli, hogy a profilok kurdtorai legytink. A kiilsé a valédi, a belsének pedig

héen ki kell téltenie, kiilonben szindékos megtévesztésnek mindsil.'>

118 Byung-Chul HAN, The Transparency Society (Stanford, CA: Stanford University Press, 2015). 49-50
19 yYo. 34

120 yo. 22

121 Hans-Georg MOELLER és Paul J. D’AMBROSIO, You and your profile: identity after authenticity (New
York: Columbia University Press, 2021). 33-35

122 yo. 91

123 Jo. 112-113
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Ebben a rendszerben nem a rejtett lényeg szimit, hanem az, hogy lithatéan vagyunk lithatdak:
alakitjuk, kurdljuk a rélunk kialakulé képet, mikézben nyomon kovetjitk, hogyan fogadjik
onmagunk bemutatdsdt, osszehasonlitjuk, finomitjuk és optimalizljuk a kiilonb6z6 platformokon
és kontextusokban. A profilicitds tehdt a kortdrs identitds technoldgidja: nem hazugsdg, hanem
tirsadalmi m(ik6désmdd, amelynek aurdja a transzparencia logikdjdbdl taplilkozik.

A Groys, Han és Moeller-D’Ambrosio 4ltal képviselt hirom elméleti néz8pont k6z6s diagnézist
rajzol ki a kortdrs szubjektumrdl. Groys a modern dizdjn paradigmavéltdsaként frja le az
onkonstrudlds kotelezettségét: mindenki sajit maga ,kurdtora” lesz, akinek alakja esztétikai-politikai
projektként 4ll a tdrsadalom tekintete elétt. Moeller és D’Ambrosio ezt a logikdt a profilicitds
fogalméval ragadjik meg: az identitds immdr nem az ,Gszinte” vagy ,autentikus” énhez kotddik,
hanem a tdrsadalmi léthatdsdgban és a validdciés hurkokban miikodik. Han pedig azt mutatja meg,
hogy e logika politikai és pszicholdgiai kovetkezménye a transzparencia kényszere, amely az
onkizsdkmdnyolds, a kiégés és a depresszié alapstruktardjiva vdlik. Egytitt tehdt a hdrom szerz8
gondolatai kijel6lik a profil korszakdnak alaptorvényeit: a szubjektum ma 6nmaga dizdjnere,

profiljdnak kurdtora és sajit transzparencidjdnak rabja.
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3. Esettanulmanyok
3.1. Gépesitett emlékek

A thanatechnology (,haldltechnoldgia”) egy Carla J. Sofkdtdl szdrmazé fogalom, amelyet el6sz6r az
internet hajnaldn a Death Studies cim( folyéiratba frt cikkében haszndlt. A kifejezés azokat a
technolégiai eszkozoket jeloli, amelyekkel az emberek jobban hozziférhetnek a haldlhoz, a
haldokléshoz, a gydszhoz és a veszteséghez kapcsoldédd informdcidkhoz. Meghatdrozdsdban,
kiilonb6z8 kortdrs technoldgidk (interaktiv videolemezek és szimitégépes programok) mellett, az
internetben  ismerte fel ,a tdrsadalom legijabb és  legszélesebb  kérben  elérhetd
thanatechnol6gidjic”."*

A mesterséges intelligencia rohamos terjedése a thanatechnoldgidt Gj szintre emelte: ma mar nem
csupdn informdcidhoz jutunk a haldlrdl, hanem maguk az elhunytak szimul4cidi is elérhetévé vilnak.
A kinai Silicon Intelligence példdul ,digitdlis gydsz” szolgdltatdsokat kindl: a fényképeket beszélé
portrékkd alakité szoftverektd] és hangklonoktdl egészen a személyre szabott 2D/3D avatdrokig,
amelyekkel a felhaszndl6k csetelhetnek vagy akdr beszélgethetnek is. Az els§ ,Gjraélesztett” személy
a véllalat alapitéjinak édesanyja volt — ami jél mutatja, mennyire személyes igénybdl és piaci résbél
tépldlkozik egyszerre ez a technoldgia.'”

Az igy el6dllé deathbotok vagy griefborok olyan mesterséges intelligencia-alapt szimuldcidk, amelyek
az elhunyt ,digitdlis maradvinyaib6l — tzenetekbdl, fotékbdl, videdkbdl - konstrudlnak egy
valaszképes virtudlis entitdst. Ez mindségi elmozdulds a kordbbi emlékezési formdkhoz képest: az
emlékezés egyirdnytsdgiatdl a kétirdnyd interakcid felé. A gydsz elméletében ez a continuing bonds
(»folytatddé kotelékek”) gondolatdval irhaté le: a haldl utdn a kapcsolat nem sziinik meg, hanem
gjraformdlédva beépiil a taléls életébe. A digitdlis korban ehhez tirsul az evolving bonds (,tejl6dd
kotelékek”) fogalma is, amikor a kapcsolat nemesak fennmarad, hanem a platformok és interakcidk
révén aktivan vdltozik, j tartalommal b8viil.'*

A griefbotok kulturélis logikdjit a popkulttra is megjelenitette. Az Alkonyzéna nyomdokaiban jird
Black Mirror sorozat Be Right Back cim epizédjdban a f6hésnd elhunyt pérjét egy online

szolgdltatds ,€leszti Gjra”, annak digitdlis ldbnyoma alapjén. A szolgiltatds dltal kindlt chat-

124 Carla J. SOFKA, ,Social support »internetworks,« caskets for sale, and more: Thanatology and the
information superhighway”, Death Studies 21, 6. sz. (1997): 553-574,
https://doi.org/10.1080/074811897201778. 553-574, 553

125 7eyi Yangarchive PAGE, ,, Deepfakes of Your Dead Loved Ones Are a Booming Chinese Business”,
MIT Technology Review, elérés 2025. augusztus 19.,
https://www.technologyreview.com/2024/05/07/1092116/deepfakes-dead-chinese-business-grief/.
126 Maggi SAVIN-BADEN, Al for Death and Dying (Boca Raton, FL: CRC Press, 2022). 124-125
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interakcidk meggy&zbek, de hidnyérzetet keltenek; a né ezért megrendeli az élethd szintetikus testet
is. A replikdval valé egytttélés azonban rdmutat, mi az, ami valéban pétolhatatlan: az egyszeriség, a
spontaneitds, vagyis az, amit Benjamin az aura fogalmaként irt le. Miutdn elpusztitani képtelen —
akdr egy relikvidt —, a padldson &rzi egykori szerelme szintetikus misdt, aki 6regedésre képteleniil a
halandék idejébdl kizokkenve vdrja tiirelmesen, hogy szélitsik.

Az epizdd allegorikus ereje abban rejlik, hogy a griefbotok pontosan ezt a dilemmit teszik gyakorlati
kérdéssé: vajon képesek lehetnek-e a gydszt enyhiteni, vagy inkédbb eloddzzék a veszteség végleges
teldolgozisit, a bucst ritusat?

Azidentitds rekonstrukcid toposza a kulturélis hagyomdnyban sem 6j: a népmesék ,elfeledett jegyes”
motivuma, Mary Shelley Frankensteinje vagy az emlékezetkiesés utdn onmagit napldkbdl,
tanusigtételekbd] Gjrafelfedezd hdsok mind azt mutatjdk, hogy az emlékezet médiumai mindig is
részt vettek a személy Gjbéli megalkotdsiban.

A griefbotok azonban e narrativ technoldgidkat radikélisan felgyorsitjik: algoritmikus
adathalmazokbdl hoznak létre egy interaktiv szimuldciét, amely nemcsak az emlékezésben segit,
hanem vilaszol is.

A napl6 korunk identitdsrekonstrukcids kisérleteinek is az egyik eszkdze, amely sokszor inkdbb mar
chatlogok, kézosségimédia-posztok és statisztikailag mérhetd, rangsorolhaté interakcidk formdjiban
jelenik meg. Ez a feltdmasztds alapkérdésén tdl is szdmos etikai dilemmadt vet fel. Mi alapjin van
betanitva a botot miikddtets mesterséges intelligencia (privit csevegésekbdl, biometrikus adatokbdl
stb.)? Hogyan védik ezeket a kezelésiik sordn? Ha a Be Right Back szerepl8inek lett volna médjuk
beszélni err8l az elhunyttal még a haldla el6tt, vajon hozzdjirult volna-e sajit majdani
feltimasztdsihoz? Gyermekeikre valé tekintettel, sajdt haldluk lehetéségével szimot vetve, mire kell
majd gondolniuk a j6v8 sziilinek, kell-e tudatosan késziilniiik a digitdlis feltdmaddsra?

Patrick Stokes ,mdsodik haldl” gondolata is 4j ténytSrésbe keriil: a griefbotok képesek késleltetni
vagy megakaddlyozni a ,tdrsadalmi haldlt”, amely akkor kovetkezik be, amikor az elhunyt nevét mdr
senki sem emliti."*’De vajon kinek van joga elinditani, fenntartani vagy ledllitani ezt a folyamatot?
Maggi Savin-Baden a ,digitdlis temetés” fogalméval kindl alternativit: az online maradvinyok
tudatos torlését vagy archivdldsit, annak érdekében, hogy csékkenjen a folyamatos posztumusz
interakci6 csdbitdsa, és az é16k Gjra megbirkézhassanak a gydsszal.*® Ez a gyakorlat éles kontrasztban
4l a griefbotok potencidlisan végtelen wjraélesztésével: mig az egyik a lezdrds felé mutat, a mésik a
folytonos jelenlétet igéri — de ezzel talin éppen a gydsz munkdjit neheziti. A ,teljesebb” haldl

érdekében végzett ,pre-mortem” adattorlés gondolata a japin buddhista szerzetesek tudatos

127 Yo. 41-42
128 yo. 123; 173
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telkésziilését idézi, habdr a szdinddkok kézott ambivalencia mutatkozik: mig a szerzetesek a maradds
érdekében engedik el az életet, addig a digitdlis nyomok eltiintetése inkdbb a reinkarndcios
kényszertdl val6 szabadulds és a nirvana elérése felé mutat.

Légvonalban mintegy 200 km tévolsdgra a kolostoroktdl, Ivate prefektiira Otsuchi vdrosdban 41l a
Szel Telefonja (Kaze no Denwa) — egy tivegezett telefonfiilke, amelyet Itaru Sasaki kerttervez6 dllitott
fel 2010-ben sajt kertjében, unokatestvére haldla utdn. A filke régi tipust tdresds késziiléke nem
kapcsolddik egyetlen hdlézathoz sem, a kimondott szavakat ,a szél viszi tovibb”. A 2011-es
foldrengés és szokddr utin Sasaki a kertjében 4116 flkét megnyitotta a nyilvinossig szdimdra, és azéta
gydszoldk ezrei keresik fel azt, hogy egyiriny ,hivisaikban” fizenjenck eltint vagy elhunyt
szeretteiknek. A gydsztechnolégidvd alakult, ,,mkodésen kiviali” telefon a hivds ritusdt kindlja a
hozzétartozéknak, mikdzben a beszélgetés mésik oldaldn a szél vilaszol.

Ahhoz, hogy a griefbotok a gyégyuldst segitsék, ne pedig drtsanak, az emlékezést segitd terdpids
eszkozként kell kezelni Sket, egyértelm vészledllitisi funkcidkkal és nyugalmazisi normakkal elldtni,

ezzel visszadva az él6knek a végleges bucsu pillanatinak megvélasztdsic.

3.2. Jatszhato és ujrajatszhato kisértetek

A filmcsillag Audrey Hepburn haldla utdn tiz évvel a Galaxy chocolate rekldimjdban tiint fel. A
Framestore stidi6é a munka sorin nem tdémaszkodhatott scanekre, lévén nem késziilt ilyen az 1993-
ban elhunyt szinésznérél. A felvételek sordn két hasonmdst hasznéltak: egyikiik az alkat, masikuk az
arc tekintetében jelentett referencidt. Hepburn arcdnak hiromdimenzids modelljét filmijeit elemezve
kellett megalkotni, igy a szinészn& optikai médiumokon hdtrahagyott ,drnyéka” jelentette virtudlis
feltimasztdsinak zdlogit. A modell haszndlatdval késziilt animdci6 és a rekldim valés felvételei a
kompozitdlds sordn viltak egéssz¢é. Hepburn értelemszertien nem jirulhatott hozzd sajit képmdsinak
digitdlis szinésszé forméldséhoz, ebbe a jogutddjai egyeztek bele, ami azt a kérdést is felveti, hogy
vajon maga Hepburn egyéltalin elfogadta volna-e a konkrét szerepet. Egy-egy adott szerep véllaldsa
és visszautasitdsa a szinészek esetében hatvinyozottan visszahat a sajit magukrdl kialakitott — kurdle
— profilra és megitélésiikre. Valahdnyszor egy brand feltimasztja egy sztdr képmisit, rdaddsul
hozzédjérul a deepfake-ek normalizdlisihoz, és tompitja a kozonség éberségét a sztdrok megjelenését
vagy hangjit utinzé, megtévesztd ajinldsokkal és hamis markatdrsitdsokkal szemben.

A szinész vilasztisa — engedi-e a stididnak, hogy digitdlis mdsolatot készitsenek réla — Ari Folman 4

futuroldgiai kongresszus cim( filmjének is kézponti motivuma. A rendezé ugyan Stanislaw Lem
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azonos cim( regényébdl indul ki, az illazidktdl mérgezett disztdpidba hajlé torténet mégis a jelen
Hollywoodjinak manipulativ és kizsékmdnyol6 természetérdl szél.

Elhunyt szinészek megidézésének tovibbi emblematikus esetei azok, amelyek a rekldmipar
kiszolgildsa helyett a néz8 kontinuitds irinti vigydddsdt elégitik ki. Az egyik els§ szinész, akit a sajit
filmjének befejezése érdekében timasztottak fel, az 1993-as Holld forgatisa kozben tragikus
balesetben elhunyt Brandon Lee volt. Ot kovette Oliver Reed, Philip Seymour Hoffman, Paul
Walker és Carrie Fisher is, akik mind a mér forgé filmjeiket fejezték be a tritkkok segitségével.
Tekintettel arra, hogy a fenti szinészek eredetileg ténylegesen véllaltik a szerepeiket, ezek a példik egy
fokkal védhetSbbek.

Megint mds a helyzet a folytatdsokkal. A franchise-ok és folytatdsok kordban egyre t&bbszor fordul
el8, hogy olyan alkotdsok vilnak sorozattd, amelyek sohasem voltak annak szdnva. A szinész lehert,
hogy aldirt egy filmszerepre, de nem biztos, hogy az évtizedekkel késébbi folytatdsban is szerepelne.
A kozonség és a story world-6k kdnonjai felett mdr-mdr vallisos szigorral 6rk6dé fanok is
nyomdsgyakorlé tényez8k egy-egy szerepld visszatérésében. A franchise-univerzumokban a rajongéi
koz6sségek nem passziv befogaddk, hanem aktiv résztvevdk, akik visszajelzéseikkel és elvdrdsaikkal
formdljék a produkcidkat — hiszen a profilicitds dltal diktdlt kényszerek sehol médshol nem olyan
er8sck, mint a fogyasztisi hajlandésig viltozdsit abszolat egzisztencidlis fenyegetésként megéls
szérakoztatdiparban.

Emblematikus tiggyé vilt Scarlett Johansson és a ChatGPT-t fejlesztd OpenAl vitdja: a ,,Sky” nev(i
hangot sokan — a kordbban a Her cim film MI-jét szinkronizild — szinésznd hangjihoz kisértetiesen
hasonlénak tartottdk. Johansson jogi képvisel6t fogadott, az OpenAl elnézést kért és felftiggesztette
a ,Sky” haszndlatit. Az eset ugyancsak rdvildgit a tanitishoz hasznilt adatok problematikus
kérdésére.'”

A digitdlis szinészek alkalmazdsa — legyen szé elhunyt szereplSk feltimasztisirdl vagy fiatalon
»megdrzott” arcokrdl — a Henry Jenkins dltal lefrt részvételi kultara (participatory culture) egyik
sajdtos ipardgi megnyilvinuldsa. A stadidk a rajongdk kontinuitds irdnti igényére reagilnak,
mikdzben a technoldgiai appardtus segitségével biztositjdk a karakterek ,0orok életét” a

torténetvildgban.

129 Dawn CHMIELEWSKI és Anna TONG, ,,Scarlett Johansson’s OpenAl Feud Rekindles Fear in
Hollywood”, Reuters, 2024. mdjus 23., szak. Technology,
https://www.reuters.com/technology/scarlett-johanssons-openai-feud-rekindles-hollywood-fear-
artificial-intelligence-2024-05-23/.
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Jenkins szerint a konvergencia nem csupdn technikai folyamat, hanem gazdasdgi és kulturalis
stratégia is, amely Osszekapcsolja a kreativ dontéseket a kozonség bevondsdval és a kiilonbozd
médiumok kozotti karaktervandorldssal.'*

Nem minden franchise engedheti meg magdnak azt, amit sajit univerzumdnak szabdlyai miatt a
Mitrix. A harmadik részben az Ordkulumot eredetileg alakité Gloria Foster haldla miatt Mary Alice
vette dt a szerepet, a vdltozds pedig beépiilt a forgatdkonyvbe, és a szerepldk is reagdltak rd. A szinhdzi
darabokra és a szappanoperikra sokkal jellemz8bb recast nehezen egyeztethetd Gssze a rajongdi
elvirdsokkal, nem beszélve az olyan jirulékos koltségekkel, mint a szereplSkre épiilé merchandising
termékek djragydrtdsa. A zenész Pat Metheny egy kritikdjdban ,musical necrophilia”-nak nevezi az

elhunyt zenészek produkcidinak Gjrahaszndldsdval létrejovd duetteket.’

A szarkasztikus analdgia
médiumtd] fiiggetleniil elgondolkodtatd.

fgy a jelen sztdrjainak virtudlis drnyai a mult multimédia-rendszereire timaszkodva hozzdk el a
borzongdst rajongéiknak, a producereknek pedig az extra bevételt. A feltdmasztott szinészek sora,
Hepburn, 2pac és Teng példdja természetesen megannyi etikai és szerz6i jogi kérdést vet fel, és arra
figyelmeztet, hogy a képmds, legyen az bdrmennyire is analdg, egyfajta ,digitlis krionika”
eszkozrendszere is. Taldn mégiscsak azoknak az indidnoknak volt igazuk, akik a lelkiiket féltették a
fotografidtdl?

Green ebben az frésaban Hideo Kojima Death Stranding (2017) cim videdjdtékdt a kortdrs vlsigok
kozegében értelmezi: a torténet politikai autoritarizmus, rasszizmus, négytGlslet és Skoldgiai
osszeomlds drnyékdban bomlik ki, igy a jétékvilig nem csak figyelmeztetd, de elgondolkodtaté is
egyben.”* A jéték apokaliptikus eseménye, a Death Stranding, a foldi térténelem hatodik tomeges
kihaldsaként van keretezve: olyan térésként, amelyben a halottak vildga dttor az €16k k6z¢, 1étrehozva
a spektrélis jelenlét kiilonbozd formdit. Ennek manifeszticiéi a Beached Things-ek - azok a
kisértetszer( entitdsok, amelyek igyekeznek az él8kben megkapaszkodni -, de a Timefall is, az es6,
amely felgyorsitja az id6t, és igy lithatévd teszi a mulanddsdgot a testeken és a tirgyakon. A
Voidoutok, vagyis a temetetlen holttestekbd] kiindul6 robbandsok egész virosokat képesek elt6rolni
a térképrdl.** A halottakrdl gondoskodni kell.

Ezek a jelenségek kozvetleniil rezondlnak a hantoldgia tapasztalatdval, hiszen a jaték viligdt a jelen és

a mult, az élet és a haldl kozotti hatdr elmoséddsa szervezi. A kisértetek nem pusztin narrativ

130 Henry JENKINS, Convergence Culture: Where Old and New Media Collide (New York: New York
University Press, 2006). 20-21

131 Pat Metheny Has a Few Thoughts about Kenny G”, The Skeptical Audiophile, 2020. majus 30.,
https://ontherecord.co/2020/05/30/pat-metheny-has-a-few-thoughts-about-the-music-of-kenny-g/.
132 Amy M. GREEN, Longing, Ruin, and Connection in Hideo Kojima’s Death Stranding, Routledge
Advances in Game Studies (New York: Routledge, 2024). 1-2

133 Jo. 2-3
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szereplSk, hanem az egész tdj struktdrdjit meghatdrozzdk, és az emberi életet a visszatérés és az el nem
gyédszolt mult logikdjéba irjdk bele. A vilig igy egyfajta spektrdlis 6koldgiaként jelenik meg, ahol
minden mozgds és minden kapcsolat a talvildg kozelségével van dtitatva. Ebben az értelemben a
Death Stranding nem csupin egy posztapokaliptikus torténet, hanem a kisérteties jelenlét jatéka,
amely a mult feldolgozatlansigdt és a jov6 bizonytalansigit egyszerre teszi érzékelhetévé.

Green értelmezésében a Death Stranding viliga nem pusztin a kataszeréfa kozvetlen
kovetkezményeit jeleniti meg, hanem azt is, hogyan kapcsoldédnak a talélék a multhoz relikvidk,
emlékek és dalok kozvetitésével. A csomagszdllitis aktusa nemcsak a tdlélés logisztikai feltételeit
teremti meg, hanem egyfajta emlékezetpolitikai gesztus is: minden dtadott tirgy a mult toredéke,
amely a taléld kozosségeket a pusztulds utdn is Osszeflizi.™ Az artefaktumok, legyenek azok
technolégiai  eszkozok, csalddi ereklyék vagy kulturdlis objektumok, egyszerre miikddnek
horgonyként ¢és kisértetként. Horgonyként, mert segitik az identitis és a helyhez kotottség
Gjrateremtését; kisértetként, mert folyamatosan emlékeztetnek a veszteségre és a hidnyra, s igy
megakadilyozzdk a malt teljes elengedését.

Ez a funkci6 kozvetleniil hantolégiai: a tirgyak nem 6nmagukban hordozzdk jelentdségiiket, hanem
abban a spektrilis koztes térben, ahol az €16k és a holtak vildgai talilkoznak. A dalok, amelyek a
jatékban visszatéré motivumként szélalnak meg, szintén e logikdt kovetik. A zene egyfeldl intimitdst
teremt a jatékos és a tdj kozott, misteldl olyan atmoszfért hiv els, amely mindig a veszteség hangjéval
van 4titatva. Igy a relikvidk és a dalok nem egyszeri diszitGelemek, hanem a vildg spektralis
tapasztalatinak hordozéi: folyamatosan jelzik, hogy a j6v6 ujjdépitésének kisérlete az
clgydszolhatatlan mult szellemeinek jelenlétében zajlik.

Green a kényv z4ré fejezetében Ssszegzi, hogy a Death Stranding vildgdt a hossza gydsz és a széttort
kozOsség ujraegyesitése irdnti vdgy szervezi. A torténet ugyan reményt villant a tdrsadalmi
Ujjdépitésre, de ezt mindig kisérti a male szellemeinek visszatérése és a nosztalgia rombold ereje.'”> A
Death Stranding eseménye utin nem lehet egyszer(ien ,visszaépiteni” a nemzetet vagy a kozosséget:

minden kapcsolat a veszteség emlékezetén, a kisérteties jelenléten keresztiil valésul meg.

134 Uo. 36-38
1% Uo. 81-82
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3.3. Spektralis vallomasok

Colin Davis Haunted Subjects cim@ mavében hangstlyozza, hogy Derrida szimdra a tandsdgtétel
mindig paradox: egyszerre lehetetlen és sziikséges. Lehetetlen, mert sohasem teljes — a tand szava
mindig hidnyokat, tdréseket és kimondhatatlan titkokat hordoz. Es mégis sziikséges, mert éppen e
toredékességben rejlik a vallomds ereje: az igazsig nem bizonyit¢k vagy objektiv bizonyossig
formdjiban jelenik meg, hanem abban az aktusban, hogy valaki megszélal, és villalja a tandsig
kockdzatt.** A tant megszdlalisa mindig kockdzatos felajinlds: olyan sz6 dtaddsa, amelyrdl nem
tudhatja, hogy elfogaddsra taldl-c.

Davis kiemeli, hogy a tantsigtétel nem redukdlhaté sem tirgyi bizonyitékokra, sem logikai
igazoldsra. Derrida szavaival, a vallomds ,lehetetlen tantsig”: nem tehetd teljesen jelenlévévé
bizonyiték vagy formdlis igazolds formdjiban."”” A tanusdg ezért mindig spektrélis, a fikcié és az
igazsdg, a bizonyithat és a bizonyithatatlan, a lehetetlen és a sziikségszer(i kozott lebeg. Az igazsiga
nem a mult végleges megragaddsiban 4ll, hanem abban, hogy megtorténik: valaki megszélal, és
villalja a beszéd felelGsségét ott, ahol a teljesség és a bizonyossdg elérhetetlen. Davis olvasatiban
Derrida itt egy etikai gesztust ragad meg: a vallomds hitelessége abban rejlik, hogy nem garantélhatja
onnon igazsigdt, hanem a mdsik hitére, bizalmdra és fogadSkészségére van utalva.”®® A tantsdg tehdt
nem lezdrt kozlés, hanem kapcsolat, amelyben a tand és a befogadd kozosen villalja a
bizonytalansigot és a felelSsséget. Az igazsdg itt nem rogzitett tény, hanem a bizalom és felel8sség
terében jon létre: a tant felel8ssége, hogy széljon, még ha szavai nem garantdlhatjik is az igazsdgot, a
befogadéé pedig, hogy nyitott legyen a hallottakra, és felismerje: a tantisdg igazsdga nem bizonyossdg,
hanem {géret — annak fgérete, hogy a mult nem téinik el nyomtalanul, hanem valamilyen formdban
tovabb él a jelenben.'”

A tantsigtétel nemcsak a malthoz kapesolédik, hanem a j6v6hoz is. Amikor a tanG megszélal, szavai
mindig a masikhoz, a j6v8beni befogadéhoz intéz8dnek. Ezért a tantsdg ideje nem linedris: egyszerre
idézi meg a mult eseményeit, és hivja életre a jov8beni emlékezést. Davis szerint ebben rejlik a
vallomds spektrdlis jellege: nemcsak azt rogziti, ami mir megtortént, hanem el6legezi is, hogy lesz
valaki, aki hallgatja, olvassa, befogadja.'*’

Derrida ezt azzal a paradoxonnal irja le, hogy a tantsdg mindig egy olyan igéret, amelyre nincs

biztositék. Az igéret lényege, hogy kiszdmithatatlan: a tandsig sosem garantdlhatja, hogy

136 pavis, Haunted Subjects. 120-121, 141-142
137 DERRIDA és MARX, Marx kisértetei. 154

138 pavis, Haunted Subjects. 128134

139 Yo. 141-142

140 yo. 128-134
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meghallgatjik, csak abban bizhat, hogy egyszer valaki befogadja. A tantdsig tehdt nem lezdrds, hanem
nyitott jov8, amelyben a jelentés folyamatosan tjratdrgyaldsra kertil a befogad6k 4ltal. Ezért a tandsig
- bidrmennyire kotédik is egy adott maltbeli eseményhez — mindig a jov6 felé van elkotelezve.
Pontosan ezért is, a tandsigtétel sohasem kizdrdlag individudlis aktus. Aki hallja a vallomdst, maga is
tantvi vdlik, és ezzel belép egy lincolatba, amelyben a tantsdg tovibb ¢l és terjed. A tantsdg igy
kozosséget alapit: a tand és a befogadd kapcsolatdbdl olyan héldzat jon Iétre, amelyben a mdlt
eseményei Ujra és Gjra jelenval6éva vilnak. Derrida szerint a tandsig performativ ereje éppen abban
rejlik, hogy mindig t&bbet tesz, mint amit mond: nem pusztin kézvetiti a mdltat, hanem meg is
valtoztatja a viszonyt tant és hallgatd kozote, és ezzel 4j kozosséget hiv életre.'!

A Shoah Foundation New Dimensions in Testimony cimi virtudlis élménye lehet6vé teszi, hogy a
litogaté birmikor valés beszélgetést folytathasson a holokausze talélSivel. Ahhoz, hogy ez
megvalésulhasson, a talélék a digitilis szinészek 1étrehozdsandl haszndlatos démokban iilve t6bb
mint 5000 kérdésre vdlaszoltak. A talél8k ezzel tulajdonképpen sajit emlékeiket adomdnyoztik a
jové nemzedékeinek, hiszen jelenlétiiket 300 kamera rogzitette. Az igy létrehozott felvételek nemesak
360 fokban korbeforgathatéak, hanem interaktivak is.

A litogatdk egy mikrofon segitségével kérdéseket tehetnek fel, amelyeket beszédfelismerd algoritmus
dolgoz fel. Ezutdn a kérdésnek leginkibb megfeleld vilasz keriil lejatszdsra, megkozelitve egy valds
beszélgetés élményét. Az igy 1étrejovs digitdlis képidk — virtudlis emberek — lehetévé teszik, hogy
»val6s” intergenerdciés parbeszéd alakuljon ki a kérdezd és a talélSk kozote, akdr azok haldla utdn is.
A beszélgetés lehetésége t6bb partnermizeumban is elérhet8, ami felveti a tobbsz6rds jelenlét
izgalmas kérdését is. A New Dimensions in Testimony 6nmagéban a villalds fontossdga miatt is
figyelemre mélté kezdeményezés, emellett azonban koncentrilja a gyakorlatban rejl8 lehetSségeket

iS.MZ

Az USC Shoah Foundation a jov8beni felhaszndlhatésdg érdekében volumetrikus
filmfelvételekkel kisérletezett, amelyek egyszerre tobb iranybdl rogzitették a tandsigtételeket. Habdr
a technoldgia a jelenben még nem 4ll rendelkezésre, a felvételek ,future proofok” — késébb akdr
hologramként is vetithetSk lesznek.'*?

A NDiT-t tobb mds hasonlé eljérdson alapulé emlékmegGrzési projekt kvette. 2024-ben a New
Orleans-i National WWII Museum mutatta be a Voices From the Front cim(i interaktiv kidllitdsdt,
amely lehetévé tette, hogy a ldtogatdk virtudlis parbeszédet folytassanak mesterséges intelligencidval

mikods, életnagysdga I1. vilighdborts veteranokkal. A katondk nem maradnak ismeretlenek. A

tizennyolc részevevdvel akdr ezer vilaszlehetséeet is rogzitettek a kiilonféle kérdésekre, amelyekkoziil
¥ g g ) %

41 Uo. 141-142

142 pALFaLUsI, , Virtudlis emberek, digitélis szinészek, analég dilemmak.”

143 Dimensions in Testimony: FAQs”, USC Shoah Foundation, elérés 2025. augusztus 7.,
https://sfi.usc.edu/dit/faq.



52

7

itt is mesterséges intelligencia vilogat, a hallgatésig kérdéseinek megfelelGen. fgy a ,nagy generdcié

hangja akkor is megszélalhat, amikor a veterdnok mér nincsenek kézttink. '

Mig Derrida a jelenlétet elsésorban az idébeliség sikjin értelmezi — a kisértet kettds természete,
tempordlis diszjunkcié —, addig Hans Ulrich Gumbrecht a Production of Presence (2004) cimd
muvében testi, érzéki és anyagi tapasztalatként hatdrozza meg, az ,itt é most” hatdsaként, amely
fuggetlen attdl, hogy milyen jelentést tulajdonitunk neki.*® Mindketten egyetértenek azonban a
jelenlét illékony természetében. A tandsigtétel esetében a tant testi jelenléte — hangja, tekintete,
gesztusai — mindig is hitelesitd erével birtak, az elmondott szavakhoz hozzdtapadt az ,itt és most”
tapasztalata. A talél8k rogzitett hangja, arca és gesztusai performativ erét kozvetitenek, amely a
jelenlét élményét kelti a befogadéban. Ez a jelenlét azonban spekerilis is: a talél6k mdr nincsenek
koztlink, mégis jelen vannak, hiszen testként, hangként, képként megszdlitanak és mi is

megszélithatjuk Sket. Aurdt szimuldlnak.

Ha azonban ennck az aura-szimuldciénak az a feltétele, hogy a sajit képtinket ,,odaadomdnyozzuk”,
esziinkbe juthat Derrida egy mdsik irdsa is a Donner le temps I: La fansse monnaie (1991), amelyben

az ajind¢k fogalmit vizsgélja, és azt, hogy hogyan fonédik 6ssze az idSvel és a gazdasdg logikdjéval.

Ahhoz, hogy létezhessen adomdny, az szitkséges, hogy ne legyen kolcsonésség, viszonzds, csere,
ellenszolgltatds vagy ad6ssdg. Ha a mdsik visszaadja az ajindékot, vagy adésomnak érzi magit,
vagy azt érzi, hogy viszonoznia kell, amit én adtam neki — akdr azonnali viszonzdsrdl, akdr olyan
viszonzdsrdl van sz6, melyet egy hosszitdvra elhalasztott viszonzdsként terveztek el —, soha nem

johet létre adomdnyozds.'*¢

Ezért aztdn az igazi ajindék természetébdl fakaddan csak az id6n kiviil 1étezhet, csakigy, mint a
kisértet. Van is, meg nincs is. Lét és nemlét hatirdn egyenstlyoz.
Elegendd, ha a mdsik, még csak nem is az ajindékozds tdrgyit, az dtadott tirgyat vagy dolgot,

pusztin az ajindékozds intenciondlis értelmét észleli és megdrzi, s az ajindékozds
megsemmisiil.'

144 KEVIN MCGILL és Stephen SmITH, ,Al-Aided Virtual Conversations with WWII Vets Are Latest
Feature at New Orleans Museum”, AP News, 2024. marcius 20., https://apnews.com/article/wwii-
museum-veterans-artificial-intelligence-d4ad6a019125c864e7076dfa37039d43.

145 Hans Ulrich GUMBRECHT, Production of Presence: What Meaning Cannot Convey (Stanford, CA:
Stanford University Press, 2004). 13-15

146 Jacques DERRIDA és KICSAK LORANT, Az id6 adomdnya: a hamis pénz (Budapest: Gond-Cura
Alapitvany : Palatinus, 2003). 25
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Mivel a felejtés annak a feltétele, hogy egy adomdny adédjék, nemcsak a megajindékozott,

hanem - ha mondhatjuk igy — az ajéndékoz6 oldaldrdl is éppoly radikdlisnak kell lennie.'*®
Amennyiben az ajindék csak akkor johet létre, ha nem esik dldozatdul a tranzakciénak, nem vir
ellenszolgdltatdst, nem degradilédik cselvetéssé, nem 6rz8dik meg az emlékezetben, hogy aztin
idében eltolt ki/visszafizetéssé viljék, felmeriil a kérdés: mi a viszonya ennek az ajéndékban kédolt

logikinak magéhoz az emlékezethez?

Az ajindék 6kondmidja makodési elvébdl fakaddan megeldlegezi az emlékezet Skondmidjit.
Ha valaki azzal a szindékkal cselekszik élete sordn, hogy tettei, viselkedése, hatdsa nyomdn masok
emlékezzenek rd — hogy emlékezetessé viljon, — érdemes lehet-e az emlékezésre, s ezdltal a

tovabbélésre?

18 Yo. 41
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4. Osszegzés

A dolgozat célja annak bemutatisa volt, hogy a virtudlis ember (virtual human) technolégidja nem
csupdn filmipari innovicid, hanem a reprezentdcid, a jelenlét és az emlékezet kulturdlis dilemmadinak
Ujrafogalmazdsa. A maszkok és babjitékok Skori-kozépkori hagyomanyaitdl a fotogrammetridn és
motion capture-6n alapulé digitilis szimuldcidkig terjed torténeti fv azt mutatta, hogy a médiumok
egymdst kovetd sora ugyanazt a kérdést jdtssza Gjra: miként lehet az él6t megragadni, megdrizni,

helyettesiteni vagy akdr feltdimasztani?

A megértést segitd médiaarcheoldgiai kapcsoldddsok vizsgilatival pirhuzamosan tobb elméleti keret
metszéspontja vilt meghatirozévd. Walter Benjamin aurafogalmdnak muticidja, a szimuldcié és a
szimuldkrum elméletei, a hantolégia Derrida és Fisher nyoman kirajzol6d6 érzékenysége, valamint a
groys-i 6ndizdjn, Moeller profiljai és a jelenlét gumbrechti koncepcidja mind hozzéjirultak ahhoz,
hogy a virtudlis testet ne lezdrt médiumként, hanem egy instabil, dtmeneti jelenségként értelmezziik.
A ,digitélis feltdmadds” jelenségei — holografikus eljovetelek, interaktiv tantsigtételek, griefbotok —
azt mutatjdk, hogy a kultdra, habdr a haldl eltorlésére még képtelen, annak folyamatos medidldsdra és

’e

Ujramedializdldsira torekszik.

A képesség, hogy a haldl horizontjin tdlnytlva kommunikdciét tudunk folytatni, az
eseményhorizont — vagyis a haldl — virtudlis legyézését jelenti. Kérdés, hogy a virtudlis embereknek
nevezett szimuldciék mikor haladjik meg a valésigot — Jean Baudrillard-t idézve: mikor vilik a
szimuldkrum elsédlegessé? Hiszen az ember véges 1étéhez képest erre végtelen idejiik van. Pontosan

ez a tulajdonsdg vildgit rd a kapcsolédé mordlis, etikai dilemmékra.

A mestermunka, a Sphere of Influence, a médiaarcheoldgiai kutatds és az elméleti mezd
Osszefliggéseire a multimédiamvészet eszkozein kereszttil adott vélasz. A md lényegében spekerilis
telekommunikdcids eszkozként miikédik, amely virtudlis emberek addsdt sugdrozza. A munka arra
is ravildgft, miként képes a test digitdlis dokumentuma az emlékezet hordozdjaként és kisérteties

jelenésként egyszerre mtikodni.

A dolgozat tanulsdgaként kiolvashatd, hogy mig mi magunk egyre inkdbb szimuldciévd vilunk —
hiszen identitdsunkat a kurdlt interakcidk, profilok és algoritmusok hatdrozzdk meg, amelyek
fokozatosan dtveszik az Snazonossdg diktdldsinak szerepét —, addig a virtudlis emberek aurdra tesznek

szert, aura-szimuldciéva vélnak.
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A disszertdci6 tovébbi kutatdsi irdnyai tobb teriilet felé nyitnak. Bdr az immerzié kérdését jelen
munka nem éllitotta fékuszba, érdemes vizsgdlni, miként erésitik vagy gyengitik a VR/AR és
haptikus technolégidk a spektrilis jelenlét logikdit. Ugyancsak relevins az MlI-alapt virtudlis
emberek, interaktiv avatarok és ,,Al-szinészek” elemzése, ahol a szimuldcid és az autondmia hatdrai
elmosédnak. A deepfake és a posztumusz szereplések felvetik az etikai mellett a jogi és szabilyozdsi

kérdéseket is, igy a kutatds sszekapcesolhaté a digitdlis kormdnyzds vizsgdlatdval is.

Hozzajarulas

- Adisszertdcié az aura-szimuldcié fogalmi kereteit kiterjeszti a virtudlis emberek jelenségére.

- A dolgozat Moeller 1j identitdstechnolégiai elméletét Groys és Han kritikai értelmezésével
tirsitva a virtudlis ember technoldgia Gsszefiiggéseirdl valé gondolkodds hatékony

eszkozeként jeloli meg.

- Ezen Osszefiiggésck mélyebb megértését a  vonatkozé médiaarcheoldgiai  héttér

telrajzoldsdval timogatja.

- A mestermi a disszertdcidval kézosen értelmezve egyedi Gsszegzést kindl, nemcsak a sajét
alkotdi praxis elemeiben megfigyelhetd spektrdlis érdekl6dés, hanem a kutatdsbol levonhaté

kovetkeztetések gyakorlati megtestestiléseként is.
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5. A mestermu és elozmeényei

5.1. EIzmények

Movie Light

kinetikus installacié | 2014
kivitelezés: Bimatik Kft.
fotd: Szalontai Abel
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Farm

kinetikus installacié | 2016
kivitelezés: Bimatik Kft.
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A tiszta ész kritikaja

kinetikus installacié | 2022
kdoszonet: Cseh Daniel, Halak Laszlé Andras




59

Drifting

kinetikus installacié | 2024
kivitelezés: Bimatik Kft.
foto: Bird David
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Bonyhadcentrikus vilagkép

installacié | 2025
kivitelezés: Bimatik Kft.
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5.2. Mestermu

Latvanyterv, 3D render

Sphere of Influence

multimédia-installacié | 2025

A mi kozponti eleme egy acél talapzatra szerelt, foszforeszcens festékkel bevont gomb alkotja,
amelyet egy félkorives, mechanizdlt kar &lel koriil. Amikor fény éri a gomb feliiletét, az egy ideig

dereng, majd elhalvinyul, igy a gdmb maga é18 képmez6vé vilik.



62

A kar és a hozzd rogzitett fényforrds lassan forog a gomb fliggéleges tengelye koriil, minden teljes

7N . 7N 7N .

fordulat utdn egy tjabb fénygy(ir( rajzoldsdba kezdve. Iddvel a gyiirik sorozata stir mintdzatot
alkot, amely a legkordbban felrajzolt gy(ir(itd] kezdve fokozatosan elhalvinyul. Ennek készénhetSen
a gomb soha nem mutat 4llandé képet: a folyamatosan épiil8 és enyész6 sorok dinamikdja hatdrozza
meg. A fényforrds programozott be- és kikapcsoldsival, valamint intenzitdsinak vezérlésével a

sorokbdl képek rajzolédnak ki a gomb feltiletén.

1) Clean sphere 2) Filling 30% 3) Filling 60%

5) Filling 100% 4) Full glowing (top fading) 6) Fading 30% from top

7) Fading 60% from top 8) Fading 90% from top 9) Back to clean sphere
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Latvanyterv, 3D render

Az installdcié egy olyan képalkoté eszkéz, amely a korai tircsis tévék (Nipkow-tdrcsa) miikodési
elvére épit — azt kiforditja, és hiromdimenziéban Gjra osztja. Varizsgomb, amely a 360 fokos valdsig-
buborék belsé nézetét kiviilr6l mutatja be, anélkiil, hogy a buborék felszinén tul lithatndnk. A
monokrém vonalak sorozatait &sszeolvasva arcok, alakok, csoportképek téinnek fel — majd el -,
egymdsra rétegz8dd konstelldciokban. Ezek a kiteritett impresszidk a személyes szférim szereplSinek

mésai, azoké, akikkel kélesondsen lehetdségiink van hatni egymadsra.

Egy spektrilis interface tehdt, amely a maga idén kiviili addsival igyekszik csillapitani a jelenlét

tiinékeny természete felett érzett gydszt.
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5.3. Kozremukodok

Koncepcio, tervek

Palfalusi Attila Viktor

Kiviteli tervek

Bakos Bence, Bakos Istvan

Kivitelezés

Bimatik Kft.

Koszonet

Erhardt Miklos
Molnar Julia Dora

Boddczky Antal
Cseh Daniel

Fabian Noémi

Halak Laszlé Andras
Santa Balazs
Szirtes Janos
Tasnadi Jozsef
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