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Az egy pillanatig nem volt kétséges eldtte, hogy ebben az esethen nem technikai,
hanem ,jellegzetesen filozofiai” ligyrdél van szd, arra azonban csak téprengései
kozben eszmélt ra, hogy ,a tiszta kvinthdl lecsippentd Frachbergertdl” szenvedé-
lyes hangrendszer-kutatésain at voltaképp egy megkeriilhetetlen hitvizsgalatig
jutott, odaig, hogy fel kellett tegye maganak a kérdést, vajon 6, aki illuziok melen-
getésével igazan nem vadolhaté, mire alapozta mindeddig abbeli meggy6zodését,
hogy az a harmonikus rend, melyre minden remekmii a maga latszélagos megfel-
lebbezhetetlenségében utal, egyaltalan létezik. Késdbb, felindulasanak elso s két-
ségkiviil legkeservesebb hullamai multan némiképp higgadtabb fejjel nézett szembe
azzal, amit ,,megtudni igy a modjaban allt", s mintegy beletorédott és egyszersmind
meg is konnyebbiilt e tudashan, mert vilagosan latta mar, mi is tértént itt egészen
pontosan.”

Krasznahorkai Laszlo (1989, 131)

4Kérdére kell vonnunk mindazt a tudast, tradiciét és hasznalati médot, amely
példaul a zongorat adta nekiink. Meg kell kérddjelezniink maganak a zongoranak
a létezését; a billentyiiinek hangjait, a zenét a kottatarton, és mindenekel6tt - fo-
lyamatosan és orokké - meg kell kérddjelezniink azt, amit az ezen eszkdz mogott
meghuzodo filozéfiaknak nevezhetiink, azokat a filozéfiakat, amelyek altal egyalta-
lan létre johetett ez a hangszer.”

Harry Partch (1974, 373)

»Azene akulcsa az utépikus hangképnek.”

Murray Schafer (1977, 244)
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A szerzo eloszava

Valamikor 2010 kornyékén egy hatalmas gravitacios erd téritette el kreativ
palyamat: Krasznahorkai Laszlo Az ellenallas melankéliaja cimii rendkivii-
li regénye gyokerestiil felforgatta a zenei vilagomat. A kényv egyik részében
roviden felvazolja, hogyan vesztette el a nyugati zene az eredendden rendelke-
zésre allo - jollehet korlatozott szamu - tiszta zenei konszonanciakat, és miként
valtak ezek fokozatosan ,hamissa” az adott kor polihisztor tudésainak kézre-
miikodésével. Nem meglepd, hogy Krasznahorkai elmeséli ezt a torténetet a
konyvében, hiszen szinte maniakusan vonzzak azok a példak, amelyek koltdi
madon jelenitik meg a metafizikai hanyatlas folyamatat - jelen esetben azisteni
harméniak elvesztését.

Az én esetemben azonban ez a néhany oldal olyasvalamit fedett fel, aminek
korabban nem voltam tudataban: a zenei hangolasok rejtett, magikus vilagat.
Es ahogy a regény féhose is kutatasba kezdett, ugyanigy tettem én is - tizenot
év telt el azota, és a kutatas azotais tart.

Kezdethen f6 hangszeremen, a gitaron probaltam megérteni e jelenség
egészét, ami hamar ravezetett arra, hogy ha hangolasokrél beszéliink, a
hangszertervezés is kulcsfontossagu szerepet o1t be. Ezzel parhuzamosan
mas teriiletek is fokozatosan el6térbe keriiltek: példaul a hangszertervezés
jelentds része az akusztika fudomanyanak alapjain nyugszik. Még 1ényegesebb
azonban, hogy az etnomuzikolégia és az etnografia is nélkiilozhetetlen a téma
szempontjabal, hiszen targyuk tobbek kozott éppen a hangolasok és a hang-
szerek. Am amikor az 6slakos zenék vilagaba alameriiltem, egyre elengedhe-
tetlenebbé valt a fogalmi és filozofiai kontextus megértése, ami inspiraciot
és lendiiletet adott a kdvetkez6 Iépéshez - a jelen munkahoz -, és igy kezdett
lassan format 6lteni a spekulativ zenealkotas.

Vitorldaimban a szelet tehat eredetileg a hangolasok adtak, am ez a latszélag
sziik és ezoterikus teriilet idovel Gjabb és tjabb kontextusokat teremtett, és
szertedgazo inspiraciokat hivott életre az allkotdi gyakorlatomban. Ezek a
fogalmak és otletek azdta is egyre csak szaporodnak és burjanzanak - és ki
tudija, falan soha nem is érnek véget.
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Bevezeteés

A miivészet vilagokat hoz létre, és ebben a zene kivételesen kitiintetett helyet
foglal el. Azonnali és mindent athaté ereje egyediilallé: pillanatok alatt kibon-
takozik a teljes intenzitasaban, bejarva a fiiliinket és a testiinket, elérve gon-
dolatainkat, érzéseinket és érzelmeinket. Ugyanakkor a zene egyszerre anyagi
és immaterialis, fizikai és metafizikai természetii. Kovetkezésképp egyediilallo
spekulativ potenciallal rendelkezik, olyannal, ami mindig is jelen volt, am véle-
ményem szerint feljes hatéerejében ritkan lett felhasznalva.

Tisztan emlékszem kamaszkori éveimre, amikor el6szor kezdtem kisérletez-
ni elektronikus zene készitésével, és azzal a vaggyal, hogy megidézzem Horto-
bagyi Laszl6 ,pan-szakralis” zenéjét, amely azonnal magaval ragadott. Hor-
tobagyi kdzponti elképzelése az, hogy a kiilonféle kulturak szakralis zenéibol
- kiilonos tekintettel az indiai klasszikus zene 6sszetett ritmusaira - egy olyan
finoman dsszevalogatott elegyet hoz Iétre, amelyet a barokk fuga szigoru ar-
chitektiiraja és az elektronikus technikak tesznek még kiilonlegesebbé. igy
épitette fel azt az egyedizeneivilagot, amelyet talaloan ,,exodusnak, avalosag-
hél valé menekiilésnek” nevez.

Nem titok, hogy a spekulativ zenealkotas hasonl6 lehetéséget - sot, talan
veszélyt - is magaban hordoz. Kutatasaim soran gyakran tapasztaltam, hogy
fokozatosan eltavolodom a mindennapivaldsagtol. Ennek ellenére meg vagyok
gyozddve arrdl, hogy egy képzelt vilag zenéjének megalkotasa rendkiviili
kreativ kihivast jelent, és igen komplex kereteken beliil a konzisztencia meg-
talalasat.

Ajelen munkakdzponti kérdése egy egyszerii, am radikalis felvetéshdl ered:
hogyan képzelhetiink el és hozhatunk Iétre olyan zenéket, amelyek nem a mi
vildgunkhoz tartoznak?

E kérdés nyoman sziiletett meg a spekulativ zenealkotas fogalma és
maodszere, amely itt és most els6 alkalommal keriil bevezetésre. Az értekezés
egy olyan bevezetd, altalanos maddszert ir le, amely eredeti és koherens spe-
kulativ zenék megalkotasat teszi lehet6vé. Alapjat olyan teriiletek adjak, mint
az etnomuzikoldgia és az antropoldgia (az dslakos ontoldgiak, kozmoldgiak és
mitoldgiakon keresztiil); az akusztika és a hangolas-elmélet (a nem szabvanyos
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hangrendszerek feltérképezésével); valamint a hangszertervezés és organolo-
dia (1j hangszerek létrehozasaval). Ez az interdiszciplinaris megkozelités azon
ameggyozodésen alapul, hogy a zenék nem valaszthatok el azoktdl a vilagoktal,
amelyekben megsziiletnek, igy az (j spekulativ zenék létrehozasa egyuttal vila-
gépitéstisijelent.

Nem titkolhat6, hogy e munka elindulasat a homogenizacio és a monokultura
egyre erdsddd dominanciajaval szembeni elégedetlenség taplalta. A szabva-
nyositott hangolasok, a tomegtermeléshen gyartott hangszerek és a konven-
cionalis kompozicios modellek sok esethen marginalizaljak a hallas és a tudas
alternativ utjait. Ezzel szemben a spekulativ zenealkotas olyan gyakorlati meg-
kozelitést javasol, amelyet a multiverzalis gondolkodas és hallas vezérel, és
amely ezaltal figyelembe veszi a lehetséges vilagok és zenék sokféleségét. Nem
csupan elfogadija, hanem a kisérletezés altal aktivan keresi azismeretlent.

Adisszertacio egyesfejezeteiszorosan 6sszefonddnak Amazonia és Melanézia
kisméretii kozosségeinek példaival. E kozosségek hosszu ideig tarto elszigetelt-
sége — kdszdnhetden a siirii és nehezen megkdzelithetd tropusi erddségeknek
- lehetdvé tette, hogy sajatos dslakos gondolkodasmadijaik fennmaradjanak
egészen napjainkig, killonds zenei gyakorlataikkal egyiitt. E tarsadalmak szamos
jellemzdje - koztiik az irasbeliség hianya és az egyszerii technoldgiak hasznala-
ta - valodi alternativat kinal a vilagépités és a zenealkotas nyugati paradigmai
szamara. Fontos kiemelni, hogy a jelen munka kivalasztott példanak tébbsége az
ugynevezett “titkos fuvéshangszer ritusokhoz" tartozik. Mint komplex kultura-
lis jelenségek, részletes vizsgalatuk értékes tAmpontokat szolgaltat a spekula-
tivzenealkotas szamara - ezeket a 6.4 fejezethen fejtem ki részletesen.

Adisszertacio elsé fejezete megfeleld bevezetést nyljt atémahoz, éskiilonféle
spekulativ zenei és vilagépitési példakon keresztiil mutatja be a spekulativ gon-
dolkodas lehetséges iranyait: tobbek kézott a Fourth World polgarainak zenei
univerzumat, a keshek és a na'vik vilagat, illetve az Anaphoria sziget sajatos
zenéit. E példak alapos és kritikai vizsgalata olyan tanulsdgokhoz vezet, amelyek
elengedhetetlenek a spekulativ zenealkotas médszerének bevezetéséhez.

A masodik fejezet bevezeti és definialja a spekulativ zenealkotas fogalmat,
valamint kdrvonalazza azt a négy kozponti teriiletet, amelyekre a modszer épiil:
a kozponti fogalmak kidolgozasat, a hangolasok lehetdségeinek feltarasat, a
hangszerek tervezését és a zenei otletek korvonalazasat. E négy teriilet lesz
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az antropoldgiai és etnomuzikoldgiai elméletek alapjan a spekulativ zenealko-
tas érvényességének és koherenciajanak feltétele, igy ez a négy teriilet fogja
alkotni a disszertacio kovetkez0 fejezeteinek gerincét.

A harmadik fejezet az 6slakos fogalmak segitségével a multiverzalis gondol-
kodasmod miikddését vizsgalja, amelyben az entitasok agenciaval vannak fel-
ruhézva. A multiverzalis ontoldgiakrol és episztemolégiakrol sz616 antropold-
giai elméletek azamazoniai és melanéziai etnografiai példakkal egyiitt keriilnek
bemutatasra, tobbek kdzott a kamayura és a kaluli kozésségek hangalapu episz-
temoldgiaja, valamint a janomami animista és a jatmul totemista kozmolédgiak.

A negyedik fejezet a zenei hangolasok tervezésének modszereibe vezet be, és
egy szokatlan definiciot is kinal: a hangolasok mint lathatatlan zenei agensek
értelmezését. A nem-emberi hangok, testaranyok, keringési rezonanciak és
hangszin alapu hangolasok mellett megjelennek a nyugati hangolaselmélet
alapvetd modelljei is, igy a fiszta intonacio és az egyenlékozii 1épésekbdl allo
hangolasi rendszerek.

Az 6todik fejezet kiilonféle, szokatlan hangszertervezési megkozelitéseket
targyal, és egyben a hangszerek alternativ definiciojat is javasolja: a hangsze-
rek mint lathat6 zenei agensek felvetését. Bemutatja a kiilonféle gitar-vjrahan-
golasi-gyakorlatok mellett egy 3D-nyomtatassal késziteft fuvds hangszer-csa-
ladot, majd megvizsgalja a virtualis hangszerek spekulativ lehetdségeit.

Ahatodik fejezet azokkal a zenei 6tletekkel és inspiraciokkal foglalkozik rész-
letesen, amelyek a doktori mestermii alapjat képezték. Ide tartozik a torékeny
hangmagassagok esztétikaja, a kiilonhségi hangok pszichoakusztikai jelensége,
a nem-emberi hangok inspiracidi, a felvaltva jatszas technikaja, valamint az
amazoniai és melanéziaititkos fuvoshangszer ritusok kivalasztott példai: tébbek
kozott a wakuénai, a piaroa, azommura és a jatmul népcsoportok ritusai.

Miel6tt a spekulativ zenealkotds mddszerének részletes kifejtésére
ratérnénk, a kovetkezo fejezet négy kiilonb6zo vilagépités példajan keresztiil
késziti el6 a téma megfelel6 kontextusat és keretezését.
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1. FEJEZET

AMASSAG TERVEZESE HANGOKKAL:
A KEPZELT VILAGOK NEGY PELDAJA

Szerencsére aspekulativzenealkotds médszere - ahogyan azt ajelen munkaban
bevezetem és javaslom - sokat tanulhat a korabbi spekulativ vilagépitési
példakbél. Kiilonbdz6 miivészeti feriiletek kinalnak gazdag dsszehasonlitasi
alapanyagot, jollehet elsddleges célom tovabbra is a képzeletbeli zenei vilagok
létrehozasara iranyul6 fokusz fenntartasa. A vonatkozé miivek szama kétségki-
viil jelentds, igy itt csupan néhanyat emlitek koziiliik.

A legjelentésebb példak kozott szerepel Hortobagyi Laszlo pan-szakralis
spekulativ zenei vilaga, Ligeti Gyorgy gyermekkori fantaziavilaga, a Kylwiria,'
Andrew Pekler elképzelt szigetei a Phantom lIslands cimii munkajaban,
Michael Snow fiktiv etnomuzikoldgiai lemeze a The Last LP, valamint Ben
Rivers képzeletbeli etnografiai filmje, a Slow Action. Erdemes megemliteni
Mauricio Kagel Exotica cimii miivét is, amely j6l példazza, mennyire lehetetlen
valdban autentikus zenét Iétrehozni kiilonféle zenei hagyomanyok fuziéjahol
- egyuttal figyelmeztet minket arra, hogy az egzotizalas és a kulturalis kisa-
jatitas tovabbra is a spekulativ zenealkotas egyik legnagyobb veszélyei kozé
tartozik.

A jelen fejezethen bemutatasra keriild négy példa, amellett, hogy a legjel-
legzetesebbek kdzé tartoznak, sajat esztétikai és miivészeti preferenciaimat
is tiikrozik. A négy vilagapités koziil harom az experimentalis zenei szintér-
rél szarmazik, arrdl a teriiletrdl, amelyhez sajat miivészeti gyakorlatom is
tartozik. Mig az amerikai zeneszerzok, Jon Hassell és Kraig Grady két példaja
elsésorban zenei iranyultsagt, szerettem volna irodalmi példat is bevonni. igy
esettavalasztas Ursula K. Le Guin amerikai spekulativirdé fémiivére, az Always
Coming Home-ra, kiilonds tekintettel a benne szerepld képzeletheli kesh nép-
csoport zenei kulturajara. Végiil egy filmes munkat is bevettem a példak kozé,
raadasul pont egy olyan olyan miivet, amelyik nagymértékben tamaszkodott

1 Egyéb figyelemremélté magyar példak is vannak, amelyek igaz nem rendelkeznek hangzé anyaggal. llyen
példaul Gellér B. Istvan A névekvé varos cimii miive és annak spekulativ archeolégiaja, valamint Tillmann
Jézsef A Ladomi-lelet cimii irasa.
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Le Guin egyik miivére. igy lett a negyedik kivalasztott példa James Cameron
Avatarjara. Reményeim szerint ez a mainstream kultirabél vett ikonikus
példa tovabbh tagitja perspektivankat, és olyan kérdéseket is felvet, amelyek a
masik harom esethen nem meriilnek fel.?

2 Egy apro megjegyzést kell itt tenni: a fent emlitett miivek kivalasztasaban kulcsfontossagu hivatkozasi pont
volt a Fourth Worlds - Imaginary Ethnography in Experimental Music and Sound cimii kiallitas, amelyet 2018-
ban a parizsi Jeu de Paume-ban mutattak be, Stefanie Kiwi Menrath kuratori munkajanak készénhetéen. A
kiallitas legtébb miivészét és alkotasat kordbban isismertem, am ez volt az elsé alkalom, amikor UrsulaK. Le
Guin és az 6 meghatarozé miive elém keriilt - ezért kiiléndsen halas vagyok a kuratornak és a szervezéknek.
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1.1 Jon Hassell Fourth World zenéje és koncepcioja

Hortobagyihoz hasonlé médon ,kiilonds egymas mellé helyezésekkel”
élt (Toop 2000, 162) az amerikai zeneszerzo és legendas trombitas Jon Hassell
is, aki szintén 6 zenei inspiracioim kozé tartozik. 0 alkotta meg a Fourth World
zene koncepcidjat. Noha magat a kifejezést 6 talalta ki, a vilag kiilonhoz6 zenei
kulturainak szintetizalasa egy régota visszatéré gondolat. Ugyanez az elképze-
Iés megjelenik példaul Hassell egykori tanara, Karlheinz Stockhausen irasaiban
is, aki ,vilagzenét" - vagy ,,az egész vilag zenéjét” - kivanta létrehozni (Stock-
hausen 1979). A Telemusik cimii kompoziciéjaban tavoli etnikus zenék egymas
mellé helyezését valdsitotta meg, és az elképzelés mogott meghiizodo gondola-
tokat magais korvonalazta (Stockhausen 1989, 19-34).

.Kbzelebb akartam keriilni egy régi, tjra és ujra visszatéré alomhoz: egy lépéssel
tovabb menni afelé, hogy ne a sajat zenémet irjam meg, hanem az egész vilag zenéjét
- minden féld és minden faj zenéjét.” Hassell (Toop 2000, 101)

Még korabban, Henry Cowell (1930, 19) is hasonlé gondolatokat fogalma-
zott meg: kulcsfontossagu kényvében a nem-nyugati zenei hagyomanyokat a
nyugati zeneszerzok lehetséges zenei inspiracioiként mutatta be.

Ezek a korabbi példak minden bizonnyal hozzajarultak Hassell Fourth World
koncepcidjanak kialakitasahoz. Hassell definicidja szerint a Fourth World:

Az elsg (technoldgiai) és a harmadik (tradicionalis) vilag hatasainak idealizalt ke-
resztezodése.” Hassell (2021)

Ez a kezdeményezés megeldzte a ,world music” - mint kereskedel-
mi és stilusbeli kategoria - elterjedését, és egy sokkal mélyebb tudas
igényét fogalmazta meg a kiilonféle nem-nyugati zenéket illetéen: egy
értébb modszerét annak, ami a tradicionalis zenéket és torzsi zenéket egy-
beolvasztia a modern vilag elektronikus technoldgidinak segitségével.
A koncepci6 a megsziiletése idején olyan hibriditast jel6lt, amely korabban
csak elvétve valdsult meg. Egy korai, a Fourth World zenérél sz616 manifesz-
tum-szerii irasaban Hassell kijelentette, hogy a ,legmagasabb formajaban
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Jon Hassell a trombitajan jatszik
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a kiilonféle inspiraciok keveredése egy uj, egységes hangzas benyomasat
kelti” (Hassell 1980).

Corbett (2000) tovabbi példakat emlit a korabbi ,orientalizmusokra” az ex-
perimentaliszeneiszintéren, valamint akoraiauditivegzotizalas mas formaira
is —ilyenek példaul Bartok Béla, Igor Stravinsky, Henry Cowell, John Cage vagy
Harry Partch bizonyos miivei. A hagyomanyos vagy ,torzsi"” zenéknek az elekt-
ronikaval val6 6sszehangolasa azonban tj megkdzelitésnek tiint, részben az
elérhetd elektronikus manipulacios technikaknak koszonhetéen. Hassell a ki-
altvanyaban harom kiilonbdzé Fourth World tipust kiilonboztet meg, amelyek
mai szemmel akar zenei orientalizmusokként is értelmezheték.?

1. A ,Cosmetic Fourth World" esetében csupan egzotikus hangszerek
keriilnek bevonasra, mikdzben a zenei struktira konvencionalisan
nyugati marad. (Példaul a Beatles a szitart csupan egzotikus izesités-
ként hasznalta azenéjében.)

2. A ,Covert Fourth World"” az el6z6 megkdzelités ellentéte: itt valamely
torzsi vagy tradicionalis zenei struktura pontos formajat mutatjak be
nyugatizenekari hangszereléssel. (Erre jo példaLouHarrison Concerto
in Slendro cimii miive.)

3. A Visionary Fourth World"” olyan zene, amely ,,a vilagzenék ismere-
tébdl kiindulva extrapolal a jovobe és/vagy a multha, megkisérelve
valamit - egy hangulatot, egy latomast, egy sajatos id6érzékelést -
koherens hangi formaban bemutatni” (Hassell 1980). Ez egyben a
Fourth World zene masik lehetséges definiciojat is kinalja. (Erre
tokéletes példak Jon Hassell korai, nyolcvanas évekbeli lemezei.)

Meglepé modon Bartok (1931, 19-24) is harom hasonlé maodot nevez meg
arra, miként lehet a parasztzenét a modern zenébe épiteni. Elsé példaként
azt emliti, amikor a zeneszerz6 kiséretet ir egy eredeti parasztdallamhoz. A
masodik eset az, amikor a zeneszerz{ ,sajat imitaciojat talalja ki ezeknek a
dallamoknak”, végiil pedig a harmadik eset az, amikor csupan a parasztzene

3 Mindegyik tipushoz zenei példat is emlitek (Iasd a zarojelekben).
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atmoszféraja van jelen a kompozicioban. Utdbbi esethen - allitja - a zeneszer-
zének ugy kell ismernie a megidézett parasztzenét, mint a sajat zenei anyanyel-
vét.

Nem véletlen, hogy Hassell szintén komoly ismeretekre tett szert az indiai
klasszikus zene vilagaban, Pandit Pran Nath Gtmutatasanak kdszénhetéen.*
Pran Nath raga éneklése alapvetéen megvaltoztatta Hassell trombitajatékat.
Mikdzben a trombita tipikusan jazz hangszernek szamit, Hassell képes volt
megmutatni az intim oldalat is: fujasanak leheletszeri, vokalis minségét
ugy alakitotta ki, hogy a kagylokiirt megszélaltatasahoz hasonlé médon fujt
atrombita fuvékajaba. Lényegében ezt a vokalis jellegli trombitajatékot Pran
Nath-tol tanulta meg. Es az indiai klasszikus zenei tradicié tanulmanyozasa
révén bizonyara tudataban volt a hangolasok kérdéskorének, mindenekelott
atiszta hangolas fontossaganak.

+Amikor elkezdtem Pran Nath-tal tanulni, raébredtem, hogy a raga alapvetd
miivészete - ahogy 6 mondja - a hangmagassagok kozotti hangok zenéje. Ez
arra iranyitja a figyelmet, hogy ha van egy racs, és azon minden vonal egy-egy
hangmagassagi szintet jeldl, akkor a miivészet abban all, hogy e szintek kézott
hogyan rajzolunk le egy gydnyorii ivet. Ez pontosan olyan, mint a kalligrafia.”
Hassell (Toop 2000, 164)

Ennek kdszénhetden kdnnyedén tudott a temperalt hangok racsszerkezeté-
nek koztes részeiben jatszani, részben azért is, mert a trombita nem régzitett
hangmagassagu hangszer. Tehat tisztaban volt a hangolasok krédéskorével,
és egy alkalommal konkrétan is beszél réluk:

4Egy  kitalalt egzotikus skalat gyakoroltam egy tamburahoz hasonlé
dron-alapra rajatszva, ami szinuszhangokbodl allt; ezeket ugy hangoltam
be, hogy viszonyitasi ponftot mutassanak az indonéz tipusu hangolas meg-
tartasahoz, amit korabban senki sem proébalt meg trombitan jatszani.”
Hassell (2021, 21)

Esetleg ez egy slendro tipusti hangolas lehetett? Es vajon mit érthet , kitalalt
egzotikus skala" alatt? Talan a slendro hangolas egy tiszta hangolasu veziéjat
hasznalta, amely csak kozeliti az 6t egyenldokozii [épéshdl adédé hangmagas-
sagokat. Feltehetden egy olyan modell felé gravitalt, amely felhangokra épiil,

L Pran Nath La Monte Young, Terry Riley és Michael Harrison zenei guruja is volt, és kulcsfontossagu
inspiraciot jelentett azamerikai minimalista zene kialakulasaban.

2.4bra

ADream theory in Malaya boritdja
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mivel ez a modell jatszik kdzponti szerepet az indiai klasszikus zenében is,
kiilonosen a folyamatos dron jelenléte miatt. A valaszt a rejtélyre talan Lou
Harrison adja, aki a tiszta hangolas és a gamelan zene nagykovete volt egy
személyben. Harrisonslendro stilusi pentaton hangolasalehet egy lehetséges
jelolt, vagy akar annak egy médositott valtozata.® Mindezzel egyiitt, a Dream
Theory in Malaya kompozicioit vizsgalva ez az ,indonéz tipust” hangolas nem
fedezhetd fel. Hassell szamos csiisz6 hangmagassagot, illetve raga-szerii
vokalis ivet hasznal - indiai klasszikus zenei képzettségének koszonhetéen -,
és néha mikrotonalis hangokat is alkalmaz, példaul negyedhangokat a Rising
Thermal 14° 16" N; 32° 28’ E cimii miivében.

Ahogyan Frasconi (2023) allitja — aki tobb felvételen is kézremiikodott
Hassell korai lemezein -, Hassell hasznalt tiszta hangolasu skalakat és harmo-
niakat.

.Jonvaldbhan hasznalttiszta hangolasti skalakat és harméniakat. [..] ADream Theory
munkalatai soran azonban soha nem beszélt konkrét hangolasokrol. [..] A hangolas
szamara személyes ligy volt. Minden a hallasrdl szolt. [..] Azokban a projektekben,
amelyeken egyiitt dolgoztunk, egyszeriien csak arra kérte a zenészeket, hogy figyel-
jenek a jatékara, és igazodjanak hozza. [..] Jon nem volt teoretikus. Amikor csak
lehetett, tiszta intonaciot hasznalt, de elfogadta azt is, amit méas zenészek megszok-
tak. Ismétlem: minden a kélcsénds hallgatason mult, nem pedig barmilyen rendszer
egy adott helyzetre valé raerdltetésén.”

Octave 1:

1/1 21720 9/8 6/5 5/4 4/3 7/5 3/2 8/5 5/3 1/4 15/8
Octave 2:

171 21/20 9/8 6/5 5/4 4/3 7/5 3/2 8/5 5/3 7/4 15/8
Octave 3:

171 33/32 9/8 6/5 5/4 21716 11/8 3/2 8/5 13/8 /4
15/8

Octave 4:

171 21720 9/8 7/6 5/4 4/3 11/8 3/2 8/5 27/16 /4
1578

1.tablazat A Fender Rhodes kiilonféle tiszta hangolast skalai®

Hassell dolgozott egy hagyomanyos burkina fasoi egyiittessel is, a Farafina-
val, amelynek zenéje a senufo népcsoport majdnem egyenld osztasi pentaton
zenei hagyomanyabailleszkedik. Mindazonaltal ezt sem tudtam egyértelmiien

5 llyen lehet példaul a tiszta kvart hasznalata a 21/16 helyett. Lou Harrison eredeti skalaja a kdvetkezé: 11,
7/6, 2116, 3/2, #/k.

6 Frasconi szerint Hassell Larry Polanskyt kérte fel arra, hogy dolgozza ki ezt a hangolast ahhoz a
szintetizdtorhoz, amelyen a Vernal Equinox felvételén jatszott.
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kimutatni a lemez kompozicidiban, kivéve a nyité szam balafonjanak (gyil)
hangmagassagait. Ennek ellenére Palmer (1987) egyik kozos koncertjiik kri-
tikajaban azt irja, hogy Hassell ,,mikrotonalis arnyalatok feletti uralmanak
kdszonhetden képes volt belesimulni a nyugat-afrikai zenészek jellegzetes
hangvilagaba, ami lehetetlen lett volna olyan el6ad6 szamara, akinek intona-
cioja kdvetkezetesen a nyugati zene 12-foku egyenletes temperalasat koveti”.
Erdekes médon a Fourth World zene recepcidjaban nem talaltam mas olyan
példat, amely a hangolasok kérdésével foglalkozna, noha atéma kétségteleniil
fontos szerepet jatszik.’

Hassell harom legkorabbi lemezén® — amelyeket a Fourth World koncepcid
legfontosabb megnyilvanulasainak tekintek - valésziniileg 6 volt az elsd
trombitas, aki harmonizer effektet hasznalt. Segitségével egy eredetileg
monofén hangszert polifonna lehetett tenni, Iétrehozva egy trombitakérust.
Kés6bb ez az effekt valt védjegyévé, legdyakrabban kvart- vagy kvint hangkdz
beallitasokkal.®

A széban forgd harom lemezen az inspiraciok rendkiviil valtozatosak: a
pigmeusok zenéje, a javai gamelan és azindiai ragak hatasa egyarant megjele-
nik benniik. A kompozicid és azimprovizacio aranya kiilénosen sajatos egyen-
stlyt mutat® A szenzualis atmoszféra és a ritmusok alapjat poliritmikus,
erdsen processzalt és harmonizalt trombita-loopok, valamint parhuzamos
szteredban szo16 dobolésok hozzak Iétre, amelyekre rendszerint egy frombita
dallam helyezddik ra. Bizonyos esetekben Hassell eredeti etnomuzikoldgiai
felvételek részleteit is mintazta és modositotta (példaul pigmeus-ének vagy
vizidoholas), de feltehetden tisztaban volt azokkal a problémakkal és kérdé-
sekkel, amelyeket ez a mintazasi gyakorlat felvet.

Hozza kell tenni, hogy a Fourth World koncepcid kidolgozasa soran az etno-
muzikoldgiai felvételek jelentésége kiemelendd, melyeket hallgatva Hassell
sok kortarsat megelézte. Egy alkalommal még afrancia Ocorakiadd lemezeire
is utal, amikor Brian Eno-val és David Byrne-nel folytatott munkajarol beszél,

7 Afenti megallapitasaim alatamasztasahoz tovabbi kutatasok sziikségesek.

8 Fourth World Vol. 1 - Possible Musics (1980), Dream Theory In Malaya (Fourth World Volume Two) (1981),
Aka/Darbari/lava - Magic Realism (1983)

9 Alegkorabbi Eventide effektek kiildnb6z6 tipusait hasznalta, idérendben a H910, H949 és H3000-et. Csak
azutobbivolt rogzitve a standardizat 12-foku rendszer hangmagassagaira.

10 Hasonléképpen azindiai klasszikus zenéhez, ahol a ragak meghatarozott szerkezetet kdvetnek, am mindig
marad elegendd tér azimprovizacié szdmara, mind a szélista, mind pedig a kisérd, altalaban a tabla-jatékos
szamara.
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egy masik esethen pedig megemlit egy BBC-gyiijteményt, amelybdl a mal3j vizi-
dobolas néhany részletét mintazta (Hassell 1981). Késébh, az Aka/Darbari/Java
cimii lemezhez irt szovegében pedig - Stockhausen korabban emlitett
gondolataitvisszhangozva - igy fogalmaz: ,,annaklehetdsége, hogy akiilénbh6z6
torténeti korszakok és foldrajzi eredetii zenék tényleges hangzasat egységes
kompozicios kerethe lehet hozni, a torténelem egyediilallo pillanatat jelenti”.
Ez pedig nem lett volna lehetséges az etnomuzikoldgusok munkaja nélkiil. Te-
repmunkajuknak kdszonhetben kozvetlen auditivinspiraciokhoz lehetett jutni
olyan zenei strukturakbol, amelyeket korabban kevesen hallhattak - olyan at-
moszférakhdl, amelyeket nem szabvanyos hangolasok és hangszerek hoztak
létre. Ennek az egyik els6 példajavolt a Fourth World modellje: kdzvetlen inspi-
raciok olvasztotégelye, amely a tér-idé kontinuum szokatlan és valdszeriitlen
képzeletbeli pontijait hozza létre.

Hassell megprobalta tovabb is tagitani a koncepcidjat, amikor azt mondta,
olyasvalamit szeretne létrehozni, ,ami létezhetett volna, ha egy képzelt kultu-
raban, egy képzelt helyen nttemvolnafel ezzel a képzeltzenével” (Jason 1997).
Egy masik alkalommal pedig igy fogalmazott: ,lehetséges zenék, lehetséges
kultarak, lehetséges épitészet, lehetséges életformak stb. [..] ezért hasznos
mas kulturakra, kis méretii kulturakra tekinteni, és megprobalni kidolgozni
egy miikddési modot az tj korszak szamara, de nem a New Age szamara.” (Toop
2000, 168). Ez egyenesen gy hangzik, mintha egy felhivas lenne a spekulativ
zenealkotas Iétrehozasara."

Mindazonaltal, a Fourth World koncepcid vizsgalata utan szamos kérdés, el-
lentmondas és hianyossag isfelmeriil. El6szor is: tekinthet6-e a Fourth World
a spekulativ vilagteremtés egy formajanak? Vajon elegendé-e kiilonhozo
zenei kulturak inspiracidinak 6sszekeverése, a szerzd sajat miivészi stilusa-
val vegyitve - még akkor is, ha az eredmény egy , koherens hangformava” all
0ssze? Kétségtelen, hogy Hassell életmiive a spekulativ vagy képzeletbeli zene
egyik valtozataként tekinthetd, egyedi és atgondolt kulturalis keveredésként.
Am egy olyan képzelt kulttiranak, amely nem valamely kérnyezethen gyokere-
zik, tovabbi torténetekre és koncepciokra van sziiksége ahhoz, hogy szilar-
dabb és érzékelhetobb alapon allhasson.

11 A spekulativzeneszerzés” (speculative music making) fogalmat a 2. fejezetben vezetem be és definialom.
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Talan az egyéni almodozok és virtualis nomadok 6romot lelhetnek ebben
a zenéhen, varosaik és valésagukhdl valé menekiilésként: egy nem-hely-
re, ahol végre talléphetnek a hosszi irodai munkadrak kimeriiltségén,
és megpihenhetnek. Hassell zenéjének valéban van valamiféle térérzete,
azonban mivel sem kulturalis fogalmak, sem konkrét hely nincs kidolgoz-
va hozza, a Fourth World hallgatéja teljesen megmarad a virtudlishan.
Barbiero (2021) — Franco Rella Atopy of the Modern cimii miivére hivat-
kozva — azt allitja, hogy a modern a gyokértelenséghen gyokerezik, és egy
atopikus térben lakozik, Hassell Fourth Worldje pedig ,ellenszere lehet egy
ilyen atopikus, absztrakt vilag-érzékelésnek” (Barbiero 2021). Kétségte-
len, hogy zenéje a kiilonleges hangi atmoszféra révén féldkdzelinek hat, am
véleményem szerint tovabbra is hianyzik a konkrét helyérzékelés. Hassell
zenéjének hallgatoi talan valéban a Fold valamely pontjan talalhatjak magukat
— talan néhany ezer év mulva, a Pangaea Proxima idején, ahol a pigmeusok,
az indiaiak és a javaiak véletleniil egymas szomszédai lettek. Hassell hangi
vilagaban valéban van valamiféle ,foldkozeliséget” jelenté minéség, de kidol-
gozott lokalitas nélkiil. A Fourth World nem olyan lokalitas, amelynek lenne
konkrét térbeli vagy idébeli helye a tér-idé kontinuumban, hanem egy zenei
hibrid — s e fogalom magiil hianyoznak azok a tovabbi fogalmak, amelyek egy
kézzelfoghato spekulativ kulttra alapjaiva valhatnanak.

Es bar kétség sem fér ahhoz, hogy Hassell rendkiviili zenész volt, a Fourth
World koncepciéo mogotti elméleti feltételezések azonban gyenge labakon
allnak. Bizonyosan tisztaban volt azokkal a problémas kérdésekkel, amelyeket
az etnografia és az etnomuzikoldgia felvet. Feltehetéen azt is tudta, hogy e
tudomanyoknak vannak inherens csapdai, amelyek kozill az egyik legkoz-
pontibb éppen a ,Masik” fogalma. Noha Edward W. Said (1978) legendas
miive a Fourth World koncepcidval koriilbeliil egy id6ben jelenhetett meg
— mégis a koncepcio binaris, fekete-fehér gondolkodast, és tovabbi orien-
falista leegyszeriisitéseket hordozott magan. Példaul: a ,téled északra” azt
jelenti ,fej, intellektus, absztrakcio”, mig a ,tdled délre” azt, hogy ,csipd,
érzékiség, érzelem” (Hassell 2005). Ez sajnos sokkal inkabb New Age, mint
egy uj korszak. Maskor pedig ,észak” ,a derék feleftit”, ,dél” ,a derék
alattit” jelenti, vagy egyéb leegyszeriisitések jelennek meg, mint ,,most”

és ,malt", ,jové" és ,primitiv"”. Vajon ez nem a tipikus orientalista tekintet?
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Esafolvama’rosan visszatéro érzékiés erotikus metaforak - példaul: ,imadom
a buja, érzéki atmoszférakat”, ,minden lemezem valamilyen fantazia volt,
egy erotikus fantazia”, vagy éppen ,poszt-orgazmikus zene” (Toop 2000,
166) - nem pontosan azt testesitik meg, amit az antropolégusok ,nyugati
tekintetnek” (Western gaze), vagy ,a Masik nyugati képzeletének” neveznek?

Feld (1996) szintén komoly kérdéseket vet fel a Fourth World kapcsan,
kiilondsen Hassell Ba-Benzelé cimii szamat illetéen. A kévetkezoket kérdezi:
»A Fourth World a képzelt Masik, a lehetséges képzelt masik zenével? Vagy
az avantgard zeneszerz6-el6adok jelentik a Fourth World-ot, akik azaltal te-
remtenek lehetséges zenéket, hogy tilmennek minden Iétez6 zenén? Miféle
massagot idéz meg valéjaban ez az elmosddas?” Feld felvetése mogott felte-
hetdena , kulturalis csere” hatalmi dinamikaja huzédik meg, amelyben a felek
kozott nem feltételezhet6 egyenldség. Ezt az egyenldtlenséget Corbett (2000)
tovabb arnyalja:

4Milyen mértékben tekintheté a Fourth World nem masnak, mint az imperialista
térképezés kiterjesztésének - a massag fantaziaterének elektronikus tavkozlési
korszakba vald atiiltetésének? Az Orientet az orientalista gondolkodas részben
azért talalta ki, hogy megmagyarazza és lehetdvé tegye a cserét - j6llehet olyan
cserét, amelynek eszébe sem jutott a paritas - a gyarmatosité hatalmak és tavoli
teriileteik kozott. Miben kiilénhozik akkor Hassell (ij foldrajz-fantaziaja ettol a para-
digmatol? Valéjaban alig valamiben.”

Alig fél év telt el Hassell halala utan, amikor megjelent Kulkarni (2022)
kritikaja. Noha ez azonnal felhaborodasi hullamot inditott el Jon Hassell
rajongoiéskollégaikorében, avitarészleteselemzése nemtartoziketanulmany
témajahoz. Kulkarni a Saint Abdullah nevii duérdl ir — amely az irani-kanadai
masodik generacids bevandorld testvérparbol all —, és azt allitja, hogy 6k
»Sokkal kedvezdbb helyzethél képesek a Fourth World eszméinek valodi
megvaldsitasara, mivel valéjaban abban a Fourth Worldben élnek, abban az
egyetlen vilaghan, amely jelenleg ténylegesen novekszik a Foldon: a vilagok
kozotti varakozas vilagaban, a kulturak tavolsagtarté megfigyelésének és rész-
vételének vilagaban, annak halvany szorongasaval egyiitt, hogy nem tartoznak
egyetlen kulturahoz sem.” Ez pedig azt sugallja, hogy a Fourth World ,koz-
tes-helyzete” valdjaban kultaratlansagot és helytelenséget jelent. Es ezzel jra
ugyanarra a pontrajutunk: a ,nem-hely"”, amodern atépia allapotaba.
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1.2 Ursula K. Le Guin kesh népcsoportja és zenéje

AFourthWorld példajatehatjelentds miivésziteljesitmény, de fogalmilag gyenge
és orientalizmussal telitett, és tavoli, egdymassal nem 6sszefiiggd zenei kultura-
kat és hangszereket helyez egymas mellé, valds hely-érzet nélkiil. A kovetkezo
példa vele ellentéthen sokkal szilardabban megalapozott és részletesebben ki-
dolgozott vilagot kinal: a képzeletbeli kesh népcsoport természetkulturajat.

Avilaguk a tavoli jovdoben létezik, jelen civilizacionk dsszeomlasa utan, talan
néhany szaz év malva, és Eszak-Kalifornia teriiletén helyezkedik el - jollehet a
térképe mar eltér a jelenlegitdl, az emelked6 tengerszint és az aradasok ko-
vetkeztében. Atérképeket az elképzelt vilag megalkotoja, az amerikai spekula-
tivirodalom jelentds alakja, Ursula K. Le Guin rajzolta, és tulajdonképpen ez a
vilagépitésének az els6 aktusa. Ahogy maga is elismeri: , szinte mindig a hellyel
kezdem, és utana beldle nének ki az emberek” (Le Guin 2018). Ez pontosan az
ellentéte annak, amit a Fourth World esetében lathattunk. Le Guin-nél a hely
és az dkoldgia alapvetd jelentdségii, és ezek szolgaltatjak a kulturalis fogalmak
és strukturak alapjat.

Le Guin korabbi munkaiban is alkotott képzeletbeli foldrajzokat: az Earthsea
sorozata példaul tdbb szaz szigetet helyez az 6ceanba. Az itt hemutatasra
keriilé Always Coming Home képzeletbeli helyének f6 inspiracidja azonban a
csaladjuk Napa-volgybentalalhatd birtokavolt. Vagyis nem képzelt helyrél van
sz0, hanemval6srol. Ahogy fogalmaz: , alternativakat kinalok, és tinneplem ezt
a helyet, amit annyira szeretek - Kalifornia e kis darabjanak minden allatat,
novényét és idéjarasat a szivembe zartam” (Le Guin 1986). igy lett a spekula-
tiv féldrajzanak neve Na-vdlgy, és a Kesh nép szinte azonnal elkezdett , kindni”
beldle.

Spekulativ vilagépitései minden bizonnyal egyik fémiivének tekinthetd az
Always Coming Home. Egy valéban szokatlan regény, ami ujraértelmezi a
regény fogalmat: nincs benne egységes narrativa, és nincs foszerepld sem.
Es megtori a hagyomanyos science fiction elfogadott szabalyait is, amelyek
az esetek tilnyomo tdbbségében maszkulin szemléletmddot, techno-optimiz-
must és férfi fohost feltételeznek.
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A kényvben csupan egyetlen rovid narrativa talalhaté, harom részre
tagolva, egy Stone Telling nevii kesh-condor szarmazasu né elbeszélésében.
A kotet tobbi része a kesh nép és természetkultura etnografiai leirasaként
jelenik meg, egy Pandora nevii iddutazo etnografus feljegyzéseinek formaja-
ban. A mii egyfajta montazs: kesh versek, népmesék, toérténetek, receptek,
szertartasok, targyak és miitargyak gylijteménye. Az utolso fejezet (The Back
of the Book) az egész kotet mintegy negyedét teszi ki, és sokkal inkabb hagyo-
manyos etnografiai beszamoloként hatarozhaté meg. Ez a fejezet részletes
informaciokat tartalmaz az allatokrol, a rokonsagi hazakrél, a tarsadalmi
csoportokrol, a miivészetekrdél, ételekrol, viseletekral, szokasokral, targykul-
tararél, hangszerekrdél, térképekrél, szertartasokrol, gyogyaszati gyakorla-
tokrdl, valamint a kesh nyelv abécéjérél és glosszariumaral.

»+Apam indian torténeteket mesélt nekiink, bejarta Kaliforniat, beszélgetett elpusz-
titott népek, vagy majdnem elpusztitott népek tuléldivel, és megprobalta megmente-
ni kultarajuk megmaradt toredékeit a fehér aradattol.” Le Guin (2018)

Mivel apja Alfred Kroeber antropolégus volt - a Berkeley-i Kaliforniai
Egyetemen miikdd6 akadémiai antropoldgia megalapitéja —, Le Guin mindig
antropolégusok és dslakos emberek kozelében élt. llyenek voltak példaul az
amerindian papago Juan Dolores vagy a yurok szarmazast Robert Spott. Be-
szamoloik, valamint az 6slakos torténetek, amelyeket anyja gyijtott dssze The
Inland Whale cimii kdnyvében, mindig ott keringtek koriilétte - ahogy apjanak
monumentalis miive, a Handbook of the Indians of California szamtalan
torténete is. Koztiik kiemelt szerepe volt az utolsé Yahi indiannak, Ishinek,
akit az Egyesiilt Allamokban ,,az utolsé vad indianként” tartottak szamon, és
aki Alfred Kroeber kézeli baratja volt. Kroeber akkor talalkozott vele, amikor
1911-ben meghalt Ishi utolsé rokona, és Ishi hatrahagyta a vadont. Baratok
lettek, és ez a baratsag Ishi1916-ban bekdvetkezett halalaig fennmaradt.

Nyilvanvalé, hogy a fehérek el6tti Kalifornia alapvetd modellként szolgalt
Le Guin szamara spekulativ népének megalkotasakor. Es magatol értetodd
volt szdmara Pandora bevonéasa a kdnyvhe a kesh torzs etnografusaként,
aki Le Guin alteregéjaként értelmezhetd. Egyértelmii, hogy Le Guin teljes
mértékben tisztaban volt az etnografiai terepmunka problémaival, ezek
némelyike Pandora gondolatain és bizonytalansagain keresztiil meg is jelenik
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a kdnyvben. Ennek a spekulativ természetkulturanak a megértése, dokumen-
talasa és leforditasa egy ellentmondasos és végsé soron megvaldsithatatlan
feladat, mely ,ramutat a mi tarsadalmunk és az dvék ontoldgiai szakadéka-
ra, valamint az antropoldgus és vizsgalatanak alanya kozotti kényelmetlen
viszonyra" (Garlick és King 2022).

Mindezek ellenére az Always Coming Home értelmezhetd Kalifornia dsla-
kosainak tiszteletadasaként is, fliggetleniil attol, hogy az e kulturakhél kél-
csonvett fogalmi elemek olykor a romantizalas vagy a kulturalis kisajatitas
veszélyes csapdaiba esnek. Ahogyan Le Guin is elismeri:

.1gyekeztem semmilyen médon nem kihasznalni az amerikai dslakosok vilagat, de
kifogyhatatlan inspiracioforrasként szolgalt szamomra — egy olyan efikahoz és
esztétikahoz, amely a nyugati amerikai féldhoz eredendden tartozénak tekinthet6.”
Le Guin (1990)

Korunk nyitott kérdése marad, hogy milyen mértékben valhat ,az
efféle - jollehet spekulativ és kreativ — 6slakos kozmoldgiak ujragondolasa a
kulturalis kisajatitas vadjanak targyava" (Garlick és King 2022).

«Nem volt isteniik; nem voltak isteneik; nem volt hitiik. Ami ugy tiinik,
hogy volt, az egy miikodd metafora. A latomas kozéppontjahoz legkoze-
lebb all6 gondolat a Haz; a jel az egymasha zarédé spiral, vagy heyiya-if;
a sz6 pedig a dicséret és a valtozas szava, a kozéppont szava: heya!”
Le Guin (1985, 49)

A Kesh népcsoport spekulativ vilaga alapvetéen irott szévegeken keresztiil
keriil bemutatasra, mely vizulis és auditiv anyagokkal egyarant kiboviil. Le Guin
szerette volna, ha olvasoéi a lehetd legmélyebben alameritkeznek ebbe a termé-
szetkulturaba, ami annyira kiilénbdzik a miénktdl. Azt akarta, hogy zenéjiik és
tancaikis hallhatova valjanak, ezért felkérte Todd Barton zeneszerzot. Barton el-
vallalta a felkérést, és megkereste egykori tanitvanyat, Margaret Chodost, hogy
lerajzolna-e Le Guin ndvényeit, allatait, és egyéb kitalalt targyait. Chodos idealis
valasztasnak bizonyult, mivel miivészeti és antropoldgiai alapképzéssel rendel-
kezett, és éppen az Oregoni Egyetem Természettorténeti Muzeumaban dolgozoft,
ahol a gyiijtemény miitargyait rajzolta (Barton et al., 1988). Ily modon rengeteg
targy allt rendelkezésére, és a kesh-anyagokat valos targyak alapjan tudta meg-
jeleniteni, példaul a szarvascsont-furulyat egy valédi szarvascsont mintajara.

arcmoma//Ar

L.abra  Akeshek alapvetd heyiya-if szimbdluma
5.abra  Keshszertartasiedény
6.abra  Azegyetlen spekulativ kesh éllat, a himpi
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Bar a Kesh targyak mind kitalaltak voltak, a flora az eredeti észak-kalifor-
niai névényvilagot kdvette, és az allatvilaghan is csupan egyetlen képzeletheli
allat szerepelt: egy apro, tengerimalac-szerii lény, tarka bundaval, himpi
néven (Id. 6. abra). Emberekrdl nem késziilt rajz, mivel Le Guin nem akarta
~egyetlen emberi tipusha zarni azemberek képzeletét” (uo.).

A legtobb rajzot a Kesh kultura kézponti fogalma, a heya/heyiya ihlette.
Ennek vizualis megjelenitése két egymasba fonddé spiral formajaban jelenik
meg, amelyet heyiya-if névvel illetnek. A heyiya-if egy ,kimerithetetlen
metafora” (Le Guin 1985, 45), kdzponti szimhélum: nemcsak vizualis inspira-
cioként szolgal, hanem a tanc koreografiajaban, a szinpadi mozgashan, sét a
varostervezéshen, a Kesh abécében, a diszitéshen és a hangszerek tervezésé-
ben is kulcsszerepet kap. Le Guin szerint ,egy olyan gondolat vizualis formaja
volt, amely athatotta a volgy gondolkodasat és kulturajat” (uo.).

Meg kell jegyezni azonban, hogy a heyiya-if formaja orientalista gybkeret
sejtet, mivel erésen idézi a taoista jin-jang szimhélumot, utalva Le Guin taoista
érdeklédésére is, és formai jellegéh6l adodoan egyfajta New Ade szinkre-
tizmust mutat. Ez a sajatos orientalizmus sajnos gyengiti a kesh népcsoport
egyébként szilardan megalapozott koncepciait.

A kesh tarsadalmat és kozmoldgiat kilenc Haz hatarozza meg. Az emberek
és azemberekkel egyiitt €16 nem-emberek - az 6sszegyiijtott flora, a vadaszott
fauna és a geoldgiai képz6dmények — az 6t Fold-haznak a tagjai. Mas emberek
- a halottak és a meg nem sziiletettek -, a vadallatok (a madarak is), a névény-
vilag, a Nap és a csillagok, az 6cean, valamint az almok, latomasok és torté-
netek a négy Eg-hazhoz tartoznak. Ez a tarsadalmi struktira és kozmoldgia a
heyiya-if szimbélumban is megjelenik. Eredetmitoszuk szerint a Kesh népcso-
port csak ot foldi kataklizma utan jelent meg (Le Guin 1985, 160).

A Kesh nép se nem techno-optimista, se nem technoféb. Van vasutjuk, pin-
cészeteik és malmaik, hasznalnak acélt, és rendelkeznek a City of Mind nevii
strukturaval is, ami egy ,fliggetlen, 6nmagukba zart, 6nszabalyoz6 kiber-
szerkezeti eszkozok vagy lények kozosségeibol allo haldzat: szamitdgépekhdl,
mechanikus kiterjesztésekkel” (uo. 149). Ma ezt a halozatot akar a mester-
sédes intelligencia legfrissebb verzidjaként is elgondolhatnank. Az idorél
alkotott fogalmuk is gyokeresen eltér a miénktdl: nem iranyként, hanem
tajkent érzékelik - szamukra az id6 teresitett jelenség. Es természetesen nem
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6k az egyetlen nép ebben a spekulativ vilaghan: szamos mas nép is él benne,
példaul a condorok, akik a kesh vilag ellentétét hoztak létre. A kesh politika
tekintheté anarcho-primitivistanak (Moore 1995) és oko-feministanak. Le
Guin kialtvanyszerii, ragyogé esszéjében kijelentette, hogy utépiai alapvetéen
~nem-eurdpaiak, nem-euklidesziak és nem-maszkulinistak” (Le Guin 1982).

Az utépia jang volt. Valamilyen médon, Platéntol kezdve, az utépia mindig is a nagy
jang motoros turavolt. Fényes, szaraz, tiszta, erds, szilard, aktiv, agressziv, linearis,
progressziv, kreativ, terjeszkedd, eloretord és forro. [..] Ahhoz, hogy elérjiik az al-
landdsagot, vissza kell térniink, kérbe kell menniink, befelé kell menniink - a jin felé
kell menniink. Milyen lenne egy jin utépia? Sotét, nedves, homalyos, gyenge, engedé-
keny, passziv, részvételi, korkords, ciklikus, békés, taplalo, visszahuzédo, 6sszehu-
20d0 és hideg lenne.” Le Guin (1982)

Noha az Always Coming Home értelmezhet6 egyfajta néi utopiaként, maga
Le Guin sem tekinti annak. Garlick és King (2022) ehelyett a ,,topofilia”, vagyis a
hely iranti szeretet fogalmat javasolja, amely szerintiik az antropocén korban
inkahb tulélési stratégiaként értelmezhetd, semmint utdpiaként.

A kesh zene targyalasat néhany anekdotaval kezdijiik. Elszor is van egy
rendkiviil érdekes torténet arrdl, miként kapcsolddik a nyelv elsédlegesen
a zenéhez. Kezdethen Le Guinnek nem allt szandékaban teljesen tj nyelvet
alkotni, am amikor egy év munkat kovetden felkérte Todd Bartont, hogy kom-
ponaljonzenét spekulativnépe szamara, Barton megkérdezte téle, hogy akesh
nép vajon angolul heszél-e. Ezen a ponton dontott agy Le Guin, hogy mestersé-
ges nyelvet kell Iétrehoznia, aminek megalkotasa hat hdnapot vett igénybe.”

A kesh vilag megalkotasa nagy kihivast jelentett minden miivész szamara,
aki részt vett a projekthen. Még maga Le Guin is elismerte, hogy évekbe telt,
mire sikeriilt neki ,keshként gondolkodni”, megjegyezve, hogy ,rettentéen
kdnnyli volt athillenni az amerikai 6slakosok utanzasaba”.

Azenéjiik megalkotasa egy hosszu folyamatnak hizonyult. Barton kezdethen
zenetudomanyi kihivasként tekintett a spekulativ zenéjiik megalkotasara,
am késobb elengedte ezt a néz6épontot, és 6 maga ist ,kesh-sé valt”. A zene-
elmélethdl kiinduld kezdeti préobalkozasai zsakutcanak bizonyultak. Ezutan
mas iranybdl kisérletezett: megprobalta ,,megtalalni, milyen hangszere-
ken jatszhattak ezek az emberek, és beldliik levezetni a zeneelméletet és az

12 Tobb e-mailt is valtottam Todd Bartonnal, aki elmesélte nekem ezt a torténetet. Tovabhi részletek
megtalalhatok Barton et al. (1988) munkajaban.
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eléadasmodot” (Barton et al., 1988). A hangszerek megtalalasahoz rajzvaz-
latokat készitett, amikbhél a végsd, Le Guin altal is jovahagyott hangszereket
Chodos rajzolta meg.”®

A kés6bh ajrakiadott kesh lemezrdl szamos kritika allitotta, hogy Barton és
Le Guin ténylegesen megépitették ezeket a hallhatd kesh hangszereket, de eza
valosaghan nem tortént meg. A lemez boritéjan talalhaté informacié6 az anyag
spekulativ természete miatt érthet6é modon félrevezetd, mivel minden egyes
szam mellett felsorolja a megszélalé hangszereket, ezek azonban kizarélag a
spekulativ vilagépités részei voltak, csak azt a henyomast préobaltak kelteni,
hogy a képzelt hangszer valédi hangszerek." Holott a lemezen szerepld
egyetlen akusztikus hangszer egy appalache-i cimbalom, ami nem tekinthetd
kesh hangszernek, illetve egy darbagatush nevii csorgo, ami egy eukaliptusz
kéreghdl késziilt koteg. Az 6sszes tobhi képzelt hangszert egy Roland Jupiter-8
szintetizator szélaltatta meg.’s

Mivel valédi hangszerek nem alltak rendelkezésre, Barton kénytelen volt uj
maddszert talalni a kesh zene lehetséges elméletének felvazolasara. Ehhez a
kesh kultura alapvetd mitoldgiai-kozmoldgiai fogalmahoz, a heyiya-if szimbo-
lumhoz fordult. Ez két egymasba fonodo spiralbdl all, ugy, hogdy az egyik spiral
sugara ot, a masiké négy (4. abra).

Ezeknek a 4 és 5 szamoknak , valamint az 6sszegiiknek (9) kiilonds jelento-
sége van a konyv egészében. Szinte mindeniitt megjelennek a szamok, a mii-
vészetiikben, a kdltészetiikben sth. Barton szerint e szamok egyik lehetséges
Jleforditasa” a zenére az lenne, ha zenei hangkozokként tekintenénk rajuk.
Ebben az esethen a kvart és a kvint dsszege az oktavot adja, ami egy nem
kiilondsebben érdekes skalat eredményez, és tipikus akkordmenetként se

13 A Back of the Book fejezethen bemutatott hangszerek kozott szerepel a houmbtita, egy madrone fahol
késziilt nagy kiirt, valamint a doubtire binga, amely kilenc réztalbél all és egy dobozban taroljak. Ide tartozik
tovabba a yoyide, egy négy lab hosszi, egyhuros hangszer, valamint a wedsai medoud teyahi, egy 6tlyuku
flavés hangszer csonthdl. Tovabbi hangszerek a féwandou kilenchtiros cimbalom, a boud dob, illetve a
darbagatush, ami eukaliptuszfa kérgébél késziilt itdhangszer.

14 Ez azt jelenti, hogy egy spekulativ hangzasvilag megalkotasahoz nincs feltétleniil sziikség valddi
hangszerekre, mert azok akar szintetizalt hangok segitségével is ,Iétrehozhaték”. Ahhoz, hogy a hallgato
elhiggye |étezésiiket, elegenddek lehetnek j0 torténetek, rajzok és esetleg nevek. Ugyanakkor ha valds
targyként is meg lehet jeleniteni ezeket a hangszereket, az a spekulativ vilagot hitelesebbé és tapinthatobba
teszi.

15 Jéval késébb, 1988-ban, ahogy Barton elmondia, Stephen Bacon készitette el a houmbutét, ami egy alpesi
kiirt szer(i (vagy tibeti kiirt altal inspiralt) hangszert, valamint a csontfurulyat is, amelynek kesh neve wéosai
medoud teyahi. A towandu nevii kalapacsos cimbalmot Leigh Ann Hussey és férje tervezték elkésziteni,
azonban nem talaltam arra vonatkoz6 informéaciot, hogy végiil valéban elkésziilt-e.
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miikédik. Barton ezért mas utat valasztott, és végiil a kesh-versek struktira-
jat kovette: ezek sorai valtakozo 6t6s és négyes egységeket tartalmaznak (5+4)
vagy (5+5+L+4) formaban. Ezeket a ritmusszerkezeteket tiltette at kesh zenei
ritmusokka: valtakozo 6tos és négyes metrumokat hasznalt (5+4), vagy csak
két 6tos metrumot (5+5).

Ebben a folyamathan azonban a zenei hangolasok kérdése egyaltalan nem
lett figyelembe véve, ami véleményem szerint a kesh zene koherenciajat
jelentds mértékben gyengiti. Mikrotonalitasra mindossze egyetlen utalas
talalhato: a csontfurulya leirasaban Barton megjegyzi, hogy a hangszeren
“lenyligdz6 mikrotonalis csuszasok hozhatdk Iétre”. Az egyetlen kompozicid,
amely feltehetden dntudatlanul is tiszta hangolast hasznal, a Long Singing
cimiivokalis darab. Ha Barton figyelembe vette volna a hangolasok kérdését, a
fent emlitett szamokkal sokkal kdnnyebb lett volna eredeti 6tleteket kidolgoz-
ni, ami egyben sokkal egyedibb hangzasui zenei hangkdzoket tart volna elénk.'®

A konyv elsd kiadasa 1985-ben dohozos formaban jelent meg, ami szamos
rajzot, valamint egy kazettat is tartalmazott a kesh népcsoport zenéjével.
A kazetta tizenharom kompoziciét foglalt magaban: ezek koziil harom
instrumentalis darabvolt, atébbi pedig vagy Le Guin altal elmondott vers, vagy
hangszerkiséret nélkiili éneklés. A szerz6 tovabbiterepfelvételeket is készitett
a Kroeber-birtokon Napa Valley-ben, amelyeket hozzatett a kompozicidkhoz,
részbhen azért is, hogy ellenstlyozza a studidoban rogzitett hangok helyhez nem
kotott, testetlen mingségét.

Barton zenei inspiracioi hallhatéan rendkiviil sokfélék. Kiilonb6zé nem-eu-
ropai hagyomanyokbol merit: példaul javai zenéhél (River Song — doubtre
binga-kldn), tibeti zenéhdl (The Music of the Eighth House - houmbuta-kldon),
de jelen van az amerikai minimalizmus hatéasa is (Long Singing). A vokalis
szamok ugy tiinik, elsésorban az észak-kaliforniai amerindian zenékbdl me-
ritettek ihletet, nevezetesen a tolowa és yurok torzsek zenéibél. Tovabbilehet-
ségdes inspiracioként érdemes megemliteni Meredith Monk és Anna Homler
vokalis munkassagat.

Barton eredetileg folytatni akarta tovabbi kesh zenék kiadasat egy lemez
sorozatként, foleg miutan minden hangszer elkészitettek, de sajnos a folyamat

16 A &4, 5 és 9 szamok felhangokkémt felfoghatok egy nagy ndnakkordként, és kénnyen épithetdk rajuk
5-hatar tiszta hangolasui skalak. Egy masik megkozelités lehet az oktav kilenc egyenl6kozii osztasa (9edo),
majd az igy kapott kilenchangos skalabol 4- vagy 5-foku alskalak kialakitasa.
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megszakadt. Végiil csak a korabban emlitett két hangszer valdsult meg,
valamint az eredeti kazetta hanganyaganak vinyl-ujrakiadasa. Zarasként
alljonitt Barton humoros anekdotaja: a kazetta megjelenése el6tt a szerzdi jogi
hivatal el6szor nem akart szerz6i jogot adni neki, mert a hivatal munkatarsai
azt hitték, hogy hagyomanyos népzenérdl van sz, és a kesh egy tényleg létezo
népcsoport. Még azis lehet, hogy igazuk is volt.
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1.3 James Cameron Avatarja és ana'vik zenéje

A Kesh népcsoport vilaganak elhagyasa utan térben és idében is utaznunk
kell: az ut 2154-be vezet, egy képzeletheli gazérias exobolygo, a Polyphemus
kozelébe, amely az Alpha Centauri A csillag koriil kering, hogy aztan leszall-
junk annak holdjara, Pandorara, ahol a na'vi 6slakos népcsoport él. Ez James
Cameron Avatar cimii filmjének valasztott helye és ideje.

Noha az Avatar korszakanak legdragabb filmje volt, és hatalmas el6ké-
szité stab allt mogotte, szembedtlé, hogy a spekulativ vilagépités kiilonhozo
teriiletei kdzott mekkora az eltérés a kidolgozottsag mértékében. Mig a cse-
lekmény egyes részei, a narrativa és a filmzene tipikus hollywoodi klisék
valamint florajanak és faunajanak kidolgozottsaga sokkal részletgazdagabh.
Sajnos végiil a film zenéje nem bizonyult olyan izgalmasnak, mint ahogy azt
Avatar elokészitésekor tervezték. Szomorulatni, hogyan halvanyultak el foko-
zatosan az eredeti, bator dtletek a filmzeneszerzés folyamata soran, mig végiil
teljesen az enyészeté nem lettek.”

Meglepé modon egyértelmii kapcsolat mutathaté ki Le Guin egyik miive
és James Cameron Avatarja kozott. A film szamos otletet lopott Le Guintdl,
feltiiné hasonlésagokat mutatva a The Word for World Is Forest cimii regé-
nyével. , A narrativa, a téma, a hangnem és a nézépont kozotti hasonlosag
mértéke megdobbentd” (Barnhill 2010). Ugyanakkor az Avatar pontosan
azokat a problémas jellemzdket hordozza, amelyeket Le Guin egész életmiive
kritizalt: macho fehér férfi foszerepldje van, linearis torténetvezetése, és kri-
tikatlan militarizmus és erdszak-kdzpontusag jellemzi.

Az Avatar cselekménye teljesen megegyezik Le Guin regényével: emberek a
Foldrol érkezve gyarmatositanak egy exobolygot (Pandora/ Athshe), hogy erd-
forrasokat termeljenek ki, mikzben a békés dslakosok (na'vik / athshea-k),
akik tavoli bolygérendszerekben élnek, tokéletes harméniaban vannak a ter-
mészettel. Ahhoz, hogy megorizzék eredetitermészetkulturajukat, a na'viknak
/ athshe-knek fel kell lazadniuk az ember hdditéik ellen. Mindkét esethen

17 Nagyon hasonld élményben volt részem akkor, amikor az ARTE meghizaséhol készitettem zenét egy hornedi
erddirtasrol sz616 dokumentumfilmhez. Ennek térténetét a 4. fejezetben mesélemel.
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megjelenik egy antropoldgus / xenoldgus figura, aki megprobalja megvizsgal-
ni, kdzvetiteni és ,leforditani” azidegen kulturat a gyarmatositok szamara. Es
természetesen mindkét kulturaban felfedezhetdk foldi dslakos hagyomanyok
inspiracioi, kiilondsen amerindian hatasok.

Ugyanakkor néhany feltiiné kiilénbségre is fel kell hivni a figyelmet. Mig
a harom méteres, karcsu, szexualis vonzerdvel rendelkezo, ciankék borii,
macskaszerii arcvonasi és hosszi farku na'vik humanoidok, addig az
athshe-k csupan feleakkorak mint azemberek, és zold szinii bundaval boritott
lények. Es masképp is menekiilnek meg: az athshe-k sajat erejiikhél, mig a
na'viknak sziikségiik van egy ,fehér megmentdre”, a féhdsre, Jake Sullyra. Ez
a kiilonbség rendkiviil problematikus kérdés, amely szamos kritikat valtott
ki. Le Guin regénye gyokeresen eltér az Avatartél ebhdl a szemponthdl: ott
egy bennsziil6tt a megmentd, nincs szerelmi szal, az erészak egyértelmiien
rossznak van tekinive, az antropolégus pedig nem hds, hanem egy tehetet-
len alak, aki teljesen hijan van a ,fehér fantazianak” — annak a vagynak, hogy
«bennsziilétté valjon". Barnhill (2010) jogosan allapitja meg, hogy ,,Le Guin re-
gényéhol soha nem lehetett volna milliard dollaros film, am sokkal kifinomul-
tabb és 6sszetettebb utopikus gondolkodast kinal”.

Az Avatar rendkiviili felszinessége, leegyszeriisitései és a jol ismert holy-
Ilywoodi klisék és sztereotipiak kiterjedt hasznalata ellenére a film speku-
lativ vilagépitése mégis figyelmet érdemel. A na'vi gondolatok és koncepci-
ok gyiijteménye egy képzeletheli etnografiai terep-jelentéshen talalhatok
meg (Id. Wilhelm és Mathison 2009). Viszont ahogy korabban is hangstilyoz-
tuk, jelentés eltérés tapasztalhato az iroft informaciok és a megvaldsult film
kozott: utobbi az eredeti elgondolasok erdsen leegyszeriisitett valtozatait
mutatija be.

A szoban forgo jelentés feltehetden évekkel a film forgatasa elott késziilt.
Elso fejezete a Pandora hold csillagaszati és geoldgiai sajatossagait irja le: a
gondosan kidolgozott bolygorendszerét, a hold egyedi geologiajat, amelynek
kovetkezményei a rendkiviil magas arapaly-jelenségek, a kontinensvandorlas
és az erds vulkanikus aktivitas. Utébbi miatt a holdnak az emberek szamara
mérgezo légkore van, és emlitésre keriilnek az ugynevezett ,lebegd hegyek”
is, amelyek Pandora f6 eréforrasait rejtik magukban, az in. unobtanium nagy
magneses siiriiségii anyagot.

11. abra

A na'vik Pandora holdja és a Polyphemus bolygo a hattérben
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Aterepjelentés masodik fejezete a na'vik fizioldgiajat és kulturajat mutatja
be. Egy nagyon szép példaja a test és kultura dsszekapcsolasanak az az otlet,
hogy a na'viknak mindkét keziikon csak négy ujjuk van, ami miatt oktalis szam-
rendszert hasznalnak. A harmadik és negyedik fejezet a részletgazdagon meg-
alkotott és élénk szinekkel abrazolt florat és faunat ismerteti. A szészedetben
egy na'vi-angol szétar is talalhatd, amely betekintést enged a na'vik egyedi
nyelvébe, amelyet eredetileg Paul Frommer alkotott meg.

A na'vik vilagképében harom szent hely létezik, amelyek mind kozponti
szerepet jatszanak foldjiik, tarsadalmuk és kulturajuk fenntartasaban.
Ez a harom kiilonallo fa a kovetkezo: a Hometree, ahol élnek és alszanak;
a Tree of Voices, ahol imadkoznak, és 6seik hangjat hallgatjak; valamint
a Tree of Souls, ahol kozvetlen, fizikai kapcsolatha Iépnek istenségiikkel,
Eywaval. Eywa egy szellemlény, egy ,.eleven 6sszekapcsoltsag [..] egy osszetett
gyokérrendszer, amely azemberi agy neuralis palyaihoz hasonlé, ahol minden
fa egy egyszerii agysejt vagy dendrit. Es ahol minden gyokér egymassal
osszefonodik [..]. Egyetlen hatalmas érzg létezd, amely az egész foldet
atjarja” (Wilhelm és Mathison 2009).

A na'vik tarsadalma egy békés vadaszo-gyiijtogeté, neolitikus kdzosség.
Komplex, irasbeliség nélkiili kulturajuk az élélények kozotti dsszekapcsoltsag
elvén alapul, amelyet torténetmeséléssel, énekekkel, tancokkal, ritusokkal
és kézmiivességgel iinnepelnek. A spekulativ tervezés egyik legfigyelemre-
méltobb otlete egy testi szerv, az (in. neural queue (tsaheylu), amely animista
ontoldgiajuk fizikai megjelenitése. Ez a na'vik testének egyediilallé része: egy
neurokapocs, egy fonott hajfonat, ,neurdlis indak rendszere, amely mas
élélények hasonld strukturaihoz kapcsolhato”. E lenyiigdzo otlettdl eltekintve
azonban a na'vik ontoldgiaja és spiritualitasa nagyrészt amerikai 6slakos ha-
gyomanyokhdl merit, és mas vallasi tradiciokkal kevert, egyfajta szinkretikus
new age mentalitasrol arulkodik.

A Pandora holdon tizen6t na'vi klan él, és az Avatar els6é része az
Omaticaya klanrdl szél, akik a ,,a kék furulya klanja". Neviik eredete a leg-
szentebb hangszeriikre utal, az omati s’amptara, ami j6! mutatja, hogy a
zene kozponti helyet foglal el kultarajukban. A , kék furulya” a Hometree
egyik haromméteres, beliil liregesre vajt aga. Organoldgiai szemponthdl
azonban nem egy furulya, hanem sokkal inkabb trombita (Bryant 2012), ami
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egy elég sulyos tervezési hibat mutat egy ennyire alapveté szakralis targy
esetében.

E ponton ismét kirajzolodik a hattérkutatas és a végso eredmény kozotti
erds fesziiltség, ahogyan arrdl a filmhez felkért etnomuzikolégus, Wanda
Bryant (2012) is beszamol. Torténete pontosan megmutatja, miként kompro-
mittalédtak az eredeti zenei elképzelések a rendezod és a zeneszerzé dontései
nyoman. Mar a kiindulépont is problematikus volt: hogyan lehet ,idegenszerii
zenét Iétrehozni tigy, hogy ne idegenitse el a film kozonségét"” (uo.)? Hollywood
valasza egyszerii: sehogyan.

Bryant (2012) beszamoldja alapjan a folyamat Iépései vilagosan kirajzo-
l6dnak. Kezdethen egyértelmii volt, hogy a filmzenének valamiféle ,,Masik"”
kultira érzetét kell keltenie, feltehetoen ezért is alkalmaztak ethomuzikolo-
gust. Bryant f6 feladata az volt, hogy , segitsen egy integralt és logikus zenei
kultarat létrehozni ezeknek a lényeknek” (uo.). Elso lépésként megkisérelték
megtalalni a na'vi zene hangszerelését. A valasztott f6 hangszercsoportok az
ének, az idiofonok és a membranofonok voltak. (Az aerofonok csupan diszito
funkcioval jelentek meg.) Ez gyakorlatilag éneket és dobokat jelent némi
egzotikus szinezéssel - vagyis a nem-nyugati zenék tipikus sztereotip hang-
szerelését.

A tervezés soran figyelembe vették ,a nép fizikai természetét, kornyezetét,
spiritualis elképzeléseit, tarsadalmi strukturajat, fontos kulturalis hagyoma-
nyait és zenéjiik funkcidéjat” is. Mivel a na'viknak négy ujjuk van, a tervezok
csapata kezdetben a pentaton skala hasznalata felé hajlottak, am Bryant és
Horner ezt elutasitotta, mivel tulsagosan felismerhetden ,azsiai, afrikai vagy
amerindian” zenét adott volna. El akartak keriilni, hogy barmilyen konkrét
zenei kultura utanzasa legyen, ezért végiil a kultarak ,globalis egyvelegét”
hoztak létre.

»Egymassal kapcsolatban nem 1évé zenei elemek kombinalasa képes lehet a
na'vik ‘'massaganak’ érzetét kelteni anélkiil, hogy barmely konkrét foldi kultarat,
korszakot vagy foldraijzi helyet idézne meg.” Bryant (2012)

Ezt az elgondolast egy kiilonféle etnomuzikolégiai felvételekbhdl allé valoga-
tasi folyamat kovette. Bryant 250 zenei példat valasztott ki Horner szamara,
ebbdl 25-re sziikitették a listat, majd Cameron csak fél tucatot fogadott el.
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Mivel a rendezd azt kérte, hogy el6szor na'vi dalokat készitsenek, Bryant
felkért néhany tehetséges énekest a CalArts-rol, tovabba néhany nem-nyuga-
ti énekest és hangszerest. A studioban két demat hoztak Iétre két etnomuziko-
I6giai felvétel alapjan: a Tree Song a svéd marhaterelési kialtasokbol meritett
ihletet, a Weaving Song pedig burundi énekekbdl. Cameron azonban nem volt
elégedett: a demokat ,til felismerhetonek” vagy ,til furcsanak” bélyegezte.”®
Ezen a ponton Horner és Bryant szamara vilagossa valt: nincs tébb tér a zenei
kisérletezés szamara. A klasszikus nyugati hangszerelés fokozatos térnyerése
miatt az eredeti demdk és etnomuzikoldgiai hangmintak darabjaikra hulltak,
és csak arnyékuk maradt meg, diszitéelemekként vagy toredékekként.

Jellemz6 példa, hogy Tony Hinnigan, a felkért hangszeres szamos pansipon,
okarinan, quenan és mas ritka flivds hangszereken jatszott a demok soran,
am Horner nem akarta felhasznalni ezeket a felvételeket, mivel ,,meghizhatat-
lannak” itélte a hangolasukat. Ehelyett mintavételezett digitalis hangszereket
hasznalt. Ezek a tokéletesen temperalt digitalis fuvésok természetellenesen
robotikusnak hangzanak, nem is beszélve a filmzene egésze alatt hasznalt
digitalis dobmintakrol. Mindezek a szimfonikus hangszereléssel egyiitt olyan
zenét eredményeztek, amely teljes egészében nyugatinak hangzik. A massag
csupan hamisitott sztereotip zene formajaban jelenik meg, olyanként, amelyet
az atlagos kozonség ,nem-nyugatiként” érzékel, mikdzben valdjaban teljes
mértékben nyugati marad.

Amasik problémas pont azvolt, hogy Horner mindenaron az Avatar szerelmi
szalat akarta zeneileg alafesteni, még akkor is, ha ez a rész eredetileg nem is
volt kdzponti jelentdségii a forgatokdnyvben. Vallomasa igencsak beszédes:

,Ha avantgardabb zenei megoldasokat valasztottam volna, ugy gondolom, még
jobban eltavolitottam volna a kozénséget az érzelmi kézépponttol. [...] A szépséget,
a szivet és az érzelmet valasztottam ahelyett, hogy radikalisan tagitsam a kézonség
zenei befogadoképességét. [...] Ugy tiinik, a kozonség sokkal inkabb képes befogadni
Uj vizudlis elemeket, joval szokatlanabb vagy avantgard vizudlis vilagot, hangzas
szempontjahol viszont joval konzervativabb. [...] Ha én is olyan messzire mennék
a zenében, mint Jim [Cameron] ment vizualisan, és mindenféle furcsa skalat hasz-
nalnék, vagy tul avantgardda [sic] tenném a zenét, azzal , kizokkenteném” a filmet.”
Horner (Bryant 2012)

18 Végiil a filmzene nyitddarabija késziilt a Tree Song alapjan, és a Tree of Souls-nal elhangzé gyaszének volt az
egyetlen mii, ami eredeti formajaban keriilt bele a filmbe. Ezt a kompoziciét Cameron eredetileg ugy rendelte
meg, hogy egy ,,Na'viAmazing Grace-t kér, amit mindenki megért Oklahoméatol egészen Dél-Dakotaig” Horner
(Bryant 2012).
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Ugy tiinik, Horner hédoldja lehetett Stubb (2006) frappans cimmel
megjelent kdnyvének: Fear of Music: Why People Get Rothko But Don't Get
Stockhausen. Mindez azt mutatija, hogy a hollywoodi filmzene nem tekinthetd
valdadi spekulativ zenének, sokkal inkabb alkalmazott munkaként foghato fel,
amely csupan a rendezé és a kdzonség elképzeléseit és igényeit szolgalja ki.

Ennekellenére ugy vélem, a mikrotonalitas hasznalata egyaltalan nem megy
szembe a szépséggel és az érzelemmel - épp ellenkezéleg. Bryant (2012) hang-
sulyozta, hogy felmeriilt ,kiilonféle hangolasi rendszerek” alkalmazasanak
lehetésége. Mikrotonalis zene egyediil a Tree Song demdéfelvételén fordult eld.
Annal megprobaltak bevonni férfi énekeseket, akik ,mikrotonalisan ingadozé
dront” énekeltek volna Eywa hangjaként, am ez ,,nem miikod6tt a filmzenében”,
A zenére adott elsd reakciok szerint az ingadozé mikrotonalitas ‘hibasnak’
és 'hamisnak’ [sic] hangzott.” A mikrotonalitas ellen hatott egy masik tényezo
is: a klasszikus nyugati hangszerelés. Ennek kovetkeztében a film egészében
csupan csak mikrotonalis arnyalatok hallhatok, néhany helyen pedig lefelé
csuszo glissanddk az instrumentalis vagy vokalis frazisok végén, am ezek nem
tekinthetok egy alternativ hangolas rendszerszintii alkalmazasanak.

Ugy tiinik, Bryant a terep-jelentés zenei részeihez is hozzajarulhatott,
tovabba néhany fontos zenei kérdéskorhoz, amelyek csak az Avatar Wiki-n
jelennek meg, mashol sehol nem - sem a filmzenében, sem a filmben. Pedig
ezek kulcsfontossaguak a na'vik zenei kultirajanak megértéséhez, még akkor
is, ha ezek a zenei elgondolasok végiil nem keriiltek bele a filmzenébe.*®

Ezekhdl a rovid xenografikus feljegyzésekbdl ugy tiinik, hogy a Na'vik nem
rendelkeznek zeneelmélettel, és egyaltalan nem elemzik zenéjiiket. Ugy hiszik,
hogy azenét Eywa adta nekik, és alkotdi ihletiik almokban érkezik, vagy amikor
a hajfonatszerii farokkal Eywaval dsszekapcsolddnak. Az is emlitésre keriil,
hogy kutatok érkeztek Pandorara, koztiik xenomuzikolégusok, akik megkezd-
ték azenéjiik részletesebb vizsgalatat: eléadasmadijuk, hangszereik, dalstruk-
turaik és funkcioik elemzésével.

»~Amit talaltak, az bizonyos szemponthdl jellemzd volt a Féld dslakos kulturaira
(az énekes zene és a dobok tulstlya), ugyanakkor jelentés eltérésekre is ramuta-
tott, példaul szamos kiilonféle hangsor hasznalatara, sokféle texturara, valamint
a széttartd, mégis egyidejiileg megszolalé énekstilusokra. A na'vi kategorizacios

19 Ld. Na'vi music theory (n.d.), Na'vi pitches, intervals, and scales (n.d.), Na'vi Ritual music (n.d.), and Na'vi
songs (n.d.).
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rendszer a dalokat funkcié szerint (egyéni, kozosségi vagy ritualis), valamint el6ado
szerint (férfiak, nok, gyerekek vagy mindenki) csoportositja. [...] A féldhez hasonld
zenetudomanyi elemzés szamukra teljesen értelmetlen, és gy vélik, a zene tanul-
manyozasa puszta idépazarlas.” Na'vi music theory (n. d.)

A dalok funkci6juk szerint lehetnek egyéni, kdzdsségi és ritualis zenék. A
ritudlis dalokat tartjak a legrégebbieknek. Két ilyen ritualis ének kiilondsen
fontos: a Hometree iinneplése, valamint a halottak gyaszolasa. Ezek harmas
metrumot hasznalnak, amely Eywa, a Hometree és a na'vi nép harmassagat
jelképezi. Aleghangsulyosabb az elsd titem, amely Eywat képviseli; amasodik a
na'vikat jel6li, és ez a leggyengébb, mig a harmadik a Hometree-t reprezental-
ja. Ritualis dalpéldak a korabban emlitett Tree Song vagy a Spiral Song. A dalok
tulajdonképpen mind az oralis, irasbheliség nélkiili kultura egyik alapkévét
képezik.?

A legérdekesehb szakasz azonban az, ami a hangmagassagokat, hangkéz6-
ket és skalakat targyalja.? Ez a rész egyben erdsen vitathaté is: elméletileg
meglehetdsen széttartd, nem korherens és véletlenszerii otletekkel teli. A
megadott informéaciok szerint a na'vik kérében gyakori a pentaton hangsor
hasznalata, mind a hemitonikus, mind az anhemitonikus valtozata. Ugyanak-
kor az is szerepel, hogy hétfokisagot is alkalmaznak, am ezek ,nem kdvetik
a félhang-egészhang alapu diatonikus sémat”, hanem valami mas hangolasi
rendszert, amely azonban nem keriil kifejtésre. Modalitasok létezését is
emlitik.?? , Az egyes hangok és viszonyaik egymashoz meglehetésen széles
skalan valtozhatnak”. Sajnos ez a héthangu rendszer teljesen homalyban
marad: se nem ,félhang - egész hang" Iépésii, se nem ,egyenlé hangkoz"
Iépésii, csupan hét kiilonhdzd, valtozé méretii [épése van a skalanak, annak
pontosabb meghatarozasa nélkiil.

Minderre raadasul tovabbi ellentmondasos elem épiil: a jelentés szerint a
«na'vi oktav tizenhat egyenlé pamtseo’it-re tagolodik (vagyis ‘apré zeneda-
rabkakra’ - ezt a kifejezést a Pandoran dolgozo xenomuzikoldgusok alkottak),
ami megegyezik a Pandorai naprendszer bolygdinak és holdjainak egyiittes
szamaval.” igy, a sok ellentmondas utan, egy 16-1épéses, egyenldkozii felosztas

20 ANa'vi dalok tipusai a kdvetkezék: gyermekénekek, vadasz énekek, Hometree-dalok, individudlis énekek,
rituélis énekek, kdzosségi énekek, az Elsé dalok és a szovédalok.

21Uo.

22 Kovetkezésképpen ez nem lehet hét egyenld Iépésii hangolas, mivel az nem kinal kiildnhdz6 modalis
skalakat.
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jelenik meg, melynek oka meglehetdsen egyszerii: az Alfa Centauri Arendszer
égitestjeinek szama is tizenhat. Késébb az is szerepel, hogy egyes na'vi dalok
ennél is kisebb osztasokat vagy mikrohangokat hasznalnak. ,,A na'vi dalokban
rogzitett legkisebb mikrohang egytized pamtseo'it volt. A pamtseo’it 6t részre
osztasa talan az Alfa Centauri A rendszer 6t bolygéjara utal.” Ennek alapjan
a 16 egyenld 1épéshdl allé oktav egy [épése 75 cent széles, igy ez a legkisebb
mikrohang csupan 15 cent széles.

»A na'vi mikrotonalitas legjobb illusztracidja a nagy tinnepi énekekben hallhaté. A
zeneitextira nemek szerint oszlik meg: a nék éneklik a dallamot és a szoveget jelleg-
zetesen heterofon stilushan, mig a férfiak egy dront énekelnek. Ahelyett azonban,
hogy a drén stabil hangmagassagon maradna, minden férfi a sajat hangjat dnalléan
ingadoztatja mikrotonalisan, akar egy és haromotdd pamtseo'it-tal is eltérve az
alap hangmagassaghoz képest, mindkét iranyba. A na'vi dalok lejegyzésének egyik
fé nehézsége, hogy nincsenek rogzitett hangjaik, nincs standardizalt hangolasuk,
sem temperalt hangsoraik. A hangsor hangjai kdzotti tényleges hangkozok miifajrol
miifajra, dalrdl dalra, s6t ugyanannak a dalnak eldadasrdl eléadasra is valtozhat-
nak. Néhany korai kutaté ugy vélte, hogy a dalok hangmagassagai a kisérd hangsze-
rek hangolasahoél erednek. Csakhogy a na'vi hangszerek koziil egyik sem melodikus
hangszer, kivéve a large musical bow-t, amely mikrotonalisan jatszik. A na'vizenérél
sz016 elso irasok azt feltételezték, hogy a hangsorokat a tree drum altal Iétrehozott
hangmagassagok képezik. Ez azonban hamar megdélt, amikor rajottek: minden
egyes tree drum sajat, egyedi hangkészletet produkal.” Na'vi pitches, intervals, and
scales (n. d.)

Mikdzben sajnalatos mdodon egyetlen Na'vi hangszer sem késziilt el fizikai-
lag, részletes leirasok ugyanakkor talalhatok réluk, ahol megadjak méretiiket,
az anyagokat, amelyekhol késziiltek, valamint alapvet6 funkcidikat és jelenté-
siiket is (lasd a na'vi hangszereket a 2. tablazathan).

Mivel sem a fentebb ismertetett na'vi zeneelméleti elvek nem hallhatok,
sem a hangszerek nem épiiltek meg, az Avatar egyik legfontosabb forrasa
Bryant (2012) beszamolodja a zeneszerzovel valé egyiittmiikodésérdl, amely
lépésrol 1épésre feltarja az spekulativ vilagépités folyamatat. Ugyanakkor az
agondolat, hogy egyfajta szinkretikus , globalis egyveleg"” j6jjon létre — vagyis
25 kiillonhozo zenei tradiciot ,,bedobnak a mosdégépbe”, majd 6sszekever-
nek, abban a reményben, hogy koherens spekulativ zenévé allnak dssze -
korantsem tekinthet6 eredeti elképzelésnek.

Egy dolog azonban hizonyos: ha a na'vik Iéteznének, kulturalis kisajatitas
aldozataiva valnanak James Cameron és James Horner atlal, a filmzenében
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megjelend hangzasvilag alapjan. Sot, ennek az egész folyamatnak mar-mar
magikus irdniaja, hogy dnmaga esik aldozataul annak, amit abrazol: igazabal
nem tiszteli sajat elképzelt kulturajat - pontosan tgy, ahogyan a filmben is
bannak azemberek a na'vikkal - csupan a filmipar igényeit szolgalja ki.
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1.4 Kraig Grady Anaphoria szigete

Az utolsé példahozismét at kell Iépniink atér és azidd hatarait, ezuttal azonbana
jelenbe érkeziink, egy Anaphoria névre hallgazé képzeletbeli szigetre a Déli-ten-
ger valamely pontjan, amit Kraig Grady almodott meg.

Grady amerikai sziiletés(i, Ausztralidban é16 zeneszerzé, hangolaselméleti
szakember és hangszerkészitd, aki az Anaphoriat ,vizionarius féldrajzként”
definialja (Grady n. d.).

+Ezekkel a fikcids vilagokkal valamiképpen megérizhetijiik ezeket az [eltinGben Iévd]
kulturakat.” Grady (2023)

Az Anaphoria gondolata el¢szor 1996-ban jelent meg Grady fejében, amikor
a USC Pacific Asia Museum egyik koncertjére késziilt, és zenei vilaganak min-
denképpen valami féldrajzi kontextust akart adni. Ez a képzeletbeli hely végiil
kiilonféle inspiraciok és élmények siiritményének bizonyult. Grady szerint
a legmeghatarozobh hatas Harry Partch 1975-6s US Highball koncertje volt.
Addig Grady avantgard kompozicids technikakkal kisérletezett - Stockhausen
és masok nyoman -, azonhan az emlitett koncert egészen uj vilagot nyitott meg
szamara.

A nyugati miizene abszolut zenéjével ellentétben Partch eléadasa nem kor-
latozddott kizardlagosan a zenére, hanem kiilonféle miivészeti agak 6tvozete
volt. Barzenéjét erdsen atszotték a kiilonféle kulturakbol kdlcsonzott hatasok,
alapvetden zenei szinhaz volt, ahol minden eldadd egyszerre volt zenész,
szinész és tancos. Partch eldadasai utalnak az 6kori gordg dramakra, vagy
akar a japan Noh-szinhazra is - masvilagi hangszerekhdl épiilt diszlettel, és az
eldaddk korporalis jelenlétével a szinpadon. Grady szerint Partch korporalis
stilusat Antonin Artaud gondolatai ihlették. Amikor Grady elészor hallotta
Partch fiszta hangolasu hangszereit, tigy érezte, hogy a zene, amit hall, nem
kotédik semmilyen helyhez. Ebbdl sziiletett a felismerés: ,Mi torténik, ha a
hellyel kezdem, egy iires vaszonnal?” (Grady 2023) igy teljesen véletleniil
ugyanazt a médszert valasztotta, mint Le Guin a kesh nép megalkotasakor.



12. abra
13. abra

Anaphoria térképe
Grady a 37 hangos Escalade hangszerén jatszik
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Grady masik meghatarozo tapasztalata szintén Partch-hoz kapcsolé-
doft, aki egy ideig hajléktalan csavargoként is élt. Grady ezt kozel érezte
magahoz, hiszen tizenévesen 6 is megszokott otthonrél, és egy évig honta-
lanként élt. igy mindketten valédi otthonra vagytak - csakhogy amig Partch
soha nem artikulalta zenéjének foldrajzat, Grady esetében ,a sehova sem
tartozas élménye egy kizardlag szamkivetettekbdl all6 orszag elképzeléséhez
vezetett” (Warner 2020). Ezzel ismét, dsztonésen Le Guin nyomdokain jart,
akinek kényve épp ezt a cimet viseli: Always Coming Home (Mindig hazatériink).

+Amikor megkérdezik t5lem, hol van Anaphoria, azt felelem: 180 fokra innen. Es
hogyan lehet megtalalni a térképen? Valdsziniileg a térkép logdja mogott van. Vagy
mar a Google is cenzlirazta - azért nem talalod meg.” Grady (2020)

Grady ujonnan megtalalt otthona végiil ,,a valédi vilag metaforajava” valt.
Eredetileg lakatlan volt, kés6bb azonban szamkivetettek szigetévé alakult,
s ma mar multikulturalis kozosségként miikodik, ahol szamos embercso-
port él egyiitt. Grady alapvetd elképzelése szerint ezeknek a kozosségeknek
egyetemes elveket kell talalniuk az egyiittéléshez, és bar idénként konfliktusok
addodnak, a gondolatcsere folyamatos, és allandé parbeszéd zajlik kozottiik,
valamint tudatosan igyekeznek elkeriilni a homogenitast.

Ezt semmi sem szemlélteti jobban, mint azatény, hogy minden csoport sajat
zenei hangolast fejlesztett ki. Minden Anaphoria hangolas valamely verzidja
a tiszta hangolasu modellnek. Ez nem meglepd, hiszen Grady hosszu idén at
Erv Wilson tanitvanya volt, aki a hangolaselmélet egyik legnagyobb alakja
(hangolasi elgondolasai a 4.3.4 fejezetben keriilnek bemutatasra). 0 segitett
Partch néhany hangszerének megalkotasaban, és szamitasi tabhlazatokat is
készitett Partch (1974) kényvéhez, melyekért sajnalatos madon nem kapott
emlitést. Kezdethen amugy Wilson a 31-foku egyenlé temperalast tamogatta,
és Grady elsd hangszere is erre a rendszerre volt hangolva. Késébb azonban
Ben Johnston gyézte meg Grady-t arrél, hogy térjen at a tiszta hangolas hasz-
nalatara.

Grady szerint a tiszta hangolas szamos elénnyel bir: egyrészt modularis
és nyitott rendszer, amelyhez barmikor hozza lehet adni, vagy el lehet beléle
venni hangokat. Masrészt sokkal tébbféle méretii hangkozt tesz lehetdvé
kevesebbh skalahang felhasznalasaval, mint egy egyenlokozii rendszer.
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Az Anaphoria esetében ez azt is jelentette, hogy a kiilonbhdzé hangolasok
kozés hangokat is tartalmazhatnak, igy a kiilénféle kultirak kénnyebben ta-
lalkozhatnak egymassal. Minden Anaphoria-hangolas Erv Wilson legismer-
tebb alakzatabol, a Mount Meru-bdl eredeztethetd.?s A haromszog kiilonh6zo
meredekségii atldinak 6sszege mas-mas rekurziv szamsorokat ad ki, példaul
a Fibonacci-sorozatot. A Mount Meru-bél szarmaztatott skalak koziil az egyik
leggyakrabban hasznalt a Meta-Slendro, egy 6tfoku skala, amely lehetdséget
ad a modulaciora.?*

Anaphoria szigetén kiilonféle hangszerek is sziiletnek. Grady szerint a
kiilonhdzd skalak és hangmagassagok a kdzosségi identitas részeivé valnak,
mig a hangszerek anyaga a kornyezetet tiikrozi vissza. Ugyanakkor a missziés
tevékenység miatt nyugati hangszerek is megjelentek a szigeten, am mintegy
dekolonizacios aktusként ezeket tjrahangoltak.

Erdekesség, hogy az Anaphoria felvételeken nincsenek elektronikus
eszkozok vagy szintetizatorok, kizarélag akusztikus hangok hallhaték.? Ennek
oka kettds: egyrészt korabban az elektronika rendkiviil draga volt és igy nem
volt széles korben elérhetd; masrészt az analdg oszcillatorok hangmagassa-
gai meglehetdsen instabilak voltak, ezért Grady sajat hangszerek tervezé-
sébe fogott, Partch példajat kovetve. Grady elismeri, hogy Lou Harrison volt
az, aki azt tanacsolta neki, hogy ne hangszert, hanem zenekart épitsen, mivel
Harrison szerint Partch hangszeri nem miikédtek j6l zenekarként.

.Mig Partch zenekara mindenféle atfogé terv nélkiil gyarapodott, igy a hangsze-
rek nem mindig illeszkedtek egyméshoz hangerdben és hangszinben, az Anaphoria
sziget hangszereit kezdettdl fogva egységes egyiittesként tervezték meg.”

Warner (2020)

Grady két hangszer-egyiittest hozott 1étre: egy Meta-Slendro és egy CPS
alaput.?8 Az elobbibe tartozik: egy harmonium, harom Meta-Slendro vibrafon,
valamint a gong-szerii fém Meru Bars. Emellett fabodl késziilt hangszerek is ta-
lalhatok, példaul egy ujrahangolt marimba, illetve a Bass Marimba. Hallhaté

23 Ez egy masik elnevezése a Pascal-haromszdgnek, utalva az indiai Meru Prastara fogalmara, amely mar
mintegy 600 évvel Pascal el6tt hasznalathan volt.

2L Wilson elképzeléseit részletesebben a 4.3.4 fejezet mutatja be.

25 Az els6 harom anaphoriai lemez: Music From The Island of Anaphoria (1994), From the Interiors of
Anaphoria (1995) és The Creation of the Worlds (1997).

26 A CPS (combination product set - kombinacios szorzat halmazok) bemutatasara a 4.3.4 fejezethen keriil
sor.
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még cimbalom, valamint néhany ujrahangolt koto. A Gate nevii hangszer
fliggesztett falécekhdl all, amelyek kiilonféle akkordokat hoznak létre, mig a
Tree az egyetlen szolohangszer, amelynek ,,fémradjai zsinérokrol lognak, és
tités utan forogni kezdenek, faziseltolddast hozva létre”. A legtjabb hangszer
aharom méter hosszu, 37-hangu Escalade, amely harangjaték-lapokhdl épiilt,
és fo funkcidja, hogy a skalahangok kozott csuszo effektust hozzon létre.

Ezeknek a hangszereknek és sajatos hangolasaiknak kdszonhetden
~Anaphoriabels és kiils6 foldrajzatestet 61t.” (Warner 2020) Erdekes kisérlet,
hogy a hangon keresztiil lehet felfedezni a szigetet: Grady vizionarius szigete
ugyanis nem latvany, hanem a hangzas utjan valik tapinthatéva. Ez mintha az
akusztemoldgia egyszerii gyakorlatat testesitené meg, mely fogalmat eredeti-
leg Steven Feld etnomuzikoldgus alkotta meg, jelentése: ,hallas altali tudas”,
vagy ,a vilag megismerése a hallason keresztiil” (Id. bévebben 3.1.5 fejezet).

Grady az é16 koncertjein arnyjatékot is hasznalt, hogy a torténetmesélés
révén tovabb mélyitse az Anaphoriai-élményt. A babokat sajat keziileg késziti,
és tobbségiik kiilonféle babhagyomanyok mellékszerepl6in alapul: Indonézia,
Kina, India, Gorogorszag és Torokorszag hagyomanyaibol (Warner 2020).
llyen alkalmakkor a zenekaranak tagjai habosként is fellépnek.

Amikor a kulturalis kisajatitas kérdését hoztam szébha az interjunk soran,
Grady egyszeriien Eliadét idézte:

A nyugati miivészet nem mas, mint a szakralis targyak szekularizaciéja.”

Hozzatette, hogy soha nem emel at dtleteket és elképzeléseket egy az egyben,
és tudatosan igyekszik elkeriilni mas kulturak szakralis idedinak szekulari-
zalasat. Példaul a Meta-Slendro, ahogy a neve is azt sugallja, gamelanszerii,
azonban a Grady altal Iétrehozott hangszerek és kompoziciok teljesen eltérnek
a gamelan eredeti hangzasvilagatél. A gamelannal ellentétben az anaphori-
aiak ugyanis sajatos esztétikai preferenciaja, hogy minden hangot hagynak
hosszan kicsengeni, ezért egyik hangszeren sincs hangcsillapité. Tovabbi
kiildnbség, hogy a Meta-Slendro skala lehetévé teszi a modulacié hasznalatat,
amely alapvetden idegen a gamelan pentaton rendszerétél.?

Ritmikai szemponthdl a sziget zenéjének masik fontos jellemzdje a szo-
katlanul hosszii metrumok (akar 79 hossziak), amelyeket kisebb szamok

27 Grady szerint a nyugatizene legizgalmasabb dtlete a modulacic (Id. Grady 2023).
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egységei tagolnak. Grady ezt a médszert Dean Drummond mellett tanulva
fejlesztette ki (Grady 2023). Ez is jelentds eltérés Partch egyszeriibb ritmika-
ihoz képest.?

Anaphoriardl és az oft hallhaté zenékrél rendkiviili mennyiségii forras
érhetd el egy kiilon erre szentelt weboldalon. Kiildndsen a hangolasi rendsze-
rekvannak részletesen bemutatva, melyek Erv Wilson elképzeléseit és elméle-
teit hasznaljak kiindulasi pontként (Wilson n. d.).

Egy kicsit talan nehéz is elképzelni, hogy Anaphoria kiilénféle népcsoport-
jai ennyire mind a matematika szerelmesei lennének, és hogy mindannyiuk
alapvetden egész szamu aranyokkal dolgoznak, mindezt Wilson nyomdokain
haladva. Természetesen ezt nem sziikséges ennyire sz szerint venni, hiszen
Anaphoria képzeletheli szigetének ereje tulajdonképpen nem a koherenciaja-
ban és kidolgozottsagaban all. A sziget sokkal inkabb tekinthet6 Grady miivészi
gyakorlatanak és kutatasanak koltéi és humoros megvaldsulasanak, egy olyan
vilagnak, ahol a hangolasok és a hozzajuk szorosan kapcsolodo hangszerek
vannak a kézépponthan. Epp ezért teljesen természetes, hogy egy spekulativ
lokalitas és kultura részeként jelenjenek meg ezek a kiilénleges nem-standard
hangolasok és hangszerek. Az Anaphoria koncepciéja, kozmoldgiaja és onto-
l6giaja nem torekszik kidolgozottsagra, sét, Grady szamara ez igazahdél nem is
Iényeges: szamara a legfontosabb, hogy végre megtalalta otthonat.

28 Ahogyan Ligeti (2010, 292) szerint a Partch altal alkalmazott ritmusokban “hihetetlen primitivizmus
uralkodik, amelyet Partch a tonalis zene vagy a gamelan zene legegyszeriibb modelljeibél lesett el.”
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1.5 Anégy vilagépités tanulsagai

Az elébbiekben bemutatott példak szamos megkozelitést és modszert hasz-
naltak a spekulativ vilagépitéshez és zenéhez. Kétségtelen, hogy mara mar
elavult stratégianak tekinthet6 a kiilonbdzo zenei tradiciok elemeinek puszta
Osszekeverése, foleg ha eredeti és érvényes spekulativ zene Iétrehozasara a
cél. Raadasul ez a mddszer kdnnyen a kulturalis kisajatitas csapdajaba vezet.
Ugyanakkor fontos hangsulyozni, hogy a nem-nyugati zenei hagyomanyok
mélyrehatd ismerete rendkiviil értékes lehet minden spekulativ zenekészito
szamara, feltéve, hogyha kiemelten ligyel a zenei orientalizmus csabité csap-
dainak elkeriilésére.

Ahogy megmutattuk, a spekulativ vilag elképzelt helye (toposza) a kezdetek-
ol elsddleges szerepet t6lt be a vilagépités folyamataban. Ezt a megkdzelitést
akartopofilianak, a hely szereteténekis nevezhetnénk. Anégy példabol harom
rendelkezik elképzelt helyszinnel, az egyetlen kivétel a Fourth World, amely
neve ellenére tipikus modernista atépiaként, azaz nem-helyként jelenik meg. A
topofilia modszerének egyik nagy elonye, hogy a hely elnevezésével egyszerre
megjelennek a benne €16 népek is, és veliik egyiitt az éghajlat, az koldogia, a
novény- és allatvilag, a targyak, hangszerek, épiiletek sth. A helyszin lefdldeli
a spekulativ vilagépitést, otthont ad, és talan reménytis.

A nép elnevezése ugyancsak kulcsfontossagu. Ahogy lattuk, nagyon fontos,
hogy aspekulativzenekészitének a képzeletheli népcsoport tagjava kell valnia:
ugy kell gondolkodnia, érzékelnie, hallania, ahogyan 6k. El kell sajatitania az
alapvetd fogalmaikat, hangesztétikajukat, hallgatasi szokasaikat, és szem
eldtt kell tartania, hogy csak a hangok révén is lehetséges érzékelni és megis-
merni a miénktél sokszor annyira eltéré létezési modokat.

A helyhez kotottség tovabbi erdsitéséhez nélkiilozhetetlen az akusztikai
okologia alkalmazasa, példaul terepen késziilt hangfelvételek altal. Ezek
lehetnek eredeti vagy spekulativ hangfelvételek, de mindenképpen fontos,
hogy gondosan megvaldsitott akusztikai tervezés alapjan késziiljenek.

Végiil, de nem utolsé sorban: a kozmolégia, ontolégia, mitoldgia, techno-
l6gia és nyelv kidolgozasa hasonléan létfontossagu, melyek hatarait csak a
képzelet és a rendelkezésre all6 eszkdzok szabhatjak meg.



TER/IDO Mult

Rusin spekulativ
reneszanszzenéje

Foldon . L.
61dd (Kozép Eurdpaban)
lasd 5.2.1 fejezet
Foldon kivil
Nem-hely
(atopia) vagy
nincs emlitve
Idiophones Membrano-
phones
mbira ghatam,
kongak,
FOURTH agyagdobok,
WORLD beszélé dob,
gongok,
harangok
doubire binga  boud (dobok),
(réztalak). timpani
Boud (dobok),
KESH wehoséboud
(fa dob),
darbagatush
(handhitter)
nyelvdobok, harci dob,
rud dobok, tokdobok,
NA'VI csorgo inga-dobok,
ugroé dob
The Gate, The
Escalade, The
Poles, Th
ANAPHORIA 0% M°
Meru Bars,
The Grand
Marimba etc.

Jelen

Grady Anaphoria
szigete
(Déli-6cean)

Jové

Le Guin Kesh
népcsoportja
(Napa-volgy, Eszak-
Kalifornia)

Az Avatar na'vi
népcsoportja
(Pandora hold,

22. szazad)
Hassell Fourth
World vilaga,
Hortobagyi Laszl6
Chordo- Elec’.rronic
Aerophones  orvirtual
phones .
instruments
basszusgitar trombita szintetizator
(effektezett) (Prophet-
5, ARP,
MiniMoog,
Serge),
hangmintak
yoyide houmbuita Roland
(egyhtiros (nagykiirt), Jupiter-8
hangszer), wedsai
téwandou medoud
(cimbalom) teyahi

(csontfurulya)

nagy zenélé ij,

kék furulya,

afilmzenében

kis zenéld ij hufwe sokat
(fovuishang- hasznaltak
szerek)
The Two Winds

2.tablazat Néhany képzelt vilag térben és iddben elhelyezve, és a kapcsolddo hangszereik

FOURTH WORLD

KESH

NA'VI

ANAPHORIA

3.tablazat

Kozponti fogalmak

Multikulturalis
(Iétezd zenei
tradiciok globalis
egyvelege + modern
zene-technoldgia)

Animista ontolédgia,
heya/heyiya-if,
kdzponti szamok:
45,9

Animista ontoldgia,
Eywaistenség mint
Osszekapcsolddas,
atermészet-kultira
egysége, lefoldelt
kozmoldgia

Avalé vilag
metaforaja.
Multikulturalis,
nem-homogén,
szamiizottek és
menekiiltek szigete

Hangolasok

Nincs emlitve
(feltehetden tiszta
hangolasu skalak),
ahangmagassagok
kozti hajlitasok

12-foki egyenletes
temperalas

12-foku egyenletes
temperalas

(kevés
mikrohanggal)

Tiszta hangolasu
skalak: Mount Meru,
CPS, Moments of
Symmetry

Hangszerek

Nincsenek

Nincsenek

(csak elképzelt
hangszerek és
rajzok, két hangszer
késdbb lett
megépitve)

Nincsenek
(csak rajzok)

Szamos, foként
idiofonok: Escalade
37-hangui hangszer,
marimba, basszus
marimba, cimbalom,
harménium, két
hangszer-egyiittes

Zene

Elektronikus,
ambient, loopok,
sztereo dobok,
szinkretikus, hibrid,
szenzudlis és agyi,
virtualis noméadok,
hangszeres zene,
eszképista

Képzeletheli torzsi,
Oslakos indian, javai,
tibeti, minimalista,
studiofelvételek
field recordinggal,
hangszeres és
vokalis kompoziciok

Afilmzenea
klasszikus nyugati
szimfonikus
hangszerelésesii,
egzotikus hangokkal
fliszerezve

Csak akusztikus
hangforrasok,
pentaton skalak
modulacidkkal,
foként ritualis
zenék, szolo és
zenekari, arnyjaték,
szinhaz

A spekulativ zenealkotas négy teriilete a vizsgélt példak esetében
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2. FEJEZET , ,
BEVEZETES A SPEKULATIV ZENEALKOTASBA

»Csakhogy ezek a hangszerek mostanra mar halalra untatnak minket. Most rajtunk
asor, hogy elére érzékeljiik, miis var afiiliinkre és tudatunkra. Ti, akik a jové vilagat
akarjatok megalkotni, hallgassatok elére képzeletetek és értelmetek hatalmas ugra-
saival — hallgassatok elore dtven, szaz, ezer évet. Mit hallotok?"” Schafer (1977, 245)

»Barmennyire kiilonhdznek is a miivészet és a tudomany kritériumai, vannak érint-
kezési pontijaik is, amennyiben mindkét teriileten a kivancsisag vezérli az alkotot.
A dolog lényege abban all, hogy olyan kapcsolatokat tarjunk fel, amelyeket masok
még nem ismertek fel, és olyan strukturakat tervezziink meg, amelyek korabban
nem léteztek.” Ligeti (1991)

A spekulativ vilagok megalkotasa rendkiviil 6sszetett és teljes mértékben inter-
diszciplinaris tervezési feladat, ahogyan azt az el6zo fejezet példai is szemlél-
tették. Amennyiben a valasztott médium auditiv dimenziét is magaban foglal, a
zene médiumanak bevonasa kiiléndsen hatékony eszkoz lehet, mivel a hallgaté
szamara kozvetlen érzékszervi és szomatikus élményt nyujt - a testen és a
fiileken keresztiil. A puszta érzékelésen tul azonban elengedhetetlen, hogy a
hallgatét magaba szippantsa ez a vilag, és az érzelmeken keresztiil kozvetlen
megtapasztalasra tegyen szert. A zenehallgatas soran a fizikai és érzelmi
reakciok egyidejii tapasztalatként jelentkeznek. Ahogyan a latin emovere (,meg-
mozditani”, ,mozgasba hozni") ige is sugallja, az érzelmek mozgast keltenek,
kifelé mozgast inditanak el, igy a hallgato belsé vilaga allando mozgasha (és
aramlasha) kerdil. A fiil masik Iényeges tulajdonsaga, hogy olyan ,érzékszerv,
amely 0sszekoti az intimet a nyilvanos szféraval” (Sloterdijk 1998): az a hely,
ahol a belso és a kiilsé vilag talalkozik és egyiitt 1étezik.

Mindazonaltal, ahogyan azt az Avatar, vagy szamos mas ismert hollywoo-
di sci-fi film példaja megmutatja, az esztétikai elvarasok és a profitérdekek
nem tamogatjak az eredeti, valéban miivészi értékii spekulativ zenealko-
tasok létrejottét. Ezaltal a zene leegyszeriisodik és a hétkdznapi érzelmek
reklamozéjava és manipulatorava, illetve a cselekmény kiszolgaldjava valik,
mikozben elvesziti azt a potencialjat, hogy kommunikalja a vilag olyan 1ényegdes
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aspektusait, amelyek latvany révén megragadhatatlanok.? llyen esetben
nemcsak a zene degradalddik, hanem a kdzonség sincs kellden tisztelve. Jelen
munkammal az a célom, hogy visszaadjam azt a megbecsiilést, amely mind a
spekulativ zenealkotast, mind pedig a kozonségét megilleti.

A spekulativ zene kifejezést korabban is hasznaltak mar, leginkabb az expe-
rimentalis zene és a hangtanulmanyok (sound studies) teriiletén.3® A spekula-
cio révén alehetséges zenék (tobbes szamban!) horizontja nemcsak elképzel-
hetdvé valik, hanem szisztematikusan létre is hozhaté.

Egy ilyen gyakorlat azonban megkéveteli, hogy kilépjlink sajat vilagunkbal,
és tudatosan felfliggessziik a beagyazott kulturalis szokasainkat és reflexein-
ket - beleértve azenei szférahoz tartozdkat is -, hogy tiszta lappal kezdhessiik
meg a spekulaciot és avilagépitést. Mindez pedig a hallgatas madijairais ki kell,
hogy terjedjen: nyitottsagra hiva nem hagyomanyos dsszhangzatokra, egyedi
hangszinekre, rendhagy6 hangszerekre és hangszerelésre, szokatlan met-
rumokra, valamint a konvencidktol eltérd zenei koncepcidkra és étletekre. A
spekulativ zene tehat egyuttal mélyen kritikai természetii: megkérddijelezi a
bevett normakat, gyakorlatokat és szokasokat, ezaltal teret nyit uj gondola-
toknak és kisérleteknek, akar a mult, akar a jelen, akar a jovo felé fordul.

Ajelen disszertacio kézponti feladata, hogy egy bevezetd médszerét adja a
spekulativ zenék megalkotasanak. Ennek a modszernek a megnevezésére egy
uj kifejezést javasolok: a spekulativzenealkotast (speculative music making). A
spekulativzenealkotas komplex tervezésifeladata eddig legtobbszér 6sztonds
moédon valosult meg, ahogyan azt az el6z6 fejezet példai is mutattak. Am egyik
sem alkalmazott egy tudatos, rendszerezett modszert, holott meggy6zédésem,
hogy elengedhetetlen ilyen médszerek kidolgozasa és tovabbfejlesztése, ha
koherens spekulativ vilagokat szeretnénk létrehozni.

Ennek a modszernek a hianya azonban egyaltalan nem meglepd, hiszen
rendkiviili kihivast jelent modellezni azokat a komplex és gyakran alig
megragadhatd erdket, amelyek a zenét és annak természetkulturajat alakit-

29 Itt a nem-diegetikus zene kérdése is felmeriil, ami azt jelenti, hogy a zenét csak a kozonség hallja, a film
szerepldi nem. Ennek ellenére érvelhetiink amellett, hogy a nem-diegetikus zene is a képernyén megjelend
spekulativ vilag koherens részét kell hogy alkossa.

30 A ,spekulativ” helyett mas kifejezések is hasznalhaték lennének, mint példaul “képzelt”, “fiktiv" vagy
"képzeletbeli”. Szamomraazonbana“spekulativ” kifejezés alegmegfeleldbb. Bar magaban foglalja a miivészi
képzel6erdt, az intuiciét és a kritikai képzeletet, ennél jéval tagabb jelentés-tartomanyu: hangsilyozza a
vilagépitést, annak modszerét, a filozofiai vizsgalodast és a miivészi kisérletezést. Emellett olyan teriiletekkel
is kapcsolatot teremt, mint a spekulativ design, a spekulativ fiction vagy a spekulativ materializmus.
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jak.3' Tovabhi nehézséget jelenthet, hogy a nyugati vilag az univerzumot elsé-
sorban latas utjan konceptualizalja, mikdzben a hallas hattérbe szorul. llletve
ateriiletinterdiszciplinaris volta is akadaly: olyan tudomanyagalat érint, mint
példaul a kortars etnografiak és az altaluk javasolt multiverzalis gondolkodas,
azeneihangolasok elmélete és gyakorlata, vagy ahangszertervezés akusztika-
ja és a hangszerek ontologiaja. igy tehat egy szokatlan megkozelitést igényel,
amelyben a miivészi-intuitiv és atudomanyos gondolkodas egyarant jelenvan,
valamint ezen tulmenden kiilonds affinitast mutat a metafizikai témak irant.

Kezdethen a spekulativ zenetervezés (speculative music design) kifejezést
hasznaltam, hogy hangsutlyozzam: mindez tulajdonképpen egy tobbrétegii
tervezésifeladat, és sokkal szélesebb értelemben, mint amit altalaban a zene-
szerzés jelol.%2 A kifejezés gyakorlati elonyokkel is jar, hiszen utal a spekulativ
design-ra, amelynek a spekulativ zene is része. Es valé igaz: a design fogalma
egyre tagul, igy kiterjeszthetd a spekulativ zenékre is. Am a spekulativ zene-
tervezés kifejezés tulontul dsszetettnek hatott, és tilsagosan is rendszerezett
megkozelitést sugallt, mikdzben a spekulativ zenealkotast 1ényegében egy
miivészi, intuitiv munkanak is tekintem, amelynek végso soron a performati-
vitashan kell kiteljesednie.

Mindezen okokbd6l javasoltam az egyszeriibbh és pontosabb
spekulativ zenealkotas kifejezést.33 Mikozben ez a sz6 is megfelelden jelzi,
hogy tervezési feladatok (példaul hangolas- vagy hangszertervezés) allnak
a magjaban, mégis mas hangsulyokat is elétérbe helyez. Példaul kiemeli a
Jzenekészités" (making music) kreativ folyamatat, a komponalas aktusat, és
hangstlyozza a zene performativitasat (music making), amely szemléletében
egyfajta jatékossagot is hordoz. Ez nem véletlen, hiszen a zenét jatsszuk”.3

A spekulativ zenealkotdas modszertani megkozelitése Latour designfi-
lozofiai koncepcidinak zenére valéo alkalmazasabol is szarmaztathatg,
kiilonésen abbdl, amit Latour (2008) ,a részletekre valo odafigyelés”-nek

31 A disszertacio soran tudatosan a Haraway (2003) altal bevezetett természetkultira kifejezést hasznalom,
hogy meghaladjam a nyugati gondolkodashan inherensen jelen lévé természet-kultira killénvalasztasat.
32 Véletleniil teljesen hasonléo médon ahhoz, ahogyan Schafer (1977 4) bevezette az ,akusztikai tervezés”
(acoustic design) fogalmat. A hangkép interdiszciplinaris vizsgalatarl beszélve egy uj interdiszciplina
megnevezését javasolja: az akusztikai tervezést.

33 I am grateful to Jessica Hemmings for suggesting the term.

3L Hasonldan ahhoz, amit Small (1998) ,musicking” néven fogalmazott meg, am véleményem szerint ennél
tagabb a spekulkativ zenealkotas jelentése, mivel nem csupan a zenére mint tevékenységre dsszpontosit,
hanem szdmos mas teriiletet is figyelembe vesz.
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(attentiveness to details) hiv. Tervezoi szemszoghél ezek a részletek példaul a
hangszerek, mint lathatd nem-emberi dgensek és targyak, illetve azok a latha-
tatlan hangolasi rendszerek, amelyeket a hangszerek megtestesitenek. A ze-
nealkotok kdrében azonban csak kevesen foglalkoznak ezekkel a kérdésekkel.

A legkorabbi és legjelentésebb példa kétségkiviil Harry Partch-é, aki sajat
hangszereit és a hozzajuk tartozé hangolasokat hozta létre, egyfajta 6sztonds
spekulativ zenealkotoként miikddve. Ahogyan Ligeti (2010, 290) fogalmaz:
Partch ,,miive egy nép zenéje, amely egyetlen emberbdl all, nevezetesen Harry
Partchhol.” (Ez az allitas az én esetemben is helytallo.)

Fontos hangstlyozni, hogy a jelen tanulmanyban javasolt médszert a mul-
tiverzalis gondolkodas és hallas vezérli. Viveiros de Castro (2014) szerint
amennyiben az 6slakos fogalmakat komolyan vessziik, a gondolkodas dekolo-
nizacioja valik lehetévé. Ezzel analég modon az is kijelenthetd, hogy az dslakos
zenék pedig a hallas dekolonizaciojat szolgalhatjak.® Az utébbitalan valamivel
kisebb kihivast jelent, hiszen tapasztalatom szerint - megfeleld nyitottsag
esetén - a hallas aleginkabb rugalmas érzékszerviink.

A multiverzalis gondolkodas azt is jelenti, hogy nem egyes szamban kell a
zenérdl beszélni, hanem ,.zenék”-rél, tobbes szamban. Hiszen a zene megha-
tarozasa radikalisan eltér a kiilonbdzo természetkulturakban, és ugy tiinik,
nem is létezik univerzalis konszenzus arrdl, hogy mit neveziink zenének. Sét,
sok esethen a ,,zene” fogalmat jel616 szo teljesen hianyzik az adott természet-
kulturaban.

Az itt korvonalazasra keriildo modszer egyben kritikai természetii is,
ahogyan ezt maga a spekulativ kifejezés is sugallja. A spekulativ zenealkotas
az uniformizalddas és a monokultura ellen hat, és hangsulyozza a kozosségi
zene, valamint a szomatikus, testi alapu zenei performativitas ujraélesztésé-
nek fontossagat. A modszer leglényege a kisérletezo szellem, amely a hango-
lasok, a hangszerek és a kozosségi zenei gyakorlatok sokféleségén keresztiil
bontakozik ki.

35 A dekolonizacié kifejezést az egész értekezésben nem politikai értelemben hasznalom, hanem
elsésorban reflexiv/pszicholégiai vagy emancipatorikus/spiritudlis értelemben. A mindennapi élet mint 6n-
dekolonizaci6s gyakorlat: az elme dekolonizalasa, a fiil dekolonizalasa, a szokasok, reflexek dekolonizalasa
sth. Felmeriilhet a kérdés: ki is gyarmatositotta mindezt valéjaban? Feltehetden elsésorban olyan meta-
rendszerek, mint az alapfogalmak, a kultira vagy a tarsadalmi szokasok.
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2.1 A spekulativzenealkotas definicidja és jellemzoi

A kbltészethen és a kreativ 6nkifejezés szamos mas formajaban a kutatas teljesen
intellektualis és metafizikai uton is haladhat, de a zenében - éppen a miivészet ter-
mészetéhdl fakadoan - ennek fizikai titon is meg kell térténnie.” Partch (1949)

»Afizika, afilozofia és a miivészet horizontjai az utébbiidében tulsagosan eltavolod-
tak egymastdl.” Helmholtz (1863)

Afentibevezetd megjegyzések utan a spekulativzenealkotasnak a kévetkezo
definiciéjat adhatjuk: a spekulativ zenealkotas egy olyan dsszetett kreativ
tervezési feladat vagy tervezési modszer, amely kijeloli azokat a sziikséges
lépéseket, amelyek révén érvényes és koherens spekulativzene hozhato létre.
Az érvényes, koherens vagy konzisztens spekulativ zene azt jelenti, hogy elva-
laszthatatlanul és kdvetkezetesen kapcsolddik a vonatkoz6 spekulativ termé-
szetkultura minden mas teriiletéhez.

Ajelen tanulmanyban javasolt bevezetéo madszer négy jol koriilhatarolhato,
am elvalaszthatatlan teriilethél all: a kézponti fogalmak, a zenei hangolasok,
a hangszerek, valamint a zenei dtletek kidolgozasabol. Ezt a négy teriiletet
tartom alegrelevansabbnak, amelyek a természetkultura dsszetett haléjabol
lettek kivalasztva.’® Ez egy jelentds, am elengedhetetlen egyszeriisitése annak
azigen 6sszetett, egdymassal dsszefonddo6 tényezokbdl allé halézatnak, amely a
zenét mint természetkulttrat alakitja és befolyasolja.® E négy lépés kiilonallé
fejezetekben vezeti végdig az olvasot a jelen disszertacion (a 3. fejezettdl a
6. fejezetig).

A spekulativ zenealkotas alapvetd jellemz6i a kovetkezok:
1. A spekulativ zenealkotds mint mddszer olyan lehetséges tervezési

folyamatokat ir le, amelyek négy j6l kdriilhatarolhaté, am elvalaszi-
hatatlan teriiletet dlelnek fel: az alapfogalmak kidolgozasat, a zenei

36 Fontos megjegyezni, hogy a spekulativ zenealkotas itt bemutatott bevezeté modszere egyelére nem
vizsgalja kozvetleniil az 6kologiat és a kornyezetet, csupan kdzvetetten, és a nyelvet sem veszi figyelembe.

37 A zene mint természetkultira azt is hangstlyozza, hogy a nem-emberi entitasok zenéje a zenei szféra
Iényegi részét alkotjak, ezaltal is hangsulyozva, hogy a természet és a kultira nem kiilénallé entitasok.
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hangolasi rendszerek feltarasat, az ij hangszerek tervezését, valamint
azenei otletek korvonalazasat.®

2. E négy teriilet figyelembe vétele nélkiil a spekulativ zene nem lehet
érvényes és koherens.®

3. A megkozelités eredendden interdiszciplinaris, mely olyan teriiletek-
b6l taplalkozik, mint az etnografia, etnomuzikoldgia, dslakos filozofiak,
muzikoldgia, zoomuzikoldgia, akusztika, hangszer-tervezés, ontoldgia,
hangolas-tervezés és spekulativ design.

L. Azenétalapvetéen nem abszolut zeneként fogja fel, hanem egy mélyen
beagyazott szocio-onto-kozmoldgiai gyakorlatként, amely képes a
kdzpontifogalmak aktiv generatoraként és/vagy kdzdsségen beliili per-
formativ, jelentéssel bird ritualis aktusként miikodni.

5. A moddszer egyszerre szolgalja a gondolkodas és a hallas dekolonizaci-
o6jat. A nem nyugati dslakos koncepcidk, a nem szabvanyos hangolasok
és hangszerek figyelembevételével a médszert egy sajatos multiverza-
lis gondolkodas és hallas vezérli, amely igyekszik elkeriilni az eurocent-
rizmus és a globalis monokultura csapdait.

6. Végiil, de nem utolsé sorban, a médszer nem-emberi agenciat tulajdo-
nit az adott spekulativ természetkultura kozponti fogalmainak, zenei
hangolasainak és hangszereinek, ezaltal is hangstlyozva kulcsfontos-
sagu szerepiiket.

Noha a spekulativ zenealkotas a zenét tarsadalmi gyakorlatként érti, mégis
eredendden kotodik a szerzéséghez, vagyis a spekulativ zenealkotéhoz, akar
egyéni akar kozosségi a szoban forgo alkotas. Ez elso pillantasra ugy tiinhet,

38 A jelen munkaban a spekulativ zenealkotas tigy tiinik, a zene harmonikus (hangmagassagok kozotti
viszonyok) és hangszinbeli tulajdonsagainak kidolgozasat részesiti elényben a hasonléan jelentés zenei
ritmus (vagy zenei metrum) teriiletével szemben. Terjedelmi korlatok miatt a zenei ritmus kérdéskorének
kidolgozasa egy késdbbi munka feladata lesz.

39 Példaul Sun Ra kifinomult afrofuturizmusa ebben az értelemben nem tekinthetd érvényes spekulativ
zenének.
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mintha ellentmondana a kdzosségi alapu zenei hagyomanyoknak, amelyek
évszazadok soran kollektiv alkotas utjan, lassan formalédnak, nem pedig jol
beazonosithato szerzok altal. Am ez a felfogas egy alapvetd eurocentrikus
tévedésen alapul, ugyanis a nem nyugati kozésségekben is legtobbszor meg-
hatarozo egyének kreativitasa all a hattérben, akik dontd szerepet jatszanak a
zenei gyakorlatok alakitasaban.* Es ez kiilonosen igaz a spekulativ zenealkotas
esetében, amely nagyfoku miivészi szabadsagot és kisérletezést tesz lehetdvé.

Ugyanakkor a szerzség nem zarja ki az é16 zenei eldadas kdzdsségi dimenzio-
jat, ahol minden résztvevd hozzajarul a végiil megvalsuld zenéhez, beleérive az
olyan nem-emberi aktorokat is, mint a kézpontifogalmak, azenei hangolasok és
ahangszerek, amelyek maguk is alapvetden formaljak a zenét. llyen értelemben
a spekulativ zenealkotd szerzségét mindig ellensulyozzak a lathato vagy latha-
tatlan zenei entitasok nem emberi agenciai, valamint azon emberi szereplék
cselekedetei, akik részt vesznek a spekulativ zene Iétrehozasaban és megvalo-
sitasaban.

2.1.1 A spekulativzenealkotas négy teriilete

A spekulativ zenealkotas mddszerének kdzponti vizualis abrajat egy tetraéder
jeleniti meg, amely 6sszekapcsolja a négy széban forgd teriiletet: a kdzponti
fogalmakat, a nem-standard hangolasokat és hangszereket, valamint a zenei
otleteket (14. abra).

Ez az abra nem tartalmaz semmiféle hierarchiat, csicsai egyenrangu te-
riileteket mutatnak, amelyek egymassal szorosan vannak dsszekapcsoldd-
va. A hierarchia hianya miatt a tetraéder barmely iranyba elforgathato. Es
ugy képzelhetijiik el, mint ami része az egymassal dsszekapcsolodo tetraéde-
rek hatalmas halézatanak, melyek egyiittesen egy egész természetkulturat
jelenitenek meg, annak teljes 0sszetettségében. Még ha egy ilyen vizualis
reprezentacio csak halvany megkézelitése is a valésagnak, a témank szem-
pontjabdl mégis rendkiviil hasznos eszkéz. A tetraéder kivalasztasa mogotti
inspiracio bizonyos alapvetd etnomuzikoldgiai elméletekbdl szarmazik, és a
kovetkezo oldalakon e négy teriilet két kiemelt kapcsolatanak rovid vizsgalata
kovetkezik.

40 llyen példaul Irisipau személye, aki a késdbb bemutatasra keriild aré'aré zene meghtarozo alakja volt.
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A hangolasok és a hangszerek kapcsolata

A hangszertervezk mindig is tudataban voltak a hangolasok és hangszerek
kozti alapveté kapcsolatnak. Ez a kapcsolat meglehetdsen magatol értetddd,
mégis a legtobb spekulativ zenealkotashan alig, vagy egyaltalan nem keriil fi-
gyelembe vételre.

A hangolasok érthet6 modon azért is szorulnak hattérbe, mert lathatatlanok,
sokszor nehezen hozzaférheté matematikajuk van, alkotéi oldalrél felmeriilhet a
félelem a kozonség reakciditdl, valamint a legtébbszor hianyoznak a nem hagyoma-
nyos egyiitthangzasokat megszélaltatni képes hangszerek. Ennek ellenstilyozasa-
kénta k. fejezet anem-standard hangolasok kiilonféle tervezésilehetdségeit kinalja.

A hangszerek tekinthetdk a hangolasok fizikai megtestesiiléseinek vagy ava-
tarjainak is, ami a két teriilet eredendd dsszekapcsoltsagat mutatja. A rogzitett
hangmagassagu hangszerek tipikusan egy elére kivalasztott hangkészletet vagy
skalat képesek megszolaltatni, amit a valasztott hangolas hataroz meg. Es nem
meglepé mddon az adott anyagi kulttira kdzponti képviseldiként a hangszerek
oriasi potenciallal birnak egy eredeti spekulativzene és ahozza tartozd vilag feli-
dézésében. Az5.2 fejezet egy egyediilallo, 3D-nyomtatott fuvoshangszer-projek-
tet mutat be, amely pontosan ezt a feltaratlan lehetdséget szemlélteti, tovabba
az 5.3 fejezet a virtualis hangszerek altal kinalt fovabbi eldnydket is targyalja.

Természetesen a hangolasok és hangszerek vizsgalata mindig is az et-
nomuzikoldgia kdzponti témaihoz tartozott. A 20. szézad elején Erich von
Hornbostel, az 0sszehasonlité zenetudomany (az etnomuzikologia elddje)
atyja ugy vélte, hogy a hangolas dént6 elem egy kivalasztott kultura zenei ka-
rakterének meghatarozasaban. Ennek megfeleléen rogzitette a kiilonboz6
muzeumi gyljteményekben talalhaté hangszerek hangmagassag-értékeit,
annak ellenére, hogy tisztaban volt az efféle gyakorlat ellentmondasaival és
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kihivasaival.¥ Hornbostel a Berlini Fonogramm-Archivum vezetéjeként
dolgozott, és f6 tAmogatoja volt a nem nyugati zenék viaszhengeres felvétele-
inek, valamint a zenék lejegyzésének. Curt Sachsszal egyiitt 1914-ben megal-
kotta a hires Hornbostel-Sachs-féle organoldgiai rendszert, amely mindmaig
az etnomuzikoldgusok és organolégusok fé hangszerosztéalyozasi rendszere,
és ami egy spekulativ zenealkotd szamara is rendkiviil hasznos lehet.*?

A19. szazad elejétdl szamos organoldgiai kiadvany jelent meg a hangszerek-
rél, amelyek bizonyos féldrajzi teriiletek instrumentariumaként vagy hang-
szer-enciklopédiajaként szolgaltak.** Manapsag a kortars etnomuzikoldgiai
gyakorlathan ahangolasok tovabbrais meghatarozo témanak szamitanak, am
a diszciplina kezdeti megszallottsaga a hangolasok és skalak pontos mérését
illetden méara valamelyest csokkent.

A kézponti fogalmak és a zene kapcsolata

A kozponti fogalmak és a zene kozotti kapcsolat Iényegesen
nehezebben megvalaszolhatd. A spekulativ zenealkotas eljarasa a meg-
hatarozé fogalmak kidolgozasara is fokuszal, amelyek rendszerint a
szocio-kozmo-episztemo-ontologiai  szférakbdl szarmaznak. Ezek a
fogalmak minden egyes természetkultira szivében helyezkednek el, és
mindent athaté esszencidkként foghatok fel. A 3. fejezet részletesen fog-
lalkozik ezzel a meglehetdsen alulkutatott teriilettel, néhany relevans
antropoldgiai elmélet bemutatasaval.

k1 Példaul a Chicago Field Museumban vagy a bloomingtoni Mathers Mizeum 200 hangszerének
hangmagassag értékeit is megmérte. ,Hornbostel felismerte, hogy a hangszereken végzett mérések
mindenféle hibaforrast rejtenek magukban, ezért soha nem szabad 6nmagukban hasznalni 6ket egy zenei
rendszer meghatarozasara. [...] A korai 6sszehasonlitd zenetudomanyi kutatok szamara a fuvolak és sipok
tébbnyire hasznélhatatlannak bizonyultak akusztikai vizsgalatokra, mivel az egyszerii hangszerek készitdi
altalaban nem zenei elvek alapjan dolgoztak — példaul a fivés hangszerek ujjlyukait egyenlé tavolsaghan
helyezték el, szimmetrikusan, vagy a hambuszcsd természetes belsd elvalaszt6 falaitél koriilbeliil féliton
helyezkedtek el. Azilyen flivds hangszerek szabalytalan skalait raadasul a jatékos sokszor korrigélta a zenei
eldadas soran. A legmeghizhatobb hangszerek a hangolt iit6hangszerek voltak, mint példaul a xilofonok,
harangjatékok és Délkelet-Azsia idiofon zenekarai, ugyanakkor a kutatok azzal is tisztaban voltak, hogy még
ezeket az hangszereket is megfeleld koriiltekintéssel kell mérni.” Koch (2013, 486)
L2 Ez az osztalyozasi rendszer a hangkeltés mechanizmusa alapjan négy f6 kategoriaba sorolja a
hangszereket: idiofonok, membranofonok, kordofonok és aerofonok. Meg kell jegyezni, hogy az alternativ,
nem-nyugati dslakos hangszerosztalyozasi modszerek figyelembevétele szintén hasznos lenne.
43 A mi szempontunkhdl a két legjelentdsebb mii Karl Gustav Izikowitz dél-amerikai indidnok hangszereirdl
52616 konyve (Izikowitz1935), valamint Hans Fisher Oceania hangszereit bemutato ktete (Fisher 1986).
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El6szér azonbantisztaznikell, miként kapcsolddnak ezek a kulturalis esszen-
ciak — mint kdzponti eszmék vagy fogalmak — a zene szférajahoz. Szerencsére
a fésodorbeli etnomuzikoldgia - vagy ahogy Alan P. Merriam nevezte, a zene
antropoldgiaja - tartalmaz néhany hasznos megallapitast. Merriam (1964)
meghatarozasa szerint a zene antropoldgidja a ,zene kulturaban térténd
vizsgalata". Ez azt sugallja, hogy a zene egy ,statikus dolog, amit a kultura
autonom tartalya magaban foglal.” (Feld 1989) Ezzel szemben Seeger (1987)
a ,zenei antropologiat” javasolja a zene antropoldgiajaval szemben. A zenei
antropoldgia nem tekinti a zenét statikus és passziv entitasnak, amely a ter-
mészetkulturaban helyezkedik el, hanem aktiv eronek, amely esszenciakat
- tehat eszméket és fogalmakat is - Iétrehoz, mégpedig az egész természet-
kultira szamara relevans médon. Seeger szerint a zenei antropolégia ,,a tar-
sadalom tanulmanyozasa a zenei eldadas perspektivajabol [...] [amely] azt
vizsgalja, miként hozzak |étre a zenei eldadasok a kultura és a tarsadalmi élet
szamos aspektusat”. Ez pedig azt is jelenti, hogy a ritualék és a ceremonialis
zene vizsgalata kiilonos jelentéséggel bir, mely kérdés a 6.4 fejezethen keriil
targyalasra.

Annak érdekében, hogy vilagosahbba valjon, hogy a zene miként miikddhet
aktiv fogalom-generatorként, réviden bemutatasra keriil Seeger terepmun-
kaja a Mato Grosso-i (Brazilia) kisédjé kozosség korében. A kisédjé-k szerint
minden zene az allatoktdl és ndvényektdl szarmazik, amelyeknek sajat szer-
tartasaik és dalaik vannak. Minden kisédjé embernek van teste és szelleme,
viszont vannak olyan kisédjék, akiknek a szelleme elhagyta a testiiket, és
bizonyos nem-emberi |ényekkel kezdett el egyiitt éIni — példaul méhekkel,
madarakkal vagy fakkal (Seeger 2013). Ennek soran megtanuljak az adott
nem-emberi kulturat, beleértve annak zenéjét is.** Ezek az emberek - az ame-
rindian samanok-gyakorlatokhoz hasonléan - uj zenét hoznak a falujukba,
annak koszdnhet6en, hogy a szellemiik a nem-emberi Iényekkel egyiitt élve
elsajatitja azok zenéjét. Ennek kévetkeztében a kisédjé zene ,végsd soron
nagyon fontos kozmikus kapcsolatok kozponti elemeként” miikddik. Mindez
azt példazza, hogy a zene maga természetkultira, és aktiv tigynokként részt
vesz az eszmék és fogalmak létrehozasaban.

Lk Atérség samani gyakorlataival ellentéthen a Iélek testtdl valo elvalasa itt végleges.
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A harmadik megkozelités szerint (Nettl 1983) minden természetkultira-
nak van egy alapvetd eszmerendszere vagy kozpontja, ami a tobbi teriile-
teket — koztiik a zenét is — meghatarozza és iranyitja. Ebbél kovetkezoen a
zenén tuli vagy nem-zenei fogalmak is taplalhatjak a zenei szférat. Ahogyan
az els6 fejezet kesh-példaja is mutatta, az alapvet6é heyiya-if szimbhélum egy
ilyen kdzponti jelentdségii elképzelés. Ez a szimb6lum egy altalanos kulturalis
fogalom, amelyet Le Guin ,kimerithetetlen metaforanak” és allandéan visz-
szatérd mintanak tekintett. Nemcsak alapvet6 vizualis inspiracioként szolgal,
hanem koreografiai elemként a tanchan, a dramak szinpadi mozgasaban, a
varosok épitészetéhen, a kesh-abécében, a diszitéshen, valamint a hangsze-
rek tervezésében is. Vagy egy nyilvanval6 etnografiai példa: a jatmulok titkos
fuvolazenéje Papua Uj-Guineabél, ahol a valtakozva torténd jaték alapstruk-
turaja feltehetden a jatmul szociokozmoszban mindeniitt felbukkano dualitas
kozponti fogalmabol szarmazhat (lasd bovebben 6.4.2 fejezet). Egy ezzel
egyenértékii amazoniai példa pedig a Felsé Xingu vidékérdl szarmazik, ahol
az ismétlés és a variacio (mikrokiilonbségekkel) kozponti fogalmaknak sza-
mitanak, és az 6slakos gondolkodas szerint a kiilonbségalkotas legalapvetdbb
madjai a vilaghan.*

Természetesen szamos példa bizonyitja azt, hogy a zene és a fogalmak
kapcsolata nem egyiranyu, hanem oda-vissza hat6 6sszefiiggés. Ennek meg-
felelden a spekulativ zenealkotas a két utobbi modellt 6tvézi, amelyek a zene
teriiletét autondm és aktiv entitasként tekintik.

L5 Ld. Fausto et al. (2011), illetve Menezes Bastos (1978) miiveit. Fausto kiemeli, hogy ez a koncepcié szamos
mas teriileten is megjelenik. Példaul az amazoéniai iiltetési technikékban, ahol a vad és a kultivalt névények
nincsenek élesen elvalasztva egymastdl, hanem folyamatos mutaciok torténnek a két allapot kézott (Fausto
2016); vagy a szobeli miivészetekben (mitikus elbeszélésekben), ahol azismétlés és variacio koltoi eszkozként
miikddik; de ugyanigy jelen vannak a kosarfonas mintazatainak kialakitasaban is (Fausto 2019).
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2.2 Néhany megjegyzés a disszertacio fokuszaral

A kévetkezo részekben a spekulativ zenealkotas négy teriilete kiilon feje-
zetekben keriil targyalasra (3-6. fejezetek). Mindezek elott azonban fontos
kiemelni, hogy a jelen disszertaciéo fokusza bizonyos természetkultirak
és foldrajzi régiok meghatarozott tipusaira korlatozodik, amire azért van
sziikség, mert a vonatkozd etnografiai és etnomuzikoldgiai szakirodalomban
amugy is hatalmas mennyiségii kutatas és informacio all rendelkezésre.

Ahogyan az elészéban is emlitettem, az alkot6i fokuszom elsdsorban a
hangolasok vizsgalatabdl bontakozott ki, és késdbb egyre inkabb a nem-nyu-
gati, kis 1étszamu 6slakos kozosségek vizsgalata felé mozdult el. E valasztas
maogott tobb tényezo is meghuzodik. Az egyik az, hogy a nagyobb civilizaciok
zenéi (akar az indiai, kinai, indonéz, arab, vagy prekolumbianus zenék)
aranylag nagyobb figyelmet kaptak, mikdzben véleményem szerint a legizgal-
masabb fejlemények e teriileten azokban a kortars etnografiai munkakban
lelhetdk fel, amelyek kimondottan a kis méretii kozésségek zenéit vizsgaljak,
fokent Amazonia és Melanézia (killondsen Papua Uj-Guinea) hatalmas kiter-
jedésiirégidiban.

Figyelemre mélté médon ezek a kis méretii kozdsségek a kozelmultig fenn-
maradtak, mikézben viszonylag érintetlenek maradtak a kiilsé civilizacios
hatasoktdl, ami lehetévé tette hagyomanyaik fenntartasat. lly médon ezek
az Oslakos kozosségek alkalmas modellek lehetnek olyan spekulativ vilagok
szamara, amelyeket elsésorban az iras nélkiiliség és a kékorszaki technoldgi-
ak hasznalata jellemez. Eza korszak azember torténetében oriasiidotartamot
6lel fel, hiszen t6bb szazezer éve, miéta az ember megjelent a Foldon, torté-
netének tulnyomo része a kokorszakban zajlott. Ebb6l a szemponthdl tehat a
dolgozat fokusza egyben egy olyan megkozelitést is kinal, amit az emberiség
Lantropoldgiai atlag-allapotanak” is nevezhetiink, és a doktori miiben
hallhatd zene is ugyanezt az , atlagot” tiikrézi vissza.

Ahogyan fentebb is emlitésre keriilt, ezeknek a természetkultiraknak
nem csupan a korlatozott technoldgiai eszkozeik jelentik legfébb jellegze-
tességiiket, hanem az iras hianya is kulcsfontossagu. Lévi-Strauss (1976)
szerint ,,az iras kiilonds talalmany”. Bar az irast a tudas megérzésének és
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felhalmozasanak rendkiviil hatékony eszkozének tekinti, amellett érvel, hogy a
neolitikum legkreativabb iddszakaiigazabol mind irasbeliség nélkiil bontakoz-
tak ki. Ugyanakkor arra figyelmeztet, hogy az iras sine qua non feltétele volt
a varosok és birodalmak megjelenésének, a nagy politikai strukturak kiala-
kulasanak, valamint az allam létrejottének és torvény altali garantalasanak.*t

Az értekezéshen vizsgalt kis méretii 6slakos kdzosségek egy masik fontos
jellemz6je az animisztikus vagy totemisztikus fogalmi és ontoldgiai keretrend-
szer.Ezajellemvonas majd a kdvetkezd fejezethen bemutatott Descola-féle on-
tologiai matrixtargyalasat kovetden valik vilagossa. Végiil fontos megemliteni,
hogy az itt kivalasztott kozésségek hangszerei els6sorban a flivés hangsze-
rek rendkiviili valtozatossagahol allnak, amelyek nem pusztan technolégiai
okokbal késziilnek és keriilnek megszélaltatasra, hanem alapvetd fogalmi és
szimbolikus célokat is szolgalnak. Ezeknek a hangszereknek a kapcsolata a
légzéssel és a samani légzéstechnikakkal meghatarozo jelentéségii, mi sem
mutatja ezt jobban, mint az a tény, hogy e hangszereket a ,,samani lélegzet fel-
erdsitett formainak” tekintik (Chaumeil és Hill 2011, 20).

46 Tovabha aztis allatja, hogy , azirott kommunikacio elsédleges funkcidja a rabszolgasag elgsegitése” (Lévi-
Strauss 1976) volt.
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3. FEJEZET '
MULTIVERZALIS GONDOLKODAS:
KOZPONTI FOGALMAK

A természet- és szimbolumtorténeti hatasok szinergikus terében az emberi fiil
emelkedett az etnikai kapcsolddasok vezetd ligynokévé. Csak a hallas rendkiviili,
serkentd fejlodése soran johetett 1étre az emberi 1ét a szonoszférikus iiveghaz-
ban. [..] A falak nélkiili hangok hazaban az ember lett azza az éllatta, amelyiket a
hallgatas gyiijt egybe. igy lettek mindannyian egy szonoszférikus kozosseég lakoi.”
Sloterdijk (1998, 520)

A spekulativ zenealkotas elsé teriiletének bemutatasaként a jelen fejezet a
kozponti fogalmak kérdéskorét vizsgalja. Ezeket a fogalmakat lathatatlan
nem-emberi agensekként definidlom, amelyek minden egyes természetkultu-
ra esszenciaiként miikodnek, és amelyek egyszerre tobb teriiletre is hatassal
lehetnek vagy iranyithatnak. A legtobb esethen ontoldgiai, kozmolégiai vagy
mitolégiai fogalmakként jonnek Iétre, ami azenei szfératis magaban foglalhatja.

Mindazonaltal egészen a kozelmultig a multiverzalis gondolkodas, amely
szamol az 6slakos fogalmak rendkiviili diverzitasaval, jorészt kiviil esett a tu-
domanyos munkak latokorén. Viveiros de Castro (2014, 194) volt az egyik els6
tudés, aki feltette az alapvet6 kérdést: ,mi torténik akkor, ha komolyan vessziik
az oslakos gondolkodast?"” Deleuze és Guattari (1994, 2) meghatarozasat al-
kalmazva ez azt jelenti, hogy az 6slakos népeknek sajat filozéfidjuk van, amely
»a fogalmak kialakitasanak, kitalalasanak és megalkotasanak miivészete".* Ez
pedig messze tulmutat Lévi-Strauss (1966) ,bricolage” (vagy ,,pensée sauvage”)
kifejezéseinek jelentésén, mely szavakat eredetileg azirasheliség elotti kozossé-
gek gondolkodas-mintazataira hasznalt. Ezzel szemben az dslakos népek igenis
»nagyon magas fokon kidolgozott filozéfidval” rendelkeznek (Latour 2009a).

Ily médon az antropoldgia “a gondolkodas folyamatos dekolonizacidjanak
elmélete/gyakorlata” lesz,*8 és a spekulativ zenealkotas modszere ugyanezt a
megkozelitést teszi magaéva. Az 6slakos fogalmak figyelembevételével célja a

4# Menezes Bastos (1978) egy joval korabbi munkajaban foglalkozott ugyanezzel a kérdéssel a kamayura
zenei koncepcidk kapcsan.

48 Az antropolégia készen all arra, hogy telies mértékben felvallalja uj kiildetését, hogy a gondolkodas
allandé dekolonizacidjanak elmélete/gyakorlata legyen.” (Viveiros de Castro 2014, 40)
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gondolkodas dekolonizalasa, és amint a 4. fejezetben lathato lesz, ezzel par-
huzamosan a hallas dekolonizalasa is feladata, a vilagok megsokszorozasara
és diverzifikalasara torekedve, ezéltal is ellenallva a globalis monokultira
mindent elsdpro erejének.

Az egyik etnografiai iskola szerint az 6slakos fogalmak megértésében az
ontoldgia kulcsfontossagu. Megkozelitésiik az ,,ontoldgiai fordulat” elne-
vezést kapta, amely egy lehetséges paradigmavaltast igért a diszciplinan
beliil, raadasul olyat, ami a nyugati filozéfia axiomainak dekolonizalasat is
elémozdithatja. Nem véletlen, hogy ennek az iskolanak a legismertebb képvi-
sel6i foként amazonistak (példaul Eduardo Viveiros de Castro vagy Philippe
Descola), melanéz kutatok (Roy Wagner, Marilyn Strathern), valamint Bruno
Latour.

Egyik legfontosabb felismerésiik szerint a természetkulturak kozti
kiilonhség nem vilagnézeteikben rejlik, hanem azokban a vilagokban,
amelyeket létrehoznak. Es ezek a vilagok egyenld érvénnyel birnak. Ko-
vetkezésképpen a multiverzalis megkozelités fontossagat hangsulyozzak,
szemben azzal a maig széles korben elterjedt nézettel, hogy a nyugati gondol-
kodas univerzalis. Emellett elutasitjak a nyugati gondolkodas alapjat képezo
természet-kultura megosztast, és azt vizsgaljak, hogy hogyan kommunikal-
nak és lépnek kapcsolatha az emberek a nem-emberi agensekkel. Viveiros
de Castro és Descola azamerindian dslakos kdzosségeken végzett etnografiai
kutatasaik eredményeit alkalmazzak a nyugati alapfogalmak megkérdoije-
lezésére, mikozben Latour gondolatai a ,modernek antropolégusaként”, a
nyugati tuddsok laboratoriumi munkajanak megfigyelésébdl szarmazik (Id.
tudomany- és technoldgia tanulmanyok).

A természet-kultira megosztas mellett a nyugati filozéfia masik alappillé-
re — mind ontoldgiai, mind episztemoldgiai értelemben - a latas els6bbhsége a
tobbi érzékszervvel szemben. Ez a dominancia vezetett a kartezianus szubjek-
tum-objektum dualizmushoz, a res cogitans és a res extensa szétvalasztasa-
hoz, valamint a természet-kultira kettévalasztasahoz. Sloterdijkra hivatkoz-
va Kiss (2004) megjegyzi, hogy ,Platontol Hegelig a nyugati episztemoldgia a
latas metaforajanak uralma alatt allt.”

Erdekes médon maganak Viveiros de Castro-nak a munkassagara is
érvényesnek tiinik ez a kritika, alatamasziva a tényt, hogy valéjaban az
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antropoldgia se sziint meg a latas altal iranyitott diszciplina lenni. Az amazo-
nista kutatok kritikai (Lewy, Brabec de Mori, Menezes Bastos) szamos olyan
Oslakos kozosségre hiviak fel afigyelmet, ahol a hallas azelsddleges érzékelési
mad. Hasonlo példak talalhatok Melanéziaban is, példaul Feld (1982) kutata-
saiban a papuai kaluli koz6sségrol, amely a hallaskézpontu természetkultira
egyik kivald példaja.

A kovetkez6é részhen kiilonféle multiverzalis fogalmak keriilnek bemuta-
tasra, kiilonos tekintettel a kiilonféle ontoldgiakra, episztemoldgiakra, koz-
moldgiakra és mitologiakra. Koztiik két figyelemremélté dslakos hang-episz-
temoldgiai példa is szerepel: a kamayurak ,vilaghallasa”, valamint a kalulik
nakusztemologiaja”. A fejezet végiil tovabbi példakat vonultat fel az 6slakos
kozmologiakhdl, eltérd ontoldgiai rendszereket bemutatva: az animista
janomami, valamint a totemista jatmul kozmoldgiakat. Mindezen példak az
o6slakos gondolkodas fogalmi diverzitasat hangsulyozzak, emlékeztetve minket
arra, hogy ezek a fogalmak egymastdl radikalisan eltérd vilagokat hoznak
létre.
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3.1 0ntoldgiak és episztemoldgiak

3.1.1 Az ontoldgiai matrix

A multiverzalis fogalmak bevezet6 targyalasaként Philippe Descola kiilénbhzd
ontoldgiai rendszerekrol készitett osztalyozasat mutatom be. Az altala létreho-
zott matrix egy egyszerii kétszer kettes tablazat, aminégy eltéré ontoldgiai tipust
hataroz meg. Mindegyik tipus azt mutatja meg, hogyan azonositjak az emberek
avilaghan létez dolgokat vagy entitasokat, és koztiik milyen viszonyt tételeznek
fel. Az igy kapott négy ontoldgia mint az azonositas négy modozata a kdvetkezo:
animizmus, naturalizmus, fotemizmus és analogizmus (4. tablazat).

Hasonld Kiilonh6z6
fizikalitas fizikalitas

Hasonld . .

" totemizmus animizmus
bensd
Kiilonh6z6 . .

., naturalizmus analogizmus
bensd

L. tablazat Descola (2013) négy ontoldgiai tipusa

Ez az osztalyozasi rendszer Descola etnografiai terepmunkajanak ta-
pasztalataibol késziilt, amelyet az achuarok kozott folytatott Braziliaban. Az
achuarok vilagaban az emberi és nem-emberi viszonyok radikalisan kiilén-
béznek a nyugati gyakorlattdl, mivel a legtobb nem-emberi entitas ugyancsak
atarsadalom részének szamit. Mas szavakkal: a legtébb nem-emberi entitast
kulturalis létezdnek tekintik. Ennek kdvetkeztében nem tesznek kiilonhsé-
det természet és tarsadalom kozott a bensé (Iélek vagy tudat) tekintetében:
minden létezé hasonl6 lélekkel és szubjektivitassal rendelkezik. A kiillonbsé-
gek fizikai megjelenésiikben mutatkozik, mivel a testiik kiilonbozik egymastol.
Ezt nevezziik animizmusnak.

Ennek az ontoldgiai tipusnak az ellentettje a naturalizmus. Leggyakoribb
példaja a modern Nyugat, ahol a természet és kultura szétvalasztasa kdzponti
és mindent athato. A naturalizmus az anyag folytonossagat tételezi fel - vagyis
hogy az 0sszes létezo azonos fizikai alapokon nyugszik -, ugyanakkor atudatok
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diszkontinuitasat jelenti, hiszen a kiilonbdzo entitasok eltérd szintii tudatos-
saggal rendelkeznek.

A fenti két tipuson kiviil tovabbi két ontoldgiai rendszer keriil meghatéaro-
zasra: a totemizmus és az analogizmus. Mig Descola az animizmust elsdsorban
az amerikai, szibériai és délkelet-azsiai slakos csoportok alapvetd ontoldgi-
ajaként tartja szamon, a totemizmust kiilondsen az ausztral 6slakosok, Papua
Uj-Guinea népei, valamint az észak-amerikai kozosségek korében tartja elter-
jedtnek. Az els6 két emlitett régioban a totemizmus csoport- vagy klanalapon
miikodik, mig az észak-amerikai 6slakosok individualis totemizmust is gyako-
rolnak.

A totemek altalaban meghatarozott foldrajzi helyekhez kotodnek, ahol
megsziilettek vagy ahonnan el6bukkantak, igy a totemisztikus csoport iden-
titasanak fizikai forrasat jelentik. A totem elvileg barmilyen nem-emberi
entitas lehet: allat, novény vagy targy. Ami a totemizmust alapvetéen megkii-
I6nbozteti az animizmustol, az nemcsak a lelki, hanem a mély fizikai rokonsag
megléte a totemmel. Ily médon ezek az emberek vagy csoportok bensdsége-
sen misztikus, genealdgiai vagy érzelmi kapcsolatot apolnak totemeikkel.
Descola (2013, 152-53) egy ausztral példa kapcsan érzékelteti ezt az intim
kapcsolatot: ha valaki megdl “egy ember [nem-emberi] totemfajanak tagjat,
akkor az adott ember is valadi testi sériilést szenved el”.

Végiil a negyedik ontoldgiai tipus az analogizmus, amely atlésan ellentétes a
totemizmussal: kiilénbh6z6 bens6t és kiilonboz6 fizikalitast feltételez. Az ana-
logizmus szerint a vilaghan létez6k végtelen sokasaga egymastol csak apro
kiilonbségek altal elvalasztva létezik. Ennek kévetkeztében kozottiik siiri ana-
l6gia-halé alakithaté ki, amely 6sszefliggéseket, rokonsagokat vagy hasonlé-
sagokat teremt. Descola szdmos példat sorol fel az analogista ontoldgiakra: a
reneszansz kori Eurdpat, az 6kori Kinat és Indiat, a mexikéi azték birodalmat
vagy az afrikai dogon népet. Emellett megjegyzi, hogy az analogizmus legtipi-
kusabb megnyilvanulasai mais jelen vannak, példaul az asztrolégia, a nume-
roldgia vagy az alternativ gyogyaszati rendszerek kortars elképzeléseiben.*

Descola matrixa rendkiviil hasznos eszkoznek tiinik a spekulativ vilag- és
zenealkotas teljes kreativ tervezési folyamata soran. Az ontoldgiak ugyanis
a legtobb természetkultura esetében alapvetd jelentéségii, igy képesek

49 Descola egy tovabbi, az analogista ontoldgiakra jellemzd sajatossagot is megfigyelt. Azt allitja, hogy ,,az
aldozat mindig megjelenik az analogista ontoldgiak altal uralt régiokban” (Descola 2013, 228).
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meghatarozni vagy befolyasolni annak kdzponti fogalmait. Rdadasul a zenei
szférara is hatassal lehetnek, beleértve a hangolasokat, a hangszereket, a
zenei strukturakat és az eléadasmodokat.

Hogy réviden szemléltessiik, miként hozhatnak Iétre az eltérdé ontoldgi-
ai rendszerek sajatos zenei multiverzumokat, két leegyszeriisitett példat
mutatok be. El6tte azonban két megjegyzés sziikséges. Egyrészt itt most nem
szerepeltetiink példat az animizmusra, mivel a disszertacioban szamos
animista példa szerepel és keriil bemutatasra a késébbiekben. Masrészt a na-
turalizmustol is eltekintiink, mivel szamos példajat ismerjiik a nyugati klasz-
szikus zene torténetéhdl (a 18. szazadtol kezdve), beleértve a komponalasi
modszereket, a hangszereket, a tizenkét-foku temperalt hangolasi rendszert
vagy a kiilonbozé zenei iskolakat. Altalanossagban a kovetkezé jellemzok
mutatjak Iényegiiket: a zenei modulaci6 adta lehetdségek, a professzionalis
zenészek virtuoz jatéktechnikaja, vagy a technikailag kifinomult hangszerter-
vezés. Fontos kiemelni, hogy a spekulativ zenealkotas modszerével elképzel-
hetd lenne a Nyugat latszdlag kiilonallé teriileteinek - a filozéfia, a kdzponti
fogalmak, a hangolasok és a hangszerek - vizsgalata is (Id. Partch idézet, 11.
oldal), de ez talmutat a jelen tanulmany keretein.

Vajon milyen lenne egy foldéntuli analogista tarsadalom zenéje? A spekula-
tivzenealkotas rovid és leegyszeriisitett alkalmazasaval példaul elképzelhet6,
hogy a numeroldgia és a csillagaszat szolgal a kozponti fogalmak generalasa-
ra. Képzeljiink el egy buddhista tarsadalmat, ahol a 7-es szam spiritualis és
kozponti szereppel bir. Az elképzelt bolygorendszeriikben hét bolygé kering
a kozponti csillag koriil, és bolygomozgasuk zenéje egy hétfoku hangsort ad.
Tegyiik fel, hogy keringési aranyuk 9:8:7:6:5:4:3. Ebbél példaul a kovetkezd
tiszta hangolasu dor skala alkothatd: 9/8 #/6 4/3 3/2 5/3 #/& 2/1. Minden hang
egy holygd nevét viseli, és az analogizmus logikajat vizualisan is erdsitendd,
a hangokhoz eltéré bolygészinek is tarsulnak. Ceremonialis zenéjiikben egy
hétfés metallofon zenekar jatszik, mikdzben egy hét versszakbal all6 szakralis
szveget énekelnek az (j év kezdetének linnepén.

Mi térténik, ha egy hasonlé példat vesziink egy totemisztikus tarsadalomra,
ismét a spekulativ zenealkotas leegyszeriisitett valtozatat alkalmazva? Tegyiik
fel, hogy egy matrilinearis klan toteme a kdzdnséges almosmadar. Mitoldgia-
juk szerint ez az 6si madar teremtette az erdot, amit az is jol szemléltet, hogy
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a tollazata megtévesztésig hasonlit a fak kérgéhez. Szomorkas hangjuk toké-
letesen visszaadhaté a klan fuvolaival, amelyek a totemallat fizikai testével
megegyezd formajuak. Ezeket a fuvolakat kizarélag beavatott idéskoru ndok
birtokolhatjak. Mivel az almosmadarak éjszakai lények, a klan is foként
sotétedés utan végzi mindennapi tevékenységeinek jelentds részét. Ha egy
tiszteletreméltd vezeté meghal, hajnalig siratééneket énekelnek, amelyet ato-
temfuvolak kialtasai kisérnek. A fuvolak hangkészletének 6t hangja pontosan
megegyezik a madar hivohangjaival. Az el6adas soran a fuvolasok kidélt fak
torzsein allva jatsszak vég nélkiil azismétl6do frazisait, néha valtakozva, néha
pedig egyszerre megszélalva, szokatlan egyiitthangzasokat hozva létre.

3.1.2 Perspektivizmus, multinaturalizmus és ragadozas

Visszatérve az animizmushoz, Viveiros de Castro (2014) vitatja Descola animiz-
musrol alkotott elméletének érvényességét, és egy eltéré modellt javasol az
amerindian ontol6giak és episztemoldgiak megértéséhez. Ezek az észrevételei
részben a kelet-amazoniai araweté népnél végzett terepmunkajan alapul. Mun-
kajaban harom alapvetd amerindian fogalmat vezet be: a perspektivizmust, a
multinaturalizmust és a ragadozas metafizikajat. Azaltal, hogy komolyan veszi
az 6slakos fogalmakat, az antropoldgia alapvetd kiildetését ugy hatarozza meg,
mint “a gondolkodas folyamatos dekolonizacidjanak elmélete/gyakorlata”
(Viveiros de Castro 2014, 40).

Atipikus amazdniai amerindian vilag emberekbél és nem-emberi lényekbél
all, akik mind rendelkeznek szubjektivitassal, cselekvoképességgel és in-
tencionalitassal. A legfontosabb jellemzé azonban az, hogy mind ugyanugy
érzékelik avilagot (,,perspektivizmus”): minden lény onmagat embernek latja,
amasikat pedig nem-embernek. Ennek leirasara vezeti be a “kozmikus hatté-
remberiség” fogalmat,® utalva arra a kulcsfogalomra, hogy minden él6lény
vagy entitas eredendéen emberi. Tehét az entitasok ugyanugy (emberi médon)
érzékelik a vilagot, de mast latnak - ezt nevezi ,multinaturalizmusnak”. Mas
szavakkal: a perspektivizmus egy episztemolégiai fogalom, mig a multina-
turalizmus ontoldgiai. Példakat is hoz e fogalmak megértéséhez: “a jaguarok
a vért maniokasodrnek latjak, a keselyiik a rothadt hus férgeit grillezett

50 Az asztrofizikéhdl kélcsdnzott , kozmikus mikrohulldmu hattérsugarzas” fogalméval analég médon.



86 HARMADIK FEJEZET

halnak” (Viveiros de Castro 2014, 57). Valamint hangstlyozza, hogy nincs
“6nmagaban valé dolog”. Tehat nincs egy olyan valami, amit az emberek
vérként latnak, a jaguarok pedig sérként, hanem egy relacios multiplicitas,
amit vér/sornek nevezhetiink.

Ugyanakkor kiemeli a samanizmus fontossagat is ezekben az amazéniai
tarsadalmakban. A perspektivizmusnak kdszonhetéen a samanok kozmopoli-
tikai diplomatakka valnak a kiilonhoz6 fajok kozotti kapcsolatokban, azaltal,
hogy képesek felvenni a nézépontjukat. Ezt a gyakorlatot kiilonb6zo hallucino-
gén novények is segitik. A perspektivizmus tehat egy episztemoldgia, amely
»atlésan ellentétes a nyugati modernitas altal preferalt objektivista episzte-
molégiaval” (Viveiros de Castro 2014, 60). Amikor egy saman jaguarra valik,
akkor ember/jaguarravalik - egy multipliccitassavagy rizomava, amely folya-
matosan valik valamivé (Deleuze és Guattari1987).

A harmadik fogalom, amit Viveiros de Castro bevezet, a ,ragadozas metafi-
zikaja". Azt allitja, hogy a ritualis kannibalizmus szamos amerindian kozos-
séghen - koztiik az araweték és a tupinambak esetében is - kézponti szerepet
jatszik, mivel ez teszi lehetdvé az ellenség nézopontjanak felvételét. Ennek ko-
vetkeztében hangstlyozza, hogy ez a fajta aldozati ritus merében kiilonbdzik
a mezoamerikai vagy andoki birodalmak gyakorlatatél, amelyek analogista
ontoldgiakon alapultak.

Lathatd, hogy e harom fogalom szorosan 6sszekapcsoldadik, és egy eltéro,
tagabb perspektivat nydjt az animista ontolégiakrél és episztemoldgiak-
rol. Egy masik lényegdes kiilonbség Descola meghatarozasahoz képest, hogy
a perspektivizmus feltételezi azt is, hogy a nem-emberek az embereket
nem-embernek latjak, mindamellett hogy Descola definicidjahoz hasonléan
a nem-emberekrél azt tartja, hogy dnmagukat embernek latjak. Ugyanakkor
Descola meghatarozasaba azis belefér, hogy a nem-emberek azembereket is
lathatjak embernek (bizonyos amazoniai kozosségeknél igy van). Végiil fontos
megemliteni, hogy a perspektivizmus Amerikan kiviil megtalalhato Délke-
let-Azsiaban és Melanéziaban is.*

51 " [...] a mezoamerikai majak, az észak-amerikai zuni, hopi, cree és oiibyva kozosségek, vajaminf a
Csendes-ocean északnyugati partvidékén é16 csoportok [...] fovébb’é Délnyugat-Azsiaban és Bels6-Azsiaban,
Szibériaban, Kinaban, valamint kisebb mértékben Malajziaban és Oceaniaban.” (Laguens 2024, 38)
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3.1.3 Alternativ nyugati ontologiak

Alternativ ontoldgiakat javasol tobbek kdzott Latour és Sloterdijk is, melyeknek
szintén az a céljuk, hogy meghaladjak a természet-kultira dualizmusat.
Latour (2009a) szerintakartézianus res cogitans és res extensacsupan papiron
létezett, tér nélkiil és a koztiikk megvaldsuld komplex kapcsolatrendszer nélkiil.
Latour cselekvé-halozat elmélete (ANT) éppen ezeket a kapcsolatokat vizsgalja.
Eszerint a természet és a kultira nem két kiilonallé dolog, hanem kapcsolatok
allandoan valtozo halézataban léteznek. Szinte barmi tekintheto aktornak, ami
vagy aki cselekszik, beleértve a nem-emberi létezéket is, akar targyak, allatok,
természeti jelenségek vagy gépek.

A masik alternativ ontoldgiat Sloterdijk (1998) szferoldgianak nevezte el,
melynek kozéppontjaban a térbeliség és a szférak vannak. Egyik alapvet
allitasa, hogy nem létezik olyan, hogy ,kiviil”, hanem egymast koriilole-
16 burkoknak vagy szféraknak a sokasaga van, amelyek minden lényt vagy
entitast koriilvesznek. Ebben az (ij ontoldgiara tett kisérletében Heidegger Lét
és idé cimii miivét mintegy ujrairja, és a Lét és tér keriil el6térbe, hogy kom-
penzélja azt az eredendd térnélkiiliséget, helynélkiiliséget és otthontalansa-
got, amely a modernizmus legmélyén hizddik.>

3.1.4 Perspektivizmus kritikak: hang-ontolégiak

Viveiros de Castro perspektivizmusa a nyugati filozéfia ala helyezett , id6zitett
bomba" (Latour 2009a). Ugyanakkor a perpektivizmus a kiilonféle bennsziilott
kozosségekben a valosaghan meglehetdsen heterogén, igy szamos kutaté meg-
kérddjelezte annak altalanos érvényességét az amazoniai alfold térségében,
és esetenként jelent6s kiegészitésekkel finomitotta az eredeti elképzelést. Ezek
tulnyomo tobbsége kiilénds jelentdséggel bir jelen témank szempontjabal.
Néhany kutato szerint Viveiros de Castro modelljében a ragadozasra tulzott
hangstlykerdilt. Chaumeil és Hill (2011) szerintawakuénai éswaujanépektitkos
fuvoshangszer ritusaibdl vilagosan latszik, hogy a ragadozas és a kannibaliz-

52 ,,A modernizmus maga is hajléktalan, arra kényszeritve lakéit, hogy olyan lakéhelyrdl dimodjanak, amely
lakhatatlan — merjem kimondani, miért? Mert ilyennek lett megalkotva.” (Latour 2009b, 144)
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mus korantsem az egyetlen mddja a perspektivizmus megnyilvanulasanak.
A szerzik szerint e ritualis eléadasok soran a ,,masik muzikalizalasa [...] egy
olyan ujfajta megértését nyujtja az alteritasnak, a teremtésnek és az tjrate-
remtésnek, amely afajok kozotti kommunikacion és azegymassal kdlcsdndsen
megoszott tér-idén alapul, nem pedig a ragadozason és a kannibalizmuson.

A kritikak nagy része szerint a perspektivizmus legfébb problémaja, hogy
Jtulzottan a vizualisra 6sszpontosit” (Brabec-Seeger 2013, 276).5° Az Amazo-
nidval foglalkozd etnografusok egyik leglényegesebb megfigyelése az elmult
iddszakbal, hogy a hang és a hallas az amazéniai ontoldgiakban, episztemolo-
giakban és kozmoldgiakban mindig is kozponti szerepet jatszottak, és azesetek
tilnyomo részében sokkal alapvetébbek a latasnal.® Ennek legjobb példaja a
braziliai kozép-Xingu vidék falvainak épitészete: a kor alaku falvak kdzepén
talalhaté az ugynevezett furulya-haz, ahol a titkos aerofon hangszereket 6rzik.
Ez ,a titkos hangszerek kozmoldgiai kozpontisagat” (Piedade 2013), és ezzel
egyitt azene kozponti jelentéségét mutatija.

Avizualitas dominanciaja az antropolégia és etnografia tudomanyteriileté-
nek kialakulasaban is tetten érhetd. Lewy, Brabec és Garcia (2015) az auditiv
antropoldgianak nevezett megkozelitést vezették be, amely az amazdniai
hang-ontoldgia vizsgalatara dsszpontosit, és az etnomuzikolégia, a hang-
kép-kutatas (soundscape studies) és az érzékszervi etnografia eszkozeit alkal-
mazza, kiilondsen Feld, Menezes Bastos és Seeger meghatarozo tudomanyos
munkaira tamaszkodva. Fo fokuszat a hangok érzékelése és eldallitasa képezi,
mikozben arra térekszik, hogy feltarja a hang szerepét az dslakos ontoldgi-
akban és episztemoldgiakban. A jelen disszertacio szempontjabdl az auditiv
antropoldgdia harom legrelevansabb megfigyelése a kovetkezé: (1) a zenét
néha nem-emberi aktoroktol ,kdlcsonzik”, (2) a hangszerek hangjai nem-em-
beri entitasok hangjai, és (3) a ritualék episztemikus eszk6zékként miikodnek.
Lewy (2015) a venezuelai pemon kozosségben végzett terepmunkat, és ta-
pasztalatai alapjan a szonorizmus fogalmat vezette be, amely egyarant par-
huzamba allithaté a vizualitas-kézpontu perspektivizmussal és Descola

53 Brabec és Seeger (2013, 276) tobb szemponthdl is kritikaval illették a perspektivizmust: szerintiik
talsagosan a vizualis érzékelésre osszpontosit, figyelmen kiviil hagyja a targyak jelentéségét, nem veszi
kelléen szamitasha a dél-amerikai indian kézésségek kozmosz-felfogasai kdzotti lényegi kiildnbségeket,
talzottan a zsdkmany és ragadozé nézépontijaira koncentral, tovabba elhanyagolja a szakralis szerepének
jelentdségét. Lasd még Halbmayer (2012).

54 Néhany kutato a szaglas szerepének fontossagat is kiemeli.
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animizmusaval, de hang alapu ontolégiaként hatarozza meg magat. Elismeri,
hogy a perspektivizmus fontos szerepet jatszik a pemon vilagképben, ugyan-
akkor hangstlyozza, hogy a hang és a ritualék szintén kiilonleges jelentéséggel
birnak, mivel ezek szolgalnak elsddleges kdzvetitoként azemberi és nem-em-
berifajok kozotti kommunikacioban. Anem-emberilétez6k mas vilagot latnak,
mint az emberek, de az, amit hallanak, ugyanaz. Ez azért lehetséges, mert az
ilyen dslakos kozosségekben a latas a testhez (fizikalitashoz), mig a hallas a
lélekhez (bensdhoz) kotodik. Ennek kovetkeztében a latas a lények kiilonhsé-
geiért felel, a hallas pedig kozds alapot teremt a kommunikaciohoz és egymas
megértéséhez. Eppen ezért a hangon és a ritusokon keresztiili episztemoldgia
elsddleges azamazoniai alfold legtobb kdzosségében, és ez a perspektivista és
animista modellek korlataira mutat ra. Ahogy Brabec de Mori és Seeger (2013)
fogalmaz: ,tovabbra is a ritualis zene a hianyz6 kapocs az amazéniai alféld
kozmolégiainak megértéséhez.”

3.1.5 Hang-episztemoldgiak

Szamos példa mutatja, hogy a hangnak és a zenének kiilénleges helye van az
6slakosok vilag-megismeréshen és gondolkodasaban. A két legkorabbi és leg-
meghatarozébb etnografia - amelyek egyben az elsé olyan kisérletek voltak,
amelyek a hangot az antropoldgiai kutatas kontextusaban vizsgaltak - hangkoz-
pontu kozosségeket mutatott be (Id. Menezes Bastos 1978, Feld 1982). Mindkét
példa a trépusi erdokbdl szarmazik, ahol a siirii ndvényzet és a fényhiany miatt
a latotavolsag erdsen korlatozott. Emiatt a hallas valik a kornyezet megismeré-
sének elsddleges érzékszervéve.

A Kamayuravilaghallas

A zenérél és a hangrdol vald gondolkodas képessége veliink sziiletett.”
Menezes Bastos (2017)

A kozép-braziliai Fels6-Xingu vidékén él6 kamayuraknal Menezes Bastos (1978)
azt figyelte meg, hogy a hang annyira kozponti jelent6ségii, hogy a nyugaton
altalanosan hasznalt ,vilagkép” (worldview) kifejezés helyett sokkal talalobb
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lenne esetiikben a ,vilaghallas” (world hearing) fogalmat hasznalni. Szerinte
a vilaghallas egy ,erételjes magyarazo eszkdz lehet a kamayura vilag meg-
értéséhez.” Menezes Bastos (2011) azt allitja, hogy az érzékek ,,a kulturalis
konstrukcio legelsd targyai”, kovetkezésképpen az érzékek hierarchiaja
minden természetkultiraban alapvets jelentéségii. Ugy tiinik, ezt egyarant
alakitjak kdrnyezeti tényezék és kulturalis hatasok. Az irasheliség megje-
lenésével példaul a szébeli kultura sok helyen textualissa valt, igy a hallas
helyett a latas valt elsédleges érzékszervvé (McLuhan 1964).%

A kamayura kozmosz és vilag megértése nagymértékben az akusztikan
alapszik. A hallasra hasznaltigéjiik (anup) amegértésre is vonatkozik, utalva
arra, hogy a hallas nem mechanikus, hanem mentalis folyamat. Avilaghallas
a tudas eldallitasanak modja, amelyet Menezes Bastos (2015) meta-szisz-
témanak, vagy kommunikacioés rendszernek nevez. Allitasa, miszerint ,a
zenérdl és a hangrol valé gondolkodas képessége veliink sziiletett”, teljes
6sszhanghan van Viveiros de Castro allitasaval, miszerint az 6slakos népek
sajat fogalmakat alkotnak, és sajat filozofiaval rendelkeznek. A kamayura
meta-rendszer rendkiviil kifinomult; olyannyira, hogy Menezes Bastos
szerint akar egy akusztikardl sz6l6 értekezést is lehetne irni kamayura
nyelven, vagy Schaeffer hangobjektumokrél sz6l6 irasa is konnyedén lefor-
dithaté lenne kamayura nyelvre. A meta-rendszer magaban foglalja ,,a ze-
neelmélet verbalis lefedettségét, a zene fogalmi megalkotasat és a zenei ka-
tegoriak létrehozasat” (Alencar Jacques 2016), és messze tilmutat a zenei
vagy akusztikai jelenségeken, az egész kamayura kozmoszt atszdve.

Menezes Bastos ezaltal felszabaditja a zene erejét és hatalmat. Kritizalja
az etnomuzikoldgiat, amiért a zenét a kultura részeként kezeli, és csupan
illusztrativ mindséget tulajdonit neki. Kritizalja tfovabba Lévi-Strausst is,
amiért bebortonzi a zenét azaltal, hogy pusztan a mitoszhoz hasonloként
kezeli.*

55 igv aNyugat érzékszervi hierarchiaja sorrendben a latas, a hallas, az érintés, a szaglas és azizlelés. Ebbél
a szemponthdl érdekes megjegyezni, hogy régebbi korokban az emberek képesek voltak a nappali égen is
latni a Vénuszt (Id. Lévi-Strauss 1978).

56 Lévi-Strauss (1978) szerint a zene és a mitosz , két ndvér, akiket a nyelv sziilt, am akik késébb eltavolodtak
egymastol, mert mindkettd mas iranybaindult el.”

16.abra  Kamayura furulya jatékosok a kuarup ritusban, forras: Musiques du Haut Xingu, fotd: Yves Billon
17.abra A kamayura furulya-haz (tapui), ahol a titkos yaku'i hangszereket tartjék, foto: Menezes Bastos
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AMuni madar (véréssapkaju gyiimolcsgalamb), forras: Feld (1982)
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A Kaluli akusztemoldgia

“Ebben az es6erdei zenei 6koldgiaban a vilag ténylegesen hangvillaként miikodik.”
Feld (1992)

Ahang-episztemoldgiardl szol6 masik (ittoré munka Feld (1982) nevéhez fiizodik.
Kutatasait a papua uj-guineai Bosavi eséerdében él6 kalulik kozott végezte.
Kényvében Merriam eredeti,,zene antropoldgiaja” programjat kritizalta, és egy
uj kifejezést alkotoft, a ,,hang antropoldgiajat”. Ez egy tagabb fokuszii megkoze-
litést mutat, amely az emberi-nem-emberi hangi interakciokat és a kornyezeti
hangokat egyarant magaban foglalja. Késdbh kutatasanak keretrendszerét va-
lamelyest atalakitotta, ésahangotamegismerés maodjaként kezdte vizsgalni - igy
az akusztika és az episztemoldgia szavakat dsszekapcsolva egy uj fogalmat
alkotott, amelyet akusztemoldgianak nevezett el. Ez a kifejezés azt a médot
kivanja leirni, ahogyan a kalulik a kiilonféle hangforrasokon keresztiil megis-
merik az eséerdd sajatossagait, és ahogyan az aktiv, hallas alapu 6ko-akusztikai
tudas dsszekapcsolddik kifejez6 miivészeti gyakorlataikkal, példaul a koltészet-
tel, énekekkel és a hangszeres zenével (Feld 1982).

A kaluli zenében és kozmoldgiaban a madarak kiilonleges szerepet téltenek
be. Tényleges hangjaik nemcsak ,a kornyezet 6rai és hangvillai”, hanem
kozvetlen inspiracios forrasai a kaluli dallamoknak és énekeknek. A hallas
elsddlegességét az is jol mutatja, hogy minden kaluli férfi ,legalabb szaz
madar hangjat képes utanozni, de kozel se tudnak ennyirél vizualis infor-
maciot adni” (Feld 1982, 72). Mindemellett a madarakat egyszerre halljak
ugy is, mint az elhunytak szellemeit, akik a fak lombkoronajaba kdltéztek at.
A madarak raadasul egymast emberként latjak, ami felidézi az amerindian
perspektivizmus fentebb ismertetett modelljét. Bar Feld nem ir részlete-
sen a kaluli ontolégiardl vagy kozmoldgiarol, mas kutatasok szerint a kaluli
kozmoszban a nem-emberek kézds emberi eredettel birnak, s 6nmagukat
emberként érzékelik, killonb6z6 nézépontokkal, eltérd természetvilagokat
hozva létre (Laguens 2024, 40). Ennek kovetkeztében a legtobb jellemzé jelen
van ahhoz, hogy 6ket is perspektivistanak nevezhessiik.*

57 A perspektivizmus egyetlen hianyzé jellemzéje a kaluliknal a ragadozas.



19.4bra  Kalulitancos-énekesek a gisalo ritus kozben, forras: Feld (2019)
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A kaluli vilagképben két vilag létezik egy iddben: egy lathaté és egy
lathatatlan tartomany, vagyis a dolgoknak van lathaté és lathatatlan
aspektusa. A madarak tehat a lathato vilaghan madarak, ugyanakkor a latha-
tatlan szféraban szellemek. A madarak hangjairél egy kaluli férfi ezt mondta
Feldnek: ,,nézd, neked 6k madarak, nekem viszont hangok az erddben.” Ez j6l
szemlélteti a nyugati és a kaluli ontoldgia és episztemoldgia kozti markans kii-
Ionbséget. Hangjaiknak és viselkedésiiknek van kiilsé oldala (a madar hangja),
belso oldala (a szellem hangja), és van egy ,alatti” aspektusa is (a kiilonféle
emberi csoportok szellem-tiikorképei). Példaul az idés asszonyok a szellem-
vilagban fehér kakaduként (sartarbobitas kakaduként) jelennek meg, mivel
emberi hangjuk hasonlit a madar hangjara.® Fontos észrevenni azt is, hogy a
kaluli zooldgia és mitologia eképpen szervesen egymasha kapcsolodik.

A kalulik kdzponti szertartasa a gisalo, amely hizonyos szemponthdl hason-
I6sagot mutat az amazdniai sdmani gyakorlatokkal, mivel az énekes-tancos,
mint a ritualé foszerepldje, madarra valik, és a madar nézépontjab6l kommu-
nikal. Ez a kaluliak alapmitoszara utal, amely egy fiu torténetét meséli el, aki
muni madarra (vorossapkaju gyiimolcsgalammba) valtozott. A madar kolduld
hangja egy éhes, anyjat sirva keres6 gyermek hangjara emlékeztet. Eza mitosz
a kaluli siras, énekek és koltészet f6 mintaja. A gisalo ének dallama raadasul
kozvetleniil utal a muni madar ereszkedé énekére.

Feld etnografiai munkajat a kezdetektél hangfelvételek is kisérték.
Eleinte klasszikus etnografiai felvételeket készitett a kaluli zenérdl, késdbb
azonban elkészitette a Voices in the Forest cimii radidjatékat, amely mar
egy kisérleti etnografiai megkozelitést képviselt, hiszen természeti felvé-
telek és kornyezeti kompoziciok is inspiraltak. A Voices of the Rainforest
lemezen pedig a kaluli zene egyenrangt hangsullyal jelenik meg az eredeti
esberdei hangképpel. Ezek a felvételek mind a kalulik egyedi hangesztétika-
jat és zenei koncepcidjat mutatjak be, amelyet 6k ugy hivnak, hogy ,,a hangok
folé emelkedd hangzas" (dulugu ganalan). Alapvetden 6k igy halljak a vilagot. A
kifejezés arra utal, hogy azes6erdé hangképe kiilonboz6, egymasba fonodo és

58 A feln6tt nék a raggi-paradicsommadar vagy a kiraly-paradicsommadar megfelel6i, mivel
piros vagy fahéjszinii szoknyat viselnek, amely ugy libben, ahogyan a madar mozog. A fiatal,
hajadon nék a kazuarnak felelnek meg, merev follazatukhoz hasonlé szoknyaik miatt. A felnétt
férfiak a szarvascsériinek, mig a dominans férfiak a sasnak vagy a darazsélyvnek felelnek
meg, ellenséges természetiik miatt (Feld 1982).
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egymasra rétegzddo hangok siirii szdvete, amelyek néha szinkronban vannak,
maskor faziseltolddashan.*® Ez a koncepcié azonban az énekek és eléadasok
kulcsfontossagu jellemzéje is. Az 6 zenei vilagukbol hianyzik az uniszéng,
ahogy az es6erd6 kornyezetéhdl is. Feld (2023) egy ide kapcsolodo torténetet
mesél, amikor egy helyi misszionarius megkérdezte téle: ,Miért vagy itt? Ezek
az emberek annyira nem-zeneiek, hogy még arra is képtelenek, hogy egyiitt
énekeljenek.” Holott pontosan ez tiikrozi a kalulik sajatos zeneiségét.

59 Erdekes megjegyezni, hogy a ,félbeszakitani” ige nem Iétezik a nyelviikben. ,Azanyak sohanemszidjakle a
gyerekeket azért, mert félbeszakitanak valakit, és valéjaban a bosavi nyelvben nincs is sz6 a félbeszakitasra”
(Feld 2023).
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3.2 Kozmoldgiak és mitologiak

Ebben az utolsé szakaszhan a kozmoldgiak és mitologiak kertilnek rovid bemu-
tatasra, ismét amazdniai és melanéziai példakkal illusztralva. El6tte azonban a
fentebb ismertetett megallapitasokat foglaljuk dssze roviden.

A foldrajz, az éghajlat, az 6koldgia sth. nagymértékben strukturaljak az
érzékek hierarchiajat, amely alapvet6 szerepet jatszik a vilag konstrualas-
ban. Az ontolégiak azt mutatjak meg, hogy milyen tipust entitasok léteznek,
és hogyan vannak osztalyozva. Az episztemolégiak ezeknek az entitasok-
nak a kapcsolataival és a réluk valé tudas létrejottének madijaval foglal-
koznak. A kozmoldgiak a kozmikus rendet irjak le, és az entitasok kozmikus
életét mondjak el, legtipikusabban eredetmitoszokon keresztiil: az id6 és tér
kezdetét, a kozmikus entitasok keletkezését és differencialodasat. Végiil a
mitoldgiak azok az alapveté metaforikus és szimbolikus narrativak, amelyek
Osszekotik és 0sszetartjak ezeket a teriileteket. Kétségkiviil ezek a teriiletek
egymastol kdlcséndsen fliggnek, egymasha agyazédnak, és olyan alapvetd fo-
galmakat és strukturakat alkotnak, amelyeket a spekulativ vilagalkotas soran
alegnagyobb gondossaggal kell figyelembe venni.

Brabec-Seeger (2013) szerint az amazoniai kozmoldgdiakat a szakiro-
dalomban altalaban egy rétegekbél allo torta kozmikus strukturajaként
irnak le, harom vagy tobb szinttel (alsé vilag, ez a vilag, ég). Descola és
Viveiros de Castro megkozelitései szerint azonban ez a felfogas tulzott leegy-
szeriisités. Azamazoniai kozmoldgiak elsésorban multiverzumok és soha nem
egységes univerzumok: az entitasok és kapcsolataik nem stabilak, hanem
barmikor atalakulhatnak.5

60 Ezzel szemben a nyugati kozmoldgia egy integralt univerzumot feltételez, amely magén viseli a természet-
kultira megkiilénbdztetését. A kozmosz modern tudomanyos értelmezése ma a legtébb ember szdmara
nehezen érthetd. A vildgmindenség mar nem statikus és kiszamithaté, mint a korabbi korszakokban volt,
hanem dinamikus, amelyben minden folyamatosan mozog. Tovabba az egész Univerzum egyre gyorsulo
itemben tagul. AFéld mar nem kdzéppont, ahogyan a Naprendszer vagy a Tejutrendszer sem az, és tigy tiinik,
hogy ennek az Univerzumnak nincs is kézpontja.
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3.2.1 Ajanomami kozmosz

Vakité fényben érkeznek, éneklik dallamos énekeiket, hemutatjak tancukat, és ott
maradnak a saman mellett.” Kopenawa (2013, 31)

Az eddigi példakban az 6slakos fogalmakat nem 6slakosok mutattak be, igaz, az
etnografusok szorosan egyiittmiikodtek ezekkel a kozosségekkel, és igyekeztek
alehetd legpontosabban megérteni és kozvetiteni alapvetd fogalmaikat. A disz-
ciplinan beliil azonban még mindig ritka gyakorlat, hogy az dslakosok maguk
fogalmazzak meg sajat gondolataikat, kozvetitd nélkiil, és kozvetleniil hallatjak
a hangjukat (a forditast leszamitva). Szerencsére Davi Kopenawa (2013)
janomami sdman a sajat szavaival, bennfentesként mutatja be a janomami koz-
molégiat, fogalmakat és samanisztikus gyakorlatot. Bruce Albert etnografus
tarsszerzéként a jegyzetekben értékes és részletes informaciokkal latja el a
nem szakért6 olvasokat a janomami vilag megértéséhez.®!

A Kopenawa altal elmondott janomami narrativak szerint Omama teremtet-
te a foldet, az erdot, a szelet és a vizeket. Omama és testvére, Yoasi voltak az
elsok, akik 1étrejottek, noha eldttiik mar léteztek a yarori emberek, akik allat-
nevekkel rendelkez6 emberilények voltak. Késdbb a yarorik erdei vadallatok-
kavaltak, és ajanomamik mais beldliik taplalkoznak. Miutan Omama létrejott,
Ujra kellett teremtenie az erd6t, mert az eredeti erdé torékeny volt. A primor-
dialiségafoldrezuhant, ésbeldle lettazerdd. Az el6z6 erdé lakai lettek a husra
éhes Gs0k (adpatari). Az 6si ég hata lett azerdd, amelyben ajanomamik ma s
élnek, ezért az erdot és a régi eget Hutukara névvel illetik. Az uj ég a szélein
meghaijlik, és ,,0riasi labakkal érintkezik a folddel” (Kopenawa 2013, 494).

Ekkor még ndk nem léteztek, ezért a két testvér kifogta a vizi [ények atyjanak,
Tépérésikinek a lanyat afolyohol, és hazassagukhdl sziilettek meg azemberek.
Omama halhatatlanna akarta tenni 6ket, de testvére, Yaosi bemutatta a halalt.
Azembereket a betegségektdl védve Omama megteremtette a xapiriszelleme-
ket. Megtanitotta fianak, hogyan kell meghivni a xapiriket gyogyitas céljabol:
a yakoana hi fabol készitett yakoana por eldallitasaval és elfogyasztasaval. A
yakoana por hatasara a xapirik lejonnek, hogy el6adjak dalaikat és tancaikat,

61 Az 6slakosok altal bemutatott Gslakos fogalmakrol sz6l16 masik fontos kotetet Zemp (1995) szerkesztette,
amelyben négy bennfentes zenész beszél a zenei koncepcidkrol és gyakorlatokrol.



3 \\

/ éz /\\‘W"r\\\\\\
220 {“JII Tm
r ! QL

;"Q@ ¢4\

20.abra  Axapiri szellemlények bemutato tanca, forras Kopenawa (2013)
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mert a yakoana az 0 taplalékuk, és a saman is altala valik szellemmé. ,Vakitd
fényben érkeznek, éneklik dallamos énekeiket, bemutatjak tancukat, és ott
maradnak a saman mellett” (uo. 31.).

A xapiri szellemlények kozott vannak férfiak és nék, akiknek gyermeke-
ik is vannak. Testiiket gyonyorii diszek, festések és tollak ékesitik. Magas
hegyekben és domhokon élnek szellemhazaikban. A dalaikat a tavoli amoa hi
dal-fakbal gyiijtik dssze, oft, ahol a fold véget ér, és az ég labai gyokereznek.
A dal-fak rendkiviil magasak, vakitéan fehér tollpehellyel diszitettek, torzsiik
pedig szamtalan szajtol hemzseg, amelyek megallas nélkiil dalokat énekelnek.
Asaman is ezeket a dalokat énekli.

Ontoldgiai értelemben ,,a xapirik a primordialis yarori 6sok képmasai, akik
azido kezdetén allatokka valtak” (uo. 55.). Ugy néznek ki, mint emberi lények,
de paranyi ,szikrazo porszemek” (Viveiros de Castro 2007), akiknek csak
néhany ujjuk van. Ejszaka vannak ébren, és lathatatlanok. Csak a samanok
lathatjak 6ket, és hallhatjak csodalatos dalaikat. Védelmeznek, de agresszivva
is valhatnak, s6t 6lhetnek is. Csillogé tiikrokon vagy pokhalészerii livegszala-
kon utaznak az erdo felett.

A janomami ontoldgia egyik alapvetd jellemzéje az allatésok (yarori), a
vadak (yaro) és a samani allatképmasok (xapiri) harmassaga. A mitikus
id6kben az allatésok boréhdl (siki) lettek a vadallatok, mig képmasuk (utupé)
samani allatképpé alakult. Abor (siki) a testet, akép (utupé) az esszenciat vagy
valédi bensét jeléli. A xapiri szellemek nem csupan allatszellemek, hanem
egy ,rendkiviil heterogén létezokbél allé halmaz”, amely ,magaba foglalja a
janomami mitoldgia és kozmoldgia minden entitasat” (Kopenawa 2013, 502).

Az ontolégiailag kiilonbdzd |étez6k kozos emberi eredettel birnak, és mindig
emberként latjak 6nmagukat. Ezt nevezi Viveiros de Castro (2014) pan-ama-
zoniai koncepcionak, amelyet ,kozmikus hattér-emberiségnek” (cosmic
background humanity) nevez. A ,szellem”-nek forditott fogalom hasonléan
pan-amazoniai jellegili, és nem egy bizonyos tipusi nem-embert jeldl,
hanem egy ,elmosodo hatart az ember és a nem-ember kdzétt". Vagy ahogy
Lévi-Strauss egyszer definialta az amerindian mitoszt: a mitosz ,térténet
arrdl azidérol, amikor az emberek és az allatok még nem kiilonboztették meg
magukat egymastol” (Viveiros de Castro, 2007).



Axapiri szellemlények haza, fiiggoagyakkal, utakkal és tiikrokkel, forras: Kopenawa (2013)

21. abra
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A saman szerepe kiemelten fontos ezekben az amazdniai csoportokban:
kozmikus diplomataként miikodik, aki ,,az ontoldgiailag kiilonb6z6 nézépon-
tok kozotti forditast” végzi, valamint a kozmosz kiilonféle agenciai kozott
kozvetit. Ennek a kozmikus diplomacianak a kozéppontjaban a perspektiviz-
mus all. Ajanomami sdman a xapirik atyja, aki maga is xapirivé valik.

Az amazodniai szellemlény-ontoldgia nemcsak perspektfivista maédon
vizualis, hanem abban is, ahogyan a szellemek érzékelését gyakran
hatalmas luminozitasu, vakité képként irjak le. A janomamik esetében a
xapirik mindig ugy ragyognak, mint a csillagok, vakité fényt bocsatanak ki,
vagy ,tiikrok, amelyek ragyognak”. Mégis fontos hozzatenni, hogy a samani
gyakorlat kezdetén a szellemlények elsodleges érzékelése a hallas révén
torténik, ahogy azt Kopenawa is elmeséli. It tehat ismét ugy tiinik, hogy
Viveiros de Castro figyelmen kiviil hagyja azt a tényt, hogy a xapirik a saman
éneke altal halljak meg a hivast, mikozben 6k is énekelnek, amit a saman
els6ként érzékel.®? Ez egy szimultan kommunikacio, és a saman csak néhany
nap utan kezdi el latni ,,a hatalmas, vakité fény hajnalat”. Kopenawa sajat
szavaival:

El6szor meg kell probalnod utanoznia szellemek altal énekelt szavak felfeléiranyuld
sodrat. igy kezdheted el igazan hallani 6ket, és én is igy tettem. Végiil eltavolitottak
az akadalyokat, amelyek elzartak a fiilemet. Tompa hanggal hirtelen felrobbantak.
Ekkor kezdtem el érzékelni egy halk dallamot, anélkiil, hogy még barmit is lattam
volna. Olyannak hangzott, mint egy szlinyograj zimmdgése. Ez volt a purunama usi
bambuszfuvolak fiityiilése, amelyekbe a szellemek fujnak, amikor tancolnak. Magas
hangjuk messzirél jott, és fokozatosan kézeledett. Hirtelen egy mély hang soport
végig, mint azegész erdot keresztiilfuijo szél hangja. Akkor kezdtem megkiilonboztet-
ni a xapirik hivasait és énekeit, ahogy felém kozeledtek a tavolbdl, az ég pereméral. A
tavolsag ellenére hangjuk egyre tisztabb lett. A kozonséges emberek nem hallhattak
Oket, de azok szamara, akik mar szellemmé valtak, rendkiviil élesek voltak. Abban
a pillanathan, amikor a xapirik végre felfedik hangjukat, a félelem eltiinik, és az
ember intenziv boldogsagot él at - akkor is, ha a porban fekszik!"”

62 ,[..] kezdetben csak a hangjukat hallod, ahogy a tavolbdl kozelednek feléd. Aztan hirtelen megérkeznek,
és megragadjak a képmasodat, mielott még lehetséged lenne meglatni Gket. [..] Az elsé napon valdjaban
semmit se latsz. A rakdvetkezé napon mar nem tudod megkiilénbdztetni a nappalt és az éjszakat, és tobbé
nem tudsz elaludni. A kévetkez6 napon egyre kimeriiltebbé valsz. Az azutan kévetkez6 napon a xapirik végre
elkezdenek megjelenni [..] Ekkor kezded latni, ahogy egy hatalmas és vakitd fény feldereng.” (Kopenawa 2013,
87)

22. abra

A janomamireahu ritus, Claudia Andujar fotdja, forras: https://www.labiennale.org/
en/art/2024/nucleo-contemporaneo/claudia-andujar


https://www.labiennale.org/en/art/2024/nucleo-contemporaneo/claudia-andujar
https://www.labiennale.org/en/art/2024/nucleo-contemporaneo/claudia-andujar
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A xapirik altalaban almokban is ugyanigy jelennek meg.®® Ugyanakkor
Viveiros de Castro (2007) szerint az intenziv fényélmény a hallucinogének
kémiai hatasanak is kdvetkezménye. So6t, azt allitja, hogy ez a tdlvilagian
erds ragyogas azt jelképezi, ahogyan a normalisan lathatatlan rendellenes
mddon lathatova valik. Azt is hozzateszi, hogy a tiikrok kulcsfontossaguiak
a szellemlények amazdniai koncepcidjaban - ez Kopenawa narrativaiban is
megjelenik. A tiikrok atvezetnek a min6séghdl a mennyiséghe, és a szellemek
megszamlalhatatlansagaba. Kopenawa egy hotelszobaban atélt tapasztala-
taval szemlélteti ezt: amikor két egymassal szemben allo tiikor kozott allt, a
tiikérképe végtelenszer megsokszorozddott (Kopenawa 2013, 61). A xapirik
masik fontos tulajdonsaga a paranyisaguk, ugyanakkor rendkiviili intenzitas
birtokosai, és ez az infinitezimalis méretilk mutatja meg végtelenségiiket. igy
Viveiros de Castro arra a kovetkeztetésre jut, hogy a szellemek ez a végtelen
vilaga megkérddjelezi azt a széles korben elfogadott nézetet, miszerint azame-
rindian kozmoldgiak zartak és végesek, szemben a modernek végtelen univer-
zumaval. Nem heszélve arrol, hogy a dal-fak Kopenawa szerint végtelen szamu
dalt 6riznek.

3.2.2 Ajatmul kozmosz

A krokodil az 6sszes jatmul klan legkdzpontibb totemallata, aki a totemisztikus
kozmoldgiajuk szerint |étrehozta a vilagot.” Moutu (2013, 92)

Sajnos itt nincs elegendd hely arra, hogy Descola matrixat kdvetve mindegyik
ontoldgiai rendszerhez hemutassuk a hozza tartozé kozmoldgiat. Mivel az ana-
logizmus és a naturalizmus nyugati néz6ponthél Iényegesen konnyebben értel-
mezhetd, elegendd itt most a negyedik tipust, a totemisztikus példat bemutatni.

Ajelen fejezethen egy melanéziai kozmoldgia keriil bemutatasra, amelyhez
a viszonylag j6l dokumentalt jatmul népcsoportot valasztottam, akik Papua
Uj-Guinean, a Sepik folyé mentén élnek. Bar ki kell emelni Gregory Bateson
uttoré munkajat mint elsé etnografusukat, elengedhetetlen, hogy egy 6slakos
gondolkoddt is meghallgassunk, aki a jatmul fogalmakat egy bennfentes né-

63 A janomami samanizmus éjszakai samanizmus, mivel az alomidé alapvetonek szamit. ,[..] az erdd
csendjében mi, sdmanok isszuk a yakoana hi fa porat, amely a xapiri szellemek eledele. Ezutan a xapirik
magukkal viszik a képmasunkat az alom idejébe. Ezért tudjuk hallani a dalaikat és latni a tancaikat
almunkban. Eza miiskolank arra, hogy valéhan megismeriiik a dolgokat.” (Kopenawa 2013, 24)
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z6pontjabadl értelmezi. Ezért itt Moutu (2013) kutatasa keriil bemutatasra,
aki sziiletését tekintve arapes, de késébb a jatmul népcsoport tagjaként is
befogadtak, mivel beavatast is kapott.® Az 6 munkajan til a legfontosabb
vonatkozé szakirodalmak eredményei is réviden ismertetésre keriilnek
ebben a szakaszban.®

Mivel folydmenti tarsadalomradl van szd, nem meglepd, hogy a jatmulok
kozmoldgiaja akvatikus. Eredetmitoszuk szerint az id6k kezdetén egy 6s6cean
létezett, mignem a krokodil-6s Iétre nem hozta a vizh6l a szarazféldet. Az egyik
kelet-jatmul kozmolégiaban (Silverman 1996) a fold a szél hatasara jott 1étre,
amely felkavarta a primordialis vizeket, és a hullamok koziil lassan kiemelke-
dett. Afoldben egy lyukbol vagy totemisztikus godorbél (Mivimbit), megjelentek
ajatmulok 6sei. Noha Bateson azt talalta, hogy mitoszaikban jelentds variaciok
vannak,®® afészereplé minden esetben a krokodil, aki alegfébb totemallatként
jelenik meg, és kozponti szerepet tolt be a férfi beavatasi ritusban is.5 Ahogy
az 6sok vandoroltak, a fold megszilardult a labuk nyoman, és névadas atjan
hivtak életre a vilagot. Elnevezték a névényeket, allatokat, dolgokat, szelleme-
ket, valamint létrehoztak a falvakat és leszarmazottaikat. Halaluk utan testiik
folddé valt, némelyikiik pedig tajelemmé valtozott (Moutu 2013).

A papua népek esetében kiilondsen igaz, hogy a tarsadalmi kapcsola-
tok alapvetd jelentdségiiek, tulajdonképpen a ,lét alapjat” (Wagner 1977)
képezik. A jatmulok kérében patrilinearis és exogam jellegii totemisztikus
csoportosulasok miikddnek, amelyekben minden klannak megvan a sajat
6se. A totemisztikus godorbél kiindulé vandorlas torténete, amely egészen a
jelenbeli faluig tart, meghatarozo szerepet jatszik az egyes klanok identitasa-
ban, raadasul fizikai formaban is megjelenik, a kirugu nevii csomdzott zsinor
formajaban (Spearritt 1980). A klanok két kiilonboz6 fél-tipusha tartoznak:
a totemisztikus és a ritualis felekbe. A totemisztikus felek nevei: ,,nap/apa
emberei” (nyowi nimba) és ,anya/fold emberei” (nyamei nimba). Ahogy

64 Moutu (2013) ugyanabban a faluban végzett terepmunkat, ahol korabban Bateson is dolgozott,
Kanganamunban.

65 Falck (2021), Falck (2018), Silverman (2001), Silverman (1996), Spearritt (1980), Wagner (1991).

66 ,Bateson kozdlte néhanyat azok koziil a mitoszok koziil, amelyeket a jatmulok kozott toltott id6 alatt
gyiijtott, ugyanakkor panaszkodoftt a gyiijtés nehézségeire, és arra, hogy nem volt meggyézédve arrél, hogy
barmelyik valtozat, amelyet gyiijtott, feltétleniil a helyes lenne.” Spearritt (1980)

67 ,,A krokodil Iathatova valik a vezetd és az ellenpélusnak szamito ritualis fél formajaban. A vezetd ritudlis
fél a krokodil ‘feje’, az ellenpdlus fél pedig a ‘farka’, mig a beavatottak a krokodil gyermekei.” (Moutu 2013,
194)



23.abra

Diszitett fuvola-fejek részletei Yentchan-bhan, Robert MacLennan fotdja, forras: Spearritt (1980)
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Moutu (2013, 47) fogalmaz: ,a fold és a nap e totemisztikus kozmolédgia pola-
rizalt fizikai végpontijait képviselik”. Minden totemisztikus fél klan-asszociaci-
okra vagy klan csoportokra oszlik, amelyek kiilonallé klanokhdl és leszarma-
zasivonalakbal allnak. Ezzel szemben két kiilonallé ritualis fél 1étezik, amelyek
életkori fokozatokat koveto rendszer szerint szervezodnek, és fél generacio-
nyi tavolsaghan kovetik egymast.t

Minden egyes klannak tébb toteme is van, és paros nevekhél all6 listaval
rendelkezik, amelyek rendszerint tobb ezer tételt tartalmaznak. Ezeknek a
totemekhez és totemdsokhoz tartozé névlistaknak kiilonleges jelentdségiik
van a jatmuloknal. A szdvegeket zenébe agyazott formaban drzik és memori-
zaljak 6ket (sagi), amelyet klani alkalmak soran adnak el. A totemek lehetnek
emberek vagy nem-emberek, targyak, szellemek, s6t dobritmusok vagy
hangszerek is (Spearritt 1980). Barmely entitas, amely rendelkezik totem-
névvel, szellemmel is bir. Bar minden klannak tobb toteme van, egy vagy két
fo totemnek mindig kiemelt szerep jut. A klanok tehat ontoldgiailag ezek altal
a szocio-kozmoldgiai nevek altal definialtak. A totemek ,birtoklasa” feljogo-
sitja a klant arra, hogy hasznalja a neviiket, ismerije a névlistajukat, elmesélje
mitoszaikat, jatssza a dallamaikat és ritmusaikat, valamint vizualisan is meg-
jelenitse oket.

A totemként miikodé szellemek Ilathatatlan entitasok, amelyek a
jatmul kozmosz fontos cselekvdi. Tobb tipusuk létezik: 6s-szellemek
(wagen), halottak szellemei (undumbu), valamint nem-emberi szellemek,
akik meghatarozott helyeken élnek: viziszellemek (wanjemook) és
erddszellemek (miunjumbuu) (Falck 2018). Ezek a szellemek lathato format is
6lthetnek. A viziszellemek példaul krokodil, teknds vagy hal alakban jelenhet-
nek meg, mig az erdoszellemek madarként, kazuarként, vaddisznoként vagy
repiilé rokaként manifesztalodhatnak (Spearritt 1980).

A totemneveket személynevekként is hasznaljak. Minden patrilinearis le-
szarmazasi csoportban két valtakozd névsor (mbapma) létezik, amelyek

68 Spearritt (1980) Batesont idézi: ,Ha egy férfi az 1-es csoportha tartozik, a fia a 3-as csoportban lesz, az
unokaja pedig az 5-6shen. Ennek megfelelden egy férfi a kultikus szertartasok vezetését a ceremonialis haz
teriiletén nem a fia csoportjanak adja at, hanem egy olyan korosztalycsoport tagjanak, amely az 8 csoportja
és a fia csoportja kozott helyezkedik el, és aki késobb majd ismét atadhatja a vezetést a férfi fianak. igv az
idé mulasa egyensulyt hoz létre az egyik oldalon all6 1., 3. és 5. csoport, illetve a masik oldalon all6 2., 4. és 6.
csoport kozott. Afiatalok bdrmetszését mindig azellentétes fél tagjai végzik, és abeavato korosztalycsoportja
rendszerint eggyel magasabb, mint a fiatalok csoportja. Nyilvanvald, hogy ez a rendszer lehetetlenné teszi,
hogy egy apa a sajat fiat avassa be.”
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minden masodik generaciohan ismétlddnek. Az azonos totemnevek azonos
ontfolégiai identitast hordoznak. Egy tambunumi példabdl kideriil, hogy az
emberek ,0rokolhetik elhunyt névrokonaik tulajdonsagait, és feleldsség-
re vonhatok azok vétkeiért” (Silverman 2001). Egy masik torténet szerint
valaki fejszével megvagott egy faszobrot, amely egy totemhalat abrazolt;
egy férfi erre rettenetesen feldithodott, mivel az 6 személyes neve megegye-
zett a totemhal nevével. Ez azért torténhetett meg, mert a férfinak, a faszo-
bornak és a hal-6snek kozos ontoldgiai identitasuk volt. Mindez j6l mutatia,
hogyan kapcsolddnak a jatmul nevek a személy kozmo-ontoldgiai megértésé-
hez (Moutu 2013, 27). Moutu azt is hangstilyozza, hogy ezeket a neveket soha
nem talaljak ki ujbél, hanem a totemisztikus kozmoldgia létrejottekor mar
megvoltak, és orokkeé léteznek.

Egy masik alapvet6 aspektus - ami a jatmul kozmosz egyik kulcsszervezd
mintazata is egyben - Moutu meghatarozasa szerint a ,testvériség ontoldgia-
ja" (nyamun shambu). Ahogy a megnevezés is jelzi, ez elsésorban nem egy osz-
talyozasi rendszer, hanem egy ontoldgiai struktura, amely a jatmul személyi-
ség alapjatis adja. ,A jatmul ember egy testvérpart testesit meg, és ontoldgiai
maddon egy belsd relacioval rendelkezik, amely altal az egyik testvér orokkeé a
masikka valik” (Moutu 2013, 202). Masképpen fogalmazva: ,az ember mindig
abban az allapothan van, hogy folyamatosan visszatérjen és a masik testvéré-
vévaljon". Moutu szerintezWagner (1991) , fraktalszemély” fogalmanak jatmul
valtozata, amely azt jelenti, hogy az identitas az egyéni és a klan kozott helyez-
kedik el: a személy ,,se nem szingularis, se nem pluralis” (Wagner 1991, 162).
Egy személy az, aki kapcsolatba lép, és valdjaban a kapcsolatok hozzak létre
a személyeket. Es ez érvényes az egész totemisztikus rendszerre is, amely
»olyan rokoni kettdsok egymas mellé helyezéséhol all, amelyek belsé maddon,
testvérként kapcsolodnak egymashoz” (Moutu 2013, 134). Ahogy Falck (2021)
hangsulyozza a nyugati jatmul nyaurak korében végzett kutatasai alapjan:
a személyt nem csupan a tarsadalmi kapcsolatok hatarozzak meg, hanem
a lathato és lathatatlan entitasok is: totemnevek, testi-anyagi vonasok és
kiilonféle szellemek. Ezért a nyaura személyiség megosztott Iényként (dividual
being) értelmezhetd, aki nem csupan tarsadalmi mikrokozmosz, hanem koz-
mo-ontoldgiai mikrokozmosz is, amely tiikrézi a nyaura kozmolégiat és onto-
logiat (Falck 2021, 2).
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A jatmulokkal dolgozd etnografusok mindig is hangsilyoztak ezt az ujra
és ujra visszatéré dualitast, amely az egész jatmul kozmoszban megjelenik.
Moutu Batesont idézve a dualizmusokat , direkt” és , diagonalis” dualizmu-
sokra osztja (Moutu 2013, 156). A direkt dualizmus azt jelenti, hogy minden
entitas parokba rendezhetd, és az egyik mindig az iddsebb testvér, a masik a
fiatalabh testvér. Akkor beszéliink diagonalis dualizmusrél példaul, amikor két
férfi egymas nétestvéreit veszi feleségiil, vagy amikor a heavatd és a heavatott
kiilonbozo ritudlis felekhez tartoznak. lly médon a testvérparok ontoldgiai
motivuma - mint rekurziv vagy holografikus minta - szinte minden jelentds
teriileten megjelenik: a totemisztikus felek rendszerében, a klan-asszociaci-
okban, az egyes klanok leszarmazasi vonalaiban (apa—-unoka vs fiti), valamint
arituals felekben. Ugyanez tiikrozédik a nevek rendszerében is, ahol minden
névpar egy testvérparnak szamit, vagy a rokonsagi és hazassagi gyakorlatok-
ban. Az élet és a halal is testvérparnak szamit, raadasul mindketté totemként
jelenik meg: az el6bbi az iddsebb testvér felének toteme, az utébbi a fiatalabb
testvér felének toteme. Vagy a férfi beavatas soran, amikor megtoérténik a
jelképes halal és ujjasziiletés, ahogy a krokodil-6s ,lenyeli” a beavatottakat,
majd kikopi ket (a beavatasrol bvebben Id. 6.4.2 fejezet).
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3.3 Osszefoglalas

A 3. fejezet a spekulativ zenealkotas elméleti alapjait fekteti le azaltal, hogy a
kozéppontba allitja a fogalmakat: azokat a lathatatlan nem-emberi agenseket,
amelyek tdmény esszenciakként meghatarozzak az adott természetkultira
minden dimenziéjat. Az antropoldgia ontoldgiai fordulatanak észrevételeire
tamaszkodva a fejezet amellett érvel, hogy az dslakos fogalmakat a nyugati filo-
z6fidjaval egyenértékii filozéfiai rendszerekként kell kezelni. Ez a megkodzelités
szemhemegy a nyugati gondolkodas mélyen gydkerezo univerzalista feltevése-
ivel, példaul a természet-kultira dualizmusaval és a latas elsddlegességének
hangsulyozasaval. A fejezet ezzel szemben egy multiverzalis keretet javasol,
amelyben kiilénb6z6 vilagok egymas mellett 1éteznek, és a spekulativ zenealko-
tas ezt a dekolonizacids potencialt is magaban hordozza: a hallas elsédlegessé-
gét felkinalva uj vilagokat nyithat meg a hang révén, ellenallva a globalis mono-
kultura homogenizald eréinek.

A fejezet részletesen bemutatja az eltéré ontoldgiai és episztemoldgiai
rendszereket. Descola ontoldgiai matrixa 6sszehasonlitd alapot nyujt annak
feltarasara, hogyan soroljak be az egyes természetkulturak az entitasokat,
és milyen viszonyrendszereket konstrualnak kozottiik. Viveiros de Castro
fogalmai pedig - a perspektivizmus, a multinaturalizmus és a ragadozas me-
tafizikdja — az animista rendszerek amazéniai sajatossagait segit kozelebb
hozni és megérteni. A fejezet kitér a perspektivizmus kritikaira is - kiildndsen
annak vizualis elfogultsagara - és ezzel szemben olyan hang-alapu ontolégia-
kat tar elénk, mint a kamayura ,vilaghallas” vagy a kaluli akusztemoldgia. Ezek
a megkozelitések ramutatnak, hogy szamos dslakos kozmolégiaban a hang
nem csupan reprezentacios kozeg, hanem elsddleges episztemikus eszkoz: a
relacionalitas alapformaja ember és nem-ember kozott.

Végiil afejezet a kozmoldgiak és mitoldgiak szerepét vizsgalja mint olyan 6sz-
szefonddo rendszereket, amelyek meghatarozzak a létezk kozmikus rendijét,
atalakulasait és egymashoz val6 viszonyat. A janomami és a jatmul példakon
keresztiil bemutatja, hogyan alkotnak az animista és a totemista ontolégiaju
rendszerek az eredetmitoszokon keresztiil eltéré kozmoldgiakat.
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Afejezetbenszerepld példak arrais ramutatnak, hogy afoldrajz, azdkoldgia,
az érzéki hierarchiak és az ontoldgiai rendszerek miként hoznak létre radika-
lisan eltéré vilagokat. Mindezek fontos tanulsagokkal szolgalhatnak a speku-
lativ zenealkot6é szamara, megmutatva, hogy a kiilonféle zenei gyakorlatok,
hangolasok, hangszerek és eldadasi modok miként emelkedhetnek ki kdzvet-
leniil egy adott természetkultura kozmoldgiai és ontoldgiai alapelveibdl, vagy
éppen forditva, hogyan hatarozhatjak meg azokat.
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. FEJEZET ,
LATHATATLAN NEM-EMBERI AGENSEK
AZENE SZIVEBEN: ZENEI HANGOLASOK

A lelkiismeretes spekulativ zenealkot6 kotelessége, hogy oda is eljusson, ahol még
senki se jart, és batran bemerészkedjen a felhangok és egyenld-osztasok kozotti
terekbe.” Wilson (n.d.h)

A spekulativ zenealkot6é szdmara elengedhetetlen a multiverzalis gondolko-
das gyakorlasa, amelyet az egyre gyarapodé 6slakos gondolkodék munkai
és a kortars etnografia eredményei is lehetdvé tesznek. Ily médon a Nyugat
alapvetdnek tekintett fogalmai, amelyeket egykor univerzélisnak véltek, par-
tikularizalhatok és relativizalhatok, st olykor még meg is kérddjelezhetok.
Az olyan kiilénbh6z6 ontolégiak figyelembevételével, mint az animizmus vagy a
totemizmus, azemberi és nem-emberi entitasok kozotti relacionalitasok vagy
halozatok sokfélesége révén, a kiillonhozé érzékelés-hierarchiak (példaul a
latas els6bbsége a hallassal szemben) vizsgalataval, valamint a térbeliség
fontossagaval és a zenei ritualék szerepének ujraértékelésével, a spekulativ
zenealkotd autentikusabb és koherensebb zenét hozhat Iétre. Nyilvanvalo,
hogy ez a multiverzalis attitiid a spekulativ zenealkotas mas teriileteire is ki-
terjeszthet6. A jelen fejezet ezek egyikérdl szol, nevezetesen a zenei hangola-
sok kérdésérdl.

Amint korabban emlitettem, a hangolasok adtak meg alkotéi vilagom és
kutatasom kezdeti lendiiletét, ami szerencsés médon a mai napig kitart.
Krasznahorkai miivének tjra- és tjraolvasasa soran soha nem volt kérdéses
szamomra, hogy a hangolasok problémaja szorosan dsszefonddik a fogalmak-
kal és filozofiakkal. Krasznahorkai esetében példaul a zeneiskola igazgatdja
a ,tiszta hangolas” alkalmazasat javasolja, amely néla valamiféle metafizikai
tisztasagotvagy igazsagot is hivatott képviselni (a szférak feltételezett zenéjét).
Ezt a tisztasagot” azonban a zongora 12-foku egyenletes hangolasanak ,tisz-
tatalansaga” rontotta meg. Krasznahorkainal ez nyilvanvaléan alkotéi hajlam
és dramaturgiai fogas, ami kedvenc témajat, a metafizikai hanyatlas temati-
zalasat tamogatja.
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Ezzel szemben a jelen dolgozathan alkalmazott megkdzelités multiverzalis
probal lenni. Soha nem tekint egyetlen elképzelést sem univerzalisnak igy a

In

tisztasag ,fels6bbrendiiségét” sem hirdeti a ,tisztatalansaggal” szemben.
Sokkal inkabb hangsuilyozza az alternativ multiverzalis fogalmak fontossagat,
és azok lehetséges megnyilatkozasait vizsgélja a zenében, a hangolasokban
és a hangszerekben. Barmennyire is vonzéak lehetnek szamunkra, nyugatiak
szamara a gordg, romai vagy keresztény filozéfiai elvek, az etnografiai
kutatasok képesek teljesen felforgatni nyugati elképzeléseinket a fogalmak
dekolonizacidja révén, mikdézben demonstraljak a nyugati filozéfia partikula-
ritas voltat is.®® Ugyanigy az etnomuzikoldgiai adatok a hangolasok megddb-
bent6 sokféleségét mutatjak a vilaghan, amelyek nem mutatnak egyetlen uni-
verzalis vagy ,tiszta” hangolas iranyaba sem, igazolva azt a tényt, hogy a zenei
konszonanciak és a zenei izlés meghatarozasaban az esztétikai és kulturalis
hatasok a legfontosabb tényezok.

Egy rovid anekdota j0l példazza, hogy a filmipar maig vonakodik barmilyen
mas hangolas elfogadasatol, ami nem a standard nyugati hangkozoket
hasznalja. A széban forgd dokumentumfilm Borneé illegalis fakitermelé-
sét mutatja be, és hogy hogyan épiiltek bel6liik a tokidi olimpia stadionjai.
A filmhez egyedi hangzasvilagot komponaltam a helyi népcsoportok zenéi
alapjan, és egy kiilonleges pentaton hangolast alkalmaztam, amely tavolrol
megidézte a sziget hangzasvilagat. A zenét azonban végiil a film sugarzdja, a
tekintélyes ARTE csatorna elutasitotta, azzal az indokkal, hogy a nyugat-eu-
ropai, foként nyugdijas kézonségét ne zavarja meg a ,hamisnak” (sic) itélt
hangzas. Ez az eset is jol mutatja, hogy a hallas dekolonizacidja a filmiparban
tovabbrais siirgeto kérdés marad.

A multiverzalis gondolkodas mellett - amely magaban foglalja a fogalmak
sokféleségét, igy a hangolasok sokféleségét is - témank masik lényegi pontija
a hangolasok sajatos ontolégiajanak artikulacioja. A jelen dolgozat alapvetd
szemléletét kovetve a hangolasok nem-emberi, lathatatlan agensekként

69 Fontos azonban hangsulyozni, hogy az eurdpai hangolasi rendszerek térténetének figyelembevétele
bizonyos spekulativ vilagteremtések esetében termékeny és relevans inspiraciokat nyujthat. Ugyanakkor,
mivel a tervezés f6 csapdai tobbnyire abbdl adédnak, hogy az efféle elképzelt vilagok legtdbbszor telies
mértékben nyugatiak maradnak, a jelen fejezet perspektivaja nem univerzalis, hanem multiverzalis, és nem
torténeti, hanem antropoldgiai szemléletet kovet. Raadasul az eurdpai hangolasok torténeti attekintése
meghaladja a jelen dolgozat kereteit. Atémaval kapcsolathan lasd Isacoff: Temperament: How Music Became
a Battleground for the Great Minds of Western Civilization, Barbour: Tuning and Temperament: A Historical
Survey, Ellis: On the History of Musical Pitch and Temperament, Partch: Genesis of a Music cimii munkakat.
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hatarozhaték meg, amelyek a zene alapveté hangzé strukturait adjak, és
egyuttal kiildnbdz6 kulturalis fogalmakat is képviselhetnek. Hasonlé meg-
kozelitést alkalmazva, a hangszerek lathaté nem-emberi agensekként értel-
mezhet6k, amelyek a zene kdzponti objektumai, és szintén reprezentalhatnak
kiilonb6z6 kulturalis fogalmakat vagy ontoldgiai entitasokat.

A hangolasok lathatatlansaguk ellenére potencialis cselekvoképességgel
birnak. Mint alapveté hangzé struktirak, minden egyes természetkultira
szamara egyedi identitast hordoznak: ezt az identitast a sajatos polifoni-
ak hangzasa hatarozza meg - ezért is nevezhetiiik 6ket a zene DNS-ének -,
valamint azok a skalak, hangkdzok, akkordok és alapvetd zenei struktirak,
amelyek altaluk valhatnak lehetové. Mindezek egyiitt teremtik meg azokat az
affordanciakat, amelyek meghatarozzak a lehetséges zenék horizontjat.”

A hangolasok olykor titkos tigyndkokként is miikodhetnek, a kolonizacio
egy alig észrevehetd, de rendkiviili erejii formajaként. Szamos példa ismert,
amikor a hangolasok beszivarogtak és megvaltoztattak az 6shonos zenék
eredeti hangzasat. Avatarok vagy mas kozvetitd technoldgiak — példaul a
radié, a hangolok vagy a kiviilrdl érkezett idegen hangszerek - révén az
eredeti hangolasi rendszerek sokszor megvaltoznak, ahogyan ez az ‘aré’aré
pansip-egyiittesek esetében is tortént” Ez egy jelentds formaja a gyarmato-
sitasnak, noha a mai napig kevéssé targyalt jelenség. Ugyanigy a hangolasok
ahangszereken mint sajat avatarjaikon keresztiil is hatnak: példaul azongora
konszonanciai miatt azember intonacioja elveszitheti eredeti rugalmassagat,
és képtelenné valik arra, hogy a temperalt rendszer hangjaitél eltavolodva
mas hangolasu rendszerekben énekeljen. Ezért a hangolasok olykor lathatat-
lan virusokként viselkednek, idegen betegségek hordozéiként.

Az elektronikus zenei technikdk megjelenéséig a hangolasoknak mindig
sziikségiik volt egy testi médiumra, és a zenei hangszerek avatarokként
adtak nekik testet. A digitalis korban azonban a hangolas és annak virtualis

70 Példaul a 12-fokii egyenletes hangolas affordanciaja teszi lehetdvé a dodekafénia megvaldsitasat. Ez a
hangolasirendszer mintegy sajat beteljesiiléseként is felfoghatd, ugyanakkor szorosan kapcsolédik a Nyugat
alapvet6 fogalmaihoz, mint példaul a demokrécia. Ebben a hangolasi rendszerben a demokracia a hangok
demokraciajaként jelenik meg, ami a tonalitast eredményezé barmilyen hierarchikus rendszer ellenében
valdsul meg. A tonalitast keriilni kell, hiszen a tonalitas halott - szélaltak meg a modern zeneszerzék, miutan
Istenis meghalt.

#1 Samoto (2017) azt allitotta, hogy az aré'aré pansipokat a gitar hangmagassagaihoz hangoltak, mely
hangszereket eredetileg amerikai katonak adtak ajandékba a helyieknek. Samoto utal egy masik térténetre
is, miszerint az aré’aré pansipok eredeti hangmagassagait azért igazitottak a nyugati temperalt hangokhoz,
mert egy ausziral zenei producer adott a zenészeknek egy elektronikus hangolét.
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teste programkddok altal jon létre, kiillénb6z6 hangszintézis technikak se-
gitségével. Napjaink programozdi hangszerszerkészitokké valtak, és a fizikai
testtel rendelkez6 hangforrasok - rezgé hurok vagy légoszlopok — hianyaban
kodok altal testetleniil szélalnak meg, hangszordkon keresztiil. Ez egy olyan
folyamat, amely a hangtél és a hangkeltéstél val6 fokozatos elidegenedésként
is leirhato, raadasul e folyamat egyre gyorsulé titemii.

Ezek a kddok szintén rendelkeznek sajat agenciaval, és bar vannak kisér-
letek korlataik meghaladasara,”? a tokéletesen standardizalt és szisztema-
tizalt hangkeltés révén gyakran a szabvanyositas tigynokeiként miikddnek.
Ezzel szemben, ha a hangolasok valddi hangszerek hangjan keresztiil ma-
nifesztalodnak, megorzik eredeti rugalmassagukat - amely ontoldégiajuk
fontos része - és ily médon a fizikai format 61t6 hangolasok ellenélinak
minden standardizacionak vagy altalanositasnak. Gondoljunk csak szinte
barmely fuvés hangszer hangjara, hangmagassagainak eredeti torékenysé-
gére (lasd 6.1 fejezet), valamint arra, miként valtak ezek természetellenesen
tokéletes, ontologiajuktol megfosztott, digitalisan mintavételezett hangokka
az Avatar filmzenéjében (lasd 1.3 fejezet).

Mindezek fényében természetesen annak kérdése is felmeriil, hogy van-e
egyaltalan értelme hangolasokrdl beszélni? A standardizacié szempont-
jahdl a valasz egyértelmiien igen — akkor is, ha sok dslakos kdzosség nem
fogalmaz meg vagy nem dolgoz ki explicit hangolasi rendszereket. Hangola-
sok nélkiil - vagyis a rendelkezésre all6 hangmagassagokat kijel6l6 rendszer
hianyaban - a zene pusztan érthetetlen hangok 6ceanjaként szélalna meg,
amely aligha szolgalhatna zenei célokat, kivéve egészen ritka esetekben. Ezért
a legtdbb természetkultiranak létezik egy meghatarozott hangoléasa vagy
hangolasi rendszere - még akkor is, ha ezek sok esethen nem matematikailag
kidolgozottak, mint a nagy civilizaciok (példaul indiai, kinai, arab, gorog vagy
europai) hangolasi rendszerei.

A tovabbiakban néhany példa keriil bemutatasra annak szemléltetésére,
hogy a hangolasok milyen sokféle mddon jelenhetnek meg.

72 A zenei szoftverek dekolonizacidéjaval fontos folyamat indult el Khyam Allami Leimma és Apotome
nevii, webbdngészé-alapu programjaival, amelyek segitségével nem-nyugati hangolasok alkalmazhatok.
Mindemellett fontos fejlesztés az is, hogy az MPE MIDI kontrollereknek kdszonhetdena virtualis hangszerek
joval kdnnyebben jatszhatok iigy, mintha valodi akusztikus hangszereken jatszanank (Id. 5.3 fejezet)
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1. A hangolasokat olykor természetes modon a hangszerek akusztikai
tulajdonsagai hatarozzak meg. Példaul egy lyukak nélkiili fuvola
vagy furulya a hangszer alaphangjanak felhangjait szélaltatja meg.
Az amazodniai és melanéziai titkos hangszerek bizonyos tipusai erre
tokéletes példak, ahogyan az eurdpai népi hangszerek (példaul a
szlovak fujara vagy a magyar tilinko) is.

2. Szamos olyan eset is ismert, amikor a hangolasok nem tekintheték
merev, standardizalt rendszereknek, hanem egy elére meghataro-
zott skala fokait kozelitik. Ugyanakkor a hasznalt hangszerek akusz-
tikai tulajdonsagai miatt a hangmagassagok erdsen ingadoznak, igy
csupan egy bizonyos zonan beliil helyezhetdk el. Példaul a kdzép-afrikai
banda-linda kiirtegyiittesek egy pentaton hangrendszert alkalmaznak,
elore rogzitett, pontos hangolasi aranyok nélkiil. Ennek oka a hangkel-
tés madja: e hangszerek hangmagassagait alapvet6en az 6ket megszo-
laltaté jatékos ajkanak rezgési frekvenciaja hatarozza meg.

3. Az'aré’aré pansip-egyiittesek esetében egy megkozelitéleg hét egyen-
I6fokti hangolas alkalmazasa figyelhetd meg, am a hangmagassagok
ettdl akar jelentdsen is eltérhetnek, kiilonbozo tényezék miatt: ilyen a
jatékos technikaja (a fljas ereje és a fiijas szoge), vagy a helyi tropusi
éghajlat, amely szintén jelentésen befolyasolhatja a hangszerek hang-
magassagait.

L. Mas példak arra utalnak, hogy a hangolasok a hangszerek spektruma-
b6l szdrmaznak. A gamelan zenében példaul a metallofon hangszerek
spektrumatartalmazza a szlendro (6t egyenlokozii hangolas) és a pelog
hangolas hangmagassagait (Id. Sethares 2005), bar ez az allitas meg-
lehetdsen vitathato (Garzoli 2015). Sethares érvelése érthetd, hiszen
a nyugati 12-foka temperalt rendszer tekintheté a harmonikus hang-
szerek spektrumanak - har eléggé pontatlan - kozelitéseként, vagy az
indiai klasszikus zenében alkalmazott egész szamu aranyok is a harmo-
nikus hangszerek spektrumahdl szarmaztathato. E logika kiterjesztése
azonban mas zenei hagyomanyokra félrevezeto lehet.



2L.abra Pudali ceremonialis csere, forras: Hill (1985)
25.4bra  Ongo banda-linda kiirtzenekar, forréas: Arom (1991, 160)
26.abra Aré‘aré 'au paina pansip egyiittes, forras: Zemp (1972)
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5. Az 6koldgiai rendszer hangzasvilaga szintén hangvillaként szolgalhat a
zene szamara, kiildndsen az allatvilag hangjai. A kalulik gisalo ritusaban
példaul az énekes intonacidja az altaluk mélyen tisztelt muni madar, a
vorossapkas gylimolcsgalamb énekét utanozza (lasd 3.1.5 fejezet).

6. Mas esetekben a skalak vizualis esztétikai preferenciakbdl szarmaz-
nak, példaul a furulyak ujjlyukainak szimmetrikus elhelyezéséhal.

7. Az amazodniai alfold bizonyos teriiletein az egymastal eltérd hangolasu
hangszereket hasznal6 zenekarok kifejezetten kakofonikus hangzas-
vilagot hoznak létre, amely a mitikus tér-id6 megidézését szolgalja.
Példaul a wakuénai pudali szertartashan vagy a piaroak warime
ritusaban (lasd a 6.4.1 fejezetet). Az ilyen tipust, nem szinkroni-
zalt zenei formakra vagy az egymassal nem egyezd hangmagassa-
gokat produkalé hangszerekre a ,polizene” (polymusic) kifejezést
hasznaljak (Beaudet et al., n.d.).

Miel6tt a hangolasok részletesebb targyalasaba kezdenénk, fontos hangsu-
lyozni, hogy a hangolasok a relativ hangmagassagokkal vagy frekvencia-ara-
nyokkal foglalkoznak, és nem abszolut hangmagassagokkal, ahogyan azt sok
esethen tévesen értelmezik.” Vizsgalodasunk targya tehat egy adott hangsor
vagy hangolas hangmagassagainak frekvencia-viszonyrendszere.

A kovetkezé fejezetek sorrendje szandékosan forditott kronoldgiat kovet
a kutatasom eredeti menetéhez képest. Ennek harom f6 oka van. Egyrészt
célom volt, hogy megfeleld bevezetését adjam a témanak, és a matematikai-
lag 6sszetettebb megkozelitéseket csak a fejezet masodik felében targyaljam,
nehogy mar a kezdetekkor elbatortalanitsam az érdekl6do olvasét. Masrészt
azelsd szakaszban hemutatott elképzelések Iényegében sajat fejlesztésiiek, és
legtobbijiik a doktori mestermii véglegesitése soran kristalyosodtak ki. Végiil
pedig a hangolasok matematikai megkozelitései tipikusan a nagyobb méretii
civilizaciok sajatossagai; azonban a jelen munka kis méretii 6slakos kozossé-
gekre iranyulé fokusza miatt ezek a részek emiatt is a fejezet végére keriiltek.

73 Ennek kovetkeztében a standardizalt referenciahang abszolut frekvenciajanak kérdéskore teljesen mas
téma.
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k.1 A hangolas-tervezés alternativmodszerei

L.1.1Nem-emberi hangok

Az él6helyiinket kdriilvevé okoszisztémak hangjainak meghallasa alapvet6 ins-
piracios forrast jelenthet a zenealkotashoz, mind dallam, mind ritmus tekinte-
tében.

Eurdpai klasszikus zenei példaként emlithetd Olivier Messiaen hires miive,
a Catalogue d'oiseaux (Madarkatalogus). Az egyik legkiemelkeddbb zongorista
interpretatora, Pierre Laurent Aimard szerint a kompozicio ,,egy nagy himnusz
atermészethez” (Chadwick és Hill 2018). A miiben nemcsak kiilonb6z6 madar-
fajok hangjai szerepelnek inspiracioként, hanem mas allathangok is, beleértve
azok napszakonként valtozo megszdlalasait. Mindazonaltal a mii kézenfekvo
kritikaja lehet a pontos zenei hangmagassagok teljes figyelmen kiviil hagyasa.
Messiaen egyszeriien a tizenkét temperalt hang egyenlo méretii bértoncellai-
ba zarta ezeket a rendkiviil valtozatos hangmagassagu nem-emberi hangokat.
Ennek kovetkeztében a kompozicio mechanikusnak hat, és hianyzik beldle a
kiilonféle nem-emberi fajok szokatlan dallamainak és polifoniainak lényegi esz-
szenciaja, és végeredményben a mii aromantizalt természet tipikus modernista
megjelenitésének tekinthetd.

Feld a kaluli zenét targyalva azt allitja, hogy ebben az ,esderdei zenei
Okologiaban maga a vilag szolgal hangvillaként" (Feld 1992). A gisalo ritus
eldadasa soran, mint korabban bemutatttuk, a muni madar hivasait
utanozzak és éneklik. Nem szabad azonban megfeledkezni arrol, hogy a
kaluli episztemoldgia és ontoldgia radikalisan eltérd perspektivat képvisel.
A madarakat példaul szellemekként is halljak, ,a Bosavi halottak eltavozott
tiikorképeiként (ane mama), akik alombkoronakba koltoztek” (Feld 2001).

Ha valéban figyelmesen hallgatjuk a vilagot, szamtalan hangja a nem-em-
beri kommunikaciénak és interakcionak hangvillaként hasznalhato.
Adallamok, ritmusok, hangszinek és egyéb zeneijellegzetességiik is hasonléan
fontosak. Nyugati nézéponthdl tovabbra is nyitott kérdés marad, hogy a
nem-emberi fajok vajon zeneként halljak-e sajat hangjaikat. Annyi viszont
biztos, hogy ezek a hangok az emberi fiil szamara kétségteleniil zeneinek
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tlinhetnek. A kovetkez6 részekben két nem-emberi hang példaja keriil
részletes bemutatasra, kiillonds figyelemmel a hangmagassagaikra.

Avoroshasu unkak mikrotonalis kdrusa

Felix Hess ausztraliai és a vilag mas részeir6l szarmazo béka-felvételei adtak az
Osztonzést arra, hogy terepre menjek, és rogzitsem avoroshasu unkak mikroto-
nalis kérusat, ami az ember fiilének teljes mértékben zeneinek hat. Ahogy Hess
megfogalmazza: ,,nem az egyes hivasok ragadjak meg a figyelmemet - hanem
a békakorus egésze, a hivasok mintazata idében és térben, a hang hullamsze-
rii mozgasai, a ritmusok. Tovabba a rend és a véletlenszeriiség, kaosz kozotti
egyenstly” (Hess 1985).

Magyarorszagon a vordshasu és a sargahasu unka az egyetlen dshonos
békafaj, amelynek parzasi hangja detektalhaté zenei hangmagassagokat
tartalmaz, szemben a térség tobbi békafajara jellemz6 brekegd vagy kattogo
hangokkal. Végiil azért eseft a valasztasom a vordshasu unkak parzasi
hivasara, mivel ezek a sargahastiakénal mélyebb, hosszabban kitartott és
lassabb temp6ban megszolalé hangok.

A véréshasu unkak hangmagassagait elsdsorban két tényezé hatarozza
meg: a melegebb vizhdmérséklet és a kisebb testméret egyarant magasabb
frekvenciat eredményez (Schneider és Eichelberg 1974).* Ritmikai szempont-
bél ugyancsak a viz homérséklete az, ami meghatarozza a hivasok titemét és
hosszat. Ugyanakkor az egyéni ritmusok fiigghetnek a tobbi egyeddel valé in-
terakciotol is, a szinkronizacié és a valtakozva sz6las fiiggvényében. 22 °C-on
egy & cm hosszl egyed hivasa atlagosan 530 Hz frekvenciaju, 210 ms hosszi-
sagu, és percenként 22 alkalommal hangzik el. A hivohangok sebessége nem
fligg a testhossztol.

Hivéhang- Testméret  Homérséklet Eletkor

frekvencia - + bizonytalan
titem (ciklus) %) + bizonytalan
hossz +? - bizonytalan

5.tablazat A hivéhang kapcsolata a testmérettel, hmérséklettel és életkorral

7k Az életkorral vald dsszefiiggés tovabbra is tisztazatlan.



27. abra
28. abra

Vérdshasu unka, forras: hitps://mme.hu/keteltuek-es-hullok/voroshasu-unka
Avérdshasu unka hivehangja, 2024 junius, Kéhegyi-to

LATHATATLAN NEM-EMBERI AGENSEK A ZENE SZiVEBEN: ZENEI HANGOLASOK 125

Zenei szemponthdl két egyedi jellemz6t kell kiemelni. El6szor is a ,hango-
lasuk” kiilonlegessége abban rejlik, hogy naprél napra és hétrél hétre fo-
lyamatosan valtozik, 1évén hidegvérii allatok, vagyis testhdmérsékletiik a
viz hémérsékletével egyiitt valtozik. Mivel a hémérséklet és a hangmagassag
pozitiv dsszefliggést mutat, ez azt jelenti, hogy tavasztdl nyarig az unka-ké-
rus ossz-frekvenciaja fokozatosan emelkedik. Es ez igaz lehet akar egyetlen
napon beliil is, az éjszakatél a nappal felé haladva. Ahogy telnek a hetek,
polifon kérusuk fokozatosan valtozik, siiriibb és dinamikusabb lesz, révidebb,
de egyre gyakoribb hangzasokkal. Fontos megjegyezni, hogy a levegd hémér-
sékletének vagy paratartalmanak valtozasa hasonlé médon elhangolhatja az
akusztikus hangszereket is, igy a hékak teste ebbdl a szemponthdl a hangsze-
rek testéhez hasonldan viselkedik.

Masodszor, a hangzasok alapvetd zenei strukturaja kiilon emlitést érdemel:
a hangok idénként fedik egymast, maskor szigortian valtakozva hangzanak el,
és ez allanddan valtozo poliritmikus dallamokat hoz létre. A kdrus méretétol
és az éppen hivo egyedek szamatol fliggéen e véletlenszeriien valtozé pol-
iritmikus dallamok vagy akkord-arpeggiok fokozatosan siirii mikrotonalis
klaszterakkordokka valhatnak, amikor minden egyed egyszerre szélal meg.
Végiil, de nem utolsésorban: ahogy a hallgaté eltavolodik a hangforrastdl, a
térvisszhangja 6sszemossa a hangokat, kevéshé meghatarozhatovateszi oket,
statikusabb, kitartottabb hang-klasztereket eredményezve.

Feltételezhetd, hogy a valtakozva val¢ jaték technikaja altalanossaghan is a
nem-emberi korusok (békak, tiicskok és kabdcak) hangzasahadl eredeztethe-
16, hiszen a legtobb ember ilyen hangok kozott élt, és hangszereik is egysze-
riibb felépitésiiek voltak, ami a valtakoz6 jatékmad elterjedéséhez vezethetett
avilag szamos részén (lasd 6.3 fejezet).

A 28. dbran lathaték az altalam régzitett voréshasi unka-kérus hangjai. A
hivéhangok ritmusat és frekvenciait Melodyne szoftverrel elemeztem, mivel
annak polifonikus hangmagassag-felismerd algoritmusa rendkiviil pontos.
A hangmagassagok vizsgalata utan azonnal feltiint, hogy az egyedek tobh-
ségének hivasa egy egész hangkoznyi tartomanyon beliil maradt, mikézben
két egyed a hangmagassagok két szélsoértékét adta. Ennek kovetkezté-
ben a teljes kérus frekvenciatartomanya hozzavetdleg egy kvint hangkozt
fedett le.


https://mme.hu/keteltuek-es-hullok/voroshasu-unka

29. abra

30. abra

31.abra

32.4bra

Kézénséges almosmadar, forras: https:/birdsofhbolivia.org/wp-content/uploads/
Common-Potoo-Nyctibius-griseus.jpg

Kézénséges dlmosmadar hivohangjanak spektrogramja, forras: https://xeno-canto.

org/613978

Kozénséges dlmosmadar hivéhangjanak spektrogramja, forras: https://xeno-canto.

org/b72440

Kézénséges dlmosmadar hivohangjanak spektrogramja, forras: https://xeno-canto.

org/344944
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A doktori mestermiiben az egyes egyedek hangmagassagainak atlagérté-
keit szétosztottam a Varsanyi Szirének ndi korus tizenkét tagja kozétt. Néhany
proba utan énekesenként harom hangminta keriilt rogzitésre, amelyek az
eredeti héka-hivohangok hangképzését imitaltak. Fontos kiilénbség azonban,
hogy mig az unkak belégzés kozben képzik a hangjukat, az énekesek ezeket ki-
légzéssel hoztak létre.

Mivel a terepfelvétel az éves parzasi iddszak végéhez kozel késziilt, fajo volt,
hogy a kora tavaszi hivasokrdl lemaradtam, amikor a béka kérus rendszerint
sokkal mélyebben, lassabban, és hosszabban kitartott hangokkal énekel.
Egy majus elején készitett unka-felvétel (Orzecki, n.d.) elemzése utan Ggy
dontottem, hogy a sajat felvételeim hangmagassagait egy kis terccel lejjebb
transzponalom, és a hangok id6tartamat is meghosszabbitom. Ennek f6 oka
pusztan esztétikai volt, mivel eldnyben részesitettem a tavaszi korus hangzas-
vilagat, annak melankolikus és borongds atmoszférajat.

Tovabbi szandékom volt az eredeti nemi szerepek megforditasa: a termé-
szetben a him hékak hiviak a néstényeket, a kompoziciomban viszont a nék
hivjak azokat a szellemeket, amelyeket aerofon hangszerek hangjai szélaltat-
nak meg, a férfiak segédletével.

A kozonséges almosmadar mikrotonalis hivéhangja

Jészerivel a madarénekek azok a hangok, amelyek még a varosi teriileteken is
korbeveszik azembereket. Ugyanakkor hangjaik hangvillaként valé alkalmazasa
nem mindig egyszerii és magatol értet6d6, mivel szamos madarfaj - kiilénésen
az énekesmadarak -, nagyon magas regiszterben, gyors tempdban és folyama-
tos glissanddkkal énekelnek.” Nem véletlen, hogy az ornitoldgusok is gyakran
lassitott formaban elemzik ezeket az énekeket, hogy ezaltal nagyohb felbontas-
ban vizsgalhassak 6ket. Ennek egyik alkalmazasi teriilete lehet példaul annak
vizsgalata, hogy id6ben hogyan valtozik egy kivalasztott madarcsoport éneke.
Hangolastervezési célokra és kiilonbh6z6 skalatipusok generalasahoz
az eredeti hangokat és azok atlagolt hangmagassagait hasznaljuk. Am e
hangok itt nem kozvetlen skéalaként értend6k, hanem kiilonbségi hangokként.

75 Léteznek azonban olyan kivételes esetek is, mint példaul a dalos 6korszem, amelyik skalaszerii
arpeggiokban énekel diszkrét hangokhdl all6 hangkészlettel.


https://birdsofbolivia.org/wp-content/uploads/Common-Potoo-Nyctibius-griseus.jpg
https://birdsofbolivia.org/wp-content/uploads/Common-Potoo-Nyctibius-griseus.jpg
https://xeno-canto.org/613978
https://xeno-canto.org/613978
https://xeno-canto.org/472440
https://xeno-canto.org/472440
https://xeno-canto.org/344944
https://xeno-canto.org/344944
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Ez azt jelenti, hogy minden egyes kiildnbségi hang két egyidejiileg megszo-
laltatott hanghol szdrmazik, amelyek létrehozzak ezt a pszichoakusztikai
jelenséget. Amint azt a 6.2 fejezet is bemutatja, két szinuszhanghoz kdzelité
hang gy hozza létre sajat frekvenciainak 6sszegét és kiilonbségét, hogy az a
legtobb esethen kénnyen érzékelhetd. Ennek kovetkeztében a felhangokban
szegény fuvos hangszerek teljesen alkalmasak e jellegzetes pszichoakusztikus
jelenség bemutatasara.

Mindazonaltal a legtobb énekesmadar rendkiviil magas regiszterii és gyors
frazisaibol szinte lehetetlen kiilonbségi hangokat generalni. A lehetséges
jeloltek tobbek kozott ezért is keriilt a kdzonséges almosmadar kivalasztas-
ra.’®Ennek elsddleges oka, hogy hivasaik hangmagassaga viszonylag alacsony,
tempojuk lassu, és hangzasi idétartamuk is viszonylag hosszu. E tulajdonsa-
goknak koszdnhetéen kénnyen meghatarozhatok az atlagolt hangmagassa-
gok, és ezek kiilonbségi hangokként is 1étrehozhatok. Tovabbi érv, hogy mas
madarfajokhoz képest az aimosmadar ereszkedd dallama teljes skalat ered-
ményez, amely legalabb négy, hat, vagy néha ennél is tébb hanghdl all. A hivas
hangosan indul, majd minden 1épésnél halkul. Hangesztétikai szemponthdl is
meghatarozo volt a valasztas, mivel e hivasok kisértetiesnek hatnak, rendki-
viili mértékben muzikalisak, és az ereszked6 dallam kévetkeztében bizonyos
foku melankolia is megjelenik benniik.

Az almosmadar-skala valtozékonysagat is hangstlyozni kell, amely lehe-
tetlenné teszi a szabvanyositasat. Nemcsak a skalalépések szama, hanem
azok pontos frekvenciaja is egyedenként és régionként is eltér, ami érthetd,
hiszen e madarak elterjedési teriilete oriasi (elsésorban Dél-Amerikaban).
Az is fontos sajatossag, hogy éjszakai életmddot folytatnak, magas lombko-
ronaszinten élnek, és ,rejtozkodd és titokzatos viselkedésiikkel” ,,az egyik
legenigmatikusabb madarcsaladot alkotjak” (Pérez-Granados és Schuch-
mann 2020, 1130). Tovabbi figyelemre mélto jellemzojiik, hogy tokéletesen
beleolvadnak kdrnyezetiikbe, és a pihendéhelyiik - jellemzben egy faag vagy
facsonk - latvanyat utanozva alcazzak magukat.

A 30., 31. és 32. abrakon néhany braziliai egyed hivasai szerepel-
nek. Jol lathato, hogy az egyes dlmosmadar egyedek nagyon véltozatos
maddon énekelnek. Az itt kivalasztott elsé példa éneke lett kivalasziva az

76 Tovabbi jeléltek voltak a kiildnféle galambok és gerlék, a bélémbika, vagy a bibos banka.
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almosmadar-skala létrehozasahoz. Fontos megjegyezni, hogy a frekvencia-
kat egész szamu aranyokkal vagyis tiszta hangkozokkel kozelitettem, hogy a
generator hangok harmonikus viszonyban legyenek az altaluk [étrehozott kii-
I6nbségi hangokkal (a konkrét szamitasokat a 6.2 fejezet részletezi).

5/3 3/2 21/16 76 1N
1183Hz 1065Hz  932Hz 828 Hz #0Hz

6.tablazat Akdzonséges almosmadar hivéhangjanak tiszta hangolasu ereszkedd skaléja

4.1.2 Testaranyok

A hangszerkészitok legtobbszor a hallasukra tAmaszkodnak a hangszerek be-
hangolasi folyamata soran, azonban a test kiilonbdzo részei is fontos szerepet
jatszhatnak a hangolashan, mintegy szomatikus méréeszkdzként miikédve. Ezt
eloszor Zemp (1979) dokumentumfilmjében lattam, mely az aré’aré népcsoport
pansipkészitési modszereit mutatta be, melynek soran vonalzo hianyaban a
hangszerkészit6k a testiiket hasznaltak mérdeszkozként.

Egy masik példat Hill (1987) idéz, aki szerint az északnyugat-amazéniai
wakuénai kdzosséghen ugy késziilnek a mawi fuvolak, hogy azok hossza az ket
készitd férfi szemdldokéig ér. Ez lesz a hosszahb férfi hangszer, amely 1,59 és
1,77 m kozotti hosszusagu, mig a hozza tartozé néi par altalaban nyolc ujjnyi
szélességgel rovidebb, és 1,44-1,62 m kozé esik. Mivel a hangszereken nincs
hanglyuk, a hosszuk adja meg a alaphangot, a skalat pedig az adott alaphang
harmonikus felhangjai adjak.

A wakuénai ritualis hangszerek tovabbi kiilonleges tulajdonsaga, hogy
Kuwai, a mitikus primordialis ember testének részeiként vannak értelmez-
ve. Példaul a harom waliaduwa furulya Kuwai jobb kezének harom kiilsé ujjat
képviseli, mig a két maario furulya a hiivelykujjat és a mutatoujjat jeleniti meg.
Ebben akiilonleges esethen tehat egy mitikus [ény testrészei hatarozzak mega
hangszerek méreteit és a beldliik szarmazo skalakat.

E logika mentén felmeriil a kérdés: mi torténik akkor, ha a keziink ujjai
valnak egy otfoku pansippa, ahol a hangmagassagokat az ujjak hossza
hatarozza meg? Ha vonalzd is rendelkezésre all, az ujjak hosszaranyaibdl
hangkézaranyok is képezheték. Egy masik dtlet, hogy minden csaladtag készit
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egy felhangfurulyat a sajat testmagassaganak megfeleloen, melybdl egy
egyedi hangzasu csaladi zenekar jon létre. Természetesen ugyanez az elv
barmely testaranyra és hangszerre alkalmazhato, végtelen lehetoséget
kinalva a kisérletezni vagy6 spekulativ zenealkotd szamara.

4.1.3 Bolygok keringési rezonanciai

A szférak zenéje egy dkori eurdpai elképzelés, amely szerint az égitestek
mozgasaban megjelend aranyok zeneként értelmezhetdk. A piithagoreusok
ugy gondoltak, hogy a matematikai aranyok hangokban nyilvanulnak meg,
és feltételezték, hogy minden bolygénak megvan a maga hangja, mikdzhen
kering a sajat palyajan. Ennek kdvetkeztében ez az égi zene valdéban létezik,
de az emberi fiill szamara nem érzékelhet6. Késébb Johannes Kepler amellett
érvelt, hogy a bolygok tul lassan mozognak ahhoz, hogy sajat hangot bo-
csassanak ki. Harmonices Mundi cimii miivében a kozmikus harméniat a
bolygdk minimalis és maximalis szégsebességének aranyaként hatarozta
meg. Példaul megallapitotta, hogy a Fold maximalis és minimalis sebessége
16:15 aranyban all egymassal, ami egy kis szekundnak felel meg, mig a leg-
nagyobb excentricitassal biré Merkur esetében a legnagyobb a sebes-
séghdl szarmaztatott hangkoz, ami 12:5 aranyu (kis decima, vagyis kisterc
plusz egy oktav).

A modern tudomany felfogasa szerint a szférak zenéje ma azt jelenti, amit
a csillagaszat keringési rezonanciaként ismer. Ez azonban nem a szégsebes-
ségekre, hanem a bolygok sajat csillaga koriili keringési periddusaira vonat-
kozik. Azokat a bolygdokat tekintik rezonanciaban lévéknek, amelyek keringési
periddusai kis egész szamok aranyaban allnak egymassal. Szamos példat
lehet talalni tokéletes rezonanciaban keringd bolygokra (a Naprendszerben
is), bar az 6sszes ismert exobolygo-rendszerhez viszonyitva relative kevés az
ilyen eset. A legismertebb példak roviden emlitésre keriilnek, mivel ezzel a
megkozelitéssel olyan zenei hangrendszerek hozhatok Iétre, amelyek alkal-
masak lehetnek foldonkiviili spekulativ vilagok zenéjének megalkotasahoz.
Nem feledve azt sem, hogy nemcsak Iétezd, hanem kitalalt bolygérendszerek
is megalkothatok, sajat rezonanciaikkal (mint ahogyan az Avatar terveiben is
szerepelt, lasd 1.3 fejezet).
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A Naprendszerben a legismertebb példa a Jupiter harom Galilei-holdja: a
Ganymedes, az Europa és az lo, melyek keringései 1:2:4 rezonanciaban allnak
egymassal. Vannak mas példak is a Naprendszerhdl, példaul a Neptunusz
és a Pluto 2:3 rezonanciaja, vagy a Szaturnusz kiilénbh6z6 holdjai, amelyek
parokban szintén rezonanciaban keringenek egymassal.

Az exobolygé-rendszereket tekintve szamos olyan példat talalunk, ahol
a bholygokeringések szinkronizaltak. A leghosszabb rezonancialancot a
Trappist-1 csillag és Fold-méretii bolygoi alkotjak. Ezek keringési aranyai:
24:15:9:6:4:3:2, vagy a szomszédos holygok keringési periddusai 8/5, 5/3, 3/2,
3/2, 1/3 és 3/2 aranyiak. Ha ezeket a szamokat felhangoknak vessziik, harom
kiilonh6z6 hangot kapunk: 9/8, 3/2 és 15/8. Ezeket az oktavhdl levonva kapjuk a
komplementer hangokat, melyek:16/9, 4/3 és 16/15. Ez igy egy hat hanghal allg,
szimmetrikus tiszta hangolasu skalat ad. Mas exobolygé-rendszerek egyedi
keringési rezonanciait az alabbi tablazat mutatja be.

Trappist-1 24:15:9:6:4:3:2
Kepler-223 8:6:4:3
Kepler-80 9:6:4:3:2
TOI-178 18:9:6:4:3
K2-32 #:5:211

HD 110067 54:36:24:16:12:9

7.tablazat  Néhany exobolygo-rendszer keringési rezonanciai (forras: Wikipedia)

L.1.4 Hangszin alapu hangolasok

A hangszin alapu hangolasok Iényege, hogy a hangszerek és a hangolasok oly-
annyira elvalaszthatatlanok egymastol, hogy a hangolasok legfébb forrasat az
alkalmazott hangszerek spektruma jelenti.

Sethares (2005) tekinthetd e hangolastipus egyik prominens képviseldjé-
nek. Allitasa szerint a nem-eurépai kulttrak eltéré hangolasai a hangszere-
ik eltérd spektralis (hangszinbeli) tulajdonsagaival magyarazhatdk. Fo zenei
példai erre vonatkozéan a thai klasszikus zene és az indonéz gamelan. Bar
Sethares megallapitasai erésen vitathatok, az altala javasolt megkozelités
termékeny kiinduldpont lehet hangolasi rendszerek tervezéséhez.
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A huros és fuvés hangszerek harmonikus felhangrendszerrel rendelkez-
nek,” kovetkezésképpen ha e harmonikus felhangokhol terveziink hangolast,
az tiszta hangolasu rendszert fog eredményezni. A legjobb példa erre a
Bohlen-Pierce klarinét, amit kizardlag a paratlan felhangjaira épiil6 rendszer
szerint terveztek és hangoltak, mivel a klarinét spektrumaban csak a paratian
felhangok vannak jelen. Egy nem-oktav ismétlo skala adadik ebbdl, amely a
jelen fejezet végén keriil bemutatasra (4.4.3 fejezet). A hangszer atfivasakor
nem az oktav, hanem a tizenkettedik hangkoéz (duodecima) szélal meg, ami
tovabb erdésiti kapcsolatat ezzel a nem-oktav alapu hangolassal.

A hangszin alapu hangolasok legnagyobb potencialja talan azinharmonikus
spektrumu hangszerekben rejlik, ahol a felhangok az alaphang frekvencia-
janak nem egész szamu tobbszorosei. Ebben az értelemben Sethares (2005)
megkozelitése megfordithaté: 6 a spektrumot igyekezett hozzailleszteni egy
adott hangolashoz, hangsulyozva, hogy ,szinte barmely hangkéz viszonylag
konszonanssa, vagy éppen vadul disszonanssa tehetd a hang spektrumanak
megfeleld formalasaval” (Sethares 2005, 3) Azittjavasolt eljaras ebben az ér-
telemben forditott: a kivalasztott hangszer inharmonikus felhangjait kell meg-
vizsgalni - legyen az metallofon, marimba, balafon, harang, gong sth. -, majd
e felhangokat egy kijel6lt oktavon beliilre transzponalni, és ily médon skalava
szervezni (a 8. tablazatban lathatunk erre egy példat). Ez a modszer annak
ellenére is alkalmazhatd, hogy a hangszin és a hangolas kapcsolata egyaltalan
nem univerzalis a kiilonh6z6 természetkulturakban, még ha Sethares (2005)
és Marjieh et al. (2024) ennek ellenkezdjét is allitjak.

Frek. 110 245 1100 608 335 1400 709 194 1600 409 84
Cent 0 187 386 560 728 804 826 983 1035 1073 1121
Arédny 14 10/9 54 1843 32/21 51/32 103/6k  113/64 20/11  119/64  61/32

8.tablazat A Debreceni Reformatus Nagytemplom harangjanak frekvenciacsticsai tiszta
hangolasu skalaval kézelitve

77 Kivéve a zongora, a nagyb6gé vagy a cimbalom vastag hirjait, amelyeknek jellemzéen inharmonikus
felhangrendszeriik van.
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L.2 Néhany gondolat a nem-nyugati dslakos
hangolasokrol

Ahelyett, hogy kiilonbozd nem-nyugati hangolastipusokat targyalnank,
amelyeket az elmult évszazad soran az etnomuzikoldgusok mar alaposan
kutattak, ift inkabb néhany altalanos gondolat keriil kifejtésre a nem-nyugati
hangolasokrdl, beleértve azt a felvetést is, hogy egyaltalan relevans-e a
hangolas krédéskore a kis méretii 6slakos kdzosségeknél.

A vilaghan meglévd hangolasok eredendd sokfélesége azt mutatja, hogy
nem létezik egyetlen altalanosan alkalmazhaté modszer a hangolasok terve-
zésére. Barmi szolgalhat inspiracioként, és fliggetleniil attél, hogy hallészer-
viink és kognitiv miikodésiink azonos, az izlés és a preferenciak rendkiviil
eltérék lehetnek. Mivel nincs univerzalis megallapodas a konszonancia és
a disszonancia fogalmairdl, nincsenek j6 vagy rossz skalak és hangolasok.
Eppen ezért keriilt bemutatasra a fentiekben szamos megkozelités, noha ezek
csupan toredékét képezik annak, ami lehetséges. Barmely modszer érvényes
lehet, anélkiil, hogy eldnyben részesitenénk a matematikai alapu eljarasokat
az egyszeriibbekkel szemben.

Kutatasom késobbi szakaszaiban azonban egyre gyakrabban meriilt fel a
kérdés: vajon a hangolasok valéban ennyire fontosak? Nem pusztan egy tjabb
eurépai fogalomroél van sz6, amelyet rakényszeritiink a “Masik" vizsgalatara?
Nyilvanvalé médon a matematizalas, a rendszerbe szervezés és a szabvanyo-
sitas a modernista miikodés sajatja. Alljon itt most néhany példa, amelyekbél
sikeriil majd levonni a kérdés megvalaszolasahoz sziikséges kovetkeztetése-
ket.

A thai zene eurdpai félreértelmezésérdl beszélve Garzoli (2015) szamos
olyan nyugati fogalmat kritizal, amelyek még mindig jelen vannak sok etno-
muzikolégus és hangolas-elméleti szerzd gondolkodasaban. Elsédlegesen
azt allitja, hogy a thai zene nem alkalmaz egyenl6 osztasu hangolast, amelyet
a nyugati kutatok 7-egyenlokozii skalaként értelmeznek. Ez igazabadl abbdl is
vilagossa valik, amit az ottani hangszerkészitok és zenészek allitanak. Garzoli
ezt a tévedést Ellis (1885) gyakorlataval kapcsolja dssze - akarcsak Sachs és
Hornbostel munkajaval -, akik hangszerek mérésével probaltak nem-nyugati



33.abra

A kdrkérdsen tancolé chacobo pansip egyiittes, forras: Beaudet dokumentumfilmje
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skalakhoz jutni. Garzoli (2015) szerint a hangszerek eredendd sokfélesége nem
érthetd meg ,tobb hangszer atlagaibdl képzett adatokkal”, mivel azilyen atlagok
csupan ,statisztikai fabrikaciok”, amelyek elfedik az egyedi kiilonbségeket.
Pedig ezek a tudatosan létrehozott kiilonbségek ,,nem a #-egyenl6kozii skala
variansai, hanem egy alternativ thai hangolasi rendszer sajatossagai’, amelyet
a sajat fogalmai szerint kellene megérteni. A standardizalt hangolas gondolata
egyszeriien nem része a thai zenei hagyomanynak, és gy tiinik, hogy 6k inkabb
azintonacio diverzitasat részesitik elonyben. A thai zenészek és hangszerkészi-
tok nézeteinek figyelembevétele ezért kulcsfontossagu lenne, és nagy sziikség
volna 6shonos magyarazé modellekre is. Emellett hozza kell tenni, hogy nem
preciz elektronikus eszkozokkel hangoljak hangszereiket, hanem hallas utan.

Hasonloképpen, a nem-nyugati zenei tradiciok allitolagos egyenletes
hangolasi rendszereire vonatkozo allitasokat is erésen meg kell kérddjelez-
ni — példaul a slendro allitélagos ekvipentatoniajat vagy az aré’aré allitélagos
ekviheptatoniajat. E matematikai modellek csupan standardizalt kdzelitéseknek
tekinthetdk az eredendden sokféle hangolasu valésaghoz képest. Ez kiildndsen
igaz példaul a gamelan zenekarok hangolasaira, amelyek eltérnek egymastol,
igy hangszereik nem helyettesithetok egy masik zenekar hangszereivel. Ugyanez
érvényesZemp pansip-hangolasairais: ezek minddssze egyetlen megnyilvanula-
sai a rendkiviil diverz aré’aré hangolasnak, a feltételezhetden létezd szamtalan
valtozat koziil.® Arrél nem is beszélve, hogy a pansipok hangmagassagai nagy
mértékben instabilak, és jelentdsen fliggenek a jatékos technikajatol.

Mindezek a tények mind azt mutatjak, hogy itt az ideje nem csupan megérizni
vagy gyiijteni, hanem megsokszorozni a hangolasokat. Feyerabend (1975) hires
mondasa alkalmazhato e tekintetben is: ,,barmi megteszi". 0 eredetileg a tudo-
manyos médszerek teljes szabadsagara utalt, de itt az allitasa arra értendd,
hogy barmely hangolas-tervezési médszer vagy eljaras, és barmely hangma-
gassag-valasztas létrehozhat egy sajatos hangzé vilagot, amely egyben a hango-
lasok sokféleségét is szoldalja.

Természetesen vannak olyan példak is, ahol a hangszerek hangolasa teljesen
véletlenszerii, vagy csaknem az. Mint lathattuk, a banda-linda kiirtzenekar
példaul pentaton skalarendszert alkalmaz, de semmilyen tovabbi informacio
nincs a hangmagassagok elméleti értékeirdl. Ha pedig eggyel még kozelebb

78 Az Antipodal Polyphony cimii Gosheven lemezen ezeknek a kivalasztott hangszereknek a hangmagassag
értékei hallhatok.
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Iéplink a teljes véletlenszeriiség felé, tokéletes példat kapunk az amazéniai titkos
fuvéshangszer ritusokban. Ezeken a ritusokon tllnyomoérészt fuvés hangsze-
rek jatszanak, ahol az egyes hangszercsoportok hangmagassagai sok esetben
egyaltalan nem illeszkednek egymashoz. Ezeket a hangokat sokszor egyszerre
sz6laltatjak meg, egy sajatos polifoniaként, amely a mitikus iddk és lények meg-
idézését szolgalja. Egyes kutatok ezt a zenét ,polizenének” nevezik, melynek
lehetséges definicidja: ,szandékosan koordinaltatlan hangkeltések egymasra
helyezédése"” (Beaudet etal., n.d.).

A vilag szamos tajan talalhatok ilyen tipusu, szandékosan ,,rendezetlen” zenei
példak. A rendetlenség legmagasabb foka a holiviai Andokban €16 jalq'a népcso-
port tinnepi zenéjében jelenik meg, ahol kiilonféle hangszeregyiittesek jatszanak
egyiitt, hogy létrehozzak az altaluk esztétikai szemponthdl legmagasabbra értékelt
kaoszt (Martinez 1992). Néhany tovabbi példat emlitve: a wayampik nagy énekei
északkelet-Amazoniabol (Beaudet 1997), a kalulik énekei Papua l'Ji-Guinea'lbélﬁ9 a
toradzsak temetési tinnepei Sulawesirdl (Rappoport 1997), vagy a chacobo nép
nagy tinnepe Bolivia alfdldi régidjahdl, ahol a 33. abran is lathatéan t6bb pansip
egylittes tancol kérben, mindegyik a sajat dallamait jatszva (Beaudet 2023).

Osszességében megallapithatjuk, hogy a hangolasokat nagyobb felbontasbhan
kellene szemiigyre venni: a kis méretii dslakos kozosségek zenéit a sajat hangsze-
reikre fokuszalva, atlagolas és altalanositas nélkiil kell vizsgalni. Meggyozodésem,
hogy a hangolas hasznos fogalom ahhoz, hogy a kiilonbdz6 tipusu hangkészle-
tekrdl diskurzust folytassunk, azonban sok esetben a tilzott matematikai vagy
statisztikai megkozelitések problematikusak és félrevezetok lehetnek. Hiszen ne
felediiik, a kis kozosségekben sokszor afiilek és a testek, az éghajlat és az 6koldgia
hangoljak a hangszereket.

Mindezek ellenére a jelen fejezet utolsé két szakasza a hangolaselmélet két
alapvetd modelljét targyalja: a racionalis és irracionalis hangolasokat. Bar ezek a
megkozelitések a hangolasok targyalasat nyugati elképzelések szerint teszi, mégis
hasznos eszkoziik lehetnek a kiilonféle hangkészletek kozelitéseként, valamint a
hangolasok nagyfoku diverzitasanak atfogohb megértéséhez.

79 A polizenéhez hasonléi esztékiai fogalom a kaluliknal a dulugu galanan: , A természethen nem létezik
uniszoné vagy j6l koriilhatarolhaté hangzas, hanem minden hang siirii, rétegzett, egymasra csiszo,
valtakozo és egymasba kapcsolddd.” (Feld 1982, 266)
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k.3 Racionalis hangolasok: a tiszta hangolas nem
egyenlokozii skalai

»Minden olyan hangolasi rendszer tiszta hangolast, amelyben az 6sszes hangkoz
egész szamok aranyaként fejezheté ki, és azokat a lehetd legkisebb aranyokat
részesiti elonyben, amelyek az adott zenei cél szempontjabél a legmegfelelébbek.”
Doty (2002)

A racionalis hangolas vagy tiszta hangolas (just intonation - JI) olyan hangolasi
modell, amelyben a hangmagassagok frekvenciai egész szamok aranyaként fe-
jezhetdk ki. Doty (2002, 1) szerint a tiszta hangolas tobb szemponthdl is elényo-
sebb az egyenletes temperalasnal:

-

A temperalt rendszernél nagyobb valtozatossagot és magasabb

mindségii konszonanciakat kinal.

2. Potencialisan sokkal erdteljesebb és differencialtabb disszonanciakat
is lehetové tesz.

3.  Nemegymeghatarozott skala, és nem kdtédik semmilyen konkrét zenei
stilushoz.

L. Végiil egy olyan madszer, amely segit eligazodni a hangmagassag kon-

tfinuumanak hatartalan terében, és tulmutat barmely konkrét termé-

szetkultura zenei gyakorlatan.

4.3.1Afelhangrendszer

Egy masik nézéponthdl, tiszta hangolasu skalak a felhangsor és a szubharmo-
nikus sor kivalasztott elemeibél, valamint azok kombinacidibdl is szarmaztat-
hatdk (34. abra).

Példaul a tiszta kvint az alaphang harmadik részhangja, vagyis az
alaphang frekvenciajanak haromszorosa. Egy oktavval lejjebb transzpo-
nalva ez 3/2 aranyt ad az alaphanghoz képest. Ennek inverze adja a tiszta
kvartot 4/3 arannyal. A 4/3 ugyanakkor a szubharmonikus sorbdl is el6-
allithatd: a neki megfeleltetheté szubharmonikus az 1/3, aminek az értéke



3L.abra

Erv Wilson felhangspiralja, forras: https://www.sacredrealism.org/artists/catherine-
lamb/the-interaction-of-tone/images/Wilson_spiral.pdf
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felfelé transzponalva 4/3 lesz. A lefelé és felfelé torténd oktav-transzpozi-
cié tehat mindig a kettes szam hatvanyainak osztasaval vagy szorzasaval
torténik.

A hangkdzdok 6sszeadasara és kivonasara a szorzast és az osztast hasznal-
juk. Példaul ha két tiszta kvintet 6sszeadunk, az 6sszeadas a frekvenciaara-
nyok dsszeszorzasaval torténik: 3/2 x 3/2 = 9/k. A kivonas pedig mindig az
aranyok osztasa adja: 9/4 + 3/2 = 3/2.80

A tiszta hangolas egyik legegyszeriibb alkalmazasa a felhangsor hangjai-
nak hasznalata, amely legtobbszér magukbdl a harmonikus hangszerekbél
is adadik, sok flvos hangszer esetében példaul atfavassal. A nyitott csévek
egészen akar a 11-14. felhangot is képesek megszolaltatni. Kivalo zenei példa
erre a jatmulok titkos fuvoladudi. Amennyiben a cs6 vége zart, egy oktavval
mélyebb hangot kapunk, igy atfivassal csak a paratlan felhangok szélal-
tathatoak meg. A szlovak fujara és a magyar tilinkd is jol illusztralja ezt a je-
lenséget. Huros hangszerek esetében a felhangokat ugy lehet létrehozni,
hogy a hurt egy kivalasztott ponton alig érintve lefogjuk: példaul ha a hirt
barmely hetedel6 pontjan érintjiik meg, akkor megkapjuk a hur alaphangja-
nak hetedik részhangjat. A harok felhangjait hasznalja példaul Ellen Fullman
Long String Instrument nevii hangszerén. A felhangokkal vald jaték idealis
bevezetés lehet a komplexebb tiszta hangolasu skalak késébbi alkalmazasa-
hoz.

A felhangsor egyik sajatossaga, hogy természetes maodon jelenik meg, az
akusztika torvényeinek megfelelden, igy a jelenség fiigdetlen az adott kultu-
ratol. Az egyszerii technoldgiakat hasznalé hangszerek sokszor a felhangsor
hangjait szélaltatjak meg, és barhol eléfordulhatnak, olyan zenét eredmé-
nyezve, ami antropoldgiai értelemben egyfajta zenei atlagként vagy kozos ne-
vezoként is értelmezheto.

Ha a felhangspiralra tekintiink, azonnal szembeétlik a csigaszerii
mintazata, amely azt mutatja, hogy felfelé haladva minden oktavval egyre
tobb és tobb hang jelenik meg (a 2 hatvanyainak megfeleld szamban). Az els6
oktavban csak egy hang talalhato (1), a masodikban kett6 (2 és 3), a harma-
dikban négy (4-7), a negyedikben nyolc (8-15), az 6tddikben tizenhat (16-31),

80 A aranyok egyidejiileg jel6lik a hangokat és a hangkdzoket, és altalaban 1 és 2 k6zé normalizalt forméaban
vannak kifejezve. Az aranyokkal valé szamitasokrol és az aranyok centértékekre torténd atvaltasarol lasd
Doty (2002, 25-30).
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és igy tovabh. Ez azt is jelenti, hogy a felhangsor egymast kdvetd lépései egyre
kisebbek lesznek: a -5 1épés tiszta nagyterc, a 6->7F 1épés szeptimalis kisterc,
a 8~9 tiszta nagyszekund, a 1516 tiszta kisszekund, a 34>35 negyedhang, mig
e folott a legaprdbb zenei intervallumok, az (in. kommak is megjelennek.

Ahogy a felhangsor is jelzi, a fiszta hangolas hangkozei nem feltétleniil
egyenloek, igy ugyanazon zenei intervallum mérete sokféle lehet, ami nagyon
valtozatos harmédniakat eredményez. A nem egyenld lépéskozok miatt a
hangkozok rendkiviili valtozatossaga valik lehetové mar egy pentaton rend-
szerben is. Mig a 12-foku temperalt rendszerben minddssze hat kiilonbdzo
hangkoz-tipus létezik, addig egy tiszta hangolasu pentaton rendszerben,
példaul Harrison slendro hangolasaban tizenegy .

A tiszta hangolas egy masik kulcsfontossagu jellemzdje, hogy nyitott
rendszerii, mivel modularis szerkezetének koszonhetéen barmikor bovitheto
vagy modosithatd: hangok adhatdk hozza vagy veheték el beldle, anélkiil hogy
arendszer egészét fel kellene boritani.

4.3.2 Azn-hataru tiszta hangolasok

1024/ 256/ 128/ , , , , 243/ 729/
79 23 81 3227 16/9 L/3 1A 3/2 9/8 2716 = 81/64 128 512

588 90 792 29, 996 498 0 702 | 204 906 408 100 612
9.tablazat A 3-hataru (terciélis) tiszta hangolas

A tiszta hangolasok egyik fo csoportositasi madja, hogy melyik legmagasabb
primszamot hasznaljuk a kiilonbh6z6 hangmagassagok Iétrehozasahoz. A legala-
csonyabb primszam, amely mar dnmagaban hasznalhaté skalat eredményez
a 3. Ezt 3-hatara vagy tercialis tiszta hangolasnak nevezziik, hagyomanyos
nevén pedig pitagoraszi hangolasként ismert. Ennek szamgeneratorai a 2-es és
3-as primszamok. A kettd hatvanyai oktavok sorozatat adjak, a harom hatvanyai
pedig tiszta kvintek sorozatat. A 3-hataru tiszta hangolas kdzponti elve tizenkét
tiszta kvint egymasra helyezése, amig el nem érjiik a hetedik oktavot.®' Ezalogika
maig jelen van a nyugati zeneelméletben, amit kvintkérnek hivunk.

81 Ennek eredményeként tizenegy tiszta kvint j6n létre, és az igynevezett farkaskvint is megjelenik, amely
minddssze 678 cent nagysagu.
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Atisztahangolasbhan kiilonds jelentdségiik van akommaknak, vagyis azoknak
azegészen paranyi hangkozoknek, amelyek akkor keletkeznek, amikor ugyanazt
a hangkozt kiilonbdz6 médokon szamitjuk ki. A 3-hataru tiszta hangolas lega-
lapvetdbb kommaja a pitagoraszi komma, amely a hévitett kvart és a sziikitett
kvint kozotti kiilonbséghél adddik, vagy abbdl, hogy tizenkét tiszta kvint nem
esik egybe hét oktavval (a kiilonbség 23,46 cent).®? A kommak rendkiviil
hasznosak mikrotonalis kompoziciokhoz, mivel a zene legkisebb hangkdze-
it adjak, amelyek rezonans hangfelhéket és szokatlan mikromodulacidkat
hozhatnak Iétre. Szép példa erre Michael Harrison Revelation cimii kompozi-
cioja, amely a szeptimalis kommat (64/63) eldszeretettel alkalmazza (esetében
a tercialis hangolas szeptimalis hangokkal van kibovitve). Tisztan tercialis
hangolast Rhys Chatham hasznal példaul Pythagorean Dream cimii lemezén.

Akusztikai értelemben a 3-hatara tiszta hangolas kevés konszonans
hangkozt és akkordot ad, amennyiben a konszonanciat kis egész szamok ara-
nyaként definialjuk. Gyakran kiemelik példaul, hogy ebben a hangolashan a
nagytercek tul szélesek. Ennek ellenére a 3-hataru tiszta hangolas kivaléan
alkalmas monofon zenékhez, foként ha a spekulativtermészetkultura az 6kori
eurépai, észak-afrikai vagy kozel-keleti birodalmak modelljén alapul, a 16.
szazadig bezardlag. Bar kevés a konszonans hangkéz, a polifénia és a drén
alapu zenék kisérletezé hasznalata eredményes lehet, mivel elég feltaratlan e
teriilet. A disszonansnak tartott hangkozok csak akusztikai értelemben azok,
és az izlés és az eltérd kulturalis preferenciak alapjan ezek esztétikai megi-
télése konnyedén maddosithatd. Példaul a Diine film cselekményében szerepld
nomad sivatagi fremen torzs zenéje elképzelhetd lett volna 3-hatara tiszta
hangolashan, feltéve ha nem hollywoodi produkciéraél lenne szé.

Atisztahangolas kdvetkezd tipusa az 5-hataruvagy kvintalis tiszta hangolas,
amelyben a 2-es, 3-as és 5-0s primszamok szolgalnak generatorként,
beleértve ezek szorzatait és egész szamu hatvanyait. A 2 hatvanyai tovabbra
is az oktavokat adjak, a 3 hatvanyai a tiszta kvinteket, a 5 hatvanyai pedig a
tiszta nagytercek sorozatat. Az 5-hataru hangolas hangjait egy kétdimenzids
racsként (lattice) is lehet abrazolni (35. abra), mivel a 2 hatvanyai nem adnak

82 A 12-foku temperalt hangolasban a pitagoraszi komma a tizenkét tiszta kvint kézétt egyenléen oszlik
meg: mindegyik kvint 1/12-ed pitagoraszi kommaval van leszallitva (megkozelitoleg 1,96 centtel), igy zarul be
a tizenkét kvint kore. Doty (2002, 37) szerint ,,a 12-foku hangolas a pitagoraszi hangolas viszonylag pontos
kozelitésének tekinthetd.”
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uj hangokat, csak oktav-transzpoziciékat. Minden vizszintes 1épés egy tiszta
kvintet jelent (3/2), minden fiiggéleges lépés pedig egy tiszta nagytercet (5/4).

A racs vizualisan reprezentalja a tfiszta hangolasu hangkészlet viszony-
rendszerét. Minden pont egy hangot jeldl, és a rendszer két-, harom- vagy
akar n-dimenziés is lehet: a vizszintes tengely a 3-as primet, a fiiggéleges az
5-0st, az erre a sikra merdleges tengely pedig a 7-es primet reprezentalja.®®
A #-hataru hangolast egy térbeli raccsal tudjuk szemléltetni, ahol a pontokat
Osszekotd vonalak azintervallumokat jel6lik, és az egyméassal hasonlé szdghen
Iévé hangkozok mindig azonos tavolsagra lesznek egymastol. A racs — mint
pontok végtelen halézata - elméletileg végtelen, de a gyakorlathan csak rész-
halmazokat vagy kivalasztott lokalis régidkat vizsgalnak.

1M 1645 98 6/5 5/k L3 L2 3R 8/5 5/3 95  15/8
0 11 206 316 386 498 590 702 8ik 88L 1018 1088
10.tablazat  Az5-hatard (kvintalis) tiszta hangolas egy lehetséges megvaldsitasa

Az 5-hataru tiszta hangolashan egyarant elérhetdek a kdzismert pentaton
és diatonikus skalak, amelyeket az eurdpaizenében is széles korben alkalmaz-
nak. Azonban ebben az esethen sokkal konszonansabban szdlnak, kiilonosen
akkor, ha a terceket (és komplementeriiket, a szexteket) vessziik figyelem-
be. Raadasul a terc az eurdpai zene akkord-épitésének alapkove, holott a
12-fokd temperalt rendszerben akusztikai értelemben teljesen hamisan
sz6l. A modalis skalak hasznalata lehetséges és ajanlott az 5-hataru tiszta
hangolasban, de polifonikus kompoziciéra is alkalmas a rendszer, igaz kor-
latozottabb modulaciés lehetéségekkel. Spekulativ zenék létrehozasara a
lehet6ségek gyakorlatilag hatartalanok. A modulacids korlatok athidalasara
pedig dinamikus hangolas is alkalmazhatd, amely minden uj akkord esetében
mddositja a hangok frekvenciait. De lehetdség van két kiilonbdzé hangolas
fokozatos atmenetének biztositasara is (ilyen lehetoséget kinalnak példaul az
olyan virtualis szintetizatorok, mint az Infinitone). A 5-hatar tiszta hangolas
egyik szép példaja lehet az indiai klasszikus zene, amely drén alapu és mono-
fonikus, vagy Terry Riley The Harp of New Albion cimii miive.

83 A magasabb primszamokat képviseld tengelyeket Erv Wilson hatarozta meg, akit a hangolési racsok
mesterének tartanak. Wilson figyelemremélté életmiive, melynek fokuszaban a hangolaselmélet és a
hangolas-konstrukciok alltak, a &.3.4 fejezetben keriil bemutatasra.
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Az 5-hataru rendszerben tovabbi kommak is megjelennek. llyen példaul a
szintonikus komma, amely a nagyobb és kisebb nagyszekund kiilonbségéhél
adodik 9/8 +~ 10/9 = 81/80, illetve a pitagoraszi nagyterc és a tiszta nagyterc
kiilonbsége is ugyanezt az arany adja: 81/64 + 5/4 = 81/80 (értéke: 21,51 cent).
Egy masik fontos komma a diézis, amely harom tiszta nagyterc és egy oktav
kiilonbségéhol szarmazik: 128/125 (41,06 cent).

A kovetkezd primszam a 7, és e szeptimalis hangkozoket is felvonultato
hangolast 7-hataru vagy szeptimalis hangolasnak nevezziik. Itt mar rendkiviil
nagyszamu - koziiliik jonéhany az eurdpai fiil szamara szokatlan — hangma-
gassag jelenik meg. A #-hataru hangkészlet egy haromdimenziés racsként
abrazolhatd, ahol az egyes tengelyek a 3-as, 5-0s és 7-es primszamhoz
tartozo hangkozoket jelolik (36. abra). A 7-es primhdl adddik a szeptimalis
kis szeptim (#4), valamint a szeptimalis nagyszekund (8/7) is. A szeptimalis
kis szeptim és a tiszta kvint kiilonbsége a szeptimalis kistercet eredményezi
(#/6). Ez a két hang a blues zenéhen gyakori blue note-ok kozelitéseiként is te-
kinthetdk, amelyek a megszokottnal alacsonyabh hangkézékként sajatos me-
lankolikus karaktert hordoznak. A szeptimalis hangok integralasaval kiilon-
leges zenei vilagok hozhatok Iétre, erdfeszités nélkiil. J6 példa erre La Monte
Young Well Tuned Piano cimii miive, Michael Harrison Revelation-je, vagy
zenekaromnak a Stupid Fucking White Man cimii kompozicidja (igaz mindha-
romban hianyzik az 5-6s prim hasznalata), illetve jellemzden a skét dudazenék
iside tartoznak.

A #-hataru hangolasban tovabbi kommak is megjelennek. A szeptimalis
komma(64/63)atercialisnagyszekund(9/8) ésaszeptimalisnagyszekund(8/7)
killonbségéhél adodik, vagy alternativaként a tercialis kis szeptim (16/9)
és a szeptimalis kis szeptim (7/4) kiillonbségéhdl. Egy masik fontos komma a
szeptimalis diézis (49/48), amely a szeptimalis kis terc (7/6) és a szeptimalis
nagyszekund (8/7) kiilonbséghdl adodik.

A 7-hatara hangolason tul a tiszta hangolasu rendszereket altalaban
kiterjesztett tiszta hangolasnak (extended JI) nevezik: ide tartoznak
példaul a 11-hatara (undecimalis), a 13-hataru (tridecimalis) és az akar
még magasabb primhatarok is. Terjedelmi okok miatt itt csak néhany
példat sorolunk fel (11. tablazat). Fontos megjegyezni ugyanakkor, hogy
ezek a rendszerek tobbek kozott olyan hangkdzoket is eredményeznek,
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35.abra Az5-hataru hangolas racsszerekezete
36.abra A 7-hataru hangolas racsszerekezete

Wendy Carlos Super just hangolasa

Wendy Carlos a mikrotonalis zene egyik uttdrdje volt,
rendkiviil kifinomult hangolastervezd technikak-
kal. Néhany hangolasat a Beauty in the Beast cimii
lemezén mutatta be. A super just hangolas, amelyet
itt ismertetiink, azonban nem hallhaté felvételen,
csupan dokumentalt formaban létezik. Ez a skala
egészen a 17. részhangig terjed, ezért 17-hataru
tiszta hangolasnak tekinthetd.

Ben Johnston: Suite for Microtonal Piano

Ben Johnston a tiszta hangolas egyik legjelentdsebb
képviseldje volt. Cstuicspontnak tekintheté miive
a String Quartet No. 7. Az itt bemutatott skala a
magasabb felhangokat is bevonja, egészen a 27.
részhangig, ezért 19-hatara tiszta hangolasnak
szamit.

La Monte Young: Well Tuned Piano

La Monte Young a szeptimalis hangolasok fo
képviseldje. Leghiresebb miivéhez, a Well Tuned
Piano-hoz egy egyedi hangolast tervezett, amely a
7-hatara hangolas egy kiilonleges valtozata, mivel az
5-0s primszam teljesen hianyzik beléle.

Michael Harrison: Relevation

Michael Harrison La Monte Young zongorahangoléja
és tanitvanya volt. Indiai klasszikus zenét és éneklést
tanult. Hangolasa tgy jon létre, hogy azongora fehér
billentyiiire hat egymasra helyezett tiszta kvintet
tesz, és a szeptimalis kis szeptimre (#/4) pedig négy
tiszta kvintet, melyeket a fekete billentyiikre tesz.
Ennek a hangolasnak egyik kiilonleges Egyediilallo
tulajdonsaga, hogy némely szomszédos fekete és
fehér billentyli a szeptimalis kommat (64/63) adjak ki
kiilsnbségként, példaul a 63/32 és az1/1, a189/128 és
a3/2,ab67/512ésa9/8.

Lou Harrison's Slendro style pentatonic

Lou Harrison szintén a tiszta hangolas egyik
kiemelkedd alakja volt. A jelen példa azt szemlélte-
ti, hogy a tiszta hangolasu skalak nemcsak nyugati
rendszerekre alkalmazhatéak, hanem nem-nyugati
hangolasok kozelitéseként is hasznalhaték - jelen
esethen a gamelan slendro kozelitésére.

Balint Szabé's Hun Tun tuning

Ez egy szeptimalis hangolas, amelyet azzal a céllal
terveztem, hogy kiemeliem a szeptimalis diézist
(49/48). Ez a komma az 8/F és #/6 killinhségehol
szarmazik, illetve megegyezik a  kovetkezd
kiilonbségekkel is: 9/7 és 21/16, 72/49 és 3/2, 12/ és
#h
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3%.4bra  Partch 11-hatart Tonalitas gyémantja és a Quadrangularis Reversummal kiegésziilt Gyémant
marimba, forras: https://live.staticflickr.com/2940/14055196499 54df73b3f0_c.jpg
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amelyek az eurdpai fiil szamara szokatlanok: példaul semleges vagy neutralis
hangkozoket, melyek a moll és a dur hangkdzok kézé esd tartomanyban talal-
hatok. Eppen ezért alkalmasak lehetnek t6rok-arab makamok vagy a perzsa
radif/dastgah rendszer hangjainak kozelitésére.® llyenek példaul a semleges
szekundok (12/11, 13/12), semleges tercek (11/9, 16/13), semleges szextek
(13/8, 18/11) és semleges szeptimek (11/6, 13/7). A kiterjesztett tiszta hangolas
miivészeti példai: Harry Partchtél a Delusion of the Fury, Ben Johnstontdl a
Suite for Microtonal Piano, Marc Sabattdl az Intonation after Morton Feldman,
vagy Catherine Lamb szamos kompozicidja.

4.3.3 Harry Partch Tonalitas gyémantja

A tiszta hangolas egyik legkorabbi képvisel6je Partch volt, akinek a Tonalitas
gyémantja (Tonality Diamond) sokak szerint a legjelentésebb eredményei
kozé tartozik. Ez a hangmagassag-aranyok egy sajatos elrendezése, ahol
minden hangmagassag-arany kettds identitassal rendelkezik, amit az 1-t6l
11-ig terjed6 paratlan szamok fejeznek ki. Partch meghatarozasa szerint
az otonalitas (otonality) olyan hangmagassag-aranyok halmaza, amelyek-
ben a szamlalok egymast kovetik, mikozben a nevezd azonos; ezzel szemben
az utonalitas (utonality) esetében a szamlalo valtozatlan, és a nevezok kévetik
egymast. igv tehat az otonalitas tulajdonképpen a felharmonikusokat, mig az
utonalitas a szubharmonikusokat jelenti.

A Tonalitas gyémant az azonos otonalitassal rendelkezd hangokat bal lentrél
jobbra felfelé futé atlés sorokban rendezi el, mig az azonos utonalitassak
rendelkez6 hangok jobb lentrdl balra felfelé haladd atlos sorokban jelennek
meg. A gyémant nem tartalmazza Partch eredeti 43-hangu skalajanak dsszes
hangjat, és az egyes felharmonikusok egymassal vett szorzatai szintén kima-
radtak (mint példaul a 33/32, vagy a15/8). Partch (1974, 158) szerint a gyémant
+huszonnyolc lehetséges tonalitast” kinal, és ezt az elrendezést egyik hang-
szeréhez, a Gyémant marimbahoz is felhasznalta (37. abra).

8L Az arab makam és a perzsa radif gyakorlati utmutatéja elérheté az Ableton hangolasoknak
szentelt aloldalan, amely kifejezetten a kiilonféle hangolasi rendszerek bemutatasara késziilt:
hitps:/tuning.ableton.com
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4.3.4 Erv Wilson skala-épitményei®

Mikdzben a kiilonféle racsok és gyémantok hasznosak a hangmagassag-viszo-
nyok megértéséhez, a hangolaselmélet attérdje, Erv Wilson ennél is tovabh
ment, és ezeknek aviszonyoknak avizualis reprezentaciojat dolgozta ki. A racsok
mestereként fizikailag is megépitette a haromdimenziés racsszerkezeteket,
amelyek a kémiai vegyiiletek struktiraira emlékeztetnek. Inspiraciot meritett a
ndvények geometrikus formaibdl is, és kiilonleges geometriai alakzatokat alkal-
mazott. Nem véletlen, hogy a skalait novényfajokként latta.

Hangolas-elméleteinek nagy része arra iranyult, hogy feltarja a skalaszer-
kesztés matematikai altalanossagait, és megvizsgalja a természeti geomet-
riak alapveté mintazatait. Skalaszerkezetei nem merevek, hanem nyitottak,
igy kiilonbdz6 hangmagassag-galaxisokat képesek létrehozni. Kiilonleges
képessége volt arra, hogy ,feltarja e rendszerek inherens szerkezeti tulajdon-
sagait [...] és e mintazatokat altalanos elvekké alakitsa, amelyek aztan alkalmaz-
hatok és tovabbfejleszthetok uj skalak létrehozasahoz.” (Narushima 2017, &)

Harom alapveté skalaszerkesztési modszert javasolt, amelyeket réviden
az alabbiakban mutatok be. Ezek sorrendben: a Moments of Symmetry (szim-
metria-momentumok), a Combination Product Sets (kombinacios szorzat
halmazok) és a Mount Meru.

Az MoS (szimmetria-momentumok) modszere egy elore kivalasztott hangkoz
folyamatos ciklusabdl hoz Iétre skalakat, amelyek csak nagy és kis |épésekhdl
allnak. Ezeket két tényez6 hatarozza meg: a generald hangkoz és a periddus. A
kivalasztott generator, a ciklusok szama és a periédus valtozasaval a skalak
nagy és kis 1épései is médosulnak. Ez a megkozelités azért is kiilonleges, mert
egyarant eredményezhet tiszta hangolasu és egyenlokozii skalakat.

Példaul a 12-foku temperalt rendszer diatonikus és pentaton skalai is
MoS-skalak, mivel mindkettében kétféle lépés szerepel: egy nagy (L) és egy
kicsi (S). A diatonikus 5L2S (5 nagy Iépés, 2 kis Iépés), a pentaton 2L3S (2 nagy
Iépés, 3kislépés). Ha agenerald hangkoz egy temperalt kvint (700 cent), akkor
pontosan a 12-foku temperalt rendszer diatonikus skalajat kapjuk. Ameny-
nyiben ndvelni kezdjiik a generald hangkozt, a nagy lépések ndnek, a kicsik

85 Mély halaval tartozom Kraig Gradynek, hogy segitett tisztazni Wilson elképzeléseit.
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csdkkennek, mig el nem éri a generator a 720 centet. Ekkor a kis 1épésekbél
nulla lesz, és az 5-egyenl6kozii skala jon létre. Ha a generald hangkozt kismér-
tékben csdkkentijiik, a nagy lépések csokkennek, a kis Iépések pedig nonek,
egészen addig, amig megkapjuk a 7-egyenlokozli skalat (amikor a generald
hangkoz 685 cent). Ha viszont a generald intervallum egy tiszta kvint, akkor
egy 3-hataru tiszta hangolasut diatonikus skalat kapunk.2® Emellett szamos
mas MoS-szerkezet is létezik, példaul a Mavila (2L5S), Machine (5L1S), Father
(3L5S) vagy Hanson (4L3S).

A CPS (kombinacids szorzat halmazok) olyan skalaszerkesztési eljaras,
amely “tiszta hangolasu struktirakat hoz létre, de centrum vagy tonalitas
nélkil" (Grady n.d.b). Vagyis ,egy nem-tonalis keretrendszert, amely kon-
szonans harmonikus intervallumokon alapul” (Grady n.d.c). A megkozelités
Partch Tonalitas gyémantjanak komplementere: ugyanazokat a felhangokat
hasznalja, de nem kdzpontositott médon rendezi el 6ket.

A kombinacids szorzatok azt mutatjak meg, hogy egy n darab felhanghél allé
alapkészlethdl hanyféleképpen valaszthato ki k darab szorzat. Wilson ezeket
a felhangokat magoknak nevezte el, utalva a ndvényekre. A vizualizaciéhoz
Pascal haromszogét hasznalta: minden sorban egy tjabb felhang jelenik meg,
és minden cella azt mutatja, hogy hany kombinacidja van az adott (k, n) érté-
keknek (38. abra). Az igy kapott hangkészletek geometriai objektumokként
is megjelenithetdk, példaul Tetrany, Pentany, Hexany, Dekany, Eikosany sth.
formakban.

Vegyiink egy példat: a haromszog negyedik soranak kozépso cellaja a
Hexany (2,4). Ez azt mutatja, hogy négy valasztott felhanghol (példaul 1, 3, 5 és
7) hatféle madon valaszthato ki két elembél allo szorzat: 1x3=3, 1x5=5, 1x7=7%,
3x5=15, 3x#=21, 5x7-35. Ha ezeket egy oktavon beliilre transzponaljuk, a
kapott hangmagassagok 35/32, 5/k, 21116, 3/2, #/4, és 15/8 lesznek. Lathatg,
hogy hianyzik az alaphang, vagyis nincs tonalis kozéppont. Ha viszont a 3, 5,
7 és 9 felhangokat valasztjuk magként, a kapott hangok 35/32, 21/16, 45/32,
27/16,15/8, és 63/32 lesznek.

A harmadik és egyben utolso, itt bemutatott skalaszerkesztési modszer
a Mount Meru-skalak néven ismert. Ez a Pascal-haromszoghél szarmazo
ismétlodo szamsorozatokon alapul, am elnevezése az dindiai Meru Prastara

86 Amikor a generald hangkoz racionalis szam (vagyis egész szamok hanyadosa), akkor a rendszer mindig
tiszta hangolasu skalat eredményez.
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38.abra Kombinacios szorzat halmazok egy Pascal-haromszéghen, forras:
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kifejezésre utal. A Mount Meru-skalak kiterjesztett tiszta hangolasu hangokat
mutatnak be az egyszerii aranyokon tul, mégpedig oly médon, hogy minden
hangkoz egyenld mértékii konszonanciat vagy disszonanciat tartalmaz. Grady
szerint ez a tulajdonsag szamos afrikai és indonéz skalara emlékeztet.

A Mount Meru legegyszeriibb (30°-o0s) atléjanak Gsszege pontosan a
Fibonacci-szamsorteredményezi, és két egymast kovetd dsszegének hanyadosa
azaranymetszéshez (1,618) konvergal. Ezen feliil a kiilonhoz6 szoghen futd atlok
Osszegei mas ismétlodo szamsorozatokat hoznak Iétre, amelyek mind egy-egy
sajat aranyértékhez kozelitenek. Minden esetben a kiindulasi magok szama (az
1-esek kezd6 mennyisége), valamint a sorozat tovabbi szabalyai hatarozzak meg
alétrejovo skala szerkezetét.

Példaként nézziik a Meta-Slendro (vagy Meru #3) skalat emlithetjiik, amelyet
aH =H ,+H_,képlet hatdroz meg, négy kezdeti maggal (39. abra). Ez a skala
meglepéen hasonlit az indonéz slendro skalakhoz,® és a két egymast kovetd
0sszeg hanyadosa 1,325 értékhez konvergal. A skala indulé pontjanak kiva-
lasztasa teljesen szubjektiv, igy mindenki maga elddntheti, melyik jobb oldalon
talalhaté szam lesz a skalaja kezd6 hangmagassaga.

A Mt Meru skalak egyedi sajatossaga, hogy egyenl liiktetésii harmashangza-
tokat hoznaklétre, amelyek kiilonbségi hangjai maguk is szerepelnek a skalaban.
Példaul a 16:21:37 szomszédos felharmonikusok a kovetkez6képpen irhaté fel
harmashangzatként: 32:37:42, amelyben minden kiilonbségi hang 5 lesz, ami
szintén része a szamsornak. Hasonl6 médon a 21:28:49 felhangok harmashang-
zatként irva 42:49:56 lesz, ahol a kiilonbségi hang 7, ami szintén megjelenik a
skalaban. , Az egymast kovetd aranyos harmashangzatok kiilonbségi hangjai
sorban jelennek meg, mint a szamsor egymast koveté elemei” (Grady n.d.d).

Fontosisméthangstlyozni, hogy Wilson hangolasaiteljes mértékben nyitott és
rugalmas struktirak. igy a spekulativzenealkoté miivészi preferenciajadontiel,
honnan kezdddjon egy adott skala. Példaul Grady a sajat Meta-Slendro skalajat
a 9-es szamtol 200-ig hasznalja (egy 12-hangu skalaként), vagy tovabb 816-ig
(egy 1#-hangu skalaként). Mas kezdd magokkal tovabbi skalavariansok
hozhatdk létre ugyanazon skalatipus keretein beliil. Grady szerint eza médszer
~lehetdvé teszi, hogy minden egyén megalkossa a sajat slendrojat, ugyanugy,
ahogy Indonézia kiilénh6zd falvaiban is eltérd valtozatok Iéteznek” (uo.).

87 Tovabbi nevezetes Mount Meru skalak a Meta-Pelog (Meru #2), a Meta-Mavila és a Meta-Meantone.
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L.k Irracionalis hangolasok: egyenlokozii skalak

A masik alapvetd hangolas-modell az irracionalis hangolasok vagy az oktav
egyenlokozii osztasai (edo - equal division of the octave) néven ismert.®® Ebben
amodellben az oktav egy el6re rogzitett szamu egyenlé Iépésre van felosziva, igy
az adott tavolsagu hangkoz-lépések minden esetben ugyanakkora méretiiek. Ez
atulajdonsag hatranyként is értelmezhetd a tiszta hangolas szines és rendkiviil
valtozatos hangkozeihez képest. Ugyanakkor éppen ez a szimmetria nyit meg
bizonyos elonydket, amelyek zenei és technikai szemponthdl is hasznosak:
példaul a modulacié vagy hangnemvaltas ezaltal kénnyedén megvalésitha-
16, hiszen nem kell szamolni a kiilonféle zenei kommak okozta problémakkal.
Tovabbi gyakorlati elénye ennek a modellnek, hogy a fix hangmagassagu hang-
szerek, mint példaul a zongora vagy a gitar egy esetleges hangnemvaltas soran
nem igényelnek tijrahangolast (Nicholson és Sabat 2018).

Természetesen alegismertebh példaerre hangolas-modelire a12-foki egyen-
letes temperalas (12edo), amely a nyugati zenében mind a mai napig szinte kiza-
rélagosan alkalmaznak. Mivel azonban a jelen dolgozat fokusza a nem-standard
hangolasok vizsgalata, a 12edo itt nem keriil részletes targyalasra. Az alahbi-
akban az egyenl6kozii hangolasokat harom csoportra osztjuk, amelyeket kiilon
alfejezetekben targyaljuk: elszor a tizenkét 1épésnél kevesebb hanghdl allo
egyenldkozii rendszereket, utana a tizenkét 1épésnél tobb hangbal all6 egyen-
16kozii rendszereket, végiil pedig a nem oktav-alapu egyenlékdzii hangolasokat.

L.L.1Tizenkettonél kevesebb 1épéshal allé egyenlokozii
hangolasok®®

A két legalapvetdbb, kiilonleges jelentdségii hangolas az 6t és hét egyenlékozii
hangolas (5edo és 7edo). Ezek az 61- és hétfoku skalak az etnomuzikoldgia jol

88 Az irracionalis kifejezés arra utal, hogy a hangmagassagok frekvencia-viszonyai (az oktav kivételével)
irracionalis szimokkal fejezheték ki.

89 Mivel az 1-, 2-, 3-, 4- és 6-egyenl6kozii hangolasok mind a 12-foku temperalt rendszer részei, ezért itt
nem keriilnek targyalasra. Egy 1épés egy oktavot eredményez, két egyenld 1épés két temperalt tritonuszt ad,
harom egyenld 1épés harom temperalt nagytercet hoz Iétre, négy egyenld [épés négy temperalt kistercet
eredményez, hat egyenld [épés pedig hat temperalt nagyszekundot.
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ismert hangolasai: az el6bbit gyakran hiviak ekvipentatonikus, az utébbit pedig
ekviheptatonikus hangolasnak. Ezek ahangolasok egyrészt felfoghatok a vilagon
sok helyen felbukkané zenei tradiciok hangolasi kozelitéseként, a Salamon-szi-
getektdl Indonézian és Thaifdldon at Afrikaig.®® Masrészt pedig tekinthetiink
rajuk ugy, mint a pentatonikus és a diatonikus skalak egyenl6kozii altalanosita-
sai. Fontos megjegyezni, hogy Wilson 5L.2S MoS-skalaja éppen e két hangolast
adja a két végpontjan: amikor a generalé hangkoz 685 cent, illetve amikor 720
cent nagysagul.

Az egymast kovetd hangkozok aranyai mindketténél irracionalis szamokkal
irhatok fel: 5edo esetén ez az arany 2'° (= 240 cent), Fedo esetén pedig 2'7
(=1 cent). Az 5edo tobb hangkoze is jol kozeliti némely szeptimalis hangko-
z6ket (példaul 8/7, 21/16, #/4), mig a Fedo meglepden pontos kozelitését adja
bhizonyos undecimalis hangkozoknek (példaul 11/10, 20/11, 11/9, 18/11). A Fedo
hangolas modalis skalai egymas transzponalt valtozatai, vagyis belso struktu-
rajuk minden esetben azonos, igy a 7edo se nem dur, se nem moll tipusti skala,
hanem egyfajta koztes poziciot képvisel, és bar tavolrdl, de idézi a 12-foku
temperalt rendszer egészhangu skalajat is.”

Ennek a két hangolasnak tovabbi elénye, hogy a tizenkét temperalt hangon
kiviili hangokat mutatnak be, és mar 6nmagukban kész skalakat adnak, nem
sziikséges beldliik tovabbi alskalakat Iétrehozni. Talan az erejiik éppen abban
rejlik, hogy annak a tobbtizezer éves korszaknak a kdzds nevezéinek is tekint-
hetdk, amikor a hangmagassagok szabvanyositasa feltehetéen nem létezett.
Részben ez volt az oka annak, hogy a két 3D-nyomtatott fuvos hangszerem s e
hangolasok alapjan késziilt (lasd 5.2 fejezet).

Egy tovabbi érdekes skala hozhatd létre ezen 5- és 7-foku rendszerek kom-
binacidjabol. Amennyiben kozos az alaphangjuk, egy 11-hangu skala adadik,
amitobb szeptimalis és undecimalis hangkozt is jol kozelit. Emellett olyan mik-
ro-hangkézok is megjelennek benne, amelyek csupan 34 cent (= 51/50) vagy

90 Kiilénh6z6 etnomuzikolégiai beszamolok alapjan ez a két egyenlékozii hangolas szamos nem-nyugati skala
kozelitéseként is értelmezhetd. Csak hogy néhany példat emlitsiink: ekvipentatoniahoz kézeli rendszerek az
ugandai kiganda xilofonok (Kubik 2010, 57), az elefantcsontparti szenufok balafonzenéje (Zemp 2010), vagy
a javai gamelan slendro (Sethares 2005). Ekviheptatoniahoz kozeli rendszerek példaul a thai klasszikus
zene (Ellis 1885, Hornbostel 1975, Sethares 2005) — bar ezt az allitast Garzoli (2015) hatarozottan vitatja —
valamint az aré'aré pansipegyiittesek zenéje (Zemp és Schwarz 1973) vagy a malinké xilofon-zene (Rouget
és Schwarz1969).

91Nem véletlen, hogy Ligeti a slendro hangolast egy egészhangu skéla hasznélataval idézi meg a Galamb
borong cimii kompoziciéjaban.
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69 cent (= 25/24) nagysaguak. A skala tovabbi elénye, hogy konnyedén kioszt-
haté a zongora billentyiiire: az 5edo hangmagassagai a fekete billentyiikre, a
7edo hangmagassagai a fehér billentyiikre (az alaphang a C és C# billentyiikon
is megszolal).

Sajat egyenl6kdzii hangolasokra vonatkozd kompoziciés gyakorlatom
alapjan, amelyre a Decolonize Your Mind Society masodik lemezének készité-
sekor tettem szert, két tovabbi érdekes egyenl6kozii skalat érdemes kiemelni,
a9 és 10 egyenldkozii hangolasokat.

Az el6bbi (9edo) pontosan kozelit némely szeptimalis (7/6, 12/7) és tride-
cimalis hangkozt (14/13, 13/7), valamint a temperalt nagytercet és kisszext-
et. Esetében érdemes alskalakkal is kisérletezni. Az egész rendszer harom
bévitett harmashangzatot tartalmaz, egymastol 133 cent tavolsagra, mindez
mégis teljesen masvilagi hangzasokat eredményez, foként a széles kvart és
még szélesebb kvint hangk6zok miatt. Tovabba érdemes megemliteni, hogy a
9edo egyik hétfoku alskalaja kozeliti a gamelan zenében széles korben hasznalt
pelog hangolast (Surjodiningrat et al. 1972).

A 10edo ugy irhaté le, mint két 5edo skala, amelyek 120 cent tavolsagra
vannak eltolva egymastdl. Ez a tulajdonsag egyrészt lehetdséget ad egy kozel
félhangnyi modulaciéra, valamint alkalmas arra is, hogy szamos alskalat
hozzunk Iétre beléle. A hangmagassagai kozelitik némely szeptimalis és tride-
cimalis hangkozt (példaul 8/7, #/4,16/13, 13/8), valamint a temperalt tritonuszt.
Bar Sethares (2005) részletes zenei elméletet is kinal hozza, ennek ellenére ez
a hangolas a mai napig szinte teljesen feltérképezetlen teriilet maradit.

L.L.2 Tizenkettonél tobb 1épéshdl all6 egyenlokozii hangolasok

Az egyenl6kozii l1épések szamanak ndvelésével a tiszta hangkdzok kozelitése
egyre pontosabbavalik. Ugyanakkor a rendelkezésre all6 nagyszamu skalahang
jelentésen csbkkenti a hangsorok kezelhetdségét és lejegyezhetdségét, és a
hozzajuk kapcsolodo zeneelmélet is jéval bonyolultabba valik. Tovabba az ilyen
hangolasok akusztikus hangszereken valdo megszolaltatasa is komoly kihivéso-
kat jelent: példaul egy bundozott gitar esetében a 31edo hangolas tekinthetd a
maximumnak, amelynél még éppen jatszhatéak maradnak a bundok.

A fenti tulajdonsagok miatt - valamint amiatt is, hogy alkotéi és kutatoi
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praxisom elsédlegesen a kisméretii 6slakos zenék inspiraltak - tilnyomorészt
kevesebb lépésii egyenldkozii hangolasokra Gsszpontositottam (elsésorban
a fejezet korabbi részében bemutatott tipusokra). Mindazonaltal az egyenlé-
kozii hangolasok teljesebh attekintéséhez sziikségszerii egy rovid kitekintést
tenni atobb 1épéshdl allé rendszerekre is.

Partch két eltéré megkozelitést emlit veliikk kapcsolathan. Az elsé
megkozelités a 12-hangu temperalt rendszer finomabb felosztasat hasznalja,
példaul negyedhangok (24edo), hatodhangok (36edo),” vagy akar tizenket-
tedhangok (72edo) alkalmazasaval. Ez utobbi hangolas kiilonlegessége, hogy
viszonylag pontosan kozeliti a tiszta hangolas szamos hangkozét (példaul
a 3, 5, 7, és 11. részhangokat). Partch ezeket a hangolasokat ,polipiithago-
reizmus”-nak nevezi, mivel ezek , ketté vagy tobb pitagoraszi 12-es ciklus kis
tavolsagl egymasra rétegzodésén alapulnak” (Partch 1974, 425). A masodik
megkozelités egy magaba zarodo, kozelitett tiszta kvint-kor hasznalata (mint
példaul a 19edo vagy az 53edo). Ezek két csoportba oszthatok: a kézéphangu
hangolast kozelité hangolasok csoportjaba (19edo, 31edo, 43edo, 55edo),
valamint a pitagoraszi hangolast kozelitok csoportjaba (17edo, 29edo, 42edo,
53edo) (Nicholson és Sabat 2018, 30).

L.4.3 Nem-oktav alapu hangolasok

Az eddig vizsgalt egyenlokozii hangolasok mind az oktavperiodusra épiilt,
ami azt jelenti, hogy a periddus értéke 2 volt. Ugyanakkor lehetséges olyan
hangolasokat is étrehozni, amelyek nem-oktav alapt periédust alkalmaznak.
Ezeket nevezziik nem-oktav alapu hangolasoknak. Ez a téma tovabbra is egy
meglehetdsen feltaratlan teriilet, amely egyedi elényoket és kiilénleges tulaj-
donsagokat kinalhat.

A leggyakoribb nem-oktav alapu hangolasok a tiszta kvint hangkdzt osztjak
meghatarozott szamu egyenld [épésre, illetve annak oktav-transzpozicidjat, a
duodecimat, mely esetben a periddus 3 lesz.

Wendy Carlos példaul az un. alpha, beta és gamma skalakat hozta Iétre,
amelyek a tiszta kvintet kilenc, tizenegy, illetve hiisz egyenld 1épésre osztjak.
Matematikailag a Iépéseket a kovetkezoképpen fejezhetiiik ki: 3%, 3" és 32;

92 Lasd alegendas cseh zeneszerzd Alois Haba miiveit.
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a nagysaguk pedig rendre 78, 63,8 és 35,1 cent. Az alpha és beta skalak
kifejezetten egyedi és megigéz6 hangzasvilagot teremtenek. Mindez jol
hallhato Carlos Beauty and the Beast cimii lemezén.

Egy masik kiemelkedd nem-oktav alapu hangolas a Bohlen-Pierce-skala. Ez
ismét a 3:1 aranyu tiszta duodecima hangkozt osztja fel, de ezuttal 13 egyenld
Iépésre. Ez esethen minden lépés 3", azaz 146,3 cent széles lesz. Ezért
Jnyujtott” skalaként is nevezhetjiik, mivel nem a megszokott 4:5:6 aranyu
dar harmasokra épiil, hanem uj hangzasi lehetdségeket kinal, példaul a 3:5:7
aranyl harmashangzatot. Erdemes megjegyezni, hogy késziiltek olyan klari-
nétok, amelyek ezt a skalat alkalmazzak, elsésorban azért, mert a hangszer
spektruma csak paratlan felhangokat tartalmaz.

Végiil, bar nem egyenld lépésii hangkozokre épiil, megemlitend6 az arany-
metszésen alapuld skalak is, amelyeket tdbben is hasznaltak, magyar
részrol példaul Késa Gabor. Ebben a megkdzelitéshen az aranymetszés
hangkoze (833 cent) szolgal nem-oktav perioduskeént, igy ettdl a kivalasz-
tott hangkoztdl ismétlodik a skala. Az aranymetszést a fi (@) irraciona-
lis szam (¢ = 1,618) irja le, amelyhez a Fibonacci-sorozat egymast kovetd
tagjainak aranya konvergal. Logaritmikus formaban a 833 cent értéke a ké-
vetkezoképpen adhaté meg: 1200 x log,(1,618). Ezt a hangkdzt tjra fel lehet
osztani az aranyarany szerint: a = 833 + 1,618 = 514 cent. Ez a folyamat tet-
szbleges szamban ismételhetd, attél fliggéen, hogy hany hanghal allé skalat
kivanunk létrehozni.

122 197 318 439 514 636 #2833

12.tahlazat Sevish aranymetszés skalaja (cent), forras:
https://sevish.com/2017/golden-ratio-music-interval
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L.5 Osszefoglalas

Ez a fejezet a zenei hangolasok radikalisan eltéré felfogasat javasolja: ahelyett,
hogy pusztan technikai rendszerekként vagy absztrakt skalakként kezelné dket,
nem-emberi agensekként tekint rajuk, amelyek a zenei vilagok aktiv alakitoi.
A hangolasok ontolégiai struktiurakként értenddk, amelyek észrevétleniil ira-
nyitjak a zenét, befolyasoljak a hangszereket, és olykor kulturalis fogalmakat is
megtestesitenek.

A fejezet bemutatja, hogy a hangolasok sokféle forrashél eredhetnek:
nem-emberi hangokbdl, a hangszerek akusztikajahol, a mérdeszkdzként
hasznalt testaranyokbol, a megszolalo hangszerek hangszinébdl vagy akar a
bolygémozgasokbol. Ugyanakkor az etnografiai példak ravilagitanak, hogy
sok kisméretii kozoésséghen a hangolas nem egy rogzitett rendszer része,
hanem dinamikus és valtozékony, amelyet azemberi és nem-emberi cselekvok
egyarant formalnak.

Afejezet kdzponti érve, hogy a hangolasok hatarozzak meg a zenék lehetsé-
ges horizontjait: a zenék ,,DNS-eiként” sajatos egyiitthangzasokon, skalakon
és hangkozokon keresztiil jelennek meg, a spekulativ zenealkotas egyik
alapveto szerepléikként. Ugyanakkor a hangolasok kolonizalé erdkként is mii-
kddhetnek, mivel idegen hangszereken vagy digitalis technolégiakon keresztiil
beszivaroghatnak a lokalis zenékbe. A fejezet ezért a hangolasi rendszerek
diverzifikdlasat és megsokszorozasat siirgeti, tullépve a standardizacion, és
az experimentalis, 6koldgiai és spekulativ megkozelitések fontossagat hang-
stilyozza.

Végiil bemutatasra keriil a hangolaselmélet két f6 modellje: a racionalis és
az irracionalis hangolasoké. Bar mindkét modell a nyugati gondolkodashol
ered, hasznos eszkézoket kinalhatnak az uj zenei vilagok megalkotasahoz,
kiildnosen akkor, hafantaziaval, és nem univerzalis rendszerekként alkalmaz-
zuk oket.


https://sevish.com/2017/golden-ratio-music-interval

161

5. FEJEZET

AZENE TARGYAI, MINT LATHATO NEM-EMBERI
AGENSEK: NEM-STANDARD HANGOLASU
HANGSZEREK

,Killongsen az érdekel minket [..], hogy mit hoznak Iétre vagy mit képviselnek ezek
a flivos hangszerek (és nem csupan az, hogy mit kapcsolnak 6ssze vagy mit kozve-
titenek). Masszoval a létiik érdekel minket, mint személyek vagy ,,cselekvék”. Mint
cselekvok vagy személyek, nemcsak a létiik és cselekvésiik érdekel benniinket, a
személyiségiik, az érzékenységiik, az individualitasuk és sajatossagaik, hanem a
vagyaik és kivansagaik is.” Chaumeuil és Hill (2011, 30)

A hangszerek - akarcsak a hangolasok - szintén alapvet6 szerepet jatszanak
a spekulativ zenealkotashan. Szamos kutatasi teriilet metszéspontjan allnak,
és nem csupan a hangolasok megtestesitéi, hanem kiilonféle fogalmak vagy
entitasok képviseldi, jelentések és szimbholumok hordozéi, sot, sajatos ontoldgi-
aval és agenciaval rendelkeznek.

Fizikai targyként a materialis kultirahoz tartoznak, és mint ilyenek, minden
egyes természetkultura specifikus szerepldi, egyedi formakkal és kiilénleges
hangzasokkal. Ennek megfelelden a hangszerek itt [athaté nem-emberi agen-
sekként vannak definialva, amelyek a zene kdzponti targyaiként kiilonbdzo
kulturalis fogalmak vagy ontolégiai entitasok képvisel6i is lehetnek. Hia-
nyukban egy koherens spekulativ zenei vilag megteremtése aligha lenne le-
hetséges. Fiigdetleniil attdl, hogy fizikai targyként léteznek, vagy kizarélag
digitalis kodok formajaban, a hangszerek a spekulativzenealkotas kézéppont-
jaban allnak. Hangjuk egy kiilonleges nyelven szdlal meg, melynek legalap-
vetdbb kommunikacios madjai a tényleges hangmagassagok (intonacio) és a
beszédmad hangzasa (hangszin).

Ahogy afentidefinicidjuk is mutatja, a hangszerek agenciaval rendelkeznek.
Ez a tulajdonsaguk kiilondsen nyilvanvaléva valik az elektronikus zenei szoft-
verek és a mesterséges intelligencia 6sszefiiggésében.®* Mindemellett szamos

93 Brabec de Mori (2024, 40) a mesterséges intelligenciat olyan nem emberi entitasként targyalja, amely
zenei cselekvoképességgel rendelkezik, és javasolja, hogy a vele valé munkahoz a kiilonféle 6slakos
tudasrendszerek hasznos timpontokat adhatnak.
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etnomuzikolégiai tanulmany prébalta Latour cselekvé-halézat elméletét
(ANT) akusztikus hangszerekre is alkalmazni (Id. Brabec de Mori 2017). E ta-
nulmanyok javasoljak tovabba az altaluk elavultnak hélyegzett Hornbostel-
Sachs-féle hangszer-osztalyozas elhagyasat, amely még mindig az egyetlen
széles korben hasznalt és elfogadott rendszer.®

Roda (2014) példaul atabla-hangolasrdl irt zenei etnografiajaban kisérletet
tesz az ANT alapvetd elméleti keretének felhasznalasara a tablara vonatkozo-
an. Az ANT altal is hasznalt lapos ontoldgia — melynek kézponti allitasa, hogy
nem csak az ember, hanem minden mas entitas is rendelkezik agenciaval -
lehetévé teszi, hogy Roda hemutassa a cselekvok 6sszetett halézatat, a han-
golo-pasztatol egészen a vallasi hiedelmekig. A tabla megvasarlasanak folya-
mataban részt vevo 6sszes cselekvot név szerint felsorolja, és hozzateszi, hogy
a hangszerek legtobbszor dsszetett cselekvok haldzatai, targyak kollektivai,
vagyis sajat alkotoelemeik dsszességeibdl allnak. E felismerések rendkiviil
értékesek, ugyanakkor tovabbi vizsgalatokra lenne sziikség ahhoz, hogy egy
altalanosabb elméleti keretet lehessen kidolgozni a hangszerek specialis on-
tologiajanak és cselekvésének vizsgalatahoz.%

Tervezési szemponthdl a hangszerek affordanciai is kiemelt jelentéséggel
birnak, és sok tanulsagot kinalhatnak a spekulativ zenealkoté szamara is. Az
affordancia egy egyszerii definiciéjat hasznalva, ez a tulajdonsag a hangkép-
zéshez kapcsol6do cselekvési lehetdségeket jeldli, amelyeket a hangszer kinal
a jatékosanak. Tehat a hangszer és a jatékos kélcsonds viszonya hatarozza
meg, miként lehet a hangszert hasznalni.

A konvencionalis hangszerek affordanciain valé elmélkedés tij nézéponto-
kat és termékeny felismeréseket kinalhat, beleértve az experimentalis vagy
avantgard jatéktechnikakat is. A szabad improvizacio szintén tovabb tagithat-
ja egy hangszer affordanciait, a szokatlan megszdlaltatasi modok altal. Az uj
hangszerek tervezése soran az affordanciaknak kozponti szerepet kell jatsza-
niuk, hiszen egy uj hangszer uj affordanciakon keresztiil feltaratlan dsvénye-
ket nyithat meg.

9L Példaul Mrazek (2008) azért kritizalia a Hornbostel-Sachs rendszert, mert telies mértékben
figyelmen kiviil hagyja a hangszer megszdlaltatasanak fizikai, megélt tapasztalatat. Azt allitja, hogy a
hangszerek , kiterjesztik és hatalmassa teszik az emberi testet”, és a hangszerek vizsgalatahoz egy érdekes
fenomenoldgiai megkdzelitést javasol.

95 Aterjedelmi korlatok miatt a hangszerek sajatos ontoldgiaja és agencidja itt nem fejthet ki.
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Soroljunk fel néhany példat szemléltetésképpen: a hangok kiosztasanak
megvaltoztatasa egy szintetizator vagy MIDI-kontroller kezeld felliletén; a gi-
tarhurok eltéré hangolasa, vagy a bundok athelyezése. Hasonl6 gyakorlatok
altal felfrissiilhetnek a jatékos szenzomotoros berdgzédései, és a szokasai és
reflexei djrairasrakeriilhetnek. Valéban iidit6 élmény egy szamunkra teljesen
ismeretlen térkép-projekcioban tajékozddni, és ezen uj “térképek” valodi de-
kolonizal6 praxist nydjtanak minden hangszeres szamara. Virtualis hangsze-
rek esetében a MIDI-kontrollerek hang-kiosztasainak modositasa [ényegesen
egyszeriibb, mint az akusztikus hangszerek esetében, de hasonlé eredmé-
nyekkel szolgalhat. Az elektronikus hangszereket az akusztikus hangszerekkel
Osszevetve pedig érdekes megfigyelni - gondoljunk példaul a modularis szin-
tetizatorokra -, hogy nagyfoku agenciaval birnak, de relative korlatozottabb
affordanciakat kinalhatnak.

Az objektumorientalt ontoldgidhoz hasonl6képpen érdemes lenne egy hang-
szerorientalt ontoldgiat is kidolgozni. Erdekes modon ebhdl a szemponthol
szamos Oslakos kultura joval eldttiink jar. Az 6slakos hangszerek ontoldgiai
kiilondsen hasznosak lehetnek spekulativ hangszerek tervezésekor, ahogy
annak megvizsgalasa is, hogy milyen valtozatos médokon értelmezik ezeket
az axis mundi zenei targyakat. Egyes esetekben testrészeknek vagy mitikus
Iények csontvazanak tekintik dket - kiiléndsen igaz ez a henger formaju fiivos
hangszerekre. Mas esetekben a fuvolak szellemek maszkjai (lasd példaul a
Wauja népnél a kawoka szellemek esetét, Piedade 2004). Midemellett 6sok
vagy totemek is lehetnek (példaul a jatmul fuvolak esetében, lasd Spearritt
1980).

Az akusztikus hangszereknek sajat testiik is van, melyeket ugyanugy
diszitenek, mint az emberi testeket, és - hasonlé alapon - ezeket a
testeket is etetni, itatni és gondozni kell. , A ritualis fuvolak orokké éhes
és csillapithatatlanul szomjas Iényeknek szamitanak”, sajatos izléssel
megaldva (Chaumeuil és Hill 2011, 32). A kozosség tagjaiként rokonsagi kap-
csolatokkal is rendelkeznek. Személyekként neveik is vannak, nem-emberi
allatokrol vagy mitikus lényekrél elnevezve, sajat nemmel, hanggal és cse-
lekvésekkel. igy a hangszerek ontoldgiai kapszulakként miikodhetnek, sajat
agenciaval, jelentések és szimbdélumok hordozdiként.
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A spekulativ vilag képviseldiként olyan hatalmas potenciallal rendelkeznek,
hogy akar egy egész kozmosz is levezethet6 beldliik. Vagy - szerényebb célokat
szem el6tt tartva - a hozzajuk kapcsolédd spekulativ zene is megalkothaté
beldliik, ahogyan Le Guinkesh népének esetébenistortént (lasd az1.2 fejezetet).%

A legtobb spekulativ munka nyugati hangszereket alkalmaz, am jelen-
létiik a legtobbszor meg sem kérddjelezddik. Ily modon teljesen lathatat-
lanok maradnak, akarcsak az dslakos titkos fuvoshangszer ritus rejtett
hangszerei (Id. 6.4 fejezet). Egy komoly spekulativ zenekészitének azonban sziik-
ségszeriien meg kell kérddjeleznie ezeket a hangszereket. Amennyiben feljesen
uj hangszerek Iétrehozasa nem lehetséges, legalabb a nyugati hangszerek mé-
dositasanak lehetoségével szamolnia kell. Természetesen, szamos elénye van
az Uj hangszerek létrehozasanak. A zeneszerz6, zenész vagy spekulativ tervezo
szamara megalkotasuk a csinalva tanulas folyamata, amely relevans felismeré-
seket kinalhat a zenei akusztika varazslatos birodalmaradl, és kitagithatja a le-
hetséges zenék horizontjat. Ugyanakkor egy hangszer létrehozasanak gyonyore
«azene egyik legnagyobb 6rome” (Harrison 197).

A spekulativzene létrehozasanak legjobb példaja uj hangszerek épitése révén
kétségkiviil Harry Partch kivételes életmiive. Az altala megalkotott, gondosan
kidolgozott egyedi hangszerek — amelyek tdbbnyire fahol és liveghdl késziiltek -
képesek magukban is egy spekulativ vilagot megidézni. Ez annak ellenére igaz,
hogy Partch céljai kdzott nem szerepelt a spekulativzenealkotas mas, itt kdzponti
szerepet kapo teriileteinek részletes kidolgozasa. Ezek a biitor- és szoborszerii
hangszerek kiilonleges atmoszférat teremtenek, és amint megszdlalnak, hang-
zasukkal és hangszineikkel egy primordialis 6sszhangzasu zenei vilagot idéznek
meg, ahol a jatékosok testijelenléte (korporealitasa) - mozdulataik, fizikalitasuk
és érzékiségiik - egyarant fontos. Ez egy rendkiviili erével biré magikus szinhaz,
amely a miivészetek killonféle agait egyiittesen hasznalja.?

Ajelenfejezet atovabbiakban a Doty (2002, 66) altal felvazolt négy hangszerkeé-
szitési modot koveti, amely megmutatja, hogy hogyan hozhatdk Iétre nem-stan-
dard hangolasu hangszerek, és mindegyik tipushoz példakat is bemutat kiilon
alfejezetekben (13. tablazat).

96 Annak ellenére, hogy a kesh hangszerek ténylegesen soha nem késziiltek el, és hianyzik a valédi hangjuk,
ahogy atestiikis.

97 Ugyanakkor ahogy korabban is kiemeltiik, Harrison hianyolta Partch hangszerei mogiil a szervezo elvet,
mivel allitdsa szerint a hangszerei nem feltétleniil miikédnek jol zenekarként. Emiatt azt javasolta, hogy az ujj
hangszereket a kezdetektdl fogva egy teljes zenekar részeként kell megtervezni (Grady 2023).
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Nem hagyomanyos hangolasu Hangszerpéldak az
hangszerek tipusai alkotéi gyakorlatomhol

(1) Hagyomanyos hangszerek
maodositasa vagy athangolasa és/
vagy nem hagyomanyos hangszeres
jatéktechnikak alkalmazasa

Spatial Microtonal Guitar,
Just Intonation Guitar,
Adjustable Microtonal Guitar

(2) Hagyomanyos, szabadon intonalé
hangszerek hasznalata.

Példaul: bund nélkiili huros
hangszerek, harsona, ének

EDO Fretless Guitar

rozmarsipok,

(3) Uj hangszerek tervezése és hullampénsipok,

épitése kamenawai titkos hangszerek
(&) Szoftverek és szintetizatorok fizikai modellezés +
hasznalata LinnStrument

13.tablazat Doty (2002) nem hagyomanyos hangolast hangszerekre vonatkozo csoporto-
sitasa, altalam készitett hangszerek példaival kiegészitve

e (1-2) Elsoként a hagyomanyos hangszerek modositasanak lehetoségei
keriilnek megvizsgalasra. Mivel az elsddleges hangszerem a gitar, a
vonatkozo fejezethen azokat a tapasztalatokat mutatom be, amelyeket
tobb mint egy évtizeden at gyiijtottem a hangszer ujrahangolasa soran.
Osszesen négy kiilonbozé gitar keriil bemutatasra: a Spatial Microtonal
Guitar, a Just Intonation Guitar, az EDO Fretless Guitar és az Adjustable
Microtonal Guitar. E hangszerek mddositasai sajat utam elsd lépései-
ként is értelmezheték a spekulativ zenealkotas iranyaba, kezdetben
Gosheven elnevezésii sz6l6projektem, késdbb pedig a Decolonize Your
Mind Society egyiittesem zenei vilagainak megalkotasakor.

e (3) A masodik szakaszban egy teljesen Uj hangszer tervezése pél-
dajaként részletesen targyalom a 3D-nyomtatott fuvés hangszeres
projektem teljes tervezési folyamatat, mely az els6 alkalom volt, hogy
hangszertervezoként is dolgoztam.®® A projekt szerencsés mddon
komoly érdeklédést valtott ki: tobbek kozott meghivast kapott a
Royal College of Music (n.d.b) altal szervezett 3D-nyomtatott
hangszerekrdl szol6 konferenciara, egy angol nyelvii tanulmany is

98 A hangszereket a 2022-ben az Uj Nemzeti Kivalosag Program dsztondijanak keretében készitettem.
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sziiletett rola, valamint két é16 el6adasban is bemutatasra keriiltek a
hangszerekre irt kompoziciok (Id. Szabd 2024).

(&) Végil a virtualis hangszerekben rejlé potencial keriil fokuszba,
kiilonos tekintettel a fizikai modellezésen alapulé hangszintézisre épiild
hangszerekre. E hangszerek egyediilallé kifejezésbeli lehetségei miatt
az MPE MIDI kontrollerek alkalmazasat is javaslom, amely a legkorsze-
riibb digitalis technoldgia alkalmazasanak segitségével a képzeletbeli
hangszerek tervezésének horizontjat is tovabb szélesitheti.
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5.1. Meglévo hangszerek modositasai: tapasztalatok a
gitar athangolasaraol

A hagyomanyos elektromos gitarok modositasa mindig is kézponti szerepet
jatszoft alkotoi gyakorlatomban. Ezek a kisérletek a spekulativ zenealkotas
egyfajta prototipusaiként is értelmezhetdk, hiszen a szokatlan konszonanciak
ésmikrotonalis hangok révén ezek a hangszerek is teljes mértékben alkalmasak
spekulativ zeneivilagok megidézésére.

A hagyomanyos gitar egy rogzitett hangolasu hangszer. A fix hangmagas-
sagokat a fogdlapra rogzitett bundok elhelyezése hatarozza meg. Egy oktavon
beliil tizenkét bund talalhato, ahol a tizenkettedik bund az iires hur hangjahoz
képest pontosan egy oktavval magasabb hangon szolal meg, és pontosanahuar
hosszanak felezési pontjan helyezkedik el.

A gitar fogolapja térképként is értelmezhetd, ahol a bundok elhelyezke-
dése vizudlisan reprezentalja a hangszer hangolasat. Egyediil az iires hurok
hangmagassagai nem kovetkeztethetdk ki vizualisan. Ahogy végighaladunk a
hagyomanyos gitar nyakan, a 12-foku temperalt rendszer 6sszes hangja kiraj-
zolodik, és felfelé haladva a bundok kozotti tavolsagok fokozatos csokkennek.
Ez az exponencialis viszony kdvetkezménye, amely a hangmagassag és a frek-
vencia kozott all fenn. lly médon a gitar fogélapja vizualisan is sokat elarul a
rajta megszdlalé zene DNS-érdl, még akkor is, ha a legtobben nem ismerik fel
ezt a kadot.

Vegyiik példaul a legendas afrofuturista zenekart, a Sun Ra Arkestra-t.
Mikézben Sun Ra lizenetei mélyek és vilagosak, tematizalva az amerikai
afrikai diaszpora elnyomasat és szegregaciojat. Azonban lathatéan nem volt
tudataban annak, hogy a hangszerek jelentésége mennyire meghatarozo. E
lényegtelennek tiind tudatlansag kovetkeztében a gyarmatositas nehezen ész-
revehetd de annal kikezdhetetlenebb hatasa tovabb élt a hangszerek altal: a
bundok tovabbra is a helyiikdn maradtak, egy oktavon beliil tizenkét egyenld
lépéssel, igy ahangzas - mind azelérhetd konszonanciak, mind pedig a hangszin
tekintetében - tovabbrais a nyugati zene konszonanciaiba és esztétikajabavan
bebhérténozve. Elég csak rapillantani az altaluk hasznalt gitarok nyakaira, hogy
megallapitsuk, a hangszerek nyugati hangolasra vannak hangolva.
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Ezaltal nyilvanvaléva valik, hogy a bundok és elhelyezkedésiik val6éjaban
nem-emberiaktorok - hidba ember altal lettek elhelyezve -, amelyeket szintén
figyelembe kell venni. Egy masik példa még jobban szemlélteti az ligynoksé-
glikben rejlo potencialt. A térténet szerint az aré’aré pansip zene elvesztette
eredeti, nem-nyugati konszonanciait, miutan a masodik vilaghaboru soran
amerikai katonak hagyomanyosan hangolt gitarokat adtak kélcson a helyiek-
nek,amikorajapanokellenharcoltak.Agitarok hangjaikonnyedénviszonyitasi
pontokka valtak a helyiek szdmara, igy azok elkezdték megvaltoztatni a lokalis
zenei konszonanciakat. Mas okok is kozrejatszhattak ebben a folyamatban,
példaul a misszionariusok tevékenysége vagy egy hangologép agenciaja altal,
amit egy nyugati zenei producer ismertetett meg a helyiekkel (Samoto 2017).
Ezek a hangszerek és eszkozok olyan nem-emberi cselekvokként miikodtek,
amelyek észrevétleniil, fokozatosan kezdték atalakitani az aré’aré hangzasvi-
lagot és a hozza kapcsolddo hangesztétikat, mindezt egy nehezen detektalha-
10, tovagyliriizd gyarmatosité hatasnak kdszonhetden. Teljesen mindegy, hogy
azeredeti szandék j6 volt-e, azeredményen Iényegében nem valtoztat.

Valamilyen okbdl kifoly6lag a gitar bundjai mindig ellenalltak barmiféle
athelyezéssel szemhen. A bundok athelyezése vagy eltavolitasa a mai napig
szokatlan gyakorlat. A legegyszeriibb mddszer a tizenkét egyenld [épésii
hangracs bortonének elkeriilésére az iires hurok at- vagy ujrahangolasa,
azzal a csokkent jatéklehetbséggel, hogy kizardlag az iires hurok hangjai hasz-
nalhaték. Ez a megoldas azonban nagyon korlatozott, hiszen legfeljebb hat
kiillonboz6 hangot eredményez.% Viszont ez a megkozelités kiterjeszthetd az
tires hurok felhangjainak bevonasaval. Ha az ujjainkat finoman a har adott,
a hurhossz barmilyen egyenld osztast pontjaira helyezziik (pl az 6t6do6l6 vagy
hetedeld pontra), tovabbi hangokat szdlaltathatunk meg a felhangsorhdl,
egészen a tizenegyedik részhangig. A felhangsor sajatos akusztikai tulajdon-
sagai miatt azonhan fontos megjegyezni, hogy a gditar természetes felhangjai
javarészt két-harom oktavval az lires har hangja felett szélalnak meg.1°°

Ahhoz, hogy a gitaron a megszokott jatékmddot megérizve, de szélesebb
dallami és akkord lehetéségek taruljanak elénk, amelyek a 12-foku rendszeren

99 Ahurrok hajlitasat, preparalasat, vagy mas nem hagyomanyos jatéktechnika alkalmazasat itt nem vessziik
figyelembe.

100 A hurok felhangjainak hasznélatara lasd példaul Fredrik Rasten munkasségat. Az lires hurok
hasznalatara - amelyek jaték kdzben folyamatosan ujrahangolasra keriilnek - lasd Marc Sabat
False fruit cimii kompoziciojat.
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kiviil esnek, a bundokat at kell helyezni. A gitar bundjai hagyomanyosan
mindig egyenesek voltak, kovetkezésképpen egyenlé osztasi hangkozoket
lehet kdnnyedén megszdlaltatni altaluk.

Torténetileg a korai bundos huros hangszerek - mint a viola da gamba vagy
areneszansz lant - voltak talan az elsé nem-emberi agensek, amelyek elése-
gitették a ma vilagszerte standardként uralkodd 12-foku temperalt rendszer
kialakulasat - a globalis monokulturalis konszonancia rendszerét. Ezeken a
hangszereken ugy adddtak a bundok, hogy bélhurokat kotottek a hangszer
nyakara. A huros hangszereken - ha a bundok egyenesek — gyakorlatilag
barmilyen egyenlé osztasu rendszer |étrehozhato, egyetlen korlatozo ténye-
z6vel: a bundok kozotti tavolsagnak elég nagynak kell maradnia ahhoz, hogy
megszodlaltathatok maradjanak, ami kiilondsen a magasabb regiszterekben
jelenthet problémat.””" A 31 egyenlokodzii hangolas még éppen megvaldsithatd
agitaron, de azon tul valéban komoly kihivas a jatékos szamara megszolaltat-
ni a hangokat. Az egyenes bundok viszont egyaltalan nem alkalmasak a tiszta
hangolasu rendszerekhez: az ivelt vagy feldarabolt bundok (fretletek) ehhez
alegalkalmasabbak, és altaluk a komplexebb tiszta hangolast kompozicidk is
megszdlaltathatok a gitarokon.

5.1.1 Spatial Microtonal Guitar

Kezdetben az volt a célom, hogy egy hagyomanyos gitart anélkiil hangoljak at,
hogy a bundokat athelyezném. Ehhez egy ugynevezett hexafonikus hangszedét
hasznaltam. Ezt eredetileg arra fejlesztették ki, hogy a gitar audio jelét MIDI
hangokka alakitsa at, igy a hangszer egyfajta MIDI kontrollerként miikddhet.
A hangszer ebben az esethen teljesen elveszti eredeti analég hangprofiljat, és
egyuttal gitar-identitasat is. Az én megkozelitésem azonban radikalisan eltért
ettdl, mivel meg akartam 6rizni a gitar eredeti hangjat és hangzasat. A célom az
volt, hogy a hexafonikus hangszeddt az eredeti audio jel hangmagassag-felis-
merésére hasznaljam, polifonikusan, majd az észlelt hangmagassagot csak kis
mértékben modositsam.

101 Tapasztalataim alapjan a szomszédos bundok kézotti minimalis tavolsagnak koriilbeliil #-8 mm-nek kell
lennie.



170 OTODIK FEJEZET

A hagyomanyos hangszeddktdl eltérden, amelyek jellemzéen mono kime-
nettel rendelkeznek, a hexafonikus hangszedd hat kimeneti séavval is rendel-
kezik, igy minden egyes hur hangja tobbé-kevéshé szeparalt egymastol. A
hat kimeneti csatorna akar hat kiilon gitarerdsitébe (vagy hangszordba) is
kiildhet®, igy a gitar térbeli, tdbbcsatornas hangzésa valdsithaté meg. Viszont
ebben az esetben a gitar eredeti hangolasa nem valtozik meg. Ehhez a hat
kimenetet hangkartyahoz kell csatlakoztatni, és az analdg-digitalis atalaki-
tast kovetoen barmely DAW-ba vagy mas szoftverbe lehet tovabbitani jelet,
ahol a polifonikus hangmagassag-felismerés és a mikrotonalis autotune vagy
pitch-shifter effektek hasznalataval tetszélegesen beallithaté, hogy milyen
hangmagassagok szdlaljanak meg.

Ezt az elsd hangszert Spatial Microtonal Guitar névre kereszteltem,
utalva a hangszer térbeli hangzasbeli lehetoségeire. A hexafonikus hang-
szed6t Paul Rubenstein (n.d.) készitette 2013-ban, és hid hangszed6ként
keriilt a gitarra, hogy ezaltal is csokkenjen az athallas (crosstalk) mértéke,
azzal a céllal, hogy a szomszédos hurok hangjai minél inkabb elkiiloniiljenek
egymastol. Ateljes rendszer egy breakout box-bél, egy RME Fireface hangkar-
tyabol és egy DAW-hol (Ableton Live) allt.°2 A hat har kimeneti jele kiilon audio
csatornakra lett kiosztva, és a beérkezé hangok mikrotonalis hangmagas-
sag-detektalasara és ujrahangolasara a Cycling '#4 altal készitett Autotuna
nevii mikrotonalis autotune-effekt szolgalt. Ez az eszkéz tizenkét hangolasi
presetet tud tarolni, és scl fajlokat is be tud olvasni, mikdzben egy oktavon
beliil a maximalisan hasznalhaté hangmagassagok szama tizenkettében van
maximalva.

A hangszer tovabbi finomitasahoz processzalasra is sziikség volt: minden
hur esetében zajzart és mélyvago sziirot kellett hasznalni az athallas csok-
kentésére, amielsdsorban a szomszédos hurok esetében jelentkezett. A masik
fontos tényezo a késés (latency) minimalizalasa volt, ami él6 eléadas esetén
10 ms folé semmiképp sem mehet, mivel az jelenti a jatszhatésag hatarat.'s Az
athallas problémajat azonban teljesen nem lehetett kikiisz6bélni, kiilondsen

102 Néhany hazai elektronikus zenei producer segitségével elkezdtiink egy kiilonleges, mikrohangokra
is képes pitch shifter effektet fejleszteni Max-ben. Sajnos az igy elkésziilt effekt sajnos csak jelentds
késleltetéssel miikoddtt, de pont ekkoriban az Ableton kiadott egy ingyenes Max for Live csomagot, amely
tartalmazta azt az Autotuna nevii effektet, amit kerestem.

103 Minden analég-digitalis és digitalis-analog (ADDA) konverzionak van késleltetése, amelyet a hasznalt
szoftver, a szamitdgép processzoranak tipusa, a hangkartya, valamint a hang felbontasa hataroz meg.

AZENE TARGYAI, MINT LATHATO NEM-EMBERI AGENSEK: NEM-STANDARD HANGOLASU HANGSZEREK ~ 1#

a mélyebb huarok esetében. Ez azért is okozott nehézséget, mert az Autotuna
effekt csak monofonikusan képes hangmagassagot detektfalni, igy ha két
kiilonb6zo hang egyszerre szl a szomszédos hurokon, az effekt ide-oda ran-
gatozik a két hang kozott, ami egy zavaro, nemkivanatos jelenséget eredmé-
nyez.

A Spatial Microtonal Guitar f6 elénye, hogy a hangolasi presetek kozott
nagyon kénnyii valtani, ami raadasul MIDI automatizaciéval el6re leprogra-
mozhatd. Emellett a hurok térbeli elhelyezése is lehetséges a sztereo térben,
de akar kvadrofon vagy szextafon surround hangzas is megvalésithatd. Egy
masik kiilénleges - eddig szinte teljesen feltaratlan - lehetdség, hogy minden
egyes hurrakiilon effektek hasznalhatok - vagy ugyanazon effekt de eltéré pa-
raméterekkel. Ennek egyik példaja Gosheven Excluded and Abused cim{i kom-
poziciom, melynél akiilonhdzod hirok eltérd delay id6 beallitasokat kapnak, igy
sajatos poliritmikus mintat hoznak Iétre a sztered térben.

A hangszer altal inspiralt alkot6i munka két lemez formajaban manifeszta-
l6dott, mindkettét az angol Opal Tapes kiadd adta ki. A Leaper cimen megjelent
debiitalé albumot tobb médium is (The Wire, The Quietus sth.) az év legjobb
lemezei kozé valasztotta 2017-ben. A lemezeken kiilonféle tiszta hangolast
skalak keriiltek alkalmazasra: tercialis (vagy pitagoraszi) hangolas, La Monte
Young Well Tuned Piano-hangolasa, Wendy Carlos super just skalaja, Ben
Johnston felhang-alapu hangolasa, Michael Harrison Revelation-hangolasa.
Emellett tovabbi hangolastipusok is bemutatasra keriiltek: példaul a 7-egyen-
I16kozii hangolas, a Hirajoshi koto-hangolas, egy banda-linda kiirtzenekar
hangolasa, és a kozéphangu temperalas is megszdlaltak.

Ahogy korabban emlitettem: a hangolasi presetek kozotti valtas digitalisan
rendkiviil egyszerii volt, él6ben pedig teljesen programozhatd. Ennek fizikai
megvaldsita viszont komoly nehézségeket vet fel. El6szor is, minden hur alatt
egy hossziranyu mélyedést kell kialakitani, amelyekbe mozgathato fretleteket
kell elhelyezni, és egyetlen gombnyomasra ezek a bundok a kivant preset po-
ziciokba kell hogy keriiljenek. Tolgahan Cogulu t6rok mikrotonalis gitaros és
hangszertervez6 Automatic Microtonal Guitar projektje pontosan ezt a célt
tlizte ki, de a projekt tovabbi fejlesztéséhez jelenleg hianyzik a sziikséges fi-
nanszirozas. A jovo fogja eldonteni, hogy az altalam digitalisan megvalésitott
modszer valaha megvalésulhat-e fizikai formaban is.
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5.1.2 Just Intonation Guitar

A Spatial Microtonal Guitar tehat egy egyediilallé hangszernek tekinthetd,
amelynek teljes lehet6ségei mindmaig nem lettek maradéktalanul kiaknazva.
Ugyanakkor az ezen a hangszeren végzett kisérletek és tapasztalatok utan a
két fo probléma - az athallas és a késés — nem volt teljesen megsziintethetd.
Emellett annak elkeriiléséért, hogy az él6 eldadas alatt a szamitégép a pro-
cesszor-teljesitménye hataran dolgozzon és barmikor 6sszeomoljon, vissza
szerettem volna térni a gitar eredeti analég hangjahoz, és egyszeriibbé tenni
afelszerelésem.

Amikor a tiszta hangolasu gitar otlete megsziiletett, a mozgathaté bundok
még rendkiviil dragak voltak, és ivelt bundok nem igazan alltak rendelkezésre.
Ajobh megoldasok hianyaban a hagyomanyos egyenes bundokat kellett hasz-
nalnom, és a Horse Lords gitarosanak, Owen Gardnernek a nagylelkii segitsé-
gének és javaslatainak kdszonhetden - megosziva velem sajat tiszta hangolasu
gitarjanak bund-pozici6it -, megalkothattam a sajat igényeimnek megfelelé
tiszta hangolasu gitart.

A hangszer fogolapjara nézve azonnal szembetiind, hogy a bundok egy
teljesen j térképet razjolnak ki. Ez az 4j bundkiosztas szamomra egy de-
kolonizalo gyakorlatként miikodott, hiszen szinte ujra kellett tanulnom
gitarozni. A Just Intonation Guitar egy oktavon beliil hisz bunddal rendel-
kezik, és a legkisebb tavolsag két szomszédos bund kézétt 7,6 mm, amely
épphogy még jatszhatonak bizonyult (14. tablazat). A hurok hangolasa a
kovetkezo: C(+2), F, C(+2), F, Bh(-29), C, frekvencia-aranyokkal kifejezve: 3/8,
1/2, 3/k, 11, 21116, 3/2. Ez természetesen nem a hagyomanyos EA D G B E gi-
tarhangolas, hanem egy rendhagyé megoldas, amelyre azért volt sziikség,
mert egyenes bundokkal korlatozott lehetdségek allnak rendelkezésre tiszta
hangolas esetén. Ez a tény ismét emlékeztet minket arra, hogy az egyenes
bundok affordanciaja alapvetden az egyenlokozii rendszereket részesiti
elényben. A legalsé hirhoz a C hangot valasztottam, részben azért, mert
altalaban bariton hangolast hasznalok minden gitaromon. Az dsszes kiva-
lasztott hang az F temperalt alaphang felhangjaibdl szarmazik, melyek frek-
venciai racionalis szamokként (egész szamu aranyokként) vannak megadva az
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alaphanghoz viszonyitva. Az alabbi képlet mutatja a bundok poziciéjat (milli-
méterben afels6 nyeregtél mérve): hiirhossz x (1-1/frekvenciaarany).

A hangok kivalasztasanal szerepet kapoft néhany ismert, kiterjesz-
fett tiszta hangolasu skala és hangkészlet hangjai, példaul La Monte
Young Well Tuned Piano-hangolasa, Wendy Carlos super just skalaja vagy
Ben Johnston magasabb felhangokat is tartalmazé hangolasa. Emellett egyéni
skalak is létrehozhatok a rengeteg rendelkezésre allé hang miatt. A hangszer
leginkabb akkor miikddik j6l, ha monofonikus dallamot jatszunk rajta, de
alkalmas drén-alapu improvizaciora is. Az akusztikai tér tovabb erdsitheti a
hangszer hurjainak rezonanciait, igy kiilondsen alkalmas deep listening vagy
sonic awareness gyakorlatokra is. E tulajdonsagok fényében egyaltalan nem
meglepd, hogy a hangszer legnagyobh hatranya az akkordjaték nehézsége,
mivel az lires hurok minddssze harom kiilonhbdzd hangot adnak, melyek a ko-
vetkezok: 1/1, 21/16 (vagy 4/3) és 3/2.

A Just Intonation Guitar-t hasznaltam a zenekaromban is, ami hallhato
a debiitalé albumunkon (Id. Diszkografia). A lemez szerzeményei nagyreészt
ennek a szokatlan gitarnak a lehetoségeit kutattak. El6 elsadasok alatt a
hangszer hangolasa kdnnyedén kivitelezhetd volt, mivel csupan a Bb har
21/16-0s (471 cent) hangmagassagat kellett idonként 27 centtel felemelni
4/3-ra (498 cent), vagy épp forditva. A 4/3-ot f6ként akkor hasznaltam, amikor
a valasztott skala 11-es és 13-as primekbdl szarmazé hangokat is tartalma-
zott, amelyek a megszokott hangkozok semleges valtozatait adtak (példaul
semleges szekund: 13/12, semleges terc: 11/9, bévitett kvart: 11/8, semleges
szext: 13/8, semleges szeptim: 11/6). Szeptimalis skalak hasznalatakor viszont
amasodik hur a 21/16 szeptimalis kvartra volt hangolva.

Tovabbi elonye a hangszernek, hogy a szeptimalis skalak zenei kommakkal
is kibovithetok. Példaul a szeptimalis komma (64/63) vagy a szeptimalis
diézis (49/48) a két legmagasabb hir megszolaltatasaval allithato el6 (példaul
63/6L és 2/1, 147/128 és 9/8, 189/128 vagy 49/32 és 3/2). A zenei kommak
rendkiviil fontosak, hiszen kddolva vannak a tiszta hangolas rendszerébe, és
kompoziciés szempontholis kreativan alkalmazhatok.

Osszességében tehat ez a gitar valéban dekolonizalta a sajat hangszeres
jatékomat, és egy teljesen Uj zenei vilag kapujat nyitotta meg, pontosan ugy,
ahogyan azt egy spekulativ hangszernek is tennie kell.



Bund | Arany | Hdrhossz | Bund-pozicié | Bundkéz mérete Hangkdz/hangmagassag
1. 22/21 630 28,64 28,64 kemény félhang
2. 1716 630 37,06 8,42 tiszta kisszekund
3. 1312 630 48,46 11,40 harom negyedhang
k. 9/8 630 70,00 21,54 tiszta nagyszekund
5. 7/6 630 90,00 20,00 szeptimalis ksiterc
6. 6/5 630 105,00 15,00 tiszta kisterc
7 11/9 630 114,55 9,65 undecimalis neutralis terc
8. 5/ 630 126,00 11,45 tiszta nagyterc
9. 9/7 630 140,00 14,00 szeptimalis nagyterc
10. 4/3 630 157,50 12,50 tiszta kvart
1. 11/8 630 1#,82 14,32 undecimalis tritonusz
12. 13/9 630 193,85 22,03 eza13/12 harom negyedhanghoz kell
13. 3/2 630 210,00 16,15 tiszta kvint
1k, 14/9 630 225,00 15,00 szeptimalis kisszext
15. 13/8 630 242,31 17,31 tridecimalis neutralis szext
16. 5/3 630 252,00 9,69 tiszta nagyszext
17 Fh 630 270,00 18,00 szeptimalis kisszeptim
18. 11/6 630 286,36 16,36 undecimalis neutralis szeptim
19. 15/8 630 294,00 7,64 tiszta nagyszeptim
20. 21 630 315,00 21,00 oktav
2. 1316 630 339,23 24,23 harom negyedhang
22. 91k 630 350,00 10,77 tiszta nagyszekund
23. 713 630 360,00 10,00 szeptimalis kisterc
2k, 1215 630 367,50 7,50 tiszta kisterc
25. 512 630 378,00 10,50 tiszta nagyterc
26. 813 630 393,75 15,75 tiszta kvart
27. 612 630 420,00 26,25 tiszta kvint
28. 1013 630 444,00 21,00 tiszta nagyszext
29. 712 630 450,00 9,00 szeptimalis kisszeptim
30. 1514 630 462,00 12,00 tiszta nagyszeptim

1k.tablazat A Just Intonation Guitar hangmagassagai és bund-pozicidi

L5. abra

Just Intonation Guitar
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51.3EDO Fretless Guitar

A kutatasom és miivészeti gyakorlatom fokusza idokdzben egy masik hango-
lastipus felé kezdett elmozdulni: az egyenlokozii hangolasok felé. Egy tjabb
atbundozott gitar elkészitése mindig opcid lehet, de anyagilag rendkiviil sokba
keriil, kiilonosen akkor, ha valaki tobbféle hangolassal is kisérletezni szeretne.
Ahogy korabban is emlitettem, a gitar hagyomanyosan egyenes bundjai sokkal
inkabb az oktav egyenld felosztasan alapulé hangolasoknak kedveznek, éppen
ezért vannak a hagyomanyosan hangolt gitarokon is egyenes bundok. igy nem
véletlen, hogy szamos mikrotonalis gitaros épit ilyen hangszereket.

Az egyre magasabb osztasu egyenlokozii hangolasok mogotti alapveto
motivacio az, hogy igy egyre pontosabban kozelithetok az adott fiszta
hangolasu hangkézok. Ez matematikailag ugy fogalmazhaté meg, hogy a cél
az, hogy bizonyos kivalasztott egész szamu aranyokhoz irracionalis szamokkal
(2mn) a lehetd legkozelebb jussunk, ahol n az oktav osztasainak szama, m pedig
a hangkozt jeloli. Példaul a tiszta kvint 3/2 aranyat a 12edo kvintje (272) jol
kozeliti.

Az én motivaciom azonban teljesen mas volt. Elsésorban a kis léptékii ter-
mészetkulturak zenei sajatossagaiinspiraltak. Az etnomuzikoldgiai adatok azt
mutatjak, hogy az5edo és Fedo szamos nem-nyugati skalanak kdzelitd valtoza-
taként alkalmazhato.' Ez volt az egyik f6 ok, amiért a 12-nél kevesebb Iépésii
egyenl6kozii hangolasok felé fordultam. A masik ok az volt, hogy ezek a hango-
lasok mar d6nmagukban skalak formajaban adottak, példaul az 5edo és 7edo
teljes skalakat adnak, amelyek atlagolt pentaton és diatonikus skalakként is
tekinthetdk. Ezek mellett a 8edo, 9edo és 10edo is hangolasokat is hasznal-
tam, igaz, ezekhdl bizonyos hangokat el kellett hagyni, hogy megfelel6 skalak
jojjenek létre.'% Ezeket a hangolas a zenekarom masodik lemezén szerepld
kompoziciokban hallhatok (Id. Diszkografia).

Mivel nem akartam o6t kiilén gitart épiteni, az egyetlen megoldas egy

104 Ezeket a specidlis hangolasokat az etnomuzikolégusok ekvipentatonikus és ekviheptatonikus skaldknak
is nevezik (Id. 4.4 fejezet).

105 Az Bsszes tobbi, alacsony szamu egyenlékozii osztas ugyanazokat a hangokat tartalmazza, amelyek a
12-foku temperalt rendszerben is megtalalhatok: a 2edo csupan az alaphangot és annak triténuszat adija,
a 3edo a temperalt bdvitett harmashangzatot, a Ledo temperalt sziikitett harmashangzatot, a 6edo pedig a
temperalt egész hangii skalat.
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bundnélkiili gitar volt, amely képes mindezen skalak megszdlaltatasara - igy
sziiletett meg az EDO Fretless Guitar. Egyszer egy rovid beszélgetés soran a
magyar makam-gitaros Szahé Sandor azt mondta nekem, hogy legalabb hiisz
év kell ahhoz, hogy valaki igazan megtanuljon fretless gitaron jatszani. Talan
igaza van ebben, nekem azonban nem volt erre husz évem, igy radikalisabb
megoldasra volt sziikség.

Az dtlet egyszerii volt: ha az EDO Fretless Guitar hurjait az adott skala
hangjaira hangolom, és vizualis tajékozédasi pontként meghagyom a 12edo
bund-vonalait, akkor a megfelelé6 hangok mindig racsszeriien rajzolédnak ki
a huirok alatt. igy viszonylag gyorsan sikeriilt megtalalni a hangokat a hang-
szeren. Ugyanakkor fontos kiemelni, hogy amig egy ujrabundozott gitaron
jatszani valéban dekolonizalé gyakorlat, de egy gitaros szamara intonalva
jatszani azmég ehhez képest is egy dimenzidugrast jelent.

Ami viszont lehetetlen lett volna egy tjrabundozott gitarral, az a ,,piszkos”
hangok hasznalata, melyek olyan a jatékmadbdl és intonaciobol fakadd hang-
magassag-ingadozasok, amelyeket kiilondsen kedvelek, és amelyek szamos
népzenei hagyomanyban és kis méretii természetkultura zenéjében megtalal-
hatok. Ahangmagasséagok torékenységének hasonld esztétikajaidével alapve-
tové valt az alkotoi gyakorlatomban (lasd a 6.1 fejezetet).

Természetesen amikor az egyenlékozii hangolasok kozott valtok, az lires
hurokat is tjra kell hangolni. Az egyetlen kivétel a negyedik har, amely minden
esethen atemperalt C hang maradt, egyfajta referenciapontként. Atébbi hurt
mindig az adott hangolas terc- vagy kvartlépéseire hangoltam (46. abra).'%
El6 koncertek soran a hiirok athangolasa két szam kozott olykor zavaré tud
lenni, de megfeleld odafigyeléssel ez a probléma is kezelhetd.

Az EDO Fretless Guita minden elénye ellenére komoly technikai korlatokkal
is jar. Nem véletlen, hogy a fretless elektromos gitarok hasznalata ritkasag-
szamba mend dolog. A bundnélkiili gitaron készoriilt hurokat kell hasznalni,
hogy ne sértsékfelahurokfafogdlapot, emiatt azonban a gitar hangja kevéshé
fényes. Tovabba, mivel abundok helyett az ujjaink érintkezési pontja hatarozza
meg a hirok rezgd hosszat, az elektromos gitartél megszokott meredek attack
és hosszui sustain eltiinik. igy az akkordjaték erosen korlatozott, és leginkabb
az lires hurok gyakori hasznalataval ellenstilyozhaté a lefogott hangok gyors

106 Példaul 480 cent 5edo-ban, 343 cent 7edo-ban, 450 cent 8edo-ban, 400 cent 9edo-ban, és ismét 480
cent10edo-ban.
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lecsengése. Erre a problémara Iéteznek mas megoldasok is - példaul iiveg,
polikarbonat vagy fém fogélap alkalmazasa, amelyek fényesebb hangszint
adnak.’? Tokéletes megoldas azonban nincs, mindig fretless gitarként fog
sz6Ini a hangszer, igy elkeriilhetetlen a megfelel6 effektezés: kompresszorral
tobb sustaint lehet elérni, némi overdrive és EQ hasznalataval pedig csokkent-
hetd a hangzas tompasaga.

AzEDO Fretless Guitar esetében az lires hirok hasznalata kbzponti stratégia
lett a fenti problémak athidalasara. Sz616zas kdzhen pedig olykor a kormémet
hasznalom az ujjbegyek helyett, ami szintén hosszabban kitartott hangokat
eredményez. Egy tovabbi nem vart elénye a hangszernek, hogy természetes
médon megtalalhato rajta a Just Intonation Guitar dsszes hangja is. igy egy ido
utan akorabbill-kompozicidkat is afretless gitaron kezdtem jatszani, és végiil
ez lett az egyetlen gitar, amit magammal viszek a zenekaros koncertekre.

5.1.4 Adjustable Microtonal Guitar

A gitarok negyedik és egyben utolsd példaja az Adjustable Microtonal Guitar.
Ennek a hangszernek a tervezdje a korabban is emlitett Tolgahan Cogulu, aki
mar 2008-ban megalkotta az allithaté mikrotonalis fogdlap elsé valtozatat, majd
éveken at fejlesztette még a projektet. Végiil 2021-ben vallalkozast alapitoft,
és azota mikrotonalis fogolapokat, gitarnyakakat - so6t, idonként komplett
gitarokat is - arusit. En is egy ilyen allithaté mikrotonalis fogélapii gitarnyakat
vasaroltam, amelyet egy Telecaster Thinline testre szereltem fel (47. abra).

Afogolap egyetlen, mégis rendkiviil hatékony 6tletre épiil: minden egyes hur
alatt egy vizszintes vajat fut végig, amelybe apro bundokat (fretleteket) lehet
helyezni. A konstrukcid legkiilénlegesebb tulajdonsaga, hogy ezek a fretletek
mind mozgathatdak, igy a hangszeren a kiilonféle skalak vagy hangolasok tet-
sz6legesen és konnyedén allithatok.'%®

Ennek a specialis fogolapnak a legnagyobb elénye, hogy szinte harmilyen
hangolasi modellhez hasznalhaté, legyen az tiszta hangolas, egyenl6kozii

107 Példaul az indiai klasszikus zenében hasznalt szaréd hangszernek fém fogélapja van. Egy masik
megoldas a polikarbonathél késziilt hagyomanyos gitarnyakra helyezhetd eszkéz, amely barmilyen gitarbol
bund nélkiili gitart csinal. (Id. https:/guitarflatter.com).

108 A “fretlet” kifejezést eredetileg a legendés mikrotonalis gitaros John Schneider alkotta meg, aki ezeket
a bundokat a sajat weboldalan (https:/fretlet.com) arusitja is. Ez jelentette az egyik f6 inspiraciot Cogulu
Adjustable Microtonal Guitar hangszeréhez is.
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hangolas vagy barmilyen mas rendszer. Es az épp beallitott hangolast
barmikor meg lehet valtoztatni, az aktualis alkotéi preferenciak szerint.
Fontos jellemzéje tovabba, hogy az lires hurok megtarthatjak a hagyoma-
nyos hangolasukat, igy a fogdélapon val6 tajékozodas sokkal kdnnyebb egy mar
tanult gitaros szamara. Es akkordokat is lehetséges jatszani rajta.

lelenleg a hangszeremen tiszta hangolasu hangkézok vannak bedllitva,
amelyek kozt szerepelnek szeptimalis, undecimalis és tridecimalis hangok
is, igy egyarant megjelennek rajta szeptimalis és neutralis hangkozok.
Emellett néhany komma-tipus is megszolaltathato rajta: példaul a szeptimalis
komma (64/63) és a szeptimalis diézis (49/48).

Ezzel a gitarral irom jelenleg a zenekarom lemeztrilégidjanak utolsé da-
rabjanak kompozicidit, a 47. abra alatti tablazatbhan talalhat¢ tiszta hangolas
hangkészletét hasznalva. Az album varhatéan 2026 végén fog elkésziilni.
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5.2 Uj hangszerek tervezése: 3D nyomtatott
mikrotonalis flivos hangszerek'®®

Ez a fejezet két 3D nyomtatott flivdshangszer-egyiittes teljes tervezési folyama-
tat mutatja be, a kezdeti inspiracioktol egészen a végso targyak megsziiletéséig.
Els6ként bemutat néhany relevans példat a 3D nyomtatott fivés hangszerekhdl.
Ezt kbvetden felvazolja a kivalasztott nem-nyugati 6slakos zenékbdl, valamint a
Néprajzi Muzeum gyiijteményében talalhato fuvos hangszerekbdl meritett leg-
fontosabb inspiraciokat. Miutan korvonalazasra keriilnek az alapvetd tervezési
szandékok, a végleges hangszerek teljes tervezési és 3D nyomtatasi folyamata
kovethetd nyomon.

Az az altalanos tapasztalatom, hogy a 3D nyomtatas alkalmas technoldgia
favéshangszer-egyiittesek tervezéséhez és kivitelezéséhez. Gyors és koltség-
hatékony eljaras, amely lehet6évé teszi szokatlan formak megjelenitését, és
a hangszerek nagyszamu gyartasat. Emellett tokéletes prototipus-gyartasi
technolégianak is bizonyult: a viszonylag gyors préba-hiba folyamatnak ké-
szonhetden a hangszerek finomhangolasa lényegesen révidebb id6 alatt meg-
valdsithato.

5.2.1 Alapvetd tervezésiinspiraciok

3D nyomtatott fivés hangszerek

Amikor egy uj technoldgia megjelenik, az elvarasok altalaban magasak és
talzéan optimistak. Hasonld torténet jatszodhatott le a 2010-es évek elején
is, amikor a 3D nyomtatas szélesebb korben is elérhetové valt. Azéta a kezdeti
izgatottsag szerencsés madon lecsillapodott, és a tervezési célok most mar
sokkal realisabbak. A technoldgia is figyelemreméltéan fejlodott, és sokféle
céllal alkalmazzak, hazak épitésétdl kezdve ételek készitéséig.

A Moholy-Nagy Miivészeti Egyetemen a 3D nyomtatas széles korben hasznalt
gyartasi technika, foként keramiak és ékszerek készitésekor. Mindazonaltal

109 Ez a fejezet egy korabban megjelent tanulmanyomon alapul (Id. Szab6 2024).
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szamomra hamar nyilvanvaléva valt, hogy zenei célokra is teljesen alkalmas
ez a gyartasi technoldgia, annak lehetdséget adva, hogy kitdorjiink a tdmegy-
gyartott hangszerek harmoéniai fogsagahdl. Ennek ellenére még mindig
nagyon kevés kisérlet sziiletik arra, hogy egyedi hangszerterveket hozzanak
létre 3D nyomtatassal, amelyek raadasul figyelembe veszik a hozzajuk tartozé
hangolast. A 3D nyomtatott hangszerek tiilnyomé tobbsége meglévo hangsze-
rek replikaja, vagy ha uj designt is tartalmaznak, a standardizalt hangkészle-
tiik valtozatlan marad. Ennek ellenére négy kivételes fuvoshangszer-tervezo
kifinomult gyakorlatat érdemes kozelebbrél is megvizsgalni.

Az els6 példa a Londonban éI6 lengyel kisérleti zenész, Wojciech Rusin, aki
2019-ben kezdte el késziteni 3D nyomtatott fivés hangszereit a Goldsmith
egyetemen."® Azota elsdsorban kettds furulyakat, duplanadas dudakat és
okarinakat készit, és ezeket arusitja is. Rusin megemliti, hogy hangszerei
JSpekulativ kultarakra, hipotetikus zenékre is utalhatnak” (Rusin n.d.).
Hangszereit egy kitalalt kozépkori kelet-eurdpai zenei kultura részeként
hozta létre. Targyai szinesek, jatékosak és {igyesen tervezettek (48. abra).
Es bar kiemeli a 3D nyomtatott hangszerek kozosségi és mikrotonalis lehe-
t6ségeit, sajnos ezek a hangszerek csak marginalis szerepet jatszanak végso
kompozicidéiban."

A masodik példa a magyar szaxofonos és hangszerkészitd Vaczi Daniel
glissonic hangszer-projektje."? Vaczi eredetileg fabhol készitette el hangszer-
csaladjanak els6 tagjat, a glissotart. Késébb ezzel parhuzamosan elkezdett
tervezni 3D nyomtatoft véltozatokat is, hogy megfizethet6bb alternati-
vat kinaljon. A glissotar egy kiapos formaju, szimplanadas fuvés hangszer,
amelyet a magyar népi tarogaté inspiralt, Vaczi azonban egy egyediilallé in-
novaciot adott hozza: egy hosszanti vajat fut végig a furat mentén, amelyet egy
magneses szalagcsikkal lehet lefedni (49. abra), igy lehetévé valik azintonalva
jatszas és a mikrohangok megszolaltatasa.!

110 Halas vagyok Rusinnak, amiért megosztotta velem a 3D nyomtatassal kapcsolatos tapasztalatait, és
elkiildte a mesterdolgozatat is (Id. Rusin 2015).

111 Rusin ezt szintén megerésiti: ,,..a sipok inkabb a szamitdgépes zene kiterjesztésének tiinnek, mintsem a
hangszerkészités mesterségének” (Rusin 2015).

112 A hangszer honlapja megtalalhatd a hivatkozasok kozott (Vaczi n.d.), mig Vaczi glissotar-jatéka hallhato a
Decolonize Your Mind Society lemezein is.

113 A fabol késziilt hangszerrel Vaczi elnyerte a rangos Guthman Musical Instrument versenyt 2022-
ben. A projektet azéta is folytatja tjabb fivés hangszertipusok Iétrehozasaval. Példaul egy intonalés
furulya (glissopipe) is elkésziilt mar.
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A harmadik példa Kraig Grady-é. Anaphoria szigetének képzeletheli vilaga
mar korabban is bemutatasra keriilt az 1.4 fejezethen. Grady régota készit
sajat hangszerterveket - foként fahdl épitett iitohangszereket - az elképzelt,
spekulativ zenei kulturaja szamara. Bar mar nem készit 3D nyomtatott hang-
szereket, 2015-ben kollégaival az ausztraliai University of Wollongong-on
megvalésitottak egy kulcsfontossagii 3D nyomtatott mikrotonalis furu-
Iya-projektet, és egy nagyon fontos tanulmanyt irtak a hangszerek tervezési
folyamataral (Id. Dabin et al. 2016). A két korabbi példaval ellentéthen, ahol
olcsobb FDM technoldgiat alkalmaztak, ebben az esetben egy sokkal dragabb
polyjet nyomtatasi technika is a rendelkezésiikre allt, amely joval nagyobb
felbontasanak kdszonhetden simabb feliiletii hangszereket tudott eldallitani.
A projekt részeként egy mikrotonalis furulya, egy harantfuvola és egy ket-
tos-spiralfurulya keriilt megtervezésre és legyartasra (50. abra). Raadasul
mindegyik hangszer nem-standard hangolast kapott, amely a szubharmoni-
kus skalahol szarmaztathato (a 7-t6l a 12-ik szubharmonikusig).

Végiil, de nem utolsésorban, meg kell emliteni a svajci Ricardo Simian
3D nyomtatott hangszereit is. 0 leggyakrabban a cornetto torténeti hangszer
3D nyomtatott valtozatait késziti (51. abra), de emellett dudakat, harsonakiir-
tot és japan shakuhachi-t is gyart."

Oslakos zenék Kozép-Afrikabol és a Salamon szigetekrél

Ezek a példak azt mutatjak, hogy a 3D nyomtatast széles kérben alkalmazzak
fuvés hangszerek tervezésére, még akkor is, ha a legtobb bemutatott hangszer
altalaban nyugati térténeti vagy népi hangszerek masolatai." Ezzel szemben az
énmotivaciomtdbbh szemponthdlis eltéré volt, mivel teljesen tj hangszer-egyiit-
teseket probaltam Iétrehozni, uj formakkal, melyekhez inspiraciokat elsésor-
ban nem-nyugati dslakos kultirakbol meritettem.

114 Simian egy masik 3D nyomtatasi technikat alkalmaz, egy tartésabb és nagyobb felbontasu technolégiat,
amelyet szelektiv lézerszinterezésnek (SLS) neveznek. (Lasd Simian honlapjat a hivatkozasokban:
Simiann. d.)

115 Ezt a Royal College of Music altal Londonban megrendezett 3D Printing and Musical Heritage
konferencia tapasztalatai is megerdositették (2024 marciusaban), ahova az én projektemet is meghivtak.
Az ott bemutatott hangszerek donté tébbsége torténeti nyugati hangszerek replikaja volt (példaul
fagottini, hegedii, fuvola, furulya, cornetto vagy duda). Mindéssze két nem-nyugati hangszer masolata
szerepelt kdztiik: egy kiowa blokkfuvola és egy indonéz bambusz idiofon hangszer, az angklung. Lasd
Royal College of Music (n. d. a, n. d. b).

L8. abra
L9. abra
50. abra
51.abra

Wojciech Rusin kettdsfurulyaja
Vaczi Daniel glissotarja

Kraig Grady kettds-spiralfurulyaja
Ricardo Simian cornettdja
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Az egyik legfontosabb célom az volt, hogy olyan hangszereket hozzak létre,
amelyek nem széléjatékra késziiltek, hanem csak egy nagyobb egyiittes
részeként miikodnek. Arom (1991) kétségkiviil elsodleges inspiracios forras
volt szamomra, aki a Kézép-afrikai Kéztarsasag banda-linda kiirtegyiittesei-
nek zenéjét targyalja (25. abra). Ezekben az egyiittesekben minden jatékos egy
fatorzshol késziilt kiirtot hasznal, amelyen jellemzéen csak egy hangot szélaltat-
nak meg."® Az eldadas soran minden jatékos egy rovid ritmusképlet variacidit
jatssza, de mivel sokan vannak az egyiittesben, egy 0sszetett zenei struktira jon
Iétre. A banda-linda kiirtzenekar legfeljebb husz jatékoshal all, attél fiiggéen,
hogy milyen hosszt a legnagyobb fatorzs, vagyis milyen mély hang all rendelke-
zésre. A jatékosoknak teljes szinkronban, egymast kdvetve kell jatszaniuk, és ez
apoliritmikus hocket egy sajatos polifoniat hoz létre.

Ugy talaltam, hogy ez az elképzelés teljesen ellentétes a hangszerekkel és a
jatékosaikkal kapcsolatos nyugati elvarasokkal. Ahelyett, hogy egy sokfunk-
cios, hatalmas hangzast produkalé hangszert készitenének — mint példaul az
orgonat,amelynekhangzasatakantoruijjaiéslabaihozzaklétre-,abanda-linda
elképzelése ennek a forditottja: minden hangszer csak egy hangot szélaltat
meg, de sok jatékossal egy teljes és 6sszetett zenekari hangzas sziiletik."”

Egy masik kulcsfontossaguinspiraciot azaré’aré pansip-egyiittesek zenéje je-
lentette a Salamon-szigeteki Malaita szigetérdl (26. abra). Zenéjiiket Hugo Zemp
rogzitette és kutatta az 1960-as évek végétdl kezdve. Polifonikus zenéjiik,
melynek hangkészlete a feltételezett ekviheptatonikus hangolassal kozelithetd,
azonnal lenyligozott. Zenéjiik legmegragadobb sajatossaga a pansipok hangjai-
nak térékenysége volt, ami ugyanazon hangok eltéré frekvenciait eredményez-
te — egy olyan alapvet0 jellegzetességet, amely kiilonleges hangesztétikat adott
zenéjliknek."®

116 Kivéve a magasabb tartomanyban hasznalt kiirtdket, amelyeket antilopszarvakbdl készitenek, és
amelyek oldalan egy lyuk talalhato trillak megszolaltatasahoz (Arom 1991).

117 Van egy ehhez kapcsolédé torténet, ami j6I példazza hangszeres zenéjiik alapvetéen kdzbsségi
természetét. Akomplex poliritmikus zenéjiik lejegyzése érdekében Arom eleinte kiildn-kiilon akarta felvenni
az egyes zenészeket, am hamar rajott, hogy nem tudjak egyediil eljatszani a sajat szélamukat, hanem
sziikségiik van a teljes zenekarra. Ezért végiil a teljes egyiittest rogzitette, majd a felvételt fejhallgaton
hallgatva a zenészek el fudtak jatszani a sajat szolamukat, és igy tudta lejegyezni a tobbszélamu zenét (Id.
Arom1991).

118 Ugyanazon hangok — beleértve az oktavokat is — jelentdsen eltérhetnek egymastol, akar egy adott
hangszeren beliil, de az egész zenekarban is. Két f6 tényezé hatarozza meg: a zenészek jatéktechnikaja,
valamint a trépusi éghajlatra jellemzd magas paratartalom és hémérséklet. Utébbival kapcsolathan lasd
Samoto (2017). A 6.1 fejezethen targyalt hang-esztétika otletét is eredendden az 6 zenéjiik adta.
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A Néprajzi Muzeum gyiijteményének fuvos hangszerei

E fenti két zenei példa alapvet szerepet jatszott a kezdeti tervezési elképzelé-
seimben. Egy masik jelentds inspiraciot a budapesti Néprajzi Muzeum hang-
szerkollekcioja jelentette, kiilondsen a nem-nyugati fuvos hangszerek. A harom
alapvetd fuvéshangszer-tipus, amelyekre fokuszaltam, a kettésfurulyak, a
pansipok és a szajorgonak voltak.

A gyiijtemény egyik kettdsfurulyaja végiil az egyik legfontosabb inspiraciot
adta. A kiilonos hangszerek egy foton szerepeltek, amelyen ot kettdsfurulyan
jatsz6 zenész néz a kameraba (52. abra). Mivel a hangszereket az arcuk elé
tartottak, ugy néztek ki, mintha nem-emberi Iények lennének, kiilonds roz-
maragyarakkal rendelkezo allatok. Végiil ez a kép inspiralta az egyik altalam
Iétrehozott hangszertipust, a rozmarsipok otletét.®

Id6kozben vilagossa valt, hogy a hanglyukakkal rendelkezo fiivés hangsze-
rek potencialisan nem lehetnek opcidok. Ennek f6 oka a projekt rovid idokerete
volt, amely nem biztositotta az ilyen hosszas prébalkozasokhoz sziikséges
idot.”?0 A legtipikusabb fuvos hangszer, amely mindig hanglyukak nélkiili, a
pansip. Raadasul mivel az is kulcsfontossagu cél volt, hogy a lehetd legmé-
Iyebb hangokat érjem el, ez a hangszer tiint a legmegfelelébb valasztasnak.™
Megnyugtato volt az a tény is, hogy ez az egyszerii hangszer szinte mindenhol
és minden korban jelen volt az egész vilagon.

A pansip legaltalanosabb designja, hogy tobb csé sorban egymashoz van
kotve, és méretiik szerint elrendezve. Azonban mély benyomast tett ram a
viking pansip szokatlan formaja (55. abra). Ennél nem cséveket hasznal-
nak, hanem egy faba Iyukakat furnak egymas mellé, igy a furatok és hosszuk
teljesen rejtve maradnak a szem elél. Bar a muzeum gyiijteményében nem
talaltam viking pansipokat, egy perui pansippal talalkoztam, amely ugyanezzel
az elvvel késziilt (54. abra). Ennek az agyaghol késziilt hangszernek a furatait
feltehetéen ujjakkal formaltak meg. Ez az dtlet a késdbbi hangszerterveim

119 Fontos megjegyezni, hogy organoldgiai szemponthdl a rozmarsipok nem furulyak, hanem pansipok.

120 A hanglyukak elhelyezéséhdl adédé bonyodalmak - nem beszélve azok méretérél és formairdl -
részletesen targyalasra keriilnek Dabin et al. (2016) tanulmanyaban. Ezek mind olyan kulcsfontossagi
tényezdk, amelyek meghatarozzak az adott hangszer végsé hangmagassagait. Részletesebb elemzésért lasd
Benade (1990).

121 Ennek akusztikai magyarazata egyszerii: a pansipok zart végii csévekbdl allnak, amelyek az azonos
hossziisagu nyitott végii csdvekhez képest egy oktavval mélyebb hangokat hoznak létre.



52. 4bra
53. abra
54. abra
55. abra

Kettdsfurulya jatékosok Szerbiahdl
Kétegelt pansip Papua Uj-Guineahol
Agyag pansip Perubdl

Viking pansip 3D modelje, forras: Thingiverse (n.d.).
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egyik alapvetd elemévé valt. Majd latni fogjuk, hogy mind a rozmarsip, mind
pedig a hullampansip nevet kap6 hangszer esetében a csdvek és hosszuk
teljesen rejtve marad a tekintetek el6tt.

Ahogyan korabban is emlitettem, a pansipok elterjedése vilagszerte igen
kiterjedt, és Melanéziaban is szamos tipusa létezik (Id. Fischer 1986). Koziiliik a
muzeum gyiijteményében is sikerilt talalnom egy kitegelt pansipot (53. abra),
amely a harmadik hangszer-egyiittes, a csavartsip formajat inspiralta.

Az eddig felsorolt harom hangszertipuson kiviil, egy masik fuvéshang-
szer-tipus is kiemelt figyelmet kapott: a szajorgonak. Készitettem erre vonat-
kozdan tervezésivazlatokat, de megfelel6 szabadon rezgd nadsipok hianyaban
végiil nem késziiltek 3D modellek ebhél a hangszertipushol.’?

5.2.2 Alapveto tervezési célok

A fent emlitett inspiraciok mind hozzajarultak a projekt alapveto tervezési
céljainak meghatarozasahoz.

e Mindenekel6tt az egyik elsddleges cél az volt, hogy olyan hangsze-
rek jojjenek létre, amelyek legfeljebb néhany hanggal rendelkeznek,
kénnyen jatszhatok, és amelyekhdl egy teljes hangszer-egyiittes ter-
vezhetd.

e Egy masik cél a 3D nyomtatashan rejlé formai lehetéségek kiakna-
zasa volt. igy lettek az ivek és a hullamok a hangszertervek alapvetd
formaiva.

e Minden hangszer ugy keriilt megtervezésre, hogy a csovei - illetve az
ikercsovek esetében a rovidebb csé tényleges hossza is - el legyenek
rejtve a szem el6l. Tovabbi szabalyként lett lefektetve, hogy egy adott

122 A szabadon rezgé nadsipok (amelyeket a szajorgonakban is hasznalnak) egyik egyedi sajatossaga, hogy
mindkét iranyban, tehat fujaskor és szivaskor is képesek hangot kelteni. Minden eurépai tipusu hangszert
megvizsgaltam, amely szabadon rezgé nyelveket hasznal. A szajharmonika sipjai nem hasznalhaték, mivel egy
nagy lapra vannak régzitve; a harménium sipjai pedig csak egy irdnyban keltenek hangot. A tangéharmonika
sipjai valoban mindkét iranyban miikddnek, azonban parosaval egy nagy laphoz vannak régzitve, ami nem
fér bele a szajorgona cséveinek oldalfalaba. Végsé megoldasként még széba johetett volna a nadsipok 3D
nyomtatasa, de ez til iddigényes folyamatnak tiint, amit mindenképp szerettem volna elkeriilni.
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oktavon beliil minden csd atmérdje azonos legyen, hogy az adott regisz-
terben szerepld hangszerek hasonlitsanak egymasra.

e Anem-standardhangolasok alkalmazasa szintén alapvet6 cél volt. Ezek
elengedhetetlenek ahhoz, hogy spekulativ hangzasvilagok és az ipari
szabvanyositastol mentes konszonanciak johessenek Iétre.

e Egynagyobb egyiittes hangzasanak megalkotasahoz az is Iényeges volt,
hogy a lehetd legalacsonyabb hangmagassagokat lehessen elérni.'? E
cél érdekében a zart végii pansipok bizonyultak a legjobb véalasztasnak
a sajatos akusztikai tulajdonsaguk miatt. Raadasul a csovek gorbiilt és
hullamzo alakzatai még alacsonyabb hangokat eredményeznek, mint
az egyenes csovek - vagyis ebben az esethen a forma valdban kéveti a
funkciot.

e A pansipok tovabbi fontos tulajdonsaga, hogy sajatos hangesztéti-
kat teremtenek az azonos hangmagassagok eltérd frekvenciai révén,
mivel a megszolalo hangmagassagokat elsésorban a jatékos technikaja
hatarozza meg.

e Tovabba a pansipok spekiruma a kevés felhang miatt kozel all a szi-
nuszhanghoz, igy tokéletesen alkalmasak a kiilonbségi hangok pszicho-
akusztikai jelenségének bemutatasara (lasd 6.2 fejezet).

e Végiil, de nem utolsdsorban, az is elsddleges cél volt, hogy valddi,
Jfabula rasa” hangszerek jojjenek létre - olyanok, amelyek els6 alka-
lommal jelennek meg, és nincs semmiféle elotorténetiik vagy reperto-
arjuk. A fent bemutatott inspiraciok ellenére szandékom volt elkeriilni
barmely mar létez6 design szoros kovetését, és inkabb uj formakat
szerettemvolnalétrehozni. Azigy adéda iires lap teleirhato tj nevekkel,
uj jelentésekkel, uj gyakorlatokkal és tij célokkal.

123 Az egyszeriiség kedvéért el akartam keriilni, hogy a hangszereket t6bb részhdl nyomtassam, és igy
alkossam meg a nagyobb hangszereket.
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5.2.3 Ateljes tervezési folyamat hemutatasa

3D modellezés és nyomtatas

Afent részletezett alapvetd tervezési célokat szorosan kévetve Kovér Dora Rea
segitségével késziiltek el az egyes hangszertipusok 3D modelljei.?

A 3D nyomtatas folyamatat illetden az eredeti terv az volt, hogy az egyetem
tulajdonaban lévé Crafthot FDM nyomtatdkkal dolgozom, azonban ezeknek a
gépeknek a nagy leterheltsége miatt nem volt lehetéség a prototipus-hang-
szerek id6ben torténé legyartasara. Emiatt ugy déntéttem, hogy vasarolok
egy Ender 5 Plus 3D nyomtatét, és sajat magam kezdem el a nyomtatast.”” Min-
denféle elozetes 3D nyomtatasi ismeret nélkiil, de kiilonféle online oktatévi-
deok segitségével sikeriilt dsszeszerelnem a gépet, megtanulni a Prusaslicer
szoftver hasznalatat, megérteni az alapvetd paramétereket, és kikisérletezni
a kiilonféle nyomtatasi és slicer beallitasokat. Egy id6 utan mar kalibralni is
tfudtam a nyomtatot, és kivalasztani a megfeleld nyomtatasi hdmérséklete-
ket és sebességet.”8 Ennek koszonhetden viszonylag gyorsan lehetové valt a
prototipus-nyomtatasi folyamat elkezdése, a megfeleld formak megtalalasa,
valamint proba-hiba moddszer segitségével az egyes hangszerek cséveinek
pontos hosszat is sikeriilt meghatarozni. Mindazonaltal a folyamat végén a
végleges hangszereket professzionalis nyomtatokon készitettiik el.

Avégsd hangszer-egyiittesek: rozmarsipok és hullampansipok

Aprojektkoriilbeliil felénél harom hangszertipusrasziikiilt atervezésifolyamat,
és véglil két hangszer-egyiittes késziilt el teljesen. A harmadik csavartsip hang-
szerek fejlesztése idd hianyaban megszakadt. Ez a hangszertipus két egymasha
fonédo és szimmetrikus, zart végiiikercsovet tartalmaz, amelyek eltérd hosszu-
sagai rejtve maradnak a szem eldl, és formaterve a papua uj-guineai kétegelt

124 A 3D modellek Rhino CAD szoftverrel késziiltek. Elképzelhetd, hogy nem ez volt a legjobb valasztas, mivel
minden egyes alkalommal, amikor a csdvek hosszat médositani kellett, teljesen uj modellt kellett 1étrehozni.
Hasznos lett volna olyan szoftvert talalni, amely tébb iddt takarit meg szdmunkra, de végiil kitartottunk a
Rhino hasznalata mellett.

125 Azért vélasztottam ezt a nyomtatoéf, mert a maximalis nyomtatasi magassaga 40 cm volt, ami
meglehetdsen nagynak szamit mas, hasonlé arkategériaji nyomtatokhoz képest.

126 Az egyetlen probléma, amellyel idérél idére szembesiiltem, egy enyhe Y-tengely menti réteg-elcsuszas
volt. Szamos megoldast kiprébaltam, de sajnos véglegesen soha nem sikeriilt megsziintetni a problémat.



56.abra A csavartsipok 3D modelljei (kettds és 6tds verziokban)

57.abra

(

A rozmarsip és hullampansip egyiittesek 3D modelljei
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pansiphol meritette az inspiraciot (56. abra). Néhany prototipus késziilt beldle,
tdbbcsoves valtozatok is, és remélhetdleg a jovében folytatédhat majd tovabb e
hangszertipus fejlesztése.

A projekt két végleges hangszer-egyiittese a rozmarsipok és a hullampan-
sipok lettek (57. abra). Osszességében mindkét hangszertipushol két teljes
egyiittes keriilt kinyomtatasra, ami dsszesen 42 hangszert jelent.

A rozmarsipok formaterve a korabban emlitett kettosfurulyan jatszo ze-
nészekrol késziilt fénykép alapjan sziiletett (52. abra). Minden rozmarsip két
zart végii cs6bal all, amelyek az 5-egyenl6kozii hangolas két egymast kdveto
hangjat adjak.’” A masik fontos tervezési szandékom az volt, hogy a révidebb
csd tényleges hossza is rejtve maradjon. Ennek érdekében a furaton beliil
egy cs6zaro vég is nyomtatasra keriilt. Ez egy szimmetrikus format eredmé-
nyezett, amelyben a hangszer két csdve ikercsonek tiinik, de a valésaghan
a rovidebb cs6 240 centtel magasabb hangot ad. Az egyes oktavokon beliil a
legnagyobb hangszer hosszabh csove ugyanakkora hossztsagu, mint a szom-
szédos hangszer rovidebb cséve (a tajékozodast segité szinkddok a 59. abran
lathatok), mikdzben minden csé atmérdje az adott oktavon beliil egyforma.

Azegyes oktavoklegnagyobhb hangszerének hosszabb cséve aBb hangotadja
a temperalt hanghoz képest 40 centtel mélyebben, mig a legkisebb hangszer
rovidebb csove ugyanezt a hangot adja, csak egy oktavval magasabban. Ok-
tavonként 6t hangszer talalhato, dsszesen pedig harom oktavban tizendt
hangszerbél all a teljes rozmarsip zenekar. A jatékosok szamara a kiilonh6z6
csovek hangjainak megkiilonboztetéseét szinkadok segitik (59. abra), melyek a
kompoziciok grafikus lejegyzéséhez is hasznosak.

Az 16. tablazatban minden egyes cso tényleges hossza, valamint az elméleti
hangoktélvald cent-eltérések szerepelnek. Aszinkédokittis a harom oktavbhan
talalhaté hangszerek megfeleld hangjait jeldlik. A végleges hangszerek hangjai
nagyon kozel allnak az elméleti 5-egyenldkozii hangolas hangjaihoz. Hozza kell
tenni azonban, hogy a legfelsé oktavban az eltérések valamivel nagyobbak, a
legrovidebb csovek relative instabilabb hangmagassagai miatt (63. abra).

127 Amikor a tiszta intonacié megvalosithatd, a tiszta hangolas rendszere kézenfekvd valasztas, am a
pansipok esetében a természetesen ingadozé hangmagassagok miatt az egyenldkdzii hangolasok tiintek
megfelelbb valasztasnak. Ez volt az egyik oka annak, hogy a hangszerekhez 5-egyenl6kézii és 7-egyenl6kdzii
hangolast valasztottam.



58. abra
59. abra

Rozmarsip-egyiittes (szinkodok nélkiil)
Rozmarsip-egyiittes (szinkodokkal)

Theoretical Actual length of pipes

5-equal pitches (cm)
Bb3 (-40)
C4
D4 (+40) 27.44
F4(-20)
G4 (+20)

Bb4 (-40)
c5
D5 (+40) 13.72
F5 (-20)

G5 (+20)

Bb5 (-40)
c6
D6 (+40)

F6 (-20)
G6 (+20)

Bb6 (-40)

100

50

-50

Deviations from the theoretical Sedo tuning (cents)
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31.52
27.44

15.76
13.72

7.44
6.48
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Octave

Lower
Lower
Lower
Lower
Lower
Lower/Middle
Middle
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Middle
Middle/Higher
Higher
Higher
Higher
Higher
Higher
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Theoretical 5edo tuning (cents)

Cent deviations from
theoretical pitches

+10
+5/+30
+20/+20
+10/+15
+15/+5
+5/+5
0/+5
-5/+5
-20/-25
+20/+30
+10/+25
+30/+20
+10/-5
-15/-10
-40/-20
-50
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G4 (-14) - Lower -10
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16.tablazat A hullampansipok aktualis cs6hosszai és cent-eltérései az elméleti hangolastol
63. abra A hulldampansipok cséveinek cent-eltérései az elméleti hangolastol



198 OTODIK FEJEZET

A masik végleges hangszer-egyiittest a hullampansipok adjak. Ennek a
hangszernek hulldmzé formaja van, innen a neve is. Minden egyes hullampan-
sip négy zart végii csobdl all, amelyek oldalfalak mogott vannak elrejtve. Az
egy adott oktavon beliili hangszer-parok hasonlé hullamzé format kdvetnek,
amely a hangszerek tetejétél indul (61-62. abra).

Minden egyes hangszer tehat négy csohdl all, amelyek a 7-egyenldkozii
hangolas semleges szeptim akkordijat szélaltatjak meg. Az adott oktavon beliili
hangszerparok kozel egy egész hangnyi (171 cent) tavolsagra vannak eltolva
egymastol, mikézhen csak egy kdzés hangjuk van: az A temperalt hangnal
43 centtel mélyebb hang, amely a nagyobb hangszer legmélyebb hangja, és
a kisebb hangszer legmagasabb hangja. A hangszerparok harom oktavhan
késziiltek el; ennek kdvetkeztében a hullampansip-zenekar 6sszesen hat hang-
szerbdl all. Ahogy arozmarsipok esetében, itt is alkalmazhaték szinkddok, ami
kiilondsen akkor lehet hasznos, ha a két hangszertipus kozos el6adasara keriil
sor.

A16.tablazatban lathatok az egyes csdvek hosszai és azeltérések a 7-egyen-
I6kozii hangolas elméleti hangjaitél. A szinkédok megegyeznek azokkal,
amelyeket a rozmarsipok esetében is hasznaltam, két tovabbi szinnel kiegé-
szitve, mivel ebben a hangolashan kettével t6bb hang talalhaté egy oktavon
beliil. Ismét megfigyelhetd, hogy a cent-eltérések a legmagasabb oktavban
jelentdsen nagyobbak, mivel a legrovidebb csdvek esetében a hangmagas-
sagok relative instabilabbak (63. abra). Ugyanakkor ezek az eltérések joval
nagyobbak a felsé oktavban, mint amilyeneket a rozmarsipok esetében ta-
pasztalhattunk.'?®

Végezetiil hangsulyozni kell, hogy a legtobb fuvés hangszer - mely aldl a
pansipok sem jelentenek kivételt - hangmagassagai nagymértékben instabi-
lak, mivel erésen fiiggnek a jatékosok jatéktechnikajatdl. Emiatt a kapott han-
golasok csak akkor tekinthetdk pontosnak, ha ezeket a tényezéket is figyelem-
be vessziik.”?

128 1dé hianyaban nem volt lehetséges a két legkisebb hullampansip finomhangolasat befejezni.
129 Egy 15 tagu egyiittest toboroztunk, akik két €l6 eldadason is jatszottak a rozmarsipokon (lasd
Diszkografia). A kompoziciok irasanak folyamata és a probak részletesebben bemutatasra keriilnek Szabd
(2024) munkajaban. Ezenkiviil mindkét hangszer hangja hallhatd a doktori mestermiivemben is.
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5.3 Képzelt hangszerek: virtualis hangszerek MPE
MIDI-kontrolleres vezérléssel

Mivel a hangszerek tervezése és megépitése sok esethen idéigényes és
kéltséges folyamat, a virtualis hangszerek valddi alternativat kinalnak a spe-
kulativ zenék létrehozasara. Napjainkban - a kibdvitett expressziv jatékbeli
lehetéségeknek, a hangolasi beallitasoknak és a fizikai modell szintézisnek
kdszonhetden - a virtualis hangszerek modelljei sokkal élethiibbek, jatszhato-
saguk pedig példatlan szintet ért el. Eppen ezért hasznalatuk erésen megfonto-
landd a spekulativzenealkotas soran.

Ahhoz, hogy érzékeltessiik az uj fizikai hangszerek 1étrehozasanak bonyolult
és koltséges folyamatat, idézziik fel az 1. fejezetben targyalt négy példat
roviden. Hassellnek a rendhagyo jatéktechnika elsajatitasa, amellyel pontos
hangmagassag-iveket tudott megszélaltatni a trombitan, minden bizonnyal
hosszi évekbe telt. Az Avatar el6készitd munkalatai szintén hatalmas meny-
nyiségii idot és erdforrast emészthettek fel: tobbhek kozott uj hangszereket
kellett kitalalni és megtervezni. Talan az sem véletlen, hogy végiil egyetlen
hangszer sem késziilt el, csupan rajzok. A film zenéjéhez virtualis hangszere-
ket is alkalmaztak, mert a studiéfelvételeket ahangmagassagok torékenysége
miatt hasznalhatatlannak itélték. Le Guin Kesh népénél cimii miivében is volt
szandék valddi hangszerek megalkotasara, am végiil ott sem épiilt meg beldliik
egy sem, csak rajzok késziiltek. Az elképzelt hangszerek tényleges hangkel-
t6i nem mintavételezett vagy virtualis eszkdzok voltak, hanem egy Roland
Jupiter-8 szintetizator. Az egyetlen példa, ahol ténylegesen megépitett hang-
szerek szerepeltek, Grady Anaphoria szigete volt. Ez azonban egy egész életet
feldleld projekt (ahogy Grady fo inspiracioja, Partch esetében is az volt), és
az efféle hosszu tavu elkételezddés a legtobb spekulativ projekt idékeretébol
hianyzik. Nem beszélve a felmeriilé tovabbi nehézségekrol: a hangszerek szal-
litasardl, a megfeleld hangszeres eldadok megtalalasarol, a folyamatos kar-
bantartasral, vagy éppen atarolas problémajarol.

A digitalis zenetechnoldgia gyors fejlodésének kdszonhetden - a digitalis
hangszintézis elérehaladasaval, a szintetizatorok virtualis klénjaival, a
valddi hangszerek preciz mintavételezésével, a digitalis hangfelvétel-készités
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egyszeriisodésével, és az egyre nagyobb feldolgozasi kapacitassal - maraeza
technika szinte barmely zeneszerzo szamara elérhetd és megfizethet6 alter-
nativaja lett a fizikailag megépitett hangszereknek.

Ugyanakkor meg kell jegyezni, hogy ezzel egyiitt a zenekészités is virtuali-
zélédott és elidegenedett. Ez az elidegenedés raadasul harom szinten is zajlik:
elidegenedés magatol a hangkeltéstdl, elidegenedés attol a helytdl vagy tértél,
ahol a hang létrejon, valamint azoktol az emberektdl, akikkel egyiitt 1étrehoz-
zuk és megosztjuk ezeket a hangokat. Ezen sulyos hatranyok ellenére a digitalis
zenetechnolégianak alig van alternativaja. Csakhogy ha nincsenek jelen
valddi hangszerek és valodi emberek valodi terekben, a zenekészités teljesen
maganyos és testvesztett gyakorlatta valik.

A hangkeltéstél valo elidegenedést csokkentendé megjelentek a MIDI kont-
rollerek, ezaltal a virtualis hangszerek is jatszhatéva valtak. Ennek ellenére
sokaig hianyoztak azok a kontrollerek, amelyek a valddi hangszerek affor-
danciajat és él6 jatéklehetdségeit megkozelitenék. E problémat igyekezett
orvosolni a 2017-ben bevezetett MPE (Midi Polyphonic Expression). A hagyo-
manyos MIDI kontrollerektél eltéréen az MPE minden egyes megszélaltatott
hanghoz kiilon MIDI csatornat rendel. igy a jatékos a virtualis hangszer hang-
magassagat, hangszinét és dinamikajat folyamatosan, hangonként képes val-
toztatni, ezaltal lehetévé valik, hogy a virtualis hangszerek valdodi akusztikus
hangszerekként viselkedjenek. A legismertebb MPE kontrollerek a LinnStru-
ment, a Roli Seaboard vagy a Haken Audio Continuum - hogy csak néhanyat
emlitsiink -, és mindegyik specialis érintésérzékeld technoldgiaval késziil.

Altalanossagban a hangmagassag, hangszin és hangeré paraméterei az
ugynevezett X-, Y- és Z-tengely gesztusaira vannak kiosztva (X: bal-jobb, Y:
le-fel, Z: nyomasi irany). Ezek az iizenetkiildések nem érhetdk el a hagyoma-
nyos MIDI kontrellerek billentyiiin vagy gombjain. Az MPE viszont mindharom
lizenettipust létrehozza minden egyes hang esetében, innen a ,,polyphonic
expression” elnevezés. Tovabba barmely mas kontrolldlhaté paraméter
is kioszthaté erre a harom iranyi mozgasra, mikozben az adott virtualis
hangszer hatarozza meg, hogy milyen tipust és hany paraméter all rendelke-
zésre. A harom gesztus altalanos beallitasa: X = hangmagassag, Y = hangszin,
Z = hangerd. igy példaul glissandokat lehet jatszani a bal-jobb tengelyen
torténé ujjmozgassal, és mindez tobb ujjal, killonb6z6 hangokrol indulva, akar
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ellentétes iranyokban is megvaldsithato, polifonikusan. Ennek kévetkezté-
ben a legnépszeriibb DAW-oknak is MPE-kompatibilissé kellett valniuk, hogy
barmely MPE kontrollert teljes kapacitassal lehessen hasznalni.’

Az MPE ugyanakkor a MIDI 1.0 és 2.0 kézott is atmenetet képez. A MIDI 2.0
a mar 40 éves MIDI 1.0 protokoll frissitése,’ ami mar készen all, és biztosan
uj paradigmat hoz a digitalis zenekészitéshen. Bar iddbe telik majd, mig a
gyartok atallnak ra, vagy (j eszkdzoket vezetnek bhe, a folyamat mar elkezd6-
dott. A MIDI 2.0 egyik legfontosabb jellemzéje az el6z6 verziéhoz képest, hogy
lehetévé teszi az eszkozok szaméra a kétiranyu kommunikaciot. Emellett
sokkal nagyobb felbontast (32-bit), ami magasabb szint(i és komplexebb
jatékbeli kifejezésmadot jelent, és egyben a standardizalt hangolasi rendszer-
b6l vald kilépést is lehetdvé teszi. A MIDI profilok automatikus szinkronizaci-
o6janak koszdnhetden a MIDI eszkozok gyorsan felismerik egymas képességeit
és automatikusan konfiguraljak magukat, igy nem lesztobhé sziikség manualis
beaéllitasokra.

Ajelen fejezethen bemutatasra keriild MPE kontrollert Roger Linn tervezte,
melynek a LinnStrument nevet adta. A kontroller kiosztasa nem a tipikus zon-
gorabillentyiis elrendezés, hanem elsésorban a hiiros hangszerek, kiiléndsen
a gitar inspiraltak. A zongoratél eltéréen ezért a félhangok pont ugy helyez-
kednek el rajta, mint egy huros hangszeren; ezaltal sokkal alkalmasabb
glissanddkra és egyéb hangmagassag-gesztusokra. A billentyiii ,izomorfak,
amiaztjelenti, hogy ugyanazafogas minden hangnemben miikddik” (Linnn.d.).
Két mérethen érhetd el, 200 és 128 bhillentylis verziékban. A beallitasok
meniijében a Hangmagassag/X, Hangszin/Y és Hanger6/Z is megadhato, de
ezekre a tengelyekre barmilyen paraméter kioszthato, amelyet a kivalasztott
virtualis hangszer enged. Véleményem szerint a technoldgia legkiemelked6bh
funkcidja, hogy a Hangmagassag/X heallithaté kvantalt vagy nem-kvantalt
tipusként is - ez utébbi pedig egy folytonos, bund nélkiili fogélapot eredmé-
nyez. Ez azt jelenti, hogy ha példaul egy MPE zongora vagy Fender Rhodes a
kivalasztott virtualis hangszer, akkor az elképzelt hangszeriink egy szabadon
infonalhaté zongora, vagy egy szabadon intonalhaté Fender Rhodes lesz.'%

130 Példaul az Ableton a Live 11-es verzidjaval, 2021-ben vezette be az MPE-1, és ezzel egy id6ben szdmos Live
eszkozt is MPE-kompatibilissé tett (Wavetable, Sampler, Simpler sth.).

131 AMIDI a Musical Instrument Digital Interface réviditése, amit 1983-ban hoztak Iétre.

132 Ez a folytonos hangmagassagu, szabadon intonalhaté Fender Rhodes hallhaté a The Cockatoo Shaman
Enters The Stage cimii kompozicioban (azenekarom masodik lemezén).
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Az uj technoldgia uj hangszereket hoz létre, igy semmi ok a technofdbiara, a
spekulativ hangszerek Iétrehozasanak lehetdségei hatartalanok.

Noha ma mar szamtalan szoftveres és hardveres hangszer érhetd el,
amelyek MPE-kompatibilisek, ha a célunk nem egytechno-futurista spekulativ
zene létrehozasa, hanem valddi hangszerek hangzasat idéz6 zene a cél, akkor
a fizikai modellezésen alapuld szintézis alkalmazasa leny(igozo eredményeket
hozhat. Bar sok szintetizator mas tipusi hangszintézis eljarasokkal is képes
akusztikus hangszerek megszdlaltatasara, a legtobb esethen még mindig
konnyen megkiilonboztethetdek a valddi akusztikus hangszerek hangjatol.
(Igaz, mas esetekben nem is cél az eredeti hangszerek hangzasanak létreho-
zasa, hanem sokkal inkabb egy sajatos hangesztétika megalkotasa.) A fizikai
modellezés esetében azonban a cél egyértelmii: valodi akusztikus hangszerek
hangjanak szimulalasa. Ennek érdekében egy komplex matematikai modellt
- tobbnyire differencialegyenletek sorozatat - hasznalja, amelyek leirjak,
hogyan keletkezik a hang egy akusztikus hangszeren. Ez a technika hatalmas
processzor szamitasi kapacitast igényel, amely nem allt rendelkezésre abban
az idében, amikor a fizikai modellezés médszertanat mar kidolgoztak. Ma
azonban szinte mindenki, aki rendelkezik szamitdgéppel, hasznalhat fizikai
modellezésii virtualis hangszereket. A fizikai modellezés egyik sajatos jellem-
z6je, hogy hangszintézise kozvetett: nem magat a hangkeltést hatarozza meg,
hanem a hangkeltés feltételeit. Ebben az értelemben pontosan ugy viselkedik,
mint amikor egy hangszerkészité egy hangszert épit.

Ezuttal két virtualis hangszer keriil rovid bemutatasra, amelyek képesek
alternativ hangolasi rendszerekben is megszdlalni. Roger Linn a nyilt forras-
kédu és ingyenes Surge szintetizatort ajanlja, és nem véletleniil. A Surge egy
kivald szintetizator, amely szamos elényt kinal. EI6szér is: a kiilonféle paramé-
terei MPE-vel vezérelhetdk és szabadon kioszthatok. Masrészt, a mikrotonalis
skalak kénnyedén bettlthetok scl fajlként. Raadasul a Surge tovabbra is az
egyetlen szintetizator, amely megoldja azt a problémat, ami akkor meriil fel,
amikor a glissandékat nem-standard hangolasbhan jatsszuk. Ugyanis minden
mas MPE szintetizatornal a glissandok végén mindig a 12-foku rendszer
temperalt hangjai szélalnak meg, és nem a kivalasztott alternativ hangolas
hangjai. Bar a Surge rengeteg hangszintézis-technikat is kinal, mindéssze
egyetlen fizikai modellezésen alapulé motorja van: a String oszcillator, amely
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egy egyszerii Karplus-Strong algoritmuson alapul. Hangzasanak korlatai elég
nyilvanvaldak, kiilondsen a két ajanlott alternativahoz képest. Ennek oka az
egyszerii fizikai modellezési technika, amelyet altalaban digitalis waveguide
szintézisnek neveznek. Ez egy hasznos moédszernek bizonyult, mert jéval
kisebb szamitasi kapacitast igényelt, ugyanakkor az altala generalt hangok
nem voltak fizikailag hitelesek. Ma, a nagyobb szamitégépes teljesitménynek
és anagy teljesitményii processzoroknak készonhetéen sokkal komplexebb és
hibrid modellezési modszerek alkalmazhatok.

Az els6 példa fizikai modellezésii virtualis szintetizatorra a Kaivo, amely
a Finite-Difference Time-Domain (FDTD) modellezési modszert alkalmazza.
Ennek eredményeképpen sokkal pontosabb hangzasok valnak elérhetové,
tobb valds ténusvariacio és joval szélesebb foku kontroll valdsithaté meg. A
Kaivo moduljaihoz nemlinearitasokat is hozzaadtak, hogy a valé vilaghan meg-
szblalé hangzd targyak tokéletlen tulajdonsagait is szimulaljak. A szintetizator
plugin a Madrona Labs tervezése, amelyet Randy Jones alapitott és vezet. Két
hangszintézist alkalmaz: fizikai modellezést és granularis szintézist, melyeket
egy konnyen hasznalhato félig modularis feliileten akar egyszerre is lehet
hasznalni.

A Kaivo szamos modullal rendelkezik, amelyek tetszdlegesen dsszekap-
csolhatok. A GRANULATOR modul a jatékos érintéseként miikddik. Granu-
laris szintézist hasznal, és ugy viselkedik, mint egy hagyomanyos sampler,
azonban ahangmintak aprd szeleteit - igynevezett granulatumait - hasznalja,
amelyek nem olyan statikusak, mint a hagyomanyos mintavételezés esetében.
A GRANULATOR modul rétegeket adhat a hanghoz, elére rogzitett levegds,
foldszer, vizes sth. hangokkal, vagy a szokasos oszcillator-hullamformak-
kal. A felhasznal6 fermészetesen sajat hangmintakat is hasznalhat. A jatékos
érintése tehat rezgéshe hozza a hangolt objektumokat. Ezeket a hangolt ob-
jektumokat a RESONATOR modul képviseli, amely rezonans objektumok fizikai
modelljein alapul. Azt modellezi, hogyan haladnak at a rezgések kiilénféle
rezonans testeken, példaul hurokon, harangokon vagy rugékon. Egyediilal-
16 tulajdonséaga, hogy a beallitott paraméterektdl fiiggéen egyszerre funk-
cionalhat sziiroként és oszcillatorként is. A kovetkezo6 motor a BODY modul,
amely a kdzponti rezonal¢ testet reprezentalja. Itt talalkoznak a RESONATOR
modul kiilénb6z6 hangjai a térben, akarcsak a gitar harjai a gitar testében.
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A rezonans test négy kiilonho6z6 testet kinal: egy gitar méretii fa testet, egy
hegedii méretii fa testet, egy fémlemezt, illetve egy keretes dob membran-
jat. Mindezek a modulok és szamtalan paraméteriik 6sszekapcsolhatok mas
modulokkal is a PATCHER szekcidban, ami végtelen hangzasbeli lehetdsége-
ket kinal. ,Ugyanez a féldhoz kotdtt tendenciaja teszi a fizikai modellezést
egyediilalléva abban, hogy vad, dinamikus, soha nem tapasztalt hangokat
hozzon létre - de ugy, hogy azok mégis ismerdsek maradjanak a fiiliink
szamara. Ahogy szamitégépeink egyre gyorsabbak lesznek, és modelljeink
egyre finomabba valnak, a fizikai vilag nyelve egyre inkabb feltarul eléttiink.”
(Cochrane és Jones 2014)

A masik fizikailag modellezett virtualis hangszer a SWAM technoldgia,
amelyet az Audio Modeling fejlesztett. A koncepcié Stefano Lucato-tdl
szarmazik, és Emanuele Parravicini egyiittmiikodésével valdsult meg. Elsod-
leges céljuk az volt, hogy lekiizdjék a hagyomanyos samplerek és a mintavé-
telezett hangszerek korlatait, és olyan szintii él6jatékhoz hasonld kontrollt
adjanak a jatékos kezébe, amely megkdzeliti a valédi akusztikus hangsze-
rek jatékélményét. A SWAM motor hibrid szintézist alkalmaz: a Physical
Modeling felel a fuvos és hiros rezonanciakért, ezt kiegésziti a Behavioral
Modeling, amely a Multi-Vector / Phase-Synchronous Sample-Morphing
technikat hasznalja. A viselkedés-modellek azért fontosak, mert egy bil-
lentyiis jatékos nem tud valds id6ében annyi fizikai paramétert kontrollalni,
mint példaul egy hegediis (példaul a vono sebességét, nyomasat vagy po-
ziciojat). A Behavioral Modeling feladata, hogy ezek kozott a paraméterek
kozott egyensulyt teremtsen, és az adott jatékmodnak leginkabb megfeleld
hangzast hozza létre.

Jelenleg harom kiilonbdzé SWAM motor érheté el, amelyek kiilénbh6z6
akusztikus hangszertipusokat modelleznek: a SWAM-B a rézfiivés hangsze-
reket, a SWAM-W a fafuvésokat, mig a SWAM-S a vonés hangszereket szimu-
lalja. Minden egyes motor kissé eltérd hibrid modelleket hasznal. Minden
SWAM hangszer monofonikus, ezért az MPE hangonként-uj-MIDI-csatorna
technolégiadjanemsziikségesahhoz, hogyéldjatékszeriiiranyitastvaldsithas-
sunk meg a hangszer felett. A kontrollalhaté fizikai paraméterek hangszerti-
pusonként eltérdek. A fivos hangszerek esetében az allithaté paraméterek:
flutter, vibrato, dinamika, fuvaszaj, billentyiizaj, growl és felhangok. Avonés
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hangszereknél a vibrato, dinamika, felhangok, a voné sebessége, nyomasa,
zaja és a hurhoz viszonyitott poziciéja, valamint a gyantazas mértéke azok a
paraméterek, amelyeket a jatékos iranyithat.
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5., Osszefoglalas

A fejezet amellett érvel, hogy a hangszereket lathaté nem-emberi agensekként
kell felfogni, olyan kdzponti ontoldgiai szereplokként, amelyek nagymértékben
formaljak a zenei gondolkodast, gyakorlatokat és magat a spekulativ vilagépi-
fést.

A hangszerek nem semleges eszkozok: testek, amelyeknek agenciajuk van,
szimbolikus jelentésiik és kulturalis heagyazottsaguk. Kiilonbhozo 6slakos meg-
kozelitések raadasul azt is mutatjak, hogy a hangszerek személyek is lehetnek:
olyan entitasok, amelyek gondoskodast és interakciokat igényelnek.

Mindemellett az affordanciajuk is kiemelt jelent6ségii: a meglévo hangsze-
rek mddositasa vagy uj hangszerek tervezése altal a jatékosok és spekulativ
zenealkotdok dekolonizalhatjak berdgziilt testi és szenzomotoros reflexeiket,
és egy ujfajta hallas- és jatékmodot tapasztalhatnak meg.

A fejezet tobb hangszertervezési iranyt is bemutat: a hagyomanyos hang-
szerek modositasat, az intonalé hangszerek hasznalatat, az uj hangszerek
épitését és a virtualis hangszerek alkalmazasat. Mindezen lehetéségek a
sajat alkotoi gyakorlatombol vett példakkal vannak illusztralva. E példak kozé
tartozik a négy alternativ hangolasu gitarom és a két 3D nyomtatott mikroto-
nalis fuvéshangszer-egyiittesem.

Afejezet végiil atesttel nem rendelkezé virtualis hangszerek és az MPE tech-
nolégia lehetdségeit tarja fel, mint a spekulativ zenei vilagok tovabbi lehetsé-
ges formaba 6nt6 szerepldit.
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6. FEJEZET N
RAHANGOLODAS A SZELLEMEK FREKVENCIAJARA:
ZENEI OTLETEK ES INSPIRACIOK

,Dontd fontossagu itt észrevenni a kiilonbséget akozott, amikor a nyilvanvaléan
hallhatéra figyeliink, és akézott, amikor a latszélag hallhatatlanra hallgatunk. Az
elsé eset egybeesik azzal, [...] amit példaul a papuai kaluli népcsoport tesz: azok a
madarak, amelyekre a kaluli emberek figyelnek, majd késdbb dalaikban utanoznak,
hasonlitanak egymashoz [...]. A masodik elképzelés ezzel szemben arra utal, hogy
az Gslakosok azokra a létezokre vagy személyekre figyelnek (ezeket altalaban ,,szel-
lemeknek"” nevezik), akik a novényekben, madarakban vagy mas allatokban tes-
tesiilnek meg; vagyis a latszélag hallhatatlanra és nem rogzithetore figyelnek.”
Brabec és Seeger (2013, 2#1)

.Az egyik legtisztabb modja annak, hogy tdbb hangszer segitségével tarsadal-
mi kotelékeket épitsiink, a valtakozas technikajanak hasznalata, vagyis a hocket
jatékmod, amikor két vagy tébb hangszeres egymas utan jatssza a hangjait, igy
hozva létre egyetlen dallamot.” Chaumeuil és Hill (2011, 26)

.«[.-] a hangszer-szellemek ritkan szélalnak meg elszigetelten, hanem hangjaikat
gyakran egymas mellé helyezik vagy kombinaljak, amit els6 hallasra talan , disszon-
ans kakofénianak" nevezhetnénk, bar helyesebb volna ezt a jelenséget a polifonikus
zene egy masik formajaként értelmezni. Valéjaban a ,kakofénia” szé hasznalata
is vitathato, hiszen eleve feltételez egy referenciat jelentd ,harmoéniat”, ami talan
éppen a mi sajat elfogultsagunkat mutatja - egy olyan perspektivat, amely nem
feltétleniil felel meg az dslakos zenészek nézépontjanak és esztétikai érzékenységeé-
nek.” Chaumeuil és Hill (2011, 33)

A spekulativ zenealkotas negyedik és egyben utolso teriilete a kdzvetlen zenei
otletek és inspiraciok szféraja, amely természetesen szorosan 6sszekapcsolo-
dik a kozponti fogalmakkal, a hangolasokkal és a hangszerekkel. A zene teljes
teriilete olyan hatalmas mez6t élel fel, hogy e munka keretein beliil lehetetlen
lenne minden aspektusat attekinteni. A zeneelmélet, a zeneszerzés, a zenei
struktarak, aformak, afunkciok, azeldadasmaodok, az esztétikai megfontolasok
sth. mind relevans és fontos témak lehetnek a spekulativ zenealkot6 szamara.
Ebben a zaré fejezethben azonban kizardlag azokat az elemeket emeljiik ki,
amelyek dont6 szerepet jatszottak a doktori mestermii megalkotasaban.'s

133 A, Fényld hangokon szolnak” cimii doktori mestermii kiilon dokumentumban keriil bemutatasra (Id. A
doktori mestermunka dokumentacidja).
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A spekulativ zenealkotas médszerének kerete azt javasolja, hogy a zene fo-
galmakhdl - akar a zenei vilagon beliilrél, akar azon kiviilrél szarmaznak -,
tovabba hangolasokbol és hangszerekbdl is szarmazhat. Ugyanez forditva is
igaz lehet: a fogalmak, a hangolasok és a hangszerek otletei akar keletkezhet-
nek magabdl a zenei szférabol is. Emiatt e fejezet fokusza nem korlatozédik a
konvencionalis zenei 6tletekre, hanem annal egy tagabb megkozelitést mutat.

Esetemben a hangszertipusok kivalasztasa bizonyult a doktori miivem
zenei jellemzoit leginkabb meghatarozé tényezonek. Azért keriilt nalam a
favos hangszerekre a valasztas, mivel technikailag konnyen elkészithetok, és
feltiinden siirii globalis elterjedtségiik révén az emberiség legaltalanosabb
hang-generatorainak is tekintheték. Hangkeltési modjuk egyszeriien leirhato:
egy nyitott vagy zart végii cso belseje levalasztasra keriil a kérnyezé térrol,
a benne Iévd levegboszlop pedig fujas hatasara rezgésbe jon. Emiatt a fuvés
hangszerek teste nem is olyan meghatarozo a hangszin szempontjabaél, mint
mas hangszertipusok esetében, ahol a test rezonanciai nagymértékben befo-
Iyasolja a hangszer végs6é hangzasat.

A kiilonféle fuvoshangszer-tipusokbol adédo egyedi hangesztétika adja a
6.1 fejezet témajat. A folyamatosan ingadoz6 hangmagassagokat a hangszerek
sajatossagai adjak, és egyarant kiemelt jelentdségii a rajtuk jatszo jatékosok
technikéaja és a kdrnyezeti tényezok.

Egy masik itt szerepld zenei 6tlet szintén a kivalasztott hangszerek affordan-
ciajabol sziiletett - egy magikus pszichoakusztikus jelenséghdl, amit kiilonb-
ségi hangoknak hivnak. Eza jelenség pszichoakusztikus volta miatt kézenfekvo
valasztasnak bizonyul egy kiilonleges, hangokon keresztiil torténé heavatasi
ritushoz. igy a 6.2 fejezet a kiilonbségi hangok akusztikai tulajdonsagait
mutatija be, és egy egyszerii kétszélami kompoziciét mutat be, amely kiilonb-
ségi hangként hozza létre a kozonséges almosmadar (és az 6rvos galamb)
hivéhangjat.

A 6.3 fejezetben a nem-emberi hangok jelentésége keriil fokuszba, mint a
spekulativ zenék egyik lehetséges inspiracios forrasa, tovabba az is emlitése
keriil, hogy talan bel6liik is szarmaztathaté a felvaltva jatszas technikaja. Ezt
a technikat ismét elsésorban a kivalasztott hangszertipusok tulajdonsagai
és affordanciai hatarozzak meg. Ugyancsak ez a jaték-technika tekinthetd a
ritudlis kozosségi zenélés egyik legaltalanosabb eszkozének - koszonhetten
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az altala megvaldsuld kozosségi szinkronizacionak -, kiiléndsen azokban az
esetekben, amikor sok hangszert hasznalnak (vagy barmilyen olyan kézosségi
zenében, ahol nem professzionalis jatékosok egyszerii hangszereken egyiitt
zenélnek).

Végezetiil a 6.4 fejezethen a titkos flivoshangszer ritusok jelensége és
altalanos jellemzoi keriilnek bemutatasra, amelyek a doktori mestermii
legalapvetdbb inspiracios forrasaként is szolgaltak. Kivalasztott amazéniai
(wakuénai és piaroa) és papuai-tj-guineai (ommura és jatmul) példak
keriilnek részletes hemutatasra. A fejezet - és egyben az egész értekezés -
titkos fuvoshangszer ritusokkal torténd zarasa kiemelt jelent6ségii, mivel
ezen ritusok rendelkeznek mindazokkal a jellemvonassal, amelyek a mester-
miivemet alapjaiban meghataroztak.
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6.1 Atorékeny hangmagassagok esztétikaja

Az eltéré hangmagassagokhol fakado egyedi hangesztétikara mar korabban is
tortént utalas a pansipok esetében (Id. 5.2 fejezet). Emlitettiik, hogy az aré'aré
pansip-egyiittesek zenéjének egyik kulcsfontossagu jellemzéje a hangok
eredend6 torékenysége vagy instabilitasa volt, amely ugyanazon hangok eltérd
frekvenciait eredményezte (lasd Zemp és Schwartz 1973).

A pansipok csdveinek adott hosszlisaga esetén a generalt hangmagassagot
meghatarozo két f6 tényezd a fuijas ereje és a fuijas szoge. Altalanossaghan véve
ajatékosok a csdvek megszolaltatasakor rendszerint nagyobb erdvel inditjak a
fujast, am egy id6 utan kifogynak a leveg6bél, ami a hangmagassag csokkené-
sét okozza a hang lecsengése kozben.™ Es minél élesebb szoghen fiijnak a cs6
oldalfalara, annal alacsonyabh hangmagassag keletkezik. Mindkét tényez6 fo-
lyamatosan valtozd hangmagassagokat eredményez.

Ez az inherens hangesztétika a vilag szamos mas régiéjaban is megijele-
nik, ahol pansip-egyiittesek vannak. Példaul az Andok térségében talalhaté
quechua és aymara pansip-egyiittesek (mint a jalq'a vagy a calcha kozossé-
gekénél), illetve a Bolivia alfoldi régiojabol szarmazé chacobo nép zenéje is j6
példa erre, hogy csak néhanyat emlitsiink. Az aré’arék polifoniajaval ellentét-
ben e pansip-egyiittesek zenéje homofon, ugyanakkor hasonléan jelen vannak
azegymastol eltérd hangmagassagok, mivel ugyanazok a hangok szélalnak meg
az azonos hangszereken, de eltéré hangmagassagokkal, ahogy a kiildnhdz6
oktavokban is. A pansipok tehat rendelkeznek ezzel az agenciaval, amelyet
azonban az Avatar filmzenéjében esztétikai okok miatt sajnalatos médon
tudatosan melléztek (ld. 1.3 fejezet). A hangmagassagok eredendd torékeny-
sége j0 ellenpéldaja annak, ami még mindig a legtobb digitalis zenei produkcié
kozponti sajatossaga: a hallhato mintavételezett hangszerek pontos és statikus
hangmagassagai.

Apansipokontul masaerofon hangszerekis rendelkezhetnek fluktualé hang-
magassagokkal. A két legszélsoségesebb példa a zugattyuk és a vizifurulyak

134 Erdekes modon ugyanezajelenség szimos nem-emberi faj hangadasabanis megfigyelhets. Ahosszabban
kitartott hangokat megszélaltaté madarfajok hivéhangjai tékéletes példak erre: példaul a fekete harkalyé,
az drvds galambé, a balkani gerléé, a hdlombikaé vagy a kdzonséges aimosmadar éneke.
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(mindketté megjelenik a doktori mestermiivemben). A ziigattyi hangzasa egy
pulzald, Doppler-effektushoz hasonlé hang, amely csdkkend hangmagassagot
produkal porgetés kdzben, révid ideig beallé csend szakaszokkal tarkitva. Ezek
a hangszerek mindig igen elterjedtek voltak vilagszerte, mar az 6korban is.

Ezzel szemben a vizifurulydk elterjedtsége joval korlatozottabb, Papua
Uj-Guinea teriiletén is csak szorvanyosan vannak jelen (Id. Fischer 1986,
87-88). A vizifurulya két cs6hdl all: egy zart végii hambusz csdhdl, amelybe
vizet toltenek, és egy vékonyabb nyitott végii csohol, amelyet a vastagabb, vizzel
tol1t6tt csébe helyeznek. A vékonyabb csé a pansiphoz hasonléan szélaltathato
meg. A dugattyus furulyahoz hasonléan avizifurulya hangmagassaga cstsztat-
va valtoztathato, &m ezt nem egy huzhatd-tolhaté dugattyuval érik el, hanem a
vékonyabb csé le-fel mozgatasaval. Amikor levegét fujnak a vékonyabb csébe,
a benne Iévd viz elkezd hullamozni, és a hangmagassag ennek megfeleléen fo-
lyamatos fluktuaciot mutat. Lehetséges glissanddk vagy skalahangok megszo-
laltatasa is, ha a vékony csovet folyamatosan vagy diszkrét Iépésekben huzzak
ki vagy toljak beljebh. Ahogy korabban is elhangzott: az eltéré hangmagassa-
gok egyedi hangesztétikajanak megvaldsulasahoz itt is elengedhetetlen tobb
hangszer jelenléte.

Egy masik fuvos hangszer, amely hasonléan a térékeny hangmagassagok
esztétikajat mutatja be, az egyszerii trombitak - példaul kéregtrombitak vagy
fatorzs-kiirtok. Hangmagassagukat elsdsorban a jatékos ajkainak rezgése és
fujasanak ereje hatarozza meg.

A mestermiiben hasznalt tovabbi fuvéshangszerek hangmagassagai stabi-
labbak. Példaul a harantklarinétok hangmagassagait a csévek falaba illesztett
fémnyelvek hatarozzak meg, mig a hanglyukak nélkiili felhangfurulyak a ter-
mészetes felhangokat szdlaltatjak meg, de az elbbieknél joval stabilabban,
kdszénhetéen a henger alaku egyenes csoveiknek.
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6.2 Akiilonbségi hangok pszichoakusztikus magiaja

A doktori mestermiivemben igyekeztem beépiteni egy kulcsfontossagu zenei
jelenséget, a kiilonbségi hangoknak nevezett magikus pszichoakusztikai je-
lenséget. Szamos oka volt annak, hogy ezt heemeltem a mestermiivembe, de
koziiliikk a legkézenfekvébb az volt, hogy szamos fuvos hangszer képes e szel-
lemhangok Iétrehozasara. Raadasul az is szerepet jatszott, hogy nemcsak egy
ritkan alkalmazoft, kiilénleges zenei jelenségrol van sz, hanem egy univerza-
lis és szubjektiv pszichoakusztikai hatasrél, amely mondhatni fiiggetlen attdl a
tértol és idotél, ahol Iétrejon. igy fiiggetlen a kozosségtdl, a kontextustol és sok
esetben a kornyezettdl is, és megfeleld feltételek fennallasa esetén természetes
maodon megjelenik. Egy tovabbi fontos sajatossaga, hogy nemcsak az emberek
képesek érzékelni, hanem nagy valdsziniiséggel kiilonbdzd nem-emberi fajok is.
Ezen egyedi tulajdonsagok vezettek ahhoz, hogy egy kiilonleges beavatasi ritus
zenéjét is megalkossam, amelyet a jelen szakasz végén mutatok be.

A nyugati zenetorténet szerint a kiilonbségi hangok felfedezése
Giuseppe Tartini olasz hegediimiivész nevéhez koéthetd, aki ,harmadik
hang”-nak nevezte el 6ket.’® Mivel hegediis volt, gyakorlas kozben érzékel-
hette e hangokat, és a keletkezé kiilonbségi hang frekvenciajabdl meg tudta
allapitani, hogy két egyidejiileg megszdlaltatott hang intonacidja tokéletesen
tiszta-e. A 19. szazadhan Helmholtz (1954) vizsgalta elsoként a kombinaci-
0s hangok jelenségét. Ezt az altalanos fogalmat alkalmazta mind az 6sszeg-,
mind pedig a kiilonbségi hangokra. Helmholtz (1954, 152-153) meghatarozasa
szerint ezek a hangok ,,akkor hallhatdk, amikor két kiilonb6zé6 magassagu, fel-
hangokban szegény hangot hangosan és hosszan kitartva egyiitt szélaltatunk
meg".36

135 Helmholtz (1954) ezzel szemben azt éllitja, hogy az elsd felfedezést a német orgonista Georg Andreas
Sorge tette 1745-ben.

136 Torténeti szemponthdl fontos megjegyezni, hogy a killénbségi hangokat széles kdrben alkalmaztak
az orgonaépiték. Hogy kivaltsak a legalacsonyabb hangokat meszélaltato, rendkiviil draga és nagy helyet
igényld sipokat, elterjedt gyakorlat volt, hogy ezeket a legmélyebb hangmagassagokat kiildnbségi hangként
allitsak eld. A kortars miivészeti gyakorlatokban a kiilénbségi hangok hasznalata korlatozott, jollehet
az amerikai szaxofonos Colin Stetson kiilonleges médon alkalmazza dket: tenorszaxofonjaba énekel a
megszolaltatott hanghoz képest egy tiszta kvintet, és azigy Iétrejévé kiilonbségi hang egy oktavval mélyebben
szélal meg.
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Mindazonaltal tovabbra sem volt biztos, hogy a kiilonbségi hangok
eredetileg is jelen vannak a generaldé hangokban, és objektiven igazolhatok,
vagy pedig szubjektiv pszichoakusztikai hangok, amelyek a hallészerven beliil
jonnek létre, a hallészerv vagy az agy altal. Helmholtz megfigyelte azt is, hogy
»alevegében létrejovo [kiilonbségi] hangok [néha] magaban a hangszerben is
jelenvannak”, mig mas esetekben ,kizarélag a fiilben jonnek létre” (uo.).!¥*

A fiilben ténylegesen is mérhetd, a belsé fiil nemlinearitasa miatt létrejovo
hangokat otoakusztikus emisszidnak nevezik.* Ezek azembernél és soknem-em-
beri létezd esetében is kimutathatok: a gerinces allatok tobbsége tapasztalja ezt
a jelenséget, és ugy tiinik, bizonyos fajok esetében ezek a hangok még erételje-
sebben szdlalnak meg, mint az embernél. Ez a tény azt is jelezheti, hogy ezek a
fajok a kiilonbségi hangok szubjektiv, pszichoakusztikai hatasat is hasonléan
érzékelhetik. Ennek oka, hogy a torzitasi produktum otoakusztikus emisszio,
amelyet a belsé fiil nemlinearitasa okoz, egyuttal a halldideget is stimulalhatja.
lly médon a fizioldgiai generacio és a pszichoakusztikai érzékelés dsszekapcso-
l6dik, és nem valaszthat6 konnyen szét. Ez a sajatos jelleg nagyon is kézenfekvo
maodon mutatja, hogy a kiilonbségi hangok az ember-nem-ember interakcio
vagy azemhber-nem-ember atalakulasok médiumaként is alkalmazhatok.”®

A kiillonbségi hangok legkénnyebben akkor érzékelhetok, amikor a két
generald hang egy oktavon beliil helyezkedik el, és még tisztabban hallhatok,
ha a generalé hangok felhanghan szegények. Mivel a kiilénbségi hangok
barmely felhangpar kombinaciojahdl is létrejohetnek, a felhanghan gazdag
hangszerek héségesen Iétrehoznak kiilénbségi hangokat, akar olyan mennyi-
séghen, hogy az egyes komponensek elkiilonitése lehetetlenné valik. Az olyan
akusztikus hangszerek, mint a hangvillak, pikoléfuvolak, pansipok, vizifuru-
lyak, furulyak és mas fuvds hangszerek konnyedén képesek az alabb hemuta-
tasrakeriil kiilonbségihang-tipusokat lIétrehozni.

137 Megfigyeléseim mindezzel 6sszhangban allnak. Példaul kiilinbségi hangokat tudtam eldéllitani a
kiilsd térben, amikor a gitiromon nemlinearis torzitast hasznaltam. Ugyanez tortént akkor is, amikor egy
virtudlis szintetizator szinuszhangjat hasznaltam nemlinearis torzitassal. Mindkét esethen megjelentek a
spektrumban az adott kiildnbségi hangok mély basszushangjai - egyértelmii bizonyitékaul annak, hogy a
jelenség nem a fiilemben jott [étre, hanem a kiils6 térben.

138 Toébbféle otoakusztikus emisszié Iétezik; itt a kifejezés kifejezetten a disztorziés termék jellegii
otoakusztikus emissziokra utal.

139 Szémos viselkedéses teszt szerint a macskak és a csincsillak bizonyitottan érzékelik a kiilénbségi
hangokat, és nagyon valészinii, hogy olyan allatok, mint a kutyak, denevérek, elefantok, delfinek, balnak,
valamint az énekesmadarak, hiillok és kétéltliek szintén képesek érzékelni dket, mivel erds torzitasi
produktum otoakusztikus emisszidval (disztozids kivaltott valasszal) rendelkeznek.
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A kiilonbségi hangok harom legalapvetdébb tipusa, forras: Roederer (1973)
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A leggyakrabban hallhaté kiilonbségi hang az elsdrendii kiilonhségi hang:
f,=1,-1, (ahol f,a magasabb hang frekvencija)

Minél nagyobb a két generalé hang kozti tavolsag, annal magasabb lesz az
elsérendii killonhségi hang frekvenciaja. Ha a két general6 hang egy oktavon
beliil helyezkedik el, az elsdrendii kiilonbségi hang kdnnyebben hallhaté, mert
a két generald hang alatt fog megszélalni.™0

A masod- és harmadrendii kiilonbségi hangok:

f,=2f, - f,6sf = 3f, - 2f,

Ez a két tipus azonban forditott kapcsolatot mutat: minél nagyobb a generalé
hangkodz, annal alacsonyabb lesz a frekvenciajuk. Léteznek magasabb rendii
kiillonbségi hangok is, de ez a harom tipus az, amely a legkénnyebben érzékel-
hetd. Es noha létrejéttiik fiiggetlen a hasznalt hangolasi rendszertél, kompo-
zicids célokra a tiszta hangolast rendszer a leginkabb ajanloft, mivel ebben az
esethen a létrejové kiilonbségi hang mindig harmonikus viszonyban fog allni a
generald hangokkal (Doty 1993, 17).

Annak ellenére, hogy csak ritkan alkalmazzak 6ket a zenei gyakorlathan,
a kiilénbségi hangok alkalmasak arra, hogy megfeleléen szimbolizaljak az
ember nem-emberré valtozasat. A kiilonbségi hangok magikus pszichoa-
kusztikai hatasa tokéletes médium arra is, hogy a szellemek hangjanak, vagy
mitikus 1ények hangjanak megnyilvanulasaként szolgaljon. Erdekes kérdés,
hogy miért nincs még mindig tényszerii bizonyiték arra, hogy ezt a jelenséget
barmely dslakos kozosség tudatosan alkalmazta, holott az altaluk hasznalt
fuvoshangszer-tipusok egy része midnen bhizonnyal képes ezeket a hangokat
létrehozni - és ha mashogy nem, akaratlanul bizonyara megszélaltattak dket.

Mint emlitettem, doktori mestermiivemben ezt a jelenséget kifejezetten
széleskoriien alkalmazom. Példaul a ,madarra valas" beavatashan, melyben
egy kettosfurulya-jatékos a tawun (almosmadar) mitikus Iény hivasat kiilonb-
ségi hangként hozza létre a heavatando fejében. A beavaté tehat kozvetetten,

140 Akiildnbségi hang intenzitasat a generalé hangok hangerdssége és frekvencia-aranya hatarozza meg. A
masod- és harmadrendii kiilénbségi hang akkor a legerdsebb, amikor a generalé hangok frekvencia-aranya
1,1és1,3 kozott van (Roederer 1973).
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kiildnbségi hangokon keresztiil hozza |étre a madar eredeti hivasat. Ily médon
az amazoniai gyakorlattal ellentéthen, amelynél a nem-emberi mitikus lény
hangja nem az eredeti allategyed hangjat koveti, hanem annak absztrahalt
formajat, itt az eredeti hangot utanozza, de szellemhangként és nem fizika-
ilag létez6 hangként. A ,madarra valas" heavatas masik fonfos sajatossaga,
hogy egy szokatlan tiikorképet is mutat: az esetlegesen a kozelben tartézkodo
madar egyed feltételezhetden ugyanazt az atvaltozast éli meg a sajat fejében,
a tawun mitikus lénnyel valé dsszeolvadas formajaban. Ez egy olyan kommu-
nikacios mod, amelyet fudomasom szerint mas 6slakos ritualis gyakorlathan
még soha nem lattak vagy dokumentaltak. A tawun mitikus madar hivasanak
Jbeliltetése” a madar egyed testébe - vagy akar barmely mas nem-embe-
ri lénybe, amely a beavatas helyszinének kozelében tartézkodik és képes
érzékelni e hatast - azt eredményezi, hogy a nem-ember is a mitikus madarra
valik. Ez egy egyediilallé, rendkiviil erdteljes miivészi megjelenitése a fajok
kozotti kommunikacionak és atvaltozasnak (lasd bovebben A doktori mester-
munka dokumentaciojat).

Kiildnbségi hangok a kamenawai ritus-komplexum méas részeiben is megje-
lennek. Példaul a rozmarsipok kompozicidjahan, amelyeket az eskiivéi szer-
tartas alatt és utan adnak eld, vagy a férfi beavatasi ritus soran, amikor a
titkos vizifurulyak a beavatas kezdetén hallhaték, vagy abban a pillanatban,
amikor a beavatandok szemét felfedik, és testiiket megkorbacsoljak (lasd A
doktori mestermunka dokumentacidjat).

Ha egy kivant dallamot kézvetetten - elsd-, masod- vagy harmadrendii kii-
I6nbségi hangokként - szeretnénk Iétrehozni egy tiszta hangolasu rendszer-
ben (ahol f, = a/b - f,), akkor a kapott frekvenciak az alabbi madon fejezhetdok
ki:

f=f, f,=alb-f,~f,=(a/b—1)-f,=(a b)/b-T,
f,=2f, f,=2f, ~a/b-f,=(2-a/b)-f,= (2b-a)/b-f,
f.,=3f, - 2f,= 3f, - 2a/b -, = (3 - 2a/b) -f, = (3b - 2a)/b - f,

Ha a két generaldé hang csak kis mértékben kiilonbézik egymastol - kériilbe-
liil kisszekund vagy nagyszekund tavolsag van koztiik -, akkor az elsérendii kii-
I6nbségi hang nagyon mélyen jelenik meg, koriilbeliil négy oktavval a generald
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hangok alatt. Ahogy a generalé hangok kozti tavolsag szélesedik, a kiilonhsé-
gi hang egyre magasabbra emelkedik. Amikor a generalé hangok tiszta kvint
tavolsagra vannak egymastol, az elsérendii kiilonbségi hang pontosan egy
oktavval alattuk szélal meg, és amikor a generalé hangkdz egy oktavra tagul,
akkor az elsérendii kiilénbségi hang uniszénéban olvad dssze veliik.

Ezzel szembhen a masodrendii kiilonbségi hang az elsdhdz képest inverz
maddon viselkedik. Uniszon6bal indul, majd a general6 hangok ala egy oktavval
ereszkedik. Amikor a general6 hangkoz egy tiszta kvint, eléri az egy oktavval
alattuklévé alaphangot. Innen két oktavval lejjebbitavolsagra siillyed, mignem
eléri az alaphangot két oktavval mélyebben, pont amikor a generalé hangok
frekvenciai #/4 viszonyban vannak egymassal. E ponton tul az ereszkedés még
tovabb gyorsul, mignem a nem hallhat6 tartomanyba ér.

A ,madarravalas” ritushoz egy kdzdnséges almosmadar hivéhangija lett ki-
valasztva (68. abra). A madar ének-dallama elGallithaté akar elsérendii, akar
masodrendii kiilonbségi hangként is, azonban mindkét esetben mas-mas
generald hangpar sziikséges hozza. Ennek érdekében eldszor is kozelitsiik az
almosmadar hanglépéseit egy tiszta hangolasu skalaval, és transzponaljuk
lefelé egy oktavval.

A ,madarra valas” ritusa soran az elsé- és masodrendii kiilonhségi hang
sokszor egyszerre hallatszédik, de a mozgasuk egymashoz képest mindig el-
lentétes iranyu. Ennek kdvetkeztében mindig két hang érzékelhetdé parhuza-
mosan: a tawun mitikus almosmadar hangja, valamint az arnyékhangja. Ezt
az arnyékhangot a tawun testvérének hivasaként is értelmezhetijiik. A két
kiiléonbségi hang a tiszta kvint hangkoznél talalkozik egymassal és egymasha
olvad - mint amikor a nap eléri a delel6é pontjat, és az arnyékok eltiinnek,
ugyanigy az arnyékhang is teljesen egybeolvad az eredeti hivas hangjaval.

Bizonyos esetekben mas mitikus madarak hangjai is hasznalatosak ezek
soran a heavatasi ritusok soran, példaul az 6rvos galamb hivasa. Elsésorban a
beavatast végzo dontésére van bizva, hogy melyik mitikus madar hangja keriil
kivalasztasra. Az alkalmazott modszer ezekben az esetekben is hasonlé.

161 A generalé hangokat egy 3D nyomtatott glissopipe kettdsfurulyan és egy szinusz hangu virtualis
szintetizatoron jatszottam. Valamilyen okbél kifolyélag az aimosmadar-skala eredeti frekvenciait hasznalva
a kiilonbségi hangok mintha csak emelkednének, és soha nem siillyednének, azonban amikor a skalat egy
oktavval lejjebb transzponalom, akkor szépen létrejénnek mind az els6-, mind a masodrendii kiilénbségi
hangok. Ennek a jelenségnek az okai szamomra ismeretlenek. Ezenfeliil a harmadrendii kiildnbségi hangok
egyszer se jelentek meg.



Almosmadar 5/3 32 21116 #6 1M
ereszkedd skala 1183 Hz 1065 Hz 932 Hz 828 Hz #10Hz

Transzponalva 5/6 3/ 21/32 712 12

-1oktavval 591.5Hz 532.5Hz  466Hz L Hz 355 Hz
Almosmadar skala 5/6 3k 21/32 712 12
(-1 oktav transzponalva) 591.56Hz  532.5Hz 466 Hz L4 Hz 355Hz
Generald hangok “A" HANG "“B" HANG
“A" és “B" HANG az almos-
madar skalat elsérendii 1A 1A 11/6 53/32 1912 3/2
kiilonbségi hangként #0Hz #10Hz  1301.5Hz 1176Hz 1124Hz  1065Hz
hozza létre
“A" és “B" HANG az
almosmadar skalat 1M 7/6 5/k 43/32 1712 32
masodrendii kiildnbségi #0Hz 828.5Hz 88%5Hz 954 Hz 1006Hz  1065Hz

hangként hozza létre

17. tablazat

18. tablazat

Orvos galamb 8/7 16/15 1M

ereszkedd skala 478 Hz LLF Hz 118 Hz

Transzponalva L/? 8/15 12

-1oktavval 239Hz  223.5Hz 209Hz
Orvos galamb skala L7 8/15 112
(-1 oktav transzponalva) 239 Hz LLFHz 118 Hz
Generald hangok “A" HANG "“B" HANG

"“A" és“B" HANG az 6rvos
galamb skalat elsérendii
kiilénbségi hangként hozza létre

"“A" és"B" HANG az 6rvos
galamb skalat masodrendii
kiilonbségi hangként hozza létre

1A 17 21115 312
836 Hz 1314Hz  1170Hz = 1254 Hz

N 10/7 22/15 3/2
836 Hz 1194Hz  1226Hz 1254 Hz

Az almosmadar-skala és annak két generalé hangja, amelyekbél az els6- vagy
masodrendii kiilonbségi hangok Iétrehozzak a skalat (“A” hang =, 710 Hz)

Az 6rvos galamb-skala és annak két generald hangja, amelyekbdl az elsé- vagy
masodrendii kiilonbségi hangok Iétrehozzak a skalat (“A" hang = 836 Hz)

i s 3
Al Yaiant»

68.abra Egy kdzonséges dlmosmadar hivéhangjanak spektrogramja (Araujo De Oliveira 2020)
69.abra Egy orvis galamb hivéhangjanak spektrogramja (Oleksik 2020)
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6.3 Nem-emberi hangok és a valtakozva jatszas
technikaja

+Szamos kultira zenészeinek esztétikai szemléletét figyelembe véve egy masfajta
nézdpontot is valaszthatunk, mely a zenei formakban a koordinaciot, a megkiilon-
boztetést és a koherenciat nem értékeli magasabbra, mint a nem-koordinaciot, az
osszekeveredést és a széthullast.” Beaudet (2011, 387)

Anem-emberihangok jelentdsége elsddleges inspiracios forras szamos 6slakos
kozosség zenei kifejezésmaddjaban. Ahogyan azt mar a 3. fejezethen bemutat-
tam, az ember-nem-ember kapcsolatok kiilondsen fontosak az amazoniai
kozmosz megértéséhez. Az emberek és nem-emberi létezk kozotti egyenran-
gusag abhol a tényhdl fakad, hogy ,,Amazénia alacsony népsiiriiséggel, kicsi és
szétszort teleplilésekkel, valamint allatfajok rendkiviili sokféleségével jellemez-
hetd; ennek kovetkeztében az amazodniai indianok ugy érzik, hogy egy hatalmas
Okoldgiai halozatban élnek, amelyben az emberek rendkiviil ritkanak szamita-
nak"” (Descola 2013, 111). lly madon a fajok kozotti kommunikacié az amazoniai
kozmopolitika Iényege, melyben a hang altali kommunikacio elsddleges.

Az amazodniai 6slakosok mesterei az allathangoknak és viselkedésnek, ké-
szOnhetden annak az okoldgiai tudasnak, amelyet a rendkiviil gazdag nem-em-
beri fajokkal teli kérnyezethen sajatithatnak el. Ahogyan azt korabban emli-
tettem, a papua uj-guineai Bosavi esderddben él6 kaluli férfiak ,legalabb
szaz madar hangjat képesek utanozni” (Feld 1982, 72), bizonyitva, hogy 6k az
6slakos ornitoldgia mesterei. Ezzel szemben a nyugati vilaghan az emberek
tobbsége foként varosi kérnyezethen él, ahol ilyen dkoldgiai diverzitas és a
nem-emberi [étez6k ilyen mértékii valtozatossaga mar a multé. Ennek kovet-
keztében egy kiilon tudomanyag, a zoomuzikoldgia foglalkozik a nem-emberi
allatok hangzésanak és zenei aspektusainak vizsgalataval.

AlL.1fejezethen bemutatott példakban azt szemléltettem, hogy anem-emberi
létez6k tényleges hangjai - példaul avordshasiunkaké és a kdzonséges almos-
madaré - kozvetlen zenei skalakként is hasznalhatok, abbdl a megallapitashol
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kiindulva, hogy 6k a mindennapi élet hangvilldi.* Hang alapti kommunikaci-
6juknak van azonbhan egy tovabbi fontos, ritkan hangsilyozott aspektusa is.
Amikor két vagy tobb nem-emberi egyed duetthen vagy nagyobb csoportok-
ban énekel egyiitt - kiildndsen a tiicskdk, kabdcak, énekesmadarak és hékak/
varangyok esetében - a hang alapu szinkronizacié két alapveté formaja is
megjelenik: az antifonélis éneklés vagy felvaltva éneklés, illetve az egyideji
éneklés vagy uniszono."® Minden bizonnyal ez lehet az egyik oka annak, hogy
avaltakozo jaték vagy éneklés szamos kis méretii természetkultura zenéjének
alapveto jellemzdije, egy olyan kdzos nevezd, amelyet jonéhany zenei hagyo-
manyban kézos. Es ez a technika igazabol felfoghaté a zenei parbeszéd leg-
alapvetobb formajaként is, ami egy egyszerii kérdés-felelet szerkezetben
miikodik.

A kelet-afrikai xilofon-zenében ezt a valtakozva jatszast interlocking techni-
kanaknevezik, ahol a cél az, hogy kétjatékos felvaltva szélaltasson meg minden
hangot, és igy rendkiviil gyors tempét tudjanak Iétrehozni A felvaltva
jatszas technikaja nagyohb tarsadalmak zenéjében is kdzponti szerepet tolt
be: példaul a balinéz gamelanban kotekan, a javai gamelanban pedig imbal
néven ismert ez a jatékmod, melynek hasonléan az a célja, hogy egy dallam
extrém gyors tempdban is meg tudjon szélalni."® A kdzépkori eurdpai vokalis
zenében pedig a valtakozo éneklést hocket/hocketus néven ismerték, ami egy
dallam két vagy tobb szélamra vald szétosztasat jelenti.

Az északkelet-amazoniai wayampi kozosség esetében Beaudet (1997, 116)
ramutat a tule-zenekarban valtakozva jatszé klarinétok és a kosarfonas -
kiillondsen a rosta készitésének — megfeleltethetéségére. Ez azt sugallja, hogy
bizonyos textil- és szovésmintak akar a zenei motivumok vizualis megjelenité-
sei is lehetnek egyes kozosségekben (70. abra).

Mindazonaltal a felvaltva jatszas technikajanak eredete tovabbra is
homalyos. Az el6z6ekben targyalt nem-emberi inspiraciokon tul, vagy a

142 Doktori mestermiivemben szerepel egy mikrotonalis néi kiirusmdi, amely egy véroshasu unkakbol allé
kérus felvett hangjainak eredeti hangmagassagait alkalmazza, valamint a ,madarré valas"” ritus beavatasi
zenéje, ahol egy kizonséges almosmadar egyed hivasa méasodrendii kiildnbségi hangokként jelenik meg a
beavatandé fejében.

143 Martinelli (2018) kiilonhdz6 allatfajokat sorol fel, amelyek kiilonféle tipusti antifonalis duetteket adnak
eld.

144 Lasd Kubik (2010) munkajat az amadinda- és akadinda xilofon zene atfogé vizsgalataért.

145 A gamelan egyik tovabbi fontos sajatossaga, hogy nincsenek szolistak: minden zenész egyenrangi
szerepet t6lt be, és ajatékosok multi-instrumentalis zenészek, igy ismerniiik kell minden hangszert, és olykor
koncertenként valtjak, hogy épp milyen hangszeren jatszanak.
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zenei tempo novelésének céljan kiviil, mas forrasokbol is eredhet. Példaul
amikor aerofon hangszereket alkalmaznak - vagy mas vokalis technikak
esetén (példaul az inuit katajjaq torokéneklésnél) — a hangszereseknek vagy
énekeseknek gyakran kell leveg6t venniiik, és ennek kévetkeztében, a felvaltva
jatszas vagy éneklés segitségével a zene folyamatos aramlasa biztosithaté.

Egy masik oka lehet a technika elterjedésének az ,egyszerii” hangsze-
rek hasznalata, amelyek csak kevés hangot képesek megszdlaltatni, vagy a
szocialis kotelékek megerdsitésének osztonds vagya egy magas foku zenei
szinkronizacio eléréséhez.

A fenti jellemz6k mindegyikét magan hordozza a papua tj-guineai jatmulok
zenéje, amely tokéletes példa erre. ,Egyszerii” hangszereiknek — hanglyuk
nélkiili harant-fuvolaiknak, amelyek a felhangsort szdlaltatjak meg — koszén-
hetden tobbnyire duettekben jatszanak, a fuvolak alaphangjai kozott koriil-
beliil egy kis- vagy nagy szekundnyi tavolsaggal. lly modon egy hat hanghal
allé hangsor jon létre, és a zene megszakitas nélkiili aramlasa valdsithato
meg. (A jatmulok fuvola-duettjei a 6.4.2 fejezetben keriilnek targyalasra.)

Hogy egy nagyobb méretii zenekar példajat is bemutassunk, ismét a ko-
zép-afrikai banda-linda kiirtzenekarok keriilnek révid ismertetésre. A ban-
da-linda kiirtok egyszerii hangszerek, amelyek kiszaradt fatérzsekbél vagy
antilopszarvakhoél késziilnek, és a legtobb kiirton csak egyetlen hangot szdli-
tanak meg. Am a tobbtagii zenekarnak koszonhetden egy pentaton hangsor jon
létre, és azenei anyag rendkiviil dsszetetté valik. Ezek az egyediilalld kiirtzene-
karok a poliritmikus hocketing révén egy sajatos fajta polifonikus zenét valo-
sitanak meg. Vagyis a felvaltva jatszas technikaja nagy szamu eldado esetében
egyszerre képes polifoniat és poliritmiat s Iétrehozni. Es hozza kell tenni, hogy
ahangmagassagok eltérései miatt itt is jelen van a torékeny hangmagassagok
esztétikaja, ahogyan azt mar korabban is hemutattam.

Végezetill egy utolsd észrevételt érdemes tenni. Az emberek ennyire
komplex zenei szinkronizacidja szembeallithato egy teljesen ellentétes mo-
tivacioval, amely egy rendkiviil 6sszetett hangszert hozott létre: az orgonat.
Akantortizujjaéskétlabaegytizenkét fuvéshangszer-jatékoshol allo egyiittes
helyettesitbjeként is értelmezheté. Ahogy korabban is lathattuk, a testrészek
és ahangszerekilyen parhuzamba allitasa egyaltalan nem ritka gyakorlat. Egy
ilyen komplex hangszer megalkotasahoz sziikséges erdforras-mennyiség és a

RAHANGOLODAS A SZELLEMEK FREKVENCIAJARA: ZENEI OTLETEK ES INSPIRACIOK 227

specifikus tudasigénye tilmutat a kis méretii természetkulturak gazdasagile-
hetéségein és episztemoldgiai keretein. Raadasul a vagy egy ennyire sszetett
hangszer megépitésére is mintha teljesen hianyozna ezeknél a kozosségeknél,
ahogyan sokszor az a torekvés is, hogy valaki egy hangszeren virtuoz legyen.
A nyugati zenei gyakorlathan a virtuozitas elsédleges értékké valik a tarsa-
dalmi szinkronizacidval szemben: igy a kdzosség lélegzete és teste helyett az
individudlis egyén ujjainak és labainak kell tokéletesen szinkronba keriilnie
egymassal. Ez egyben az individuacio legmagasabb fokat is jelenti, amely jel-
lemzéen nem jelenik meg a kis méretii természetkultirak zenéjében.
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6.4 Atitkos fuvoshangszer ritusok

+A magzat pszichoakusztikus beavatdésa a méhen beliili hangzasvilagha.”
Sloterdijk (1998, 296)

+Amalocaaméh metaforaja.” Mansutti Rodriguez (2006, 70)

LAritudlis favoshangszerek tehat annak képességét szimbolizaljak, hogy kapcsola-
tokat, vagy tartds tarsadalmi kotelékeket lehet épiteni az él6k és a holtak, a mitikus
6sok és az emberi leszarmazottak, emberek és allatok, férfiak és nok, vérrokonok
ésrokonok, dslakosok és nemzetallamok kdzott, és igy tovabb. Ezek a titkos furulyak,
trombitak és klarinétok a tarsadalmi test belsd vazat alkotjak, amely dsszekdti a
férfiakat, ndket, allatokat, szellemeket és masokat, és koherens jelentés- és diskur-
zus-univerzumokba rendezi 6ket.” Chaumeil és Hill (2011, 25-26)

Mind anem-emberi hangok, mind pedig a valtakozva jatszas technikaja alapvet6
sajatossaga annak a ritualis komplexumnak, amelyet az etnografusok ,titkos
favoshangszer ritusnak” neveznek."® Elmondhato ezekrél, hogy ,,az etnografia
altal dokumentalt emberi alkotasok koziil a legfigyelemreméltébbak kozé
tartoznak” (Gregor és Tuzin 2001, 14), s6t, az is tulzas nélkiil allithatd, hogy az
etnomuzikoldgia altal valaha vizsgalt egyik leghamulatosabb és legosszetet-
tebb jelenséget képviselik. Annak ellenére, hogy viszonylag j6! dokumentaltak,
és kiildnféle zenei felvételek is elérhetdk roluk, a szélesebb kézdnség szamara
még mindig ismeretlenek. Ugyanakkor a spekulativ zenealkotas szemszogéhol
alapvetd jelentbségiiek, hiszen annak szamos teriiletét egyetlen jelenséghe
siiritve mutatjak be, ezaltal rengeteg tanulsaggal szolgalhatnak. Es természete-
sen akkor a leghasznosabbak, amikor a tervezési feladat egy kis méretti, iras-
beliség nélkiili és korlatozott technoldgiaval rendelkezé kozosség spekulativ
zenéjének megalkotasa- ahogy ez a doktori mii esetében is tortént.*

Egy kis anekdotaval inditom ezt az utolso fejezetet. A titkos fliivoshangszer
ritusok elsd zenei anyagai, amelyekkel talalkoztam, Ragnar Johnson lélegzet-

146 A vonatkozé etnografiai szakirodalomban &ltalaban szent fuvurulya/fuvola-ritusokként hivatkoznak
rajuk. Itt azonban a ,titkos” megnevezést hasznalom, mert a ,szent” kifejezés nem adekvat egy amerindian
kontextusban. Tovabba a ritusokban szereplé hangszerek nemcsak furulyak, hanem szdmos mas aerofon
hangszer is, példaul bégocsapok, trombitak vagy klarinétok.

167 Amennyiben egy teljesen uj ritust kivanunk létrehozni, a ritus-tervezés eredményeit és megkozelitéseit
is meg kell emliteni mint egy potencialisan hasznos kiinduldpontot (lasd példaul Diaconu 2023). Emellett
Han (2019) is szamos hasznos észrevételt tesz a ritusok alapvetd sajatossagairal.
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elallité felvételei voltak Papua Uj-Guineahdl (Id. Diszkografia). Azonban ekkor
még nem voltam fisztaban azzal ténnyel, hogy a hallott zenék a titkos fuvds-
hangszer ritusok jelenségének részét képezik. igv azis rejtve maradt elottem,
hogy ezeknek a ritusoknak az elterjedése nem korlatozédik csupan Papua
Uj-Guinea bizonyos kozosségeire (példaul a jatmul, azommura, a sambia stb.
kozosségekre), hanem jelen vannak a hatalmas amazéniai alféld t6bb régio-
jaban is (legféképpen Eszaknyugat-Amazéniaban és a Felsd Xingu vidékén)."8

A puszta véletlen miive volt, hogy elém keriiltek a piaroa hangfelvételek
is, amit raadasul két magyar, Boglar Lajos és Halmos Istvan gyiijtott, de itt is
rejtve maradt elttem a tény, hogy a késziilt felvételek egy része a piaroak
fitkos fuvéshangszer ritusanak zenéit tartalmazza. A piaroak az Orino-
co-medencében élnek Venezuelaban, és az ¢ titkos fuvéshangszer ritusukat
warimének hivjak, amelyben alarcos férfiak énekelnek és tancolnak, valamint
titkos hangszereken jatszanak (lasd 6.4.1 fejezet). Boglar (2009) egy korabbi
expediciot is emlit a térséghen: az Orinoco-Amazon expediciot, amelyet Alain
Gheerbrandt vezetett. A felvételek Musique Primitive Indienne cimen jelentek
meg, amelyben a piaroakkal szomszédos puinavék zenéje is szerepel. Rogton
szembe tiint, hogy a hallhaté puinave felhangfurulya-duettek rendkiviili ha-
sonlésagot mutatnak az emlitett jatmul fuvola-duettek zenéjével. Ez a kbzos
zenei sajatossag azonnal raébresztett arra, hogy ez nem lehet véletlen, és
talan mas parhuzamok is lehetnek e két tavoli népcsoport kozott. lly médon
lassan, de fokozatosan kirajzolddott el6ttem a titkos fuvoshangszer ritusok
varazslatos komplexuma.

Torténeti szemponthdl Alexander von Humboldt volt az egyik els6, aki
emlitést tett a titkos hangszerek (botuto trombitak) 1étérol, melyek az észak-
nyugat-amazdniai palmafak termékenységi ritusanak fontos szerepléi voltak.
Azt is hozzatette, hogy miel6tt a férfiak Iathatnak és megszolaltathatnak ezeket
atitkos hangszereket - amelyek latasatiltottak a n6k szamara -, el6bb egy be-
avatason kell atesniiik, melynek soran kiilonféle kinzasokat is el kell viselniiik,
példaul korbacsolast vagy bojtot (Humboldt 1814). A ritushoz kapcsolodo

148 A két legfontosabb kétet, amely ennek a foldrajzilag hatalmas kiterjedésii komplexumnak a kiilénbdz6é
sajatossagait vizsgalja, Chaumeil és Hill (2011), valamint Brabec de Mori és Seeger (2013). A legfontosabh
amazoniai hangfelvételek kozé tartozik Hill Wakuénai-archivuma, amely az egyik legalaposabban elemzett és
dokumentalt gyiijtemény. A Felsé Xingu térséghél kiemelhetdk Menezes Bastos kamayura-felvételei, Jean-
Frangois Schiano LP-je, a Musiques Du Haut Xingu (Txicao, Wauja, Kamayura, Yaealapiti, Aweti, Trumai),
Vincent Dehoux Wauja- és Mehinako-archiv felvételei, valamint a legujabb, Vincent Moon altal készitett
Hibridos filmgyiijtemény (Mehinako, Yawalapiti).
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zenékrdl az elsd viaszhenger-felvételeket Koch-Griinberg készitette,"® aki
a német Kulturkreis iskola egyik ismert etnoldgusa volt. Ez az iskola azt a
diffuzionista elméletet hirdette, mely szerint egy 6tlet csak egyszer sziiletik
meg, majd késébb az ,eredeti helyérdl terjed szét” (Nettl 2005, 324). Ez a
koncepcié nem sokkal késébb azonban teljes mértékben hamisnak hizonyult,
és manapsag mar senki sem gondolja, hogy Amazénia és Melanézia ennyire
tavoli ritus-komplexumainak kozos eredete lenne. Ennek ellenére e két tavoli
régio ritusainak alapos 6sszehasonlitasa termékeny eredményekkel szolgal-
hat.'s0

A ritusok és a hangjaik megértésére tett kisérlet a kutatok kdrében vi-
szonylag j fejlemény. Egyre tobb tanulmany lat napvilagot, melyek célja, hogy
feltarjak a ritus kapcsolatat a kozmopolitikaval, az ontoldgiaval, a kozmoldgi-
aval vagy a tarsadalom egészével. Ma mar a komplexumot altalaban nem az
,0s0k kultuszanak vagy a férfi dominancia szimbélumanak” tekintik, hanem
sokkal inkabb ,,a ndvekedés és termékenység ritusanak, amely a férfi és néi
elemeket egyarant 6sszekapcsolja” (Chaumeil és Hill 2011, 10).

Az alabbiakban e ritus-komplexumok altalanos jellemvonasai keriilnek
osszefoglalasra, pontokba szedve.

1. Aftitkos hangszereket kizarélag beavatott férfiak szélaltatjak meg.

2. A hangszerek tulnyomorészt flivos hangszerek: furulyak (Papuan
foként fuvolak), trombitak, ziigattylik (és Amazdoniaban klarinétok is).

3. Hangjaik kiilonb6z6 szellemek, nem-emberek vagy mitikus lények
hangjai.

L. A be nem avatottak (a ndk és a gyerekek) nem lathatjak a hangszere-
ket és a zenészeket."™ De hallaniuk szabad, s6t, sokszor kételességiik
hallani a hangszereket.

149 Tobbek kdzott egy baniwa yapurutu furulya-duettet is felvett a braziliai Rio Cuiari vidékérdl, 1912 kériil.
Az eredetiviaszhenger-felvételek a Berliner Phonogramm-Archiv gyiijteményében talalhatok.

150 Az egyetlen 6sszehasonlité munka Gregor és Tuzin (2001) irasa. A mi szempontunkbdl azonban Chaumeil
és Hill (2011) kotete a leghasznosabb, mivel kiilinh6z6 amazoniai példakat vet dssze. A jelen szakasz
nagymértékben erre a munkaratamaszkodik.

151 Ellenkez6 esetben halalra vagy nyilvanos megerdszakolasra itélik 6ket, ami jol mutatja a tabu sulyat.
Ugyanakkor szinte semmilyen tény nem bizonyitja, hogy ez a valaha megtortént volna.

7. abra

Mérgezd hangyakkal végzett eréproba a piaroa férfi beavatas soran, forras: Musique
Primitive Indienne booklet
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A vizualis tiltas miatt a férfiak és a nok térben el vannak valasziva
egymastol a ritus soran, régionként és népcsoportonként valtozé
moddokon.

A kiilonhozd hangszertipusokat rendszerint parokban, vagy néha
friokban jatsszak, de a legtobb esethen ezek a duettek/triok egy
nagyohb fuvéshangszer-zenekar részei.

A titkos hangszerek felfedése a ritus leglényegesebb pillanata. A be-
avatottak ekkor jonnek ra, hogy a hangszerek szolgalnak a szellemek
hangjaiként. Ezutan megtanuljak elkésziteni és megszélaltatni 6ket.

A bheavatas részeként valamilyen fizikai megprobaltatason vagy
erdproban kell atesniiik a beavatasra keriilsknek (példaul korba-
csolas, mérgezé hangyak csipése, darazsak vagy l6darazsak szurasa,
bojtolés, vagy Melanéziaban orrvérzés, nyelvvérzés, péniszmetszés,
bormetszés, bottal itlegelés, csalannal verés sth.).

Atitkos hangszerek eredetmitosza minden ilyen kozésséghen jelen van.
A mitosz szerint a hangszerek eredetileg a nék tulajdonat képezték, de
késébb a férfiak elloptak 6ket.

Hogy révid betekintést adjunk arrél, milyen sokféle valtozata van a titkos fu-
voshangszer ritusoknak, az alabbiakban néhany specifikus tulajdonsagukat is
felsoroljuk.

A titkos fuvos hangszereket néha szent targyakként kezelik, és
éveken at gondosan 6rzik (jatmul, gahuku, wauja, piaroa, wakuénai),
mas esetekben (ommura, sambia, wayampi) ,mulékony értékiiek,
konnyedén félredobhatdok és lecserélhetok” (Herdt 1998). Az utobbi
azzal is magyarazhato, hogy a hangszerkészités tudasa ugy a legkény-
nyebben atadhato, ha minden ritushoz uj hangszereket kell késziteni.
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A hangszerek a szellemek, mitikus l1ények vagy a primordialis emberi
Iény csontjai vagy testrészei. A wakuénaiok kozott ezt az 6si emberi
Iényt Kuwainak nevezik, a yagua nép esetében pedig ezek a hang-
szerek a vadasz-szellemek belsd strukturai vagy csontjai (Chaumeil
és Hill 2011, 2&).

El6fordul, hogy a jatékosok és/vagy a tancosok maszkot viselnek, hogy
elrejtsékidentitasukat(piaroa, wauja),vagymagaahangszeraszellemek
maszkja (a kawoka furulyak a waujaknal). Mas esetekben nincsenek
maszkok a ritushan, de a hangszerek ,auditiv alarcként” (Chaumeil
és Hill 2011, 22) miikodnek, gyakran sotétséggel vagy gyenge lathato-
saggal parositva. Altalanossaghan elmondhaté, hogy a maszkokat nem
tekintik annyira szentnek, mint a titkos hangszereket, mivel rajuk nem
vonatkozik vizualis tilalom.

A térbeli elkiilonités modja is igen valtozatos. El6fordul, hogy a ndk, a
gyerekek és a beavatandok egy hazban gyiilnek dssze, mikozben a be-
avatottak rajta kiviil maradnak (piaroa, ommura). Maskor a heavatot-
tak és a beavatanddok a férfiak hazaban vagy a ceremonialis hazban
vannak, keritésekkel vagy paravanokkal koriilvéve, mig a ndk és a
gyerekekkiviil maradnak (példaul ajatmul krokodil-beavatasirituson).
Vagy a beavatanddknak van egy kiilén hazuk, ahol addig tartézkod-
nak, amig a hangszereket fel nem fedik nekik, és a be nem avatottak
szamara is kiilon éplil egy ideiglenes agyaghaz a ritus idejére (pl. a
wakuénai beavatasnal). A piaroak warime ritusaban a hazat, ahol a be
nem avatottak tartézkodnak, malocanak nevezik, ami ,,a méh metafo-
rajaként” szolgal (Mansutti Rodriguez 2006, 70), a ruwode pedig az a
héz, ahol a beavatottak elkészitik a ritus maszkjait és hangszereit.

A titkos hangszerek megszolaltatasat gyakran a férfi menstruacioval
hozzak kapcsolatba a xinguano népeknél (Chaumeil és Hill 2011, 31).

Atitkos fuvoshangszerek kiilonleges helyet foglalnak el a xinguano nép-
csoportok kozmoldgiajaban: a titkos ,fuvoshangszerek kozmoldgiai
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kdzpontisaga térbeli format olt a xinguano falvak épitészetében,
mivel ezeknek a kor alaku falvaknak a kellés kozepén talalhaté az
a hely, ahol a hangszereket orzik: az ugynevezett furulyahaz vagy
férfihaz" (Piedade 2013).

e Axinguano arawak nyelvii csoportoknak (mehinako, wauija, yawalapiti)
van egy néi komplementer ritusais, aztin.iamurikuma (Mello 2011, 277).
A férfiak a fuvéshangszerek megszdlaltatasakor a nékhoz fordulnak,
L.menstrualnak”, és a kawoka szellemet szélaltatjak meg, mig a nék az
iamurikuma (a leghatalmasabb apapaatai szellem) megnyilvanitasaval
a férfiak felé fordulnak énekkel és tanccal. Mindkét szellemet a kap-
csoloda ritusok szeliditik meg.

A titkos fuvéshangszer ritusok egyik legkiilonlegesebb sajatossaga, hogy
egyidejiileg két kiilonbozo érzékszervvel jatszanak: a hallassal és a latassal.
Mindenki hallhatja a hangszereket, de csak a beavatottak lathatjak oket.
Ugyanilyen médon Amazéniaban ez az érzékszervi jaték a samani gyakorlat-
hoz is kapcsolddik (Chaumeil és Hill 2011, 23). Amit Lewy (2012) ,eltérd latas,
hasonlé hallas” kifejezéssel illet, az arra az 6slakos koncepciora utal, hogy
minden nem-emberi faj masképp latja a vilagot, de hasonloképpen hall (lasd
a perspektivizmus kritikakat a 3.1 fejezethen). ,Ezaltal igy tlinik, a ‘testek’
a 'latassal’, mig a ‘lelkek’ a ‘hallassal’ korrelalnak” (Lewy 2012). igy a fajok
kozotti kommunikacio legkdzvetlenebb madja a hangokon keresztiil valosul-
hat meg. A samani gyakorlathan az énekléssel és a hallucinogén novények
fogyasztasaval johet Iétre a sziikséges perspektivavaltas: a saman szellemmé
valik, igy lathatova valnak szamara a szellemek.

Halljak a Latjaka
szellemeket / szellemeket /
hangszereket hangszereket

Saman X X
és heavatott férfiak

Nem-specialistak

A X -
és nem-beavatottak

19.tablazat A samanizenei konfiguracio
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A ritus-komplexum egy masik fontos sajatossaga, hogy a kzéppontjaban
a hangszerek allnak. A hangszerek titkos természete és jelentds ligynok-
sége alapvetd hajtoerdk: kiilonféle jelentéseket hordoznak, eltéré entita-
sokat képviselnek, és egyedi ontoldgiaval rendelkeznek. A legtdbb esethen
neveik és jelentéseik rendszerint a rendkiviili diverzitasu allatfajokhoz
kapcsolddnak, de szimhdlumai is lehetnek az emberi nemi szerveknek,
csontoknak vagy a primordialis emberi lény testrészeinek. Zenéjiik néha
egészen pontosan koveti a nem-emberi hangokat, de legtobbszor inkabb
a hangszer altal képviselt szellemek hangjait kdveti, amelyek ,latszolag
hallhatatlanok” (Brabec de Mori és Seeger 2013, 27).

Az amazonasi fuvos hangszerek nagy valtozatossaga ,,az dslakos vilag-
alkotas egyik alapvetd jellemzéjeként érthetd, amely a vilagot hangkép-
ként konstrualja meg, vagy olyan vilagnézetként, amely a hangot a latas elé
helyezi” (Chaumeil és Hill2011,19). Hasonléan sokféle fivas hangszer talalhato
Papua Uj-Guineaban s, a fentebh is emlitett jellemzékkel. A jatmulok esetében
is a hangszerek kiilonleges ontoldgiaval rendelkeznek, mivel a hangszerek
totemek, ezéltal nemcsak ligynokséggel rendelkezo szellemek vagy személyek,
hanem az adott klan vagy fél dseinek tényleges fizikai megtestesiilései.

Az alabbiakban a titkos fuvéshangszer ritusok néhany relevans zenei saja-
tossaga keriil felsorolasra.!

1. Avaltakozva jatszas kozponti jelentéségii. A hangszerek altal nyujtott
kevés hang miatt egyszerre t6bb hangszer jatékara van sziikség, ami
jellemz6 modon egyuttal a tarsadalmi szinkronizaciot is szolgalja.

2. Az egyszerre, uniszénéban valé kozés jaték szintén igen gyakori.
Néha az egység és a stabilitas megteremtésére hasznaljak, maskor
pedig egy sajatos disszonans, heterofonikus hangzas |étrehozasara.
A ,kakofénia" vagy ,disszonancia” hasznalata a ,mitikus tér-idébe
valo atmenetet” jel6li (Chaumeil és Hill 2011, 28), amikor még ,,nem
léteztek egyértelmii megkiilonhoztetések ember és allat, férfi és ng,
€l6 és halott kozott”. Ezt a sajatos ,disszonanciat” olykor polizené-
nek nevezik, amelyet Ggy hataroznak meg, mint a , hangprodukciok

152 Ahogy azt Chaumeil és Hill (2011) is felsoroljak az amazoniai térséghen talalhato ritusokrol, de e
sajatossagok tobbsége Melanéziaban is jelen van.
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szandékosan koordinalatlan egymasra helyezédése” (Beaudet et al.,
n.d.). Ennek a fajta inkoherens zenének szamos példaja megtalalhato
azegészvilagon, beleértve tobb titkos fivoshangszer ritust is (Id. 6.4.1,
6.4.2 és k.2. fejezet).

3. Atémaésvariacio technikaja széles kérben alkalmazott. Es olykor imp-
rovizaciot is hasznalnak a variaciok létrehozasara.

L. Szamos amazdniai példaban a szekvencialitds alapvetd: a zenei
darahok nagy és dsszetett szvitekbe vannak rendezve, amelyek ,sok
apro darabbdl feléplil6, joval hosszabb egységek koherenciajat tarjak
fel.” (Tatyana de Alencar Jacques 2016)

5. Egyedizeneszerzési modszerek is |éteznek, példaul a waujak esetében
a zene az almokhdl érkezik, a suyaknal pedig a nem-emberi lényekkel
vald egyiittéléshol (Id. 2.1 fejezet).

Miutan a titkos fuvéshangszer ritusok altalanos jellemvonasai bemutatasra
keriiltek, két-két amazoniai és melanéziai példat is bemutatunk. Zenei rész-
letekre is kitériink roviden, hasonld tipusu fuvola/furulya-duettek 6sszeha-
sonlitasaval.’®3 A kivalasztott hangszerek felhangfurulyak és harantfuvolak,
mindkettd hanglyukak nélkiil, igy hangképzésiik is hasonlé: atfuvassal az alap-
hangjaik felharmonikusai szélaltathaték meg. Ily médon a hangolas természe-
tesen adott, fiiggetleniil a kulturalis preferenciaktol; az egyetlen dontést a két
hangszer alaphangjainak kivalasztasa jelenti, amely ettdl fiiggoen kiilonhozo
skalakat eredményez.

6.4.1 Titkos fuvoshangszer ritusok Amazoniahol

A titkos fuvéshangszer ritusok legatfogobb hangfelvételei kétségkiviil
az északnyugat-amazoéniai wakuénai felvételek, amelyeket egy bennfe-
ntes dslakos, Feliz-Lopez Oliveira rdgzitett. A férfi beavatasi ritus napjai
soran - 1985 marciusaban, a Tomo folyonal - tébb mint nyolc dranyi

153 Etikai okokbél a titkos hangszerek itt nem keriilnek vizualisan bemutatéasra.
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hanganyagot rogzitett, Hill magnéjat hasznalva.® Oliveira eredeti feljegyzései
mellett Hill is kozolt tovabbi informacidkat (Id. Hill and Oliveira 1985). Itt most
nincs elegendd hely arra, hogy a ritust részleteiben targyaljuk, de néhany
alapvet6 jellemzojét bemutatjuk.

A masik példa nem az amazéniai titkos fuvéshangszer-ritusok masik
jelentds régiojabol, a Felsé Xingubdl szarmazik, hanem egy egyediilall6 esetet
mutat be, amely az északnyugat-amazéniai térség keleti peremén talalhato.
Itt valésult meg az egyetlen olyan kiterjedt, nem-nyugati kozosség korében
végzett etnografiai terepmunka, amelyet két magyar, Boglar Lajos és Halmos
Istvan végzett (6k 1968-ban folytattak terepmunkat a piaroak kozott).

A wakuénai wakapetaka yenpetipe beavatasi ritus'®

Az Orinoco foly6 déInyugati oldalan, a Felsé Rio Negro régiéhan egy arawak
kozosség, a wakuénaiok titkos fuvdshangszeres zenéjét Hill kutatta és doku-
mentalta részletekbe menden.

A wakuénaioknak van egy mitosz-ciklusa, amely a primordialis emberrél
sz6l, Kuwairdl. E mitikus Iényrdl azt tartjak, hogy hangok és szavak altal
Jkilonféle allat-, hal- és madarfajokat teremt, és elso izben megnyitja a
vilagot” (Chaumeil és Hill 2011, 23). Kuwai ezeket a titkos énekeket megtanitja az
elsd ének-birtokosnak, majd miutan egy maglyaba taszitjak, az elsé teremtés
vilaga ismét miniatiir méretiivé zsugorodik. Kuwai hamvaibdl palmafak nének
ki, és amikor ezeket kivagjak, beldliik késziilnek a titkos fuvos hangszerek,
»amelyek hangja masodszor nyitja meg a vilagot” (Chaumeil és Hill 2011, 23).
Mivel ezek a hangszerek Kuwai testének kiilonb6z6 részeit testesitik meg,
rendkiviil erdsnek és potencialisan veszélyesnek tartjak dket. Ugyanakkor
minden egyes testrész egy-egy nem-emberi allatot is jeldl, és mindegyiknek
megvan a maga szerepe Kuwai 6sszhangzasaban. A hangszerek elkészitésével
és megszolaltatasaval Kuwai teste tulajdonképpen tjra 6sszeall.

A kiilonb6z6 hangszereket gyakran uniszondban szélaltatjak meg, hogy
Kuwai tulvilagi ereje telijes egészében megnyilvanuljon — példaul akkor,
amikor a titkos fuvds hangszereket el6szor fedik fel a beavatanddk szamara

154 A hangfelvételek elérhetdk a The Archive of the Indigenous Languages of Latin America gyiijteményében
(Id. Diszkografia).
1565 Awakapetaka yenpetipe jelentése: ,,megmutatjuk a gyermekeinknek”.



| ol 3

72.abra  Kulirrina harcsa trombitak és mawi felhangfurulyak a pudali cereménian, forras: Hill (1985)




Atitkos hangszer neve

Egy molitu fuvola

Harom waliaduwa furulya

Egy par maario furulya

Egy par dzaate furulya

Két par heemali nagy trombita

Egy par dapa trombita

Egy par tsitsi trombita

Flute1 8th partial — « « & a« . = -

Flute1 7th partial » |, & ~A »

Flute2 7th partial — W 4 Ny bt e Bt B b b ha

Flute2 6th partial —
Flute1 5th partial —

Flute2 5th partial —
Flute1 4th partial —

Flute2 4th partial —

Flute1 3rd partial —

- e

Kuwai testrésze

.

Kuwai pénisze

Kuwai jobb kezének

harom szélsé ujja

Kuwai jobh kezének
hiivelyk- és mutatéuijja

?

\ | -

Részletek

Béka-furulyanak is nevezik. Egy rovid
flvés hangszer, amely minddssze
egyetlen hangot szélaltat meg. ,Ha az
egyik kezét a fivoka ellentétes oldalon
1évé nyilasra helyezi, a férfi ‘szavakat’,
illetve szavakra emlékezteté mintakat tud
hangsulyozni.” (Hill 2009)

Egy egyszerii témat jatszanak tjra és
ujra. ,Ez azt a mogottes célt szolgalja,
hogy stabil és folyamatos atadas tortén-
jen a szent hatalom terén: aziddsebb
férfigeneracioktol a fiatalabbak felé, a
mitikus 6soktdl az emberi leszarmazottak
felé.” (Hill 2009)

Neviiket a fehér gémral kaptak. Felhagfu-
rulyak. (Hill 2009)

Tukan-furulyanak is nevezik, mely
magas hangokat ad ki. Hanglyukakkal
rendelkez6 furulya.

Kuwai hatalmas vagy dsi trombitai, két
nagyon nagy és két valamivel kisebb
hangszer. Neviiket egy halfajroél kaptak
(craxrubra).

Neviiket egy nagy ragcsalorol kaptak. Két
kérgehdl késziilt trombita.

Nevét egy tsikota nevii majomfaijrol kap-
ta. Mély basszushangti hangszer, hasonlé
adapa trombitakhoz.

20.tablazat Atitkos hangszerek neve és tipusai és a nekik megfeleltetett Kuwai-testrészek

73. abra

Egy par maario furulya jatékanak spektrogramja, Rio Tomo (Kolumbia), 1985. marcius
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a heavatasi ritus soran. A titkos hangszerek az eredetileg a beavatando fitk
szamara épitett hazhdl jonnek eld, a malikai-t éneklé ének-birtokos negyedik
hivasara. Utana az ének-birtokos tanacsokat ad a fitiknak, mikdzhen kadapu
ostorral csapkodija atestiiket. Ezalatt a ndk és a gyerekek a kifejezetten erre az
alkalomra épitett agyaghazban tartézkodnak. Kuwai teljes testének hatalmas
intenzitasu hangja a nyugati fiil szamara egy sajatos, 6sszefiiggéstelen kako-
foniaként hathat, ahol a szinkronizaciot latszélag szandékosan és esztétikai
okokhdl keriilik. Ez a ,,kakofénia” akar tekinthet6 a polizene egy tjabb példa-
janakis.

A Kuwai-zenekar nagyszamu hangszer-tipusa egy rendkiviil atgondolt hang-
szerelésrdl arulkodik. A legalacsonyabb hangtol (heemali trombitak) a leg-
magasabb frekvenciakig (dzaate furulyak) a hangszerek — mint testrészek és
nem-emberilétezdk - j0l szervezett rendben szélaltatjak meg a teljes spektru-
mot (20. tablazat).

Akivalasztott zenei példa egy maario furulya-par jatékat mutatja (#3. abra),
amelyek altalaban valtakozva, és nem egyszerre jatszanak. Ez a zenei részlet
a hangszerek felfedését megel6z0 naprol szarmazik. Fontos megjegyezni,
hogy ezek a furulyak egészen a 8. részhangig szdlaltatjak meg a felharmoni-
kusokat, koszonhetden a piaroak hasonlé daafurulyainal hosszabb testiiknek
(lasd a kovetkezo fejezetet). Ebben az esetben a hosszabb hangszer kb. 150
cm lehet (az alaphanghdl becsiilve). A furulya-par valtakozé nyolcadok-
ban jatszik, ami ezeknél a duetteknél az egyik legjellemzébb jatékmad. A két
alaphang kozotti tavolsag valamivel nagyobb, mint egy egészhang.!

A piaroa warime ritualis komplexum

Annak ellenére, hogy az amazdniai titkos fuvéshangszer ritus feltételezett
eredete arawak, az Orinoco-medencében €16, saliva nyelvet beszélo piaroa
népnek szintén van titkos fuvéshangszer ritusa, amit warimének hivnak.'’
Ez annak kdszénhetd, hogy a legkozelebbi nyugat-délnyugati szomszédaik
arawakkozosségek.Migazarawakéstukanovaltozathanatitkosfuvoshangszer
ritust altalaban juruparinak nevezik, és a titkos hangszerek mas ritusokban

156 443Hz/390Hz = 1,136, vagy 220 cent.
157 Ebben a szakaszhan a f6 munkak, amelyekre tamaszkodtam Mansutti Rodriguez (2006) és Boglar (2009)
irasai.
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is megjelennek, addig a warime szamos ritust egyetlen esemény-komplexum-
ba siirit dssze. Egy masik fontos kiilonbség a maszkos tanc jelenléte, amely a
jurupari ritusokban teljesen hianyzik (Mansutti Rodriguez 2006, 95).

Fontos kiemelni, hogy a maszkokat nem tekintik olyan szentnek, mint a
titkos hangszereket, mivel lathatéak a be nem avatoft nék és gyermekek
szamara (75-76. abra). Mig a maszkos tancot a nok elétt adjak el6, az 6 aktiv
részvételiikkel, addig a hangszereket csak a ruwodéban (a férfihazban), vagy a
malocan (lakohaz) kiviil szélaltatjak meg. A maszkok készitése sem olyan titkos
folyamat, mint a hangszereké, mivel abe nem avatottak is részt vesznek bizonyos
novények eldkészitésében, amelyek a maszkok alapanyagaul szolgalnak, és az
anyagok gyiijtése is nyilvanos. Tovabba, a hangszerek szimbolikus jelentdségét
azis igazolja, hogy mig hangjuk a teljes ritus soran hallhat6, a maszkok csak a
ritus masodik szakaszaban jelennek meg (21. tablazat).

A piaroa nép titkos fivoshangszer-ritusanak hangszerei rendkiviil sokfélék.
Mindegyikiik egy-egy mitikus Iényt és egyuttal egy nem-emberi allatot testesit
meg. A harom kdzponti hang a kdvetkezo:

e Wora egy agyag rezonatoros trombitapar, aki minden warime-hang
anyja (Wajari haga, Chejeru); hangja a jaguar orditasat jeleniti meg.

e Chuvd egyorrsip, aki Wajarit testesiti meg, csabité dallamos hangjaval.

e A magas hangu Buiosa egy levél-sip, aki egy libiddval teli, jatékos
oregember (Wora férje).

Atobbi titkos aerofon hangszer a kovetkezo:'%

e  Yajo egy hanglyuk nélkiili sip, amelynek hangmagassaga médosithato;
atukant képviseli.

e Daa egy par felhangfurulya, akik az anakonda hangjat jelenitik meg; a
hosszabb sip a him, a révidebb a néstény.

e Imuchuvo egy zugattyu, aki a hdgomajom hangjat testesiti meg.

1568 Hozza kell tenni, hogy az Orinoco-Amazonas expedicio felvételein egy kéregtrombita-par jatéka is
hallhatd, amely teljesen hianyzik a Boglar-Halmos-féle piaroa felvételekrdl (1968), és a lemez kisérdfiizete
Osszesen ot trombitat azonosit. A Néprajzi Mizeumnak gyiijteményében van egy kéregtrombita, ami
eredetileg dr. Baumgartner Janos tulajdonaban lehetett korabban.

Awarime fazisai Tevékenységek

- Aruwode megépitése

- Ahangszerek elkészitése a ruwode-ban
- Ahangszerek megszolaltatasa

- Amaszkok elkészitése a ruwode-ban

A maszkos szinrevitel elokésziiletei

- Ahangszerek latogatasa és megszolaltata-
A maszkok maloca-latogatasanak sa éjszaka a maloca el6tt
fazisa - A maszkos tanc megjelenése nappal, vala-
mint eldadasa a maloca belsejében is

Aférfi beavatas fazisa (probakvagy Tsema (korbécsolds)

- Neyeu (hangyapraba)
fesztek) - Darazspréba
I
\\
Fogén \
; _)O, @DYames ... @
Oy Mot @
Maloca Ruwaode
" o ¥

L T

21.tablazat Awarime fézisai és néhany kiemelt tevékenysége,
forras: Mansutti Rodriguez (2006)

4. abra Afermentécios kenu (woi), a maloca és a ruwode térbeli elhelyezkedése,
forras: Mansutti Rodriguez (2006)



75.abra  Maszkos piaroa férfiak tancolnak awarime tinnep soran, Boglar Lajos fotdja, Néprajzi Mizeum




Szereplok/szellemek akik lathatoak
(és hallhatoak)

Maszkok:
Mara Reyo
Jichu
Kuojuwa
Pecari

Fermentaciés kenu:

Woi (Ojuodaa)

Flute1 4th partial — = e —

Flute2 3rd partial — - -

Flute1 3rd partial —

Flute2 2nd partial — [ Y

Flute1 2nd partial —

76.abra  Harom piaroawarime maszk (Boglar Lajos gyiijtése)

22.tablazat Jaték az érzékszervekkel a piaroaknal

F1.abra  Egyparpiaroadaafurulya jatékanak spektrogramja (cca 1m hosszti), Orinoco-Amazon
expedicio 1949 (A Boglar altal gydijtott két daa furulya 69 és 71 cm hossztiak, ezért az
alaphangijaik tavolsaga feltehetGen kisszekund kériil lehet.)

Szereplok/szellemek akik csak

hallhatéak
Titkos hangszerek:

Wora
Buiosa
Chuvé
Yayé
Daa
Ima Chuvo
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Mivel a kiilonb6z6 hangszertipusok kiilonbdzd entitasokat képviselnek,
nem mindig sziikséges, hogy ,,mindegyiket egyszerre jatsszak a teljesség ujra-
konstitualasahoz” (Mansutti Rodriguez 2006). Ugyanakkor olykor egyszerre
uniszénéban is megszdlalnak, és ilyenkor nyilvanvaléva valik a rendkiviil
atgondolt hangszerelés, amely egy céltudatosan megformalt zenekari
hangzast mutat. Igaz az egyidejii jatékuk sokszor fiiggetlen marad egymastol,
és nem feltétleniil kdvetik egymast. Ez a tendencia ismét arra a sajatos jelen-
ségre utal, amelyet Beaudet et. al (n.d.) polizeneként hatarozott meg.

A 77. abran egy daa sippar jatékanak spektrogramjat lathatjuk, amely
bemutatjaavaltakozo jatékukat, valamint az altaluk megszélaltatott kiilonh6z6
felhangokat. Lathato, hogy a két hangszer nagyjahdl egy kisterc tavolsagra
van egymastodl,”®® és egy nyolc hanghol allé dallamot jatszik egy meglehetésen
szokatlan, valtakozo ritmikai sorozatbhan.

6.4.2 Titkos fuvéshangszer ritusok Melanéziahol

A titkos fivéshangszer ritusokat Melanéziaban - kiilsnésen Papua Uj-Guinea-
ban - szintén széles kdrben tanulmanyoztak, azonban ezek a kutatasok viszony-
lag régebbiek, igy hianyzik beléliik az a fajta kortars etnografiai megkozelités,
amelyet az Amazonia példak mutatnak.

A titkos fiivoshangszer ritusokat Papua Uj-Guinea szamos régiojaban vizs-
galtak, példaul a Sepik és a Ramu folyok mentén, az északkeleti és délkeleti
partvidéken, illetve a Keleti-Felfoldon és Chimbu tartomanyban is (Hays
1986). A ritus legjellemzobb hangszeres zenéjét egy par harantfuvola adja.
A hangszereken nincs hanglyuk, és hosszuk olykor eléri a 2-2,5 métert. A
két fuvojatékos egymassal szemben all, és jellemzden felvaltva jatszanak.
Idénként tovabbi hangszerek is kisérik oket, példaul egy masik fuvola-dud,
vagy zugattyuk, vizidobok, vizifurulyak és résdobok. A fuvola-par kisebb
hangszere altalaban koriilbeliil nagyszekund tavolsagra van a nagyohbdl, és
altalanosan nénemiinek tekintik (a nagyobbat pedig himnemiinek). A hang-
szer-par felharmonikusainak kombinacidja egy hatfoku skalat eredményez.

A papua vj-guineai titkos fuvéshangszer zenék kutatasaban két publika-
cio6 kiilondsen kiemelendd: Johnsoné (1982), aki az ommura kozosség zenéjét

159 Koriilbeliil 307 cent tavolsagra (633Hz / 530Hz = 1,194).
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vizsgalta a Keleti-Felfoldon, és Spearritté (1980), aki a kozépso Sepik-vidéken
€16 jatmulok zenéjét elemezte. Mindkét kutaté hangfelvételeket is gyiijtott,
amelyeket lemezen is publikaltak.!®

Az ommura iyavati beavatasi ritus

A Papua Uj-Guinea keleti-felfoldi teriiletén él6 ommura kozosség titkos fii-
véshangszeres férfi beavatasi ritusat iyavati-nak nevezik.® Az alabbiakban
Johnson 1976-os felvételéhdl egy kozel 25 perces iyavati-részlet rovid elemzése
kovetkezik, kiegészitve néhany informacioval a hangszerekrdl és a ritus kontex-
tusarol.

Amig az avatottak és a beavatanddk a férfihazban énekelnek azid6sebb férfi-
akkal (vainya), akik utasitasokat is adnak nekik, addig az éjszaka folyaman afiatal
nésférfiak kiilonféle aerofon hangszereket jatszanak a hazon kiviil. Néhaahang-
szerek kovetik egymast, maskor egyidejlileg széInak. Koziiliik a legkiilondsebb
és legszokatlanabb hangzasti hangszerek a vizfurulyak (eabowkia).'®? A tovabbi
hangokat egy par oldalsé fivoshangszer hanglyukak nélkiil (gurekiya/kunaveru)
szélaltatja meg - ez a hangszertipus az egész szigeten elterjedt férfibeavatasok
és mas alkalmak soran, és mindig parban jatsszak. A Felfoldon ezek a fuvolak
altalaban joval rdvidebbek, mint a folyd menti vagy tengerparti régiokban
(Hays 1986). A felvételen szerepld két tovabbi hangszer a zigattyu (abua),
valaminta,siré baba" levélsip (nra-ia datero - hasonlé a piaroak levélsipjahoz).

Avizfurulyak és az harantfuvolak hangzasvilaga markansan eltér: az utébbi
egy ismétlodé dallamot jatszik hosszabb hangokkal és stabil hangmagassa-
gokkal, mig a vizfurulyak rovid, staccato hangklaszterei alland6 ritmushan
sz6lnak, latszolag fiigdetleniil a fuvola-duettél, mikézhen hangmagassaga-
ik nagymértékben ingadoznak. A darab elején egy kvintnyi hangkdzon beliil
szorodnak szét, de ez az intervallum a mii végére jelentésen kiszélesedik,
koriilbeliil egy oktav és egy nagy terc tavolsagig.'

160 Spearritt két, jatmul-zenét tartalmazo lemeze, valamint Johnson harom, Papua Uj-Guinea kiilonhozo
teriiletein gyijtott lemezei (Id. Diszkografia).

161 Az ommurak Yonura falvaiban éltek: Samuraban, Sonuraban és Moussouriban, amelyek az Obura
jarérposzt mellett helyezkedtek el, valamint a szomszédos Kurunumbaira és Asara falvakban (Johnson 2023).
162 Fischer (1986)) dokumentalta, hogy ez a furulyatipus szérvanyosan megjelenik Papua Ui-ﬁuinea
kiilénhoz6 teriiletein.

163 Fontos megjegyezni, hogy minden egyes vizifurulya hangmagassaga kénnyen megvaltoztathaté jaték
kozben: akar a vékonyabb cs6 mozgatasaval, akar a fujas intenzitdsanak médositasaval.
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A gurekiya/kunaveru fuvolak spektrogramijan lathato (82. abra), hogy alap-
frekvencidik kicsivel kevesebb mint félhang tavolsagra vannak egymastol,'s
ugyanakkor hallhaté egy harmadik, mélyebb hang is: amikor a hosszabb
hangszer jatékosa a tenyerével elzarja a fuvola végét, annak hangja egy kis
terccel lejjebb keriil. Amikor ez a fuvola-par hallatszédik a felvételen, mindig
ugyanazt a dallamot jatsszak.

Ujra megallapithatd, hogy ennek a kiilénleges zenekarnak a hangzasvilaga
is a polizene megkiilénbozteto jegyeit viseli magan. A két kiillonb6z6 fuvolatipus
a sajat tempajat koveti, mindenféle koordinacié vagy szinkronizacié nélkiil a
tobbi hangszerrel. Johnson (1982) is megerdsiti ezt a feltételezést, amikor azt
irja: ,amikor ezeket a hangszereket egyiitt jatsszak, semmilyen kisérletet nem
tesznek arra, hogy a kiilonféle szellemkialtasokat hangzasheli egységgeé szer-
vezzék, és az egyes szellemhang-csoportok akkor kezdik el vagy hagyjak abba
a jatékot, amikor a jatékosok kedve éppen ugy tartja.” A zugattyu foldontali
hangzasa itt részben funkcionalis, hiszen a zigattytukat itt arra hasznaljak, hogy
tavoltartsak anéket és a gyermekeket a heavatasi ritustol, hiszen a hangjuk nagy
tavolsagokra elhallatszik. A levélsip csak egyszer hallatszodik (14:30-nal), és egy
sird kishaba hangjat utanozza.

Johnson (1982) kiemeli azt a tényt is, hogy - a korabban bemutatott amazéniai
példakkal ellentéthen — ezeknek a hangszereknek , minimalis kozmoldgiai ki-
dolgozottsaguk van". Az egyetlen informacio réluk az, hogy ,,annak a kiilénleges
szellemnek (wera) a nevét viselik, akinek a kialtasait megszolaltatjak, amikor
jatszanak rajtuk"% Vagyis hangjaik szellemek hangjai, és a nemiik is kiilonbozik:
a harantfuvolak himek, a vizifurulyak néstények - ok a ,sir6é baba" levélsipok
anyjai -, a zugattyiuk pedig szintén himek. Ez az informacid, valamint a hang-
szerek készitése és megszdlaltatasa az a titkos beavatasi tudas, amelyben az
ujonnan beavatottak részesiilnek. Ahangszereket csak a heavatas végén fedik fel
elottiik, és eldtte ki kell birniuk egy probat is, amikor taroah csalannal verik ket
(Johnson 2023). A ritus befejezése utan a hangszereket altalaban el szoktak
dobni.

164 86 cent tavolsagra (659Hz / 627Hz =1,051).

165 Hays (1986) szamos példat sorol fel a papuai felfoldi vidék kiilonhoz6 kozsségeibol arra vonatkozoan,
hogy mit testesitenek meg a titkos hangszerek; leggyakrabban éllatfajokat - kiiléndsen madarakat -, mitikus
Iényeket vagy 6sok szellemeit, és mindegyik a ndvekedéshez és termékenységhez kapcsolodik (Hays 1986,
448).



78.abra  Férfiak Asarabdl egy iyavati beavatasi ritusra tartanak, Ragnar Johnson fotéja
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Ajatmul krokodil beavatasi ritus

A titkos ftivéshangszer ritusok utolso példaja Papua Uj-Guinea alféldi teriileté-
rél, a Kozépso Sepik régiohol szarmazik, ahol a jatmul falvak talalhatok. Amint
az a 3.2 fejezethen bemutatasra keriilt, a jatmulok totemista ontoldgiaval ren-
delkeznek, és mintilyenek, hangszereik a megfelel6 totem-dsok tényleges fizikai
megtestesiilései. Az egész jatmul vilagot atszdvik a kiilénféle dualitas-mintaza-
tok - példaul a nemi kiilonbségek hangsulyos megjelenése -, igy a hangszereket
is mindig parokban szélaltatjak meg, avaltakozé jaték technikajat alkalmazva.'s®

A jatmulok férfi beavatasi ritusat krokodil-beavatasnak nevezik, mivel
a beavatasi folyamat soran a krokodil-os (waak) - aki a jatmulok kozponti
totemikus és kozmoldgiai allata - lenyeli a beavatasra keriiléket, majd utana
visszadklendezi 6ket. Ennek a kiilonleges eseménynek mintegy fizikai megnyil-
vanulasaként a beavatas utolsé reggelén, aceremonialis hazbhan és annak kor-
nyezetében, minden beavatandd borét borotvapengével felmetszik (80. abra).
A bbérmetszés a jatmulok egyedi eréprobaja, mely szokas mas papua uj-guine-
ai régiokban nem ismert.

+Avagasok célja, hogy a krokodil fognyomait jelenitsék meg, amikor lenyeli a fiata-
lokat. A vérveszteséget ugy tekintik, mint a fiatalok megtisztulasanak szimbdélumat,
mivel az elvesztett vérrél azt gondoljak, hogy az az anyatél szarmazo vér; gy vélik,
hogy ennek az elvesztése szitkséges ahhoz, hogy a fiu teljes férfiva valhasson. [..]
Késdhb, amikor a sehek mar megszaradtak, a fiu testét egy sziirkés porral boritjak
be, amit foldbol készitenek.” (Spearritt 1980)

A ritus iddszakanak kezdetén a beavatasra keriiloket elkiilonitik a cere-
monialis hazban és annak kérnyékén, amelyet egy paravan vagy kerités vesz
kériil. Ez jelli a krokodil hazat az egész heavatasi idészak alatt. Ugy tartjak,
hogy a zigattyu (waak) a krokodil hangjat képviseli, és a neve is innen ered.
A zagattyuk akkor kezdenek megszolalni, amikor a ceremonialis haz koriili
keritést felallitiak, és a nap folyaman sokszor hallhaté egészen a beavatasi

166 ,Két fél van (nap/ég és anya/fold), egy valtakozo korcsoport-rendszer, a tarsadalomban erdsen
elkiiloniilé férfi és ndi szerepek, vagy az a tény, hogy két fivér és csaladja gyakran egy hazat oszt meg,
valamint az, hogy a heavataskor végzett bormetszés a halalt (a krokodil altali elnyelést, a vagasok a krokodil
fogainak nyomai) és az ujjasziiletést (a beavatottat visszadklendezé krokodilt) szimbolizalja” (Spearritt
1980). Vagy a mar emlitett diagonalis dualitas (Iasd 3.2 fejezet), amely a férfibeavatasokban is megjelenik,
hiszen a beavat6 és a heavatott mindig kiildnb6z6 ritudlis félhez tartozik.

79.abra  Krokodilmenet-tanc a beavatas estéjén, Parambei, forras: Spearritt (1980)
80.abra A bdérmetszés utan, Kandingei, forras: Spearritt (1980)
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81.abra  Egy pargurekiya/kunaveru fuvola jatékanak spektrogramja azommurak iyavati beavatasi
ritusan, felvétel: Ragnar Johnson

82.abra Egy titkos harantfuvola-par jatéka a ‘Nalunalunjangit’ kompoziciéban, a jatmul krokodil
szertartas bérmetszése utén, felvétel: Robert MacLennan
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szertartasvégéig. Abeavatanddk elkiilonitése koriilbeliil néhany hénapig tart,
akik ez idd alatt megtanuljak a kozosség titkait, majd az beavatas utan megta-
nulnak jatszani a hangszereken (Spearritt 1980).

A beavatas eldestéjén eléadjak a krokodilmenet-tancot (abuk waak), ahol
a férfiak eléneklik a krokodil éneket, ami az 6sszes krokodil-6s nevét tartal-
mazza (79. abra). Ezt az eseményt a nok és a gyermekek is lathatjak nappal.
Amikor leszall az este, a ndk és gyermekek tavoznak, és a menet a ceremo-
nialis haz keritésén beliil folytatédik - ezt a fazist hivjak mamboinak. Egy
par vizidob (abuk waak) kezdi meg a jatékot. Ezek egyediilallé iitéhangszerek,
amelyek részhen vizzel vannak toltve, és bugyborékol6é hangjuk a krokodil
hangjat hivatott megjeleniteni, amint lenyeli a beavatandékat. A ceremonia-
lis haz két fuvolaja (ngego wabi) is megszolal, és egészen a hormetszés utanig,
a reggeli orakig folytatjak a jatékot. Idénként egy résdob-dud is felhangzik.
A bérmetszés eldtt egy par nyitott bambuszcsé (mai kain) hangja is hallhato,
amelyen keresztiil a jatékosa beszélhet vagy énekelhet.

Miutan a sebek megszaradnak, megkezdédik a beavatas utani szakasz,
amikor az tjonnan heavatottak megtanulnak jatszani a titkos hangszereken.
Eloszor pansipokat (yambrin) hasznalnak, ami segiti a fuvolajaték megtanu-
lasat, majd megtanuljak a tobbi hangszert is. Ebben az iddszakban a fiuik teste
tovabbrais szénnel van beddrzsélve.

Altalanossagban a jatmulok a fuvolak hangjait 6s-szellemek és/vagy
nem-emberi allatok - kiilondsen totem-madarak - hangjanak tekintik. Néha
ezeket a hangokat kialtasoknak is mondjak, amelyekké a bdrmetszés utan
a fiuk sirasa szimbolikusan atalakul, mialatt megtanulnak a hangszereken
jatszani. A fuvola-parok nevei rendszerint az adott klan 6seinek neveit viselik,
tobbnyire néi 6sokét (Spearritt1980).

Végiil nézziink ismét egy zenei részletet egy harantfuvola-duett
jatékabol (82. abra). A spektrogramon mutatott dallamrészlet a bérmet-
szés utan hangzott el. Mint altalaban, a fuvola-par alaphangjai kozotti
tavolsag itt is hozzavetdlegesen egy egész hang (E-F#). A Fuvolal megkozelit6-
leg 2 méter hossz, és férfi hangszernek szamit, mig a révidebb fuvola n6.'s

167 212 cent a koztiik levé tavolsag (28%Hz / 254Hz = 1,13) és a nagyobbik hangszer cca. 190 cm
hossz(i (254Hz / 3 = 85Hz).
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A Fuvolalkizarélag a harmadik harmonikust szélaltatja meg,'®® ezzel adva meg
adarabtempoéjat, mig a Fuvola2folyamatosan varialja hangmagassagait, és az
alaphangjanak 3., 4., 5. és 6. részhangjait szélaltatja meg. Valtakozo jatékuk
jol lathato a spektrogramon, amit olykor révid idére megszakit a Fuvola2
kitartott, pulzalé hangja.

168 A 6. részhang csak azért lathaté a Fuvolal-nél a spekirogramon, mert az a 3. részhang masodik
harmonikusa.
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6.5Zar6 megjegyzések

Hosszu ut vezetett a hangolasoktdl a titkos fuvoshangszer ritusokig. Bar ugy
tiinhet, hogy ezek a ritusok megkérddjelezik a hangolasi rendszerek targyala-
sanak relevanciajat, valéjaban éppen a térékeny és ingadoz6, nem-standard
hangmagassagaik azok, amik ellenallnak az uniformizalasnak és a monokultu-
ranak - ezaltal a hangolas kérdéskorét mar eleve magukban hordozzak.

Azt is érdemes kiemelni, hogy ez a ritualis komplexum tobb szemponthél is
egy osztatlan egységként miikodik, melyben a kiilonbh6z6 miivészeti agak még
nem valtak le egymasrol. Ennek kdvetkeztében a zenei szinrevitel Iényegében
egyszerre performativ és ,,szinhazi": a jelmezek, maszkok és targyak, amelyek
kiillonb6z6 nem-emberi l|étezoket reprezentalnak, ugyanolyan fontosak,
mikézben mind egyetlen célt szolgalnak: az primordialis id6k torténeteinek
és lényeinek szinrevitelét és ujrajatszasat. lly médon ez a ritualis komplexum
kozmoldgiai, mitoldgiai, ontoldgiai és episztemoldgiai eszkozként is miikodik.
Mindezek a jellemz6k éles kontraszthan allnak a nyugati abszolit zene gyakor-
lataval, és ennek kovetkeztében vizsgalatuk a spekulativ zeneszerzo szamara
megvilagito erejii példaként szolgalhat.

Egy masik lényegi szempont a hallas és latas érzékeivel valé jaték, amely
ezen ritusok egyik legfontosabb sajatossaga. Ez a folyamatos jaték olyan me-
taforakat hozlétre, amely végigvonul az egész disszertacion: a hangszerek lat-
hatésaga és a hangolasok lathatatlansaga - mikozben mindkett6 hallhaté. Egy
masik visszatéré metafora a magzat, aki hall, de a vilag egésze még lathatatlan
marad szamara. Vagy az, hogy bizonyos hangszerek képesek a hangolasokat
lathatéva tenni, példaul egy huros hangszer bundjai vagy egy furulya hang-
lyukai altal. Valamint az a tény is, hogy a jelen disszertacié a hangolasok és
hangszerek kiemelt targyalasaval éppen azt kisérli meg, hogy lathatova tegye
ezek lathatatlansagat, hogy ne csak megszélaljanak, hanem meg is jelenje-
nek eldttiink a teljes valdjukban. Ugyanakkor ezek a titkos hangszerek arra is
maddot adtak, hogy elrejtsem és igy a lathatatlan szféraban tartsam a doktori
mestermiivemhez készitett hangszereket, mindezt egy olyan episztemoldgiai
kerethez hasznalva, amely a latas helyett a hangot helyezi el6térbe - vagyis ez
esethen a zenét helyezi az anyagi kulttura és a textualitas elé.
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Végezetiil, amint korabban is emlitettiik, az érzékek hierarchiaja déntd
fontossagi minden egyes természetkultira szamara abhél a szemponthdl,
hogy milyen vilagot hoz létre. Mas hierarchiak mas vilagokat eredményez-
nek, mely ténnyel a spekulativ vilagalkotéknak szamolniuk kell. Nyugaton a
latas az elsddleges, mig szamos 6slakos kdzdsséghen, akik ebben a munkaban
is bemutasra keriiltek, a hallas mindenekel6tti els6bbséget élvez. Példaik
alapos vizsgalata latvanyos (sic) tapasztalatokkal szolgalt, amelyek j6 kiindu-
lasi pontot jelenthetnek minden spekulativ zenealkot6 szamara, aki egy lehet-
séges modszer nyomaba szeretne eredni, és nem akar tovabb id6zni elméje és
fiile komfortzonajaban.
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Konkluzio

A jelen munkaban hevezettem és részletesen kifejtettem a spekulativ ze-
nealkotas fogalmat. A kifejezést itt hataroztam meg el6szor, egyszerre mint
mdodszert és miivészeti gyakorlatot. Felvazoltam az érvényes és koherens spe-
kulativzenék megalkotasahoz sziikséges lépéseket, amelyek elvalaszthatatla-
nul kapcsolddnak sajat képzelt természetkulturaikhoz. Az itt javasolt médszer
nem egy zart rendszer kivan lenni, hanem egy bevezetd keret, amely tovabbi
reflexiok, kisérletek és miivészi alkotasok alapjaul szolgalhat.

A mddszer négy elvalaszthatatlan teriiletre épiil: a kdzponti fogalmak kidol-
gozasara, a nem-standard hangolasok feltarasara, az tj hangszerek tervezé-
sére, valamint a zenei otletek Iétrehozasara. Eza négy teriilet - amelyet a spe-
kulativ zenealkotas tetraédere is megjelenit — egy 6sszekapcsolt, hierarchia
nélkiili strukturat alkot. Mindegyik szféra egyenrangu és szerves szerepet
jatszik, és sajatos egymasha fonddasuk alternativ hangzasvilagokhoz nyitnak
utakat. Mindezeken tul igy egyiitt nemcsak a hangzas vonatkozashan, hanem
fogalmi, kozmoldgiai és ontoldgiai kidolgozottsaggal is rendelkezé - és ezaltal
koherens - spekulativ zenék létrehozasat teszik lehetoveé.

E négy teriilet a disszertacioban kiilonallo fejezeteiként van bemutatva.
A kozponti fogalmak, hangolasok és hangszerek radikalisan uj értelmezése
keriilt el6térbe, mivel mind nem-emberi agensekként lettek meghatarozva. A
kdzponti fogalmak, mint lathatatlan nem-emberi agensek, a természetkultu-
rak valodi esszenciai. A hangolasok, mint lathatatlan nem-emberi agensek, a
zene alapstruktirai, vagy a zene ,,DNS"-ei, amelyek minden természetkultira
egyedi identitasat adjak. A hangszerek, mint lathaté nem-emberi agensek, a
hangolasok és esetlegesen a kdozponti fogalmak megtestesitéi, sajatos szo-
matikus és eléaddi affordanciakat tarva elénk. Végiil pedig a zenei 6tletek
mindezen teriiletek metszéspontjaban jonnek létre.

A doktori mestermiivem esetében a zenei 6tleteket a torékeny hangmagas-
sagok sajatos esztétikaja, a kiilonbségi hangok pszichoakusztikai varazsa,
a kiildnbdzé nem-emberi fajok hivéhangjai, a valtakozo jaték technikaja és a
titkos fuvéshangszer ritusok komplex jelenségei inspiraltak.
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A spekulativ zenealkotas egyszerre szolgalja a gondolkodas és a hallas de-
kolonizacidjat. Azaltal, hogy az 6slakos fogalmakat komolyan veszi, ellenall a
monokulturanak és az eurocentrizmusnak, és ehelyett multiverzalis gondol-
kodast és hallast javasol. Ebben azértelembenfelismeria hallas elsédlegessé-
gét szamos oslakos kozosséghen, és ezt szembeallitja a Nyugat [atas-centrikus
szemléletével. A kiilonboz6 érzékelésmodok hierarchiai kiillonh6z6 vilagokat
hoznak létre - a spekulativ zenealkotas pedig e sokféleséget mint lehetséges
vilagokat kivanija elénk tarni.

A disszertacio megvaldsult gyakorlati eredményei is tovabb erdsitik a
mddszer érvényességét. A modositott hagyomanyos hangszerek, az tjonnan
tervezett 3D nyomtatott flivds hangszerek és a virtualis hangszerek ujszerii
élojaték és hangszintézis lehet6ségei egyarant megmutattak, hogyan képesek
a hangolasok és hangszerek koherens keretrendszerbe szervezddve spe-
kulativ vildgokat teremteni. A titkos fliivoshangszer ritusok és mas dslakos
gyakorlatok nem csupan inspiracioul szolgaltak, hanem kozmolégiai és onto-
l6giai modelleket is kinaltak a zenéhez. Végiil fontos kiemelni, hogy a doktori
mestermii a spekulativzenealkotas modszerét els6ként valdsitotta meg a gya-
korlatban, azitt javasolt eljaras elsé miivészi alkalmazasaként.

Reményeim szerint a spekulativ zenealkotas mindezeken tul hozzajarulhat
az etnomuzikoldgia, a muzikoldgia, a hangszertervezés, a hangszerek onto-
l6giaja, a spekulativ design, a filozofia és az esztétika tagabb diskurzusai-
nak gazdagitasahoz is. Lehetdvé teszi a spekulativ zenealkotdk, zeneszerzdk,
miivészek és kutatok szamara, hogy tullépjenek a megszokott konvenciok altal
nyujtott kényelmen és biztonsagon, és ismeretlen auralis és gondolati rend-
szereket fedezzenek fel. Bar az itt felvazolt keret pusztan egy kezdeti kisérlet-
ként van hemutatva, ennek fényéhen nyitott tovabbi dtletek, értelmezések és
kritikak befogadasara.

A spekulativ zenealkotas egyben egy meghivas arra, hogy uj zenéket, uj
vilagokat és uj hallasmédokat képzeljiink el és valdsitsunk meg. Ezéltal arra
is hiv minket, hogy minden iranyba hallgassunk - tul a sajat jelentiinkdn, a
torékeny, de termékeny lehetséges multak, jelenek és jovok horizontjai felé.
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His main artistic focus is non-standard musical funing systems, non-standard musical
instrument design, speculative music design, ethnomusicology, decolonization of hearing
and ritual design. His artistic work is manifested in two main projects, one is his solo project
Gosheven, the other is his band Decolonize Your Mind Society.

Gosheven's debut record was selected as “Best album of the year” by the prestigious The
Wire magazine, while the records of his former band 12z were released by the legendary
US producer Nicolas Jaar's label. With his band Decolonize Your Mind Society they played
at Eurosonic showcase festival representing Hungary, while they also played at important
international music festivals like Donaufestival (AT), Kyiv Biennal (UA) or at Fusion Festival (DE)
-tonamejustafew.

Selected concerts:

2023 March/ album presentation concert of Decolonize Your Mind Society's second record at
House of Music Hungary with full house

2022 June/ Decolonize Your Mind Society's live concert of at the legendary Fusion Festival in
Germany

2021 Dec/ Gosheven's Antipodal Polyphony live debut in Hungary at Turbina sharing the stage
with James Holden

2021 0ct/ Decolonize Your Mind Society’s live concert at Donaufestival and at Kyiv Biennal

2021 June/ as part of REMAIIN (supported by Creartive Europe Programme) | gave a lecture
and presented a live performance in Lishon about my research and latest Gosheven record
Antipodal Polyphony

2021Jan/ Decolonize Your Mind Society played at Eurosonic festival representing Hungary, live
online concert here

2019 June/ presentation of Artificial Imaginary corporal musical performance with Aron
Porteleki at Kolorado Festival

2019 June/ presentation of Spatial Microtonal Guitar at Kolorado Festival in the woods

2018 Nov/ debut presentation of my Visegrad Fund Residency project entitled Spatial
Microtonal Guitar at Next Advanced Music Festival in Bratislava

2018 July/ Gosheven international tour (Paris, Brusselsl, Graz, Wroclav, Krems, Trencin sth.)
at festivals like Donaufestival, Pohoda Festival, Nextones, Avant Art Festival, Musikprotokoll,
Biennale Nemo, Zemlika Festival, Schiev Festival etc.



Public lectures, university lectures:

2024 May/ Lecture at the Royal College of Music 3D printed musical instruments conference
2023 Apr/ Sixth edition of Down To Earth lecture series titled “Breath of Amazonia” where
I invited the legendary French ethnomusicologist Jean-Michel Beaudet to speak about his
research of the wayampi music from French Guiana

2022 Nov/ | gave an online lecture in English about just intonation musics at a Moholy-Nagy
University course titled “Just intonation musics of the 20th century”

2022 Nov/ at the fifth edition of Down To Earth lecture series we talked about Bruno Latour’s
and Michel Serres work with Tamas Seregi and Pal Kelemen

2021 June/ as part of REMAIIN | gave a lecture in Lishon about my research titled Antipodal
Polyphony

2021 May/ | gave a lecture at OFF Biennal's rA/Upture conference about the decolonization of
hearing. Also as part of OFF programme we invited to Down To Earth’s fourth volume Clémentine
Deliss to give a lecture about the decolonization of museums

2021 May/ at ELTE Anthropology department | gave a lecture as guest lecturer as part of the
course Australia and Oceania

2020 Oct/ Down To Earth’s third edition | gave a presentation titled Antipodal Poliphony at the
French Institute Budapest.

2019 June/ the launch of Down To Earth lecture performance series with my co-curator friend
Zsolt Mikldsvolgyi focusing on different issues of cultural decolonization both in theory and in
practice

Selected publications and interviews:

2023 May/ Balint Szabo auf den Spuren Gyorgy Ligetis interview for Austrian 01 Radio

2023 Febr/ Do Cannibals have Metaphysics? Book review of Eduardo Viveiros de Castro's
Cannibal Metaphysics on Artportal in Hungarian.

2022 July/ Meeting of Spirits Opening speech for Mark Fridvalszki's exhibition at Gallery of
Szentendre, the text was published on Artportal in Hungarian.

2021 May/ A booklet essay written for Gosheven's Antipodal Polyphony record is published as
azine

2021 Febr/ Where the world is upside down interview in Hungarian, Recorder

2020 March/ Ear-decolonization interview in Hungarian, Kortarsonline

2018 March/ I have very apocalyptic visions of the world SHAPE interview

2017 Oct/ There is a beauty in abandonment interview in Hungarian, Recorder

2017 Aug/ Great Leap Forward interview in The Wire magazine

2017 June/ Composer Gosheven's New Album Is About Personal Transformation Bandcamp
Daily interview

Awards, scholarships, residencies:

2025 "Best music” award at KAFF Kecskemet Animation Film Festival (Children of The Bird dir.
by Julia Tudisco)

2022-2023/ 3D Modeling and Printing of Microtonal Aerophone Instruments, one year long
doctoral scholarship of New National Excellence Program, Hungary

2022/ Anifilm Festival, “Best music video", Gosheven: Until Exhaustion, directed by Magdalena
Hejzlarova)

2021/ REMAIIN scholarship (Radical European Music and its Intercultural Nature, Creative
Europe Programme, Lishon)

2020/ Goethe Institut Virtual Partner Residency programme with Australian guitarist Julia
Reidy

2020/ Artist's grant of National Cultural Fund of Hungary

2019/ Artist's grant of National Cultural Fund of Hungary

2018/ Gosheven “SHAPE Artist” (Platform for Innovative Music and Audiovisual Art from
Europe, Creative Europe Programme)

2018/ Visegrad Fund Residency (Gosheven: Spatial Microtonal Guitar, A4, Bratislava)

2017/ Visegrad Fund Residency (12z, KRA Rural Arts, CZ)

2017/ Gosheven: Leaper “Album of the year” (The Wire, The Quietus, index.hu)

2016/ The noise of licking animation film (directed by Nadja Andrasev, music by 12z)
Cinéfondation Festival de Cannes award

2015/ 12z "SHAPE Artist” (Platform for Innovative Music and Audiovisual Art from Europe,
Creative Europe Programme)

Selected discography:

2023/ Decolonize Your Mind Society - A Second Invitation To An Uninterrupted Katabatic Lens
(Hunnia Records, HU)

2021/ Gosheven - Antipodal Polyphony (self release, HU)

2020/ Decolonize Your Mind Society - A Courteous Invitation To An Uninhabited Anabatic Prism
(Hunnia Records, HU)

2019/12z - Transfiguratio (self release, HU)

2018/ Gosheven - Bivaq (Opal Tapes, UK)

2017/ Gosheven - Leaper (Opal Tapes, UK)

2016/12z - Trembling Air (Other People, US)

2015/12z - The Free Fall Inspirations (Other People, US)

2013/ 12z - [onetwozed] (Farbwechsel, HU)

Selected film scores:

2024/ Children of the Bird, animation film directed by Julia Tudisco

2021/ Uprooted, ARTE-ZDF documentary, directed by Balint Révész

2019/ Mariann, documentary, directed by Maté Fuchs

2018/ The Act Of Breathing, animation film, directed by Hana Yamazaki, Annecy Festival 2019
201%#/ Volcano Island, animation film, Berlinale Generation selection, directed by Anna Katalin Lovrity



2016/ The noise of licking, animation film, Cinéfondation competition Cannes award, directed
by Nadja Andrasev
2015/ Mesék rabjai, documentary, Noémi Veronika Szakonyi

Scoring for dance performances:
2019/ iCoDaCo: it will come later (international touring during 2019-2020)
2018/ Marcio Kerber Canabarro - Csaba Molnar - Zséfia Tamara Vadas - Imre Vass: Deeper

Exhibition opening concerts, performances:

2019 Sept/ Collective Dreams and Bourgeois Villas - Site Plan of the Hungarian CIRPAC Group,
0SA Archivum

2017 March/ Bence Kala: Everyday Heinrich, Miit6

2015 May/ OFF-Biennale: Isolator, group exhibition (Andras Blazsek, Istvan Csakany, Adam
Kokesch, randomroutines, Beatrix Szérényi), Postapalota

2015 Nov/ BYOB Ljubljana, MoTA Museum of Transitory Art

2015 June/ EASTERNDAZED: DIY musical topographies, Higgs Field

2014 Dec/ Katalizator-dij, Tranzit

2014 Sept/ Julia Vécsei: Swing Existence, Paksi Képtar

2014 March/ randomroutines: Ceasefire, Higgs Field

2013 Sept/ randomroutines: Finally we can learn something, Igor Metropol Studio

2013 Apr/ Krisztian Kristof: Field Recording, MU Szinhaz

2012 Nov/ Gruppo Tokmag: Necropolis, FKSE

Part time jobs:

2014-2019/ music curator at Trafé House of Contemporary Arts, archive programme here
2012-2014/ creative production manager at Palace of Arts, Budapest

2008-2011/ creative production manager at Budapest Music Center, oe of the leading contem-

porary classical and jazz label

Studies:

2021-2025/ Doctoral research at Moholy-Nagy University of Art and Design titled “Tuning
Imagined Worlds - Towards a Method of Speculative Music Making”

2001-200%/ Corvinus University of Budapest - MA in Macroeconomic analysis
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