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Bevezeto

A jelenlegi valtozo6 vilagban, az élet valamennyi teriiletén a sebesség és a
gyorsasdg az, ami meghatdrozza mindennapi életiinket. Ez a gyors valtozas fi-
gyelhet6 meg a fotografia valamennyi szférajaban a ,digitdlis kor” bekoszon-
tével. EldSltnek latszik és tényként kezelhetd, hogy a fotogrdfidval foglalkozo
muvészek nagy része a digitalis képfeldolgozas tertiiletén taldlta meg azt az al-
kotasi kozeget, amelyben tevékenységét hatdsosan és hatékonyan Kkifejtheti.

A digitdlis technolégiak megjelenése gyokeresen megvdltoztatta a fo-
tografiat, és a fotografusok analég-archaikus technikdkhoz valé viszonyuldsdt.
Ezzel egyiitt megvaltozott a mlvészettorténészek és az emberek fotografidval
val6é kapcsolata is. A tomegtermelés kordban, amikor a képek mindeniitt
kitoltik tereinket, egyre inkdbb elvards az alkot6 felé, hogy minél djabbat,
minél gyorsabban produkaljon. Ez a folyamatos versenykényszer a fotografia
képi minéségének uniformizdlédasiahoz vezet, ezaltal azt krizishelyzetbe hoz-
va. Szamos példa bizonyitja, hogy a fotogrdfiai kép megujuldsanak a lehet6-
sége épp a digitalis képfeldolgozasban rejlik.

Dolgozatomban olyan eseteket vizsgalok, amelyekben nyilvanvalova
valik, hogy a kiilonb6z6 fotografiai technikdk hasznalatabol eredé kiillonbsé-
gek athidalhatéak, szervesen illeszkedhetnek egymasba.

Feltételezem, hogy az anal6g-archaikus technikdk 6tvozése a digita-
lissal j mindséget, sajatos képi vildgot hoz létre. Ennek a minéségeknek a
lényege a képalkoté pontok - a pixelnek és az eziistnek - eltéré megjelené-
sében rejlik. Az 4j mindésének egyik sajdtos tanulmdnyozasi tertilete lehet a
muvészetoktatds, amelynek sordn egy 4j képi latdsmod alakulhat ki. A fiatal
alkotégenerdcio fotétechnikai ismeretei egyre inkabb a digitdlis képalkotds-
hoz kapcsolédnak; az analég tudds igény hianyaban elvesz6ben van. Ennek a
tudasnak az dtaddsdra lehetnek hivatottak azok a muiivészeti oktatdsi intézmé-

nyek, amelyek mintegy kisérletezésképpen felvdllaljak, hogy beépitik oktatdsi
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gyakorlatukba a lassan mdr feledésbe meriilé fotografiai technikdkat; és
megvizsgaljdk annak a lehetdségét, hogy ezek a digitdlis képalkoto eljardsok-
kal 6tvozve milyen sajatos képi jegyeket hordoznak. fgy alkalom nyilik arra,
hogy ez a technikai tudds, ha megfelel6 tehetséggel pdrosul, egyedi tartalmu
alkotdsokat hozzon létre. Azért vdlasztottam dolgozatom témadjdul ezt a még
kevésbé feltart tertiletet, mert mind oktatéként, mind alkotéként kivancsi
vagyok arra, hogy hazdnkban a digitdlis korszak kezdetén milyen vdltozdsok
jottek létre, illetve szulettek; ugyanakkor a muivészeti oktatdsban mire van
igény és lehetdség.

Nem képezi dolgozatom tdrgydt az a vélt vagy valds versenyfutds, ami
az analog és a digitdlis fotografia hivei kozott folyik. Ez a miivek szempontja-
bol tejes mértékben lényegtelen, ennek semmilyen jelent6séget nem tulajdo-
nitok. Annal inkdbb érdekes és vita tdrgyat képezheti az, hogy bizonyos mu-
vek hatdsos megjelenitéséhez, melyik fototechnikai eljrds a legmegfelel6bb.

Szubjektiv valasztds alapjan targyalom azoknak a kiilfoldi és magyaror-
szagi alkotoknak a munkdjdt, akiknek munkdssagaban a két technikai szem-
lélet (hagyomdnyos és digitdlis) kozotti kiilonbség nem széthuzé, hanem in-
kabb Osszetarté erd.

Mestermunkamban a katonai appardtus bevondsdval a tér és az id6
fogalmadval jatszom. Val6saght montdzsaimat szimitégéppel, mig magukat a
munkdkat hagyomdnyos, analég-archaikus fotéanyagokkal valdsitottam meg.
A képek ezdltal megszabadulnak a digitdlis kornyezetre jellemzé |, pixelrideg-
ségtdl”, és egy Uj egyedi tartalommal, sajdtos megjelenéssel gazdagodnak. A
munkdk hagyomdnyos anyagokkal valé6 megvalositdsa azok dokumentum jel-
legét erdsiti, bar ez a dokumentum jelleg napjainkban - a fotografia igencsak

manipulalhaté kordban' - erésen megkérdéjelezhet6. A dokumentarizmus

mufajdtol eltéréen ezek a manipuldlt ,dldokumentumok” egy sajatos auto-

1 A fotografiai kép manipulaldsa mar a kezdetektdl lehetséges. A digitalis képfeldolgozd eszkdzok megjelenése
viszont egy tokéletesebb, gyorsabb és hihetdbb kivitelezést tesz lehetbvé.
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n6ém muvészi hozzdalldst, a tdrsadalmi kérdésekre és problémdkra valé ref-
lektdlast feltételeznek az alkotok részérél. A mestermunkahoz kapcsolédéan
- az alkotdi indittatds 6sszehasonlitdsdra - tdrgyalom azoknak a szimomra
fontos hazai és kulfoldi alkotéknak a munkait, a tarsadalmi kérdésekre érzé-

kenyen reagalva munkdssagukban kimeritik az dldokumentum fogalmat.



I. Hagyomany és modernizmus

Hogyan élhet tovabb a hagyomany a modernizmusban,
hogyan taldlhat magara a modernizmus a hagyomanyban?

» ... kezdetben magad vagy, kietlen és puszta
anyag vagy. Te magad, a te éned, a te életed,
a le tehetséged, mindez csak anyag, nem alko-
tds, csupan puszta sziilemeny.

Csak akkor alkotsz, ha az anyagnak formdt
adsz: alkotni annyi, mint széttagolni és szaka-
datlanul végleges és szildrd hatdrokat kiala-
kitani az anyagban, mely veégtelen és puszia.

Azért alkotsz, hogy mivedben megismerd a
targyak formdjat és tokeéletességet. ...

... Vdlassz el, vdlassz el!”

Karel Capek

Ertelmezésem szerint ez az idézet megfogalmazza mindazt, ami minden al-
koté szamdra a legfontosabb az alkotémunka szempontjdbdl. Egy mély és
atfogé gondolat az alkotdsrol, alkotérél és az alkotéi folyamatrél. Capek gon-
dolatai azzal egészithetSk ki, hogy ez a szakadatlan tagolds keresés és elva-
lasztds, a nyers anyag formdba 6ntése az alkoté szdmadra az 6nmegismerést,
az anyag kiilonleges egyedi tartalommal val6 felruhdzasat is jelenti. Az anya-
got formdba Onteni annyi, mint megismerni énmagad, kifejezésre juttatni a
gondolataidat, az egyéniségedet.

Mint minden muvészeti kozegben, a fotografidban is fontos szerepet

tolt be a technika, a kozlés médiuma. Ugyanakkor a md kvalitdsdnak meg-
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hatdrozojaként a koncepcid, amelyet a mi altal akarunk kifejezni legaldbb
olyan fontos, ha nem fontosabb. Egy kép és alkotdja csak akkor lehet iga-
zan hiteles, ha a technikai tudds és a miivész nézépontja, elgondoldsa kell6
aranyban érvényesul a miben.

Ez a gondolat Hans Belting munkdjdban is felfedezhetd. , Mivel a kép-
nek nincs teste, sziiksége van egy médiumra, amelyben testet élthet.”? Beltingnél a
kép fogalma az idedval, a benniink kialakult képpel - ahogy az el6bb fogal-
maztunk az elgondoldssal - egyenld, mig a médium az a kozeg, amelyben a
kép - a technikai tudds altal - testet 6lt, megnyilvdnul. Bar Belting nem a
mu és alkotoja hitelességérdl beszél, sem az idea és a forma ardnydroél, mégis
a fogalmak, amelyek foglalkoztatjdk ugyanazok.

Minden aktiv alkotd, aki anyaggal dolgozik - legyen az virtualis vagy
kémiai -, sziikségét érzi annak is, hogy az alkot6i folyamatot, illetve az alko-
tdsok mibenlétét, a kép jelentését szoban és frasban is megfogalmazza. Ezt
az allitdsomat tdmasztja ald Vilém Flusser gondolata ,A fotogrdfia filozdfid-
ja” cimid esszéjében. Flusser mdr az irdsa elején pontos és teljesen elfogad-
haté definiciéjat adja a képnek, legyen az fotografiai vagy mds kozegben
megvalosulé alkotds: , A képek jelentésteli feliiletek. Kiemelnek valamit — tobb-
nyire — a ,kinti” téridébol, és ezt absztrakcioként (a téridd néhdny dimenziojdt a
stk két dimenziojdra szikitve) teszik elképzelhetévé szamunkra. ... Az imagindcio
a képek eldallitdasanak és megfejtésenek eldfeltétele.”” Gyakorlatilag nala is -
mint Beltingnél - tetten érheték a kép virtualitdsanak a jegyei, melyeket az
imagindci6é teremthet meg, és kodolhat ki. Flusser a kép dekdédoldsdt az {rds
olvasdsaval hasonlitja 6ssze, ahol a szoveget olvasva és értelmezve visszatér-

hetlink, és djraértelmezhetiink el6z6 részeket. Ehhez kapcsolédéan allithato,

2 Belting, Hans: Kép-antropoldgia. Képtudomanyi vazlatok. Bp. Kijarat K. 2003. 20. p.
3 Flusser, Vilém: A fotogréfia filozofidja. h.n. Tartéshulldm-Belvedere-ELTE BTK, 1990. Interneten: http://www.
artpool.hu/Flusser/flusser.html#foto Aktiv link: 2008.11.25.
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hogy az igazdn j6 képek magukban hordozzdk azt a vonzerdt, amely lehetévé
teszi, hogy a szemlél6 ne unja meg Sket, és minden ,ujraolvasaskor” egyre
tobb és vdltozatosabb élménnyel, informaciéval gazdagodjon.

A képek jelentésteli feltletek, amelyek elvonatkoztatnak a kinti tér-
id6bdl kiemelt és rogzitett motivumoktol. Ezek a feliiletek, a technikdn és
a rajtuk keresztiil dbrdzolt gondolatokon kivil, az id6é fogalmadval is szoros
kapcsolatban vannak. Az id6 a fotografiadban kozponti szerepet tolt be. Id6
(expoziciés id6) nélkill nem johet létre a kép, pont ugy, ahogy fény és sotét-
ség nélkiill sem. Az id6 biztositja a fényérzékeny anyag és az alkot6é szamadra
annak lehet6ségét, hogy a fény és a sotétség nyomot hagyva képpé vdlhasson.
Az id6 - legyen az hosszu intervallum vagy csak egy toredék - részt vesz a
kép kialakuldsdban, megjelenik rajta és annak ut6életében.

Egy kép létrejottét kovetéen 1j idészamitds kezdédik. Ez a kép idbsza-
mitdsa. A képek, ahogy megsziiletnek 6ndll6 életre kelnek, ezt nem befolyd-
solhatja mdr az alkotd, csak az id6 és a ,fogyasztd”.

A mi sajat idészamitdsarél és életérsl Karel Capek is ir. Bar nem
kizdarélag a képi mivekre vonatkozéan fogalmaz, sorai megfontolan-
dék: ,Es ha mived beléled szdrmazik is, onmagdaban kell kezdddnie és végzdd-
nie; formdjanak olyan tokéletesen zdrinak kell lennie, hogy mdr semmi mds-
ra ne legyen benne hely, még a te szdmodra sem; az egyéniséged szamdra sem,
becsvagyad szdamdra sem, semmi szamdra abbol, amiben éned onmagdt megtaldl-
ja és kedvét leli. A megalkotott miinek nem benned, hanem sajdat magdaban kell
megtaldlnia tengelyét.”* Ha Capek gondolatisdgat feltétel nélkiil elfogad-
nank, akkor ezek utdan nem lenne mirél beszélni: sem képrél, sem médi-
akrol, sem 4j fogalomrendszerrdl, ezek mdr nem lennének lényegesek,

ha a kép megtaldlta helyét az életben. Természetesen nem lehet kép/idea

4 Capek, Karel: Elbeszélések. Bp. Eurdpa K. 1967. 538. p.



I. Hagyomany és modernizmus

és médium,/forma viszonydt ennyire leegyszerdsiteni, hiszen az egyik nem 1¢é-
tezhet a masik nélkil, ugyanakkor Capek fenti gondolatai a mivészet barmely
teriiletén tevékenyked6 alkotonak alapot szolgaltathatnak az elmélkedésre.

A fotografia és a fotografikus kép a folyamatosan megujul6é és meg-
djuldst modszeresen kutaté muiivészeti médiumok kozé sorolandé. Bar ez a
megujuldst célz6 keresés napjainkban - a képek mindent eldraszté vildga-
ban - mintha aldbbhagyott, egysikuva valt volna. Ezt tapasztalhatjuk mind a
nemzetk6zi, mind a hazai fotografidban. ,A mualkotas a technikai sokszoro-
sithat6sag korszakdban” cimid esszéjében Walter Benjamin kitér arra, hogy
manapsag a technikai sokszorosithat6sdg egyre novekvé intenzitassal hodit
teret. Szerinte a mialkotds hagyomdnyos értelemben vett egyedisége elveszo-
ben van: ... a mialkotds aurdja az, ami a miialkotds technikai sokszorosithatosd-
gdnak koraban elsorvad.”’

Afotogrdfidval foglalkoz6 gondolkodok, miivészettorténészek nemamé-
diumot, hanem a hozza kapcsol6do fogalomrendszert latjak krizishelyzetben.

Ma, amikor futétizként terjed el a digitalis fényképezés, egyesek attol
félnek, hogy az analdg fotogrifia el fog tlinni a mivészeti porondrél.® Fi-
gyelembe vehet6 a festészet példdja, lehet, hogy a ma krizishelyzetben 1évé

fotografiai képnek a megujuldsa épp a digitdlis képfeldolgozdasban rejlik.

5 Benjamin, Walter: A mialkotas a technikai sokszorosithatdsag korszakaban. Forras: http://frankfurt.tek.bke.
hu/media/szoveg/benjamin_sokszorosit.htm Aktiv link: 2008.12.15.

6 1839-ben, a fotografia feltalalasanak hivatalos bejelentésekor, a fest6k kozil sokan tartottak attdl, hogy a fes-
tészetnek, mint mivészeti m{ifajnak vége. Ez az aggodalom ma — amikor lathatjuk, hogy a kortars festészet éppen
a fotd médiuman keresztll Gjult meg —, mar teljesen alaptalannak bizonyult.

10
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1.1 A digitdlis képmdodosito eljdrdsok megjelenése a kortars mdve-
szetben, fotografiaban

A digitdlis technolégidk megjelenésével a képkészités és a képekrdl valé gon-
dolkodds hatdrai kitol6dtak. Az 4j médiumok (fax, fénymadsolo, szamitégépes
képfeldolgozas, digitdlis fotd, stb.) nyudjtotta lehetéségek megkonnyitették az
alkotok munkdjdt, viszont a technikdk sajatossagaként megjelené 4j forma-
nyelv nem tekinthet$ lezartnak. Az tjabbndl djabb eszk6zok és szoftverek
megjelenésével a formanyelv folyamatosan vdltozik, valtozdsra kényszeritve a
hozz4 kapcsol6do fogalomrendszert is.

A szakirék és muiivészettorténészek szempontjabol feltdimadt az igény
az eddig haszndlatban 1év6é fogalomrendszerek datirasara/atfogalmazasara,
melyekben a képrol alkotott gondolatok, a médiumok, és ezeken keresztiil
a megjelenitett mutdrgyak egy meggy6z4, a kortdrs fogalmakat felhaszndlo
képelméletet alkotndanak. Ez a képelmélet - ugy tlinik - még varat magara,
viszont az egyre szaporodé probdlkozdsok kaotikus dllapotot idézhetnek/
idéztek el6 a szakemberek korében. Az eddig haszndlatban l1évé fogalom-
rendszer kiuresedésérdl ir Lev Manovich is ,, Posztmédia esztétika. Krizisben a
médium.”’ cimi cikkében, melyben egy 4j fogalomrendszernek a lehetéségét
és szerkezetét vazolja fel. A ’80-as és '90-es évek digitalis forradalmanak ko-
vetkeztében a hagyomanyos médiumokkal kapcsolatos meghatdrozdsok elé-
viltek. Az 4j generdcid, amely mar a digitdlis fogalomrendszer ismeretében
dolgozik, nem hasznadlhatja az eddig érvényben 1év6 kifejezéseket, fogalma-
kat. Egy 1j fogalomrendszer kialakitdsdnak egyre siirgetébb igénye jelent-
kezik az alkotdi oldalrdl is. A technikdk rohamos fejlédésének vildgdban a

muvészeknek is nagy segitséget nydjthat. Alapvetéen viszont nem lehet egy

7 Magyarul: http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=227. Aktiv link: 2008.11.25. Angolul: http://www.
artmargins.com/content/eview/manovich5.html Aktiv link: 2008.11.25.

11
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ilyen kérdéshez — mint a médiumok és 4j kategoériak felallitasahoz - hozza-
nyulni addig, amig a képrdl alkotott fogalmaink nem tisztdzottak. Manovich-
csal ellentétben Belting szerint inkdbb a kép oldaldrél kellene megkozeliteni a
médiumokat is, aki a , Kép-antropologia” el6szavaban ezt irja: ,,... mindenki tud-
ja, hogy a kép mibenlétét feszegetd kérdések manapsdag inkdabb a tomegmédidt, mint a
miivészetet illetéen vetddnek fel.” ... ,A képekrdl valo beszéd kontiurjai ujra és vjra
elmosddnak. (...) Uj képvita van kialakuléban, amelyben a harc a definicick monopol-
helyzetéert folyik. ”® Belting ezen észrevétele ma egyre inkdbb aktualisnak latszik.
Allaispontom szerint az alkotoknak nem szabad ilyen kérdésekbe és vitakba be-
lebonyol6dni, mivel ez a definidldsi kényszer elvonja a figyelmet - legyen bar-
milyen téren tevékenykedd alkotordlis sz6 - alényegrdl, magardl az alkotdsrol.

A muvészek tobbsége publikdlt formdban ezekkel a problémdkkal nem
foglalkozik, de benniik is felvetédnek ilyen irdnyd kérdések, mert batran és
gyakran dthdagjak a médiumok kozti idébeni és technikai hatdrokat a megal-
kotott kép érdekében. Mindezt nem azért teszik, hogy ezzel gondot okozza-
nak a muvészettorténetnek, illetve a miivészettorténészeknek, hanem azért,
mert a ,kép” megkoveteli ezt a tipusd rugalmassagot, az interdiszciplindris
hozzdadlldst. A médium, a technika fontos szerepet jdtszik a kép életében, de
nem elsédleges. Nem a médium valasztja ki magdnak a képet (vagy csak na-
gyon ritkdn), hanem a kép koveteli meg magdnak a neki testet adé médiumot.

Ebben a részben szeretnék betekintést nyujtani azoknak a szaimomra
fontos nemzetkozi alkotéknak egy-egy munkdjaba és munkamodszerébe, akik
a digitdlis képfeldolgozé eljarasok megjelenésével egy sajatos formanyelvet

és képi identitdst alkottak maguknak a kortdrs muvészetekben. Ezek az al-

8  Belting, Hans: Kép-antropoldgia. Képtudomanyi vazlatok. Bp. Kijarat K. 2003. 7, 13. p.

12
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kotok munkdjuk soran gyakran hasznaljak a ,hagyomdnyos”™ és a digitdlis

fényképezés nyujtotta lehetdségeket.

A digitdlis technologidkat felhaszndlé kortars muvészeti alkotasoknal
két oldalrél lehet megkozeliteni a munkdkat és az alkotoi folyamatot. A vég-
terméket nézve fektethetiink nagyobb hangsulyt a digitdlis/numerikus kép-
feldolgozasra, de arra is hasznalhatjuk a szamitégépet, hogy csak kozvetetten
vegyen részt az alkotds létrejottében. Ebben az esetben a bemutatdsra szant
mi hagyomdnyos/pre-digitdlis médszerekkel késziil, fenntartva annak a mui-
targy aura megdlrzésnek a lehet6ségét is, amirél Walter Benjamin beszél™.
Mids esetekben a digitdlis vildg nyudjtotta munkafeltlet kihaszndldsa lehet 1é-
nyeges, egy sajatos vilig megteremtésére. Ebben a munkafolyamatban a foté
madsodlagos. Végigtekintve a mai kortdrs fotomuivészet porondjdn nem sok
olyan alkotoval taldlkozhatunk, aki digitdlis dllomdnyb6l hagyomdnyos fo-
tébanyagokra sajdt keztleg késziti munkdit. Ahogy azt megfigyelhetjik - a
kortars muivészetben - a médiumok kozotti utak altaldban csak egy iranyban
mukodnek: ami analég anyagbdl digitalizalva lett, az hagyomdnyos anal6g
anyagra tobbnyire mdr nem kertl, illetve forditva ugyanigy.

A nemzetk6zi porond egyik legelismertebb alkot6ja ezen a téren, a
kanadai szarmazasu Jeff Wall. Munkdssdga kulcsszerepet jatszik abban, hogy
a fotogrifia egyre inkdbb szerves részévé vdlik a kortdrs midvészetnek. Mun-

kdiban az a fotogrdfidval kapcsolatos elvards illetve allitas, hogy a valosagot

9 Lev Manovich, a hagyomanyos fényképezés alatt a pre-digitalis fényképezést érti. (a szerzd)
10 .. @ mdalkotds aurdja az, ami @ mdalkotds technikai sokszorosithatésaganak kordban elsorvad.” Benjamin,
Walter: i.m.
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képviseli/reprezentdlja, igencsak megkérdéjelezhets. Eletnagysdgi és nagy-
méretd képeit lightboxokban installdlja, ezaltal
még inkdbb dlomszertivé, misztikussd téve &ket.
Fotogrdfidival kapcsolatosan Wall a filmszertség
és a dokumentumszeriség jelzéket is megemliti,
ugyanakkor - bar munkdi nagyon kidolgozottak -

bevallja, hogy tobbnyire nem a racionalitds hanem

inkdbb az intuici6 vezérli ezek megalkotdsaban. A . 1 kép
modern vildg fotogrdafusaként a mindennapi élet jeleneteit 6rokiti meg. Ké-
peiben keverednek a riport és a szociogrdfiai megfigyelések elemei, de ezek
elkeriilik a moralizalé felhangokat. Nyitottak és titokzatosak." Wall eseté-
ben, Barthes ,Vildgoskamra” cimt esszéjében megjelend hatdrozott megjegy-
zése a fotografiaval kapcsolatosan madr egydltalan nem taldlhaté igaznak.
Barthes szerint a fotografia erdtlen, alig 1étezik és ez azért van, mert banalis.
A fotogridfia létezését a rajta keresztiil, a benne megjelenitett kettésségek révén
észlelhetjuk. ... ket egymdssal dssze nem fiiggd, heterogen, nem ugyanahhoz a vildghoz
tartozo (nem kell egészen az ellentétic menni) elem van jelen rajla egyszerre...””

Wall egy ilyen munkdja példaul a , The Flooded Grave” (1-2. kép), melyen
elsé latasra egy hétkoznapi temetdrol készult felvételt latunk. A kép, figyel-
mes ,olvasds” utdn tdrja elénk titkait. Felfedezziik, hogy az el6térben 1év4
vizzel telt sirgddor, melyben elsé rdnézésre O6szi faleveleket hittiink, nem

levelekkel, hanem tengeri él6lényekkel: kagylokkal és novényekkel van tele.

Ugyanigy veszi észre a furkész6 szem a kép tovdbbi részeit is, melyek

11 Forras: http://www.tate.org.uk/modern/exhibitions/jeffwall/infocus/default.shtm Aktiv link: 2008.11.25.
12 Barthes, Roland: Vildagoskamra. Jegyzetek a fotografiardl. Bp. Eurdpa K. 1985. 30. p.
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fokozzdk a néz6 bizonytalansagérzetét. A két évig késziil6 képen Wall mint-

2. kép

egy 75 kiulondllé szines diaképbdl készitett digitalis montazst tar elénk, fel-
vetve a kornyezetszennyezés tényének, és a mélytengeri €él6lények sorsdnak
egyre sulyosbodé helyzetét. Bar a muvész teljes mértékben kihaszndlja a kor-
tars képalkot6é technolégidk nyujtotta lehetéségeket, képei mind hangulatuk-
ban, mind kidolgozdsukban utalnak a festészet vilagara. A képen a szines didk
lightboxokban installdlva ragyogé szinvildgot alkotnak, kompoziciéjaban eré-
teljesen felismerhet$ a tizennyolcadik szdzadi festészet" térrendezése. Wall
- ahogy emlitettiik -, az analég és a digitdlis technolégidk fuziéjaval hozza
létre képeit. Ebben az esetben felvetédik a manudlis és a virtudlis munkdnak,
alkotasnak a kérdése is. Errél Wall egy 1994-es interjuban a kovetkezdket
mondja: , Szeretem azt, ahogy ezek a kiilénbiézd eljardsok taldlkoznak, titkéznek a
képben. A technologiak egymds mellé rendelése része a tizenkilencedik szdzadi “pa-
nordama szellemnek” (Wall itt a nagymeéretii panoramaképekrdl beszel."), és a tech-
nologiai latvanydbol eredd csoddlatunk réven, ennek a lelkiiletnek még mindig részesei
vagyunk.” ... ... LA szamitogépes képalkotdssal kapcsolatban a kivetkezd ellentmonddst

taldltam: mennél tobbet haszndlod, anndl inkdbb niveled a kép kézmaiives jelleget.””

13 ,Wall's images are influenced both by painting and the commercial film industry.” Ruhrberg et al.:
Art of the 20°th Century. Paintning, Sculpture, New Media, Photography. Kd&ln: Taschen, 2005. 676. p.
14 A szerz4 megjegyzése.

15 Jeff Wall, Interview with Martin Schwander, In: Campany, David: Art and photography. London: Phaidon,
2007. 270. p.
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Andreas Gursky - Bernd és Hilla Becher német alkotéparos tanit-
vanyaként - korunk egyik legjelentésebb és legsikeresebb fotémiivészének
szamit. Mestereihez hasonléan szintén szabdlyos, matematikai pontossaggal
kiszamitott kompoziciokat készit, viszont tandraival ellentétben képei nem
sorozatokként késziilnek, ennek ellenére munkdssagdban egy teljes egészet
alkotnak. Alkotoi érdekl6dése kozpontjdban mar a kezdetektdl az ember, és
annak korunk tereihez valé viszonya 4ll.'® Képei a konceptudlis fotografia
miufajaba sorolanddk, és akdr a Becher hdzaspdr, 6 is az épitett kornyezet
egyfajta dokumentdldsat végzi. Nagyméretl printjeire (dltaldban 2 métertdl
kezd6édnek) jellemz6 a szigoru hdlérendszerben valé elrendezés, bizonyos
képrészletek és képrészek digitdlis manipuldlassal valé erdsitése, atrende-
zése.'” Mintha réla irta volna Rudolf Arnheim a kovetkezd sorokat: ... a
fotogrdfus nem mindig torekszik arra, hogy hiiségesen visszaadja targyanak térbeli
elhelyezkedesét. Teljesen tujrarendezhett az adott rendet, azdltal, hogy egyszeriien
megudltoztatja a tér domindns tengelyeit.” '

Tehdt Jeff Wall és Andreas Gursky munkamédszerének egyik jellem-
z6je az analég és a digitdlis vildg kozotti kapcsolat, de alkotéi folyamatuk
teljesen eltéré. Mig Wall a festészet viligdhoz hasonlé irdnyba viszi el a fo-
togrdafiit, addig Gursky képeire jellemz4 a digitdlis vildg kaleidoszképikus
képfragmentdlasa. Gursky rekldmfotés multjabdl adédéan 5x7”-es nagyfor-
matumu géppel késziti el negativjait, melyeket digitalizalds utdn - az alkotds
kifejez6erejének novelésére - helyenként médosit. Az impozins képméretek
az 1980-as évek vége felé kezdenek jellemz6ek lenni Gursky munkassdgaban,

és ezzel a kovetkezetes attitdddel a miivész az 1990-es évek végére 1j iranyba

16 Grosenick, Uta: Art Now vol. 2. h.n. Taschen, 2005. Holzwart, Hans Werner: Art Now vol. 3. h.n. Taschen, 2008.
17 A '90-es évek kozepéig, Gursky nem hasznalt digitdlis manipulaciot képeinek készitésénél. Forras: http://
en.wikipedia.org/wiki/Andreas_Gursky, Aktiv link: 2009.01.21

18 A tér koltészete. Fotokritikai antoldgia. szerk. Yates, Steve. Bp. Typotex K. 2008. 38. p.
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tolja el a fotografia dimenzioit. Képei nagy méreteik ellenére nem a rajtuk
dbrdzolt targyak, épiiletek vagy emberek gigdszi ardnyaival sokkolnak. Epp
ellenkezéleg. A néz6 épp attol érezheti magat furcsan, dezorientdltan, hogy
a fotékon szerepl6 helyszinek, események nem a megszokott emberléptéki
latoszogbdl készultek, hanem tobbnyire madartdvlatbol. Ilyenek példdul a
kilonb6zé tézsdéken készult képei (4. kép), vagy egy
sivatagi versenypdlydrol készult felvétele (3. kép). Ezek a
képek egy olyan alkotéi attitidot mutatnak, amelyben a
muvész tavol marad a fényképezés targydtol, nem érdek-
li kiilonosebben egyik részlete sem a ldtvanynak, hanem

hivos objektivitdssal teljes egészként kezeli azt. Ezzel a

hozzdadlldssal Gursky mintegy korvonalazza a korunkra
jellemz6 tendencidkat, amikor minden globalis méreteket 6ltott; az id6 és a
tér oly mértékben kiterjedt, hogy egyre kisebbnek és jelentéktelenebbnek
érezhetjik magunkat. Munkdiban az emberek mikroszkopikus részei a kép-
nek; jelentéktelennek tlinnek, ugyanakkor kozelebbrdl szemlélve olyan indi-
viduumok akiknek egymdssal valé viszonya sajat torténetet képvisel. Képei
nemcsak méretiikkben és kompozicigjuk-
ban vetik fel ezdltal a monumentalitds
kérdését, hanem a fényképezett téma
alapjan is. A tézsdéket dbrdzol6 képeivel
kontrasztban all a Kamiokande (2007) (5.

kép), mely emberi jelenléttdl mentes. Eb-

ben Gursky egy foéldalatti neutrino® de- o 4. kép

tektort fényképez le. A képmez6 Kkiterjesztését célzo hozzadllas figyelhet6

19 A neutrindk az anyag elemi részecskéi, melyeknek szinte alig van kiterjedésiik, és a fény sebességét megko-
zelitve mozognak a térben. Holzwart, Hans Werner: Art Now vol. 3. Taschen, 2008. 204. p.
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meg munkai tobbségében a korai munkdktél kezdve (Montparnasse, 1993),

és kovethet6 nyomon munkdiban, melyeket a na-
gyon preciz, muszaki fotografdlas tesz még hatdso-
sabbd, megdobbent6vé.

A fotografidk digitdlis technikdkkal val6 ma-
nipuldldsa terén emlitést kell tenni Wim Delvoye
munkdssagdrdl is, aki pop art-os hozzdallasaval sa-

jat markanevet teremtve maganak a warholi mu-

5. kép

vész habitust koveti. Ugyanakkor Delvoye muiivészeti dgakhoz val6 hozzdallasa

er6sen emlékeztet a reneszansz emberre. Miveit kilonb6zé médiumokban

(szobrok, installaciék, multimédia installdciok, fotografia) valésitja meg. A

valasztott médiumtdél figgetlenil alkotdsait ugyanazzal a magas mindségi el-

varassal késziti. A milivész munkdssagdban nem a digitalis montdzs tolti be a

fészerepet, de ilyen irdnyu munkdi sajdtos lizene-
tet, képi vilagot hordoznak magukban; utalva a va-
rosi élet, a tomegkultura és a fogyasztéi tdrsada-
lom szokdsaira, életére is. Nagyméretli printjein
sziklafalba ,vésett” intim tUuzeneteket lathatunk
(6-7. kép), amilyeneket otthon hagyunk a hitén

vagy az asztalon.

4abk L WERE 701
RO YOU STILL 1o
- E 2 2% .

6. kép

»Waited till 9. Where were you? Do you still love me? Michell (1. 6. kép)

Ezeket az uzeneteket emeli ki Delvoye az otthon intim szférajabodl,

nagyitja fel, helyezi el vdrosi és természeti kornyezetben. Ezzel megfoszt-

ja 6ket minden intimitdstol valésag-show hangulatot kélcsonoz képeinek,
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amelyek ,esztétikailag élvezetesek, pszichologiailag aberrdltak”?’. Szintén figye-
lemre mélté a munkdkban hasznalt tipografia. Ennek a kapcsdn is elgondol-
kodtaté a koz- és a maganszféra kozotti parhuzam, mert a mivész dltal hasz-
ndlt felirattipus dltalaban a mdemlékekre vagy a sirfeliratokra jellemzd.
Ugyanakkor munkait madsként is értelmezhetjik. A nagyvdros idegen és ri-
deg kornyezetére reflektdlva csalddiassd vardzsolja azt személyes hangvételd
uzeneteivel. Biztatast érezhetiink a mai rohanoé fogyasztoéi tarsadalombél las-
san kiveszd, személyes emberi kapcsolatok dpoldsdra.

&

»Sweetheart. Out for a pizza back in 10 mins Gianni’

(L 7. kép)

A digitdlis képfeldolgozds nemcsak a muvé-

szeknek, hanem mivek elemzdinek: muvészettor-

ténészeknek, esztétdknak, muvészeti ir6knak is yj 7. kép
utakat szab. T. J. Demos: ,, Uj perspektivik a fotogrdfidban” cim@ konyv; , A foto-
grdfia vége” (The Ends of Photography)?! cimd bevezetdjében, a mai fotogra-
fiai életbdl alapvetéen hdrom irdnyzatot emel ki, amelyek mdr to6bbnyire a
szamitogépes feliilet (interface) altal generdlt és bemutatott miveket hoznak
létre. KépviselSjiikként a kovetkezé miivészeket emliti meg. David Claerbout
belga muiivész archiv fotografidkat haszndl fel nagyméretd vided projekciodi-
hoz, amelyeket digitdlisan manipuldl. Vetitésein nem a filmtél megszokott
idébeni linearitdst latjuk viszont. Nincsenek egymdsutdn kovetkezé képek
és torténet, minden egy adott képen beliil, ebben az esetben archiv fotog-
rafian jatszodik le. Példaul falevelek lengedeznek a fot6 dltal megmerevitett

tdjban. Ezek a munkdk szintén az eddig haszndlatban lévé miivészettorténeti

20 Cotton, Charlotte: The Photograph as Contemporary Art. London, Thames & Hudson, 2007. 37. p.
21 Vitamin PH. New Perspectives in Photography. h.n. Phaidon, 2007. 006. p.
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kategéridk hatdrait feszegetik. Claerbout mivei nem filmek, de mdr nem is
a hagyomadnyos értelemben vett fotografidk. Sean Snyder amerikai muivész
az Irakban allomdasoz6 amerikai katonak amatér felvételeibdl tolt le az Inter-
net segitségével. Ezeket egy hdloban elrendezve dllitja ki ugy, hogy a képek
elrendezése drulkodjon a katona-fotésok ideolégidjar6l. Ebben az esetben
az Interneten, kozzétett informdcidok és a szerzdi jog kérdése is felmerul.
Kié a kép? Azé aki elkattintja az expondlé gombot, aki feltolti, vagy aki le-
tolti? Rachel Harisson mixed média asszembldzsokat készit, melyek furcsa
atmenetet képeznek fotografia és szobrdszat kozott irja Demos (tovdbbiak-
ban szerzd), bar a mivész munkait tekintve (,/'m with stupid”, ,, Rainer Werner
Fassbinder” 2007)%* tobb kapcsolat van a szobraszat, a hollywoodi filmek és a
TV kozott. Természetesen a szerzé ennek a hdrom kategéridnak a felallitd-
saval vallalja azt, hogy tulsdgosan is leszikiti a lehetséges kortdrs fotografiai
irdnyzatokat. Példdja épp azt bizonyitja, hogy a mai szamtalan lehet8ség altal
uralt mdvészeti életben erre a csoportositdsra vallalkozni szinte lehetetlen.
A bevezets cimére visszatérve, a szerzG utal arra az altalanos érzésre,
amely a fotografia elnevezést, mint a médium leiréjat kitiresedve latja. fgy
tehdt a cim nem a fotografiai kép végére utal, hanem a fotogrdfia mint el-
nevezés kiliresedésére. ,, Az elmult étven év mivészeti gyakorlatdt dttekintve, azt

a kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy ma mdr nincs olyasmi, hogy fotogrdfia”.” %

De hogyanislehetne egy egyszerti meghatdrozdsat adni a médiumnak az
elé6z6ekbenfelsoroltharommuivészbemutatasautan? A szerzé feltesziakérdést,
hogy vajon afotografia véglegesen avégéhez ért, dtvaltozvan azza a sok posztfo-

togrdfiai dologga? Vagy ellenkezdéleg, ujbol bebizonyitotta, hogy egy kiillonleges

22 Holzwart, Hans Werner: Art Now vol. 3. h.n. Taschen, 2008. 216. p.
23 Vitamin PH. New Perspectives in Photography. h.n. Phaidon, 2007. 006. p. ,Surveying the last five years of

mm

artistic practice, one might conclude that today there is no longer any such thing as , photography”.
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médium azdltal, hogy megujult az egyik leginkdbb hagyomdnyos formdjaban,
a dokumentum-képben.

72 szintén

Andreas Broeckmann irdsdban ,Photomontage - An essay
az 4j - digitdlis - médidk megjelenésével kialakult fogalmi problémdkrol
beszél. , Felmérvén a mai médiakultira dllapotdat fontos, hogy bizonyos teriiletek
kozott  kiilonbséget tegyiink. Feltételezvén egy szigorian pdrhuzamos fejlédését a
technikai, gazdasdgi és szocio-kulturdlis gyakorlatoknak egy mindenben merev ana-
litikai hdloban, nem dll rendelkezésiinkre a lehetdseg, hogy észrevegyiik azokat a
kiilonbségeket, amelyek ezek kizott léteznek. Példaképp megemlithetjiik/megjegyez-
hetjiik, hogy 1996-97 kirnyekén a digitdalis médidval létrejott mivészet egy magas
érdeklidési pontra jutott, ami ugy tint, hogy bejelentheti az uj miivészeti dgnak®
az intézmeényesitett gyozelmet.”

Az 4j intézmények megalakuldsaval, melyek zaszlajukra tdzték és fel-
ismerték az dj média nyujtotta lehetéségeket a kortdrs muivészetben, bizto-
sitotta valt egy Uj fiatal generdcié megjelenése a miivészeti porondon. Ez az
U4j miivészet, amelyet akdr posztmédia mudvészetnek is nevezhetliink - utalva
Lev Manovichra - egy folyamatosan valtozo é€s dtalakul6 entitds, amely érzé-
kenyen reagadl és adaptdlédik az élet 4j politikai, technolégiai és gazdasdgi
fejleményeire. A miivészeti intézményekbdl frissen kikeriil6 generdciok, mé-
dia- és muvészetelméleti sikon sokat profitdlhattak/profitalhatnak ezeknek
az éveknek a termékeny vitdibo6l. Ilyen volt példaul az 1995-6s Ars Electronica

szimpozion is, amelyen olyan médiakritikusok és muiivészetfiloz6fusok vettek

24 Forras: http://www.stevenochs.com Aktiv link: 2007.09.02.

25 Ekkor nyiltak meg — mintegy tizenkét honap leforgasa alatt — a ZKM Karlsruhe-ban Német-orszag, az ICC
Tokid-ban Japan és az Ars Electronica Center Linz-ben Ausztria. Magyarorszagon a C3 (Center for Culture &
Communication) 1996-ban, Forras: http://www.c3.hu/c3/index.html Aktiv link: 2009.02.02.
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részt, mint Paul Virilio, Peter Lamborn Wilson, Armand Mattelart, stb.?°
Broeckmann szerint nézépont kérdése, hogy valaki a mai médiakul-
tardt krizis helyzetben ldtja vagy ellenkezdbleg, egy tiz éves sikertorténetnek,
amely mdra szerkezetének a kikristdlyosodasat éri el. A digitalis médiumok-
kal val6 alkotds egy teljesen dj kulturdlis szektort hozott létre. Ezekkel a
gondolatokkal/megdllapitasokkal nehezen lehet vitatkozni. Megdllapithatjuk
azt, hogy lehet egy kikristdlyosodo6 szerkezetrdl beszélni a médiakultaraval
kapcsolatosan, viszont az sem vitathaté, hogy a mivészetekben (nem tema-
tikailag) az 4j megolddsoknak olyan nagy mértékid szertedgazdsa tapasztal-
hat6, hogy egyre kevésbé ldthaté at az 4j tertlet. Ilyen ledgazasa lehet az j
médidk nyujtotta lehetéségeknek - ha kovetdkre taldl -, a szamitoégéppel
manipuldlt foté is, mely ellentmondva a ,bevett szokdsnak”, nem digitdlis
print vagy nagyitdsként, hanem archaikus technikdkon keresztiil jelenik meg.
Itt visszacsatolva az el6z6 részben tett kijelentéshez; hogy a fotografia meg-
djuldsa manapsdg épp a digitdlis képfeldolgozdsban rejlik, feltételezheté - az
eddig vizsgdlt mivészek munkdssdga alapjan -, hogy ez a valtozds, amit a
digitdlis kornyezetben valé6 munka hozhat, f6ként a fotografidk belsé terének
a megvdltoztatdsdban rejlik. A tér Ujrarendezésének a lehetdségét, a digitdlis
képfeldolgozas nyudjtotta eszk6zok teszik lehet6vé a legjobban. Steve Yates a
kovetkezdket irja: ,,A tdrténelem egyértelmiien tanisitja, hogy a mivészet akkor
vesz Uj 1ranyt, ha a fontos alkotok a tér probléemdjdval kezdenek foglalkozni. A ter
jelentésének dtalakuldsa alapvetd vdltozdsokat jelez. A miivészeket egyre jobban

foglalkoztatja a tér kérdése a végeldathatatlan fotogrdfiai lehetdségek okdan.” >

26 ,Through the media critique of people like Peter Lamborn Wilson, the Krokers and

ADILKNO, of Armand Mattelart, Paul Virilio, and then a whole league of media and net critics (just look at the
participants in the 1995 Ars Electronica symposium on The Wired World, the January 1996 Next 5 Minutes 2
conference in Amsterdam, or the 5th Cyberconference in Madrid in 1996), there evolved a critical language of the
politics, the economics and the symbolic dimension of the new media hype-remember that we had the powerful
concept of the “Californian Ideology,” described by Barbrook and Cameron as early as the summer of 1995.” For-
ras: http:www.stevenochs.com. Aktiv link: 2007.09.02.

27 A tér koltészete. Fotdkritikai antoldgia. szerk. Yates, Steve. Bp. Typotex K. 2008. 16. p.
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1.2 Archaikus és digitdlis fotoeljdrasok a magyarorszagi kortars
fotomdvészetben

weo napjaink diskurzusaban a képeket vagy annyira absztrakt értelemben tdrgyal-
jak, mintha médium vagy test nélkil is léteznének, vagy egyszeriien Osszekeverik
azokat a képi technikdkkal. Egyik esetben a puszta képfogalomra, a mdsikban a

képi technikdra redukdlodnak.” Hans Belting®®

A kép/idea - médium/technika 6sszefliggései egy alkoténdl folyama-
tosan felvet6dd, 1étfontossdgu kérdések. Kérdés milyen ardanyban szerepel,
létezik-e egyik a masik nélkiil? A kortdrs fotomuvészetben - amikor mindent
elont a fotografiai kép, és a technikai megolddsok szinte dtlathatatlanok -,
mi az, ami megkiilonbozteti az értékest az értéktelentSl? Belting megfogal-
mazza a problémat, bar nem ad rd megoldast, lehetséges vdlasz mégis ott
lappang sorai kozott. Ma, amikor a miivészet tuljutott a képek technikai meg-
olddsokban val6é kimeritésén, fenndll annak a veszélye, hogy teljesen elhanya-
goljuk a technikai mindéséget és mindent a koncepcién keresztiil prébalunk
megfogalmazni. A képek nem létezhetnek test nélkiil, legyen az digitdlis vagy
anal6g test. A puszta idea még nem az a kép, amit mindenki megért. Ezért a
IDEA és a TECHNIKA egy kozos egységet kell alkosson.

A kovetkezékben olyan magyarorszdgi fotogrdfusok munkdiba nyerhe-
tink rovid betekintést, akik véleményem szerint alkotémunkdjuk sordn en-
nek az egységnek a megteremtésére torekednek, a médiumok kozil: a digitd-
lis és az archaikus technikdk kozott is otthonosan mozognak. Igy a teriiletek
kozotti szabad dtjards teszi munkassagukat hitelessé, érdekessé, egyedivé.

Magyarorszagi viszonylatban, de a nemzetk6zi muvészeti életben is

28 Belting, Hans: Kép-antropoldgia. Képtudomanyi vazlatok. Bp. Kijarat K. 2003. 23. p.
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sokaknak ismerds Kerekes Gabor. Munkdssagarol, alkot6i habitusarol igy ir
Foldényi F. Ldszlo: ,, Legelsé benyomdsom az volt, hogy ezek a fényképek magdanak a
feényképészetnek a célkitiizéseit teszik kétségessé vagy legalabbis azét a fényképészetet,
amelyet ma ismeriink, s amely elveszitette a magidval valo eredendd kapcesolatat. Mert
mint minden miivészet, meggyozodésem, hogy a fenyképészet is eleve magikus jellegii: el-
sdsorban nem avildg , leféenyképezésére”, targyszerii rogzitésére, visszaaddsdra hivatott,
hanem a lefényképezett és kiragadott elemek migotti lathatatlan vildg feltardsdra.” >

E sorokban, a fotogrdfia lényegi kérdésére vonatkozé gondolat fogal-
mazodott meg. Egy kovetendd ut, amely elvezethet a médium lényegéhez.

Kerekes 1990 utdni munkdiban mar nem csak a ldtvany ragadja meg az
ember fantdzidjit, hanem a tematika is. Képei feltoltédnek azokkal a miszti-
kus elemekkel, amelyekbdl a fotografia magidja létrejon. Ebben az esetben
nem a Barthes dltal leirt mdgikus képrdl beszéliink, hanem egy olyan képrdl,
amely tullép a reprezentalas targyan.*

Kerekes témadi kozott megjelenik a természettudomdny és a misztika
vildga, természeti jelenségek és kutatdsi laboreszk6zok, rontott csillagaszati
felvételek, formalinban konzervalt testrészek és nem utolsé sorban az alki-
mia. Sajat munkassdagdval és munkamodszerével kapcsolatosan Kerekes a
kovetkezéket mondja: , Munkdimmal a “Tudomdny és Miivészet” vagy mdsként
archaikusan kifejezve, a "Mesterség és Miivészet” kapcsolatdt igyekszem vjraétvozni.
Tapasztalataim azt mutatjak, hogy ezirdnyi torekvéseimmel nem vagyok egyediil.” !

Ezzel tulajdonképpen ugyanazt az igényt fogalmazza meg az alkoto

szemsz0gébdl, amirdl Belting is beszél. Mégpedig azt, hogy a kép/idea - mé-

29 Forras: http://w3.enternet.hu/kgj/, Féldényi F. Laszld: A lathatatlan k6zéppont. Kerekes Gabor képeirdl. In.
FotdmUivészet, 1992/1, 2-3 p. Aktiv link: 2008.11.25.

30 Felismerve azt a Iényeges vonasat a fotografianak, hogy a fénykép elkészitésével egy id6 momentumot/szele-
tet ragadunk ki és rogzitiink, Barthes ratapint a fotografiai kép magikus voltara. Napdleon legfiatalabb 6ccsének a
fényképét szemlélve igy fogalmaz: ,£zek a szemek, amelyeket most latok, még lattak a Csaszart.”Barthes, Roland:
Vildgoskamra. Jegyzetek a fotografiardl. Bp. Eurdpa K. 1985. 7. p.

31 Forras: http://w3.enternet.hu/kgj/, Kerekes Gabor, ,Tudomany és M{ivészet” avagy a ,Természet Tinemé-
nyei”, fotografiakon. Aktiv link: 2008.11.25.
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dium/technika egymdsra van utalva, nem létezhet az egyik a madsik nélkil.

~Még a virtualitasnak is sziiksége van arra, hogy visszacsatlakozzon a valo-
sdgba, ahonnan a maga felszabadito értelmet kapja.” Belting®

Kerekes munkdssdgdban mindkét elem (kép és idea) fontos szerepet
kap. A magas szintd és sokszor nagyon is elvont idea mellé tarsul a médium
fels6foku ismerete. A mester sokszor archaikus technikak hasznalataval fo-
kozza munkdinak szépségét, a kiillonleges toltésti gondolatokhoz egyedi képi
hatdsokat tdrsit. Tobbszor 6 maga is megfogalmazta, nemcsak a gondolat
és a kép fontos szdmdra, hanem a képpel mint mitdrggyal valé személyes
kapcsolat is. Az, hogy a befogado6 ne csak egy szép képet lasson, hanem érez-
hesse rajta a szerzé/alkoté keze nyomadt is. Kerekesnek fontos a szeretet és
aldzat ezzel a milvészeti dggal szemben, amit fotografianak, fotomuvészetnek
hivunk, és 6 szakmanak is tekint.”® A néz4 gyakran nem lehet biztos abban
amit ldat, egy fotédokumentumot a fotografia 6skordbdl, vagy egy archaizalt
digitdlis képet. ,A fenykép akkor ,meglepd”, ha nem tudjuk, miért készitettek” >
irja Barthes. Ez els6 ranézésre igaz Kerekes képeire is. Aki viszont nyomon
koveti munkdssdgat, tudhatja azt, hogy a miivész minden képsorozata eldre at-
gondolt, a kép mondanivaléja szempontjdbol Nem ad helyet esetlegességnek.

[rasunk szempontjab6l 2002-2007 kozott készilt harom képsorozata
fontos. Féleg azért, mert ezekben a munkdkban az eddig vizsgdlt nemzetkozi

fotomuvészeti trendekhez képest Kerekes technikai szempontbdl pont fordit-

32 Belting, Hans: Kép-antropoldgia. Képtudomanyi vazlatok. Bp. Kijarat K. 2003. 22. p.
33 Szarka Klara: M{vészi gesztusaval a lehetetlent kisérti. Kerekes Gabor fotdkiallitdsa a Budapest Galériaban.
Magyar Hirlap, 2000. aprilis 18. Forras: http://w3.enternet.hu/kgj/ Aktiv link: 2008.11.12.
34 Barthes, Roland: Vildgoskamra. Jegyzetek a fotografiardl. Bp. Eurdpa K. 1985. 41. p.
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va nyudl hozza az 4j és régi fotografiai médiumok haszndlatdhoz. Amig az
eddig targyalt alkotoknal azt figyelhettiik meg,
hogy a magas rezoluci6 és képmindség érdekében
szamitogépes nyomataikhoz nagyformatumu ana-
l6g géppel dolgoznak, addig Kerekes pont fordi-
tott irdnyban indul el. Analég, archaikus techni-
kakkal készilt fotogrdfidit alacsony felbontdsu
digitalis képekbdl valdsitja meg. Az ut mindkét
esetben egyirdnyu, ugyanakkor a végtermék szem-
pontjabol nagyon kiillonbo6z6.

Mint emlitettiik, Kerekes munkdssagdban

mdar a kezdetektdl fogva nagyon fontos szerepet

8. kép

toltott be a tudatossdag/az otlet, és a munkdk képi/technikai mindsége. Az
idea és technika idedlis ardnydnak a megjelenése kovetheté nyomon az Over
Roswell (8. kép) cimi sorozatdban is, melyben a gondolat egyszertségét a
munkdk magas szintd képi megjelenitése erdsiti. Egy archaikus technikdval®
megvalosult képsorrél van sz6, mely digitdlis kornyezetbdl ered. Kerekes
kivancsi volt arra, hogy az 1947-ben az Amerikai Egyestlt Allamok teriiletén
lezuhant ufonautdk milyennek lathattdk ezt a helyszint a magasbdl.*® Egy sza-
tellites program segitségével az Interneten kikereste az adott koordindtakat,
és rogzitette a latvanyt. Ezt nyomtatta ki, majd fotézta le polaroid pozitiv-
negativ (P/N) eljardssal. A negativokat ezlistbromid papirra kontaktolta, igy

hozta létre a virtuadlis kép latleleteit.

35 Amaidigitalistechnoldgia— mar szinte kizardlagos —térhdditasaval a fotografia terén, a hagyomanyos bromeziist
zselatin nagyitasokat is nyugodtan az archaikus technikak k6zé sorolhatjuk. Analdg-archaikus. (Aszerz6 megjegyzése)
36 ,Magamat a roswelli ufonauték szerepébe képzelve arra voltam kivancsi: vajon milyennek lathattak ezt a
helyszint Grmagassagbol?” Forras: http://w3.enternet.hu/kgj/text%20kopf.htm Aktiv link: 2008.11.06.
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Az Aircraft cemetery (9. kép) és Fly Off (10. kép) cimd képsorozatd-

nak elkészitésében is ez a kivdncsisdg vezette. Kerekes Gabor azok kozé az

emberek kozé tarozik, akik mindig nyitottak az uj
dolgokra, az ,0j tuddsra”. Az Internet nyujtotta le-
het6ség, hogy a vildg szinte barmely része elérhe-
tévé valt szamunkra, - legaldbb virtuadlisan - lehe-
tévé teszi, hogy példdul egy fotésnak nem Kkell
elutaznia Afrikdba egy légifelvétel készitéséért.
Megadja a koordindtdkat, bankkdrtyajaval kifizeti
a jobb mindségl képnek az darat (kb. 30USD), és
amikor a szatellit arra jar, elkésziti a felvételt, amit
azutdn e-mailen megkap. Persze ez olyan progra-
mokkal, mint a Google Earth ingyenesen is besze-
rezhetd. Kerekes egy ilyen program segitségével
utazta be Amerikdt, megldtogatva azokat a helye-
ket, amelyek érdekesek voltak a szidmadra. fgy ké-
szilltek el azok a képek is, amelyek Tucson vdros
repilégéptemet6jébol metszenek ki részleteket.
Egy kisebb varos kiterjedést teriileten elhelyezett
repilégéproncsok az Grbdl tekintve izgalmas min-
tat rajzolnak a Foldre. Megtaldlhato itt szinte min-
denféle repulStipus a személyszallité gépektdl a II.
vilaghdborus bombdzokig és vadaszgépekig. Kere-
kes képeinek elkészitésével és a felhasznalt techni-
kak dltal nem csupdn esztétikai élményt akar nyuj-
tani; ez kordntsem érdekli. Mint mondja: ,, Rendkiviil

dnzd modon fenyképezek. Egyediil magamnak csindlom

ALAALLALLL LAkads
AdA AL A

9. kép
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a dolgokat. Ha tetszik valakinek, az jo. De csakis sajdat magamnak féenyképezek. Sa-
jat keduvtelésemre. Sajdat énigazoldsomra. Magam kifejezésére. Csakis erre. Borzaszto
sziik korldtok kozott dolgozom. Mint fotogrdfus. Mint sajdt magam fotogrdfusa. Es
ebbdl nem engedek. Olcsobban nem adom. Behatdrol a technika, a forma, az a for-
ma, amit mindig kitaldlok magamnak. Es rendkiviili mdédon behatdrol az, amit el
akarok mondani.”’” Nem elmesélni akar (élményt, érzést, emberi vagy tarsa-
dalmi kapcsolatokat), hanem 6nmagdt és helytinket keresi a vilagban.

A'1ét és a vilaghoz val6 viszonyaink alapveté kérdései foglalkoztatjdk. A
Fly Off cim sorozatdban példdul az utazds, a helyvdltoztatds: az aminek folya-
mdan nyomokat és jeleket hagyunk a foldkéreg felszinén. Milynek ezek anyomok
a magasbol? Ugyanakkor jdtszik is a technikdval, a képkivagdsokkal mégpedig
nagyon komolyan. Sok szemsz6gbdl Kerekes az ellentmonddsok embere. Ezek-
ben az dltala készitett képsorokban rejlik a hasznalt technikdk lehetdsége is.
Sajdtos archaizaldsdval egy nagyon is fotografikus nyelvet teremtett magdnak,
melyben vdllalja a fotografidban oly sokszor és gyakran el6fordul6 hibdkat is.

Egy olyan formanyelvet keres, amelyrél tudja, hogy a jovében is
érvényes lesz-irja Szilagyi Sdndor, majd igy fogalmaz: ,A fotogrdfia dskord-
ig visszahdtralo alkotoi gesztusban emellett nem kevesebbrél van szd, mint a mé-
dium jovdjerdl. Ezt legegyszeriibben egy paradoxon fejezi ki: a digitdalis képal-
kotdas fog igazdn miivészetet csindlni a hagyomdnyos fotogrdafidbol. Hogy miért?
Mert megszabaditja egy sor mivészet- és miifajidegen feladattol. Az alkalma-
zott fotogrdfia (a tudomdnyos, a rekldm- és a sajtofoto) elébb-utobb dtteér a digi-
tdalis technikdkra, az emlekképek készitésében is a digitalizdaldsé a jouvd, és az uj
technikanak kialakuloban van az ondllo mivészi felhaszndldsa is, a multime-

dia és a komputergrafika miifajaiban. Igy tehdt a hagyomdnyos, kémiai alapi,

37 Molnar Istvan: Feketén fekete. Vazlatos arckép-6narckép Kerekes Gaborrdl. In: Fotomivészet, 1989/4, 24-
27., 50-51. o. Forras: http://w3.enternet.hu/kgj/text%20kopf.htm Aktiv link: 2008.11.12.
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kézmiives fototechnikdk (ide értve a ma - mdr és még - leginkdbb bevett bromeziist
eljardst is) fol fognak értékelddni. Mindenekeldtt azeért, mert fenyképet, fotomaitdr-
gyat csak dltaluk lehet elédallitani (a multimédia és a komputergrafika adekvdt
megjelenési formdja a képernyén megjelenitett virtudlis kép), de nyilvan azért is,

mert egyre kevesebben értenek majd hozzd, kovetkezésképp ritkasdagertekiik is lesz.” **

A digitdlis technika dltal nyujtott lehetéségeket haszndlja ki Bozsé

Andras is 6narckép montdzsanak elkészitéséhez. Bozsé képeinek el6életében

megtalalhatjuk mar kordbban is a fikcié és a valosdg
kozott huzodo kényes hatdrvonalakat (11. kép). Mig a
varosképei - helyszini montdzsok - lyukkamerdval ké-

sziiltek, addig a most példaképpen felhozott képein a

szamitégépet haszndlja, mint képalkot6 eszkozt.
»Els6kent a technologia, az eljards kériilmenyeit tisz- .
tdzza, kovetkezetesen kontrolldalt viszonyt alakit ki a képrogzité appardtus és a va-
losag kozott, majd a valdsag azon elemeit emeli dt a képi vildgba, amelyek jelentése
éppen a technologiai kontextus dltal emelkedik metaforikus tizenette.”*
Munkdjdban mindegy, hogy milyen médiumhoz nyul, a képalkotds kiin-
dulépontja minden esetben a koncepcié. Itt tdrgyalt munkdjaban (12, 13. kép
Ltok ratok, baratok” 2003* sajat arcképét rekonstrudlta/rekonstrualtatta,
husz magyar fotogrdfus baratja portréjabol. A portrékat egy profi digitalis

kameraval készitette azonos beallitasban baratairél és 6nmagdarol, majd eze-

38 Szilagyi Sandor: Kerekes... In: (Beszél6, 2002. aprilis) Forras: http://w3.enternet.hu/kgj/ Aktiv link:
2008.11.12.
39 Jokesz Antal-Petranyi Zsolt: Fotomatrix. Interaktiv DVD, Kiadd MFSZ és FFS, 2005

40 Forras: http://balkon.c3.hu/balkon03_08/08szucs.html Aktiv link: 2008.11.25. 12. kép

29



I. Hagyomany és modernizmus

ket személyenként 12 Osszetevére szedte szét (szem, fil, haj, homlok stb.).
Ezekbdl az ,,alkatrészekbdl” kellet baratainak ossze-
rakni az 6 arcképét. Az igy elkésziilt digitdlis mon-
tdzsokat a renddrségi archiv fotok szellemében ron-
csolta, karcolta a szamitégépes feliilet segitségével,
majd hagyomdnyos bréomeziist zselatin papirra na-
gyitotta, ezzel mintegy szintén utalva a renddrségi
fantomképekre. A jatékos kisérlet sajatos hangulata
eredménnyel jirt, melynek célja tobbek kozott az
volt, hogy megtudja ki hogyan emlékezik az alkot6-
ra. Bozsé munkdiban sokszor megfigyelhet6 az
intermedialitds (camera obscura, digitalis fotd, fes-

tés a fotéra stb.), a kiillonb6z6 muvészeti technikak

hasznalatan keresztiil az idére és ennek mulasaval
az emlékezetre valo reflektdlas. Képei ezaltal egy sajatos hatdarvonalat képvi-
selnek a dokumentumok és a képzémiivészet hatdrdn. Ez a sorozata - bar
tobb mint val6szinl, nem tudatos a miivész részérél — hangulatdban felidézi

»a csalad”-rol késziilt rendorségi felvételeket Andy Warhol 1964-es munkaja-

ban a New York State Pavilon falan.*

13. kép

41 Andy Warhol: ,Thirteen Most Wanted Men” In. Honnef, Klaus: Warhol. h.n. Taschen, 2005.
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Drégely Imre munkdssaga szintén egyedi felhangokat it meg a ma-
gyarorszagi fotomuiivészek kozott. Ami kozos kozte és a mar tdrgyalt alkotok
kozott a fotografidhoz, mint miivészeti médiumhoz val6é hozzddlldsa. Nem
érdeklik a kilonb6z6 fotogrdfiai irdnyzatok, a technika 4j divatjai, viszont
mindet ismerve, mindegyikben otthonosan mozogva szabadon dtjarja - koz-
tuk sokak szamara létezé6 - hatarokat. Mind tanarként, mind muvészként
folyamatosan 1épést tart az Uj technikai iranyvonalakkal, felhaszndlja ezeket
alkot6i munkdjdban, melyet jatékként él meg. Ez a jaték természetesen nem
a gyermeki jdtszdsra, vagy a fotografiai anyagokkal
val6 jatékra értendé. Nem egy felel6tlen jatékrol
van sz6, inkabb egy felszabadult, ugyanakkor fele-
16sségteljes kutatdsrodl a targyak vildigaban. Drégely
fotografidit szemlélve egy furcsa érzés kerit hatal-
madba: jitékok, szerkezetek, feltuletek és semmi
mds. Olyan érzés ez, mint amilyen Alice-nak lehe-

tett akkor, amikor belépett Csodaorszigba, vagy

amikor Gulliver Liliputba csoppent. Minden kii-
lonleges. Latjuk, felismerjiik a tdrgyakat, a képrészleteket, de valahogy mégis
titokzatosak maradnak szimunkra, nem fedik fel egybdl jelenlétiik értelmét.
Munkdiban szembe6tlé az ember, mint jelenség hidnya. Képeiben a kiilonbo-
z6 mechanikus szerkezetek, jatékok (Transzformer), fogaskerekek mar mun-
kassdganak kezdeteit6l fogva jelen vannak. Ezeket a motivumokat dj munka-
iban is felhaszndlja (digitdlis montdzs), madtrixba rendezve jeleniti meg
(»Gépkep”, 14. kép (részlet), 15. kép). Képeire jellemz6 a szimmetria, a logi-

kus felépités, de ez elsé ranézésre nem szembetliné. Munkai és munkamod-
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szere sok k6zos vondst mutat Andreas Gurskyéval.

Ujabb képei készitése soran Drégely is él a digitalis képfeldolgozas lehets-
ségével, mint Gursky - bdar nem kizdr6lagosan - 6 is nagyformdatumu nega-
tivokat vagy polaroid negativokat hasznal
nyersanyagként. Nagyformdtumu printjei
(100x100 cm) szintén azt a kaleidoszképsze-
rd hatast keltik, mint a német mivész mun-
kai. A képek egyes részeit kozelrdl szemlél-

ve ugyanazt az élvezetet nyudjtjak. Szintén

hasonlésagot fedezhetiink fel a két muiivész

15, kép

kozott az alkotémodszert figyelve. Drégely
szintén nem sorozatokban gondolkodik annak ellenére, hogy képei egymas
mellett szemlélve ezt mutatjdk. Akdrcsak Gurskyt, 6t is bizonyos egyedi té-
mdk foglalkoztatjdk. Egy sajat mesevildgot teremt meg magdnak, amelyet
benépesit kedvenc targyaival. Ez a mesevildg viszont nem egy vildgunktol el-
rugaszkodott, a kor szellemétdl biztonsagos helyre menekiilé attitlidot takar.
Ez inkdbb egy olyan komoly jdték, amely az élet fontos és 1ényegi kérdéseire
keresi a vdlaszt. Régebbi és 1) munkdinak hangulata egyik kedvenc zeneka-
ranak, a Ween-nek* vildgat idézik meg a zene minden jatékossdgaval, vidam-
sagdval, de ugyanakkor az életre valé komoly reflektdldssal is. Mint a Ween
zenéje, Drégely képei is kis haikukként mikodnek. Hosszas szemlélés utdan
egy rovid, az életre és a vildgban elfoglalt helytinkre valé utaldsok. Dekorati-
vak akdrcsak a mandaldk, de ugyanakkor meditdciés objektumok is.

Ijj képeiben (,Stardust”, 16. kép), egyfajta dimenzio-kiterjesztéssel al-

42 Ween: ,The Mollusk”; ,Roses are Free” Forras: www.youtube.com Aktiv link: 2009.01.26.
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lunk szemben, melyben a muvész a jaték tdrgyair6l a tudomadny teriiletére
kalauzol 4t. A munkdk cimeiben is megjelennek a természettudomdnyokhoz
kapcsolhat6 fogalmak ¢és elemek (periszkop,
hydroglobus, bérkép, hajkép, viz stb.). Képeit
ugyanazzal a jadtékossdggal épiti fel, de ezek megje-
lenésiikben, az alkot6elemek digitdlis tobbszorozé-
sével, elforgatdsdval, nagyitdsaval és kicsinyitésével

egy teljesen 1j, komolyabb hangvétellel hatnak.

Mind kordbbi munkdindl itt is egy analog

16. kép

képet hasznal fel (6x7” negativ), ezzel kezd el jatszani a virtudlis térben, ki-
alakitva azt a képfelépitést, mozaikszerli elrendezést amely tobbi munkajd-
nak is jellemz6 vondsa. Drégely képeinek mindig velejdréja a szimmetria, a
centrdlis komponalds, egyfajta minimalizmus, amely féleg a felhasznalt épi-
téelemek szamabol ered. Uj munkdiban a térhatds erételjesebben jelenik
meg. Nagyméretli archiv printjei szinte magukba szippantjdk a néz6t. Mun-
kamodszerében ugyanakkor fontos szerepet jdtszik a technika és ennek vele-
jaréjaként a létrehozott mitdrgy minésége. Mig régebbi képeit a hagyoma-
nyos archiv minéségi bromeziist zselatin fotépapiron valdsitotta meg, addig

4j munkdira a digitdlis archiv nyomat a jellemzé.

Mint ldthatjuk, a digitdlis képalkotds a magyarorszdgi fotémuivészet-
ben is (a lehetéségekhez mérten) azonnal teret nyert. Az alkoték nagy része
mdra mar teljesen atdllt a kényelmesebb és koltségkiméldbb digitdlis fotogrd-
fidra. Ugyanakkor a fenti példdk azt bizonyitjak, hogy még jonéhdnyan van-
nak akik nemcsak, hogy mivelik a hagyomanyos ,kézmuves” fotéeljardsokat,
de beépitik, szerves részévé teszik az alkotéfolyamatnak. A két - anyagdban

igencsak eltér6 - médium haszndlata ezekben az esetekben sajdtos képi ha-
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tdst eredményez, amely az dltaluk felhasznalt képpontoknak a kilonbségébdl
és ezeknek az dtalakuldsdbdl jon 1étre. A digitalis kornyezetben hasznalt jel-
legzetes négyzet (pixel) atértékelédik és mas megjelenést kap, ha az analég
fototechnika altal hasznalt eziistszemcse alkotja djra. Ez érvényes akkor is, ha
a kép nem fényként (monitor, projektor, hologram) van megjelenitve, hanem
tintasugaras vagy lézernyomtatén kinyomtatva. A nyomtaték dltal 1étrehozott
képpontok méretei még mindig nagyjabol egyformdk, a ténusok és dtmene-
tek a pontok strtiségébdl jonnek létre. A kémiai uton létrehozott képeknek
a sajatossdga pedig abban rejlik, hogy nemcsak a pont/raszter strtiség hozza

létre az dtmeneteket, hanem az ezilistszemcsék valtoz6 nagysdga is kozrejatszik.

Kivdncsisdgom arra vezetett, hogy megtudjam, a magyarorszagi foto-
muvészek koziil hanyan, és hogyan haszndljak ki a két kiilonb6zé médium ke-
verésébdl vagy haszndlatabdl szarmazoé sajatos képjelek tulajdonsdgait, illetve
milyen célok fogalmazédnak meg benniik amikor egyik médiumbdél a mdsik-
ba tltetik dt képeiket. Ennek a kivancsisdgnak a kielégitésére a Magyar Foto6-
muvészek Szovetsége tiint a legalkalmasabbnak, melynek tagjait egy e-mailen
kikildott kérd6iv kitoltésére kértem. Az aldbbiakban ennek a kérdéivnek az

eredményeit lathatjuk.
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I. Hagyomany és modernizmus

Még miel6tt elemeznénk a kapott vdlaszokat, meg kell jegyezni azt,
hogy mdr a visszakiildott kérdéiveknek a szama is igencsak elgondolkodtaté.
A 299 tag kozul 22 toltotte ki és kiildte vissza a kérddivet. Ez kevesebb, mint
a megkérdezettek 10%-a. A kis részvételi aranybol levonhaté kovetkeztetés:
- a fotografusok tobbsége nem tesz kiillonbséget a képeik elkészitéséhez hasz-
ndlt technikdk kozott, vagy nem tulajdonit ezeknek kilénosebb fontossdgot.
- a megkérdezettek nem értették, vagy rosszul értelmezték a kérddiv céljdt;
annak ellenére, hogy a kérdések viligosan és egyszerden voltak megfogal-
mazva. Az adott vdlaszok elég informdci6t nydjtottak a magyarorszdgi foto-
muvészeti korokben 1évé helyzetrdl.

A vélaszadok dtlagban 31 éve foglalkoznak fotografidval, és 5 éve kezd-
tek el hasznalni digitalis fényképezégépet. Kevesebb mint 50%-uk kizarélag
csak egyik vagy a masik technikat haszndlja. A valaszadok 55%-a haszndlja
mindkét technikdt, mig 4 f6 kizarélag analég, 6 f6 kizarélag digitdlis médon
fényképez. Mondhatjuk, a magyar eredmények a nemzetkozi tendencidknak
megfeleléen (ahol a ,profi” fotomiivészek szintén hasonlé munkamoédszerrel
dolgoznak) alakultak, csak esetleg id6ben megkésve.

Szamunkra érdekes - illetve a dolgozat feltételezései szempontjabol
megnyugtatd - lehet az, hogy a 12 f6bél, aki mindkét technikdt parhuzamo-
san haszndlja, 7 £6 keverni szokta a digitalist az analég/archaikus technikdk-
kal. Ez azt mutatja, hogy az alkoték t6bb mint 25%-a €l ezzel a lehetéséggel.

Bar a felmérés eredményeit kordntsem lehet reprezentativnak tekinteni,

mégis kiinduldsi alapként szolgdlhatnak a kortdrs fotomuivészet j irdnyait tekintve.
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I. Hagyomany és modernizmus

1.3 Fotografika vagy intermedialitds?
Az archaikus foto eljarasok, grafikai technikak €s a digitalis képal-
kotds a mivészetoktatasban

Ha a fotogridfia helyzetét a miivészetoktatdsban az el6z6 eredmények alapjin
vizsgdljuk, joggal feltételezhetjiik azt, hogy a fiatal generdcioknak sziikségiik
van ezeknek a médiumoknak a megismerésére, a koztik létrehozhaté kap-
csolatok megtanuldsdra.

Evek 6ta kisérletezem azzal, hogyan lehet egy munkdn beliil 6tvoz-
ni olyan képalkoté eljardasokat, amelyek egymadstol eltéré idében jelentek
meg, de nyelvezetiik hasonlésdgot, k6z0s vondsokat mutat. Ilyen kisérletek
voltak a kilonbo6z6 grafikai eljardasok és a fotd, a fotografikus kép kozot-
ti kapcsoléddsi pontok keresése. Kisérleteim alatt rdjottem, hogy a foto-
grafia és a grafika nyelve - bar mindketté a rajzoldssal, illetve a fénnyel
val6é rajzoldssal operdl -, nem mindig haszndlhaté sikeresen egy munkdn
belill. A grafikdnak tobbnyire a vonalak domindldsdaval alkotott képei csak
ritkan alkotnak parbeszédet a fot6 tonusoktol gazdag dbrazolasvildgaban.
A két mindségnek az 6sszehangoldsa egy komolyabb feladat, sok kisérlete-
zést és nagy tapasztalatot igényel. Kiinduldsi alapként vehetjik Barthes a
fotogrdfidaval kapcsolatos gondolatait is, bar ezek ma mar sok szempontbd6l
vitathaték. Barthes arrdl elmélkedik, hogy a fotogrdfidnak egy sajat forma-
nyelvre van sziiksége. Ahhoz, hogy egy 6ndll6 nyelv mélt6ésdgdt elnyerje jellé
kell vdlnia, ki kell emelnie, 6ndll6 megkiillonboztetd jelekre van sziiksége.
A fenykép mindig ldathatatlan; bdarmit mutat is, barhogyan, soha nem a fényke-
pet latjuk.”” Ebben az esetben egyet érthetiink Barthes gondolatmeneté-

vel, mert feltételezhet6 az, hogy a grafikai és a fotografikus képek egymas

43 Barthes, Roland: Vildgoskamra. Jegyzetek a fotografiarol. Bp. Europa K. 1985. 11.p.
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I. Hagyomany és modernizmus

mellé rendelése pont a fotografia kialakulatlan, vagy jobban mondva nem
sajdtos jelrendszere miatt nem volt mindig sikeres. Amig a grafika nyelvének
alapveté jeleként vehetjiik a vonalat, addig a fotogrdfidban ilyen jelet nem
taldlunk. Az eziistszemcsét - ami a fotografiai kép lényege - mdr méretei
miatt sem lehet megkilonboztets jelként felfogni. Viszont anndl inkdbb a pi-
xelt, ami nemcsak, hogy megkilonboztets jelként miikodhet a fotografidban,
hanem valéban sajdtja lehet egy 6ndll6 formanyelv kialakitasaban. Ezeknek a
sajdt jeleknek az alapos megvizsgdldsa, egy 6ndllé kutatds tdrgydt képezheti.

A fotografidhoz tartoz6 fogalmaknak és képi lehetéségeknek egyik ki-
sérleti terepe lehet a miivészetoktatds. Itt a muifajok keverésével, a hallgatok
egyszerre tobb technikdval ismerkednek meg, ugyanakkor szamos - megol-
ddsra var6 - képi problémadval is taldlkoznak. A vegyes technikdk haszndlata
mindig lehetéségekben gazdag alkotdsi kozeg volt mind a kezdd6, mind a
tapasztalt alkotok szdmadra.

A miuvészeti oktatdsban, akdrcsak a muivészeti életben, napjainkban
nagy szerepet tolt be a technikdk kozotti dtjdrhat6sdg, az interdiszciplindris
alkot6i hozzddllds. Az intermedialitds nem csak a felnévekvé muvészgenera-
ci6 kinevelése szempontjabdl fontos, hanem egy nagyon komoly alkotdselmé-
leti/tervezési alapot szolgdltat mind a tandrok, mind a didkok részére.

A kilonbo6z6 anyagokkal és médiumokkal val6 munka rdneveli a hall-
gatokat egy sajit rendszer, egy tervezési gondolkoddsmoéd elsajdtitdsdra,
kialakitdsdra. Ha megvan rda a kell6 id6keret, akkor egy sokrétd, az alko-
tomuvészet tobb teriiletére kiterjedd ismeretanyagot sajdtithatnak el. Megta-
nulhatjdk eszk6zként haszndlni a kiillonb6z4 technikdkat, ami nagyon fontos
a tovabbi alkotémunka szempontjdbol. A technikdk/kiiléonb6z6 médiumok
konnyen elvonhatjdk a figyelmet a tervezést6l és az alkotdsi folyamattol.

A szamitogép és a szoftverek segitségével a hallgaték megtervezhetik
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a munkafolyamatot, konnyedén és gyorsan képet kaphatnak arrél, hogy mi-
ként fog kinézni, illetve megjelenni végiil a md. Ebben az esetben a virtudlis
tér, mint vdzlatolasra alkalmas hely jelentkezik. Természetesen ez a szamito-
gépes szoftverek altal nyujtott konnyités nem potolja és nem is potolhatja a
rajztudas hianyat, melyet mar az 1920-as** években is fontosnak tartottak a

fotogrdfiai litasmod nevelésének szempontjabol.

A Kaposvari Egyetem Muvészeti Féiskolai kardan, mint kotelezéen va-
laszthaté tantargy szerepel a fotografika® . A tantargy elnevezése, az altala
haszndlt alkotéi eszkozoket és modszereket tiikrozi. A fotografika tantdrgy
keretén belul a hallgatok betekintést nyerhetnek a fot6é és a grafika egy-egy
részteriiletébe, ugyanakkor a szamitégépes grafikai programok - mint koz-
bees6 munkaeszkdz - hasznalatdval el6képet kaphatnak a végtermékrol is.
A kurzus egyik célja a fot6é és a grafika k6zOs vondsainak az egymads mellé
helyezése, igy alakitva ki egy sajatos nyelvezetet, melyben mindkét technika
helyet kaphat. A félévi feladattdl fiiggéen ez lehet egy technikai 6tvozet, fo-
tografiai és grafikai technikdk, viszont ez nem mindig feltétel. A fotogrifia
technikdi koziil az archaikus eljardsok a haszndlatosak - egyszerilisége miatt
-, koziiliik leginkdbb a cianotipia. Az eljardas vegyszerkoltsége minimalis, az
emulzi6 sokféle papirfeliletre felvihetd, ezdltal alkalmas arra, hogy a sokszo-
rosit6 grafika valamely eljardsaval nyomatokat készithessenek ra.

A cianotipidval egyiitt hasznadlt grafikai technikdk koziil az egyszeritibb

magasnyomo6 technikdkra (linémetszet, papirduc stb.) van lehetéség. A mun-

44 A flggelékben kozI6k egy 1922-es cikket a Fotografia szaklapbdl, melyben Nagy Géza a feln6vekvo fotografus
generaciok kinevelésének feltételeirdl ir..

45 Bar eredeti jelentése kikeményitett, kontrasztos, grafika jelleg( fotd; ebben az esetben a két technika 6tvo-
zését illetve nyelvi jegyeinek a kombinalasat jelenti. Tudtommal ilyen vagy ehhez hasonld kurzus mas miivészeti
oktatast végz6 intézményben nincsen. Eppen ezért a kurzust én kisérleti jellegiinek tekintem, melynek eredményei
igen gazdag tapasztalatot szolgaltatnak, mind az oktatdnak, mind a hallgatoknak.
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kafolyamatban altaldban egy szamitoégépes tervkészités el6zi meg a manudlis
munkdt, melynek folyamdn elkészil a fotografiai kép, ugyanakkor a grafikai
elemek is Osszeilleszthet6k. A Photoshop - mint képfeldolgozé program -
lehetéségei alkalmasak arra, hogy egy latvanyterv késziilhessen a végleges
munkdrol, ahol mind szinekben, mind formailag ,6sszeprébalhaték” a fo-
togrdfiai és grafikai elemek. A félév sordn a hallgaték megtapasztalhatjak
a tervezés és a munkafolyamatok minden szépségét és buktatéjdt, az otlet
megsziletésétdl a kidllitasra kész munka elkészitéséig.

A kurzus sok mindenben hasonlit a kiilfoldi egyetemeken felvehetd
mixed-media tantdrgyakra, de ezekkel ellentétben tisztdn behatdrolt techni-
kai keretek kozott dolgozik. Egy archaikus fotéeljardst és egy klasszikus, egy-
szerd grafikai technikdt prébdl oly médon 6tvozni, hogy a két elem szerve-
sen illeszkedjen egymadsba.

Mindegyik kurzus alatt egy adott terv valé-

sul meg sajatos tematika alapjan. Ez megprébadl a
hallgatok igényeivel és a kortars muvészeti irany-
vonalakkal is 6sszhangban lenni. A 2007-2008 tan-
év elsé félévében a rajz és vizudlis kommunikdcié
tanszék II. éves hallgatéinak feladatkiirdsa , Vaszary
Reloaded” (Vaszary Ujratoltve) volt. Vaszary Janos
sziiletésének 140. évforduléja alkalmdbdl, a mes-
ter egy — a hallgaté altal kivdlasztott - munkdjat
kellett feldolgozni. A feladatkiirds szerint harom
munkat kellett késziteni. Egy 30x40, egy 30x30
cm-es cianotipidt, és egy A4-es méretd cianotipiat

(17. kép), amelyre magasnyomdssal grafikai moti-

vumok kertiilnek. Ezt az alkalmazott grafikaként
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is felfoghat6 munkdt ugy kellett megtervezni, hogy a grafikai motivum (betd,
szoveg, dbra) szervesen illeszkedjék a lenagyitott képbe, kiegészitse azt. A
munkafolyamat elsé fdzisaként Photoshopban elkészitették a hallgatok a
munka végleges tervét. Kiilon rétegeken a monokrém fotét vagy montdzst,
és kiilon rétegen a tipografiai részt. Az elkészilt digitdlis képekrdl, nyomda-
technikai filmek késziiltek az archaikus fotétechnika részére.

A feladat cimében utaltam a , Mdtrix” cimi filmre, ehhez igazodva kel-
lett a hallgatéknak az 6ket foglalkoztaté - a mai
vildg és a digitalis képfeldolgozds altal rdjuk hat6 -
tartalmakkal megtolteni munkdikat. (18, 19. kép)

Feladatkiaddskor, és dltalaban pedagdgiai
munkdm sordn mindig fel szoktam hivni a hall-

gatok figyelmét arra, hogy a témdhoz fiz6d¢6 vi-

szonyuk nem Kkell feltétleniil pozitiv legyen ah- | 18. kép
hoz, hogy j6 min6ségli munkadk késziiljenek. Felfogdasomban nem létezik a
rossz téma fogalma. Hozzddllds kérdése, hogy valaki képes-e j6 vdlaszt adni a

feltett kérdésre. Igaz viszont, ha rossz a kérdés akkor a vdlasz is rossz lehet.

19. kép

Ezért kifejezetten Oriiltem azoknak a vdlaszoknak, amelyek valamilyen szin-
ten felrugtdk a témakiirdst - a mester egy munkdjdt dolgoztdk fel - és mas-
képp kozelitettek a feladathoz. (20. kép) Ezt én anti-témdnak neveztem el,

mely a témdval vagy esetleg a tandr elgondoldsdaval szembeni ellendlldst tiik-
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rozi. Ez természetesen nem feltétlentl baj. S6t a k6z6s munka folyamdn ezek-
bél az esetekbdl lehet mindkét félnek a legtobbet tanulni.
Tapasztalataimat Osszegezve ugy ldtom, hogy a hallgatéknak sziik-

ségiik van egy olyan komplex interdiszciplindris

tantdrgyra, melynek keretén beliil megproébdlhat- i &

jak keverni az eddig tanult formanyelveket, illetve PRI I ,
Wasz

megismerkedhetnek olyan technikdkkal és munka- Pro?e?sioﬁal

modszerekkel, amelyek eddig idegenek voltak szd-

mukra. Szintén nagyon fontos az, hogy a virtudlis/

20. kép

szamitégépes munka mellett helyet kapnak olyan
képalkot6 technikdk, melyek kéziligyességet és bizonyos anyagismeretet kove-
telnek. Ez a manuadlis munka, épp ugy mint a tanulmdnyrajz edzi a vizualiza-

lasi képességet, a tervezéfolyamatok atldtdsdt és logikus felépitését.
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Mestermunkam koézpontjaban a katonai appardtus, a civil tdrsadalom habo-
rihoz fiz6d6 viszonya dll; a hdboru énmagaban, mentesen a kilonféle poli-
tikai kontextusoktdl és torténelmi korilményektSl. A haboru mely minden
id6kben veliink van meghatdrozza életiinket, gazdagitja vagy szegényebbé
teszi azt. Régota foglalkoztat az emberiségnek ez a kényszere, mely id6rdl
idére arra késztei, hogy valamilyen urtiggyel halomra 6lje embertdrsait.

Egy lehetséges valaszt taldlhatunk Virginia Woolf 1938-ban megjelent
muvében (Three Guineas/Hdrom guinea), melyben a hdaborua eredetérdl el-
mélkedik*. Woolf szerint a hdboru a férfiak szérakozasa. A haborut azért
kedvelik a férfiak, mert az szimukra egy ,olyasféle dicséség, sziikséglet, ki-
elégiilés” amelyet a nék tobbsége nem élvez. A katonaélet és a katonasag a
~férfiassag er6probdja”. Ezt régen is igy fogtdk fel, és az els6 vilaghdboruig
valéban ez volt az dltaldnos szemlélet. (Emlékszem, nagymamdm mesélte,
hogy Székelyfoldon - ahol dédsziileim éltek - ha valaki nem ment el kato-
ndnak vagy nem vitték el valamilyen okndl fogva, élete végéig nem kapott
magdnak menyecskét. Mivel asszony csak férfi mellé valo!)

A ma hdborui lényegesen tdvol dllnak ettél. Hideg, kiszamitott, a tech-
nika eszkozeivel vivott haboruk ezek, melyeknek kivalté oka dltaldban a hata-
lom, valaminek a birtokldsa és a pénz irdnti vagy. Paul Virilio a hires urbanista
filoz6fus viszont mdsban ldtja a hdboru gyokereit, melyek ennél sokkal 6ssze-
tettebbek. A hdaboru a kereskedelem é€s a varosok kialakuldsanak sziileménye.
Huvoslogikdval vezetile ahdboru és azintézményesitett katonasag megsziileté-
séta varosok kialakuldsa folytdn. Ez a hdboru mdra totdlis méreteket 6ltott, épp
olyanrésze az életinknek mint az evés, az ivas vagy az alvds. Fogyaszt6i vagyunk
a tarsadalomban és pont olyan részesei - tudatosan vagy ontudatlanul - akdr-

csak a katondk vagy a politikusok.*” Ma az dlland6 hdboruzds, a fejlett technika

46 Sontag, Susan: A szenvedés képei. Bp. Eurdpa K. 2004.
47 Paul Virilio, Sylvére Lotringer: Tiszta habord. Bp. Balassi K. -BAE Tartdshullam, 1993
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idejében a sebességgel van Osszefliggésben. A sebességgel egy mdsik nagyon
fontos probléma vetddik fel, az id6 és az id6beliség problématikdja. Virilio
példdk sordn vezeti le azt, hogy ma mdr egyre inkabb nem geografiailag
hatdrozzuk meg poziciénkat a viligban, hanem idébelileg. Ma a tdvolsdgok
- a technika fejlédésének kovetkeztében - nem foldrajzi tdvolsdgban, hanem
idébeli tdvolsdgban mérhetdk.

Montdzsaimban erre is utalok amikor egy adott geogrdfiai helyszinen
mas térbdl és idébdl kdlesdnzott, a haborut szimbolizalé katonai eszkozzel
jelentetem meg azt. Az id6, a hdboru kovetkezményei és a haldl foglalkoztat-
nak. Eleinte a hdboruval kapcsolatos ellenszenvem abbdl eredt, hogy nem
tudtam tullépni azon a nyomorusdgon, amelyet maga utdn hordoz. Munka-
imat viszont mdr olyan benyomadsok hatdsa alatt készitettem, amelyek kinyi-
tottdk szemem és rajottem, hogy a hdboru borzalmait mdsképp is fel lehet
fogni. A teljes reménytelenség helyett meg kell taldlni azokat a kapaszkodé-
kat, amelyek pozitivumként élhet6k meg. Virilio ezt igy fogalmazza meg: ,A
hdbori volt az én Egyetemem.”

A témdhoz kapcsolédéd szépirodalmi mivek koziil kiilonosen kettd
volt nagy hatdssal rdm. A mondds, mely azt dllitja a szenvedés nemesit, tel-
jesen igazolédni latszik Kuncz Aladar mivében*. Az elsé vildghdboru alatt
fogolytaborokba deportdlt tobbnyire osztrak-magyar és német civilek sor-
sat kovethetjik végig Franciaorszdg tertletén. Kuncz regényében a haboru
egy teljesen mds arcat lathatjuk tdvol a harcterek borzalmaitdl, a politikai
konfliktusokt6l és a civil lakossdg megprobdltatdsaitol. A foglyok életének
és életkorilményeinek a megismerése sordn az egyének tragédidival ismer-
kedhetiink meg, ugyanakkor szemtanui lehetiink olyan értékek sziiletésének,

amelyeknek kivdlté oka épp a hdboru. Mind a foglyok k6zott, mind az ,ellen-

48 Kuncz, Aladar: Fekete kolostor. Bp. Ferenczy K. 1995.
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séges” civil lakossdg kozott vannak olyan egyéniségek és torténetek, amelyek-
re még békeidében is azt mondhatnank ,ember/emberséges”. A fogolytabor
életében a legnemesebb és legmélyebb bardtsagok alakulnak ki, magasroptd
filozofiai fejtegetések sziiletnek. A regény egyes részei komoly pszichologi-
ai problémdkat boncolgatnak. Megfigyelhetjik a hdboru pusztitdsdt nem a
harctéren, hanem az emberi lelkekben: egészséges elmék teljes elboruldsat,
az élni akards feladdsdt, amikor a szabadsdg irdnti reménytelen vagy oda
vezet, hogy a hén ahitott béke és szabadulas eljovetelével, az ember inkdbb
sajat pusztuldsdt vadlasztja, mert tudja, a fogsagon kivil nincs mar szamadra
élet. A fekete kolostorban az iré6 nem direkt médon abrazolta a haborut, nin-
csenek benne olyan borzalmas képek, mint az Oroszlankolykokben, a Bucsu
a fegyverektdl vagy a 22-es csapddjdban mégis az a kép ami az olvasdsban a
hdborurdl kialakul, hiteles megjelenitése minden borzalomnak és kiilonleges
értéknek, amit ez magdban hordoz. Mestermunkdm - bdr megjelennek ben-
ne a modern hdboru eszkozei - szintén nem operdl a hdborus horror képek
elemeivel, amelyeket manapsdg a vildghdlén lathatunk. Ezt a képek komor,
sotét hangulata helyettesiti. Képeim ,békés csendéletek”, idillikus kornye-
zetben, melyeken mint akdr Jeff Wall képén*, nem tdnik fel elsé latasra a
szOrnyd valésag. Wall képén a horrorisztikus elemek felismerése az els6 be-
nyomds utan kovetkezik. A képolvasas szempontjabol — hatdsukban - ilyenek
P. J. Witkin munkadi is, melyeken az emberben nem tudatosul elsé ranézésre,

hogy a festményszerid csendéleten megcsonkitott emberi testrészeket lat.

49 Jeff Wall ,Dead troups talking” digitalisan montirozott képén, az orosz hadsereg katonai kedélyesen vagy
elgondolkodva beszélgetnek egymassal halaluk utan. Forras: http://www.tate.org.uk/modern/exhibitions/jeffwall/
infocus/section3/img1.shtm Aktiv link: 2008.11.25. A kép felépitésében és hangulataban nagy hasonldsagot mutat
Robert Capa ,Pihené katonak” cim( képével.
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II.1 Dr. Walter Muzeuma

Munkdm el6zményeként feltétleniil sziikséges megem-
liteni ,,Dr. Walter Mizeumadt”, melynek 6tlete 2002-ben

sziiletett. Ahogy mdr volt réla sz96, a haldl, hdaboru, tér

és 1d6 viszonya madr nagyon régota foglalkoztatnak. A
21. kép
koztik 1évé osszefiiggések képi megfogalmazdsa min-
dig inspiralo volt a mivészek szamara. Belting igy ir errdl: , A test vjra és ujra
szembesiil az idd, a tér és a haldl dllando tapasztalatdval, amelyeket priori modon,
képekkel ragadunk meg.””’ Mindannyian meg akarjuk jeleniteni az abrazolha-
tatlant, akdrcsak az 6sember, aki abban hitt, hogy ha megrajzolja a zsdkmany
leolését, akkor sikeres lesz a vadaszat. Taldn mi is azt hissziik, ha dbrdzoljuk
a haldlt, nem fogunk tobbet félni téle, vagy legy6zhetjik az id6t?

Dr. Walter Muzeuma utépia. Egy elképzelt jovében jatszodik, olyan jo-
vében amikor a hdboru és az emberi erészak mar nem létezik. Mint Orkény
egypercesében® elvesztette eredeti értelmét, haszndlata a Mdzeum falain be-
lilre korlatozédik. A muzeumot azzal a céllal hozzdk létre, hogy tuddsitsa a
kor emberét a multban elkovetett hibdkrol. Azokrol a hibdkrol, amelyekbdl
tanulni kell, amelyeket nem tandcsos még egyszer elkdvetni.

Ez az aldbbi spekulativ elgondolds alapjanlehetséges. A kétidépont ko-
zott(jelen-jové) egy olyan méretiivilagkatasztréofakovetkezik be,amelynek soran
minden tdrgyi és irdsos dokumentum, ami a hdboruval és az er6szak barmilyen

formdjdval kapcsolatos megsemmistil. Csak ,Dr. Walter Mizeuma” (21. kép)

50 Belting, Hans: Kép-antropoldgia. Képtudomanyi vazlatok. Bp. Kijarat K. 2003. 14. p.
51 Orkény Istvan: Nézziink bizakodva a joév6be. Forras: http://mek.oszk.hu/06300/06345/06345.htm#50 Aktiv
link: 2009.01.27.
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- az altalam elkészitett munkdk - maradnak épségben. A muzeum nevét, a
német kézifegyver nevébdl (Walter P88 Compact)
alkottam meg. Dr. Walter a gy6gyméd minden be-
tegségre és fdjdalomra, 6 minden betegséget hata-
sosan és végérvényesen meggyogyit. A kidllitdsi
anyag, mely egyben egyetemi diplomamunkdm is,
tobb részre oszlik. A nagyméretld sziamitogépes
nyomatok beszkennelt fegyvereket, katonai eszko-

zoket dbrdzolnak (22, 23. kép). Felcimkézésiik az

archivdldsra, dogcéduldkra, vagy fontos torténel-
mi ddtumokra utal. Ezek az ,eszk6zok” melyek ha- 22 kép
l14dlt osztanak vagy éppen megvédenek a haldltdl,
nagyon ambivalens jelleggel birnak. Onmagukban
szépek és egyben ijesztéek is, ugyanakkor haszndl-
va 6ket, pusztité hatdsuk emlékeztet az emberi lét
torékenységére. A képek célja emlékeztetni min-
ket, és ennek a kitaldlt utépisztikus jovének az em-
berét, torténelmunk soran elkovetett hibdinkra.

A diplomamunka elkészitése sordn tobb

olyan technoldgiai megoldds is foglalkoztatott,

amelyet doktori tanulmdnyaim alatt és a mester-

munka elkészitése sordan tovabbvittem, illetve felhasznaltam. Ilyen volt a gra-
fika és a fot6 6tvozésének a lehetésége, melyben nagyméretd vdszonra szitd-
zott képekkel kisérleteztem, illetve az archaikus fotogrdfiai eszk6zok (camera
obscura) és technikdk 6tvozése a digitdlis képfeldolgozassal. Ez utébbi mun-
kamodszert finomitottam tovdbb, a képek tematikdjdt is valamilyen szinten

megdrizve doktori mestermunkdamban is.
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II.2 A mestermunkardl.
Jatek térrel és idovel, haboruval és békével

Mestermunkdmban a fotogrdfia régi és uj dialektusait dllitom pdrhuzamba
és a jellegzetes kifejezési formdk kozott probdlok kapcesoléddsi pontokat 1€ét-
rehozni. Az archaikus technikak® és a digitdlis képalkotds/képfeldolgozas
mds-mas ardnyban és sorrendben val6 kombindldasa rengeteg lehetdséget
nyujt, és egyuttal egy teljesen egyéni utat rejt magaban.

Bar jelenleg még nem beszélhetlink a fotogrdfia egy 1j agar6l - mint
ahogy van fekete-fehér, szines, vagy digitdlis foté -, mégis hatdrozottan al-
lithatjuk, hogy dltala 4j mindségek jonnek létre. Ezeknek a mindségeknek a
lényege az alkotoéfolyamatban, és a kiilonb6z6 alkotdsi fazisoknak a kihangsu-
lyozdsdban rejlik. Egyes munkafdzisok kiemelésével, elényben részesitésével
nagyban befolydsolhat6 a muvészeti produktum kvalitdsa is. Egy munkdn
belil nem lehet a digitdlis és az analég munkafdzisoknak egyformdn fontos
szerepet tulajdonitani. A végterméket figyelve egyes munkafdzisoknak (pél-
ddul digitdlis montdzs) csak kozvetve van kapcsolatuk a végsé munkdval és
ennek megjelenésével.

Egyre tobb - az anal6g foton nevelkedett - kortars alkoté kezdi ma-
gaénak érezni a digitalis képfeldolgozas nyujtotta lehetéségeket, és épiti be
sajdt képi vilagaba. Ugyanakkor probadlja megtartani azt az alkotoi attitidot
is, amelyen felnétt. Sajnos ennek ellentéteként sokan vannak azok, akik-
nek gyokeresen megvdltozik a képi vildguk, az alkotdshoz valé hozzadlla-
suk azdltal, hogy filmes gépiiket digitdlisra cserélik. Ez a drasztikus valtds

- legyen az tudatos vagy véletlenszerti - a legtobb esetben uj képi vilag

52 Archaikus technikak alatt értem: régi negativ illetve pozitiv eljarasok (argentotipia, sépapir, cianotipia stb.),
camera obscura mint archaikus eszk6z, és ma mar az analdg - ezist alapul - fotd is.
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kialakuldsdhoz vezet. Bar ezen észrevétel nem vizsgdlat tdrgya e munkdban,
ugy érzem egy mondat erejéig emlitést kellett tennem roéla, mivel a digitdlis
fot6zas nyudjtotta - csekély anyagi vonzattal jaré - lehet6ségekkel, a képek
rank zudul6 dradata oly mértékben megndétt, hogy lassan mar nem tudunk
kiilonbséget tenni ezek vizudlis mindsége kozott.

Jelen munka nem kivdn alldst foglalni az analég-archaikus vagy a di-
gitalis fotografia mellett, mivel magdtol értet6déen mindkettének megvan
a létjogosultsdga, szerepe a muvészetben a kiilonb6zé alkotdsi teriileteken.
Inkdbb azt igyekszik bebizonyitani, hogy a kiilonb6z6 technikdkbol eredd
kiilonbség dthidalhaté. Ezek a kilonbségek csak szemléleti kiilonbségek, 6sz-
sze lehet kapcsolni 6ket, és az igy 1étrejové alkotdsok egy sajdtos képi vilag
megteremtésére adnak lehetdséget.

Mestermunkdm a valés és a val6tlan fogalmaival jdtszik. Képeimben
- ahogyan dlmainkban is - 6tvozédnek a valés és a valétlan elemek, vagy
kiilonbo6z6 valos elemek egymassal taldalkozva val6tlan, meseszerd szitudciot
eredményeznek. Ezek az dldokumentumok, egy az emberiség torténelme fo-
lyaman mindig jelenlévé problémara irdnyitjdk a figyelmet. A jaték, melyben
a hdboru eszkozeit sajat mindennapi életiinkbe emelem be, a média dltal su-
garzott erészaknak a jelenlétére utal. A televizié hirmusorai dltal kozvetitett
katasztréfa vagy hdaborus tudositdsok olyannyira részei életiinknek, mint a
butorok. Olyan, mint Satie-nak a butorzenéje®: egy id6 utdn észre sem vesz-
szik, de mégis jelen van és hat érzéseinkre és tudatunkra.

Képeimmel egy olyan szitudciét akarok létrehozni, amelyben a nézé
elgondolkozhat azon, hogy a kép, amit lat, valés vagy valétlan.

Azt a tényt, hogy ma az emberi erdszak megitélésében madr any-

53 Eric Alfred Leslie Satie (Honfleur, 1866. majus 17. — Parizs, 1925. jllius 1.) francia zeneszerz6 és zongorista.
Forras: http://hu.wikipedia.org/wiki/Erik_Satie Aktiv link: 2009.01.27.
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nyira kozonyosek vagyunk, hogy lassan el sem itéljik, kovetkezik abbdl is,
hogy a média dltal k6zolt hirekben az erészakos cselekmények, az atrocitdsok
és a hdboru teszi ki a misoridé legnagyobb részét. Ez nem feltétlenul azt
jelenti, hogy az emberek egyetértenek az erészakkal. A hirforrdsok irdnyitoi
hatdrozzdk meg: a ,néz6k6zonség” erre kivdncsi, ennek van hirértéke, igy a
borzalom beszivarog mindennapjainkba, a belénk nevelt kényszeres kivancsi-
sagot tovabbgenerdljak.

Az ingerkiiszob ilyen ardnyu emelkedése nem azt jelenti, hogy kihalt
az emberekbdl a humdnum. Inkdbb annak tulajdonithaté, hogy a mindenna-
pi megélhetési gondok, - az a tény, hogy a legborzalmasabb hdboruk, ,a két
vilagégés” mdr tobb mint fél évszdzados tavolsdgra vannak téliink - eltompi-
tottdk empdtiakészségiinket.

Ennek az empadtiakészségnek a hidnydra prébalom felhivni a figyelmet,
ugyanakkor képeim egy egyszertd kérdést tesznek fel. Mi van ha...? Munkdim-
ban az emberek valdsagérzetével, tér és id6érzékével akarok jatszani. Kivdncsi
vagyok arra, hogyan reagdl a néz6 abban az esetben, ha nem a TV-ben, hanem
a megszokottdl eltéréen (tdvoli orszdgok) sajat békés kornyezetében (strand,
sétdloutca, lakotelep) szemlélheti a hadigépezetek miikodését. Felismeri a
kornyezetet és azt a tényt, hogy itt valami rendkivili torténik, vagy ugyan-
ugy elvonatkoztat téle, mint ahogy a TV-ben nézett hirektdl vagy filmektdl?

A hdboruk és nagy méretli természeti csapdsok/katasztréfdk, mindig
fordulépontot jelentettek, hatdssal voltak a muvészet fejlédésére. Egy ilyen
fordulépont volt 2001-ben a New Yorki World Trade Center elleni terrortd-
madds. Sontag, a 2001 szeptember 11-i tdmaddsra utalva azt irja a szemta-
nuk beszamoldirdl, hogy azok az eseményeket igy irtak le: ,olyan volt, akdr

egy filmben.”" Ellentétben azzal, ahogy a hollywoodi haborus filmtorténet

54 Sontag, Susan: A szenvedés képei. Bp. Eurdpa K. 2004. 27. p.
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négy évtizede el6tt mondhattak a tragikus események szemtanui , 0lyan volt,
akdr egy dlomban.” Mindkét esetben kozos a valésagérzet hidnya. Képeimet
szemlélve, barki nyugodtan mondhatja és érezheti
azt, hogy nincs benniik semmi kiillonos vagy meg-
hokkents. Viszont kozelebbrdl vizsgdlva elgondol-
kodtat6 az, hogy békés kornyezetiinkbe hogyan és
miért keril bele a hdboru jelképe. Mestermunkdm
egyik képén (24. kép) a mi Balatonunkat, a mi
fonydédligeti strandunk lathatjuk hattérben a Bada-

csonnyal. Még az is lehetséges volna, hogy mi ma-

gunk is ott legylink a képen a strandolok kozott.

24, kép

Ekkor tehetjik fel a kérdést, hogy keriil oda a robbanas, a tengeralattjar6?
Miért? Azért, hogy elgondolkodjunk. Ha csak egy rovid pillanatra is, eljat-

szunk a gondolattal, mi lenne, ha ez igaz lenne?

Bar képeim kelthetnek olyan érzetet egyesekben, hogy a hdboru itt
esztétizdlva van és alkot6juk rajong a harci gépekért; nem ez a célom. Annak
ellenére, hogy ugy gondolom az ember tdrsai kiirtdsdra csodalatos, borzal-
mas eszkozoket képes létrehozni. Képeimen nem szemléltetem a haboru bor-
zalmait, a harci gépezetek pusztité kovetkezményeit, ezek csak elképzelheték
akkor, ha a nézé tovabb folytatja a felvetett gondolatokat. Az 6tlet minden
képen ugyanaz, képrél-képre csak a helyszinek, az eszk6zok és néha az id6-
dimenziok kozotti viszony vdltozik.

Az ember alkotdsai azt bizonyitjdk, hogy a valtozas az egyetlen folyto-
nossdg, amely rendelkezéstinkre dll. A képek az ember vdltozékonysdgdanak is

bizonyitékai. Egy képen beliili két kilonb6z6 idédimenziénak az dbrdzoldsa
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4j lehet6ség a jatékra. Itt a legjobb jatéktér a di-
gitalis feliilet, a szamitégépes montdzs. Ez teszi le-
het6vé a leghihetébben, hogy egy képen belul két
kilonb6zé - hosszu és rovid - expozicids idének a
képi hatasat abrazolja az ember (25. kép). Képeim-
ben nem cél a ,szépelgés”, a képek romantizalasa,
esztétizdlasa, de el6z6 tapasztalataim szerint ez a

legburkoltabb és legdiszkrétebb talaldsa annak a

jatéknak, amelyet folytatni akarok.

25, kép

Ma a ,ldtvdnyossdg tdrsadalmad”-ban élunk
Ahhoz, hogy egy helyzet érdekessé és valdssd vdljon a szamunkra, ldtvanyos-
sa kell alakitani.’® Vajon attdl j6 egy kép, hogy litvanyos? Mestermunkam el-
készitésének az elején ,horror elemeket” is beépitettem munkdimba, annak
ellenére, hogy ezek hatdsosak lettek, tobb okbdl kifolydlag elvetettem azokat.
Az egyik ilyen ok volt, hogy elhidegiiltem az ilyen tipusu képektél. Amugy
sem elemem a borzalmak konkrét, horrorisztikus abrazolasa. Masodsorban
az ilyen tipusu képek kozvetitését megteszik a hirforrasok. Felfogdsomban
ezek a képek nem alkalmasak arra, hogy a hdboru és a testi, lelki erészak
borzalmait atadjdk, vagy finom asszocidciokat inditsanak el ilyen irdnyban,
mert ezt megakadalyozza az dltaluk kivaltott hatas. Egy pdr évvel ezel6tt sok
olyan weboldal mikodott (,illegalisan”), amelyeken tobbnyire amatdér felvé-
teleket lehetett nézni kiillonb6z6 véres eseményekrdl vagy katasztrofakrol.

Sok ilyen képet és filmet néztem meg annak idején az Ogrish webolda-

1an®® - t6bbnyire szuvenirvaddsz katondk altal készitve - és rajottem, hogy a

55 Sontag, Susan: i.m.

56 Az egykor www.ogrish.com-on m(ikddd siteon akar online is lehetett borzalmakat, balesetek, kivégzéseket,
brutalis képeket és filmeket nézni. Azdta az oldalt valdszinlileg betiltottak, a régi cimet beirva egy ,cenzlrazott”
oldalra vagyunk iranyitva. Az Ogrish utddja szintén egy ,shock site” bar a k6z6lt anyagok szempontjabdl sokkal
visszafogottabb: http://www.liveleak.com/ Aktiv link: 2009.01.27. Az oldalrdl és miikodésének korilményeirdl
b6vebben, a http://en.wikipedia.org/wiki/Ogrish.com oldalon. aktiv link: 2008.11.25.
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borzadalyon és a fizikai rosszulléten kiviil mds hatdsuk nincsen. Mindamel-
lett az érzés keltette fiziolégiai hatdsok is elmulnak, miutdn az emberben
kialakul az immunitds irdnyukban. Ha elegendé ilyen kép megnézésére kény-
szeriti magat az ember, akkor egy id6 utdn ezek mdr semmilyen hatdssal nem
lesznek rd. Talan sokkal hatdsosabb egy, az els6 ranézésre esztétikus kép, ami
utdlag tudat alatt fejti/fejtheti ki hatdsdt.

Susan Sontag a haboruval kapcsolatosan, a pacifistak egyes megnyilva-
nuldsairél a kovetkezdket irja: , Egyesek sokdig azt hitték, ha a borzalmat elégge
megelevenitik, az emberek zome vegiil felfogja, milyen szornyi esztelenség a hdabori.”
Példdul Ernst Friedrich, Krieg dem Kriege! 1924 és 1930 kozott tiz kiaddst

ért meg57. Friedrich konyve ugyanigy mikodott mint napjainkban az Inter-

net és a TV. Barmilyen nemes is volt a szandéka, céljit nem érte el.

Ha eddig a képekrdl és ezek céljardl beszéltem, had ejtsek pdr szét a
médiumrol/médiumokrol is, amelyben ezek megvalésulnak. Mivel a fiigge-
lékben egy részletes munkanaplé foglalkozik a technikai folyamatokkal és
megolddsokkal, jelen esetben a munkamenet alatt kialakult indittatasokroél és
felismerésekrdl beszélek. Munkdimban nem cél a technikai bravirok felsora-
koztatdsa, egy kép nem a felhaszndlt technikdktdl vagy azok komplexitdsdtol
lesz j6. Viszont aki mdr dolgozott hasonlé munkamédszerrel, tudja, hogy a
sikerek és kudarcok egy munka sziiletésénél mennyire befolydsoljdk az egyé-
niséget és az alkotdéi felfogast, mely a képpel egytitt alakul és teljesedik Kki.

A hattérképek nagyformdatumu nyomdatechnikai sikfilmre készultek
lyukkamerdval. Digitalizalds utdn a Photoshop képfeldolgoz6 program se-
gitségével alakult ki a végleges kompozicié. Itt kertiltek rd a képekre a ha-

borus elemek (katonai szerkezetek), melyeket a vildghdlérdl - tobbnyire ki-

57 Sontag, Susan: A szenvedés képei. Bp. Eurdpa K. 2004. 20. p.
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16nb6z6 orszagok hadseregének honlapjairél és mds hdboruval foglalkozé
honlapokrél - szarmaznak. Ennél a munkafdzisndl a kiillonb6z6 terek és id6-
intervallumok egymads mellé dllitdsa volt az elsé felvet6ddé elsé gondolat.
Ezen tul kilonos képhatdst és ugyanakkor techni-
kai képzavart értem el azaltal, hogy sok képen két
kilonb6z6 expoziciés id6 jelent meg (26. kép),
amely szintén a tér és a fizikai id§ viszonydt és egy-
madssal valé kapcsolatat vetette fel.

A lyukkamerds kép hosszu expoziciés ideje
mellett (a mozg6 emberek, targyak bemozdulnak,
elmos6dnak) megjelenik a felhaszndlt internetes

foté rovid expozicids ideje (egy repilégép éppen

atlépi a hangsebesség hatdrdt) (25. kép). Sok kép
ezen elv alapjdn késziilt. Az elkésziilt montdzsokbdl, mint egy analég filmte-
kercs esetében kivalasztdsra kertilnek a ,jol sikertilt” képek. A montdzskészi-
tés folyamata legaldbb annyira izgalmas, mint az anal6ég laborban valé mun-
ka a vegyszerekkel. Ahhoz, hogy az ember egy hihet6 képet hozhasson Iétre
elengedhetetlen a rajztudds, a tér és a perspektiva pontos ismerete, illetve az,
hogy az alkot6 bele tudja magat képzelni egy nem létez6, de hiromdimenzi-
0s térbe. Photoshopban montdzst késziteni a rétegek €s a maszkok segitségé-
vel olyan, mint a szobrdszat. Két kiilon elembdl kell egy hdromdimenziésnak
hat6, kétdimenzids képet létrehozni. A kész digitdlis dllomdnyokat djra kell
analogizdlni/tdrgyiasitani azért, hogy utdna sajat kezd nagyitdsok késziilhes-
senek réluk. Azon tdl, hogy szaimomra nagyon fontos a munkdnak folyama-
tos kézben tartdsa és az anyaggal valé kapcsolat, nem csak a miben megje-
lené személyesség kérdése miatt vdlasztom az analég sajat kezd nagyitdst és

az archaikus technikakat.
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Mikozben filmre reprézom a digitdlisan lenagyittatott képeket majd
errdl a kozépformatumu negativrol nagyitasokat és sikfilmeket készitek - az
archaikus technikdk szamadra -, a kovetkezé problémadkkal és képi folyama-
tokkal taldlom szemben magam.

Mivel a fot6zdskor - legyen az anal6g vagy digitdlis — sem rogzil minden
amit latunk, dgy a nagyitdsndl és reprézdsndl is folyamatosan a részletgazdagsdg
folyamatos csokkenésével dllunk szemben. Miért j6 ez a képek szempontjabol?
Els6é sorban azért, mert ezaltal a digitdlis kép tokéletessége, képi jeleinek - a
pixeleknek - sterilitdsa feloldodik. A kép egyre inkabb eltavolodik attél a meg-
jelenésétdl, amellyel a digitadlis felileten rendelkezett; elemei jelszertisodnek,
kozelebb kertilnek a grafika és a foté archaikus képi megjelenéséhez.

A valésdg (lathat6 valésdg) és a kép valosdgdnak az Osszefliggésében
egyetérthetiink abban, hogy a fénykép nem dbrazolja és nem is dbrazolhatja
tokéletesen a valosagot. Ez igy volt mdr a fényképezés kezdetén is, amikor
a kezdetleges technolégidk kovetkeztében a képek csak halvany lenyomatai
voltak annak, amit az emberi szem észlelt. Az analég fotéeljardsok digitalis
technolégidkkal valé keverése még jobban elrugaszkodik és elvonatkoztat a
képi valosagtol. Az analég kép digitalizdldsa, szamitégépen val6 megmunka-
ldsa majd Gjra analogizaldsa/feldolgozdsa archaikus, kézmuves fotéeljardsok-
kal egy tobblépcsés eltavolodas a képi elemek valésagdtol.

Minél tobb 1épcsds ez az alkotéi folyamat (analég-digitdlis-analog és
megint digitdlis), anndl inkdbb mads jelentést kélcsénodz a képnek. Minden
munkafolyamatban egy sajdtos, egyedi képvildg jon létre. Képeimen min-
den 1épésnél redukdlédnak a ténusok, a képi elemek egyre inkdbb jelekké
egyszertisodnek. Ahhoz viszont, hogy a végeredmény még mindig hordoz-

za magaban a fotografia jegyeit (f6képp a ténusgazdagsdgra gondolok itt),
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mindegyik munkafolyamatndl a maximalis technikai minéség elérésére kell
torekedni. (Nagyfelbontdsu digitdlis gép, kozépformatumu filmes gép, vegy-
szerek, anyagok hémérséklete és technikai feldolgozds pontos betartdsa.)

A képeken ezek a jelszerd elemek, éppugy hivatottak a technika dltal fel-
vetett kérdéseket megvalaszolni és 4j lehetéségeket felvetni, mint maguk a ké-
pek amelyek a hdaboru jovébeli kérdéseire és kildtdsaira préobalnak reflektdlni.

Figgelékbe kertuiltek azok a mestermunkdval kapcsolatos technikai
kisérleteket és tapasztalatokat, amelyeknek a dolgozat f6 szévegében nem
lett volna helyiik. Ez a szubjektiv munkanaplé azoknak szolgdlhat segitségiil,
akiknek van mdr tapasztalatuk a hagyomdnyos fekete-fehér labortechnikaban
illetve a digitdlis fot6zas teriiletén, és most a régi kézmives eljardsokkal sze-

retnének megismerkedni, esetleg 6tvozni akarjak a kétfajta modszert.

27. kép
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17,3 Aldokumentarizmus

Az dldokumentum, és hozzd kapcsolédéan az dldokumentarizmus,
egy sajatos muvészeti kifejezési forma. Annak ellenére, hogy mint fogalom
nem Uj keletd, nagy szerepet tolt be a kortdrs muiivészetben és ezen belil a
fotémiivészetben is. Miért van ez? Mig a dokumentarizmus a kiilsé vildgot
és annak adott tényeit rogziti, - vagy a szubjektiv dokumentarizmus a kiilsé
vilag tényeit az alkot6/fotds belsé szilir6jén keresztil képezi le - addig az
aldokumentarizmus, egy teljesen mas alkot6i attittidot takar.

Aldokumentum, mint kifejezés magdban hordozza jelentését is. A do-
kumentum illetve a dokumentarizmus fogalmak jelentésének tiikrében ez
val6tlan, nem igazi dokumentumot takar. Ily médon az dldokumentum nagy
rokonsdgot mutat a sci-fi és a mese miufajdval. Ebben a részben az dldoku-
mentummal, mint fogalommal foglalkozom. Megprébalom felvazolni azokat
az eseteket, amelyekben indittatdstol fliggéen, kilonb6zé kategoriakat allit-
hatunk fel ezzel 6sszefiiggésben. Mi késztethet egy alkot6t arra, hogy dldoku-
mentumokat/dldokumentarista képeket készitsen?

- modositott dokumentumfotok elkészitése, melyek nem hamisitjak
meg az eseményeket, de egy jobb, kompondltabb kép érdekében mar nem a
teljes valésagot dbrazoljak.

- politika, hdboru, gazdasag, etnikai kiilonbségek, természeti csapdsok
stb. megfogalmazdsa a miivészetben.

- maganmitolégia: az alkoté személyes érzelem és fantdziavilaganak a
képi megfogalmazasa.

A médositott dokumentumfotékkal kapcsolatban a fotografia hésko-

rabol vehetiink példakat. Sontag az elsé haditudésitékra® hivatkozva leirja,

58 Roger Fenton, Timothy O’Sullivan, Mathew Brady, Alexander Gardner, Felice Beato, In. Sontag, Susan: A
szenvedés képei. Budapest: Eurdpa, 2004.
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hogy a ma mar ikonként mikodd felvételeknél - amelyek a krimi hdborurdl,
az amerikai polgdarhdborurdl, vagy az indiai zendiilésrél késziiltek® - tébb
képet megrendeztek annak az érdekében, hogy egy fotogenikusabb bedllitast
kaphasson a fényképész.

Erdekes médon ezek a felismerések mindig csaléddst okoznak a né-
z6ének és ebbdl kifolydlag a képek veszitenek hitelességiikb6l. Ugyanakkor -
mondja Sontag - Goydnak a ,, Los desastres de la guerra” (,A hdbori borzalmai”)
rézkarcsorozatdaban, vagy mas hdborut dbrdzol6 grafikai vagy festészeti mu-
veknél meg sem fordul a fejiinkben, hogy a hitelességet megkérddjelezziik,
mivel ez egy manualis munkdtol nem elvdras. Miért lenne kevésbé hiteles,
egy a jobb kép érdekében moddositott jelenet lefotografdlva , mint lerajzolva,
ha a cél nem a hd dbrdzolds, hanem egy gondolat vagy érzés kozvetitése?

Igencsak aktudlis problémafelvetések féleg a mai digitdlis vildg-
ban, amikor a képhamisitds terén madr minden lehetséges. Ezt gyakorlati-
lag nevezhetjik dldokumentumnak is, de szubjektiv dokumentumnak is,
mivel a fotografus nem az objektiv tényeket rogziti, hanem sajat szlréjén
keresztil abrdazol. Szintén Sontagtdl olvashatjuk a kovetkezoket: ,Ha csak
azokat a felvételeket fogadjuk el hitelesnek, amelyek gy késziiltek, hogy a fényke-
pész a kelld pillanatban livésre kész géppel épp a kizelben tartozkodott, nem sok
gyozelmi foto megy dt a vizsgan.” (In. ,A szenvedés képei”)

A mivészetben (mivészeti/miivészi indittatasbol késziilt) megjelend
aldokumentumokkal kapcsolatban elsé sorban a manipuldlatlan, nagyon am-
bivalens dokumentumokra hoznék egy példat.

An-My Lé vietndmi sziletésd fotomuvész 1975-t81 él az Amerikai Egye-

59 Fenton, Szevasztopol kdzelében késziilt képén (,A haldl arnyékanak volgyében”) az uttdl eredetileg balra es6
agyugolyodkat az utra helyezték, Bradyék — Gettysburgnél készitett fotodjan (,Egy lazadd mesterl6vész végsé leshe-
lye, Gettysburg”) a halott konfoderacios katonat egy latvanyosabb, a kép szempontjabdl elényésebb helyre vitték.
Beato 1857-es felvételén a Szikandarbagh palotardl, emberi maradvanyokat szort szét az udvaron, egy dramaibb
hatast kivanva ez altal elérni.
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siilt Allamokban. Munkdssdgdra nagy hatdssal volt a vietndmi hdborud. Azéta
is a hdboru, illetve a vele kapcsolatos politikai események, ideolégidk foglal-
koztatjak. Sorozataiban dokumentumfotékat készit nagyformatumu kamerd-
val, de ezek a dokumentumfoték soha nem valés idében vagy helyszinen
sziiletnek abban az értelemben, amelyben a reprezentdlt eseményeket néz-
zuk. A tér és az id6 fogalma ndla is fontos szerepet jatszik.

Munkdssdga két hdborura koncentrdlodik,
amely meghatdrozé volt a XX. szdzad madsodik
felének amerikai torténelmében: a vietnami illet-
ve az afganisztdni habord. Small Wars®® (28. kép)
cimi sorozatiaban azokat a haborukat és esemé-

nyeket rekonstrudlja, amelyek mdr megtorténtek.

Példdaul egy Virginiai erdében a résztvevék az- 28. kép
zal toltik az idejiiket, hogy csatdkat rekonstrudlnak a vietndmi hdborubél.
Val6sdg és fikcio, dokumentarizmus és dldokumentarizmus kozott mozog
.29 Palms” (29. kép) cimi képsorozata is, amelyen az amerikai tengerész-
gyalogosok az Iraki bevetés el6tt a kaliforniai sivatagban gyakorlatoznak.
A helyszineken semmi nem valds, minden csak a gyakorlatok céljait szol-
galja. Kicsit emlékeztet ez a sorozat Roger Fentonnak a Krimi haboruban
- gyakran - berendezett képeire. Ugyanakkor nem a hagyomdnyos érte-
lemben vett riportfotokrél van sz6. Ez mar az eszkozvdlasztasbol is kitlnik,
ugyanis a nagyformatumu kamerahasznalat® visszarepit idében a fotogra-
fia kezdeteihez, az amerikai polgarhdborihoz, Mathew Brady és Timothy

O’Sullivan munkdssagdhoz. Viszont Robert Capa munkdssdgdval ellentét-

60 Forras: http://www.mocp.org/exhibitions/2006/10/an-my_le_small.php Aktiv link: 2008.11.25.

61 A dolgozat elsé részéhez visszautalva, érdekes megfigyelni Lé munkamodszerében azt, hogy bar képeit nagy-
formatumu kameraval késziti, a megvaldsitasban mégis, sokszor a digitalizalashoz és a nagyméret( printhez folya-
modik, mint megjelenitési forma. (Lasd. Jeff Wall vagy Andreas Gursky munkamodszere, 1.1 fejezet.)
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ben, itt hidnyzik az igazi veszély. Ebben az érte-
lemben a képeket tekinthetjik dldokumentumok-
nak is, annak ellenére, hogy az események valo-
sak. Aldokumentumok, mert egy olyan hdborut
dokumentdlnak, amely még nem tortént meg. A

»Small Wars” sorozat pedig olyan csatdkat 6rokit

meg, amelyek mdr lezajlottak. Lé képein, a mult- 29. kép
jelen-jové fogalmaival operdl, a valés eseményeket mds kontextusba helyezi.

Hasonlé a munkamodszere Sarah Pickering® angol miivésznek is, aki
2005-ben végezte a Royal College of Art MA képzését. Pickering, An-My Leé-
hez hasonléan nem koézvetleniil a hdborut jeleniti meg, hanem az arra valé
felkésziilést/gyakorlatozast. ,Explosion” (30. kép) cimd sorozatdban, ellen-

6rzott katonai robbantdsokat fot6z. Fontos szamdra a fesziiltség, amely fik-

30. kép

ci6 és valésag kozott huzodik®. Képeiben azt keresi, hogy milyen szerepet
jatszik a fantdzia mindennapi életlinkben és a haborura valé felkésziilésben.
A kilonbo6z6 szimuldcidkat - legyen az robbantds vagy gyakorlatozas, hdbo-
rura val6 felkésziilés, vagy akciéfilmhez felvétel - megorokitve, Pickering
utaldst tesz a fotogrdfiai informdcié megbizhatatlansdgdra is. Képei olyan
dokumentumok amelyek ramutatnak a hdborura val6 felkésziilésben, és a

katonai életben jelenlévé teatralitdsra®. Munkdiban, ironikus utaldst tesz a

62 Forras: http://www.sarahpickering.co.uk/ Aktiv link: 2008.11.25.
63 Vitamin PH. New Perspectives in Photography. Phaidon: (2006) 2007. 212. p.
64 Forras: http://www.mocp.org/exhibitions/2006/10/war_fare.php Aktiv link: 2008.11.25.
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katonasdg és a politika viszonydra.

Lynne Cohen fotéjan (Police Range, 1986)% (31. kép), szintén megté-
vesztéssel van dolgunk. Elsé rdnézésre egy megszo-
kott renddrségi 16pdlydt litunk, a mozgd célpontok
viszont amikre 16niink kell megtévesztd szitudcidban

és mozdulattal vannak dbrdzolva. A ,rosszfia” pisztoly-

lyal a kezében tlzletembernek tdnik, mig az drtatlan
jarékelS ugy néz ki mint akinek fegyver van a kezében.

Szintén manipuldlatlan dldokumentumokkal van dolgunk azokndl az
alkotokndl, akik fotézdskor terepasztalt, illetve helyszini montdzst haszndl-
nak képeik elkészitéséhez. Itt egyaltalan nem torekvés a teljes hihetdség, az
élethi dbrdzolds, bar sokszor ezek a felvételek igen megtévesztok. Ilyenkor a
trompe-l’oeil mufajiaval rokonithaték. Olyan alkoték munkadiba tekintiink be,
akik autoném mondanivaléjukat, amely a hdboruval vagy az erészakos cse-
lekményekkel kapcsolatos, sajitos médon fogalmazzdk meg. Mint mar az el6-
z6ekben emlitettiik, az ilyen tipusu alkotdsok dltaldban politikai vagy szocid-
lis indittatdsuak. Gorbe tiikrot tartanak elénk, tdrsadalmi problémdkra hivjdk
fel a figyelmet. David Levinthal példdul, egy torté-
nelemkonyvhoz készitvén illusztraciokat, Hitler
katonai elérenyomulasarél a Szovjetuniéban® (32.
kép), kis jaték méretd modelleket és hdttereket
haszndl. A meghamisitott jelenetek nem toreksze-

nek a teljes illuziéra, viszont az expozicié kézben

bemozditott és akaratlagosan rosszul expondlt ké-

32, kép

pek egy, a riportfotéhoz kozel all6 képi vildgot,

65 Campany, David: Art and Photography. h.n. Phaidon, 2007. 83. p.
66 Campany, David: i.m. 55. p. (Gary Trudeau kdnyvérdl van szo, ,Hitler Moves East: a Graphic Chronicle, 1941-
43", Forras: http://www.davidlevinthal.com/works.html Aktiv link: 2009.01.27.)
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hangulatot hivatottak teremteni. A nemzetkozi porondon tobb jeles mivész
foglalkozik terepasztalos dldokumentumok készitésével. fgy Thomas Demand,
Philippe de Gobert, Loris Cecchini, Lois Renner és Andreas Gursky is ké-
szitett ilyen képeket.®” Bar a fent emlitett mivészeknek nem kifejezetten a
hdboru illetve az erészak a témakortk.

Magyar viszonylatban elsésorban Szabé Dezsé munkdit emliteném,
aki sorozataiban Terepgyakorlat (1998), Black box (1999), Helyszin (2000),
Forgdszél (2001), Expedicié (2001), Egképek (2002), Domborzat (2003) Plein
Air (2003), Torésvonal (2004), Time Bomb (2006), a fent emlitett témako-
rokkel foglalkozik. Lényegre toréen tapint rd a miivész indittatdsdra Hornyik
Sdndor. Irdsdban a kévetkezéket mondja: ,,Szabd képei lényegében és dllitélag a
média képei, igy vélhetdleg (és ha minden jol megy) a terrorizmus ellen beszélnek,
pontosabban annak pusztitdsat mutatjak meg. Mdsrészt viszont a pusziulds és a
haldl képei valami elementdris szinten (haldliszton, jouissance, miegymds) hatdssal
vannak az emberre, perverz dromet okoznak (dallitolag) és kielégitik tuddsvdagyun-
kat.” °® Két dolgot emelnék ki Hornyik gondolataibél, melyek megvilagitjak/
megvilagithatjak a muvészek indittatasdt, az erészakkal illetve a hdboruval
kapcsolatos dldokumentumok készitésére. Az egyik, hogy képein keresztiil
az alkot6 a terrorizmus illetve az erészak ellen probdl sz6lni, a masik, hogy
ezek a képek, melyek a haldlt dbrdzoljdk valamilyen formdban, vagy vele
kapcsolatosak; nagy hatdssal vannak az emberre. Szinte perverzioba hajo
kivancsisdgunkat és tuddsvdgyunkat elégitik ki. Ez a kivdncsisdg persze nem
feltétlentil azt jelenti, hogy a fizikai megismerésre/megtapasztaldsra is vd-
gyik az ember.

Errél a haboruval/haldllal kapcsolatos perverziorol ir Sontag is, meg-

67 Készman, Jozsef: Trompe-cerveau. Szabd Dezs6: Helyszin, Balkon, 2000/ 3-4
68 Forras: http://www.balkon.hu/2007/2007_4/07hornyik.html Aktiv link: 2008.11.25.
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jegyezve a kovetkezoket: , Egy mdsik orszdagban dulo szerencsétlenségeket szemlélni
izig-verig uj kori élmeny, tobb mint mdsfel évszdzada halmozzdk elénk a téma hiva-
tdsos, erre szakosodott buvdrai, akiket ujsagiroknak nevezziink. A hdbori immdr
nappalink kép- és hangjdtéka.” *° Es ez lassan éppolyan elengedhetetlen, mint a
napi étkezés. Ha a hirekben nem szerepelnek ilyen események, csalédottnak
és becsapottnak érezziik magunkat.

Szab6 Dezsét a fotéd képzémiivészeti alkalmazdsanak lehetéségei fog-
lalkoztatjdk, a hagyomdnyosan értelmezett fotografia és képzémuvészet
kozott huzédé hatdrvonalak elmosdsa. Munkdiban szivesen jatszik a Kki-
16nb6z6 dimenzidkkal, a valds és valdtlan kozotti kiilonbséggel, ennek az
eltorlésével. ,Munkdimnak ez a csoportja a fotogrdfia tdargydra-tartalmaira és
szociologidjara koncentrdal, a valdosdgteremtés és ujrateremtés, a valdsdagsikok ko-
z0tti dtjdrds és az ezdltal szerzett tapasztalatok alapjdan tortéend ijrakonstrudlds

mechanizmusdra.””’

Terepgyakorlat (1998) cimd munkdjdban, melyet Galik
Andrassal kozosen készitettek, ugyanezeket a képpel/foté6képpel kapcsolatos
elveket kovetik. Munkadikban a foté6 mint médium jelen van, de a fotografiai
cselekvés mds szerepet kap. Szab6 Dezs6: , Flusser ir arrol a Fotogrdfia filozdfid-
ja cimi miivében, hogy véegiil is az ember egy appardtust, egy végteleniil mechanikus
cselekvést hoz létre. Elkezdtem fotozni, de ndlam minden egyes expondlds egy mordlis
dontés eredmenye volt. Szamomra Andy Warhol modszere mutat rd a leggyinyoribben
a dolog lényegére, ahogy a ragaszioszalaggal a kezére erdsitett polaroid kamerdval

véletlenszeriien expondlt. Mindegyik kép jo, mondja Flusser, és Warhol gépiesség-

eszmeénye, a teljes véletlenszeriiség kifejezi a fotd lényeget és felmutatja tivességet.” ™

69 Sontag, Susan: A szenvedés képei. Bp. Eurdpa K. 2004. 24. p.

70 Forras: http://www.dnmart.hu/hu/alkotok_hu.php?ev=2007&nyelv=hu&aid=42 Aktiv link: 2008.11.25.
71 Forras: http://www.c3.hu/scripta/balkon/98/0708/08ter.htm. Aktiv link: 2008.11.25.
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»Iime Bomb” (2006) (33, 34. kép) cimil munkdjaban lehetséges terror-
cselekmények eredményeit lathatjuk.

Sajat munkdirol és alkotoi hozzadllasarol Szabé Dezs6 a kovetkezoket
mondja : ,Ezek a munkdk érintik a technikai kép(ek) analog/digitdlis filozofiai
problémdjdt. Ezért képeim nemcsak a festdi és/vagy dokumentarista hatds érdekében
ilyen szemcsezettek. Szandékom, hogy bemutassam, a fotdemulzio nemcsak egy kép-
hordozo feliilet, hanem maga is a kép, annak szerves része. A foto haszndlata (szem-
ben a digitalis képpel) pedig megfelel a makettépitésnek mint analog szimuldcios

mddszernek.” 72

33. kép

Bdr nem hdboru a témdja, mégis az dldokumentumok k6zé sorolhat6
- a szintén terepasztalt haszndl6é - Illés Barna munkdssdga is. Illés tematika-
ja eltdvolodik a mindennapi élet kérdéseitdl, és inkdbb egy dlombéli vildg
felé fordul. Fontos szdmdra a tudomany vilaga;
kisérletek, expediciok, felfedezések, mélytengeri
és kozmikus utazdsok jelennek meg képein. Ilyen

példaul a Nektdr-tenger cimi sorozata.” (35. kép)

35, kép

Bozs6 Andras lyukkamerds képein a tér
egyedi képi hatdst kap. A lyukkamera folytonos mélységélessége/képélet-
lensége, szervesen izesiti az el6térben megjelend terepasztalt a hdttér valo-

sagdval. A képi ardnyok a lyukkamera hatdsdra megvdltoznak, a kis tdrgyak

72 Forras: http://www.dnmart.hu/hu/alkotok_hu.php?ev=2007&nyelv=hu&aid=42. Aktiv link: 2008.11.25.
73 Forras: http://www.travelexp.hu/portfolio_barna_m.html Aktiv link: 2008.11.25.
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nagyobbnak tlinnek, mint a hdttérben szereplé dolgok. (11. kép, 29. p.)
Szintén fontos dgat képezi az dldokumentarista irdnyzatnak, az a vo-
nulat, melyben az alkoték dldokumentumaikat a kolldzs technikdjdval valoé-

sitjdk meg. Itt kiillonbséget kell, hogy tegytink azok kozott, akiknél a kolldzs

e R,

technika haszndlata nem a val6sdghtd dbrdzo-
ldsra torekszik, és azok kozott, akiknél pont a
megtévesztés a cél, a md attdl lesz hiteles.

Martha Rosler amerikai miivész a habo-
ru horrorisztikus sajt6fotoit hasznalja fel mon-
tdzsai elkészitéséhez. ,Bringing the war home”
(1966-72) (36. kép) cimi képsorozatiban, ma-

ganlakdsokba, otthoni kornyezetbe vag be ké-

peket a vietndami hdborubdl. Képeiben nem 36. kép
torekszik a hiteles hamisitdsra, hanem mintegy elvetve azt, eleve ugy késziti
6ket, hogy azokon elsé latdsra ldtszodjon a két képi alkotéelem kozti kiilonb-
ség. Az otthon meleg koérnyezetébe bemontirozott - gyermekével az 6lében
rohané - apuka vagy a rohamozo6 katondk elsé latasra elkilontlnek a hat-
tért6l. Mdsok a fények, az objektiv 1dtészoge amivel a képek készultek, sét
még a kép nézészoge is. Ez az attitdid a mondanivaléra, a gondolat tiszta-
sagdra koncentrdl a képi megtévesztés helyett.
[Mlazidkeltobb  viszont a fest6éi hatdsu
Constable dtdolgozds Peter Kennard munkdja™
(37. kép). Kennard Londonban él6 miivész, a Royal

College of Art tandra, és a politikai fotémontdzsra

szakosodott. Fent emlitett munkdjdban, egy 1821-

ben késziilt John Constable festményt hasznal fel,

74 Campany, David: Art and Photography. h.n. Phaidon, 2007. 197. p.
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melybe egy nukledris rakétat montiroz. A montdzs a priori megtéveszts, mi-
vel a bemontirozott rakéta szinvilagaban teljesen illeszkedik a fest6i kornye-
zetbe. Természetesen ez a digitdlis montdzs elénye, melyet az ember céljaira
felhasznalhat. Martha Rosler munkaindl ez nem volt cél. Az olléval valé ki-
vagads okozta esetlegesség viszont anndl inkdbb. Kennard ezzel a munkdjdval,
az angol felvidéken 1évé amerikai katonai bdzisokra és a nukledris rakétdk
fenyeget6 veszélyére kivanja felhivni figyelmet.

Bevezetéjének a ,fotogrdfia tény és fikcio kizotti” részében™ T. J. Demos
kitér a ma ,dokumentumfotot” (inkdbb pszeudo-dokumentumfot6) mive-
16 alkotokkal kapcsolatban, Roland Barthes 1980-as mivében - a Camera
Luciddban - szereplé megjegyzésére. ,A fotogrdfia nem (vagy nem feltétleniil)
arrdl beszél, ami nincs t6bbé, hanem csak arrol, ami egészen biztosan volt.” ”* Ezen
allitas a digitalis technika nyujtotta lehet6ségekkel atértékelédott. A foto-
grafia mdar nem csak arrél beszél ami egészen biztosan volt, hanem arrdl is,
ami soha nem volt, és soha nem is lehet. Ha mégis, akkor ez csakis a jovére
vetitve, mint Verne regényeiben.

Végiil a miivészeti mondanivaléval rendelkezé és ilyen indittatdsu 4l-
dokumentumokkal kapcsolatban, a rea-
lis montdzs készitéi kozott meg kell em-
liteni Jeff Wall nevét. Wall munkdssdgdra
madr volt utalds a dolgozat elsé részében.
Most egy a hdboruhoz kapcsolédé mun-

kajaval foglalkoznék roviden. A Halott

katondk beszélgetnek cimi képén” (38. 38, kép

kép), Wall a haboruk és horrorfilmek képi konvencidit olvasztja 6ssze el6zé

75 Vitamin PH. New Perspectives in Photography. h.n. Phaidon, 2007. 009. p.

76 Barthes, Roland: Vildgoskamra. Jegyzetek a fotografiardl. Bp. Eurdpa K. 1985. 96. p.

77 Dead Troops Talk (A vision after an ambush of a Red Army patrol, near Moqor, Afghanistan, winter 1986) 1992.
Forras: http://www.tate.org.uk/modern/exhibitions/jeffwall/infocus/section3/img1.shtm Aktiv link: 2009.01.29.
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korok torténelmi festészetének a kanonjaval, ekképp alakitva ki egy groteszk
ldatvanyt. A kép egy hallucindciés jelenet, melyben a harctéren épp megolt
katondk djraélednek és parbeszédbe elegyednek egymadssal. Mint az a cimb&l
is kiderul, a katondk egy, az 1980-as afganisztdni hdboruban megtdmadott
szovjet felderité osztaghoz tartoznak. A kép mindegyik szerepléje masféle-
képpen reagdl a haldl és a feltimadds megtapasztaldsara. Gondosan felépitve
- akdr egy film vagy egy epikus festmény -, a kép egy studidban készult a
hozzd elengedhetetlen eszkozokkel, effektusokkal és szinészekkel. A katondk
kilon kis csoportokban vagy egyenként lettek lefotézva, majd végiil digitdlis
montdzzsal késziilt el a kép. Bar a végeredményt nem befolydsolja, a mun-
kamodszer szempontjdbol érdekes, hogy a montdzst megel6zéen tobb szdz
egyedi diafelvétel késziilt az egyhavi munka alatt.

A képen, mindegyik csoport és figura egy kulon torténetet mesél el,

mely utalhat akdr életbeli énjlikre is. Egyesek teljesen bolondok, masok csak

melankolikusan bamulnak maguk elé. (39. kép) Wall a kovetkez6ket mondja

39. kép
a képrdl, és a rajta szerepld relaciokrol: ,, Egy bizonyos lebegést, légiességet akar-

tam belevinni képembe de minden komolytalansdg nélkil. Minden harminc ember
koziil legalabb hdrman teljesen driiltek. Tehdt nagy a valosziniisége annak, hogy

haldluk utdn is azok maradnak. De az is lehetséges, hogy nem voltak eldtte ériiltek,

68



II. A mestermunka és elozményei

de azzd vdltak haldluk pillanatdban.””S Wall-nak mindig is fontos volt a kol-
t6i, képzeletbeli és a formai viszony, mely a filmben és a hagyomanyos festé-
szetben fellelhet6. A digitdlis képalkotds lehet6vé tette szamdra, hogy meg-
jelenitsen parhuzamos vagy képzeletbeli univerzumokat. Regis Michel”, a
Jeff Wall retrospektiv kidllitas alkalmdval megrendezett szimp6ziumon, mun-
kassdgaval kapcsolatosan harom kulcsfontossagu dolgot emelt ki. El6szor is
azt, hogy Wall - annak ellenére, hogy a kereskedelemben haszndlatos light
boxokat haszndlja munkai megjelenitésére - munkdssdgdban a médium és a
miutdrgy fetisizdlva van. Annak ellenére, hogy a kommersz light boxokat kriti-
kai kozeledésként lehet értékelni. Masodszor Wall esztétizalja de ugyanakkor
semlegesiti a politikdt. Itt Michel kiilonbséget tesz a megldtds és a megmuta-
tas kozott, mivel Wall ldathatolag ramutat az igazsagtalansagra, mikézben ugy
tesz mintha nem venné észre. Harmadik észrevételként Michel visszautal a
baudrillard-i érvhez, hogy az illdziéoban és a megrendezésben valo talzas szo
szerint obszcén, és kiszivja az emberi testbdl az életet. Ez egy taldlo észrevétel,
mivel Wall képén az alakok - annak ellenére, hogy feltamadtak - élettelenek.

Azdldokumentumok harmadik csoportjabasoroltam a maganmitologia
targykorét. Itt az alkoté nem reflektdl semmilyen kiilsé ingerre/behatdsra, ha-
nem sajdt vildgat fogalmazza meg, sajat vildgot alkot.

A kortdrs magyar muvészet viszonydban, ez taldn leginkabb Gellér
B. Istvan ,A novekvd varos” cimd munkdjaban érheté tetten®’. A muvész

1978 6ta folyamatosan késziti dldokumentumait, amelyek egy nem létez§ Gsi

78 I wanted to involve an element of levity, but without comedy... In any group of thirteen men, three at least
are going to be complete fools. So it’s likely they would remain fools even after death. On the other hand, maybe
they weren't fools before, and only became so once they were killed.”

forras: http://www.tate.org.uk/modern/exhibitions/jeffwall/infocus/section3/img1.shtm. aktiv link: 2008.11.25.
79 Regis Michel miivészettorténész, a Louvre f6 kuratora, Forras: http://www.fnewsmagazine.com/2006-feb/
gallery_1.html Aktiv link: 2008.11.25.

80 Forrasok: http://www.gellerbistvan.hu/; http://balkon.c3.hu/2006/2006_11_12/11geller.html; http://balkon.
c3.hu/balkon_2001_03/geller_text.htm Aktiv linkek: 2008.11.25.

69



II. A mestermunka és elozményei

kultdra feltdrdsanak eszkozei. Ez az individudlis mitolégia tertiletére tartozé
alkotds egy komplex muvészeti alkot6folyamatot képez. Gellér a muivészeti
médiumok kozil szinte az Osszeset (grafika, vided, fotd, festészet, kerdmia,
szobraszat stb.) felhaszndlja, mint feltdrdsanak eszkozeit. Munkdin keresztul
megismerkedhetiink ennek a nem létez6 6si kulturanak a szokdsaival, lakoi-
nak antropolégiai leirdsaval, irdsrendszerével, gyakorlatilag mindennel, ami
egy kulturdahoz és annak életéhez kapcsolhat6. Gellér mivében megjelenik
az a kép-ember/ember-kép viszony, amirdl Belting - a , Kép antropologid -ban
ir. Belting allitdsa szerint a kép fogalma kizdrélag antropoldgiai fogalom le-
het. Ez a kovetkez6 Osszefiiggésekben lehet érdekes: a képet az ember hozza
létre, emeli ki kornyezetébdl, és rola szol. Az érzelmeirdl, gondolatairdl és
tetteirdl, a vilaghoz valé viszonyardl. , Ha antropologidrol beszéliink, azzal nem
kotodiink egyetlen meghatdrozott szaktudomdnyhoz sem, hanem interdiszciplindris
megertésre iranyuld kivansdgunkat juttatjuk kifejezésre.”®" Ezt teszi munkajiaban
Gellér is, és — bar eddig nem volt ennek tudatdban - jelen irds szerzdje is
erre torekszik. A interdiszciplinaritds fogalma dthatja munkdnkat, szabadon
mozoghat az ember térben és idében, nem kotik meg a médiumok korlatjai

Mivel hazai szinten sok olyan alkoté van, aki az individudlis mitolo-
gidhoz kapcsolhatéan készit dldokumentumokat, jelen esetben - a dolgozat
kereteit és témdjdt tekintve - nem tdrgyaljuk munkdssagukat. A munka vo-
lumenét és az alkotas létrehozasaval eltoltott id6t tekintve, talan Gellér B.

Istvan az, aki feltétlenil emlitést érdemel.

81 Belting, Hans: Kép-antropoldgia. Képtudomanyi vazlatok. Bp. Kijarat K. 2003. 14. p.
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Jeleniras f6 céljaa digitdlis és az archaikus fotéeljarasok keverésében rej-
16 lehetSségek koriiljardasa volt. A tdrgyalt nemzetk6zi és hazai alkotok munkadin
keresztiil egy atfog6 képet kaphattunk arrél, hogy ki hogyan és milyen mérték-
ben haszndlja ezeket az eljardsokat, amelyek miikodési elviik alapjdn hasonlo-
ak, viszont anyagaik és az anyaghasznalat kovetkeztében kialakult képi nyel-
vezetik kilonbozik egymastol. Ezen példak fényében nem kérdéses az, hogy
a digitalis kor bekoszontével van e szerepe az archaikus technikdknak; figye-
lembe véve azt is, hogy mekkora igény van ezekre a régi, manudlis eljardsokra.

Alapvet6en a digitalis és az archaikus fotografiai technikdk egytittes haszna-
lata, egy olyan kisérleti terep amely még nagyon sok lehet6séget rejt magdban.

A dolgozat és a mestermunka ezek kozil a lehet6éségek koziil elsésor-
ban a képalkot6 pontoknak, a pixelnek és az eziistszemcsének az egymdshoz
viszonyitott kiilonbségét vetette fel. Hogyan alakul egy digitdlis pixelekbdl
Osszetevédd kép, ha eziistszemcsék dltal jelenitjik meg? Ezeknek a lehetd-
ségeknek a feltdardsa a jovében is a muvészek {6 feladata, egyik lehetséges
kisérleti terulete pedig a muivészeti oktatas.

Az digitdlis és archaikus technikdk keverésének itt nem tdrgyalt egyéb
lehet6ségei és képi mindségeik, tovabbi kutatomunkat igényelnek. A téma
aktualitdsa és felvetése megalapozza a tovabbi kutatdsi irdnyokat, ezért jelen
mu egy olyan kezdtetnek tekinthet6, amely - a munkamoédszer elterjedésé-
vel, illetve a fiatal generdciok felnevelésével - tovabb folytathato.

Szintén érdekes lehet és tovdbbgondolast igényelnek azok a
fot6 és médiaelméleti gondolatok, amelyek a mi megirdsaval és a dol-
gozatban  szereplé muvészetfilozéfusok  észrevételeivel fogalmazdéd-
tak meg. Igy a fotografidval és mas médiumokkal kapcsolatos fo-
galmak ujragondoldsa a digitdlis terminusok fényében, a kép mint

dokumentum, és ennek hitelessége a digitdlis képalkotds tikrében, a mu-
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vész és a mutdrgy helye a digitalis vildgban/mutdrgykereskedelemben.

A dolgozatot Osszességében tekintve, jogosan fogalmazédhat meg
az olvaséban az a kritikai észrevétel, hogy ennek egyes részei és ezeknek
ardnyai nincsenek szoros Osszefiiggésben egymadssal. Ez nem is volt cél a
szerz6 részérdl. Sokkal inkdbb az, hogy egy olyan keresztmetszetet adjon
az 6t érdekl6 fotografiai problémdkrodl, amelyek jelen vannak és megha-
tdrozhatjak, a kortdrs fotografiai irdnyzatok lehetséges utjat, alakuldsat.

Mivel digitdlis tuddsunk - a technika, a szakirodalom és a szoftverek fej-
16désével - folyamatosan naprakész, tovabbra is fontosnak érzem a fiiggelékben
leirt anal6g fotétechnikai és elméleti tapasztalatok bévitését, mind személyes tu-

ddsom, mind a jové fiatal fotografus generdcidinak kinevelése szempontjdbol.

Jelen munkdt egy kérdéseket felvet§/nyitva hagyo, de ugyanakkor at-

fog6d képet adé miinek tekintem, amely megalapozza a tovdbbi kutatdsok

lehet&ségét a témdban.
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A fuggelékbe kerult ,szubjektiv munkanapl6é” megirdsdat, a mestermunkaval
kapcsolatos munkafolyamatok leirasanak és osszegzésének az igénye hivta
életre. Ezt az Osszegzést hidnypotlonak szdinom azok szamadra, akik hasonlo
munkamodszerrel szeretnének dolgozni, de nincs kedviik vagy idejik elvé-
gezni azt a kutatémunkdt, amely a kiillonb6z6 receptek, technikai leirdsok és
szamitdsok felkutatdsdhoz-kiprobdlasahoz feltétlentl sziikséges.

Aki valaha autodidakta médon megprébalt megtanulni egy vagy tobb
archaikus technikat, valoszintleg tapasztalhatta, hogy receptek szazai dllnak
manapsag rendelkezéstinkre mind az Interneten, mind a szakmai konyvta-
rakban. Azt, hogy melyiket valasszuk mindig hosszas fejtorés el6zi meg. Az is
konnyen megtorténhet, hogy a receptekbdl, de legtobb esetben az eljarasbol
~kifelejtédtek” olyan szakmai titkok, amelyek feltétlentil sziikségesek a jo
eredmény eléréséhez.

Jelen irast nem tekintem teljesnek, mivel kifejezetten csak olyan a
technikdkat és munkafdzisokat taglal amelyek a mestermunka elkészitéséhez
sziikségesek voltak. Azt az ismeretanyagot kozlom itt, amelyet a kiloénbo-
z6 szakirodalmakban nem sikeriilt megtaldlnom, vagy bizonyos eljardsokat,
munkamodszereket magamnak kellett kikisérleteznem. Az ide kapcsolodo
forrasokat, amelyek eddig is rendelkezésiinkre alltak és munkdm kiindulo-
pontjaként hasznaltam, a kell6 helyen - ldbjegyzetben - k6zl6m azzal a céllal,
hogy a kisérletez6 kedvi fiatal alkotok bejarhassdk sajdt atjukat és kiegészit-
hessék sajat tapasztalataikkal.

Helyet szoritottam olyan gondolatok kozlésének is, amelyeknek {ira-
som fészovegében nem volt indokolt megjelennitik, de ugy gondolom, mégis
szélesebb korben is ismertekké kell vdlniuk. Ezek az alkotdssal kapcsolatos
gondolatok és ismeretek, hasznos informdciokkal szolgdlhatnak mind tanar

kollégdim, mind a muvészeti képzésekben résztvevé hallgatok szdmadra.
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A szakfényképészek masik csoportjdban mindéssze tizenharman vettek
részt, Kiss Pal, kiallitdson 1ij ember, miivészi meglatasu fényképezs, 281—
282 sz. olajdtnyomdsu akttanulmanyai Zichy Mihaly klasszikus rajzaira emlé-
keztet. Vonalvezetése, kompozicija, a husnak barsonyossiga, a hatnak
plasztikus hajlasa elsérangu, melyben megvan a finom néi. forma teljes ki-
fejezd ereje. 283. sz. ,Ahitat a mélységes, komoly hangulatu olajitviteles
képe, érdekes, ujszerii megvildgitassal, hatdsosan van megalkotva, 286 sz.
pompéas kékszinii téli tdja univerzalis témafelfogasrol, biztatd zsenialitasrol
tesz bizonysagot. Kollekciéjanak e négy darabjaval elfogultsig nélkiil meg-
érdemelte volna az aranyérmet.

Abraham Istvan 264. sz.,Falu részlete", Toth Karoly 308 sz. ,Harom
fa* czimii képe, Landau Erzsi néhany portraitja, Werner Irén rutinos, finom
hatasu képeikkel tudasuk javat adtéik; .

A ,Romaéniai Fényképészek Orszdgos Szovetsége alig néhany hetes
megalakuldsianak egyik elkévetkezendd célja: a hivatasos fényképezbk ko-
molyabb produktiv térekvéseit elémozditani. Beli6ldi és kiilfoldi szdmottevd
szakférfiak tanulsidgos irdsainak e lapban val6 kozlésével, a legjobb anya-
gok ismertetésével hasson. Erdély és Roménia t6bbi kapcsolt részeinek
fényképezéit oda nevelni igyekezzék, hogy miel6bb egy orszagos kidllitds
keretében mutassdk be tudasuk legjavat. Vigyaznia kell azonban a szdvet-
ség vezetGségének arra, nehogy kiallitisuk anyagat egy fotoesztétikai fogal-
makban tajékozatlan, személyi befolyasok altal elfogult jury birdlatara bizza.
Tanulsaggal szolgaljon az 1921-ben lezajlott ,Budapesti szakfényképészek
orszégos kidllitdsa”, melyet az ottani szakegyesiilet rendezett, és a szovet-
ség tagjai jurymentesen kiildhették be miiveiket. Ezen kiallitds erkdlcsi
sikerét sem a magyarorszagi, sem a kiilfoldi szaksajt6 nem ismerhette el.

Hogyan neveljiink az uj generaciébdl jo fotografusokat.
Irta: Nagy Géza, Arad ‘

Régi bajunkon, mely a fényképész segédmunkas k. b. 60°%0-anak kép-
zetlenségében mutatkozik, csak oly médon tudunk segiteni, ha &ket szak-
mank minden &gazatdban foglalkoztatjuk és a gyakorlati oktatds mellett
lehetéleg ugyanegy miiveletnél elméleti oktatdsban is részesitjiik.

Tanulénk a miiterembe valé belépés napjatol egy bizonyos ideig a
megfigyelé szerepére szoritkozzék. Ilyenkor az ambiciétél duzzadé itju kény-
nyen iranyithaté. Ezt az id8szakot kell fdlhasznalnunk nevelésére. Es ez
egy kis joakarattal minden faradsig vagdy idGveszteség nélkiil ke-
resztiil vihet, ha egy miivelet kozben tanulonknak egy kis magyarazattal
szolgalunk a miivelet céljarél, helyes megoldasarél és el8allitasardl; de
mindjart figyelmeztetjiik egy helytelen eljaras esetén bekdvetkezhetd hibakra.
Egyszoval igyekezziink neki szakmank minden agazatarél kimerité szellemi
oktatast is nyujtani; ha ezen elméleti oktatast elmulasztjuk, ezen eset-
ben tanulénk csak a gyakorlati munkat figyeli és sajatitja el. Itt alljunk
meg egy kissé! Ha egy miiteremben maga a f6n8k segéd nélkiil munkal-
kodik, ezen esetben tanuléja munkarutinjat igyekszik elsajatitani és mi-
vel nem képzelhets el egy f6ndk sem, aki a fotografilast elméletileg ne
ismerné, ,f6ltételezziik”, hogy tanuléja a helyes eljardst latva szemei el6tt
lefolyni, egy kevés intelligencia birdsaval bel6le az atlagnal jobb munkés
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b FOTOGRAFIA . . . 9
de nem fogjia tudni megallapitani, hogy mért dolgozik igy és nem
mert hianyzik a gyakorlati tudassal parhuzamos szellemi fejlettsége.
De vegyiink egy mas miitermet, ahol mar tébb z;lkaquazott dolgozik, ahol a
f6nok nem dolgozik, vagy legtdbb esetben csak iranyit. Ezen miitermekbél
keriil ki a legtobb egyoldalu munkas. Itt a tanulo legtobb esetben nem a
{6nok, hanem a segéd tudasat sajatitja el; ha a segéd képzett és vesz ma-
ganak faradsagot az oktatésra, mint az a mi korunkban meg is volt, ugy a
tanul6 oly alapot nyer, a melyen szorgalmasan tanulva, el6re haladhat. De
ha a tanulé cikkem elején emlitett 60°/, munkasainak irdnyitdsa ald keriil,
tigy a sajat hibajan kiviil nem valhatik beldle j6 munkaers.

S itt rajoviink az én igazsdgomra, hogy a tanulénak maga a f6nok kell,
hogy szellemi oktatést nyujtson, mert erkolcsileg a f6nok felelés a gyermekért,
kit sziilei reménnyel tele biznak ra, hogy gyermekiikbsl embert faragjon.

Tanulét ne vegyiink miitermiinkbe, ha nem érezzilk &t az evvel jaré
kotelességet, tartsunk ily esetben szolgat. Es, ha tanulét ohajtunk miiter-
miinkben alkalmazni, ragaszkodjunk a négy kozépiskolat végzett ifjakhoz
és ezek koziil is azokhoz, akiknek némi rajztalentumuk van, mert ez némi
garancidt nyujt, hogy a mar intelligenciat nyert ifjubél kell§ oktatds mellett
j6 fényképeészt neveljiink.

Kotelezziik a sziilét, hogy gyermekét tanuldi ideje alatt az ipariskoldn
kiviil rajzérara adja az evvel foglalkozé festdmiivész vagy tandrhoz, mert
az ipariskoldban nyert oktatds nem segit el6 a szakméban f6ltétleniil’ meg-
kévetelt kéziigyesség és formaérzék elsajatitisahoz. Rajzképzése azért vilik
sziikségessé, hogy a folvételnél valé segédkezése kozben észre tudja venni a
kiilénbdzé fényhatésokat és fokozatos haladdssal mar véleményt tudjon maga-
nak alkotni egy arc megvilagitdsa s a modell el6nyos beallitasa koriil. Sok szak-
tirs nem tartja lényeges sziikségletnek tanuléjanél a rajz tuddsat. En részem-
r8l ezt melldzhetetlennek tartom, ugyszintén a masik f6kellékét, a chémiat is.

Bizonyara tapasztaltdk kollégdim, hogyha egy festd folkereste mi-
termiinket egy-egy modeljének lefotografalasa végett és mi a festdnek a
beallitas és megvilagitas terén szabadkezet engedtiink, 100 esetben 99-szer
jol vilagitott és modelljét elénydsen a természetesnek megfeleléen allitotta be.
Tehat a fest6 nemcsak ecsettel a kezében vasznon, hanem a mi mitermi
kellékeinkkel is helyesen vilagit. . . Vajon eltudunk magunknak képzelni
egy festét rajztudomany nélkiil? A rajz noveli a szellemi képességet, az
érzéket a helyes beallitisok és megvilagitisok terén. A rajz noveli az arc-
ismeretet és a helyes formaérzéket, mely ismeret foltétlen sziiksége a re-
tuschnak. E tudds nélkiil nem tudok magamnak retuschort elképzelni, mert
a fényet a negativ és pozitiven nem latja eszkdzlendének. — Mindezen
okok miatt adassuk tanuldinkat rajzérdra, kotelezziik &ket a megjelent és
megjelend szakkonyvek elolvasdsidra és e téren tevékenységiiket Orizziik
ellen. Ha ezt cseleksziik, magunknak valik hasznara, mert egy igy nevelt
itiu munkéjat, nagyon sokszor hasznosithatjuk.

A tanulénak minden miitermi munkat végeznie kell, ez al6l mentesi-
teni 6ket nem szabad, mert ez a fegyelmezés egdyik kelléke; azonban nem
szabad 6ket magancélra valamint alkalmazottaink magancéljaira felhasznal-
tatni, mert nem olyan sok az a harom év, amely id6 alatt szakmajit meg
kell tanulnia; iskola, rajzéra, miitermi munka ugyis sok idét vonnak el a
tényleges, a tanulé idsbsl, hitha még mas egyébb munkékra is felhasznal-
juk, ugy minden lehet beldle, csak fotografus nem.

lesz,
maskép,
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Bar 10 évvel ezel6tt még kozhelynek tlinhetett a fent k6zolt cikk™, a
mai fotogrdfus oktatasban mintha kezdenénk megfeledkezni a rajz fotografi-
ai laitasmoédformalo szerepérdl.

A mestermunka elkészitésénél a lehet6 legmagasabb szintd szakmaisag
volt a prioritds, ugyanakkor mdr az elején eldontottem, hogy azokat a tech-
nikai hibdkat, amelyeket a véletlen eszk6zol a képek készitése soran, beépi-
tem a végsé munkdba. A véletlen beleszolasa az alkot6folyamatba, és ennek
elfogaddsa aldzatot és nyitottsdgot, a hibdk erénnyé kovdcsoldsa tapasztalatot

igényel az alkot6 részérdl. Az alkotds egy folyamatos harc 6nmagunkkal.

I. Camera Obscura

Alkotémunkdmban 1998 6ta haszndlom ki a lyukkamerds fényképe-
zés sajatos képi vildga adta lehetéségeket. Mindig sajdt tervezésd és épité-
s - egyszerd anyagokbol készitett - lyukkamerdkkal dolgoztam. Régebben
fotopapirt haszndltam felvételi anyagként, ezt a negativ képet kontaktoltam,
de a digitalizdlt dllomdnyrél valé nyomtatds sem volt ritka. A lyukkamerds
képekkel valo digitalis montdzskészités otlete ekkor vetddott fel el6szor.

Jelen munkdban is lyukkamerds felvételek a tdjképek, henger alaku
kameraval készitve. A kamerdban haszndlt nyersanyag AGFA P330p tipusu
nyomdatechnikai sikfilm, a negativméret 9x12 cm. A nyersanyag a henger
faldra van rogzitve, azzal a papir ragasztoszalaggal, amelyet a festék is hasz-
ndlnak kitakardshoz. Ebbdl kettéhajtva kétoldalas ragasztonégyzetek készit-
het6k. Elénye, hogy konnyen levdlik, de ugyanakkor jol ragaszt, nem hagy

nyomot a filmen, és a bet6lté zsdkban Kkis helyet foglal.

82 Nagy, Géza: In. Fotografia. I. évf. Kolozsvar, 1922. december 30., 8. p.
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A lyukkamera épitéséhez a kovetkezd szamitdsokat sziikséges elvégezni, ha

tokéletes képmindségre toreksziink®:
1. A helyes lyukdtméré kiszamitdsa. Minden
fokusztavolsaghoz, tartozik egy optimalis lyukdtmé-

ré.

d =,0,0016 xF

ahol: d= lyukdtméré
F= gyuijtotdvolsdg

Példdul ennek a szamitdsnak az eredménye egy 50

mme-es fokusztdvolsdgu kamera esetében, 0,28 mm.

Ez kerekitve, 0,3 mm. (0,25 alatt lefelé - 0,25 felett
felfelé kerekitink)

2. A lyuk fényerejének kiszamitdsa (blendeérték): f =Z—

ahol: f= fényerd
F= gyuijtotdvolsdg
d= lyukdtméré
pl. f=F/d=50/0.28 =178
3. A fényerSértékek (blende) levezetése. Felfelé V2 -vel szorzunk, lefe-
1€ /2 -vel osztunk.
Pl. felfelé 8><\/§ = 11,31 kerekitve 11

Lefelé 8 =5,6

V2

83 F. Schmidt: A gyakorlati fotografozas kézikdnyve. Bp. K. M. Természettudomanyi Tarsulat, 1906. 139. p.
Morvay Gyorgy-Sziman Oszkar: Fotozsebkdnyv. Bp. M(iszaki K. 1965. 48. p.
Kerekes, Gabor: Camera obscura. In. Foto Mozaik, 2001 oktdber. 32. p.
http://www.pinhole.cz/en/ Aktiv link: 2008.12.01.
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A blendeértékek a kovetkezdk: 1.4; 2; 2.8; 4; 5.6; 8; 11; 16; 22; 32; 45; 64; 90;
128; 181; 256; 362; 512; 724; 1024; 1448 stb.

4. Az expoziciés idék: 500; 250; 125; 60; 30; 15; 8; 4; 2; 17; 27; 47;
8”; 16”; 3297; 174”; 2’8”; 491637; 8732”; 1792”; 34,4”; 6878”; 1h16916”; 2h32932”;
5h3’32”

Az aldbbi tdbldzat segitségiil szolgdlhat az expozicié paramétereinek
megadllapitdsahoz fénymérd segitségével. Meg kell jegyezziik azt, hogy ezek az
értékek - barmilyen pontos szdmitdsokra is toreksziink - csak irdnyadok. A
kézzel szurt lyuk soha nem lesz teljesen pontos, mig a fényérzékeny anyagok
mindsége is ontéstdl és gyartotol figgden valtozhat. Ha viszont elkotelezziik
magunkat egy anyag illetve egy kamera mellett, rovid kisérletezés utdn bat-
ran tdmaszkodhatunk majd erre a tdbldzatra. Kiindulépontnak 100 ASA-ndl,

az 5.6 blendét és 125 expozicids idSt vdlasztottam.

ASA
3200 | 1600 800 400 200 100 50 25 12 6 3
Blende
A4 200 1000 500 250 125 60
. 2000 10 50 250 125 60 30
)8 2000 1000 50 25 125 30 1
200 1000 50 25 12 60 30 15
5,6 2000 10 50 25 12 60 30 8
2000 1000 50 25 12 60 30 1 4
1000 50 25 12 60 30 1 2 17
50 25 12 60 30 1 17 2"
25 12 60 30 15 1” 27 4"
12 60 30 1 8 17 2" 47 "
60 30 15 4 1" " 4" 8" "
20 1 g 5 1 7 77 g 1Em 30
¢ 15 7} {m 57 77 7 157 307 T
_. g 5 {r 57 an 7 157 307 17 7
8 7} {m 7 a 8" 7 30" 17 57 ar
B 3 {m 57 77 8" 157 30 17 57 ar ol
2 ” 5 " g 15T 30" 1" 57 vl g 7t
57 a 8" 157 307 1" 57 vl 7 157 307
47 8" 15" 307 17 2’ 4’ 8’ 157 307 1h
a 8" 15" 307 17 2’ 4’ 8’ 15’ 307 1h h
4 157" 307 17 2’ 4’ 8’ 157 307 1h h h
| 204 307 17 ! 4’ 8’ 15’ 30" 1h h h h
1’ 2’ 4 8’ 15’ 307 1h h h h 16h
2’ 47 4 157 307 1h h h h 16h 32h
_§ b 4 8’ 15’ 307 1h h h h 16h 32h
4 157 307 1h 2h h h 16h 32h
1 4 15’ 307 1h 2h 4h h 16h 32h Ido
16384 307 1h 2h 4h 8h i6h 32h

Kis henger alakd lyukkamera. Blende: 213. @ 0,3mm.

78




IV. Fiiggelék

A kamerdba helyezett felvételi nyersanyag annak ellenére, hogy
pankromatikus, mint minden mds nyomdatechnikai film, a hagyomdnyos ne-
gativ anyagokndl kontrasztosabb. A nyomdatechnikai filmek érzékenysége 3
ASA korul mozog (a fotépapir érzékenységének felel meg), jelen esetben - a
probak alapjan - 100 ASA fényérzékenység volt a helyes. A fénymérésnél és
a negativ kidolgozasdnal, a zénarendszer® alapjan exponadltam és hivtam a
filmet. Az altalam hasznalt filmhivé a KODAK D76 vagy az ennek megfelel$
ILFORD ID11. Hivast megel6z6en a filmek fél percig, 22-25°C hémérsékletti
vizben el lettek dztatva. Ekkor a zselatin megduzzad, mdsképp veszi fel a
hivét, és ezdltal finomabb és gazdagabb ténusok érheték el. Fontos a széles
tonusterjedelemre val6 torekvés, mert a végtermék eléréséig, minden mun-

kafdzis drnyalatvesztéssel jdr.

II. Digitalizalas
A digitdlis montdzsok elkészitéséhez, a negativokat digitalizdlni kell. Mivel a
negativméretnek megfelel$ negativ szkenner nem dllt a rendelkezésemre, a ké-
peket 18x24 cm-es méretben lenagyitottam, majd a nagyitasokat szkenneltem
be. A digitdlis fdjlformdatum mindsége messze elmaradt a vdrakozdsoktdl.
Mivel a nagyitdsok elkészitésénél a nagyitott kép tokéletes fedettsége volt a
prioritas, elfelejt6dott az, hogy a jovére nézve sok részlet elveszhet. Ugyan-
akkor a négy feliilet, amin a fény dtviszi a képet - film, liveg, papir, szkenner
tiivege - négyszer annyi port is vonz magdhoz, amit utélag retusdlni kell.

J6 megolddsnak - mint majd annyiszor a munka folyamdn - a reprézas
bizonyult. A negativot egy sima fehér rajzlapra nagy méretben (100x70 cm)
nagyitégéppel kivetitettem, majd ezt a kivetitett képet fotdéztam le digitdlis

kamerdval. A digitdlis kamera fdjlformatuma természetesen RAW volt.

84 Szilagyi, Sandor: Ansel Adams zonarendszere. Pelikan, 1995.
http://www.salzgeber.at/disc/zone.html Aktiv link: 2008.12.01.
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III. Digitalis montazs, Photoshop

Mivel a RAW formdatumu képeket - amelyek felfoghatok a digitdlis technolo6-
gia negativjaiként is - munka el6tt konvertdlni kell, a fényképez6géprdl valo
letoltés utdn egy RAW dtalakit6 programban kell feldolgozni. Ez jelen eset-
ben a Photoshopba beépitett ilyen jellegli program. A mentés minden eset-
ben a nagyobb drnyalatgazdagsdgot adé TIFF formdatumban torténjék. A kép
megnyitasa utan a
kovetkez6 moédosita-
sokat kell elvégezni:
atforditds pozitivba,
gorbék (levels) beal-
litdsa,  képkivagas
(crop) kivalasztdsa.

Zarodjelben jegyzem

meg, hogy a
Photoshopban valé6 munka nagyon sokban hasonlit az anal6g fotélabor fel-
épitéséhez. Gyakorlatilag, aki rendelkezik analég fotogrifiai labortapaszta-
lattal, az egybdl észreveszi, hogy ezt a programot szinte egy az egyben analég
el6djérdl mintdztdk. Természetesen a szamitégépes munka sokkal kényelme-
sebb id6takarékosabb, és nem utolsé sorban sokkal precizebb montdzsmun-
kat lehet vele végezni.

A kép pozitivba forditdsa (invert) utdn, a ténusdrnyalatokat, tobb
modszerrel is be lehet dllitani. Ezek a kovetkezék: Szintek (levels), gorbék
(curves), kontraszt (brightness/contrast). A program tud automatikus szint
és kontrasztbedllitdsokat is, de ezeknek a haszndlata nem mindig vezet a
manudlisan bedllitott eredmény jé6 mindségéhez. Jelen esetben a szintbe-

allitdsokat alkalmaztam. Itt meghatdrozhatjuk, hogy hovd essenek a csucs-
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fények és a fekete, illetve azt, hogy a kozépténusok milyenek legyenek.
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A ténusbeadllitdsokat kovetéen lehet eldonteni a végsé képkivdgdst és a
nyomtatdsi/nagyitdsi méretet. Miel6tt elkezdédhet a montazs elkészité-
se, a hdtteret minden szempontbol véglegesiteni kell. A ténusok bedlli-
tasa és a képkivdgds végs6é megszabasa utdn, ki kell retusdlni azokat a
hibakat amelyek a kép szempontjdbol zavaréak és feleslegesek. Azzal a
tévhittel ellentétben, amely sok emberben megtaldlhat6é a szamitégépes
retusaldssal kapcsolatosan - mégpedig az, hogy ez konnyebb, és gyorsab-
ban megy, mint az ecsettel és tussal val6 anal6ég retusdlds - meg kell al-
lapitani, hogy ez a fajta retus is ugyanannyi idét és tirelmet igényel.

Ugyanakkor az ecsetméretek és ezek
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hasonlé ténusi/szind feliletrdl vegyiik. Ha ki kell egésziteni, vagy djra kell

rajzolni valamit a képen, akkor itt is nagyon =

Fie £t I Lo Seec s Ao Vew Vindn e

a e e S e A Sl
nagy haszndt lehet venni a rajztuddsnak és ?'m

a helyes térlatasnak. A digitalizdlds leirdsa- ;

nak elején emlitettem, hogy a nagyitott és ?

beszkennelt képek mindsége nem volt Kki- 2

elégit6. Ez annak koszonhetd, hogy a feli- ::

letek, amelyeken a fénynek at kellett halad-
nia ahhoz, hogy végre digitdlis informadcié
legyen beldle, tdl sok port hordoztak magukon. A kivetitett kép digitdlis rep-
rézdsaval csak azok a karcoldsok és hibdk maradtak, amelyek a filmen illetve
a nagyitogép tivegén voltak. Mivel a cél a képek dokumentumjellegének no-
velése és archaikus képhatds elérése volt, ezeknek a ,koszoknak” egy része
grafikai elemként is be lett épitve.

Ebben a fdzisdban a kép készen 4ll arra, hogy hozzdadjuk a mdsik ele-
met, €és elkészitsik a montazst. A montirozandé elem kivalasztasanal, a ko-
vetkez$ dolgokra kell nagyon odafigyelni, mivel ezek hidnydban képiink madr

nem lesz javithat6: a bevagandé képnek a hattérképhez képest ugyanolyan

vagy megkozelitdleg ugyanolyan ldto- s IS
Qs - © - [F| Prowsts [ mowsk | [
SZ(«jgﬁ Objektlfvvel kell készijlnie’ a ka- i [ E-1pLAWER PROJECTKépanyagok Muqva;
RN G ——
mera nézépontjdnak és a megvilagitds- L JE
@ Aooaezitrca e
nak szintén azonosnak kell lenni. Ha >
e w5
3 Megosatott dokumentumak Saipan D DAY shis Submarines Tarks
ezekre a részletekre nem forditunk fi- E— —_— :
Részletek m ;r
gyelmet, montdzsunk nem lesz hiteles. h o
Munkdim nagy részénél ezek az elvek
voltak mérvaddok, ezért a montirozan-
d6é képek kivdlasztdsandl nagyon gon- .. “
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dosan kellett eljarni. Amint sikertlt kivdlasztani a megfelel6 képet, kezd6d-
het a montdzsmunka, mely szintén nagy tiirelmet és sok aldzatot igényel. A

Photoshop egyik nagy elénye a rétegekkel

- val6é munka lehetésége. A rétegek itt ugyan-
ugy muikodnek mint az analég montdzsban

a szendvicsnegativ. A bemontirozott kép

optikdval rendelkezé géppel késziilt, és
azért, hogy ez szervesen beilleszkedjen a lyukkamerds kép életlenségébe, egy
sziré segitségével megfelel6 mértékben életleniteni kell (gausian blur). Ezen
tul a maszkok haszndlataval lehet6ség nyilik arra, hogy a rétegek kozott az

alkot6 dtmeneteket készitsen. A Photoshopban

===l haszndlatos rétegek kozotti maszk miikodése

szintén az anal6g fotébdl ismert kitakards tech-

nikdjara emlékeztet, azzal a kiilonbséggel, hogy

a maszkoldst itt nem fénnyel és sotétséggel, ha-
nem fekete és fehér festékkel végezziik. Ha egy
rétegen maszkot hozunk létre, akkor fekete festékkel kilyukasztjuk a képet -
és atldtszik az alatta levé réteg —, ha valamit elrontottunk, akkor fehér festék-
kel yjra ldthat6va tehetjik a kitakart részeket. Az aldbbi illusztracién ldthat-

juk egy montdzs elkésziilésénél haszndlatos

rétegeket. A felsé harom réteg mar az elkésziilt
kép, mig a lathatatlan rétegek munkakozi ré-
tegvaltozatok és biztonsdgi vdltozatok az erede-

tir6l. Miel6tt a rétegekkel elkezdiink dolgozni,

L R e S T R LR Ter - | P9

mindig ajanlatos biztonsdgi mdsolatot késziteni

mind az alapképrdl, mind arrél, amelyet be

akarunk montirozni. A munka végeztével a ké-
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pet el6készithetjik a digitdlis laborban valé kidolgozdashoz, amelyhez tana-
csos el6tte megérdeklédni, hogy az dltalunk vdlasztott labor milyen minéség-
ben és tomoritésben kéri a képeket. Ahogy az analég fotézdsndl a negativot,
egy digitdlis montdzs elkészitésénél is ajanlatos megdrizni a photoshop nega-

tivunkat, a PSD fijlt.

1V. Digitalisbol analog

Az elkésziilt digitdlis dllomdny djra analég anyagokra valo transzponadldsahoz
a képeket le kell nagyittatni. A nagyitds méretével a reprézds utdni negativ fi-
nomabb felbontasat lehet szabdlyozni. Minél nagyobb a reprézandé kép, an-
ndl finomabb a felbontds és forditva. Jelen esetben a nagyitasok 20x20 cm-es
méretben késziltek, fényes papirra. A fényes papirt nehezebb csillogdsmente-
sen bevildagitani, mint a matt papirt, de a fekete tonusok szebbek, mélyebbek.

A tokéletesen simdra kasirozott képek, kozépformatumi MAMIYA RB67-es

géppel, 50 ASA ILFORD lettek reprézva.
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V. Analog pozitiv eljarasok

Baritalt nagyitas.

Az anal6g nagyitdssal és a kiilonbo6z6 az archaikus technikakkal kivite-
lezve, a képek egy 1j képi jelentésréteggel gazdagodnak. Volt mdr réla szo,
hogy minden egyes munkafdzisban képi motivumok vesznek el és szilet-
nek. Ahogy a szemiinkon keresztiilhalad6 fény is mashogy képezi le a kiils6
vilagbdl visszaver6dé fénysugarakat, ugy az egyik feluletr6l a masikra valo
transzponaldsa a képnek is folyamatosan alakitja azt. Analég-digitdlis-analog-
anal6g. Minden alkalommal 4j képhatdsok jonnek létre amelyeket megtart-
hatunk, vagy elvethetiink. Nagyitdsndl a munkafolyamat, a képi jelek kieme-
lése és formaldsa a cél.

A reprozdskor dtmentett ténusokat és részleteket valtoztathato
gardaciéju (polygrade/multigrade) fotépapirra célszerd nagyitani, mert igy
az alkot6 eldontheti nagyitdsndl a kivant ldgyitdsi illetve keményitési fokokat.
Nem kivanva elmélytilni a multigrade papirok tanulmdnyozasdban - melyre
szakirodalom bdven talalhaté® -, csak az dltalam hasznalt munkafolyamatot
mutatom be.

A papir alapu (baritdlt) fotépapirok kidolgozdsa nagy migondot igé-
nyel. A szakirodalomban talalt alapokon kiviil viszont rengeteg gyakorlat és
onall6 munkarend kialakitdsa is fontos. Nem minden szentirds, ami papiron
van. Ilyen példanak okdért a probapapir mérete is, amelyet a nagykonyv
a nagyitott méret felében hatdroz meg. Tapasztalat szerint helyes ered-
ményt ad a végsé méret egyharmada is. A multigrade papirok nagyitdsandl
a legszebb eredményeket az ugynevezett osztott szlir6zés technikdjdval lehet

elérni, melyben rendszeresitett szines félidk haszndlataval, a fény szilirésével

85 Fényképészet. szerk. Baki, Péter: Magyar Fotomiivészek Szovetsége, Magyar Fotografiai Mizeum, 2007.
Brezina, Zoltan: Fekete-fehér fotok laboraldsa magas szinten. Budapest, Miro-Flex Kft., 2001.

85



IV. Fiiggelék

be lehet dllitani a kivdnt keménységi fokozatot. Munkdim elkészitéséhez
ILFORD sztiréket és ILFORD Multigrade IV FB Fiber fotépapirt haszndltam.

El6szor a 00-as szui-
rével probacsikot  készi-
tink. Probdankat olymédon
helyezziik el, hogy az a kép
szamunkra fontos zéndin
athaladjon, legyenek benne

vildgos részletek, csucsfé-

nyek, de sotét téonusok és
feketék is. Ez a sztiré a kép sziirke, vildgos ténusaiért felel. A képen nem
lesznek mély feketék, a ténusok a vildgossziirkétdl a sotét sziirkékig terjed-
nek. Kivalasztjuk azt a csikot és expoziciét, amelyen a vildgos ténusokban
mdar megjelennek a részletek. Ahhoz, hogy probdnk hiteles legyen ugyanugy
kell kidolgozni, mint a végleges nagyitdst. A hivdsi id6 3 perc, fixdlds 10 perc
(friss fixirt haszndlva), mosas legalabb 10 perc foly6 vizben vagy gyakran
cserélve, szaritds. Ez utdn értékeljik ki a kapott eredményt. Kovetkezd pro-
bacsikunk készitésénél le-
expondljuk a kivdlasztott
idét a  00-as szirdvel
(00=4”), majd a legkont-
rasztosabb 5-0s szilirével
készitiink expoziciés pro-

bdkat. Ugyanugy kidolgoz-

zuk probdnkat, mint az
elébb, és kivalasztjuk azt a csikot, ahol a kontraszt elvardasainknak megfeleld.

Ebben az esetben 00=4", 5=10".
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Miel6tt a végsé nagyitdst elkészitenénk - ellendrzésképpen -, még egy
1/3 méretl papirra leexponadljuk a kivdlasztott expozicios értékeket. Szaritds
utdn lathatjuk azt, hogy kell-e valamelyik sztrével kompenzdlni az expozici-
6t, vagy az eredmény kielé-
git6. Ha a kép hangulata
megfelel elképzeléseinknek,
akkor elkészithetjik a végsé
nagyitdast, melynél a baritdlt
papirkidolgozdashoz  meg-
adott id6kkel dolgozunk. A

ldgyabb ténusok érdekében,
hivds el6tt a leexpondlt fotopapirt 20-24°C-os vizben kb. 1 percig eléaztatjuk,
hivas 3 perc, stoppfiirdé kb. fél perc, fixdlds 10-30" a fixiroldat elhasznaltsd-
ganak fliiggvényében, végsé mosds minimum 1 6ra foly6 vizben vagy a vizet
negyedordnként cserélve. Szdritds, iiveglapon enyves ragasztdszalaggal. Itt
tgyelni kell arra, hogy a ragasztdszalagra szivaccsal felvitt viz ne legyen tul
sok, vagy tul kevés. Mindkét esetben azt eredményezi, hogy a ragaszté nem
fog a papirhoz ragadni, a kép kihuzhatja magat vagy elszakadhat szdradas-
ndl. Szdradds utdn a ragasztészalag mentén levdgjuk nagyitdsunkat az tiveg-
r6l. A kép négy sarkdn kis bemetszést végziink, hogy a papirban fenndllé
fesziiltség ne a képet hanem a ragasztészalagot
szakitsa el. Képiinkrdl a ragasztdszalagos részeket
levagjuk, mert a savat tartalmazé ragasztdszalag

idével karosithatja azt.
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Prébat osztott szlir6zéshez az alabbi modon is lehet késziteni, de en-

nek értékeléséhez sok tapasztalat és gyakorlott szem kell. Megtorténhet, hogy

a helyes expozicié olyan kockdra esik, ahol nincsenek fontos ténusok.
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Az archaikus eljardasok nagy része csak az UV sugdrzdsra érzékeny,
ezért expondldsuk napfényen, vagy UV ldmpa segitségével torténik. Az alta-
lam haszndlt lampa, egy 550W-os higanygéz égébdl
lett kialakitva. Egy higanygéz ldmpa véddburdjat le-

torve, egy kvarclampat kapunk amely tiszta UV

fényt sugdroz. A védébura letorését 6vatosan és vé-
défelszerelésben kell csindlni. GyémadntreszelGvel
egy kis lyukat reszelink a bura tovébe, ezdltal a
nyomaskiillonbség a ldmpdban kiegyenlitédik. Ez-

utdn gyémdnt uvegvdgoval korbevdgjuk és ovato-

san, hogy a belsejében 1évé kvarciiveget meg ne
sértsiik, kis, de hatdrozott titésekkel letorjik a burdt. Ha megprobdljuk egyet-
len titéssel, vagy a nyomdskiilonbség kiegyenlitése nélkiil letérni megtortén-
het, hogy az berobban és megsériil a kvarciiveg, amiben a higany van. Ennek
a ldmpdnak egy véddsatort kell késziteni, amely megdvja a kornyezetet az UV
kdrosodastol. Vigydzat, a lampa miikodésekor 6zon keletkezik, az UV fény pedig

karositja az €16 szovetet. A kvarclimpdhoz kézzel hozzanyuilni nem szabad.
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Az eljarasokhoz sziikséges eszkozok: milliliter pontossdggal méré
méréhenger vagy fecskendd, 0.1 g.
pontossdggal mérd mérleg, vegyszer-

méré tégely, lombik oldatkeverésre,

z
1

E
k
¥

vegyszerlapatka.

Cianotipia®® keknyomat, kekkép, cyanotype,
blueprint (ang.), cyanotypie, blaupause,
blaudruck (ném.).

Sziikséges vegyszerek:

Vas(III)ammoéniumcitrat®’;

ferri(d)ammoniumcitrat; cit-
romsavas vasoxidammonium,

ferridammoniumcitricum [(C,H,O,),Fe,(NH,),], z6ld

Vorosvérlugso®; kaliumferricianid; kaliumferricyanatum;

kaliumhexacyanoferrat(I1l), K ,[Fe(CN),]

86 F Schmidt: A gyakorlati fotografozas kézikényve. ford. Csopey Laszl6 Bp. K. M. Természettudomanyi Tarsulat, 1906. 323. p.
Morvay Gy6rgy-Sziman Oszkar: Fotozsebkdonyv. Bp. Mlszaki K., 1965. 547. p.
Horvath, Istvan: Fototitkaim. Kiilonleges sotétkamra technika. Bp. 1992. 151. p.
http://archfoto.atspace.com/index.html Aktiv link: 2008.12.04.
http://homepage.usask.ca/~gjh289/photo/faq.html Aktiv link: 2008.12.04.
http://fotomult.c3.hu/ Aktiv link: 2008.12.04.
http://w3.enternet.hu/kgj/recipe%20kopf.htm Aktiv link: 2008.12.05.
87 Antal Miklds: A fényképezéshez és a fénynyomasi eljarasokhoz hasznalt vegyszerek ismertetése. Bp. Athenaeum, 1921.
88 Lentz Nandor - Kindl Ervin: Fotovegyszer lexikon. 3. javitott kiadas. Bp. Mliszaki K. 1962.
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A cianotipia egy kétoldatos eljards, melyhez az oldatokat 24 O6raval
felhasznadlds el6tt kell elkésziteni. Az oldatok jol zar6dé barna tivegben egy

hétig is eltarthatok. Az emulziét érzékenyités el6tt ajanlott bekeverni 1:1

aranyban.
A oldat: ferriammoniumcitrdt 10 g.
desztillalt viz 50 ml.
B oldat: vorosvérlugso 4 g.

desztillalt viz 50 ml.

Minden archaikus technikdndl nagyon fontos a viz mindésége és az esz-
kozok tisztasdga. Vegyszerkeverésre a legalkalmasabb a desztilldlt viz (gyogy-
szertarban kaphat6), de haszndlhat6 forralt és ioncserélt viz is (ez benzinku-
takon szerezhetd be). A viz tisztasdgdt és alkalmassdgdt egy csepp ezustnitrdt
oldattal lehet leellendrizni. Ha a vizbe cseppentett eziistnitrdt oldat szintelen
marad a viz felhaszndldsra alkalmas, ha tejszerd elszinezédés képzdédik, ak-
kor viziink szennyezett.

A két oldatb6l mindig csak annyit keverjiink be, amennyit felhaszna-

lunk. A cianotipia gyakorlatilag sok felii-

e | W e >

letre felviheté a vdszontdl a papirig.
Ugyeljiink arra, hogy a papir jol enyve-
zett és famentes legyen. Ha nem elég eny-
vezett, a vegyszer tulsdgosan beszivirog a
papir rostjai kozé, és ezaltal képuink kont-
m rasztszegény lesz. A papir enyvezésére és
1 a papirrostok lezdrdsdra a kovetkezdékkel
kezelhetjik az érzékenyitendd$ feliiletet:
1-5%-o0s zselatinoldat egyenletes felhorda-

saval (ez lehet étkezési zselatin is) a zsela-
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tint formaldehid hozzdaddsaval (100 ml. zselatinoldathoz 3 csepp formalde-
hid) ajdnlott cserzeni, ezdltal keményebb lesz, és a gombdk is elpusztulnak
benne. Keményit§ oldat készitésével szintén lezdrhatjuk a papirrostokat.
Legcélszertibb rizskeményit6t haszndlni, de tokéletesen megfelel a kukorica-
vagy burgonyakeményitd is, amit az élelmiszerboltok drulnak. Az oldat 6ssze-
tétele a kovetkezd: 1.8 g. keményit6, 100 ml viz. 30 ml. szobahémérsékletid
vizben feloldjuk a keményit6t, majd 70 ml. forrasban 1évé vizet ontiink hoz-
za. Ezutdn az oldatot 3 percig forraljuk tgyelve arra, hogy az alja nehogy
megégjen. Ha kihtlt, széles ecsettel vagy az el6z6
oldalon ldthat6 szivacs raklival, egyenletesen fel-
kenjik a papirra. Egyenletes réteget csak uszta-
tassal kaphatunk. A papir érzékenyitését is
eképpen végezziuk, szobavildgitasndl. A frissen
érzékenyitett papir szine citromsdrga, sotét, sza-
raz helyen egy hétig eltarthat6. Cianotipidra
kivalléan alkalmas az akadémia papir, illetve a kii-
16nb6z6 akvarell papirok is. Szdradds utdn a pa-
pir expoziciéja préba alapjan dllapithaté meg,
helyes negativ esetében mérettdl fliggetlentil ez
10-15°.  Napfényen, deriilt égbolt mellett, az ex-
pozicié 30-40° koril mozog. Az expozicié fligg a
ldmpa teljesitményétdl is, ebben az esetben 500

W-os ég6 kb. fél méterrel a papir sikjdtol. A he-

lyesen expondlt papiron a sotét ténusok
acélsziirkék, a csucsfények vildgos zoldek. Mivel a cianotipia kontakt eljdras,
M 1:1 méreti negativra van sziikségiink. A haszndlt negativkozepes fedettség,

enyhén Kkontrasztos kell legyen. A negativ alkalmassagat ugy lehet
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megallapitani, hogy egy szoért fénnyel megvildgitott fehér hattér el6tt szem-
1é]jik. Ha a kép ténusai mindenititt egyenletesen é€s jol kivehetéen latszanak,
de a fény-drnyék ellentétek is markdnsak, akkor negativunk megfelels. A kép

hivasa és fixdldsa vizben valé6 mosdssal torténik. Foly6vizben, vagy a vizet

® ¢

gyakran cserélve, kopidnkat addig mossuk, amig a sdrga szinez6dés el nem

| @

ttinik beldle. Expondlds sordn a fény érte helyeken a hdrom vegyértéki
vas(IIT)ionok két vegyértékivé redukalédnak, és mosdskor a vorosvérlugsoval
kék csapadékot képeznek. A vegyszeraranyok novelése az oldatokban soté-
tebb denzitdsu kék szinezethez vezet. Szaritds tivegre feszitve, vagy miutdn a
papir felilete nem vizes (nem csillog rajta a viz de a papir anyaga még ned-
ves) vastag kartonok kozott préselve torténik. Szdraddskor a kék mélytlni
fog, mert a kialakult kék csapadék oxiddlodik. A kék alapot még jobban ki-
emelhetjiik, ha mdsolatunkat hig, 1%-os sésavban fiirdetjiik. Ha a kivant fo-

kozatot elértik, a képet djra kimossuk majd szaritjuk Ne furdessik képiinket

s6savas oldatban, ha azt még szinezni szeretnénk.
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Cianotipidnkat barndra is szinezhetjiik, ha el6szor hig sz6daoldatban kihal-

vanyitjuk, majd csersavoldatban firdetjuk.

Szédaoldat: 1 rész szoda - 40 rész viz (125
g. széda - 5 1. vizhez)

Csersavoldat: 1 rész csersav - 32 rész viz

(156 g. csersav - 5 1. viz)

Sz6da; natriumkarbonat, natrium carbonicum Na,CO,
Csersav; tannin, acidum tannicum, cserzosav C H, O,

A széddban valé halvdnyitdsndl, a képlink majdnem teljesen eltdinik.
Amikor madr egyenletesen kifakult, par percig foly6 vizben mossuk, majd a

csersavba meritjik. A lépéseket megismételhetjiik, ekkor a barna ténus val-

tozni fog. Az oldatokban val6é kezelés sorrendje felcserélhetd, kezdhetiink a
csersav oldatban is. Ekkor a ténusok madsak lesznek. A képet kihalvdnyitva is
hagyhatjuk. A csersav minden esetben el fogja
szinezni a papirt. Ecsettel megtehetjik, hogy
csak részlegesen halvdnyitunk illetve kezeliink

csersavval. Ekkor tobb szint kaphatunk ligyelve

arra, hogy a vegyszerek ne folyjanak meg.
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Kallitipia Van Dyke szerint® kallitipia, kallitypia, szépiaeljaras, vas szépia-

nyomat; kallitype, brownprint, argentotype, sepia iron tracing paper (ang.).

Sziikséges vegyszerek:

Vas(III)ammoéniumcitrat; ferri(d)ammoniumcitrat; citromsavas
vasoxidammonium; ferridammoniumcitricum [(CH,O,),Fe,(NH,),], zold
Borkésav; acidum tartaricum (CH-OH-COOH),-H,O

Eziistnitrat; argentum nitricum, pokolké AgNO,

A oldat: ferriammoniumcitrat (zold) 3 g.
desztillalt viz 10 ml.

B oldat: borkdésav 0.5 g.
desztillalt viz 10 ml.

C oldat: eziist nitrdat 1.2 g.
desztillalt viz 10 ml.

A vegyszereket itt is felhaszndlas el6tt 24 oraval kell bekeverni, az ol-
datok barna jol zir6doé tivegben egy honapig is eltarthatéak. Az érzékenyi-
tést keményitével kezelt papiron (akadémia), szennyezédésektSl mentes,
nem fémfoglalati ecsettel, vagy szivaccsal végezziik. Az egyenletesen felhor-
dott emulzi6ét lehetSleg gyorsan, szdritészek-
rényben vagy hajszdritéval megszaritjuk, ezzel
akadalyozvan meg, hogy az anyag tulsdgosan
beszivdrogjon a papirrostok kozé. Az érzékenyi-
tést (recept szerint) sotétkamra vildgitdsndl vé-

gezzuik és szaritds utdn is igy dolgozunk vele.

89 Horvath, Istvan: Fototitkaim. Kiilonleges sotétkamra technika. Bp. 1992. 156. p.
http://fotomult.c3.hu/pozitiv/argentotipia/index.html Aktiv link: 2008.12.05.
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Tapasztalataim szerint normal munkatempodban, szobavildgitdsndl is nyugod-
tan lehet dolgozni, mivel ez az anyag is f6leg UV-fényre érzékeny. A megszd-
ritott papir a cianotipidndl vildgosabb sdrga szind. Mivel ez az eljdrds a
cianotipidnal érzékenyebb, révidebb expozici-
6s id6t igényel. Az dltalam haszndlt UV ldmpd-
val, 5-10’. A helyesen expondlt képen, a sotét

tonusokban a papir szine vorosesbarna, a kép

hatdrozottan kivehet$ de nem tul sotét. Hivds-
ndl a fehér részekben még sotétednek a részle-
tek, fixdldsndl a kép vildgosodni fog.

A kép elShivdsa, a cianotipidhoz hasonléan vizben torténik. A foly6vi-
zes mosast vagy a viz cserélését addig folytat-
juk, amig a tejszert szinezédés, ami a papir |
feliiletérdl leoldodik, teljesen el nem tdnik
(kb.1-2"). Ez a tejfehér csapadék az eziistnitrat.

Ha ezt maradéktalanul nem mossuk ki a pa- ‘

pirbél, akkor idével beexpondlédhat, illetve a
fixirtinket szennyezheti. El6hivds alatt a kép
barndssdrga szine vorosesbarndra vdltozik, a vildgos részekben még jelennek

meg részletek.
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El6hivds utdn a papir feliiletérél a vizet lecsorgatjuk, majd 8-10’
fixalas kovetkezik 10%-os natriumtioszulfat; fixirnatron, rogzitoso,

natriumthiosulfuricum, antiklor, tiokénsavas natrium Na,S,0,-5H,0 oldat-

ban.

-

A fixir 10%-ndl ne legyen tdményebb, mert a kép idével kihalvanyul.
Fixdlds alatt a kép sdrgdsbarna szine lassan elttinik és a vildgos részeken meg-
jelenik a papir fehérje. A tdl hosszu fixdlds szintén a kép kihalvdnyoddsdhoz
vezethet. A fixir elhaszndl6ddsdt a szinén is latni lehet, amikor az amugy
viztiszta vegyszer barndssdrgava vdlik. Fixdlds utdn 40-60 perc végsé mosds
kovetkezik, majd ezutdn szdritds a mdr leirtak szerint. Szdraddskor a kép
megint sotétedik egy kicsit, a sotét tonusok markdnsabbd vdlnak.

Mivel a kallitipia egy nagyon ténusgazdag eljards (eredményei megko-
zelitik a platina eljards eredményeit), a vegyszerardnyok megvdltoztatdsdval
kontrasztkiilonbséget illetve kiillonb6z6 ténusokat tudunk elérni.

fgy ha az A oldatban noéveljik a ferriammoéniumcitrat mennyiségét,
képlink ldgyabb és meleg vordsesbarna ténusu lesz. A borkésav mennyisé-
gének novelése a B oldatban egy kontrasztosabb, ellentétekben gazdag ké-
pet eredményez. Ha az ezlistnitrdt mennyiségét noveljiilk meg a C oldatban,
akkor képiink egy hidegebb neutrdlisabb ténust kap. Ugyanezt megtehetjiik

az oldatardnyok vdltoztatdsdval is, de ezzel a médszerrel eredményeink nem
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lesznek annyira markdnsak, mint az oldatkoncentrdcié6 megviéltoztatdsdval.

Balrdl jobbra:

A oldat ferriammoniumcitrat 6 g. (3 g. helyett)
B oldat borkésav 0.5 g.

C oldat eziistnitrat 1.2 g.

A oldat ferriammoniumcitrat 3 g.
B oldat borkésav 1.5 g. (0.5 g. helyett)

C oldat eziistnitrat 1.2 g.
A oldat ferriammoniumcitrat 3 g.

B oldat borkésav 0.5 g.

C oldat eziistnitrat 2.4 g. (1.2 g. helyett)
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Summary

Today speed and agility are the fundamental attributes that define our eve-
ryday life. Acceleration, precipitated in part by the “Digital Era”, can be
observed in every field of photography. It ultimately seems that most of the
artists using photography have concluded that digital imagery is the best
medium for their work.

The appearance of digital technologies fundamentally transformed
both the attitudes towards photography, and the relationship between pho-
tographers and their analogue and archaic photographic techniques. Within
this scope, the perceptions held by art theorists and even the common man
has changed. In an era of mass production, when images fill our space, there
is a greater expectation for the artist to produce as quickly as possible and as
much as possible. The constant race, for more time and more space, is lead-
ing to a crisis of photographic quality that often leads to monotony of image.

In contrast it has also been proven, by many examples, that digital
image processing can rejuvenate the language of photography. In my thesis
I try to demonstrate that the dissimilarities that arise from using opposing
photographic techniques, can be bridged and can interlock with each other.

Let us assume that the amalgamation of analogue-archaic photograph-
ic techniques with digital, creates a certain special image quality. The es-
sence of this quality lies in the dissimilar appearance of the dots assembling
the images in each of the techniques used independently (pixels vs. silver
grains). The field of education can provide the most fertile ground in regard
to the experimentation in, and the study of, this new quality. It is here that a
future generation of artists can be guided towards a new visual understand-
ing. Today the knowledge base of photography is moving more and more, if
not exclusively, towards digital image making. The analogue photographic

techniques, in absence of popularity, are fading fast. It is up to the art in-
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stitutes to continue to pass on this disappearing knowledge and to insert
it into their pedagogical practice; one method is in experimentation in the
combination of processes, evaluating nuances that images acquire. When
technical knowledge fuses with talent there is the opportunity to achieve art-
work of a unique quality. I have chosen this less explored territory because
as an artist, and a teacher, I am curious at the beginning of the digital age
about the changes that have become relevant at both national and global
levels. My desire is to discover the requirements and the potential of teach-
ing art through this.

The imagined or real conflict between the followers of analogue and
digital photography does not form part of my discussion. This battle over
the quantitative quality of a photographic image I consider to be irrelevant
and take no interest in. These physical facts are much better suited for a
spur to the discussion over the choice of technique for a given particular
instance of work creation.

I discuss the work of artists (International and Hungarian) who use a
combination of both the digital with the analogue-archaic in a heterogene-
ous image making method of image creation.

In my own work I use military devices as symbols for playing with the
concepts of time and space. I realise my illusionist montages with the aid
of digital image processing and materialise the works using archaic photo-
graphic materials. By this method my work loses the “cold” appearance of
the purely digital, and achieves the desired temporal distortions.

The realization of the work using traditional photographic materials
intensifies documentary characteristics; it also being true that documentary
characteristics in the digital era, - given the unlimited possibilities of the

digital lie - are becoming more and more questionable. Distinct from the
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documentary genre these “fake documents” can posit a subjective response
by the artist. It becomes a meditation on social and political questions. As a
part of my thesis I also discuss the work of those Hungarian and international
photographers who incite debate, by their art, in those very delicate questions

concerning war, aggression, terrorism, and the notion of “fake document”.
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