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Tézisek

1. A gazdasagi és tarsadalmi valsagok indukaljak a kulturalis, illetve miivészeti
szcénaban jelentkezé valsagot, melynek megnyilvanuldsai magukban

hordozzak a valtoztatas iddszeriiségét.

2. A kornyezeti — gazdasagi, tarsadalmi, természeti — tényezOk valtozasa

alapvetden befolyasolja a ,,kép” értelmezését, a vizualis tapasztalatot.

3. Az alkot6 ember — az alkotas miifajatol fiiggetlentil - az 6t mindenkor

koriilvevo kornyezetbdl adodd benyoméasok szintetizalasara torekszik.

4. A vizudlis kultira torténetében 0Osidoktdl kezdddden jellemzd bizonyos

formak 1smétlodo felbukkanasa.

5. A tér alkalmas arra, hogy modositsa a targgyal kapcsolatos benyomasunkat.

6. Az Oskor keramiamiivészete szdmos olyan problémat vet fel, melyek mind
esztétikai, mind miivészeti szempontbol hatast gyakorolnak napjaink vizudlis

kulttrajara.

7. A vizualis mivészetek, illetve a kézmiives technikdk oktatdsanak mindsége
nem csak az adott kozosségben lehet meghatarozd, hanem jelentds tarsadalmi

tényezdve is valhat.



8. A felmutatott mintdk nemcsak a tanitvanyok izléspreferencidit fejlesztik, de

hatassal vannak kulturalis identitasukra is.

9. A modern magyar kerdmiamiivészet alakuldsit a hazai tarsadalmi

valtozasokon kiviil a nemzetkdzi folyamatok is nagyban befolyasoltak.

10. A jelenkor vizudlis miivészetében szdmos helyen érhetd tetten az Oskori

alkotoi attitad.

11. A kulturalis folyamatossag fenntartdsdhoz jarulnak hozza azok a miivészi
kezdeményezések, melyek Osi tradiciokat emelnek be a kortars milvészeti

megnyilvanuldsok szcénajaba.



Bevezetés

Nehéz iddket ¢l meg a targykultira az ezredfordulon. E jelenség része annak a vélsagnak, ami
az ) gazdasagi ¢és tarsadalmi kihivasok altal indukalt folyamatok hozadékaként a kultara
valamennyi teriiletén tetten érheté. Az ember folyamatosan az eddigiektdl - részben vagy
egészen - eltérd problémakkal talalkozik, melyekre valamilyen modon reflektalni kényszertil.
Azonban az 1) tipusu kdrnyezet és a megrenditd erejii tdrsadalmi valtozasok mar magat az
észlelést is atalakitjak.

Az emberi észlelés atrendezddése kdveti a vilag valtozésait, hiszen nem létezik szamunkra
mas alternativa. ,,Erzékelésiink evoltcidja évezredek ota erre allt ra. Folyamatosan figyeli a
mintazat mozgasat”.! A lathato és hallhato jelenségeket, az évezredek ota tartd vandorlas
kozben allandoan valtozo vidéket. Nemcsak kezdetben, az erd6k rengetegében, hanem azdta
is, a varosi vadonokban, a kaotikus koztereken, az informécids ingovanyok kozott. Ily médon
benyomadsaink csak részben természeti jellegiiek, sét egyre kevésbé azok, hiszen a valtozasok
egyaltalan nem ebbe az irdnyba mutatnak. Az emberek kiilonb6zé6 modon gondolkodnak,
szakmai kozOsségekben gyakran épp csak kis eltéréssel alkotnak véleményt, azonban
bizonyos, hogy észleléseink iranyultsdgaban és élességében el nem hanyagolhato kiillonbségek
is adodnak, melyek nem csak alkati adottsigokon mulnak. Az értékvalasztasok ¢és
helyzetértékelések kiilonbozdsége mas-mas észlelési mintazatok sziiletéséhez vezet. Vannak,
akik az atrendezddések gyorsuldsaval versenyre kelve Oriasi sebességet vesznek, mikdzben
esetleg eltavolodnak a valddi vilag tapasztalatatol. Masok az uj konstellaciokra fokozottan
figyelnek. Eszlelésiik olyan vonatkozasokra és vetiiletekre élesedik ki, amilyenek a korabbi
egyiittallasok soran egyaltalan nem, vagy egészen masként mutatkoznak.”

Az érzékelés egyszerre tarsadalmi és egyéni praxis. Egyrészt kollektiv képi normdkkal,
masrészt sajat  személyes képallomanyunkkal dolgozunk. Belsd reprezentaciordl is
beszélhetliink, bar masképpen kell hasznalnunk a fogalmat, mint a neurologiai
tudomanyokban. A kiilvilagbol érkezd vizualis adatok é€s ingerek aradatabol szelektaljuk a
sajat képeinket vagy azt, amit sajat képként azonositunk, amire emléksziink. Belsé képeinket

azzal, hogy Kkitiintetett szerepet juttatunk nekik, arra hasznéaljuk, hogy szimbolizaljuk vele a

' Tillmann Jézsef Andras (2004) Az észlelés eltolodasa. In Tillmann: Merdleges elmozduldsok — Utak a mai
miivészetben. Palatinus Kiado, Budapest, p. 11.

2U.o.



vilagot. Ha figyelmen kiviil hagyjuk ezt a szimbolizal6 gyakorlatot, a képfogalom elvesziti
szemantikai dimenzi6jat, és puszta technicista fogalomma valik. Az a méd, ahogyan felfogjuk
a képeket, amelyek tarsadalmi kornyezetiink képeiként érkeznek el hozzank, alapvetden

kiilonbozik a mindennapi képek optikai érzékelésétél.

A kifinomult érzékenységgel és kreativitassal megaldott alkotoember tobb tizezer €éve arra van
predesztindlva, hogy reflexidit kifejezésre juttassa, a kdzosség - majd késébb a kozonség — elé
tarja. Megnyilvanulasainak formdja - a feljebb irtak szerint - eleinte logikusan kovetkezett az
6t korilvevé kornyezet leképezésébdl. Késobb azonban egyre inkabb eltavolodott az
organikus vilagtol, és kibontakozott egy olyan tendencia, mely sok esetben az intellektudlis
tartalom f6l¢ sorolta a technika izgat6 kihivasait. Napjainkra a lehetdségek kiszélesedése és a
szinte végtelenre boviilt eszkoztar a miivész szdmara olyan szabadsagot nytjt, melyet sokan
képtelenek kezelni. Ez ,,globalizalt” és sematikus vizualis trendek kialakulasahoz vezet, ami
egyre bonyolultabba teszi a szintetizalasi folyamatot.

A probléma rendkiviil 6sszetett és nem tekinthetd kifejezetten magyar sajatossagnak. Oka
feltételezésem szerint abbol a torténeti gydkereinket, miivészeti hagyomanyunkat nélkiil6zo,
kétségbeesetten az ujdonsagra fokuszalo targykészitésbol ered, ami oly sok alkotodra jellemzd.
Keresik utjukat, sajat kifejezésmodjukat a vilagban, és gyakran jobb hijan csatlakoznak az
éppen aktualis mivészeti ,,divatirdnyzathoz” akkor is, ha - egyébként tehetségiik révén -
tobbre volndnak hivatottak. Ez a mentalitds komoly veszélyeket rejt magaban. Ezek egyike,
hogy az anyagvalasztas kérdése 1) dimenzioba keriil. Az alkotot dontésében nem a médium
nyelve - originalitasa, képlékenysége, kifejezdereje, textirdjanak jellege, idoétallosaga —
motivalja, sokkal inkdbb a kor altal diktélt trend. Egy masik probléma a feljebb mar emlitett
torténetiség hidnya, ami nem csupan az ilyen jellegli megnyilvadnuldsok keriilését, hanem a
valo szakitas, a belso-kiils6 kozotti formalis korlat megsziinése, az ember €s a hozza kétodo
latszat egész bonyolult dialektikdjanak felbomléasa altal — a kapcsolat és a targyi felelosség
Ujfajta mindsége. A technikai tarsadalom megélt szandéka maganak a Genezis-gondolatnak a
megkérddjelezése, a kezdetek, az adott jelentés és az ,,esszenciak” — amelyeknek a jo Oreg

butorok még konkrét szimbolumai voltak — eltorlése; egy teljes elvontsagra épiilé gyakorlati

? Hans Belting (1992) Valodi képek, hamis testek — Tévedések az ember jovjével kapesolatban. In 4 kép a
médiamiivészet koraban. Nagy Edina (Szerk.) Atlantisz Kiado, Budapest
Lathatatlan miizeum cimt sorozat. Sorozatszerkesztok: Hazas Nikoletta, Nagy Edina, Seregi Tamas, p. 47.



idészamitas és atfogalmasitds ez, immar nem egy megalkotott vilag eszméje, hanem egy

meghoditott, manipulalt, leltarba vett és ellenérzott vilagé: egy megszerzett vilage.*

1. kép: Richard Slee: Boy in Field, (Fi a f61don) festett porcelan , 1997
Betty Blandino: The figure in fired clay, p. 135.

A legelterjedtebb miivészi médiumhasznalat az id6horizont szimptomatikus besziikiilését
mutatja: azt, hogy a figyelem egyre nagyobb hanyadat minél intenzivebben betdltd,
medializalt jelen — a globalis ,,most” — eluralkoddsa folytan az id0 mas tavlatai takarasba
keriilnek. Ez az allapot természetesen nem csupan a miivészekre jellemzé. Am viszonylag 0
fejlemény, hogy ezt a pillanatra sziikiilt perspektivat miivészek tomegei kultivaljak. Sem a
kozelebbi, sem a tavolabbi mult miivészete nem oldodott fol ennyire jelenében: a klasszikus
modern csakugy, mint a neolit kezdetek miivészete nagyobb taviatokban gondolkodott.
(Kiemelés: A szerz8) A kozbensd korok miivészei pedig az orokkévalosag kiilonféle ,,ércnél

maradandobb” koncepcidi jegyében alkottak.’

4 Jean Baudrillard (1984) Elrendezési strukturdk. In Baudrillard: A targyak rendszere Eredeti cim: Le systeme
des objets, Gallimard, Paris, Gondolat Kiadd, Budapest, p. 33.

> Tillmann J. A. (2004) Az id6horizontok behatarolodasa. In Tillmann: Merdleges elmozdulasok — Utak a mai
miivészetben, p. 22.



2. kép: Karcolt, un. féstis diszitéssel® dekoralt neolit vaza a mai Korea teriiletérsl
Koreai Kiallitasi Katalogus a kecskeméti Nemzetkozi Keramia Stadié Konyvtarabol 2003. p. 23.

A formai kornyezetek, akdar helyhez kotottek, akdr vandorolnak, mindeniitt 1étrehozzak a
maguk mas-mds tarsadalmi szerkezetli tipusat, életstilusat, szotarat, tudatallapotat.
Altalanosabban szoélva a formak élete olyan pszichologiai tajakat hataroz meg, amelyek nélkiil
az egyes kornyezetek szelleme atlathatatlan és megragadhatatlan lenne minden benne é16
szamara.’

Témamat e jelenség feltarasanak iddszeriisége miatt valasztottam, irdsomban az okokat és a
lehetséges megoldasok egyik iranyat kutatom. Aktudlisnak vélem e tanulmany elkészitését
azért is, mert manapsag nem, vagy csak elvétve sziiletnek a kortars keramiamiivészetrdl
elemzd jellegli, elméleti tanulmanyok.

Az olvaséban felmeriilhet a kérdés, hogy miért egy keramikus miivész tollabol szarmaznak
egy ilyen jellegli — sszetett, mas diszciplindkba is 4tnyal6 - kutatas eredményei. Ugy vélem,
hogy e targykorben semmiképpen sem elhanyagolhatd az empirikus hattér, a szakmai
tapasztalat, az alkotdi, illetve az egyéni aspektus. Hermeneutikai szempontbol 1ényeges itt

megemliteni Gadamer tételét,” mely nemcsak egyes személyekre, hanem épp a kozds

® Fésiis diszités: Az Gskorbol eredd, a mai napig alkalmazott kerdmiadekoralasi technika, melynek soran egy
fésiiszerli szerszammal, egyszerre tobb sor hasonld vonalvezetésii mintat is lehet késziteni

" Henry Focillon (1982) A formék vildga. In Focillon: A formdk élete — A nyugati miivészet
Gondolat Kiado, Budapest, p. 9.

ey

szamottevOen jarul hozzd Hans-Georg Gadamer, els6sorban 1960-ban megjelent Wahreit und Methode (1gazsag
€s modszer) cimii meghatarozo miivével, csakligy, mint mas tanulmanyaival, példaul a Vernunft im Zeitalter der
Wissenschaft (Az ész a tudomany koraban) 1976, valamint a Die Aktualitat des Schonnen (A sz€p aktualitasa)
1977 cimii kotetével.

O a megértésnek ontologiai dimenziot tulajdonitott, kimutatva, hogy a megértés nem egyszerti technikai eljarés,
hanem autentikus tapasztalat, amely meghatarozza az ember 1étmddjat a vilagban. Ily mdédon a hermencutikai
gyakorlatot kivonta a tudomannyal és az elmélettel vald szembeallitas kontextusabol, a nyelvet pedig az ember
¢és a vilag kozotti viszony egyetemes kozegéve, eredendd egységiik megmutatkozasava, formajava nyilvanitotta.
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képzelet, a kozos szellemi vilag miikddésére vonatkozoan tartja jellemzének a ,,megértés,
értelmezés, alkalmazas™ harom rétegét, allapotat, a belsé folyamatok eldrehaladésa, valtozasa
soran. A hermeneutika’ altal feltart osszefiiggések eleve feltételezik, hogy a kozds
értelmezésmod terén kozOsségi szinten zajlanak e folyamatok, s nem csak a verbalis
nyelvben, hanem a muvészeti teriiletek sajat vilagaban is, az egyes miiformak, formarendek
kiérlelése soran, vagy a kifejezési eszkozok folyamatos valtozasaiban, preferalasdban, majd
elutasitdsaban is. Egy adott teriilet kultirdjan beliil az abban 1évd kisebb-nagyobb csoportok,
egylitt €16, tanulo, vagy k6zos szakmat, hivatast miivelok mifaji kozossége lehet leginkabb az
a kritikus tomegli szellemi kozeg, amely hiteles tanulsagokat képes egyes problémakbol
levonni. Barmely miifaj belsd viszonyainak elemzésében, a helyes dontés reményében
értékeket, ,.korizlést”, miifaji kdzeget, miivészcsoportokat, az atfog6 stilustorekvéseken beliil
mithelyeket, formateremt6 0jitokat, kovetoket, szellemi értelemben iskoldkat, csoportokat €s
sok mas jellemzd vonatkozast a miivészettudomany, miielemzés, esztétika modszereivel
konszenzusra juttatva tudnak e sejtek megkiilonboztetni, ha a miiveldi, kritikusai valéban
megérteni kivanjak vizsgalodasuk targyat."

Nem feltételezem, hogy a kordbban emlitett keramiamiivészet-elméleti téren jellemzd hidtust
ez a tanulmany alapvetden befolyasolni tudnd, azonban bizom abban, hogy olvaséi kozott
akadnak majd olyanok, akik ennek nyoman ujabb problémafelvetések irdnyaban kezdenek
vizsgalodni és vonnak le értékes konzekvencidkat az utanunk jovo, ,,negyedik generacid”-

gl et b . .
ként " aposztrofalhatd kerdmikus miivészek szamara.

Gadamer allaspontjat Heidegger példaul ,,urbanizalasként” jellemzi, amivel masok szerint inkdbb csak stilusbeli,
mintsem az alapokat érintd kiilonbségekre utal. Jollehet a heideggeri nyelvezet profétikus és homalyos
hangsulyait végre egy civilizaltabb proza valtotta fel, a tét mégis ugyanaz maradt; visszaadni a miivészetnek azt
a megismerés- €s igazsagpotencialt, amelyet a modern esztétika kiiktatott beldle.

Gadamer ugy véli, hogy a hermeneutika meghaladhatja az elmélet és a gyakorlat kdzo6tti modern ellentmondast.

Hermeneutika (gor.) 1. megértés, az értelmezés tudomanya, 2. egy targyi szimbolumrendszer értelmezésének
tana, 3. az irott szovegek megértésének, a szdvegértelmezésnek, az interpretacionak a tana, 4. a nyelvi
megértésnek, a 16t megértésének, magyarazatanak altalanos modszertana a szellemtudomanyokban

10 Vamossy Ferenc (2007) A harmadik generacié in A miialkotasok téri megjelenése, a tér megjelenése a
miialkotasokban cimi konferencia kiadvanya
Csekovszky Mitivelédési Haz, Budapest, pp. 1-7.

""" A modern magyar keramiatorténet eddigi korszakait a kutatok elészeretettel szamitjak ,,generaciokban”,
jollehet egy-egy altaluk igy megjelolt idoszakon beliil 15-20 év korkiilonbséggel is jelennek meg miivészek. Ily
modon az elsd generacidhoz tartozik: Gador Istvan, Gorka Géza, Kovacs Margit, a masodikhoz: Csekovszky
Arpad, Schrammel Imre, Garanyi Jozsef, a harmadikhoz Kun Eva, Nagy Marta, Kadasi Eva, Szegedi Zsolt,
Kemény Péter, F. Orosz Sara (a szerzd). Az ismert miivészek altalaban két generacid kozott ,,atjartak”, hiszen az
el6z6kbol keriiltek ki az utdbbiak tanarai, mesterei, példaképei.



I. Vilsag és valtoztatas

Modernkori stilusvaltasok

1. A gazdasagi és tarsadalmi valsagok indukaljak a kulturalis, illetve miivészeti
szcénaban jelentkezo valsagot, melynek megnyilvanulasai magukban hordozzak a

valtoztatas idészeriiségét.

A kultartorténet soran egy-egy korszak letlinése meghatirozza az azt kdvetd korszakot, a
tovabblépés mikéntjét. A valtozds rendszerint nem az ihlet megfogyatkozasabol, vagy az
eszkoztar besziikiilésébdl ered. Eppen ellenkezdleg; olyankor kovetkezik be, amikor egy
korszak stilusjegyei tulburjdnzanak olyannyira, hogy mar kovetdik is lassan elvesznek a
hasonlosag aradatéban. Igy tortént ez a szecesszid és az azt kovetd Bauhaus'? esetében is.

Ernyey Gyula, az ismert design-teoretikus az ,,avantgard mozgalmak szintetizaloja”-ként
aposztrofalja ezt az iskolat, mely sajat rendszerén beliil, a rovid — minddssze 1919-t61 1933-ig
tartd - fennallasa alatt is sokféle véltozason ment keresztiil.'”” A kezdeti lazado alkotéi
szemlélet szakitott a szecesszid mar-mar tulburjanzo, ornamentalis vilagaval, ¢s miiveibe
jellegzetesen expresszionista, gyakran oncélu stilusjegyeket iktat. Mindez Oridsi valtozast
jelent, ami egyaltalan nem aratott osztatlan sikert a kozonség korében. ,,Marpedig a kritikai
elismerés tobbnyire azoknak jut, akik a kor homokjaban tokéletesen alcazzak magukat.”'* Az

eleinte inkabb csak formalisan hato stilusvaltas, késobb egyre hatarozottabba valik, mintegy

'> Bauhaus - Staatliches Bauhaus in Weimar — A XX. szazad iparmiivészetét alapvetéen meghatarozo miivészeti
iskola, melynek 1919-es alapitasakor igazgatdja Walter Gropius épitész volt. Els6, hiressé valt kiadvanyaban a
,,Szalonok miivészetével” szemben, a miivészetek individualista szétbomlasa ellenében forradalmi hittel minden
alkototevékenység végso céljaként az épitést jeldlte meg. Egy olyan eljovendd, 0j szintézis gondolatat, melyben
épitészeknek, szobraszoknak és fest6knek egyiitt kell miikddnitik. Bévebben: Ernyey Gyula: A ,,modern” XX.
szdzad in Ernyey (2000) Design - Tervezéselmélet és termékformalas 1750-2000. Dialég Campus Kiado,
Budapest-Pécs, p. 136.

1 Ernyey: U. o.

' Lajta Gabor (2004) R. B. Kitaj és a figurativ festészet in Képaldirdsok — Miivészek a miivészetrél, Készman
Jozsef (Szerk.) MAOE, Budapest, p. 142.
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,katalizatorként” jelenik meg. Az ,,lires, dekorativ iparmiivészkedés helyett igazi, tartalmas €s
célhoz igazodd kézmiivesség™'” hodit teret.

A Bauhaus iskola emlitése — bar miivészettorténetileg rovid iddszakrdl van szd6 - nem
megkeriilheté semmilyen, a XX. szdzad targykultarajat, illetve a modern targytervezést
vizsgald témakdrben. A Bauhaus madig tartd hatassal van a kortars iparmiivészet kiillonb6z6
miufajaira az épitészettdl a butortervezésen at egészen a kerdmia mivészetig. Egyértelmii,
hogy a stilus legjobb eredményeit — melyek nem kizarolag technikai Gjitdsokban nyilvanultak
meg — probaljak meg napjaink tervezdi beiktatni az alkotas folyamataba. Erényekbdl pedig ez
id6 tajt volt boven, nem ugy, mint egyes - késobb 6ridsi méreteket 6ltd, évtizedekig, esetleg
napjainkig meglévo — mas stilusok esetében.

A téarsadalom strukturajanak folyamatos valtozasa az alkotoember szamara 0j €s Uj kihivast
jelent. Korunk miivészének ¢életében az inspiracid €és a polgaritdl eltérd identitds
kialakitasanak, illetve megérzésének forrasai is fogyatkoznak.'® Ugy vélem, valdjaban itt a
»polgari” nem a sz6 mai klasszikus értelmét, mint konzervativ értékekkel bird csoportot jeldli,
hanem éaltalaban a nagykozonséget. Tillmann Jozsef szerint a miivészi innovacid lanyhulasa, a
hasonulasi hajlam széles korben tapasztalhatd nodvekedése torvényszerlien indukalja a
posztmodern szalonmiivészet ,elirhodasat”. Mindez azonban nemcsak a miivészetet,
miveldiket vagy a miibaratokat érinti. A miivészet — az emberi tarsulas kiilondsen éles észleld
berendezéssel kitiintetett kozege — ez esetben is szenzorként szolgdl: az egynemiiség ¢€s a
hasonulas elterjedését jelzi. A téke és a technologia logikdjanak és ideologidjanak hatasa ez,
ami példatlan hasonulési hajlammal jar. Nemcsak az arculatok, hanem az agyak is az éppen
diadalmaskodé mintak mésolasara alltak at."”

A mod, ahogyan a kdzonség reagél egy-egy miivészi megnyilvanulasra, pontosan tiikrozi az
értelmezést. Hogy altalaban a szemléld milyen miivet hogyan értelmez, annak megoldasa az

éppen aktualis interpretacidban rejlik. A modern’® miivészethez képest a posztmodern

“Molnar F. (1930) ,,A Bauhaustol a Bauhausig”, Uj Szin. 1. sz. in Ernyey Gy.: Design — Tervezéselmélet és
termékformalas 1750-2000. p. 137.

' Tillmann J. A. (2004) A fecskemadar beiilt a traktorba. In Tillmann: Merdleges elmozduldsok — Utak a mai
miivészetben. Palatinus Kiado, Budapest, p. 33.

7 Tillmann: U. o.

'8 Modern alatt itt nem napjaink miivészete értendd, hanem az avantgarde. A XX. szazad elején indult izmusok
szakitottak az el6z6 korok egyetemes stilusaval, a XIX. szazad végének ,,Gesamkunstwerk” torekvéseivel. A
Hlatvanymiivészetek” helyébe a ,bels6 1ényeg” kifejezésének idedja 1épett. A valdsag képének mind
hatarozottabb miivészi redukcidja Braque és Picasso 1907 koriili miiveiben mar geometriai rendszerekké
egyszerusitett, a technikahoz kozeli racionalis rend. Hamarosan jelentkezik a miivészet és antimiivészet
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egyértelmiien ,,populdrisabb”, olyan stilus, melynek értelmezése nem feltétleniil kivan
kiilonleges felkésziiltséget vagy absztrakcios készséget. Bohringer szerint a modern miivészet
a posztmodernben elvesztette tavolsagtartdsit a tarsadalomtol, amelynek egy korabbi
szakaszban, avantgard miivészetként még a birtokdban volt. A miivész a tarsadalmi halo
fogsagaban van, a miivészet bele van csomagolva a miivészetrdl sz6l6 kommunikacioba, a
konyvek és katalogusok oldalaiba, kommentarokba, tedridkba ¢és fecselyekbe, konténerekbe,
amelyeket a divathulldmok gorgetnek ide-oda és helyeznek el eddig-addig a mizeumokban,
raktarakban és mas tarolohelyeken.

,»A modern miivészetet beiizemelték. Az lizem ¢€hes, allanddan etetni kell 0j produkciokkal.
Ugyanis energiat, pénzt €s informaciot fogyaszt. A modern miivészet azzal kezddédik, hogy
Oonnon torténetét mobilizalja és kizsakmanyolja a milivészettorténetet. A csucstechnoldgia nem
hanem azaltal, hogy a technika a miivészetbe inkarnalodik, hogy a modern miivészet 6nnén
technologidjava valik, hogy elvesziti avantgardisztikus primitivizmusat, mas nyelvii
dadogasat és hebegését, keresd és fiirkészé tartasat.”"”

Tekintsiik 4t néhany példan keresztiil e valtozasok dialektikajat.

Amennyiben a ,modern” stilust formai aspektusbol szemléljiik, kifejezésmodjat a logika
hatdrozta meg. A talzott ornamentdlis bdségével mindent eldrasztd szecesszids
megnyilvanulasok ellentpontjaként sziilethetett meg az az egyszerli, tiszta vonalakat és
formékat preferdlé vizudlis rendszer, mint amilyen a Bauhaus iskoldaé. Azonban a polgari
igényre alapvetden nem ez a jellemzd. Ideig-6rdig elfogadjak, némely kifinomultabb izlésii
ember be is illeszt néhany ilyen jellegli targyat a kornyezetébe, de tisztan ebben a stilusban
fogalmazott lakast vagy hazat mar csak elvétve talalunk. Azért irok itt jelen idében, mert
szamos példa bizonyitja, hogy a legmodernebb design, illetve belsdépitészeti iranyzatok,
térrendezési, komponalési elveikben, vagy az alkalmazott anyagok esetében eldszeretettel
alkalmazzak a Bauhausra jellemz0 jegyeket. A vertikalitas, a siklapokkal hatarolt butorok, a

jellemzden szdgletes formak, a tér mértéktartod ,,mozgatasa”, a fém vagy a fényesre csiszolt fa

problematikaja, a miivészet hatarainak 1j értelmezése. E jelenségek az objet d’art és a ready made miifajokban,
illetve a dadaizmusban oltenek testet.
Ernyey: p. 118.

' Hannes Bohringer (2006) Lenin diszkontba megy. In Béhringer: Szinte semmi — életmiivészet és mds
miivészetek. Balassi Kiado, BAE Tartoshullam, Budapest, p. 81.
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feliletek mind megtaldlhatoak napjaink épitészetben, belséépitészetében, illetve a
targytervezésben.

Azonban az iskola megsziinése utdn alig telt el néhany évtized, és a Kozép-Kelet Europat
bekebelez6 kommunista diktatira magaval hozta 0 stilusat, a szocialista realizmust. Az
ideologia minden tekintetben ranyomta bélyegét a kultura valamennyi teriiletére. Valojaban e
kizarolagosnak meghirdetett stilus kevéske formai erényét is €éppen az el6z6 korszakoknak
koszonheti. Elsdsorban épiileteiben, de az iparmiivészet mas teriiletein is megjelentek a
klasszikus modernre jellemzd jegyek. A figurdlis miivekre jellemzé — az egyszerli ember
szamara is jol érthetd - naturalizmus eluralkoddsa rovidesen végtelenill unalmassa valt. A
hetvenes - nyolcvanas évek forduldjara a diktatura lanyhuldsaval — habar még 1étezett a
,,harom T% rendszere - bizonyos alkotok bizonyos miivei mar atkeriilhettek a , tiltott”-bol a
Htirt” kategoridba.

A harom ,,T” Tilt, Tart és Tamogatott kategoéridkba sorolja a szocializmusban 1étrejovo
valamennyi alkotdi produkcidot az irodalomtdl a konnylizenén 4t a  vizualis
megnyilvanulasokig. A ,rendszer” a Szovjetinioban sziiletett, és Magyarorszagon Aczé¢l
Gyorgy ,,miivelédéspolitikus” nevéhez flizédik. A ,,harom T” korszaka a Kéadar-korszakkal
kothetO Ossze, tehat 1956 és 1988 kozott allt fenn.

Az 1957-t6] politikusként a partallami struktura vezetd vonaldban tevékenykedd Aczél
munkassaga ellentmondasos, mégis tobb elemzé véli ugy, hogy az 6 — helyenként
katalizatorként miik6do - személyének kdszonhetden lathatott napvilagot néhany emlékezetes
mi a diktatira idején.

A hetvenes évek kozepén Aczél Gyorgy ankétot tartott a Fiatal Miivészek Klubjaban, ahol
Maurer Doéra fotomiivész Helikon Galériaban 1évo kiallitasardl kijelentette, hogy az nem az
»epater le bourgeois” (polgarpukkasztds), hanem az ,.épater le proletaire” (proletarpukkasztas)
jelszot valdsitja meg. A partideologusoknak az jelentett problémat, hogy az alkoto a kiallitotér
padlojara fehér lapokat fektetett, s a rajtuk keletkez6 labnyomokat miialkotdsnak
nyilvanitotta. Beke Laszlo, aki jelen volt ezen a beszélgetésen, hozzaszolt - holott akkoriban
ez komoly kovetkezményeket vonhatott maga utan, kiillondsen ha a tézist egy vezetd politikus
képviselte — és kifejtette, hogy ez a motivum (ami egy jellegzetesen posztmodern gesztus)

sokkal inkabb didaktikus és provokativ, hiszen a miivészet eredetének egyik hipotézisére utal

2 A harom ,,T”-r6] bévebben: Eérsi Laszlo (2008) Ideolégiai pragmatizmus és (On)cenzara. A harom T”
kulturpolitikaja. Vilagossag 2008/11-12.
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kozérthetd formaban, egyszersmind jol megfelel Maurer ,,nyomhagyasos” grafikai
moédszerének is.>!

meglehetésen eklektikus ujdonsag, a posztmodern. Benne egyszerre nyilvanul meg mindaz,
ami a modernbdl hianyzott, vagy csak elvétve volt felfedezhetd. Ebli Gabor szerint a
posztmodern el6térbe helyezte a mulanddsagot az Orokérvényliség, a multivalenciat az
egyértékiiség helyett.”” Hannes Bohringer altalanossagban véleményezi a jelenséget, és nem
tér ki a Nyugat-Europaétol eltérd tarsadalmi multd eurodpai teriiletek specifikus vizsgalatara.
Szerinte a posztmodern épitészet iit el0szor nagy rést a modern bastydjan. ,,A nyildson
keresztiil a tobbi miivészet is utananyomul. A torténetfilozofia, amellyel — a modern uralmat
biztositand6 — visszaéltek, elbukik. Csak egy védmii volt, amely a torténelem funkcionalista
kizsakmanyolasat szoritotta gatak kozé. A posztmodern nem antimodern. Csak hidnyzik
beldle a lebontas, az elsimitas és az 0jjaépités, a destrukcid és konstrukcio6 radikalizmusa. Az
is-is és a sem-sem, a dekonstrukci6 koztes zonajaban mozog.””

Figyelemre méltd, hogy a Bohringer tézisében foglaltak ndlunk hogyan jutnak kifejezésre. A
Magyarorszagon mar puhuld diktatira kulturdlis szabalyoz6 rendszere idénként megengedi
olyan miivek életre hivasat, melyek a szocializmus ideoldgiai tabuit helyezik teljességgel 1j,
mas — esetleg ironikus - kontextusba.

Nem véletleniil valik e mitargyak bizonyos része az akkoriban alakul6 ellenzék emblematikus
targyaiva. Ilyen volt tobbek kozott a limitalt példanyszamban késziilt Sztalin-gyertya, melyet
vOrods szinli viaszbol ontottek, és egy klasszikus, irdasztali méretli Sztalin biiszt - nipp -
masolata lehetett. Ezen feliil komoly érdeklédés kiséri mindazokat a miveket, vagy
eldadasokat, melyek szakralis témajtak, hiszen a diktatura nem csak a vallds gyakorlasat
tiltotta a kozszféraban és a vezetd pozicidkban dolgozok szamara, hanem az e gondolatkdrbe

tartozo irott, lathato vagy hallhaté miivek bemutatéasat is.

I Beke Laszl6 (1996) Rendszervaltozas — miivészeti valtozasok. Budapesti negyed 14. 1996/4.
bparchiv.hu/magyar/kiadvany/bpu/14/beke.htlm

22 Ebli Géabor (2005) A prulalizalt mazeum in Ebli: Az antropologizalt muzeum, Typotex Kiad6, Budapest, p. 15.

¥ Hannes Bohringer (2005) Lenin diszkontba megy. In Béhringer: Szinte semmi — Eletmiivészet és mds
miivészetek. Balassi BAE Tartoshullam Kiado6, Budapest, p. 75.
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3. kép: Fekete Laszlo: Késo-romai kori fiirdészobai ivokut
Porcelan, fajansz, szinezett agyag, matrica
1993
Sarkany Jozsef: Terra Csoport

A posztmodern eklekticizmusa megannyi korszakbdl merit, azonban formait, aranyait, és az
ebbdl fakado dekorativitasat nagyrészt a barokk eszkoztarabol nyerte.

A barokk allapot esetében megint csak allandon talaljuk ugyanazokat a jellegzetességeket a
legkiilonb6zdbb helyeken és iddszakokban. Mint ahogyan a klasszicizmus nem csupan a
mediterran kultara kivaltsaga, ez sem kizarolag az utdébbi harom évszazad Eurdpéjanak
osztalyrésze. A formak életének egyik, s kétségkiviil legfelszabadultabb korszaka. A formak
itt elfelejtik vagy kiforgatjak a bensdséges megfelelésnek azt az elvét, amelynek keretekbe s
kiilonosen az épitészet kereteibe vald beilleszkedés az egyik legkényesebb aspektusa;
onmagukért élnek, belterjesen, fékteleniil terjeszkednek, burjdnzanak, mint valami névényi
szorny. Novekedésiik soran elszakadnak egymastol, minden iranybol el akarjak 6zonleni,
atlyuggatni a teret, kisajatitani minden lehetdségét, s mondhatni, mintegy gyonyoriiségiiket
lelik a tér birtoklasaban. Hozzasegiti ehhez 6ket, hogy megszallottjai a targyaknak, s valami
lazas ,hasonlitani akards” dithong benniik. A kisérletek azonban, amelyekre egy titkos erd

ragadja Oket, sziinteleniil meghaladjak targyukat. Szembetinéek, sot megkapdak e
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jellegzetességek az ornamentalis miivészetben. Soha nincsen az elvont formanak ennél nem
mondom, hogy erdsebb, de nyilvanvalébb utanzo értéke. Részben azért is, mert sohase
uralkodik el ennyire a forma és jel kozti zavar. A forma mar nem csupan 6nmagat jelenti,
hanem valamilyen szandékolt tartalmat is, erdszakot tesznek rajta, hogy valamilyen
,Crtelemhez” idomitsak.>*

A posztmodern barokkal valdo parhuzamba allitdisa nem kizardlag a formai jegyekre
szoritkozik. A nyugattol vasfiiggonnyel elzart Magyarorszagon ¢l6 miivészek egy jelentds
része ebben a stilusban latta a szabadsag iranti torekvés zalogat. Ahogyan a barokkban
elmosddnak a formai szabalyok, ugy a posztmodern is meglehetdsen szabadon értelmezi a
miuvészi kifejezés eredetiségét €és hatarait.

E stilust széleskorti térhoditdsa miatt a késébbiekben tovabb vizsgalom.

Valtozo kornyezet

2. A kornyezeti — gazdasagi, tarsadalmi, természeti — tényezok valtozasa

alapvetden befolyasolja a ,,kép” értelmezését, a vizualis tapasztalatot.

Kultartorténetiink hajnalan, amikor az ember megjelent a Fold valamely pontjan, ¢letmdd;jat
primér tényezOk hatdroztdk meg. Elsddlegesen a kdrnyezeti hatasok - az éghajlat, a talaj
mindsége, a domborzati viszonyok, a viz kozelsége — befolydsoltak abban, hogy hogyan
alakitotta ki szokasrendjét. Kezdetben a mindennapi, majd az {nnepi ¢életre valo
berendezkedését a szokasokbol kialakuld kultara és a félelmekbdl, hiedelmekbdl taplalkozod
vallas motivélta. E rendszerek kiépiilésének mikéntje azonban minden esetben a természeti
okokra vezethetd vissza, legyen szd taplalkozasi szabalyokrol, ideologiardl, vagy barmilyen
vizualis megnyilvanulasrol.

A prehisztorikus ember eképpen kommunikalt sajat jelenével.

* Henry Focillon (1982) A formak vilaga in Focillon: A formdk élete. Gondolat Kiadé, Budapest, p. 27.
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4. kép: Faekével szanto irani parasztember
Bizonyos, hogy ezt az eketipust mar a Krisztus el6tti [V. évezredben ismerték
Lent: Késdé Uruk-kori pecséthenger lenyomata. Okrdt vezetd, kezdetleges ekét tartd férfialakot
abrazol. (Ashmolean Museum Oxford)
David Oates, Joan Oates: A civilizaci6 hajnala, p. 20.

A jelenlegi filozofiai, esztétikai, miivészetfilozofiai kutatdsok egyik aktudlis vizsgalati
terlilete, hogy milyen lehetdségeink lesznek a kommunikéciora a kovetkezd 10.000 évben,
illetve, hogyan tudunk majd kommunikalni a jovével. Egy elemzd bizottsag tagjai szamara
nyilvanvalova valt, hogy ez feltehetéen az id6 szakadékain at vezet, ezért aztdn két
jovoverzioval szamolnak: Az elsO szerint a kulturalis kontinuitds megszakad...A masik
valtozat a folyamatos fejlédéssel szamol, ez egyszerlien USA forever néven fut...A jovébe
nyul6 Deep Time, a mély id0 ugyanis az a teriilet, amelyrél az embernek csak a mély multbol
¢s a metafizikai mélységekbdl ered6 tudasa van, s ez kevésbé tehetd gyakorlativa a struktira
tervezése soran.”

A kulturdlis kontinuitds megszakaddsa be nem lathaté kovetkezményekkel jard hipotézis.
Realitasat megannyi példa cafolja, és természetesen nem csak a keramiamiivészet terén, sot

nem is csak a vizualis kultirdban, hanem az egyetemes kulturtdrténet egészében. A modernre,

» Deep Time — How Humanity communicates accross Millennia in Tillmann J. A.: A miivészet ezer és tizezer
éves tavlatai kozott. In Tillmann: A Millenium és az id6 mélye. In Tillmann (2004) Merdleges elmozduldsok —
Utak a mai miivészetben

p- 30.
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a megujulasra valo igény szamos esetben eredendden magéban hordozza az implicit kultarat,
illetve a letlint korok kultardjat, pontosabban bizonyos jegyek ismételt megjelenését. Erre a
példakat itt nem csak a kortars miivészetbdl és nem csak a sajat teriiletemrdl meritem. Dieter
Janigh problémafelvetésében azt vizsgalja, hogy hogyan épiilhet egy ,,modern dolog”
alapvondsa arra, hogy a legrégebbihez kozelit? Hat nem sziikségszertien azon kell nyugodjon
a modern muvészet modernsége, hogy eltér attol, ami elé6zOleg miivészet volt? Akkor mar
csak az lenne hatra, hogy megkérdezziik, milyen jogon beszéliink mindkét esetben
miivészetrdl. Erre a dilemmara az elsd valaszt, azaz a belatast, hogy csak latszolagos
dilemmardl van sz6, az a mérték és intenzitas adhatja, amellyel a modern miivészet nagy
mesterei a hagyomanyt utanoztdk. Cézanne Louvre-beli tartézkodéasa a téli honapok alatt,
szamara, a régi mesterek miivei utdn készitett rajzok, amelyek Giacometti minden
munkafazisdban megtalalhatok, Anthony Caro az oliimpiai Zeusz-templom két orma utin
készitett szoborcsoportja (1987) és mas gordg szobrok utan készitett szobrai, a Mozartra ¢s
Bachra irdnyul6 koncentracié Paul Klee zenéjében mind ezt példazza.

A kontinuitas ily médon a modern sziiletésének feltételeként is értelmezhetd, hiszen a
»modern” mind tartalmilag, mind formailag megannyi multbéli utalassal ¢l, fliggetleniil attol,
hogy direkt vagy indirekt moédon jut mindez kifejezésre. Heidegger néhany kijelentése alapjan
ugy tiinik, hogy mindezzel szemben 6 a modern miivészet alkotasaiban csak azt latja, ahogyan
elfordul a kezdetektdl, egy olyan modernitast tehdt, amely abban bontakozik ki, hogy a
korabban 1étezett igénye eldl elzarkozik. Ez kivaltképp érvényes akkor, ha a modern miivészet
olyan alkotésaira tekintiink, amelyeket via negationis a ,,targynélkiiliség” jegyében foglalunk
0ssze. Az athéni Tudoményos és Miivészeti Akadémia el6tt tartott eléadasdban, amelynek A
miivészet eredete és a gondolkodas rendeltetése cimet adta, a modern miivészet egészét, mint
az egykor létezett miivészettdl vett bucsit deklardlja. Az eldadds a miivészetre vald
emlékezést a mai valosagra irdnyuld megfontold felidézéssel (Bessinung) kapcsolja 6ssze a
gorog mitosz megértésében amelyben Heidegger a valdsagot a ,,miivészet” 6gordg techné-
fogalménak a modern tudoményos technikdba torténd atvaltozdsaként magyarazza. E
technikanak felel meg ,,a modern miivészet minden teriileten”, €s nem pedig annak a

technének, amelynek jegyében egykor ,,Hellas miivészete allt.”*®

%6 Dieter Janigh (2002) ”A miialkotas eredete” és a modern miivészet. In Fenomén és mii — Fenomenoldgia és
esztétika. Bacso Péter (Szerk.) Kijarat Kiado, Budapest, p. 155.
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5. kép: Kirsten Jaschke: Ohne etwas (Semmi kiilonos) Maz nélkiili porcelan, 1994
Westerwald Preis: fiir Frei gestaltete Keramik, p. 22.

Jollehet Heidegger a targynélkiiliségrél meglehetdsen absztrakt értelemben beszél, azonban
ugy vélem errél nem eshet sz6 vizualis megnyilvanulasok esetében. Ha az utdbbi évtizedek
olyan Uj miifajait vizsgaljuk, mint a performance, az intermédia vagy a fluxus, ott sem
merném megkockaztatni, hogy barmelyik altalam ismert produkcid targy nélkiil maradt volna
— akarcsak filozoéfiai tekintetben is. Még a legujabb technikékat alkalmazd, pusztan a fény
altal, vagy a kiallitétérbe belépd latogatd altal létrehozott ,,mli” esetében is megsziiletik
valami, ami még ha csak pillanatokig tart is, targyszerli, konkrét, lj élményhez juttatja a
kozonséget, vagy a miivészt. Nyilvan az ilyen miivészet élvezete illetve megértése a
korabbitol eltérd, mas tipusi értelmezést feltételez, és régen nem a ,kultarara éhes
tomegeknek” szol, hanem szofisztikalt kisebb csoportok, esetleg szubkulturdkban élok
szamara jelent értéket. Serge Tisseron francia pszichoanalitikus azt a praktikus tanacsot adja
ez ugyben, hogy jarjuk ki az ,.érzékelések” iskoldjat: ne hagyjuk, hogy a képek navigaljanak
benniinket, hanem mi magunk legyiink a képek kozotti szlalomjaték pilotai.”” Meg kell
tanulnunk 4tlatni a képeket, hogy képesek legyiink értékelésiikre és besorolasukra. Itt a
kortars miivészetnek azon tendencidja siet a segitségiinkre, amelyben a képek Onkritikat

gyakorolnak, és szemléldjiiket beavatjak a képiségrdl vald tudasba. Szemantikai eréfeszitést

?7 Serge Tisseron (1998) Y a-t-il un pilote dans I’image? In Hans Belting: Valédi képek, hamis testek. In 4 kép a
médiamiivészet koraban. Nagy Edina (Szerk.) L’Harmattan Kiado, Budapest, 2006. p. 47.
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kovetelnek toliink, rdadasul eréfeszitésiinknek tobbféle eredménye is lehet: ez a vizualis
informaci6 leolvasasaval szoges ellentétben all. Az interpretaciora mint aktiv
kozremitkddésre ott van sziikség, ahol cserben hagy benniinket a tarsadalom. Ha interpretacid
utjan sajatitjuk el a képeket, végsd soron sajat magunkrdl tudunk meg valamit. Fentiekben a
,»kép” nem csupan a kétdimenzids alkotasokat, hanem a vizudlis benyomasok Osszességét
foglalja magaba. A digitalis képtechnologiak koraban azonban mar egészen mas kontextusba
keriil a megértés. Georges Didi-Hubermann miivészettorténész, filozofus szerint belso
képallomanyunk szinte kizarolag olyan képekbol dll, amelyek élettorténetiink korabbi
korszakaiban keletkeztek. Ebbol adodik, hogy a kiilonb6zo nemzedékek mas-mas szemmel
nézik a vilagot.

Ilyen anakronizmusokban keriilnek kolcsonhatdsba a képek a képzelderdvel. Ez utdbbi,
akdrmennyire is testi képesség, természeténél fogva mégiscsak azért van, hogy
megszabaditson benniinket a testi kotottségektél. Eppen ez az a képesség, amelybdl kialakult
az emberi kultarak gazdag képi vilaga, azzal a szabadsaggal megaldva, amit csak a kép adhat.
A képek koriili vitak a képmagyarazat gyakorlatahoz tartoznak, amelyre pedig a XXI. szazad
hajnalan minden eddiginél nagyobb sziikség van. A képek képesek szabadsagra ¢s
autondmiara inspiralni benniinket, amivel csak képzeletiink terében rendelkeziink, azonban a
technika — idonként a sziikségesnél is komolyabb - el6térbe keriilésével veszélyeket is
rejthetnek. Képessé valhatnak arra, hogy elraboljdk toéliink és kisajatitsak az imaginaciot
kiilonb6zé manipulacidkkal és illuzids technikakkal, amelyekkel szemben védtelenek
vagyunk. Képmutatids a képdaradat és a képveszteség sokat idézett panasza. Hiszen a kép
mindig az, amit mi csinalunk vele, és az, amit mi fogunk fel bel6le.”*® A kép értelmezésének
mikéntjét nagy mértékben, de nem kizardlag a szubjektum hatarozza meg.

Az a mod, ahogyan felfogjuk a képeket, amelyek tarsadalmi koérnyezetiink képeiként érkeznek

hozzank, alapvetéen kiilonbozik a mindennapi képek optikai érzékelésétoél.”

% Belting, p. 49.

% Serge Tisseron (1998) Y a-t-il un pilote dans 1’image? Paris, in Hans Belting: Valodi képek, hamis testek. In
A kép a médiamiiveszet kordban, p. 47.
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A reflexio létrejotte

6. Az alkoté ember — az alkotas miifajatol fiiggetleniil - az 6t mindenkor Kkoriilvevo

kornyezetb6l adodé benyomasok szintetizalasara torekszik.

Az elemzoket - esztétakat, filozofusokat, miivészettorténészeket, és miivészeket - sziintelentil
foglalkoztatja a kérdés, hogy a kulturtdrténetben miért ismétlddnek meg bizonyos jelenségek,

illetve miért nytlnak vissza a miivészek ujra és ujra a letiint korszakokhoz.

6. kép: Daum Fivérek Gyara: Uvegkancs6 1910 koriil
Iparmiivészeti Muzeum, Budapest
Dr. Fettick Ott6 ajandéka
Természeti format, valamilyen magvat vagy termést idéz a mives targy, de nem csupan a formajaban,
hanem a kiilonleges feliiletében is.
Varga Vera: A szecesszio miivészi iivegei, p. 136.

A probléma filozo6fiai aspektusa mellett ennek lényeges biologiai vonatkozasai vannak

Az emberi agy mukodése maig kiapadhatatlan forrasként szolgdl a kutatok elott. A
mechanizmus mar ismert tényezdin felil idérdl-idére latnak napvilagot meghdkkentd
eredmények. Nemrégiben agykutatok arrol szamoltak be, hogy homlokunk mogott nem
egyszerlien a masik ember tevékenységének leképezése megy végbe, hanem annak utdnzasa is
megtorténik. Ez a minden dbrazold miivészetnél eredendébb mimézis nem pusztan az eldttiink
zajlo szcéna bevetitését jelenti a belsd képvilagba, hanem — allatkisérletek tantisaga szerint —
motorikus aktivitassal jar egyiitt. Vagyis az észlelés nem pusztdn a latopalydkon zajlo

érzékelést jelenti, hanem a szemiink lattara torténdt beliil a sajatunkként kovethetjiik, adhatjuk
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eld, élhetjiik at. Ezért aztan valamelyest mindig veliink esik meg az, amit magunk koriil
latunk.*

Kozel szazezer éven keresztiil, az 8sk6zosségi tarsadalmak kialakuldsatol szamitva, az emberi
agy befogado- és feldolgozoképessége parhuzamosan novekedett a feldolgozandd informacid
mennyiségével és komplexitasdval. Az elmult évszazadban azonban ez a parhuzamossag
ollova nyilt szét, hiszen az emberi agyat elarasztd informacio hihetetleniil megnétt a radio,
televizio, telefon és az internet megjelenésével, az utazds gyorsasagaval, egyszeriiségével.
Agyunk biolégiai fejlédése ezzel képtelen 1épést tartani’' Tavolra mutatd és sajnalatos
feltételes reflex az, ahogyan a felndvekvd generacio dontd szazaléka ,kezeli” a felgyorsult
informacidaramlast. Napirendjiikbe képtelenek beiktatni azokat a klasszikus muveltségi
tényezOket — mint példaul az offline irodalom olvasasa - melyekbdl évtizedeken at, esetleg
egy ¢leten keresztiil tapladlkozni tudndnak. Nem feltétleniil csak az intellektudlis igény
megcsappandsardl van itt sz6. A mai tizen- és huszonévesek mindennapjait meghatdrozza a
vilaghalo gyakorlatisaga és tempdja, igy az informdacidszerzésre joval kevesebb idot kell
forditaniuk. Azonban az internet sok pozitivuma mellett muszaj kitérni olyan alapvetd
hianyossdgaira, mint példaul az adott informaci6 mogétti autentikus forrds hidnya. A
feliiletes, illetve fél-informacidk pedig kitartdan bomlasztjak az egyébként esetleg épitkezni
vagy6, bontakozd értelmet.

Lévén, hogy alapvetden valamennyien kiegyensulyozottsagra toreksziink, nem mindegy, hogy
milyen mddon szerziink benyomdsokat, s6t az sem, hogy melyek és hogyan valhatnak ezek
kozil élménnyé, feldolgozasra alkalmas nyersanyagga. Valamennyien teljes €letet szeretnénk
¢lni, aminek egyik kulcsa, hogy minél tobb antennéaval érzékeljiik a kiilvilagot, ugyanakkor
érzelmeink, motivacioink révén a megszerzett informaciokat megfeleld kontextusban és
mélységekben raktirozzuk el agyunkban. ,Belsé vilagunk gazdagitdsdnak alapvetd szerepe
van az emberhez méltd élet tarsadalmi feltételrendszereinek kialakitisaban, és a
természettudomanyosan jobban koriilhatarolhatd olyan agyi miitkddésekben is, mint példaul a
tanulds ¢és a memoria, de ezen kiviil alkotoképességiink fejlodését is meghatarozza. Az
agyhulldmok ugy miikddnek, mint egy radar, ami masodpercenként negyvenszer pasztizza
végig a teljes agykérgiinket, felvillantva az éppen kédolast végzd idegsejteket. Igy azok

miikodése precizen 6sszehangolodik, a koztiikk 1évé kapcsolat pedig tartésan megerdsodik,

30 Forgéacs Péter Akaszté c. munkéja kapesan. In Tillmann: p. 63.

3! Freund Tamés (2005) Bevezetés. In Alkotds utca — A Budai Rajziskola kényve
Budai Rajziskola, Budapest, p. 6.
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ami nem mas, mint a memoria alapja. Ezeknek az agyhulldamoknak a generalasara képesek
azok az agykérgen kiviil (6si kéregalatti kozpontokbol) eredd idegpalyak, melyek belsd
vildgunk hatdsainak kozvetitdi, érzelmi ¢és motivacids impulzusokat, valamint testiink
altalanos fizioldgiai allapotarol sz616 informaciokat hordoznak. Az agykérgi mitkddések soran
igy tarsitodik egymashoz az eltarolando6 kiilvilagi informacid, és a tarolast lehetévé tevo,
motivacios ¢és érzelmi impulzusok sorozata. Azaz, igy képes belsé vilagunk rendkiviili
hatékonyséaggal befolydsolni magatartdsunkat, és azt is, hogy milyen gyorsan fogunk tanulni,
tartdés lesz-e a memorianyomok eltdroldsa, illetve milyen lesz azok elShivhatosaga. Az
érzelemgazdag belsé vildg tehat elengedhetetlen ahhoz, hogy a kiilvilag informécioit
megfeleld hatékonysaggal €s sulyozassal taroljuk el agyunknak olyan mélységeibe, akéar
tudatalatti rekeszeibe, melyekbl a kreativitas is taplalkozik.”* Ily modon valik
kulcsfontossagu tényezové az ,,input”, a felvett, a bevitt informacid esetében a megszerzett
tudds milyensége abban, ahogyan a képeket, melyeket érzékeliink, feldolgozzuk ¢és
raktarozzuk. Serge Tisseron francia pszichoanalitikus szerint tisztan vizualis kép nem is
l1étezik. Abban a szimbolikus folyamatban, amit érzékelésnek neveziink, mindig részt vesznek
mas érzékszervek €s kognitiv folyamatok. Az érzékelés egyszerre tarsadalmi és egyéni praxis.
Egyrészt kollektiv képi normakkal, mésrészt sajat személyes képallomanyunkkal dolgozunk.
,Belso reprezentaciorol” is beszélhetiink, bar masképpen kell hasznalnunk a fogalmat, mint a
neurologiai tudomanyokban. A kiilvilagbol érkezd vizudlis adatok és ingerek aradatabol
valogatjuk a meglévd képeinket vagy azt, amit sajat képként azonositunk, amit az
emlékezetiinkben felidéziink. Belsé képeinket azzal, hogy kitiintetett szerepet juttatunk nekik,
arra hasznaljuk, hogy szimbolizaljuk vele a vilagot. Amennyiben figyelmen kiviil hagyjuk ezt
a szimbolizal6 gyakorlatot, a képfogalom elvesziti szemantikai aspektusat és egyszeriien csak

egy technicista fogalomma valik.*

32 Freund Tamas: U. o.

3 Serge Tisseron (1998) Y a-t-il un pilote dans I’image? In Hans Belting: Valédi képek, hamis testek. In 4 kép a
médiamiivészet koraban. p. 47.
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II. A forma artikulacidja

A formak oroklodése

7. A vizualis kultira torténetében osidoktol kezdodoen jellemzo bizonyos formak

ismétlodo felbukkanasa.

A vizualis kultira barmelyik miifajaban kutatunk, idérél-idére rabukkanunk olyan formai
vagy diszitésbeli megnyilvanulasokra, amelyek korabbi i1dokbol, korabbi kultarakbol
koszonnek vissza. Ennek egyik magyardzata a feljebb mar emlitett természet-konnotacio, ami
az ember biologiai jellemzdibdl is adodik. A kultartorténet hajnalara jellemzd szintetizalasi

folyamat egészen mast jelentett, mint napjainkban.

7. kép: Festett karcolt vaza a mezopotamiai Suza varosabol. (Kr.e. 4. évezred) Errdl a lelohelyrol
szamtalan hasonldan kifinomult diszitésti keramia edény keriilt el6. Mind az absztrakciot, mind a
technikat illetéen elmélytilt tanulmanyozéasra méltdé munkak.

David Oates, Joan Oates: A civilizacio hajnala, p. 37.

A prehisztorikus ember a kdrnyezetének leképezését a kortars alkotonal minden bizonnyal
egyszerlibben kozelitette meg. Ez természetesen nem jelenti azt, hogy az éskor miivésze nem
jutott el bizonyos pillanatokban a stilizdlas mesterfokdra. Azonban ott az absztrakcid
mechanizmusa alapvetéen méas moddon kellett, hogy létrej6jjon, hiszen egy organikus,
¢rintetlen kornyezetben kevesebb ,kihivassal” de legaldbbis mas tipusuakkal talalkozott az

alkotd, mint manapsag. Napjainkra a természeti konnotaci6 szintet valtott.
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A XIX-XX. szazad forduldjan a targytervezésben meghatarozé volt a novényvilag analitikus
feldolgozasa ¢s leképezése, olyannyira, hogy még a gépek, autdk, haztartasi eszkozok
formajat is sok esetben ez hatdrozta meg. Az embert koriilvevd igényes targyak dsszességének
képét a mindenkori targytervezOk - illetve iparilag eldallitott tdrgyak esetében az ipari
formatervezok — stilusa hatarozza meg. A stilus a formatervezo nyelve. Nyelvtanat a forma, a
vonal, a szin, a mintdzat és az anyag adja. Ezen elemek megfeleld egyesitésével a tervezd
kijelentéseket tesz, megallapitdsokat, amelyek fontosak, mert ezek teszik lehetdvé, hogy

megértsiik azt a kultarat, amelybol szarmaznak.**

Jean Baudrillard ezt az idészakot a ,,ndvényvilag tobzodasa”-ként aposztrofalja. Szerinte
elarasztottak a targyakat, a fold terményeinek jelei.

A Baudrillard 4ltal jelzett iddszak ota tobb mint egy évszdzad telt el, mégis hasonlo
jelenségekkel talalkozhatunk napjaink targytervezésében. Arra, hogy ez a fajta tervezoi
aspektus mennyire ,,id6tallo”, illetve népszerli, bizonyiték, hogy a vilag legnagyobb kortars
designer- ¢€s ¢épitész sztarjai milyen gyakorisaggal igyekeznek ehhez a formai vilaghoz
visszanyulni 0jra- és Gjra. Sz€épen nyomon kovethetd az a tendencia ahogyan a minimal vagy a
hightech irdnyzatok kérész-életli viragzasat rendre felvaltani latszik az organikus vonalvezetés
diadala.

A ,funkciondlis” formak stilizalt légiessége err6l a mentalis dinamikérol, egy elveszitett
szimbolikus kapcsolat szinlelésérdl tanuskodik, amelyet a formak konnotalnak, a jelek révén
probalva meg Ujra felfedezni valamiféle célt. Ilyen a kavics forméju dngyujtod, amelyet néhany
évvel ezelétt nagy sikerrel dobott piacra a reklam: hosszukas, elliptikus, aszimmetrikus,
»legmesszebbmendkig funkcionalis” forma: nem azért, mert jobban lehet vele tiizet adni, mint
egy masfajta ongyujtoval, hanem azért, mert ,,belesimul a tenyérbe”. ,,A tenger csiszolta a kéz
formdjara”: a tokéletesség, a befejezettség allapota ez. Funkcionalitisa nem azt a célt
szolgalja, hogy tiizet lehessen adni vele, hanem azt, hogy j6 legyen a fogasa. Formaja pedig
olyan, mintha csak a természet (a tenger) eleve az ember szolgélatara rendelte volna. Ez az
ujfajta célszerliség: ez sajat retorikdja. Kettds konnotacionak vagyunk itt a tanuai: egyrészt az
ongyujtoban mint ipari targyban meg kell jelennie a kézmiives targy egyik tulajdonsadganak:

annak, hogy a formdja mintegy meghosszabbitja az ember formajat és testét. Masrészt a

3 Ann Ferebee (1970) A design torténete a viktorianus korszaktol napjainkig
A history of design from the victorian era to the present
Van Nostrand Reinhold, cop. New York, p. 2.
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tengerre vald utalds az embertdl fliggden kulturalizalt és az ember legkisebb kivansagahoz is
alkalmazkodo természet mitoszahoz vezet minket: a tenger itt a csiszolo kulturalis szerepét
jatssza el, ez a természet legmagasabb szintli kézmiiipari tevékenysége. Illyen modon a tenger
csiszolta kébol, melyet a kéz visz tovabb a tliz felé, vagyis ebbdl az ongyujtobol csodalatos
kovakd lesz: egy egész torténelem el6tti és kézmiipari célszeriség miikodik kdzre egy ipari

targynak még a gyakorlati lényegében is.*’

8. kép: Fumie Simbata: Locsolokanna (2004) poliészter
Ez az egyszer(i hétkdznapi targy mind formajaban, mind szinében tokéletesen kifejezi a funkciot,
amelyre l[étrehoztak. Megjelenésében finom keramia- vagy iivegtargyra emlékeztet.
Young Asian Designers, p. 93.

Az organikus tervezés megnyilvanulasai koziil egyik legfontosabb tényez6 az anyagvalasztas,
melyben az alkotdk torekednek a természetes anyagok alkalmazésara, de legalabbis az ilyen
jellegli, kellemes tapintast, lagy feliiletek kialakitdsara. Masrészt ott a forma, ami rendkiviil
Osszetett, gyakran évekig tart6 kisérletek nyoman alakul ki, mint a legmodernebb iranyzatokat
0tvoz0 formatervezési elvek kikristalyosodasa. Gyakorta eléfordul azonban, hogy az igy
1étrejott targy kisértetiesen hasonlit valamely ismert prehisztorikus miire. Jéllehet az dskor
targykészitd miivésze €s a jelenkor dizdjnere kozott a tervezést illetéen lehet gondolkodésbéli
eltérés, szandékuk alapvetéen mégsem kiilonbozik. Mindketten harmonikus, jol funkcionalo,

kellemes vonalvezetésii targy 1étrehozasara torekszenek.

% Baudrillard (1987) Kulturalitas és cenzira. In Baudrillard: A targyak rendszere. Gondolat Kiado, Budapest,
p- 55.
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9. kép: [rovesszé az irastorténet kezdetérdl Kindbol. (Bronzkor)és a Parker golyéstoll*®

Megdobbent6 a hasonlosag a két rokon funkcidju eszkoz ergonomiai jellegzetességeiben.
Design, a forma miivészete. Dvorszky Hedvig (Szerk.) p. 73.

Egyediil a gorbe vonal 6riz még valamit a névényi és anyai konnotaciobol: a gorbe vonalak a
targyakat az allhatatossdg, a kitartds organikus értékeivel ruhdzzak fel. Mindezek a
természetes fejlodés orokzold értékeit jelentik. Ezért is tlinnek el az erdteljes szogletes formak
vagy valnak lekerekitetté, elliptikussa.’’

A XX. szdzadban szamos helyen keriil e probléma az elemz6k asztaldra. Emil Rosenblum®® az
1965 nyaran megrendezett Elsé Ossz-szovetségi Tervezémiivészeti Killitas kapcsan szolalt
meg. Itt els6 izben kertilt a kozonség elé egy azonos formatervezési koncepcionak alarendelt
miitargyegyiittes, 1évén, hogy kordbban csak egyenként ismerkedhettek meg a miivekkel. ,,Az
Epitdmiivészek Palotdjanak elécsarnokiban a tervezéi megoldasok tobbségében uralkodd
divatos vonalvezetést lathattunk, ugyanakkor a metodikai rész, a leirasok és a hozzaszolasok
igyekvoen kikeriilték ezt a jelenséget, mikdzben az ergondmiara, konstrukciora,
technologidra, stb. apellaltak. Abban az egyetlen esetben, amikor a kiallitast urald gorbe

vonalvezetést valtottak fel ,,tudomanyosan megalapozott” szdgletes formak, a magyarazat

3% Az illusztracion lathato — napjainkban is kaphato — golyostoll els6 darabjanak gyartasi idépontjat nem
ismerem. A Wisconsin dllambéli Jamesville-ben, a Parker Pen Co. Gyartott hires ,,Parker 51” t6lttoll 1939-ben
jelent meg.

37 Baudrillard: Hangulatstruktarak, stilizalas — kezelhetéség — burkolat. In Baudrillard: A targyak rendszere.
p. 72.

** Emil Rozenblum ipari formatervezo, tagja egy fiatal moszkvai tervezémiivész-csoportnak, akik jelentés

alapkisérletekkel jutottak el a tiszta formaképzéshez, s kiadvanyaikban munkafolyamataik ismertetésével
kivantak az oktatast is befolyasolni e téren a hatvanas évek végén.
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abban csticsosodott ki, hogy a divatjamult dinamikus format megtorik a ,,fényvonalakat”, a
divatba jott szogletes formafeliileteket pedig nem tagoljak szét. Filiggetleniil a stilizalas
elméleti zavarossagatdl a kidllitds bebizonyitotta, hogy a mi miivészi tervezésiinkben
stylingen kiviil semmi sem létezik. A kiallitas valaszit elé allitott benniinket: vagy a gyakorlat
hibés, vagy az elmélet helytelen.” >

A szogletes format €s a lekerekitett, organikus vildgot preferald tervezoi szemlélet kiizdelme
folyamatosan a felszinen lebeg. A formatervezés stilusa a Viktoridnus korszakt6l mind a mai
napig gépi bedllitottsagura és természet felé iranyuldra oszlik. Ennek ellenére megszoktuk,
hogy a ,,Viktoridnus”, ,,Art Nouveau” és ,,Modern” torténelmi megjeldléseket azonositsuk a
formatervezés kiilonb6zo stilusaival és hogy figyelmen kiviil hagyjuk ennek a két
iranyzatnak, mint a stilus alapvetd elemeinek a fontossagat. Hasznosabb az ipari korszak
formatervezését Ugy vizsgalni, hogy végigkisérjiik a gépi bedllitottsdgu és a természeti
iranyzat megnyilvanulasait azok korai, kozép, és kés6i fejlédési szakaszain. *° Amennyiben
nagyon egyszerli indoklasra toreksziink, ugy a két eltérd tervezéi megfogalmazéas okat
alapvetden a gyartas céljaban, illetve a kivitelezés modjaban jelolhetjiik meg. Eszerint a gépi
»gyartmanyok” a geometriai formak és a szogletes vonalak felé irdnyulnak, és feltétleniil
gépen alapul6 technologidval késziilnek. Anyagaik elsdsorban a beton, az acél, a mlianyag, és
egyéb ipari anyagok, melyek altaldban kemény és sima feliiletiek. A szinek intenziv
alapszinek: vorosek, feketék, kékek vagy sargak. Az ilyen jellegli gyartméanyokat nevezi Ann
Ferebee a design korai szakaszdban proto-funkcionadlisnak, késobb szogletes vonalunak, majd
a XX. szdzadban funkcionalisnak. A paletta masik oldalan helyezkednek el a természeti
iranyzatot képviseld ,,gyartmanyok”, melyek a biomorf formakat, a gorbe vonalakat, és a
természetes anyagokat részesitik eldnyben. Ezek eléallitdsaban nélkiilozhetetlen a kézi
munka, ami meghatdrozza a produkcio jellegét. Az igy késziilt targyak feliilete sokszor
rusztikus, kezmiives jellegii, és szineiben is a természethez kozel 4ll9, jellemzoek a foldszinek,
a barna, a zold és a vor0s megannyi arnyalata. Jelz6ik a Viktorianus korszakban a festdi, az art
nouveau-ban a hajlitott vonalu, a XX. szazadban az expresszionista.

Jollehet, a 70-es évekbdl szarmazo fenti megéllapitdisok mara elavultnak tlinnek, a
targytervezés torténetének részeként nem megkeriilhetdk. Tény azonban, hogy a XX. szazad

végétdl a design-teoretika felvirdgzasaval megannyi 1) stilusbéli meghatarozas sziiletett,

% Emil Rosenblum (1966) A formatervezés négy lehetdsége. Dekorativnoje Isszkusztvo 1966/1. In Design, a
forma miivészete. Dvorszky Hedvig (Szerk.) Képzémiivészeti Alap Kiaddvallalata, Budapest, 1979. p. 75.

0 Ann Ferebee (1970) A design torténete a Viktorianus kortol napjainkig. Van Nostrand Reinhold, cop. New
York (gépelt masolat) p. 6.
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melyek joval éarnyaltabb megkiilonboztetést tesznek lehetévé. Ezen 10j jelzdk viszont
valamennyien odarendezhetéek a két, egymastol alapvetden eltérd targytervezoi aspektus
¢gisze ala, melyek napjainkban is kiizdenek kizardlagos legitimitdsukért. Mintha a design
trendek kialakuldsdnak orok dialektikdja a szogletes és az organikus vonalvezetésli irdnyzat
valtozasanak aktualitdsaban rejlene. Ennek indokoltsagat sok tényezd kozott a mar emlitett
gazdasagi valtozasok, a tarsadalmi igény hatarozza meg. A fenntarthato fejlodés kutatasa, a
kornyezettudatos gondolkodas lassu, de 1étezd terjedése mind magyardzata lehet a természet-
konnotécio felszinre keriilésének. Az ezt megtestesitd organikus vonalvezetés visszatérésére
szamtalan példat talalunk a leghétkdznapibb targyaink esetében.

A Volvo éaltal gyartott gépkocsikat hosszil idon 4t a markans, erdteljes, hatarozott formak
jellemezték, ehhez a megfeleld ideologia is ligyesen tarsult, miszerint a férfiassag, a
megbizhatd miiszaki feltételek, az allanddsag — e kiils6-bels6 jegyek folyamatossdga minden
tipusnal — az ésszerli valasztas kizarolagos zalogai. Mégis a kilencvenes évektdl kezdédden a
cég tervezOi az 1) fejlesztéseknél elébb csak jelzésszertien, késébb hatdrozottan lagyitani
kezdték az autdik vonalait. Masik példa lehet az egyik legujabb apro hasznalati targyunk, a
pendrive formai evolucidja. Ezek elsd darabjainak formatervezését kezdetben elsdsorban az
alapvetd technikai tényezok, valamint a digitalis adathordozok esetében korabban ismeretlen,
kis méret hatdrozta meg, Kés6bb egyre organikusabb forméju és bevonati pendrive-ok
keriiltek forgalomba, jo tapintasti miianyag vagy gumiboritassal, sot!

Az idei (2009) Moholy-Nagy Laszl6 0Osztondijasok kiallitdsdnak egyik legnagyobb
visszhangot keltd terve a MOME Doktori Iskola hallgatdjanak, Rejka Erika keramikus
mivésznek a ,,pendrive-ékszer”- kollekcioja. Erika a Herendi Porcelanmanufaktura Zrt.-vel
kozosen készitette el tervei prototipusait, melyekben a pendrive-ok porcelan burkolatot
kaptak, amiket a klasszikus herendi formakincsben fellelheté dekorokkal diszitett. Igy
jelennek meg a targyakon a vordsben, feketében, fehérben és aranyban tartott, természetet
1dézd, archaikus, kinai-ihletettségii, kézzel festett virag- és allatmotivumok. Ezeket kiilonb6zo

anyagokkal 0igy installalta a tervezd, hogy tulajdonosuk ékszerként viselhesse dket.
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10. kép: Rejka Erika: Mutasd a pendrajvod!
Kollazs: reprezentativ haszndlati targyak a hivatali élet résztvevdi szamara. A herendi tradicio
talalkozasa az 0j funkciokkal.
Porcelan, textil, gumi, USB-csatlakozo
2009
Moholy-Nagy Miivészeti Osztondijasok Katalogusa, 2009

A tér targyalakito szerepe

11. A tér alkalmas arra, hogy modositsa a targgyal kapcsolatos benyomasunkat.

Egyszertien illusztralhatd — ahogyan a fent leirtak is bizonyitjdk - hogyan avatkozik bele
mindeniitt a Természet Idedja megannyi formaban, az allati és ndvényi elemek, vagy az
emberi test beiktatdsdval a formak artikuldlodasaba. Nem keriilhetjiik meg azonban a
természeti-kornyezeti tényezok kozott a tér, az {ir, az liresség figyelembe vételét sem, hiszen
¢letlink és targyaink ¢letét ezek is meghatarozzak. Valdjaban a tér maga is iirességként
konnotaloddik: ahelyett, hogy a formék eleven kdlcsonhatasabol sziiletne meg az ,,0sszhangba

hozott” tér, azt latjuk, hogy a formdk az liresség révén, azaz a tér formalizalt jelén keresztiil
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Iépnek kapcsolatba egymassal. Egy helyiségben, ahol elegendd szabad tér van, a Természet

hatasat érezziik: a helyiség ,,1¢legzik”.

11.kép. Toshihino Suzuki: Atelier Opa — Mobile Ichjo 2004
Az alul és feliil lathato féminstallacio kozott: rizspapir, rizsszalmabol késziilt tatami, fa.
A hightech kornyezetben a tervezd egy barhol, barmikor felallithatd relaxalo fiilkét helyezett el,
melyet az Osi tavol-keleti tradicidoknak megfeleld anyagokkal rendezett be, biztositva ezzel a pihend,
illetve meditativ funkciot. Megdobbenté a mod ahogyan a fiilkébe hasznaldja becsempészte a
kiilvilagot — a mobiltelefon altal. A kiilvilagot, melyet a tervezd éppen kizarni szandékozott.
Young Asian Designers, p. 41.

Jelen van az iiresség csabitasa: a csupasz falak kultarat és fesztelenséget jelentenek.
Béarmilyen apro disztargynak értéket adunk, ha iires teret alakitunk ki koriilotte.*' Kiallitasi
katalégusokat lapozgatva — foként a kiilfoldiek esetében - szamos olyan felvételt latunk,
melyeken els6 pillantasra jonak tiinik a miitargy, s csak alaposabb szemiigyre vétel utan deriil
ki, hogy mégsem. A professziondlis miitargyfotds olyan eszkozokkel dolgozik — sturlofény,
reflexek, érzékeny derités, hattérvilagitas, részletgazdagsag visszaadasa, valamint a targy
kortili tér kialakitasa — amelyek ha talsulyba keriilnek, akér el is terelhetik a targyrol a
figyelmet. Holott rendkiviil fontos a targy eredenddé tulajdonsdgainak a hamisitatlan
dokumentélasa: az aranyok pontos érzékeltetése, a feliilet szinte tapinthaté hiiséggel valo
megmutatasa.

Ezen a ponton keriil a magyar milivész még mindig hatrdnyba a nyugatival szemben, 1évén,
hogy a szakma élvonaldban 1évék koziil is csak kevesen tehetik meg, hogy folyamatosan

professzionalis képanyagban dolgozzdk fel a munkdjuk folyamatat ¢és eredményét.

*! Jean Baudrillard (1984) A hangulatstrukturak, stilizalas — kezelhetéség — burkolat. In Baudrillard: A targyak
rendszere. Gondolat Kiado, Budapest, p. 73.

31



Nemrégiben egy a Doktori Iskolaban tartott eldadason az egyik jeles kollégam kifejtette, hogy
milyen hasznosak a részletfotok, ugyanis ,,ott nem lehet cstinya a targy, a részletfotd6 mindig
sz¢ép.” Nyilvan szorult némi irénia is ebbe a kijelentésbe, de mindenképpen elgondolkodtato,
hogy vajon milyen informéciokat nyeriink egy miirdl, ha annak csupdn egy részlete —
feltehetden a legelényOsebb — tarul elénk. Nem latunk ardnyokat, kompoziciot, formak
Osszecsengését, nem érzékeliink 1éptéket, és nem latjuk, hogyan viselkedik a térben, abban a
térben, amilyen tipustiiban éppen elhelyezték a fotd idejére.

A tér jellegére feltétleniil ki kell térni. Barmilyen targyat meghataroz, illetve befolyésol az
aktualis tér, amelyben megjelenik eléttiink. Ugyanaz az objektum egészen mas — esetleg

eltérd — jelentést hordoz a megvaltozott kornyezetben.

12. kép: A frankfurti Adorno** emlékmii. Installcio.
Vadim Zakharov, a Frankfurtban ¢éI6 orosz szdrmazéasu miivész munkdja.

http://de.wikipedia.org/w/index.php?title=Adorno-Denkmal&oldid=67840305
,.Dieses Bild basiert auf dem Bild Adorno-Denkmal von Vadim Zakharov in Frankfurt am Main aus der freien Enzyklopadie Wikipedia und
steht unter der GNU-Lizenz fiir freie Dokumentation. Der Urheber des Bildes ist dontworry.”

2 Adorno, Theodor; Wiesengrund-Adorno (1903-1969) német filozofus, esztéta; az un. frankfurti iskola vezetd
alakja. Vilagképét az allammonopolista rend biralata, elsésorban a 30-as években el6toré fasizmussal szembeni
szenvedélyes oppozicid hatarozta meg. Kiérlelédésében szerepet jatszott a polgari kulturkritika, a baloldali
hegelianizmus és a freundizmus mellett a marxi eszmevilag is, kivaltképpen a 20-as évek Un. ,aktivista”
marxizmusa, foként Lukdcs Geschichte und Klassenbewusstseinja. Adorno fontos alaptétele, hogy a nagy
milvészet mindenkor az élet kritikaja; ezzel szemben a kultiripar az ideologikus kodosités, a fantazmagoria
egyik leghatasosabb eszkoze. ,,A kulturipar kategorikus imperativusanak, eltéréen a kantitol, mar semmi koze a
szabadsaghoz. fgy szol: bele kell illeszkedned, annak megjeldlése nélkiil, hogy mibe; be kell illeszkedned abba,
ami egyébként is 1étezik, és abba, amit a 1étezés hatalmanak és mindeniitt jelenvalosaganak reflexeként mindenki
alkalmazkodasbdl szarmazik, sohasem konfrontaljak azzal, ami e rend lenni szeretne, sohasem konfrontaljak az
emberek realis érdekeivel.” Kiemelked6 érdemeket szerzett Adorno a mualkotas, az esztétikus tarsadalmi
mindségének feltarasa terén, az eldologiasito-fetisisztikus miivészetelmélettel, valamint a pozitivista
miivészetszociologiaval folytatott vitaban.

(Esztétikai kislexikon, p. 19.)
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Henry Focillon a miialkotast is e kontextusban vizsgalja: ,,Hogy 1étezhessék, le kell valnia, le
kell mondania a gondolatrol, ki kell Iépnie a kiterjedésbe, a formanak kell mértékbe foglalnia
és mindsiteni a terer.” *

A mult szazadban a modern nyugati galériakat, oriasi kiallitohelyeket jellemz6 rendezdi uj

bemutatdi szemlélet, a ,,white cube” (fehér kocka) szelleme e gondolaton nyugszik.

TARA
DONOVAN

WWW.ACEGALLERY.NET ACECALLERY®ACEGALLERY.NET

v s o b s

13. kép: Tara Donovan: Cim nélkiil. Nikkellel bevont acélgombostiik. Kiallitasi plakat, 2009
Flash Art — The World’s Leading Art Magazine, March-April 2009 (els6 borito)

Ebli Gabor kijelenti a mazeumrol, mint intézményrdl, hogy dekontextualizalo szerepe van,**
¢és nincs is jogunk ebben kételkedni, hiszen a muzeumi targy bizonyosan ki lett emelve az
originalis kornyezetébdl, annak érdekében, hogy a nagykozonség elé keriiljon. A white cube
ennek alapjan a dekontextualizacion joval tiltesz, hiszen a targyat (ready made) vagy a miivet
(object) teljességgel steril kornyezetbe helyezi, semleges feliileti, megbontatlan siki fehér
falak koz¢.

Ebben a pillanatban a targyrél valé benyomasunk is megvaltozik. A targy természetes
kozegébol kivalva mas, Uj jelentésekkel ruhazhato fel. Bar Ebli itt elsdsorban mizeumi

szemszOgbdl vizsgalddik, az altala leirtak targy és ember kommunikacidjarél a modern

* Henry Focillon (1982) A formak vilaga. In Focillon: A formdk élete. A nyugati miivészet. Gondolat Kiado,
Budapest, p. 11.

* Ebli Gabor (2005) Erték-e az ellentmondas. In Ebli: Az antropologizalt miizeum Typotex Kiado, Budapest,
pp- 28-46.
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galéria viladgara is jorészt igazak: ,,A muzeum f6 témaja az ember és kornyezetének targyai
kozt meghuzodo, igen Osszetett viszony. Ha a dolgokat és a targyakat életvilagukba
visszahelyezni nem is tudjuk, a muzeum kiildetése egyre inkdbb a koztiik és az ember kdzotti
kétiranyt kapcsolat elemzése. A targy csak lirligy, alkalom lesz az emberi 1ét rétegzettségének
megidézésére. A targyakat az emberi hasznalat és elsajatitds szemiivegén at nézzik, az

embernek pedig a bemutatott targyai tartanak tiikrot.”™*

14. kép: Jasper Johns: Festett bronz (1960) festett bronz
Kirk Varnedde and Adam Gopnik: High end Low: Modern Art and Popular Culture, p. 334.

A ,,white cube” szemlélet szerint kiallitott objekt a festd miitermének egyik attributumat — a
festészet legalapvetdbb eszkozeit - a konzervdobozba zsufolt ecseteket emeli ki megszokott
kornyezetiikbdl és helyezi egy neutralis térbe. A képen lathatdé mii azonban mar nem azonos a
targgyal, amit jelképez. Szobraszati alkotas, ami reprodukdlni igyekszik egy bizonyos
hangulatot, a festd mitermének atmoszférajat idézve.

Igazan izgalmas folyamat, ahogyan a kozonséges aruk, targyak belépnek a mivészet
»~megszentelt csarnokaiba.” A céltdblak sordban 0j témat talalt Johns. Szilard targyi, militaris
vagy szorakoztatdipari képzettarsitisok kovetik a nézében a festdi megjelenitéssel adodo
talalkozast. De a ,,céltdblaban” Johns maga is megfestett, vagy eléregyartott, nyomtatott képet
hoz létre, melynek nem a megjelenésében, a miivészi kivitelében van a koznapi targgyal
,»Vvitdja”, hanem a céljaval, ami nem azonos az eredeti targy céljaval. Amaz céltabla, emez

mualkotas.

* Ebli: p. 13-27.
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A termék és mitargy kiilonallosaga megszint, a targyi érték és funkcid megmaradasaval a

miivészeti érték és miitargyfunkcio kapesolodik dssze.*

A tiz éve elhunyt nemzetkozi hirli keramikus miivész Csekovszky Arpad életmtialbuméban
talalhatdo egy kiilonleges fotosorozat. A miivész fia, fotoin a mitargyak anyagat szinte
tapinthatéan megjelenitd Csekovszky Balazs fotomiivész készitette azokat a képeket, ahol a
mester munkdi nem a klasszikus értelemben vett miitargyfotok targyaként jelennek meg. A
hagyomanyos zart térbdl kiemelve a plasztikak 0j értelmezésére nyilik lehetéség. Mar a
szabadtér is modositja a miivekkel kapcsolatos korabbi benyomadsainkat, azonban a lagyan
fodroz6do viztiikor tovabb erdsiti ezt a hatast. A terrakotta idolok az 1j, egyedi kontextusban -

a végtelen szabad tér és a viz tiikroz6 funkcidja altal - v0j, felfokozott plasztikai élményt

nyUjtanak.

15. kep: Csekovszky Arpad keramikus miivész plasztikaival a Dunaban allva (1998)
Csekovszky Arpad alkotasainak gylijteménye, p. 5.

“ Aknay Tamas (2001) A ,pop” képzémiivészet in Aknay: Egyetemes miivészettorténet 1945-1980. Dialdg
Campus Kiado, Pécs, p. 217.
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IIl. Az 6skor plasztikai vilaga

Europai vénuszok nyomaban

6. Az oskor keramiamiivészete szamos olyan problémat vet fel, melyek mind
esztétikai, mind miivészeti szempontbdl hatast gyakorolnak napjaink vizualis

kultarajara.

2004 tavaszan Osztondijat kaptam egy kiilonleges csehorszagi varoska nemzetkdzi
alkototelepére, Cesky Crumlovba.’’ A régi sorgyarbol szellemesen atalakitott épiiletben a
mitermek elsésorban képzomiivészeti tevékenységre vannak berendezve, keramiakészitéshez
szlikséges eszkdzok egyaltalan nincsenek. Lévén, hogy ezt mar jo eldre tudni lehetett, olyan
mifajt kellet valasztanom, ami nem feltételez bonyolult és nagyméretli szerszamokat, az
elkésziilt targyak nem kivannak tal sok anyagot, nyers, borkemény allapotban mozgathatok,
hosszl tavolsagra is biztonsaggal szallithatok. Ami pedig a legfontosabb szempont, hogy e
mifaj jol illeszkedjék eddigi alkotomunkdm mintegy hisz éve tartd ivébe. Ily mddon
kisméretii szobrokat, idolokat kezdtem tervezni 6skori leletekbdl kiindulva, azokat at- meg
atirva-rajzolva-mintazva. Nem volt konnyli feladat. E munka koézben a XXI. szazad
kerdmikusa tulajdonképpen ,,vizudlis kommunikaciot” kell, hogy folytasson az dskor
miivészével, akitdl a plasztika nyelvén igen sokat lehet tanulni.

Az Oskor formavildga régota foglalkoztat. Domanovszky Gyorgy népszerli — szamomra e
téméaban az els6k kozott megismert - kézikényve® elég volt ahhoz, hogy mar miivészeti
tanulmanyaim kezdetén lenyligbzzon a mod, ahogyan eleink targyakat készitettek. Rendkiviil
szép aranyu edények, valtozatos plasztikdk, figurdk, melyeknek nem csupan a kiilsé
megjelenésiik érdekes, hanem sokszor még az anyaguk is hasonlé némely mai keramiaipari
anyaghoz. A Csehorszagi munkamat megel6z0 kutatas szamos meglepetéssel szolgalt.
Kordbban méar j6 néhany Eurdpaban feltart leletet ismertem, és tudtam, hogy a Karpat-

medencében e mifajban is kiilonleges targyak sziilettek, azt azonban nem gondoltam, hogy

47 Cesky Krumlov lenyligdz6 szépségii varos a Moldva partjan. K6zépkori varosmagja 1995-t61 a Vildgorokség
része, a kultara, a miivészek és a turistak paradicsoma.

* Domanovszky Gyorgy (1981) A keramiamiivészet kezdetei. Képzémiivészeti Alap Kiadovallalata, Budapest
A konyvet Kalicz Nandor lektoralta.
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tobb ezres nagysagrendl itt a ma ismert idolok szama. Banffy Eszter szerint 1étezik olyan
leléhely, melyrél tobb, mint 1300 db ilyen targyat ismeriink.” E ponton erés késztetést
éreztem arra, hogy kizarolag a Kdarpat-medencei leletekkel foglalkozzam, azonban Iévén,
hogy e dolgozat elsdsorban iparmiivészet-elmélet jellegli, a tagabb Osszefiiggések feltarasa
érdekében mégis sziikségesnek véltem a vizsgalodast kiterjeszteni néhany a Karpat-medencén
kiviil talalt érdekes targyra. Példaim mindegyikét keramiamiivészeti szempontok alapjan
vettem szemiigyre és valogattam. Kutatdsom célja nem az egyes illusztraciok mind teljesebb
bemutatdsa, hanem hogy altaluk kozelebb kertiljek annak a talanynak a megfejtéséhez, hogy
milyen tényezok altal valt a prehisztorikus ember képessé arra, hogy szinte eszkoz nélkiil
orokérvényu keramiatargyakat hozzon 1étre.

Ennek az o6ridsi ¢és rendkiviil izgalmas témanak csupan a szamomra lényeges tanulsagai is
joval nagyobb terjedelmet igényelnének, mint amit e dolgozat megenged, azonban a
kényszerl keret ellenére sziikségesnek vélem, hogy az dskori idolok tanulmanyozasanak okéan

elsésorban azok keletkezéseinek elézményeit vizsgaljam mélyebben.

A prehisztorikus ember és kornyezete

Az 6skokor, gordg nevén paleolithikum (Kr.e. 600 000/500 000 — 30 000) az emberiség
torténetének leghosszabb szakasza. Kezdetét az embert kutatdé tudomanyok eltérd
eseményekhez kotik, azonban minket leginkabb az archeologiai megkdzelités érint, mely
szerint az ember kdrnyezet-atalakitd, szerszamkészits tevékenysége a meghatarozo.”® E korra
tehetdek a modern ember fejlodésében bedllt dontd jelentdségli valtozasok: a mai ember
biologiai eértelemben vett kialakulasa, a beszéd, az elvont gondolkodas és a szerszamok
megjelenése. (Kiemelés: F. Orosz)

VértesszO6l0s — a Gerecse hegység labanal - mintegy félmillié éves leletei igazoljak, hogy az
alsé paleolitikumban az ember mar ismerte a tiizet. A k6zépso paleolitikum emberének pedig
feltételezhetden léteztek elképzelései a talvilagrol, amire az innen ismert temetkezési
szokasok utalnak: feltehetéen a Subalyuk - barlangban taldlt neandervdlgyi emberek

maradvanyai is eképpen keriiltek a foldbe. (Biikki kdzépsé paleolitikum) Az antropologiai

49 Banffy Eszter (MTA) a régészettudomanyok kandidatusa - az idolok kutatdja a paleolitikumtol a rézkorig -
komoly segitséget nyujtott nekem e dolgozat elkészitéséhez.

0 Ebbél a korszakbol meglehetésen kevés emlékiink maradt fenn. Ennek magyarazata az lehet, hogy a Karpat-

medencében a megtelepedés nem volt folyamatos, hanem az éghajlati viszonyok valtozasaval, a felmelegedéssel
idénként hullamokban érkezett egy-egy népcsoport a teriiletiinkre.
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kutatasok azt bizonyitjak, hogy ezt az embert mar semmi nem valasztja el a modern embertdl,
melyet bizonyit a korszak miivészete, a barlangfestészet és a kisplasztika megjelenése.”’ 4
kozépso paleolitikumnak abban a szakaszaban, amikor a Karpdt-medence is lakott volt, a
neandervolgyi ember mellett mar jelen volt a mai ember elodje, a HOMO SAPIENS SAPIENS
is.”” A fels6 paleolitikumban és a mezolitikumban (Kr.e. 30 000-6 000) nalunk a
kdeszkozgyartas technikdjaban oriasi fejlodés allt be: Miskolc-Avason a lakotelep épitését
megeldzd leletmentés soran olyan, a kdzépsd paleolit technikabol tovabbfejlesztett gyartasa

eszkozok kertiltek felszinre, melyek mar a fels6 paleolitikumra jellemzok.

Ebbdl az id6bdl a Karpat-medencében még nem ismeriink agyagleleteket, bar feltételezhetjiik,
hogy az ekkor itt tartozkodd vadaszo népcsoportok hosszabb idére rendezkedtek be. Errdl
tantiskodik az Istalloskoi barlangban (Aurignaci-kultura) talalt néhany ékszer, sipok, és egy

kiilonleges haromlyuku fuvola, mely barlangi medvebocs combcsontjabol késziilt.

16. kép: Az Istalléskdi barlangban feltart hdromlyuku furulya wjabb figyelemre mélté adalék a
prehisztorikus ember igényességér6l alkotott képlinkhoz (Aurignaci kultira, korai fels
paleolitikum, 40 000 — 31 000 éves lelet)

Magyar régészet az ezredfordulon, p. 84.

°1 T, Biro Katalin (2003) Az ember megjelenése Magyarorszagon. In Magyar régészet az ezredfordulon. Visy
Zsolt, Solti Judit (Szerk.) Nemzeti Kulturalis Orokség Minisztériuma, Teleki Laszl6 Alapitvany, Budapest, p. 77.

52 Erre utal az a jelenség, hogy az Istalloskéi-barlang also rétegének szintjén a Szeleta-barlang (Szeleta-kultura)
alsé kultarrétegére jellemzo eszkoz keriilt eld, mig felsd rétegében a Szeleta-barlang felsé kulturrétegének
jellegzetes, levél alaka csonthegye, egy ,levélhegy”. Ez jelzi, egyrészt a leldhelyek relativ egykoriisagat,
masrészt a kozépso paleolitikus és a neandervolgyi ember, valamint az Aurignaci-kultarabéli — altalanos felfogas
szerint - a modern ember parhuzamos jelenlétét.

Siméan Katalin (2003) A modern ember kialakulasa és kultaraja. In Magyar régészet az ezredfordulon, p. 85.
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A mezolitikumban a kis szdmban elékeriilt finom megmunkalast csonthegytoredéken kiviil a

leletek szinte kizarolag a koipar termékei.

17. kép: A Lauselli Venus
Neolitikum, tjkoékor Kr. e. 5500-2300
Larousse Encyclopedia of Prehistoric and Ancient Art, p. 29.

Idészamitasunk elott 6000 kornyékén az iddjaras Europaban teljesen megvaltozott és a
maihoz hasonldva valt. A jégtakard visszahtizodott, az atmeneti kokor paradus éghajlata utan
a ndvény-¢s allatvilagban mar megtalalhatoak a maiak vadon tenyészd 6sei, késdbb azok
megszeliditett, haziasitott formai. Ezek mindegyike délrdl érkezett, és tekintettel arra, hogy az
ember vandorldsa soran a megszokott ,életteret” is magaval viszi, joggal feltételezziik, hogy
Ko6zép-Europaba déli népesség is érkezett az itt élok mellé. A késObbiekben ezt szdmos
formai és plasztikai hasonldsag fogja alatdmasztani.

A jégkorszak végére jellemzd gyljtogetd, vadaszo életmodot felvaltja a termeldgazdalkodas,
a foldmiiveléssel, allattenyésztéssel az ember mar egy Uj, a neolit civilizacio tagja.

A termeldgazdalkodasra vald attérést méltdn nevezi a torténettudomany ,,neolit
forradalomnak”.>

A Dbiztosabb megélhetést nyujtdo élelemszerzés demografiai fejlddést indukalt, mely
szlikségessé tette, hogy az ember Uijabb és jabb megmiivelhetd teriileteket vonjon be a
miuvelésbe ¢€s birtokoljon. E terjeszkedés nyilvanvaléan mas népek ellenében tortént, akik
még a fejlodés egy korabbi fokan vadésztak, gylijtogettek. Ezért a neolitizacid ,,1épcsds”

jellegli terjedést mutat.® (Az egyik ilyen fontos 1épcsd példaul Magyarorszag teriiletén

33 Lasz1o Gyula (1974) Vértessz016st6] Pusztaszerig. Gondolat, Budapest, p. 55.

T, Bir6 Katalin (2003) A termelé gazdalkodas kezdetei Magyarorszagon. In Magyar régészet az ezredfordulon
p- 99.
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hazodott at és a legelsd neolitikus kultarak, a déli Kords- (Cris) és a vele rokon Starcevo-

kulttra legészakibb elterjedését jelezve.)

Gordon Childe a neolitikus forradalomrol igy ir: ,,A vadsag allapotanak zsakutcdjabol vald
kimenekiilés olyan gazdasagi ¢s tudomanyos forradalom volt, amely résztvevoit a természet
kizsakmanyoloibdl a természet tevileges résztvevoive tette. E forradalom oka a klimavaltozas
volt, amely a pleisztocén korszakot zarta, az északi jégmezdk olvaddsa nemcsak Europa
sztyeppéit €és tundrait alakitotta at mérsékelt €égovii erdokké, de meginditotta azt az atalakulést
is, amely a Foldkozi tengertdl délre és Bels6-Azsiaban elteriil sztyeppéket oazisokkal tiizdelt
sivatagga valtoztatta. A forradalmarok nem az 6skdkor legfejlettebb csoportjai kozé tartoztak,
hanem a szegényebbek kozé, amelyek kevésbé specializalt és kevésbé csillogd kultarakat
hoztak létre messzebb, délen. Ezeknél, mig a férfiak vadéasztak, a ndk — feltehetden egyéb
taplalék mellet — gyljtogették a vadfiivek magjait is, a mi buzank és arpank dseit. A dontd
1épés az volt, amikor hatdrozott szandékkal kezdték elvetni ezeket a magvakat, megfeleld
talajon s a bevetett foldet megmiivelték gyomtalanitassal és mas eljarasokkal. Az a
tarsadalom, amely igy jart el, ettdl kezdve mar aktiv élelemtermeld volt, s ezaltal sajat élelem

utanpotlasat novelte.”

Az idézet szamunkra legfontosabb gondolatai, melyek ravilagitanak, hogy nem a magasabb
fokon ¢l6 vadasznépek, hanem az egyszeriibb életmodot folytatd archaikus parasztsag volt
alkalmas arra, hogy az atalakulast véghezvigye, valamint hogy ezek a neolitikumra kialakuld
paraszti tarsadalmak azokbol a népcsoportokbol jottek 1étre, amelyeknél a ndvényi taplalék
volt a meghataroz6. E csoport jelolésénél lényeges az ,,archaikus” jelzd, hiszen ezek a
paraszttarsadalmak igen sokban eltérnek a késdbbi korok parasztsagatol. Osztalynélkiili neolit
kozosségek, melyek tobb csaldd egyiittélésébdl alakultak ki: minden tekintetben Onellatoak,
zommel kevert gazdalkodast folytatnak (foldmivelés és allattenyésztés) minden eszkoziiket,
szerszamukat maguk készitik az egyszerti fonottfala paticstol’® a széritott agyagtéglabol vald

hazig st — ha egyre kevésbé is — vadasztak és haldsztak.

>>Gordon Childe (1942) What Happened in the History. In Domanovszky Gyorgy: A keramiamiivészet kezdetei
Képzémiivészeti Kiadd Vallalat, Budapest, 1981. pp. 15-16.

3 patics: sarral tapasztott, vessz6b6l font fal.
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Az archaikus parasztsagbol valt ki az az iparos és kereskedd réteg is, amelyek késébb a
demografiai novekedéssel 6nalld tarsadalmi osztalyokka valtak €és hivatasszeriien foglalkoztak

valamilyen mesterséggel.

18. kép: Négyszogletes edény. Szelevény-Vadas. (Vonaldiszes keramia-kultaraja, Szakalhati csoport)
Ko6z¢éps6 neolitikum
A bekarcolt, feltartott kezii n6i alak feltehetden az istenanya, a Magna Mater.

Kalicz Nandor: Agyagistenek, p. 28.

Az agyagmiivesség Kkialakulasa és a mitvészet kérdései

Az oriasi valtozasok, melyeket az Gjkdkori ¢letmod indukalt, kihatottak a mindennapokra, az
anyagi ¢és szellemi életre egyarant. A kd csiszolasa és furdsa, a szévés-fonds, az égetett
agyagedények készitése mind ennek a kornak a vivmdanya.”” A foldmiivelés eredményessége
kovetkeztében — kiilonos tekintettel Kelet — Magyarorszagra — a Maros volgyétol délre

kb. Kr. e. 5400-t6] az anatdliai-égei-mediterran teriileteken 1évo talajvalté gazdalkodas volt a

l5 8

jellemzd és ezaltal jott 1étre a tell™® telepiilési forma. Lévén, hogy az igy €16 emberek egyre

°7 Kalicz Nandor (1970) Agyagistenek - A neolitikum és a rézkor emlékei Magyarorszigon. Corvina Kiado,
Budapest, p. 27.

% A huzamosabb ideig tartd egy helyben lakas soran létrejott hulladék, az egymadsra épiilt Gj hazak romjai
halmokat, ,,tell”’-eket hoztak 1étre.
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nagyobb tartalékokkal rendelkeztek, sziikségessé valt a megfeleld tarolas, ami megkovetelte
az edénykészitést.

Az edényégetés feltaldaloja a megtelepedett, foldmiives ember. (Kiemelés: F. Orosz)

Azt hogy elddiink mikor ébredt ra arra, hogy a kiégetett edény nedvesség- és tizallo, nem
tudjuk pontosan. Valoszintileg kezdetben hancsbol fonott, vagy kobaktok edényét ,,lesarozta”,
agyaggal vonta be - hasonloan a paticshoz - hogy a benne 1év6 folyadékot hiivésen tartsa.
Laszlé Gyula szerint elképzelhetd, hogy a hazak kigyulladasa alkalmaval — ami akkoriban
gyakorta megesett — véletlentil jott ra az egyébként poruljart lakd, hogy bar a hancsszerkezet
hamuva lett, a burkolat sokkal jobb, mint nyersen. Az égetett agyagedény gyartasanak oriasi
elonye volt a taroldson kiviil az ételek valtozatosabb elkészitésének, sot az italok
erjesztésének lehetdsége is. Az Gjkdkori technikai felfedezések kozott az a vivmany, hogy az
agyag égetéssel tartossa tehetd, 0 lehetOséget kinalt maradandd miivészeti alkotdsok
l1étrehozasara. Egészen a fémek széles korl elterjedéséig az egész dskor miivészete lényegében
az agyag miivészete.”’ (Kiemelés: F. Orosz)

Ezen a ponton azonban felmeriil a kérdés, hogy beszélhetiink-e itt valoban miivészetrdl?
Jollehet, a kortars esztétikdban mar nem preferaljak egynémely gondolkodokra valod
hivatkozast, azonban ugy vélem, az éaltalam beemelt példdk mindegyike lényeges az
Osmiivészettel kapcsolatos tedridk kialakulasaban. Csernisevszkij szerint a miivészet a
materidlis vilag megismerése és reprodukaldsa. Lenin pedig ezt irja az dsmuvészetrdl: ,,Az
igazsag ¢és az objektiv valdsdg megismerésének dialektikus utja az eleven szemlélettdl az
absztrakt gondolkodasig és attd] a gyakorlatig visz.”®

Vajon hol valik el a manualis készség a miialkotds folyamatatol? Hiszen léteznek olyan
abrazolasok, ahol a kézlenyomatt6l a medvekarcolds utanzasaig megannyi véletlenszeri
»~motivum” keriil a sziklafalakra, szemben a XXI. szdzad miivészeit is felcsigazé kifinomult
alkotasokkal. Volt-e k6zds motivacié a kiilonb6zé mdédokon és miifajokban sziiletett miivek
mogott?  Véleményem szerint igen. Feltehetden valamennyi produkcié funkcionalt,
gyakorlatilag termeldeszkozként foghato fel, hiszen arra hivatott, hogy segitségével az ember
elképzelje, megtervezze és eldkészitse a kovetkezd ,.termeldi” munkafolyamatot. Ilyen a

vadaszat, a vetés, vagy a fold termékenységének emelése.

> Laszl6 Gyula (1974) Vértessz616st6l Pusztaszerig — Elet a Karpat-medencében a Magyar allamalapitasig
Gondolat Kiad6, Budapest, p. 60.

5 Mindkét megallapitas Szoboljev idézete (1953) az ,,A lenini tiikrozédési elmélet” c. miivébél in Vértes Laszlo:
Az 8skékor tarsadalmanak néhany kérdeserdl. Archaeoldgiai értesité 1953/2. p. 100.
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Nem értek egyet azzal, amit Obladnyikov allit: hogy a mivészet keletkezése fiiggene az
érzékszervek és az esztétikai érzék fejlettségi szintjétl.®! Ugy gondolom, hogy az 8sember
fejlédése minden szakaszaban kedvét lelte miivében, ¢és feltehetéen masokat is

gyonyorkodtetni kivant vele.

A fels6 paleolitikum emberét kiilsejében, gondolatvilagaban méar semmi sem valasztja el a
modern embertdl: az antropologiai anyag vizsgalatan kiviil errdl tanuskodik a korszak
miivészete — barlangi festészet, kisplasztika — is, amelynek kiemelkedd alkotdsai még
napjaink miivészeire is hatnak.*

A harmonia mely a legtobb targybol arad tantsitja, hogy az esztétikum az Gsmiivész
alkotasanak a tartalma volt, de nem oka és nem kovetkezménye.*

Fentieken kiviil 1étezett még egy nagyon lényeges inditék, a vallas.

Kultikus vonatkozasok

Az alsopaleolitikum legvégén a moustieri korban mar szamos jelenség utal arra, hogy az
dsembernek 1étezett valamilyen vallési elképzelése. Késdbb a felsdpaleolitikumban mar ennek
annyi megnyilvanuldsaval talalkozunk, hogy bizonyossa valik az altalanos Iélekhit, az
animizmus megléte. Természetesen itt a ,,1¢lek” fogalma még egészen mast jelent, mint a
modern ember szdmadra: egy kiilonleges erd, melynek hatalmaban az ember képessé valik arra,
hogy képzelt er6kkel hasson a valosagos természeti erdkre pozitiv (segitd) vagy negativ
(ronto) szdndékkal. Ezt a miiveletet természetesen az esetek tobbségében a vardzslo végzi, aki
talan ugyanaz a személy, aki a mitargyakat alkotta. Az embernek nem a meglévé miivészet
adja az otletet, hogy magikus ceremoniaihoz felhasznalja, hanem a magikus szemlélet
kialakulasa teszi sziikségess¢, hogy megszerezze a technikai ,,alkotoképességet”, és mintegy
menetkozben megtanulja az animisztikus sziikségletek szdmara azokat az alkotasokat

J 7 . . o r . o 4 . 711 7 J r
elkésziteni, melyeket mi ,,miivészieknek” neveziink.** Eszerint nem helytall6 az a feltételezés,

o1 Vértes: U. o.
52T, Bir6 Katalin (2003) Az ember megjelenése Magyarorszagon in Magyar régészet az ezredfordulén, p. 77.
8 Vértes. U. o.

“U.o.
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miszerint a miivészetek kialakulasa esztétikai feltételeknek vagy igénynek a kovetkezménye.
Inkabb Vértes Laszl6 megallapitdsa meggy6z0 szamomra, miszerint ,,a technikai készség sem
nem oka sem nem folyomanya a miivészetnek, hanem kifejlédésiik egymassal parhuzamban
all, s a termelderdk fejlettségének azonos fokan, a magikus szemlélet kialakuldsanak hatasara
sziikségszeriien bontakozik ki.”®

Nem az esztétikumot hivatottak szolgalni tehat az 6nall6 miivészeti alkotasok, hanem a

mindennapi életet, a létfenntartdst. Benniik a prehisztorikus ember leképezte vallasat,

hitvilagat, kultikus szertartasainak lényegét.

Idolok

Az 6skorbol fennmaradt plasztikai alkotdsokat, szobrokat balvanyoknak, balvanyképeknek,
idoloknak nevezték a korai régészetben. A régészek szohasznalataban eléfordul az
»idolplasztika” kifejezés is, azonban itt két eltérd jelentésii fogalom fonddik Ossze. A
»plasztika” legtobbszor egy minden oldalrdl értelmezhetd, haromdimenzids, térbeli alkotés,
mig az ,,idol” gordg szo, jelentése kép, képmas. Akkor fogadhatd el az ,idolplasztika”
kifejezés, ha jelzds szerkezetként értelmezziik, mely szerint egy olyan szoborrdl van sz6, ami
idol jellegi.®® A valdsag azonban az, hogy a paleolitikumtol a rézkor végéig valamennyi
plasztika e miifaj - az idol - képviseldje.

Az 6skOkor miivészetét a természetet jOl ismerd, szinte naturdlis abrazolasok jellemezték,
1évén, hogy a miivészet a magia szolgalatdban allt és a rajzoknak, festményeknek tokéletesen
meg kellett egyezniiik a valosagos — elejtendd - allat jellegzetességeivel. Az ujkdkor és a
rézkor azonban alapvetéen mds iranyba vezeti a miivészetet. A vadaszattal ellentétben — az
¢lelemtermelés okan — 1) fogalom motivalja a milvészt, a termékenység. Mivel a
mezdgazdasagi folyamatokat nem lehet egy mozzanatban Gsszestiriteni, sziikségessé valik az
elvonatkoztatds, az absztrakcio, a stilizalas. Ennek megfeleléen sziikség volt 1), atfogo
jelképre, mely nyilvanvald, hogy a nd lett, mint az élet forrdsa — de nem a mindennapi
értelemben vett n0, hanem az absztrakcionak megfeleléen a mindenek folott allo né, a nagy

anya, a ,,Magna Mater”, a kezdetet és a véget is magaba foglald istenanya.®’ Az ujkékori

SU. o.

5 Banffy Eszter (1986) Kultusz és régészeti kontextus Kozép- és Délkelet-Eurdpaban — a neolitikum és a rézkor
idején. Kandidatusi értekezés, p. 3.

67 Kalicz: p. 14.
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vallasi élet jelképrendszerét alapvetden a természeti jelenségek motivaltak, hiszen a
kezdetleges foldmiivelés idején a pontos megfigyelés élet €s halal kérdése volt. A névényi
mag elvetése, szaporodésa, Ujjasziiletése, a csapadék €s szdrazsag épitd és rombold hatdsa, az
égi jelenségek, az égitestek jarasanak valtozasai hitiik szerint mind a termékenységgel fiiggtek
Ossze. Ez az idea képezte a szertartasok alapjat, melyeket az ember az 6t koriilvevo vilag
megzaboldzéasara hivott ¢életre. Ezen er6k megszemélyesitése gondolati sikon €s az alkotas
folyamatdban is megnyilvanult. Nyilvanvalé, hogy elvont fogalmakat nem Ilehet
természethiien abrazolni ezért hodit teret az absztrakcid. Az istenanya-abrazoldsok koziil,
melyek a termékenységet hivatottak szimbolizalni, egy sem jelenik meg valdsdgos néi
testként, csupan annak absztrahalt, egyszerusitett, stilizalt forméjaban, ahol bizonyos vonasok
teljesen eltlinnek, vagy csak jelzésszinten, nyomokban fedezhetdk fel, mig mas jegyek oOriasi

hangsulyt kapnak.
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19. kép: Az ugynevezett Dolni Vestonicei Vénusz (Csehorszag) Paleolitikum
Domanovszky Gyorgy: A keramiamiivészet kezdetei, p. 25.

A feltarasok eredményei arr6l tantskodnak, hogy az agyagmiivesség nem az edénykészitéssel
kezdddott, hanem a kisméretli szobrocskak mintazédsaval. Amennyiben ezt elfogadjuk, akkor a
keramikus tevékenység kezdete 25000-30000 évre nyulik vissza. Bizonyitja ezt az a
kiilonleges csehorszagi leletegylittes, melyet Dél-Morvaorszagban fedeztek fel az 1920-as
években. Itt keriilt felszinre az eddig ismert legrégibb ndi figura. Ezt az agyagszobrocskat

olyan alkoto - vagy alkotdcsoport tagja - készitette, aki ismerte az égetés technikdjat, ugyanis
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ezen a leldhelyen a késObbiekben tovabbi 33 darab égetett agyagfigura, vagy annak toredéke
keriilt el6 valamennyi esetben tiizhelyek kornyékérsl.®® (Ha a képen lathaté Venus lenne az
egyediili égetett lelet, nem lehetnénk bizonyosak abban, hogy az égetés szandékos volt.) A
szobrocska 11,5 cm magas, sarga agyag és mammutcsonthamu keverékébdl késziilt. A nemi
jelleg erételjesen hangsulyozott a figuran, melyet az egyes testrészek erdteljes elvalasztasaval
tovabb fokozott az alkotd. Mély arkot vajt a comb ¢€s a csipd kapcsolodasanal, a két comb
kozott, valamint a haton. Erdteljes a mell és a fenék, ehhez képest a vallak eléggé keskenyek.
Az arc éppen csak jelolve van, karakter nélkiili, csupan a szemek és az orr kap némi
plasztikat. Ezzel szemben viszont megdobbentd a kulcscsontok pontos helye és aranya,
valamint a mellek a csipd és a koldok naturalis, anatomiailag is hiteles volta. A termékenység
szempontjabol nyilvan csak e jegyek voltak 1ényegesek az alkotd szdmara. E mii alapjan az is
feltételezhetd, hogy a paleolit szobrasz a kortars szobrdsz- és kerdmikusmiivészek
miitermében is nélkiilozhetetlen fabol és csontbol vald mintazoszerszamokat hasznalt,

kiilonben nem tudta volna ilyen finoman megoldani a figura plasztikajat.

20. kép: Stilizalt néi szobrok. Hodmezdvasarhely — Zsoldos-tanya, Hédmezdvasarhely hamszarito
(Kords-kultura) Kora neolitikum
Kalicz Nandor: Agyagistenek, 1. a-b

Kordbban utaltam arra, hogy a paleolitikum természethli abrazolasait hogyan valtja fel a

neolitikumban az absztrakcid. Ennek valtozatos megnyilvanulasaira példa e két apro mii. A

5 Domanovszky: p. 26.
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baloldali 6,6 cm, a jobboldali minddssze 5 cm magas. Lathatjuk, hogy a sziiletés, pontosabban
a varandossag motivalta az alkotot olyannyira, hogy az emberi, pontosabban a néalakok csak
épphogy felismerhetéek. A figurdk a végtelenségig leegyszerisitettek, gyakorlatilag a
nagyméretli hasakon kiviil nincs mas értelmezhetd testrész, a labakra és a fejekre csupan
kovetkeztetni lehet. Felhivndm azonban a figyelmet arra, ami oldalnézetbdl jol latszik,
nevezetesen, hogy mennyire hiien ragadta meg a szobrasz a terhes ndk jellegzetes tartasat, a
gerinc hatrahajlo ivét. Valoszinilileg a varandossag dsszefiiggése a termékenységgel 6t annyira

lenyligdzte, hogy nem foglalkozott egyéb részletekkel, sem a feliiletdiszitéssel.

1. kép. Battonya-Pardze tanye, [loltéredék
Puc. 1. Barronn-xyT. Tapas, Obaomor wiona
Fig. 1. Battonya-Ferme Panizs. Fragment d'une iddéle

21. kép: Idoltoredek . Battonya-Parazs tanya (Vinca-kultira) K6zéps6é neolitikum
Archaeologiai értesitd 1977/2
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A Battonya-Parazs tanya nevii lel6hely jelentds helyet foglal el a DéI-Alfold kozépsd
neolitikumanak megismerésében. Itt keriilt elé a Vinca-kultira jo néhany ,.importlelete”.® A
fenti idol a Szakalhati csoport jellemz6 keramiai koziil keriilt a felszinre. A 9,8 cm magas
torzo téglavords szinll ndi alak finom plasztikai megoldasokkal. Az oldalnézeti rajzon lathato

a ,.steatopyg” jelleg’’, mely megannyi példa altal bizonyitottan a balkani neolitikumbél ered.

22. kép: Maszkos Kyklad-idol Naxos szigetérol
Archaeologiai értesité 1977/2

% G. Szénanszky Julia (1977) A Szakélhati csoport idoltoredéke Battonyérol
Archaeologiai értesitd 1977/2., pp. 216-220.

0 steatopyg; (gor.) Arch. Jelentése zsirfarisag. A Balkanrol idekeriilt idolok esetében a néi, az asszonyi test

abrazolasmodjara jellemz6 forma. A csip6 és a combok talhangsulyozasa, mely valoszintileg a termékenység, az
anyasag kifejezésére utal.
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Az 5. kép tobb meglepetéssel is szolgal. Bar a karok tiszta plasztikdja a kykladikus idolokra is
jellemzo, azok esetében e testrészek pozicidja mindig zartabb, a testre simuld. Itt a karok
szinte naturalisak, a kéz megjelenése — rdadasul ebben a nagyvonalil formaban — egyediilallo a
hazai kdz¢éps6 neolitikumban. A felkaron lathatd széles gytirti feltehetden karkotét jelol, mely
a szakalhati csoport leletein visszatérden jelentkezik. A konyokben kissé behajlitott kar
tartasabol arra kovetkeztethetiink, hogy a szobor eredetileg tronuson iilt, elérevetitve ezzel a
Tiszai-kultira egyik kiilonleges istenszobranak pozitirajat, csakugy, mint a késoi neolitikum
tronold antropomorf edényeinek kartartasat. Joggal feltételezhetjiik, hogy e szobor eldképe a
Tiszai kultara idoljainak, annak ellenére, hogy a szakalhati csoportbol kertilt eld. Bizonyiték
ez arra, hogy a szakalhati csoportnak lényeges kozvetitoi szerepe volt a vincai €s a tiszai

kultarak kozott.

23. kép: Maszkos agyagidol Borsod-Derekegyhazardl és Hortobagy-Zam pusztarol
(Alfoldi vonaldiszes keramia kulturaja) K6zéps6 neolitikum
Archaeologiai értesitd: 1976/1

A kora neolitikum jellemzd steatopyg idoljaival egyidében a déli eredetli Kords-kultaratol
¢szakra ¢s nyugatra fekvd terlileten ismét egészen mads jellegli szobrokkal taldlkozunk.
Laposak, sokkal inkabb emlékeztetnek fabol faragott figurdkra, mint agyagtirgyra. Az
eddigiekkel szemben kiemelt szerepet kap a fej, melynek formaja hegyére allitott haromszog.
Az arc részeit bekarcolt vonalak jelzik, kivéve az orrot, ami plasztikus. Megoszlanak a
vélemények arrol, hogy mit jelképez valojaban ez a hatravetett haromszog alaku fej.
Feltételezhetd, hogy egy Afrikdban ma is é16 hagyomény - miszerint az uralkodo egy faragott

maszkot tart arca elé valahanyszor kinyilatkoztat — vezet el a megoldashoz. Amit tehat fejnek
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latunk az nem fej, hanem maszk.”' Elgondolkodtaté ez a feltevés, mivel hasonlé modon tér

mor

vissza Ujra meg Ujra ez a fajta sikszerti dbrazolas, jollehet a jelentdsebb térbeli elkiiloniilés

ebben is 1étrehoz variacidkat.

24. kép: Maszk nélkiili idolok Cernavodarol
Archaeolégiai Ertesitd 1976/1

E két idolnak sem feje, sem maszkja nincsen. Ez azért meglepd, mert a test egyéb részei elég
logikusan vannak megmintdzva, kiilondsen a baloldali idol esetében. Telt keblek, has és csipd.
Ugyan a karok elnagyoltak, mégis harménikusan illeszkednek a kompozicioba. A baloldali
szobor all, a masik a foldon iil, talan térdben felhuzott labakkal, testiik feliil szép hosszi
nyakban végzddik — fej nélkiil. Valoszinlileg az alkotd hitvilagaban keresendd a megoldas.
Lévén, hogy e szobrok sirmellékletekként keriiltek eld, feltételezhetden a talvilagi életrdl

alkotott képpel hozhatd Osszefiiggésbe a fejnélkiili abrazolas. Feltehetéen a szobrasz arra

I Csalog Jozsef (1976) A cernavodai idolok és a beszéld maszk. Archaeoldgiai értesité 1976/1., pp. 216-220.
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keresett megoldast, hogy hogyan fejezhetd ki az élo és a halott ember kozotti kiilonbség.
Tudta hogy a halal pillanatdban eltdvozik valami nagyon lényeges, szemmel nem lathato
dolog a testbdl. Ezutan az ember mar nem lat, nem hall, a sz4jat nem nyitja beszédre, s e
funkcidk helye mind a fejen, a fejben, az arcon volt. Ez természetesen csak abban az esetben

fogadhato el, ha a képen lathaté mivek halott embert illetve asszonyt mintaznak.

25. kép: Lapos allo n6i szobor. Tiszadada-Kalvinhaza (Biikki-kultura) K6zéps6 neolitikum
Kalicz Nandor: Agyagistenek, pp. 16-17.

E kiilonleges, 10,1 cm magas, mégis menhirre’” emlékezteté szobor egyaltalin nem
anyagszerti, els0 ranézésre nyugodtan azt hihetnénk, hogy kdébol van, mégis
kiilonlegességekkel szolgal. Az egyik, hogy az erdteljesen stilizalt tdmzsi fejen a szemek és a
sz4] helyére kagylodarabkékat illesztett be az alkotd. Masik, ami példaim kozott erre az
egyetlen plasztikara jellemzd, hogy — a kortars keramiamiivészetben is szivesen alkalmazott
technikdval — a mészberakassal talalkozhatunk. Ez egy érdekes 6si diszitési mod, amit inkabb

a fazekassag emlékein kovethetiink nyomon. A munka nagy tiirelmet igényel, mivel harom

" menhir: A késéi k6- és bronzkorbol szarmazo, kultikus célokat szolgalod, kismértékben megmunkalt

megalitikus emlék: kdoszlop. A menhirek magassaga 1 és 24 méter kozott mozog. Némelyek kezdetleges emberi
alakot mutatnak, ezért a monumentalis szobraszat els6 megnyilvanulasanak tekinthetok. (Larousse Enciklopédia)
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fazisbol all: eldszor pontos és hatarozott arkokat kell vésni a bérkemény —kissé szaradt, de
még nedves-agyagfeliiletbe, majd ezeket ki kell tolteni valamilyen eltéré szinli mész és
agyagkeverékkel, végiil, szaradas utan vissza kell szedni a felesleges festéket tigy, hogy csak
az arkokban maradjon.

A meszet kagylok és csigak porra tort mészvazabol nyerték, ma ezt egy angob nevii anyaggal
végezziik, de a folyamat egyébként teljesen megegyezik a 7 000 évvel ezeldttivel.

Kalicz Néandor szerint - aki el6szor publikalta e kiilonleges szobrocskat — a figura egész testét
beboritd karcolt diszitésrdl feltételezi, hogy allatbort jelez. Nincs erre szolgald egyéb
bizonyiték a birtokomban, magam ezt fenntartassal fogadom. Véleményem szerint inkabb dus
hajzuhatagot jelolt a miivész, erre utal az arc tisztdn hagyéasa, mint a szépen, kozépen
elvalasztott, szimmetrikusan kifésiilt hajviseletek esetében. Azonban a nemi jelleg
szemléltetése is rendkiviil érzékletes. A melleket csupan két kis dudor jelenti, amik
jelentdségét harom eszkozzel is fokozza a miivész: egyik, hogy az apré labaktol eltekintve az
egész testen nincs mas plasztikus elem mint a mellek, masrészt, hogy kikeriilte, kifedte azokat
a hajszalak vésésénél, a harmadik, hogy szabalyos korben korbehuzta, korbevéste, majd
mésszel ezt az arkot is gondosan berakta. A szemek mellett lathatd két pici lyuk feltehetden a

kultikus szertartasok alkalmaval a felfliggesztést szolgalta.

26. kép: A Kokénydombi Vénusz. Hoédmezdvasarhely — Kokénydomb (Tiszai kultira)
K¢és6i neolitikum
Kalicz Nandor: Agyagistenek, pp. 35-36.
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A fenti kép kapcsdn mar utaltam a tronuson il idolok megjelenésére, ami alapvetd
kiilonbséget jelent a korai neolitikum idoljaihoz képest. Ezek egyik legkorabbi darabja volt a
mar targyalt Battonya-Pardzs-tanyai szobor, de ebbe a korbe tartozik a vonaldiszes kultira
jegyeit magan viseld Kokénydombi Vénusz. A tronuson iilé alak pozitaraja feltétleniil
komplikaltabb feladat, mint az allo, vagy foldon 1l6 figurdké, tobbek kozott azért, mert az
iilébutornak olyan magasnak kell lennie, ami aranyaiban megfelel a figura ldbszarhosszanak.
Ez a vorosre festett idol feliil nyitott, fej nélkiili, a melleket és a hasat csupan egy pici
dudorral jelezte az alkot6. Az edényszerii test felsd pereme szépen eldolgozott, lekerekitett. A
valtozatos, vésett ,raszterek” feltehetéen kiillonbozd és izgalmas szovésl textilfeliileteket
jelolnek. Ez esetben lehetséges, hogy olyan nérél van itt sz6, akinek tobb, eltérd jellegii
oltdzete is volt, ami csak a tehetés emberek kivaltsdga. A 23 cm magas szobor diszitésének
ilyetén értelmezése is egy apro adalék lehetne annak bizonyitdsaban, hogy uralkodészoborrol

van szo0.

27. kép: 1dol Szegvar-Tuizkovesrol (Tiszai kultira) Neolitikum
Archaeologiai értesité 1992/1

54



Az ujkokori istenszobrok rendkiviil gazdag leletegyiittesét tartdk fel Csongrad megyében
1961-t6l. Ezek az idolok férfiakat dbrazolnak — ugyan a vélemények errdl is megoszlanak,
1évén, hogy mind a férfi, (himtag) mind néi nemi jelleg (mellek) jeldlve van rajtuk.”® Bar
dolgozatom cime Vénuszokat emlit, e szobrok jelentdsége oOridsi a kés6i neolitikum
régészetében, tehat semmiképp nem keriilhettem meg Oket. Az eurdpai leletek kozott az
egyértelmiien férfinek meghatdrozhato szobrok szama az Osszeshez képest elenyészden
kevés.”! A képen lathato mii egy friss, 1989-es lelet. Mérete elég nagy, 24,6 cm magas a
testrész, és 7,8 cm a tronus. Az alak mezitelen, melleit, és nemi szervét kicsiny dudor jelzi. A
torzs az el6z6hoz hasonloan beliil iireges. Bal kezét a hasara helyezi — e kéztartds lenyomata
szépen latszik a felsOtesten. A tronus kiképzése is érdekes. Agyaglapocskdkbdl van
Osszeépitve, ami igen bonyolult technika, hiszen a lagy agyaglapok nem alkalmasak ilyesmire
- mivel akkor még torzulhatnak — csak sik feliileten mar bérkeményre szikkasztott allapotban,
rdadasul ragasztani kell Oket felaztatott, hig agyaggal vagy vizzel. Ezutan nagyon lassan,
fedve szabad csak szaritani, ellenkezd esetben repedések keletkeznek az Osszeillesztések
mentén. Ezt az alkotd tovabb bonyolitotta azzal, hogy merevitésiil apréd palcakat fuart a
lapocskakba, melyekrdl tudta, hogy az égetés soran kiégnek beldle. A palcédk nyersen, az
utanuk maradt furatok pedig égetés utan is erdsitik a tronus tartasat. Ezen feliil az iildke
tovabb van mintazva, tanyérszerii formara alakitott, melyet a lapok Osszeallitasaval szinte
egyidOben kellett elvégeznie.

Erdekessége még e szobornak, hogy valamilyen eszkéz — feltehetden foldmiivelésre alkalmas,

fanyelli szerszam, vagy fegyver — volt a vallara fektetve.

3 Banffy Eszter — Goldman Gydrgy (2003) Ujkékori Hitvilag. In Magyar régészet az ezredfordulon, p. 113.
™ Trogmayer Ott6 (1991) Ujkékori istenszobrok attribiutumokkal. Archaeolégiai értesité 1992/1, p. 57.
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28. kép: A Sarlos Isten. Szegvar-Tluzkoves (Tiszai kultura) Késé neolitikum
Kalicz Nandor: Agyagistenek, pp. 32-34.

Elérkeztiink az Gjkoékor legizgalmasabb szobrdhoz, mely nem sorolhaté be a délkelet-eurdpai
kés6i neolitikum jellegzetes idoljai kozé.” Részint azért, mert bizonyosan férfit abrazol,
részint, mert sarlo-attribitumaval teljesen egyediilallo. Az ebben a térségben feltart kokori
kisplasztikak szama szazezres nagysagrendii, melynek csak toredéke abrazol férfit, s koziiliik
ez az egyetlen, melynek attributuma van. Feje a mar korabban emlitett maszk jelleggel bir, az
arc hatracsapott és lapos. Fiile és a koponya hatso része pontosan, természethiien mintazott,
szemben a hasabszer( torzzsel, karokkal és combokkal. Figyelemre méltoak a kezek, egyikkel

a sarld nyelét fogja, ezért az plasztikusabb, markol6 tartast, masikat a melle alatt pihenteti, ez

> Makkay Janos (1968) A Szegvar-Tiizkovesi ujkékori férfiszobor és a ,,Fold és ég elvalasztasanak™ 8si mitosza.
Archaeoldgiai értesité 1968/2, pp. 164-182.
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rasimul a testre. A maszkon kiviil uralkodoéi jelkép lehet a diszes, bekarcolt 6v, a karkotok
mindkét csuklon, és természetesen a tronus.

Tipologiailag ezzel hasonlatos attribitummal rendelkezd szobrok és reliefek hasonlo
id6északbdl (Kr. e. 3. évezred ) egyediill Mezopotamiabol ismertek, ezért nyilvanvalonak tiinik,
hogy egy sarloval vagy sarlofegyverrel megjelend istenalak meglétét a mezopotamiai
kultardban kell keresniink, ahol Enlil néven létezik egy sumér, a miénkkel rokon isten.
Azonban lényeges, hogy Eurdpaban is vizsgaljuk a hasonld ikonografiai megnyilvanuldsokat.
A korai gérog mitologidban is van egy mitosz, mely kapcsolatba hozhat6 a szoborral. Eszerint
a foldet és az eget sarloval valasztja ketté a férfiisten, megalkotva ezzel a vildgrendet. E
legdsibb teremtésmitosz foszerepldéje minden bizonnyal a mi szegvari isteniink, a sarlot a
vallan visel6 neolitikus isten az dse a gorogdk Kronosadnak. Mdas forrdsok szerint ez az Osi
mitosz mar a 2. évezred elején ismert volt Anatdliaban.

Csalog Jozsef szerint Szegvar-Tlizkovesen szinte minden lakohdzban volt egy trénuson il
cserépszobor. Ez is hozzajarul ahhoz az elmélethez, miszerint a neolitikus kultuszélet szintere
nem egyszerlien a telepiilésen volt, hanem egy-egy lakohazon beliil torténtek a kultikus
események.’®

A szegvari szobor, ikonografiai és mitologiai vonatkozasaival nem lehet az eurdpai, a Karpat-
medencei vagy a balkani neolitikus fejlodés onallo, elszigetelt, jellegzetes targya. Léte és
jellege bizonyiték arra, hogy a 4. évezred nagyméretii Kozel-keleti tarsadalmi és vallasi
atalakuldsai hatassal voltak Eurdpara. Az a tény azonban, hogy eddig Eurdpaban ez az
egyetlen ilyen tipusu lelet, mindenképpen elgondolkodtato. Lehetséges, hogy a tiszai kultira
valamely, még fel nem fedezett kiilonlegességében vagy jellegzetességében keresendd a

megfejtés.

76 Banffy Eszter (1986) Kultusz és régészeti kontextus Kozép- és Délkelet-Eurépaban — a neolitikum és a rézkor
idején. Kandidatusi értekezés. MTA Régészeti Intézet, p. 52.
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29. kép: Idoltéredék Kaposztasmegyer-Farkaserd6rdl (Badeni kultara) Késo rézkor
Archaeologiai értesitd 1978-88/1

Utolsoé idolpéldam 1) problémat vet fel az dskori idolok ikonografidjaban. E 10,4 cm magas

idoltoredék barnassziirke, foltosra égetett, szemcsésen iszapolt agyagi. A test elsO része
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eléggé kopott, mégis tisztan kiveheté a ndi nemi jelleget jelzd, parhuzamosan mintazott
haromszdgek sora. A haton cikk-cakk vonalak vannak bekarcolva, talan az 6ltozet szovetének
struktirdjat jelolendd. Ami viszont a legérdekesebb, ahogyan a derék vonaldban lathato a
mellen és a haton atloésan viselt szalagok inditasa. A Badeni kultardban megannyi fejnélkiili
idol sziiletett, hasonlokat tartak fel Szlovakiaban, Romania és Jugoszlavia teriiletén, sot
Macedoniaban és Albaniaban. Jellemzojiik a lapos test, a plasztikus mell €s a n6i nemi jelleg
kiemelése.”” A péceli (badeni) kultira néidoljainak mellrészén gyakori az egymast keresztez6
szalagok jelzése. Kalicz Nandor levezette ezek eredetét. Szerinte e motivum megjelenése a
vallasos élettel van 0sszefiiggésben, valdsziniileg az anyaistennd egyik f6 attributuma az elo-
azsiai-anatoliai idolokon. Talén az atlos diszre amulettszerii fiiggd aprosagok voltak felfiizve,
melyek a szemmelverés ellen szolgaltak. Ugyanakkor az atlos disz lehet asztralis szimbolum
is, hiszen a Vénus csillag jelképe. Istar, a sziriai Atargatis, Cybele, Aphrodite, Venus
abrazoldsain mindeniitt lathato. Ez az abrazolasmod a 2. évezredben Indidig és a Foldkozi-
tengerig terjed, és egészen a romai korig él. Du Mesnil - az ilyen tipust idolok kutatdja — is
kishi és susai leletekben fedez fel eloképeket, azonban kideriilt, hogy 1étezik egy Halaf-kori
idol, mely korban joval megel6zi az elébbieket, s mellén ott az atlos disz. Ez azt jelenti, hogy
e fontos motivum mar a neolitikum illetve a tiszai kultira idején ismert volt Délkelet-
Européaban. Lévén, hogy ismert az idol el6-azsiai szarmazasa, kézenfekvonek tiinik, hogy az

eurodpai elterjedés a Halaf-kori szobortol eredeztethetd.

Antropomorf edények

30. kép: A Gorzsai Vénusz Hodmezdvasarhely-Gorzsa. (Kords-kultura) Korai neolitikum
Kalicz Nandor: Agyagistenek, p. 2.

" Banffy Eszter — Goldman Gybrgy (2003) Az Gjkékori hitvilag. In Magyar régészet az ezredfordulon, p. 115.
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Feltétleniil emlitést kell tennem az emberarcu, ember formdju edényekrdl. Lényeges, hogy
altalaban e targyaknak nem csupan a feliiletén lathatdak emberre utalo jegyek gy, mint has,
fiil, fenék, hanem teljes egészében embert, egész pontosan ndét jelentenek. A
megszemélyesitett edény belsejében mindig fontos dolgokat taroltak, magokat, emberi
hamvakat, s6t éppen a fenti példaban kalcinalt emberi koponyacsont toredékeit talaltak meg a
régészek. Ennek a 14.2 cm magas edénynek a pereme egyenesen levagott, kissé¢ behuzott. A
nyak egyszer(i, hengeres, az arcot a bekarcolt, vonalszeri szemek, és a pici biityokorr jelzi. A
hata a derékvonalig sima, alatta a plasztikus csip0 és a steatopyg far.

A rovid, oszlopszerl labakat pecsétre emlékeztetd labfej zarja le.

|

31. kép: Az Ocsddi — Szentesi Vénusz. Ocsdd-Kiszugi diilé (Kords-kultira)
Kalicz Nandor: Agyagistenek, p. 2.

E kultara hazai leletei koziil ez az edény kozeli rokonsagot mutat az elébbivel.

32. kép: Madartestii edény. Felgy6-Ujmajor. (Kords-kultara)
Kalicz Nandor: Agyagistenek, p. 5.

60



A 13. és a 14. kép ndalakja lathato itt madarforméban. Hasonld feliiletképzés, szép, husos,

lekerekitett perem €s ugyanolyan karakterii arc jellemzi a targyat, mint az el6zdket.

33. kép: Ember alaku edény. Kenézl6. (Biikki-kultara) K6zépsé neolitikum
Kalicz Nandor: Agyagistenek, p. 8.

Ez az embert forméald edény erdteljesen absztrakt, mégis jol felismerhetd a fej, a
hangsulyozott csipd és a lab. Az egész feliiletet beboritja a vonaldiszes rajzolat, mely

helyenként kiemeli az edény plasztikai jatékat, példaul az arc alsé keretét, az all vonalat.
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34. kép: Arcos edény. Szentes-Ilonapart. (Vonaldiszes keramia kultiraja) K6zépso neolitikum
Kalicz Nandor: Agyagistenek, p. 26.

E kivételesen sz&p ardnyl edény nyakrészén jeldlte alkotdja az arcot, nyakat és felsOtestet
egyarant. Igy a szépen gombolyodd rész egésze az asszonyi csip6t jelenti. A telt részen 16v6
szépséges rajzot nagyon finom aranyu, keskeny fenékszog zarja le.

Az idolok és az ember alaku edények segitségével bepillantast nyerhetiink az dskori kultira
tarsadalmi berendezkedésébe. A kutatok szerint ndéabrazoldsok mindig ott Iépnek fel, ahol
anyajogll (matriarchalis) tarsadalmi rend uralkodik.”® Ezt bizonyitjdk a gazdasagi élet
emlékei, a termelderdk fejlédése — amelyek koziil kiemelkedd fontossdgi az emberi
munkamegosztas, a munkaszervezés kialakulasa — €s a hitvilag leletei. Ez utobbi — rendkiviili
gazdagsagu és valtozatos - csoportbdl valogattam példakat, hogy altaluk vigyem kozelebb az
olvasot az emberi fejlodés, illetve a kerdmiamiivészet torténetének egyik legizgalmasabb

szakaszahoz.

"® Gazdapusztai Gyula (1956) A Koérds-kultara lakotelepe Hodmezévasarhely-Gorzsan. Archaeoldgiai Ertesitd
1957/1., p. 12.
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1V. Oktatasi alternativa

Modszertani problémak

7. A vizualis miivészetek, illetve a kézmiives technikak oktatasanak mindsége nem csak

az adott kozosségben lehet meghatarozo, hanem jelentds tarsadalmi tényezoévé is valhat.

A franciaorszagi Dordogne megyében a liemuil-i lel6helyrél meg mashonnan is j6 néhany
telerajzolt kélapocska és kavics kertilt eld; rajzolataik mintha a barlangfestmények vazlatai
lennének, annyira hasonlitanak némely kivitelezett mithoz. Tobb ilyen ,,vazlatlapon” javitasok
nyoma is lathato, lehetséges, hogy a mester korrekturaja.”

A mivészek a legelsd ismert Oskori megnyilvanuldsok ota az alkotason feliil késztetést
éreztek a tanitasra is. Torvényszerli az erre valo igény, hiszen a vizudlis ismeretek, az
izlésformalas, az esztétikai nyelv, a technikdk mind jobb elsajatitisa és tovabbadasa a
kulturdlis fejlodés elengedhetetlen eszkozei. ,,A nevelés iranyitott szocializacio. Minden
tarsadalom — a fajfenntartasi 0sztontdl vezetve a legkorabbi is - beavatta, tanitotta, nevelte az
ujabb generacidkat. A szocializacid hajtoereje az egyed Iétfenntartdsi Osztone. Zajlik
programszerl rahatasok, neveldi beavatkozasok nélkiil is, bar a modern tarsadalomban mar
nem lehet tudni, mi nem szdndékos rahatds, mi nem a nevelés a szonak akér a pejorativ
értelmében is. Tény, hogy a tarsadalomnak dominans érdeke a mindségi onreprodukcio, sét az
»emberi er6forrasok” mindségi fejlesztése. Ennek az érdeknek természetes velejardja, hogy a
szocializacionak értékiranyultsagot kell adni.”*

A Godolldi Iparmiivészeti Mihely (GIM) alapité tagjaként miivészet-oktatdsi programot
allitottam Ossze. Ebben a rajz, a plasztika és keramia tanitasat kovetkezetesen a természeti
formak és az Oskor plasztikai vilaganak feldolgozasa alapjan javaslom. Balvanyos Huba
szerint a miivészet minden funkcidja képes a nevelési funkcioban érvényesiilni. Tudnunk kell

azonban, hogy a miivészet neveld hatdsai nem érvényesiilnek automatikusan. A miivészetnek

7 Zolnay Vilmos (1983) A miivész. In Zolnay: A miivészetek eredete - Pokoljdards, Magvetd Kiadé, Budapest,
p. 45.

%0 Balvanyos Huba (1998) Esztétikai miivészeti ismeretek, nevelés. Képzémiivészet, targy- és kornyezetkultira
Ballassi Kiadd, Budapest, p. 76.
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nincs sajat, intézményesiilt nevelési programja, a mivészeti nevelési programokat mi
gondoljuk el, mintegy kiviilrél mi ,,miikddtetjiik” a miivészet neveld hatasait. A nevelés képes
lehet kozvetiteni, életre segiteni a milalkotdsok potencidlis élménykindlatat, ami eléfeltétele
annak, hogy a mélyebb potencia, az emberré formalod érzelmi-értelmi hatdsok motivacios
bazissa épiiljenck a gyermekben.®' Jollehet a tanitvanyaim nem kizarolag gyerekek - hiszen a
legidésebbek koziiliik a hetvenes éveikben jarnak — egy kozos jellemzdjiiket ki kell emelnem:
Valamennyien mindennemii elétanulmany nélkiil keriiltek hozzdm, mind a miivészeti, mind
az agyagmiivességi szempontokat illetéen. A modszer felallitasdban ez volt az egyik dontd
szempont: mindenkit egyforman kell tudni megszdlitani.

»A miivészet érvényesiilését segitd neveldi aktivitas ott kezdddik, hogy a ,,feleket” 6ssze kell
hozni, mert a miivészettel vald kapcsolat formai maguk is szokasrendek kialakuldsdnak
eredményei, kiilonben csak esetlegesek, vagy 1étre sem jonnek.”*

Napjainkban kézmiives tanfolyamok, kurzusok és nyari ,,alkotétaborok” tdmegét kinalja az
internet, és a kiillonbozo iskolak, mivészeti iskolak, illetve miivelédési otthonok. Kozilitkk
csak néhany mélt6 emlitésre. Gyakorta nélkiiloznek mindennemii szakmaisagot, ami a
miivészetoktatést, illetve egyaltalan a vizuélis nevelést jelentené. , Félszakmai” is adodik
koztik szép szammal, melyeket rajztanarok, vagy iigyes fazekasok vezetnek. Altaldban a
rajztanarokkal fémjelzett szakkorokbol vagy tanfolyamokbdl keriilnek ki azok a munkak,
melyekbdl az érté ember szamara vilagosan kideriil, hogy a tanitvanyok a targyakat az agyag
ismerete nélkiil, vagy annak minimalis ismeretében készitették el. A legegyszeriibb és egyben
leggyakoribb példa, hogy olyan allati vagy emberi figurdkat készitenek, melyekre hosszl
palcaszeri nyulvanyok — farok, fiilek, angyalkak szarnyai, vagy vékonyka végtagok —
keriilnek, amire az agyag a legalapvetobb tulajdonséagai alapjan sem alkalmas, tehat ezek mar
a széaradasi fazisban megrepednek, vagy letdredeznek. Ezzel szemben a fazekasok altal
vezetett foglalkozasok feltétlen pozitivuma, hogy a fazekas érti, ismeri az agyag ,,nyelvét” és
hatarait. A problémat itt inkdbb abban latom, hogy elészeretettel probaljak korongozott
targyak készitésére tanitani a jelentkezdket, holott ez az egyik leglassabban elsajatithato,
legnagyobb rutint, illetve rendszeres gyakorlatot kivand technika. Amikor még léteztek
szakmunkasképzok, ahol ,.keramiaipari nyersgyartd” képesitést lehetett szerezni, ott mintegy
harom évig szazaval-ezrével korongoztdk a tanulék a mintadarabokat, és még ezutan is

komoly gyari gyakorlat volt sziikséges ahhoz, hogy igazan j6 korongos valjék beldliik. Mivel

81 Balvanyos: p. 78.

82 Balvanyos: U. o.
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ez ennyire bonyolult és hosszadalmas folyamat - és hogy a tanitvanyoknak mégse menjen el a
kedviikk az egésztdl — végiil a fazekasmester ,segitségével” késziil el a targy, illetve
legtobbszor ¢ egyediil korongozza meg jo esetben gy, hogy a tanitvany is egy Kkicsit
hozzéanyul.

Nyilvanval6, hogy e képzési formak egyike sem fejleszti — vagy csak minimalis mértékben - a
tanitvanyok vizualis kultarajat. Arrol pedig még nem esett sz6, hogy fliggetlentil a tanitvany
koratdl és kreativitasatol olyan oktatasi modszert kell alkalmazni, mely nemcsak ott a képzés
helyszinén hoz létre jo produkciokat. Nagyobb tavlatban érdemes gondolkodni. Lényeges,
hogy motivaltta tegyiik az érdekl6dot, hogy a miivészetoktatasban részesiild kicsi vagy nagy
embert arra inspiraljuk, hogy egyre nyitottabb szemmel jarjon a vilagban.

A szabad témavaélasztds is megkérddjelezendd, hiszen az igényes mintdk megvalasztasa
meghatdroz6 mind a fejlesztés soran, mind az eredmények tekintetében. Az ember érzékel, s
az érzékelt vilagot a maga szubjektiv modjan mindsiti is. Azaz megallapitja, hogy mi is a
dolog 6hozza képest, mit jelent a dolog az 6 szdmara. Magyarazza is, értelmezi is a dolgokat a

maga modjan, magara vonatkoztatva.

35. kép: Féstizott feliilet kiegyensulyozott ritmusa egy neolitikus, a mai Korea teriiletén feltart
kerdmia edényen
Koreai Kiallitasi Katalogus a kecskeméti Nemzetkozi Keramia Studié Konyvtarabol

Ha az ember ,,emberi” targyat szemlél, az ismerdsség, az otthonossag €lményével reagal,
hiszen ember — 6 maga — néz vissza ra abbol a dologbol. Az esztétikum megadja szamara a
nembeli biztonsagot, az én-azonossag tudatat, s err6l nem képes lemondani akkor sem, ha
valamely nem 4ltala 1étez6 dolgot szemlél. Belevetit valamit sajat 1ényegébdl, valamit, amire
a dolog a maga formaja altal ,,készséget mutat”. Az ember ezt nem tudatosan, kiildondsen nem
tervszerien miveli. Mondhatnank az emberré valds igy hozta magaval, s ehhez a
szocializacid ¢és az iskolazas soran egyenként ,hozzamiivelddiink”. Mi tobb, kultiranként
sajatos alakisagok, afféle formai klisék is rogziiltek a tarsadalmi tudatban. Ezek az esztétikum

gyakoribb formai megjelenéseinek elvonatkoz6do, nonfigurativ alaki képzetei. A kellemesség
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beidegzddott formaképzetei példaul — sajat eurdpai sz€ép arany képzeteink avagy kellemes
szinviszonylat képzeteink — képesek tlistént baratsagossa varazsolni pl. egy megpillantott
ismeretlen t4jat. A forma puszta megpillantasa feltételes reflex modjan kozvetleniil is képes
kivaltani példaul az otthonossag ¢lményét: egy pillantds is elég ahhoz, hogy a klisével valo
azonosulas megtorténjék, s az ravetiilvén a dologra, arra ravetitse, belevetitse a kliséhez
tapadd6 human tartalmakat is anélkiil, hogy a dolog igazi lényegének volna ideje
megmutatkozni.*

Olyan mintdkat kell felmutatni, és feldolgozni, melyekkel konnyen azonosulnak a
tanitvanyok, és hajlandoak azt behatoan tanulméanyozni. {igy kap majd kiemelt jelent6séget a
modszertanban a modellek meritése. A kor, az anyag, a kifejezés eszkdzei, az esetleges
funkcio, a 1épték, az aranyok, a vonalvezetés, a motivumrendszer, tehat a targy esztétikumat
alkotd egységek egyiittesen hatnak a szemlélére és késobb ezéltal formaljak az izlését. Az
esztétikum jelenségvilaga szélesebb, mint a miivészeté, a nevelés fogalomkorében pedig az
esztétikai nevelés a miivészeti nevelést is magaba foglalo tagabb fogalom. A miivészeti
nevelésen ezért specifikus esztétikai nevelést kell érteni.

A nevelés egészében a személyiségfejlesztés eszmei céljaként megfogalmazott emberi
teljesség idedja - csakigy, mint a redlis célként és fejlesztési kovetelményként leirt
kompetencidk mindegyike - az ember tarsadalmisagan alapul, csak tarsadalmilag értelmezhetd
¢s csak a tarsadalomban tudjuk torekvéssé bontakoztatni. A kiilonb6zé nevelési
programokban az esztétikai-miivészeti mindségek neveldi kozvetitése ezért keriil eldtérbe,
mert ezek éppen a megcélzott emberi teljesség felé mutatd tarsadalmi mindségmintakat

ISV L LTS MO r 7 ’ ’ 4
kinaljak érzékletesen, élményszertien, szuggesztiven.®

% Balvanyos (1998) Esztétikus természet. U. o., p. 14.

% Balvanyos: Az esztétikai nevelés emberi minéségeket formal. U. o., p. 77.

66



...-—#

36. kép: A GIM-Miihelyben késziilt reprodukcio kora vaskori leletrdl (Hallstatt)
A G06dolléi Iparmiivészeti Mithely archivumabol

A targykultira szerepe a vizualis nevelésben

A mai generacidk kiszolgaltatottak a tomegizlésnek is alakindlé6 moho haszonelviiségnek. A
vizualis kornyezetszennyezés soha nem latott méreteket 6ltott. Az emberi kultartorténetben
nincs olyan korszak, melyben e jelenség ekkora, globalis teret hodithatott volna.

Ezért kell széles korben tanitani a targy- és kdrnyezetkultira ismereteit, mindenekeldtt a
targykészités gyakorlataval. A hagyomanyos kézmiivességtél a modern designig valtozatos
tevékenységekrdl és ismeretekrdl van sz6. Az utobbi idokben széles korben a népi
targykultarara alapozott foglalkozasformak kezdtek hdditani. Taldn nem is izléscentrikus
torekvések voltak ezek. Erésebb volt a menekiilés az elidegenedett pénzkeresd
tevékenységekbdl, - és ami ettél nem idegen — valami éltetd eredeti kultirdhoz vald
visszatalalas motivacioja érvényesiilt. Hiszen a népi kultura eredeti targyalkotd
tevékenységeiben az emberi - és nemzeti - Ontudat visszanyerésének édeni képzete kinalta
magat, az az elveszett teljesség, amelyben a sziikséglet felismerésétél a célképzeten,
tervezésen ¢€s alkotd tevékenységen at a kész mii gyonyorliségéig s a hasznalat ontudatos
biliszkeségéig fesziil az emberi kreativitas ive. Az igy végigvitt alkotofolyamat eredményében
illetve esztétikumaban valdban meg tudja latni, meg tudja ismerni, meg tudja mutatni magat
az ember. Eltaldl dnmagdhoz, mert a masokban felismert embert ismeri fel magédban is.

Idejében kell kinalni ezt az élményt, nem visszatalalasként, hanem természetes ratalalasként, a
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természetes szocializacid folyamatidba illesztett értékiranyultsdgu nevelési programok
kinalataival.®

Tobb mint tiz éve alakult meg a G6dolléi Iparmiivészeti Mithely, mely a XX. szazad elején
szervez6dé Eurdpa-hirti Godolléi Miivésztelep™ szellemi hagyatékat igyekszik atmenteni a
kortars miivészetbe. A hazai szecesszid egyetlen szervezett csoportosuldsa meghatarozé
szerepet vivott ki maganak nem csak a korszak képzémiivészetében, de az iparmiivészet
népszerlisitésében, valamint a miivészetoktatidsban is. A miivésztelephez csatlakozokat
elsésorban a kozos életfilozofia vonzotta ide, masrészt a szecesszids Gesamkunstwerk,®’ az
Osszmiivészeti muteremtés idedja, amelynek megvalositdsdban a legjelentdsebb 1épést az
1905-t61 folyamatosan miikkodé szovOmiihely jelentette. A fennmaradt alkotdsok szerint
azonban az azdta is ¢l6 - ma Remsey Flora karpitmiivész altal vezetett - szovOtanfolyam
mellett keramia és szobraszmiihely is mikodott a telepen. Figyelemre mélto, hogy az
alkotocsoportot életre hive Godollsi Uj Miivészet Kozalapitvany elnoke — Katona Szabd
Erzsébet textilmiivész - a miihely egyik legfontosabb céljaként az oktatast jelolte meg. A
kontinuitds biztositéka egyrészrol a csoportba meghivott iparmiivészek kozds alkotoi
aspektusa volt. Valamennyien alapos szakmai ismereteik, mivességre valo torekvésiik, az
adott szakteriilet iranti aldzatuk ¢és kreativitasuk révén keriiltek a honi iparmiivészet
¢lvonalaba, illetve kisebb-nagyobb rendszerességgel biztositottak jelenlétiiket a nemzetkozi
mezonyben is. Ezek utdn kézenfekvOnek tlint, hogy a tervezett oktatasi teriiletek mottoi is

hasonldak lesznek, hiszen a témavezetdk a GIM iparmiivészei koziil keriiltek ki. Ily médon a

% Balvanyos: U. o.

% A Go6dollsi Miivésztelep szervezddése a szazadfordulés magyar miivészeti megajulasban kiemelt szerepet
jatsz6 nagybanyai miivésztelephez hasonléan Erdélyben kezdddott. A vilag kiilonb6z6 pontjain tanuld
kiilonboz6 nemzetiségli fiatal festok Nagy Séandor, a Svédorszagban sziiletett Léo Belmonte, a kanadai-angol
Percyval Tudor-Hart €s a brndi sziiletésit Thomas Richard von Dreger — nyari vakaciora mentek Diddra. (ma
Stremt, Romania) Itt dolgozott a torténeti festményeivel akkorra mar nevet szerz6 Koérdsféi Kriesch Aladar.
Azonban a nagybanyaiakkal ellentétben nem a plein air tajfestés hozta Gssze a tarsasadgot, hanem a tolsztojanus
gondolatok, a vallasi és filozofiai problémak foglalkoztattak az ide latogatokat, akik az angol Arts and Crafts
mozgalom ismeretében nagyra értékelték az itt még eleven kézmiives hagyomanyokat. Ezek a kezdemények
bontakoztak ki néhany évvel késobb Godollon, ahol Kriesch Aladar letelepedett.

(Gellér Katalin (2003) Ujitas és tradiciovallalas in Merva Mdria: A Godolléi Miivésztelep 1901-1920, Godol16i
Vérosi Mizeum, G6dollo, p. 5.)

7 A Gesamkunstwerk gyokerei a XIX. szazad mas targykulturalis mozgalmaihoz hasonléan Angliabol indult ki,
és tobb helyrdl taplalkozott. Robert Schmutzler és William Blake, a preraffaelitdk és a japanok szerepét
hangsulyozta az angol fejlddésben. Kozvetlen szellemi atyjai William Morris és John Ruskin voltak, akik a
miivészet és az izlés megromlasat az altalanos kulturalis valsag megnyilvanulasanak tartottak, és a mindséget
képviseld, a munka Oszinteségén alapuld kdzépkori kézmiives tevékenységet tekintették kovetendd példaképnek.
Bévebben: Ernyey Gyula (2001) Design, Tervezéselmélet és termékformalas 1750-2000. Dialdog Campus Kiado,
Budapest — Pécs, p. 83.
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folyamatossag a miihelyek tevékenységének koncepcidjaban is a kezdetektél fogva tetten

érheto.

A modszer alkalmazasa a muvészetoktatasban

Tobb mint tiz éve foglalkozom oktatassal, melynek sordan egy altalam irt specialis program
keretében a rajz, a kerdmia és a plasztika egymassal parhuzamosan keriil fejlesztésre
fiiggetlentil att6l, hogy ki milyen felkésziiltséggel érkezik a tanfolyamra. A képzés alapja —
melyre kordbban mar utaltam - hogy kizardlag Oskori formak alapjan dolgozunk, azokat
elemezziik, rajzoljuk és készitjiik el mintazva €s épitve. Igyeksziink mindezt ugy tenni, hogy a

létrehozott targy az eredetijére minden tekintetben hasonlitson.

37. kép: A GIM Miihelyben késziilt Catal-Hiiyiikb6l szarmazo lelet reprodukcioja
A G06doll6i Iparmiivészeti Mithely archivumabol

Haromdimenzids reprodukciok késziilnek 6skori targyakrol, melyeket két dimenzidbol —
képekrdl, rajzokrol, fotokrol — kell atalakitani térbeli forméava. Ezért elobb rajzok késziilnek,
hogy ily modon is kozelebb keriiljenek a tanitvanyok a kivalasztott targyak eredeti
formdjanak, aranyainak, feliileti megmunkalasanak, diszitésének megértéséhez.

A targyrajz  készitésének modja meghatdrozd a reprodukci6 folyamatdban. Minél
plasztikusabb, minél anyagszeriibb rajz készitésére toreksziink, hiszen a késziild rajz sokkal
tobb empirikus informacidt tartalmaz, mint a legjobb mitargyfelvétel. A tanitvany személyes,
sok munkaéba keriil6 tapasztalata lesz a jo targy készitésének egyik alapvetd feltétele. Ebben a
feladatkorben is egészen kivételes munkak sziiletnek mar egy-két honap utdn. Azoknak a

tanitvanyoknak az esetében viszont, akik korukra vagy a latdsuk romlédsara hivatkozva
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megkeriilik a targyrajzolast, a reprodukciok ardnyai soha nem kovetik olyan hiiséggel az

eredetit, mint a tobbiek munkajaban.

38/a kép: Targyrajz Karpat-medencei leletrdl
A GIM archivumabdl
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38/b kép: Targyrajz
A GIM archivumabol

Eléfordul, hogy az dskori modell készitésének modja nem egyértelmil, vagy olyan bonyolult,
hogy szinte hihetetlennek tiinik a készitésének ideje. Ezért van jelent6sége azoknak a
specialis, Osszetett feladatoknak, melyekben a tanitvanyok sokféle képessége fejleszthetd. Itt
tehat nem pusztan vizudlis, hanem strukturalis vizsgalatrol van sz6. Az esztétikai jegyeken
Fegyelmezettség és a megfeleld koncentraltsdg hidnydban a targy barmennyi, a mithelyben
eltoltott id6 aran sem fog sikeriilni, illetve nem fog jo! sikertilni.

Ezaltal az érdeklédok tobb készségiiket is fejlesztik egyszerre; egyrészt az aranyérzékiiket,
masrészt a technologiara valo kovetkeztetés, illetve a technika reprodukalasanak képességét, a
mivesség iranti érzékenységiiket, és végiil, de nem utolsé sorban az izlésiiket. Ebben a
kérdéskorben Balvanyos Huba meglehetdsen szkeptikus véleményre jut. Abban egyetértiink,
hogy a neveldnek terveznie kell az éltala hitelesen kozvetithetd értékek élményhelyzeteit, a £6
értékek medrét neki kell kiformalnia. Azonban szerinte a tanarnak gondolnia kell arra, hogy a
képzémiivészet alkotasaival valo taldlkozas alkalma — még ha képes volna is intenziv hatéast
gyakorolni az izlésre — nagyon ritka és csak alkalmi esemény a kornyezeti esztétikum

mindennapos és heterogén értékaradatihoz képest.®® Bar Balvanyos korunk vizudlis

% Balvanyos: p. 79.
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kultarajarol rajzolt diagndzisa alapvetden helytalld, jomagam mégis bizakodassal szemlélem a

problémat, és erre a modszerrel kapcsolatos tapasztalataim jogositanak fel.

1. kép: Targyak a G6dolloi Iparmiivészeti Mhely 2005 évi ,,Mithelymunka” cimi kiallitdsarol
A Karpat-medencében feltart leletek reprodukcioi.
A GIM archivumabol

A tanitvanyok akikkel foglalkozom, szinte kivétel nélkiil hijan voltak barminemi
eléképzettségnek, mégis hihetetleniil rovid id6 alatt igen latvanyos fejlédés volt nyomon
kovethetd az esetiikben. Ezt bizonyitjak az itt sziiletett produkcidkon kiviil a miiteremben és a
kiallitasainkon megforduld latogatok reflexidi. Természetesen a sajat tapasztalatomon kiviil
nagy sullyal esik latba a sok - miivészettorténészektdl, miivészektdl és esztétaktol szarmazo -

szakmai vélemény, melyek kivétel nélkiil elismeréssel szélnak a Go6dolléi Iparmiivészeti
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Mihely rajz-plasztika-keramia kurzusanak eredményeirdl. A tanitvanyaim altal készitett

munkak, rajzok és targyak egy olyan vilagot idéznek fel, melyet a tokéletes harmodnia hat at.

2. kép: Madartestti edény. A GIM Miihelyben késziilt e Karpat-medencei lelet reprodukcidja
A GIM archivumabol

Ezen modszer kovetkezetes alkalmazasanak azonban tagabb Osszefiiggései is vannak. A
feljebb mar emlitett készségek egylittes fejlesztése moddot ad arra, hogy a tanitvanyok
eljussanak a targy, a forma, a kifejezés értelmezéséhez. Természetesen ez sem csupan
esztétikai vonatkozasban értendd. Az itt megszerzett tapasztalat és tudas egyrészt kozelebb
viszi Oket az altaldban vett vizualis miivészetekben vald tajékozodashoz. Masrészt viszont a
tehetségesebb tanitvanyok a képzés soran képessé¢ valnak arra, hogy korrekt természeti
tanulmanyokat készitsenek sikban és térben - rajzban és plasztikdban. Ez bizonyitja, hogy a
leirt modszer eldkészitheti a miivészeti tanulmanyok magasabb szintjeit is Tobb tanitvanyom

nyert felvételt miivészeti szakkozépiskolakba, vagy miivészeti egyetemekre.

3. kép: Csirke Orsolya (+) Kézmiives porcelankészlet. Stadiokeramia.”
Porcelan, egyedi feliiletalakitas
Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem, Szilikat tanszék, 2003

¥ stidiokeramia: keramiamiivészeti jelzé. Azokat a targyakat nevezziik igy, amik nem tavolodnak el alapvetd
funkcidjuktol, de a design egy olyan teriiletét képviselik, melyek nem, vagy csak részben alkalmasak ipari
gyartasra. Megjelenésiikben, anyagukban jellegzetesen egyediek, kézmiives jellegliek.
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4. kép: Csirke Orsolya: Kéztanulmany. Mintazasi feladat. Szinezett viasz.
Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem (MOME) 2004

5. kép: Réacz Orsolya: Egyedi teaskészlet. Stidiokeramia. KGcserép, hamumaz.
MOME 2007

42/a-b kép: Racz Orsolya: Feliilettanulmany egyedi edényen. Faredukcio
MOME, 2007
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A mintak meritése

8. A felmutatott mintak nemcsak a tanitvanyok izléspreferenciait fejlesztik, de hatassal

vannak Kulturalis identitasukra is.

A targykultura-feladatokat érdemes idOnként imitativ, tipusmintakat koveté metodusra
tervezni, amikor a feladatokat a magyar népi kultira, a kézmiivesség korébdl emeljiik be a
tanmenetiinkbe.”

Modszertani kisérletem célja az volt, hogy olyan korszakot vélasszak az analizishez, mely
nem egy népcsoport, vagy nemzet sajatja. A népi kultara, a népmiivészet cimszo6 alatt azokat a
néhdny szaz évre visszatekintd kifejezésmodokat értjiik, amelyek egy adott foldrajzi teriileten
megtelepedett — esetleg ma is ott ¢l6 - antropologiailag egységes csoportra jellemzdek.

Ennél tehat mélyebbre kellett a forrasért folyamodni. Jollehet a népi kultardban is eléfordul,
hogy bizonyos megnyilvanulasi formak egymastol tdvolabb esé helyeken hasonld formaban
ismétlédnek, mégis arra éreztem késztetést, hogy egészen a gyokerekig visszanyuljak, oda,
ahonnan valamennyi forma alapja szdrmazik. Az dskor kultarja 1éptékekkel nagyobb ivet
olel at idoben és térben mint a népi kultira, nem beszélve arrdl, hogy a vildgon 1évo
valamennyi nép kultirajaban a mai napig megtalalhatoak az 6skorbdl szarmazo vizudlis —

csakugy, mint az auditiv - jegyek.

6. kép: Miskakancsd 1848-bol. Egyik f6 diszit6 motivuma az 6si lélekjelkép, az indabol
atvaltozott kigy6
Zolnay Vilmos: Pokoljaras — A miivészetek eredete, p. 187.

A hagyomanyos targyformak és diszité tartalmak elsajatitdsa sordn a tanulod esztétikai

mindségképzeteket nyer, valdjdban egy kultura targyakba irt szemléletmodjaval azonosul.

% Balvanyos: p. 78.
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Ertéktudata beépiil a kollektiv értékrendbe, mondhatjuk gy is, a kollektiv identitas 4télése
Gtjan személyisége feltoltddik tarsadalmi értékekkel: szocializalodik. Entudata a hovatartozas
élményét hozo értékekkel lesz teljesebb.”!

Példaim kivalasztasara az aldbbiakban mutatok be tipusokat és szempontokat.

Aranyossag

7. kép: Oskori edény a mai Korea teriiletérél
Koreai kiallitasi katalogus a kecskeméti NKS konyvtarabol

A képen egy Tavol-keletrdl szarmazo, kézzel épitett vazat latunk. Szalagfelrakassal® késziilt
korong nélkiil, tehat elkészitése igen jo szimmetriaérzéket kivant. Formaja termésre vagy egy
virag bimbojara emlékeztet, azonban a targy készitSje tul azon, hogy szépen megfeszitette ° a

format, még egy egyszerlinek tiind diszitési modot is alkalmazott, nem is akarhogyan.

! Balvanyos U. o.
%2 szalagfelrakds: 8skori edényépitési technika. A kortars keramiamiivészet is elészeretettel alkalmazza, 1évén,

hogy itt nincsenek méret- és formahatarok, mint a korongozasnal. Napjaink kézmiivességében is jelen van,
Afrikaban illetve a Kozel-keleten maig szivesen alkalmazzak.

93 Megfesziti a format; (magy.) A fazekassagban alkalmazott kifejezés (szakzsargon), eszerint a targy forméja és
feliilete tigy van kialakitva, hogy sima, ,,feszes” formaju edényt eredményezzen.
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Téavolrol ugy tiinhet, hogy az edény feliiletét egyontetlien boritja a finom, rovatkolt diszités,
de kozelebbrodl szemiigyre véve lathatjuk, hogy a vall vonala f6l6tt a minta szinte elvagolag
abbamarad, és innen felfelé tiikorhoz hasonldan sima a natlir agyagedény feliilete. A keskeny
fenékszog 0blos targyak esetében rendkiviil szép aranyt biztosit, azonban ezzel a szigoruan

,Kiszamitott” diszitéssel az edény még 1égiesebbé valt.

8. kép: A fent lathatd 6skori targy feliiletdiszitése, mely a forma alakitdsa kozben a szerszam
nyoman feltehetden indirekt modon keletkezett, melyet az alkoté késobb direkt dekoraciova
tett

Koreai kiallitasi katalogus az NKS konyvtarabol

A rusztikus, karcolt feliillet szembedllitasa a simara munkalt feliilettel egy masik nagyon
fontos ,,eszk0z”, mellyel egy targyat kiilonlegessé tehetiink, hiszen az egymas mellé allitott,
mindségiikben eltérd textiradk hatdsa igy felerdsodik. Ezt a feliiletet az edényépités soran a
végleges forma kialakitasat segitd eszkdz — ami altalaban egy lapos, lécszerli fadarab —
nyoman lehet nyerni. A targy folytonos forgatasa kozben sok ezer finom iitogetés altal alakul
az edény sziluettje és ez rajzolja ki ezt a szép, kézmives feliileti jatékot. Csakiigy, mint
példaul Leonardo da Vinci hires 6regkori 6narcképe esetében, itt is kovetkeztetni lehet arra,

hogy az alkot6 melyik kezét hasznalta a targy elkészitésénél.

77



Absztrakcio és technologiai felkésziiltség

9. kép: Zoomorf edény a mai Korea teriiletérol
Koreai kiallitas katalogus az NKS konyvtarabol

E kivételes szépségli haromlabu edény is a Tavol-keleten kertilt el6 €s szintén a neolitikumbol
szarmazik. Ujabb érdekes problémat vet fel, az absztrakcids képességet. Az edény valamilyen
négylabu allatra emlékeztet, és annak ellenére, hogy csupan harom labat latunk, az emlds —
asszocidcio egyértelmii. Még azt is jol érzékelteti, hogy az allat a fejét felfelé tartja, talan

ennivalot remélve valakitél. Erdemes a targyat technologiai szempontbol is alaposan

megvizsgalni.

10. kép: Szalagfelrakas: Afgan fazekas munka kdzben
David Oates and Joan Oates: A civilizacio hajnala, p. 41.

A korabban mar emlitett szalagfelrakas a keramiakészitésben alkalmazott érdekesen valtozo
technika. Bar a kortars miivészetben finomabbra nyujtott, vékonyabb szalagokat hasznalnak,
szdmos, Osi, autentikus kultardjat 6rzé nép esetében az eredeti, rusztikus hurkdkbol valo
edényépités modszere él. Ezt 6tvozik aztdn a korongozassal az eladdsra szant sorozatok
»gyartasanal”.

A szalagfelrakas teszi csak lehetdvé, hogy ilyen egyenletesen vékony falvastagsagi edényt
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kapjunk. Itt azonban az allat torzsét kellett el6szor elkésziteni — feltehetéen az allat a hatsdjan
,ult” a lapon, mig késziilt, majd ezen a megfeleld helyekre lyukakat vagva kellett egyenként
raépiteni a labakat, valamint a fejrészt. A fiil is kiilonleges, hiszen két teljesen egyenletes
vastagsagura nyujtott agyaghurka 6sszesodrasdval mintdzta meg a miivész €s épitett a targyra
egy nagyon szép, kerekded, feszes ivet tartva. A szemét az eredetileg kor formara épitett
szajnyilas 0sszecsipésénél helyezte el az alkoto ugy, hogy elé6bb megvagta a szajnyilast, olyan
form4jara, hogy még inkabb kifejezze a gesztust, melyben az 4allat kivancsian, szinte
nyujtozkodva tartja fel a fejét. Ezen feliil a mi kerdmikusunk még felmintazott néhany
zsindrjellegli diszitést a targyra, ami természetesen csak akkor marad fent a szaradés és az

9994

égetés utan, ha még ,.bérkemény” " allapotban keriil alaposan €s aprolékosan eldolgozva az

edényre.

11. kép: Kigyotestii edény
A civilizéci6 hajnala, p. 122.

Ez a kigy6 egyben edény is. Uj-Mexikoban tartak fel, és szintén kivételes technologiai
felkésziiltséget kivant az elkészitése, 1évén, hogy edény mivoltat tekintve itt is egyenletes és
vékony falvastagsagot kellett kialakitani. Arra kellett torekedni, hogy a kigyo természetesen
tekered6 ive torés nélkiill megmaradjon, ugyanakkor az allat karakterét is jol fejezze ki. A
festett diszités mar absztrakt, bar nyilvanval6, hogy alkotdja kiinduldsként a kigy6 borének
jellegzetességeit alkalmazta. A hatdrozott és pontos vonalvezetés, valamint a fehér és fekete

parositasa tovabb fokozza a targy finom, ¢kszer jellegét.

9 bérkemény; (magy.) Agyagipari szakkifejezés. A masszanak azt az allapotat jelenti, amikor mar megindult a
szaradas folyamata, viszont még képlékeny a feliilet annyira, hogy vésést, karcolast, szgrafittot lehessen felvinni
1é.
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Innovacio

51 a-b kép: Tiszadadan és Kinaban feltart dskori edények
Larousse Encyclopedia of Prehistoric and Ancient Art, p. 57.

E két kiilonleges formaju edény kapcsan el kell gondolkodnunk azon, hogy miféle invencid
motivalta a prehisztorikus alkotot akkor, amikor mar nem elégedett meg a harmonikus
természeti formak leképezésével, hanem kiilonbozd ivii formakat épitett egymasra, ezzel egy,
az utokor szamara meghokkent6 1j formai vildgot létrehozva. Tette ezt olyan targyak
esetében, melyeket mindennapos hasznalati céllal készitett

Az els6 képen egy Tiszadadardl szarmazé edény lathatd, melynek az ardnyai, formdja, de még
a diszitése is olyan, ami alapjan nyugodtan hihetnénk azt, hogy egy kortars munka all
elottiink.

A masik felvételen egy jomon® stilusa (Japan) vazat latunk, melynek tikorsimara
megmunkalt feliilete és 1égies ardnyai mintegy eldrevetitik az 6kor klasszikus gorog

vazaformait.

% jomon: A japan neolitikumot képviseld, hosszan tarto korszak, melynek 6t periodusat ismerjiik. E kultara
rendkiviil gazdag a figuralis emlékekben.
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Plasztikai és emocionalis érzék osszefonodasa

52. kép: A Lauselli Vénusz
Larousse Encyclopedia of Prehistoric and Ancient Art, p. 29.

Ez a — kordbban mar idézett - finom kis kdbe vésett relief Lausellben (Franciaorszag) kertilt
napvilagra. (Aurignaci kultara)

Az 4ll6 alak egy hold alaku targyat tart a kezében, amin apr6 vonalkak vannak bevésve. Egyes
kutatasok szerint a targy idomérd eszkdz, amin az asszony a hold ciklusait figyelheti meg. Ez
egészen megdobbentd Uj adatot jelent az dskor emberének biologiai ismereteirdl is, azonban e
dolgozat keretein beliil sajnos most nem térhetek ki ilyen iranyu fejtegetésre. Az amerikai
miivészettorténeti forras mindenesetre meglehetdsen sziikszavian csak ennyit ir rola: ,,She
holds a horn in her hend...”

A visszafogott plasztikaji ndalak szemléletesen fejezi ki mindazt, ami a ndi, az asszonyi
létben formailag lényeges. Nagyméretli, harsdny csipdk, erdteljes keblek és vallak —
ugyanakkor egy diszkréten félreforditott kis fej, mely a kezében 1évd targyra emeli a nd
tekintetét, mikdzben a masik kezét a telt formdji haséara helyezi. Mindent kifejez egyszerre ez
a kép, ami az ember szamara a not jelenti; a termékenységet, az anyasagot, €s a figyelmet. A

tartalmi érdekességeken tul azonban kiemelésre érdemes az a formai kifejezésmod, ahogyan a

% Larousse Encyclopedia of Prehistoric and Ancient Art, Art and Mankind, Hamlyn, London, New York,
Sydney, Toronto, 1981
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szobrasz a mélydombormiivet kezelte. A feliilet valdjaban alig mozog, nincsenek itt
eroteljesen mély arkok és vésetek, mégis egy valddi, burjanzé

steatopyg 4abrazoldssal allunk szemben. A ndalak mellei még a lapitott és kissé
megereszkedett formajukban is erdteljesek, csakugy, mint a has, a csipd és a comb.

Az a mivész, aki élete folyaman mar készitett dombormiivet, jol tudja, hogy ez az egyik
legbonyolultabb szobréaszati miifaj, mivel igen jol kell megtaldlni a Iéptéket, melyben
»mozoghat a plasztika”. Mas szemlélettel kell az ilyen feladathoz nyulni, mint a szoborhoz,
hiszen ott altaldban a valddi, anatomiai el6tanulméanyokkal alatdmasztott format kell
megoldani, mig a reliefnél redukalni kell a teret, a mélységét toredékére csokkenteni, és ezen
beliil gy megmintazni a format, hogy teljes plasztikai élményt nyerjiink. Lauselli emberiink
ezt a feladatot is remekiil oldotta meg.

A targykultiraban a targyforma kotottségei — a mindenkori funkcidé — pedagogiailag
hasznosithatd kapaszkodokat is kindlnak. Kotottségekhez alkalmazkodva tanulva konnyebb
tanulni, tipusmintdkbol kiindulva lesz mihez képest ujitani; a nagyobb szabadsag
elbizonytalanit. Ezért a szocializacids folyamatok terelgetéséhez a képzOmiivészeti jellegli
kifejezéssel szemben a targykultarat tekintsiik a nagyobb biztonsadgot kindlo bazisnak, ami
természetesen a masik kialakitasaba igen komolyan ,,besegi‘[het”.97

Oktatasi mdédszerem egyik legfontosabb pillére tehat a mintavalasztas jellege. Ezen feliil az
altalam vezetett kurzusokon nincs mod szabad, 6nalldé munkak készitésére. A kdvetkezetesen
végigvitt feladatsorokhoz valé alkalmazkodés viszont meghozza gyiimolcsét. Az ennek révén
sziiletd reprodukciok elkészitése a tanitvanyok szemléletében 11j aspektus kialakulasat jelenti,

¢s kozelebb viszi 6ket a mindenkori vizudlis alkotomiivészet megértéséhez.

7 Balvanyos: p. 79.
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53. kép: Mészberakésos targy reprodukcioja
A festészetben is alkalmazott szgrafitto technika 6si megjelenése. Rendkiviil mives munkat igényel.
A GIM archivumabol

A kifejezési késztetések nem apadnak el, spontan modon és szakadatlanul Ujratdmadnak, ha ki
tudnak elégiilni. E késztetésekben latjuk annak esélyét, hogy a tanitvanyok segitségilinkkel
megujuld és gyarapodd eszkozhasznalattal szerzett tapasztalati anyaga szemléleti
fejlodéstinknek minden fazisaban folyamatosan beépiiljon nyelvi eszkoztarunkba. Bizhatunk
benne, hogy az élet sokféle motivaltsaga altal nélkiiliink is gyarapodd szemléletiik termel
annyi sajatos belsd késztetést, amely egyéni alkotdssa valthatja azt a formai, szinbeli és

kompoziciés eszkézanyagot, amelyet hatasainak véltozatossagaban folyamatosan megismer.”®

% Balvanyos: p. 83.
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V. Targyalkotas

54. kép: Pablo Picasso: Tancolok. Festett porcelan, 1953
Franco Russoli: Pablo Picasso, p. 251.

Tendenciak sziiletése és valtozasa

9. A modern magyar keramiamiivészet alakuldsat a hazai tarsadalmi valtozasokon

kiviil a nemzetkozi folyamatok is nagyban befolyasoltak.

A XIX. szdzadban a kapitalizmus fejléddésével a nagyiizemi modon eldallitott keménycserép,
majd a cseh szériaporcelan a keramia miivészi kifejezési lehetdségeit €s szinvonaldt erésen
csOkkentette. A szdzad végén a legtobb eurdpai keramia- és porcelangyarban a kapitalista
tulajdonosok csupan a tomegtermelésre, a minél nagyobb haszonszerzésre torekedtek, és
silany tucatarut gyartottak.” Szandékuk sikerrel jart, az igy eléallitott széridk a véasarlok
széles korét tudtak pillanatok alatt meghoditani. A praeraffaelitdk nyoman kialakult 1j

miivészeti mozgalom vezetdi ezért az iparmiivészetek nivojanak valtoztatasat tiizték ki célul.

% Brestyanszky Ilona (1965) Modern magyar keramia. Corvina Kiad6, Budapest, p. 5.
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(Ennek volt egyik helyszine a feljebb bemutatott G6dolléi Iparmiivészeti Mithely hajdani
elédje, a Godolléi Mivésztelep is.) Az iparmivészeti agak kozott a kerdmia mivészi
szinvonaldanak emelésére, gyakran kézmiives jellegének visszaadasara is torekedtek. Igy
alakult ki a mult szazad masodik felének kerdmidjara oly jellegzetes, a meggazdagodott
polgarsag izlésére oly jellemzo ,,diszmtaru”, amelyet a kor egyik ellentmondasaként — bar
kézmiipari jellegli- mégis szériatermelésben, gyarakban allitottak eld. Az 1851-t6l kezdve
megrendezett vilagkiallitdsok, az iparmiivészeti termékek Oridsi erdprobainak eredményei
mutatjak, hogy a keramia megtalalta a maga sajatos miivészi kifejezési lehetdségeit a
sorozatgyartason beliil. A vilagkiallitasok ellenhatasaként azonban megsziiletett az 6nallo, az
egyedi munkat termelé iparmiivészet igénye is, €s mar akkor megmutatkozott a
tarsadalomban betoltott halado, kisérletezd, a tomegtermelésnek irdnyt mutatd szerepe.

A keramia lett az iparmiivészet vezetd dga. Benne olvadt eldszor harméniaba a szazadvég
emberének a technoldgia és kémia irdnti megndvekedett érdeklddése az 1) miivészeti

stilustorekvésekkel. Mindez jelentds hatassal volt a kor képzémiivészetére is.

Europa vezetd keramiagydrai és kerdmikusai — a koppenhagai Déan Kiralyi Porcelangyér, az
ugyancsak dan Bing és Groendahl, az angol Minton, a francia Sévres, a német Meisseni, a
magyar Zsolnay gyar, a francia Theodor Deck és a dan Arnold Krogh egyarant lazasan
kutattak 1) keramiaanyagok ¢€s mazak utan, 0 technologiai eljarasokkal kisérleteztek, a
hagyomanyos keramia-anyagokat pedig egyre jobban tokéletesitették. Az ekkor vezetd francia
miivészet termékeny melegagyaban érlelddnek meg a szdzadfordulon az egyéni keramikusok
miivészi torekvései. Ernest Chaplet, Jean Carries, Auguste Delaherche, Adrian Dalpeyrat,
Edmond Lachenal, Emile Lenoble és tarsaik részben ma is mitkodd miihelyeiben alakul ki a
miivészi kifejezderdt és az alapos technikai tudést egyesitd, a képzdmiivészettel egyenrangt
modern iparmiivészet.

A keramia Uj lehetdségei, az Uj anyagok és mazak a kor képzémiivészeinek figyelmét is
felkeltették. El6szor az Un. ,,Nabis” (Profétdk) csoport tagjai (Denis, Bonnard, Vuillard)
készitettek iparmiivészeti terveket. Maillol, a vilaghir(i szobrasz példaul Merben szényegeket
tervezett, a csoport magyar tagja Rippl-Ronai Jozsef pedig keramiat és liveget. A kor masik
vilaghiri szobrasza, Rodin, Edmond Lachenal keramikussal mazas fajanszszobrokat is

készitett.

A képzédmiivészek keramiara iranyuld figyelme azonban Picasso ilyen irdnyu munkéssagaig

mégis csak nyomokban lelhetd fel. 1946 jelentett érdekes fordulopontot. Ekkor mintazta
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Picasso Vallauris-ban,'” a hanyatlasnak indult egykori fazekaskdzpontban Georges Ramier

miuhelyében az elso kis keramia bikat.

55/a kép: Pablo Picasso: Bika (1947)
Céramique de Picasso, p. 260.

Még a keramikus muvészek kozil is csak kevesen ismerik ezt a miivet, ami pedig alapvetden
1j aspektusba helyezheti a Picassordl, mint festdmiivészrdl alkotott képilinket. Magam is csak
hosszu ideig tartd kutatas utdn, egy 1974-ben Parizsban kiadott francia nyelvii albumban
leltem ra.

Jollehet, az dskori ihletettségli targyalkotds vonatkozésait bdvebben csak késobb targyalom,
itt mégis eldre kell vetitenem e targyban néhany megéllapitast. A miitargy tobb szempontbol
is figyelemre méltod. Brestyanszky Ilona ezt irja: ,,...ekkor mintdzta Picasso az elsd kis
keramia bikat.” Nos, ez a tdrgy nem mintdzva van, hanem ¢épitve. Méghozza azzal a
technikaval, amivel szinte kizardlag a keramikusok tudnak banni; az oktatasi fejezetben mar
emlitett, az Oskorbol eredd szalagfelrakassal. Még a szobraszberkekben is csak elvétve akad

ennek a plasztikaépitési modnak ismerdje, nemhogy a festok kozott. Két 6nalld edénytest

190 Vatlauris mintegy 10 éve Hodmezbvasarhely testvérvarosa. Itt ebben az alf6ldi varosban hasonléan nagy
multra tekint vissza a fazekassdg, a népmiivészeti, illetve a manufakturalis keramiakészités, mint a francia
varoskaban. Ennek nyoman alakult ki a példaértékii kulturalis kapcsolat, melynek keretében Hodmezdvasarhely
Viaros Onkorményzata, Vallauris, és a Magyar KépzOmiivészek és Iparmiivészek Szovetsége Keramia
Szakosztalyanak szervezésében kivalod kiallitasok nyilnak, valamint 1étrejott egy 0j alkototelep. Itt a
Hodmezovasarhelyi Nemzetkdzi Keramia Szimpozionon késziilt miaveken kiviil az érdeklédok idénként
talalkozhatnak eredeti Picasso-keramiakkal is.
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késziilt el kiillon, majd kozépen a has- és hat-test tdomegénél Ujabb, a szalagokat fekvd
hengeres szerkezetbe strukturdld épitéssel lehetett Osszedolgozni a harom format. Nem
val6szinii, hogy a targyat maga a Mester készitette volna el. Ehhez sokéves gyakorlatra volna
szlikség, és Picasso épp csak akkor kezdett a kerdmia irant érdeklédni. Nem beszélve arrol,
hogy kezdetben elsGsorban az uj, altala még nem ismert anyag alkalmazasa izgatta - a
hagyomanyos iparmiivészeti értelmezéstol eltéré modon — nem pedig a keramiamiivészet
addigi formai erényeinek felkutatdsa. De még ha ,,csak” a tervezdje volt a targynak, a mil
akkor is olyan értékeket hordoz, melyek a korban egyediilalldak, valamint sok késdbbi
megnyilvanuldssal kapcsolatos kérdésre valaszt adnak a vilag keramia- illetve
szobraszmiivészetét illetéen. A lagy formaju, feszes kontirokkal megjelend alapformakat
nyilvanvaloan az 6skori edények ihlették. A frontalis kompondldsi mod szintén erre a korra
utal. Az allat gerincének feliilnézetbdl egyenes vonalat csak az oldalra helyezett kisméretii fej
mozditja ki, de az is csak optikailag. Ezzel viszont a milivész baratsdgos kifejezést adott az
egyébként idol-jellegli figuranak. Erdekessége az is, ahogyan a fegyelmezetten siméra

101

kocolt duzzad6 feliiletre a Mester odabiggyesztette az aranytalanul kicsi, szinte

karikatiraszerlien mintazott, maszk-jellegii fejecskét.

55/b kép: Picasso: Bika
Céramique de Picasso, p. 260.

Végiil kovetkezett az egyértelmiien képzOmiivészeti megnyilvanulas, ahogyan néhany fekete

ecsetvonas — korok és egyenesek - felhivjak a figyelmet az allat két erds combjara, mint a test

1% kocolds: A keramiamiivességben alkalmazott kifejezés. A szalagokbol felrakott targyak feliiletét, illetve
sziluettjét lapos, fa szerszammal kell tobb ezerszer végigiitdgetni: kocolni, hogy elnyerje végso, kiérlelt formajat.
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legkarakteresebb tomegeire. Sajnalom, hogy eldlnézetbdl készitett felvételt nem talaltam,
hiszen azon latszana legjobban a bika mellsé részén elhelyezett gesztus 1ényege. Némiképp
azonban ezen a fotdn is érzékelhetd, hogy a kisméretli fej kimozditasat hogyan értelmezi

egyetlen, végteleniil egyszerti, ives vonal.

56. kép: Két Picasso tal az 1950-es évekbol
Picasso 119. p.
Ingo F. Walther: Picasso az évszazad zsenije, p. 76.

Fent a legels6 keramidk egyike. Lent a hires torreador sorozat egy darabja. E példakon szépen
kovethetd, ahogyan a mester a festményt és a talat kezdetben szinte teljesen egymastol
fliggetleniil kezeli. A keramiatargy csak mint képmezé — jobb esetben képtér — van jelen,
formajatol és plasztikajatol teljesen fiiggetleniil iil benne a rusztikusan felfestett motivum.
Lent azonban mar tisztan értelmezést nyert a tal formaja is. Olyan narrativa jelenik meg
benne, melynek az eredeti helyszine — az amfiteatrum — és e keramiatargy formaja hasonl6. A
tal plasztikaja révén a szemléld szamara a bikaviadal erdteljesebben jelenik meg, mintha sik
feliiletre keriilt volna. Az edény kozéppontos Oblében van elhelyezve a legfontosabb
motivum, mintha az lenne az aréna. Az érzékenyen festett brilidns grafikdban abrazolt

fesziiltség szinte szétfesziti a teret.
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Ma mar képzOmiivész kortarsaink zome Picasso nyoman keresi a keramidban az 101j, minden

eddiginél izgalmasabb miivészi kifejezési lehetdséget.'”

A francidk jarnak elol. Parizsban egymast érik a festok és szobraszok keramiakiallitasai,
melyeken a miivészek, koztiik maga Picasso is, a keramiamiivészet korlatait feszegetik, a
plasztikat a festdiséggel egyesitik, az évezredes hagyomany kialakitotta formdkat sok
artisztikummal a mai modern lakberendezés targyaiva formaljak at. Picasso lenylig6zd hatasa
alol a keramikusok sem tudnak menekiilni; miivészi felfogasa, formaképzése,

ornamentumkincse a mai nyugati keramidban minduntalan felbukkan.'®?

57. kép: Picasso: Talak 1957
Daniel Henry Kahnweiler: Picasso Keramik, pp. 88-89.

A bika illetve a torreador téma formai és 1élektani problémaja hosszu idon at foglalkoztatta a mestert.
A szinte gesztussa egyszertsitett figurak minden tekintetben folytatjdk az Oskori abrazolasi
hagyomanyt. Ezen feliil mar nyilvanvalé az az alkot6i igény, hogy a jelenet és a kompozicié ne

egymastol fiiggetleniil 1étezzen. Ennek nyoman tiszta, érett kdrkompoziciok sziilettek.

Bar Brestyanszky Ilona tobb mint 50 éve vetette papirra e gondolatait, megallapitasai
nagyrészt ma is igazak. Az ipari gyartds mellett az egyedi iparmilivészet igényének
megjelenése vildgszerte elinditotta a keramia ujraértelmezését. A képzomiivészettel
egyenrangu modern iparmiivészeti agkent aposztrofialni azonban meglehetdsen bator

kijelentés volt akkor is és ma is. (Kiemelés: A szerzd) Holott mar 1éteztek ezt alatamasztd

192 Brestyanszky: p. 7.
19 Brestyanszky: U. o.
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tendencidk, melyek kialakuldsa Magyarorszagon a Franciaorszaginal kiss¢ késébbre, az
ezerkilencszazhetvenes évekre tehetd.

»~Az iparmiivészet a leginkdbb piacérzékeny a miivészetek kozott, hiszen alkotdsai a
hétkoznapi hasznélati targyak ipari és kézmiives formalasatdl az egyéni koltéi gondolatok
kifejezéséig nagyon tag teriileteket dlelnek fel. Ipari természetiiknél — jellegiiknél — fogva
kozvetleniil épitették be a targyaikba a természettudomanyos ismereteket. Ekként az
alkotdsokban a miiszaki €s a milivészeti gondolkoddsnak mindig valamilyen ardnyu egylittesét
tapasztaljuk. Igy az iparmiivészeti szakmakban végbemené fejlédés egyben katalizatora is lett
a miivészetek, elsésorban a képzémiivészetek szemléleti valtozasainak.”'**

A késobbiekben alkotoként is bemutatésra keriild Schrammel Imre kerdmikus miivész szamos
kritikus hangvételli megnyilvanuldsat ismerjiikk az elmult csaknem hatvan év magyar
iparmiivészetének alakuldsarol. Legujabb publikdcidiban is sorra tarja fel a diktatara
idészakanak ellentmondasait.

»Az 1960-as években Magyarorszagon az abszurditds uralkodott. Semmi sem az volt, aminek
nevezték, hazugsagra, megtévesztésre ¢pllt az egész rendszer. Ez kozelebbrél az
iparmiivészetben, a zsdanovi kultarpolitikanak megfelelden a népmiivészetet jelentette. Révai
Jozsef'™ aki sosem latott parasztot kozelrSl, a népmiivészet mindenhatosagat hirdette, a
képzomiivészetben pedig a szigori szocialista realizmust kovetelte. Ennek megfeleléen a
keramia a népi fazekassag miivi valtozata lett, és annak technologiai hatarait sem Iépte at. A
porceldn tevékenységet kiilon szakon tanitottdk. Az Otvenes-hatvanas években a
mivészetoktatdsban a képzémiivészeti alapozas volt a dontd, €s a szakmai kritériumokat a
fest6- €és szobrasz tanarok az iparmiivészetben sem tisztelték. Ennek tudhaté be, hogy a
keramiahoz szivesen nyultak j6 nevli miivészek is, ellenben a porcelan-tevékenységet

lenézték. A porcelan szak szellemét a herendi eklektikus hagyomanyok jellemezték. Az, hogy

194 Schrammel Imre (2002) Levél Probstner Janosnak a Nemzetkozi Kerdmia Stadio fennallisanak 25.
évforduldjara. In NKS Jubileumi Katalogus, p. 88.

195 Révai Jozsef (1898-1959) magyar kultirpolitikus, irodalomtorténész, publicista. A magyar marxista kritika
egyik legjelent6sebb alakja. Politikai munkaja mellett jelentds szerepet jatszott a Tanacskoztarsasag, majd a
kommunista emigracio kulturalis életében, a felszabadulds utan pedig a kultirpolitika egyik iranyitdja volt. A
Kassak-korhoz és a mahoz kapcsolodo fiatalkori lazadasaban az Ady képviselte lirai forradalmisagot elvetette
egy elvontan objektiv megitélés kedvéért, melyben a tartalom és forma egységét sem tartotta még fontosnak,
csupan a tartalmi oldal érdekelte. Ady tanulmanyanak uttéré esztétikai érdeme, hogy (bar vulgarszociologiai
koncepcidkra épitve) a realizmus kategoriajat megszabaditotta a realisztikus stilus kotelmeitdl, s a lirara is
¢és Zoltai Dénes, Kossuth Kiadd, Budapest 1979)

Nyilvan megdobbentd a politikus elfogult bemutatdsa, de nem szabad elfeledkezni arr6l, hogy a forras
megjelenése a még javaban regnalo — bar helyenként mar puhul6 - szocialista diktataraban tortént.
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a herendi luxusvilag mi modon fért Gssze a paraszt-proletar puritdn szemlélettel, ne firtassuk.
Tény, hogy a hatvanas években ez volt a helyzet.” '

Mivel a kommunista diktatira alatt a keleti blokk orszagaiban a képzOmiivészet —
orszagonként kiilonbozd mértékben — ideoldgiai és politikai cenzara alatt allt, csak az
idealizalo, tigynevezett szocialista realizmus késébb az 1956-os magyar, és tobbi kelet-
eurdpai forradalom utan a demonstrativan ideoldgiai eszméket hordozo torekvések voltak
tamogatottak, a k6zombosek pedig tlirtek, illetve a masként gondolkodok tiltottak voltak. Ez
vezetett ahhoz, hogy az tigynevezett hivatalos miivészet eltdvolodott a kor valds problémaitol.
De mint az elvakult diktatardk altaldban, a kelet- és kozép-eurdpaiak sem forditottak
figyelmet a lenézett ,,ipari miivészetre,” melyek a kényszeri és a természetes fejlodéstol
idegen tarsadalmi 4atalakitdas kovetkezményei ellenére még mindig erds kézmiives
hagyomdnyokkal birtak Kelet-Eurépaban, ¢és ennek megfelelden nagy kozosségi
megbecsiiléssel és felvevé piaccal rendelkeztek.'”” Azonban az iparmiivészeti targyak kozott
minden korban sziilettek olyan jellegii produkciok, melyek talmutattak a szigortan vett
funkci6 elsddleges kiszolgalasan. Tobbet kivantak mondani az anyagrdl, a targyrol, a
gondolatrdl, az alkotordl. Az 1j, masfajta igénnyel kozelitett keramiamiivészet gyakorldsara
egészen mas mezdben nyilt mod. Azokon a helyeken, ahol a Vasfliggdnyon innen a Kelet és

Nyugat talalkozhatott.

Szimpozion mozgalmak

A szovjet megszallas alatt a miivészetek teriiletén a nemzeti identitds megdrzése volt a cél —
és mindenki tudta, hogy ez csak kozosségben volt megteremthetd. Igy tortént, hogy a kelet-
eurdpai forradalmak utdn a nemzeti és etnikai hagyomanyokat, szokasokat felkutato,
tovabbéltetd, megujitd alkalmazott miivészeti mozgalmak — melyek a kulturdlis periférian
1évo kelet-eurdpai kultiraknak, népeknek, a kézmiives, a zenei a tAancmiivészeti hagyoméanyok

megOrzését ¢és megljitasat is célul tlizte ki — melegagyai lettek a kulturdlis identitas

1%Schrammel Imre: (2009) A miivészi és mérnoki véna egyensiilya - Ambrus Eva keramikus miivészetérl.
Magyar Iparmiivészet 2009/3 Magyar Muivészeti Akadémia Alapitvany, p. 25.

197 Probstner Janos (2002) A Kelet-Eurdpai keramiamiivészet kihivasai. In Nemzetkizi Kerdmia Stidié Jubileumi
Katalogusa, p. 86.

(The challanges in Eastern European ceramics) Eléadas formajaban 1988. julius 16-an hangzott el
Amszterdamban, a CAF (Ceramic Arts Foundation) Ceramic Millenium, Leadership Congress for the Ceramic
Arts konferenciajan
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megOrzéséért folytatott harcnak. Masrészt a kisérletezés, utkeresés cimén korszerti, mondhatni
forradalmi kezdeményezések alakultak ki.'”® A keramia miifajan beliil a talajvesztett
alnépmiivészeti és alpolgari giccses disztargy-gyartastol fliggetlenedve a hatvanas-hetvenes
évek forduldjan szinte robbanasszeriien uj, nagyon korszerii és megujitd erejli mozgalom tort
a felszinre. Egyrészt a fiatalok népmiivészeti mozgalman beliil a kézmiives hagyomanyok
ujszeri €s uj funkciokban valo korszerli adaptaldsara keriilt sor, masrészt a féiskolat végzett
»szimpozionistak” — azon szerencsés miivészek, akiket rendszeresen hivtak ezekre a
talalkozokra — kozott annak a felfogasnak a megvaldsitoi kaptak teret, akik a civilizéacios,
technikai elmaradottsdgot szellemi plusszal probaltak kompenzalni, s az alkotasokba rejtett
eszmei iizenetet az uUjonnan felfedezett és alkalmazott technikai egyszertiséggel ¢és
anyagszeriiséggel probaltak megfogalmazni. Az igy megvalosuld torekvések a Land-art-hoz,
vagy a konceptudlis miivészeti iranyokhoz voltak illeszthetdk s igy a lemaradt és megkdtott
szobraszat és festészet eszmei, miivészettorténeti feladatait is atvették.'®

Ebben az id6ben indult utjara a szimpozion mozgalom, melynek néhany, a vilagban mar
meglévo helyszine mogeé felsorakozott tobb honi miivésztelep is.

»Amikor a ,harom T” mar a kulturpolitika belsé kényszerévé valt, és iranyitok iranyitottak,
meg iroik hozzészoktak a ,hivatalossag - félhivatalossdg — foldalattisdg nagy, szent
triaritmidjahoz, mert idegvégzddéseikkel pontosan érzékelték, hogy minek kell keriilnie a
Miicsarnokba, minek a Rékoczi uton eldugott Fényes Adolf Terembe, €¢s minek egy finoman
figyelt maganlakasba, azaz a ,,menny — fold — pokol” szerkezet mar megbizhatéan olajozottan
miikodott, igény mutatkozott keresztiranyt struktura mikodtetésére. Indokolta ezt a
miivészetet miivelok felduzzadt szama, az enyhiilés nemzetkozi parancsanak alkalmazasa a
kultirimdzsara némiképp kényes akkori Magyarorszagon, nem utolsésorban pedig a
miivészetben magéban zajlé valtozadsok. Ezért sziiletett és sziilethetett meg a szimpdzium
mozgalom.”' "

Mozgalom, mely azt jelentette, hogy egyszerre és egyidében textilszimpoézium miikodott
Velemben, ¢és faszobrasz-szimpdzium Nagyatddon, kdszobrasz-szimpozium Villdnyban és

acélszobraszati szimp6zium Duntjvarosban. Zomancmiivészeti-szimpdzium Kecskeméten, és

108 probstner: U. o.
19 probstner: U. o.

10 p. Sziics Julianna (1996) Menekiilés elére. Muzeumalapitd kiallitds, Népszabadsag 1996/02.10. in NKS
Jubileumi Katalogus, p. 39.
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keramiaszimpdézium Sikléson. Ez a Baranya-megyei miivésztelep sziilte az otletet, hogy
1977-ben Kecskeméten is 1étrejojjon egy mithely, a Nemzetkozi Kerdmia Stidid Probstner
Janos vezetésével. ,,Eleinte azok mentek oda, akik vagy kiszorultak Siklos kemencéibdl, vagy
nem taldltattak méltonak, hogy folvételt nyerjenek a sonderstatust kivivo baranyai miivészeti
¢let elitalakulataiba. Siklos, Villany, Velem sztarjai az akkori értékrendben a vizualis
masképpen gondolkodas bajnokainak szamitottak. Mellettiik Kecskemétnek amolyan
teherhordd, megbizhat6é Ttitars szerep szénatott. A stadidban kezdetben egy oOvodai
edényprogram prototipusainak tervezésével foglalkozott a kerdmiamiihely. Ekkor még csak
alacsony hofokon égetett rakukeramia égetésére volt lehetéség. Ebben az idében még a
»foltamaszthatd népmiivészeti fazekassag” is alternativat jelentett. A csapat pedig megindult
nyugat felé, nemcsak a westernfilm szabalyai szerint, hanem esztétikai értelemben is.”'"!

A Schrammel Imre &ltal alapitott miihelyben Sikloson 1969-ben rendezték meg az elsd
keramiamiivészeti szimpoziont. Ebben, és a kecskeméti miihelyben olyan szakmai és emberi
1égkor alakult ki, ami meghatdrozo volt nemcsak az akkori, de a kovetkezé keramikusmiivész-
generacio életére is. Mindennek — tobbek kozott — azért volt a keramikus szakma mai fiataljai
szdmara szinte felfoghatatlan jelentésége, mert akkoriban még nemzetkodzi szinten sem volt
elterjedt a kerdmiamiivészeti szimpozionok életre hivasa. Az orszagok kozotti szakmai
informacidaramlast 6ssze sem lehet hasonlitani a maival, hiszen a hatarok tGbbiink nemzetét
igyekeztek elzarni a halado szellemi nyugattol.

Els6ként Ausztridban Kurt Ohnsorg hivott életre keramia szimpoziont Gmundenben a Lilien
porcelangyarban, de az elindult nemzetkozi szimpozion- és miivésztelep-mozgalom valdjaban
Magyarorszagon, Csehszlovakidban ¢és Lengyelorszdgban teljesedett ki és ¢él, az egyre
nehézkesebb gazdasagi koriilmények kozott is, egészen a mai napig. Kelet-Eurdpaban
Gmundent kovetden masodikként szervezte meg Schrammel Imre Siklos szimpozionjat. E
talalkozd érdekessége, hogy csak magyar résztvevdi voltak, méghozza fiatalok. Bar
Schrammelnek szandéka volt néhany neves kolléga meghivasa, koziiliik azonban senki nem
¢lt a meghivassal. Ez jellemz6 az 01j szakmai forummal kapcsolatos kezdeti bizonytalansagra,
bizalmatlansagra. gy adodott, hogy ,frissen diploméazott” miivészek alkottdk a mara
mivészettorténeti — keramiamiivészeti mérfoldkdnek nevezhetd elsé hazai taldlkozo6 csapatat.
,» Bz a nyar donté a magyar kerdmia torténetében, mert ekkor fogalmazdédtak meg azok az

elvek, melyek a jellegzetes magyar keramia stilusat jelentik. Soha kés6bb ilyen toményen és

" Csenkey Eva (1996) Museion a mizeumban. In Miizeumalapité kidllitds, Vélogatas a Nemzetkozi Keramia
Stadié Gylijteményébdl 1979-1995. Budapest, 1995-1996. Iparmiivészeti Muizeum; Kecskemét, Kecskeméti
Képtar - katalogus
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vildgosan nem adodtak feltételek arra, hogy az eszkoztelenséggel Oltoztessiik a tanult
felfogasunkat és leszamoljunk az alelméletekkel, melyek akkor még megcafolhatatlannak
latszottak. Méra masként fest az eset, mert igy utdlag kideriilt, hogy teljesen mas okbol, de
Amerikéban és Nyugat-Eurdpdban is elindult a technikai civilizacié mindenhatosaga ellen a
mozgalom és az késébb talalkozott a miénkkel.” ''?

A vasfiiggdnyon innen, az akkor még javaban tombol6 kommunista diktatardban az itt é16
miivészek tobbsége egészen addig fényévnyi tdvolsagra érezhette magat eurdpai kollégaitol.
Ezeken az alkototelepeken azonban mod nyilt a rendszeres taldlkozasra, kapcsolatok
kiépitésére, véleménycserére, kozos alkotasra, s6t a magyar keramikusok kiilfoldi
meghivasara. Jollehet ezeknek a miihelyeknek a felszerelése akkoriban még meg sem
kozelitette a tobbi Eurdpaiét, mégis az 0j koriilmények kozott a rendelkezésre allo eszkoztar
birtokdban is maradand6o alkotdsok sziilettek. Lévén, hogy a nemzetkdzi mezdben
kibontakoz6 1j szemléletre vald igény nalunk is jelentkezett, a tehetséges és nyitott miivészek
igyekeztek bekeriilni valamelyik keramiastadié vonzaskorébe, hiszen kivételes helyzetbe
keriilhettek rendszeres studidbéli jelenlétiikkel. Ott pedig arra torekedtek, hogy a meglévo
feltételekbdl a lehetd legtobbet hozzdk ki. A studids koriilmények — mar ami a nyersgyartasi
technikékat illeti — akkoriban nem voltak sokkal jobbak, mint az otthoni miihelybéliek, és
kivaltképp nem voltak jobbak a gyarak altal kindlt ipari hattérnél. Viszont az qj,
Magyarorszagon addig hagyomény nélkiili raku, redukcids és somazas égetdkemencek

megépitésével és kiprobalasaval alapvetden mas helyzet 4llt eld.

"2 Schrammel Imre (2002) Levél Probstner Janosnak — az IAC Kongresszus-béli eléadasihoz vald
anyaggytjtéshez. In NKS jubileumi katalogus, p. 88.
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58. kép: Rakuzas a Vizmi udvaran. A kép eléterében hattal all6 fiatalember Probstner Janos. 1978.
A kecskeméti Nemzetkozi Keramia Stadié Jubileumi Katalogusa, p. 18.

A Kecskeméti Vizmili Probstner Janos stididalapito ambicidinak egyik legfontosabb
rendszeres tamogatdja volt. Amig a miihely elsé épiiletei nem késziiltek el, a Vizmii adott
teret az Uj tipusu, kevés eszkozt kivano, és itt helyben megvalosithatd égetési kisérleteknek.

Probstner jo mlivész volt, de nem latszott rendkiviili személyiségnek. Mintha hianyzott volna
beléle Schrammel Imre se Istent se embert nem figyeld vakmerdsége, mintha nem
rendelkezett volna Bencsik Istvan kurucos karizmdjaval, mintha nélkiiloznie kellett volna

11 . ; 127 7 y
3 A kerdmia stadié érdekében azonban

Szenes Zsuzsa talfinomult européer kultarajat.
Probstner Janos mindenre képes volt. Az iligyért rendszereken at toretlen hittel és lelkesedéssel
lobbizott a legkiilonb6zobb politikai €és szakmai férumokon. Ilyen irdnyu tevékenységét mi
sem illusztralhatja jellemzdébben, mint az 1986-ban toréntek. Ekkor a partbizottsag létrehozott
egy allast a studidoban, melynek kapcsan Probstner — némi nyomadsra — lemondott az igazgatoi

statusarol, azt atadta Turi Andrasnak, az 0j embernek, maga pedig miivészeti vezetdként

tevékenykedett tovabb.'*

Az 1j égetési technikak ujfajta izgalmas szint vittek a targykészités folyamataba. Igy a

"

keramiaban — csakugy, mint a tobbi miivészeti miifaj esetében — az alkotok kreativitasa joval

3P Sziics Julianna (1996) Menekiilés elére. In NKS Jubileumi Katalogus, p. 38-42.

14 A Nemzetkozi Keramia Studio torténete, U.o.
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nagyobb teret kapott a targyalkotasban, mint a joléti tarsadalmakban éI6 kollégaiké. Az
eszkoOztar hianyossagain ilyeténképpen kerekedtek feliil a leleményes honi alkotok.

A mostoha koriilmények ellenére a hetvenes évek elején a kerdmiamiivészet Magyarorszagon
a viragkorat kezdte. A hetvenes-nyolcvanas években a sziikds technikai lehetdségekbdl elonyt
formalva egy sajatos, az agyaghoz, a mesterséghez elemi erdvel kotodo iranyzat alakult ki. A
segédeszkozok, specialis mazak, korszeri technoldgiai hattér nélkiil az alapanyagot, az
agyagot, annak lehetdségeit, tulajdonsagait kellett Onmagunknak mind tobb oldalrol
megvizsgalni. Es ennek koszonhetéen e taj keramikusai az atlagosnal sokkal tobbet tudnak az
anyagukrol és a tiizrél. Es ez az, mely nagyrészt el6idézéje, oka a magyar keramiamiivészet
sajatossaganak. Egy masik lényeges, a miifajt formald tényezd — melynek hatasa a hazai
iparmiivészet tobb dgaban is megfigyelhetd — a korszak gazdasag- és kultarpolitikaja volt. A
tomegtermelésre bedllt konnylipar — legyen az textil-, butor-, iiveg-, kerdmiaipar — nem
igényelte szdmos okbol kifolydlag azt a valtozatos gazdagsagot, melyet a formatervezok, a
miivészek tudtak volna adni. Utdbbiak ezért is fordultak a grand art felé, s ezért van az is,
hogy a nyugat-europai nemzeteknél valo tapasztalattol eltéréen Magyarorszagon a keramikus
elnevezés mar elsésorban nem fazekast, hanem a grand art hatarat atlépo keramia szobraszt
jelenti. (Kiemelés: a szerzo)

Természetesen e tények nem csokkentik azon tanaregyéniségek jelentéségét — Gador Istvanra,
Borsos Miklosra, Csekovszky Arpadra és Schrammel Imrére gondolok elsésorban — akik jo
érzékkel és idOben figyeltek fel a helyzet megvaltoztatasara, s egy nemzedéknyi keramikust

probaltak e szellemben felkésziteni. '

115 Sarkany Jozsef (2002) Terra. Pécs
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59. kép: Gador Istvan: Vazak, 1957
Brestyanszky Ilona: Modern magyar keramia, p. 7.

A Gador mester altal tervezett két targy bar — még a nevében is: vaza — funkciéval bir, mégis
tulmutat az egyszerli, vagott virag vizben tartdsara szolgald edény elsédleges céljan. E vazak
esetében olyan erételjes a plasztikai hatas, hogy nem érzékeljiik a targyak valodi 1éptékét. A
kiilondsen jO aranyu targyak ardnyai kiilonbozé 1éptékben, intim enteridrokben ¢€s

reprezentativ, nagyméretii kiilso terekben egyarant meggy6zden hatnak.

Bar ezeknek a keramia stadidknak a miikodését a ,,harom T rendszerében legfeljebb a ,,tlrt”
kategoriaba sorolhatjuk, az erdteljes politikai ideoldgiat nagyrészt sikeriilt kizarni a Siklosi
var évszazados falai, valamint a kecskeméti kortars épiilet koré emelt 6riasi kdkerités mogiil.
Ez természetesen nem csak a magyar miivészek életében jelentett 0j tipusii vonzoerdt. Ott,
ahol az ideologiai fliggetlenségben vald egyiitt gondolkodas és alkotas teret kapott, ,,két”
egymastol alapvetden kiillonboz6 vilag talalkozott.

vezetdje, igy irt az itteni els6 benyomadsairdl: A nyolcvanas évek kozepén, az elsd
magyarorszagi latogatasaim egyikén Kecskemétre vezetett az utam, alkalmam nyilt arra, hogy
megtekintsem a Nemzetkdzi Keramia Stadiét. Valami olyat tapasztaltam, amit az akkori
politikai viszonyok kozott lehetetlennek tartottam: miivészek, a vasfiiggony mindkét oldalarol
Kecskeméten egymas mellett dolgoztak, tapasztalatokat cseréltek, Osztonzést kaptak

munkajukhoz és munkéjuk legértékesebbjeinek sorat hagytak maguk utén. Igy jott létre itt a
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keramia terén egy olyan miikincsgytijtemény, amely parjat ritkitja a vildgon. A Kecskeméti
Nemzetkozi Keramia Stidié nemcsak mivészeti, de politikai szempontbdl is jelentds.
Elémozditvan az Eurdpa minden orszdgabol ideérkezd emberek kozotti egyiittmiikddést,
példaként szolgdl az eurdpai egység megteremtésére, s a Magyarorszag tagga valasat célzo
politikai torekvésekre. Napjainkban, az attorés e nehéz idészakaban a kecskeméti Nemzetkozi
Kerdmia Stadio a szellemi és miivészeti katalizator szerepét tolti be nemzetkdzisége révén.
Mivel a béke és az egyiittmitkodés eszméjét naprol-napra ujra meg kell valositani, az eurdpai

integraci6 folyamata az ilyen kezdeményezéseket igényli igazan. A kecskeméti studio ,.egy

szelet Eurépa”.'"®

60. kép: A kecskeméti Nemzetkozi Kisérleti Keramia Studié bejarati homlokzata. Epitész: Kerényi
Jozsef.'"
NKS Jubileumi Katalogus, p. 2.

Szerencsés volt ez a pillanat, mert a szocialista rendszer puha diktatardjanak kemény
kulturalis reprezentacidra volt sziiksége, s szerencsés volt azért is, mert a kortdrs magyar
keramiamiivészet a hetvenes évtizedben prosperdld korszakanak nyitdnyat élte: ekkor a
kerdmikusok — mint ipari jelleglinek mindsitett tevékenységet 1iz6, az ideologikus szféraktol
tavol dolgozo alkototeriilet miivel6i — nyugodtabban, s egyre inkabb kizarolagosan miivészeti-
esztétikai kérdésekkel foglalatoskodva, szabadabban tevékenykedhettek, mint szobrasz- és
festomiivész kortarsaik. A kortars keramiamiivészetet inspirdldo ereddk korében rendkiviil
fontos, maig hato jelenségként bontakozott ki az 4gazat miifaji kereteit feszegetd, a

miifajhatarokat elmosod, uj és 1) funkcidkat keresd ¢és vallald volta: a tradiciondlis disz- és

" Hans Beck (1992) Az Eur6pai Kozosség Osztondijasai a Nemzetkozi Keramia Stadioban. In NKS Jubileumi
katalogus, p. 90.

"7 Ebben az idben Kecskemét véros arculata is alapvetd valtozason ment keresztiill. Az MSZMP egyik vezetd
politikusa Pozsgai Imre, valamint Dr. Gajdocsi Istvan megyei tanacselnok altal tamogatott varosban sorra
sziilettek késébb vilaghiriivé valt intézmények. Itt a nemzeti épitészeti hagyomanyok és a kortars elvarasok
kiegyenstlyozott parbeszéde valosult meg. Ezek egyike a képen lathatd stadio épiilete, de meg kell emliteni a
Kodaly Intézet, vagy a Panndnia Filmstudio épiiletegyiittesét is.
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funkcionalis ¢épiiletkeramia mellett a kozelmult évtizedeiben a keramia elsésorban
dinamikusan a térbe helyezett kis- és nagyplasztikaként és dekorativ épiiletdiszitd alkotasként
jelent, jelenik meg. E folyamat mélyén a kerdmia mint mii 1ényegi transzformacioja rejlik: a
kerdmia a kor lenyomatat hordozd, alapvetden szellemi természetii, gondolati tartamokkal,
mélységekkel athatott autondom alkotasként sziiletett és jelent meg a gyoOkeres és egyre

altalanosabb 4gazati szemléletvaltast kovetéen.''

61. kép: Csekovszky Arpad: Idol
Oxiddal szinezett samott, 1977
Csekovszky Arpad alkotasainak gyiijteménye, p. 36.

Oskori formak jelenléte a kortars miivészetben

10. A jelenkor vizualis miivészetében szamos helyen érhetd tetten az dskori alkotoi

attitiid.

Muvészként 6ridsi élmény volt szamomra, ahogyan raébredtem, hogy a targyalkotas, illetve a
tervezés soran mekkora segitséget jelent az Oskor vizualis miivészetének behatd ismerete.

Kiilonosen nagy szerencsénk van nekiink, Karpat-medencébe sziiletett miivészeknek, hiszen e

8 Wehner Tibor (2002) A kecskeméti keramia-miihely fennallasanak negyedszazados évfordul6jan. In NKS
Jubileumi Katalogus, p. 8.
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t4j hihetetleniil gazdag tarhaza az Oskorbdl szarmazé legvaltozatosabb régészeti leleteknek.
Természetesen nem kell kizarolag erre a régiora tdmaszkodni, ha prehisztorikus miivészeti
erényeket kutatunk. Példdimban a vildg mas teriileteirdl is mutatok fel példakat. Azok a
miivészek, akik ismerik, jol tdjékozodnak az Gskor vildgaban, és merik azt beiktatni
mivészetiikbe, kifinomult aranyu, o6rok értékeket hordozo, maradandéd produkcidkat hoznak
l1étre. Az emberi kultartorténet vizualis gyokerei az alkotdsban kiapadhatatlanul gazdag forrast
jelentenek, melyek jo érzékkel tovabb gondolhatdak, a kortars vonulatba jol illeszthetdek.
Nyilvanval6, hogy az ebben a szellemben alkoté miivészek legtobbszér nem konkrét dskori
mintadkat alkalmaznak, hanem az aranyrendbdl, a technikabol-technoldgiabol, a szinekbdl
vagy a feliiletalakitdsi modbol meritenek, ezek valamelyikét iktatjdk be a targyalkotas
folyamatéba.

Praktikus, szimbolikus célok mindig is keveredtek a keramiatargyak alakjanak, formajanak
meghatdrozasaban éppligy, mint barmely mas, akar fémtargyakéban is. A formaadas, az alak
kialakuldsa nemcsak praktikus, s6t inkabb szimbolikus érték természetii folyamat. Fontos
megemliteni egy régi, de ma is 1étez0 formaatviteli jelenséget, amely a targyak alakjat, formai
megjelenését befolydsolja. Régészek, antropologusok irtdk le a tadrgyak formainak atvitelét
Gjabb és jabb tartds anyagokba. A jelenséget a szkeuomorfia''’ tudomanyos kifejezéssel irtak
le és igy keriilt a tudomany szotaraba. Archaikus kulturdk, de a modern vilag embere is Ugy
viselkedik, mintha a targy alakja, formai részletei — az anyagatol fiiggetleniil — csak a targy
hasznélataval, rendeltetésével, fogalmi jelentésével dsszefiiggé dolgok volnanak.'* Holott az

Osi plasztikai erényeket pusztan esztétikai vonatkozasuk okan is érdemes tanulmanyozni.

Az alkotoi szandék

11. A kulturalis folyamatossag fenntartiasahoz jarulnak hozza azok a miivészi
kezdeményezések, melyek 6si tradicickat emelnek be a Kkortars miivészeti

megnyilvanulasok szcénajaba.

e ey

mezonyben is kiemelkedd életmiivét sajnos ma még mindig méltanytalanul kevesen ismerik.

19 szkeuomorfia: gordg szavak Gsszetétele, jelentése: targyalakisag

12086lymos Sandor: Keramia az épitészetben. In A miialkotdsok téri megjelenése, a tér megjelenése a
miialkotasokban - Konferencia katalogus, Budapest, 2007, p. 6.
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Holott szerepe meghatiroz6 nemcsak a hazai, de a nemzetkdzi keramia-, illetve
szobraszmiivészeti mezdben is. Ez az oka annak, hogy kortars példaim 6nallo alfejezetében 6t
tettem az elsd, kiemelt helyre, ami természetesen a bemutatds terjedelmében is
megmutatkozik.

A XX. szazad kortars keramia miivészetének egyik legattorobb egyénisége mintegy negyven
évet tanitott az iparmiivészeti oktatas fellegvaraban, a Moholy-Nagy Mivészeti Egyetem
elédjében, a Magyar Iparmiivészeti Foiskolan. Keze alol a jelenkori keramikus miivész
szakma legjobbjainak dontd része kertilt ki.

Igen, ugy szamolom, hogy a Magyar Kerdmiamiivészet 1. Alkotok, adatok cimii konyv
felsoroltjainak nagyobbik fele a tolerans, személyiségépit Csekovszkyt vallja mesterének.'!
Egykori tanitvanya a nemrégen elhunyt, kivalé miivész, Thury Levente oktatdsi modszerével
kapcsolatban idézi J. L. Borges-t6l a kovetkezdket: ,,...Tanitasait szenvteleniil fogado
tanitvanyait érdemesnek tartotta a szeretetre és a joindulatra, de akik megkockaztattak egy-

egy ésszerl ellenvetést, azok kozelebb alltak a szivéhez és a 1éthez.”

62. kép: Idol
Terrakotta, 1961
Cs. A. alkotasainak gytijteménye, p. 35.

Szigoru lényének magas etikdja kizarta a kiilonféle politikai Ujhullamokhoz valo
csatlakozasbol. Sem a cim, sem a hatalom nem érdekelte. A tanitast szolgalatnak tekintette. A

kozéleti harcokban nem vett részt, nem askalodott. Csak a sajat miivészetének minél

21 Thury Levente (2000) Kell egy mester. In Csekovszky Arpad keramikusmiivész alkotdsainak gyiijteménye.
Csekovszky Arpadné és Csekovszky Baldzs (Szerk.) Csekovszky Arpad Mivészeti Kozalapitvany, Budapest,
2001, pp. 39-40.
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sokoldalubb kibontakoztatdsa érdekelte. Tisztelte a fdiskolai hallgatok egyéni hangjat,
megadta szamukra a kisérletezés szabadsagat.'

Tal a személyes kotddésen — hiszen a Mester engem is tanitott a gradudlis képzésben —
ajanlom minél jobban megismerni munkassagat, mégpedig mar a palyaja elejétdl kezdédden.
Olyan erejii plasztikakkal jelent meg 6 akkor, mint a képen lathat6, a hatvanas évek elejérdl
szarmazo6 idol, melynek feltinése miivészettorténeti fordulopontot jelentett.

1961-ben mintdzta két idol szobrat, melyek koziil a nagyobbik (180 cm) az 1962-es Fényes
Adolf teremben bemutatott kidllitdsanak f6 darabja volt. Ebben az iddben rajta kiviil idolt még
senki sem készitett. Erett miivészetében, szemléletében tobbszor elébukkan az etruszk és
koragorog orokség egy-egy szala. Ot mindig a miivészeti stilusok korai periodusai ihlették, a
teljesen kiérett, klasszikus korszakok hidegen hagytdk.'” Mind az altalam nagyra becsiilt
Mester, mind az 6t elemzék allaspontja, hogy Csekovszky Arpad az etruszk gyokerekig nyult
vissza alkotomunkéja soran. Azonban, ha szemiigyre vessziik a fenti idolt, maris sokkal
korabbi forrasokra asszocidlunk. Nem beszélve arrdl, hogy az ido/ mint a targykultira egyik
meghatarozo eleme, az 6skorbdl ered. (Ebbdl a szempontbol is kivételes helyzetben van a
Kérpat-medencében €16 miivész, hiszen itt tizezer szdmra keriiltek eld ilyen tipusti dskori
leletek, ember- ¢és allatalakot abrazolok egyarant.) Feltétlentl ki kell itt térni az idol
sziiletésének idejére. Az Otvenes-hatvanas években a kerdmia, a kerdmiamiivészet teriiletén
dolgozok és alkotok — nem beszélve a kézonségrol — még sokkal inkabb preferaltdk a
ragyogora mazazott feliileteket. Csillogo, szines szobrok és targyak jelentek meg a kozosségi
terekben és az otthoni dohdnyzodasztalkan egyarant. Nem véletlen, hogy hatalmas port vert fel
akkoriban, ahogyan berobbant a szakmaba valaki egy addig egyediilallo uttal, ami a
nemzetkdzi palettan is Uj szint jelentett.

Jollehet a korra jellemzd hatasok Csekovszkyt sem kertilték el, azonban ¢ ehhez a stilushoz is
masképp nyult, mint kortarsai. A nemzetkozi irdnyzatokba illeszkedd figurdit gy készitette
el, hogy a targy mindig tobbet mondott, mint amit egy vaza, vagy egy kedves figura
egyébkeént jelent. Gondolati csavart, jatékot, humort, vagy letiint korokra vald Osi utalést vitt a

munkaiba.

122p Brestyanszky Ilona: Csekovszky Arpad. In Csekovszky Arpdd alkotdsainak gyfijteménye, pp. 32-38.

123U o
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63. kép: Faunok
Mazas keramia relief, 1955
Cs. A. alkotasainak gytijteménye, p. 42.

64. kép: Kentaur.
Mazas keramia plasztika, 1957
Cs. A. alkotasainak gytijteménye, p. 47.

A Mestert azonban mar a hatvanas évektdl kezdédden is jobban izgatta a kerdmia miitargynak
az a megjelenése, amikor az anyag jellege, szine, szemcsézettsége, képlékenységének foka, és
az emberi kéz 4ltali, primér alakitds nyoma tisztdn kovetheté. Ugyanugy, mint év-
tizezredekkel ezel6tt, a prehisztorikus miivész keze nyoman. Mind a technika, mind a kéz
formaja, és képességei, mind a gondolat igen hasonld. Késobb is ez az irdny volt meghatirozo

a Csekovszky életmiiben.
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65. kép: Lo
Terrgkotta, 1970
Cs. A. alkotasainak gylijteménye, p. 59.

A fenti mi illusztralja, hogy Csekovszky a stilizalas minél tobb, minél valtozatosabb utjait
kutatta. Az attitid ismét 6si gyOkerekre utal. Az allat karakterének megragadasa a
legjellemzObb formak hangsulyozasaval. A méretek és az ardnyok nem a realis rendszert
kovetik. A mi mégis sokkal elébbre mutat, mint barmilyen friss tanulméany. A figura
plasztikai hatasa olyan meggy6z0, hogy szinte mar hihetd; a valodi allatot latjuk. Tovabba
figyelemre mélto annak a néhany vésett vonalnak az elhelyezése, melyekkel a mester mintegy
erdvonalakként hangstlyozta a formakat. Hasonloan 6si, képzdmiivészeti megnyilvanulas ez,
mint Picasso Vallourisban készitett bikdja esetében. Az dskorbol fennmaradt allatdbrazolasok
vonatkozasaban gyakran talalkozunk ezzel a megoldassal, miszerint a forma, illetve a karakter

hangsulyozasat gesztusszerli vonalak, vésetek, ecsetvondsok segitik.
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66. kép: Idol
Festett terrakotta, 1980
Cs. A. alkotasainak gytijteménye, p. 69.

A Csekovszky ¢életmiivet néhany nagy alkotdi témakor feldolgozéasa jelenti: allatfigurak,
idolok, kocsihajtok, lovak, vedutdk, muralidk, konstruktiv plasztikdk, szakralis munkak.
Masik, o6nallo, onmagaban is Kkiteljesitett miivészeti adgaban, a festészetben vald témak
mindegyikét is rendkiviili kovetkezetességgel jarta koriil.'"** Erdekes viszont, hogy nala ebben
a mufajban egyaltalan nem fedezhetd fel Osi, de még archaikus ihletettség sem. Kiforrott
piktarajat sokkal inkédbb a konstruktiv épitkezés, a minduntalan visszatérd szinpreferencia
jellemzi. Csekovszky kisérletezd kedve inkabb a miivész keramikusi, plasztikai énjében volt

jelen.

124 Sokak dltal ismert torténet, hogy Barcsay Jend Csekovszky Arpad miitermében val6 latogataskor a képeit
latva ezt mondta: Te festd is lehettél volna!
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67. kép: Fesziilet
Oxiddal szinezett samott, 1993
Cs. A. alkotasainak gytijteménye, p. 85.

Gyakorta a szakralis jellegli miivekben is fellelheté mind az dskor, mind az idol-problémaja.
A fenti 4dbrazolasban szamos megnyilvanulds koveti a prehisztorikus miivész eszkoztarat.
Ilyen az agyag egyszer(i, lapbol kialakitott, hajtott-nyujtott alakitasa, a szinezés mddja, az arc
és a csontozat abrazolasa, a stilizalt emberi alak, illetve a merev testtartasban — a halalra
sebzett-gyotort-kinzott-alazott isten-ember tragédiaja.
,Szakralis targyai az emberiség idétlen misztériumat kovetik.”'>

Analitikus gondolkodasa, kitartd szorgalma, és sziinni nem akard kisérletezd kedve tette
lehetové, hogy a hatvanhét éves koraban eltdvozott miivész o6ridsi, mintegy 2400 darabbdl allo
miitargy-egyiittest hagyjon hatra.'”® A Mester egy-egy vélasztott témajan hossza évekig,
évtizedekig dolgozott, megannyi tervet, vazlatot készitett kicsinyitve, és valodi méretben,
kromatikusan valtoztatva az aranyokon, az alkalmazott anyagon, a feliileteken, vagy a
szineken.

A kollekcidoban azonban mégis az ido/ témakort tenném az elsd helyre. Ez volt az a

problémakor, mely Csekovszky szinte teljes alkotoi palyafutasat végigkisérte. Az Osi téma

123 Felfedezésre vard teriiletek: A kortars keramiatol a konceptualis fotoig. Interju Szigetvari Tibor miigytijtovel.
In Ebli Gabor (2008) Miigyiijtés, mecenatura, kultura — Esettanulmanyok a jelenkori magyar gyiijtéstorténetbol.
Corvina Kiad6, Budapest, pp. 321-342.

126 A gytijtemény kezelésére Budapest Fovaros XVII. keriilet Rdkosmente Onkorményzata és a Csekovszky
csalad alapitvanyt hozott létre. A Csekovszky Arpad Miivészeti Kozalapitvany a Mester egykori miitermét
kiallitbhazza bdvitette, ahol allando kiallitds mutat be keresztmetszetet az életmiibdl. A rakosligeti haznak az
Oktatasi €és Kulturalis Minisztérium 2008-ban Kozérdekii Muzeumi Kiallitohely cimet adomanyozott. Az
érdeklddok a tarlat megtekintésén kiviil személyes hangvételii filmeket lathatnak, melyek a mivészt a
miitermében, alkotas kozben rogzitették. igy az érdeklddék Csekovszky Arpad miivészetérél nemesak a miivein
keresztiil szerezhetnek benyomast, hanem mint emberhez, mint tanarhoz is kdzelebb juthatnak.
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archaikus ¢és kortars variacidinak szazait készitette el sikra és térben komponalva egyarant.
Nem ismerek keramikust, de még szobraszt sem, aki ennyi id6t szant volna ennek az
egyszerll, mégis elementaris kifejezé erdvel bird targynak, illetve miifajnak a kutatasara. Az
anyagok széleskorli ismerete, és a magas foku elemzd képesség nélkiill azonban nem
sziilethettek volna meg e kivételes eredmények. A technolodgia is feltétlen figyelmet érdemel.
A Mester a munkait nem mintazta, hanem szalagokbdl épitette. Amint azt korabban irtam
errdl a kerdmia-épitési modrol, ez a technika szép, egyenletesen vékony falvastagsdgot,
konnyli és jol tartd szerkezetet kdlesondz a plasztikdnak mérettdl fiiggetleniil. Ezen feliil az
égetéseknél is felettébb megbizhatdan viselkedik, a tlizbeni alloképessége messze megeldzi a
mintazott szobrokét.

,»Az épitést szandékosan hangsulyozom, ugyanis a mintazott szoborral szemben az épitett téri
alakzatoknak a megjelenése a magyar szobraszatban Csekovszky érdeme.”'*” Nyilvanvalo,
hogy a szobrasz-gondolkodas kialakuldsdban meghatdroz6 volt egykori tanaranak, késobb
kollégajanak, Borsos Miklos szobraszmiivésznek magaval ragadé 1énye. Csekovszky azonban
nagyon koran ratalalt sajat utjara, és attél semmi nem tantoritotta el.

,»11pikus magyar miivészi sors Csekovszkyé. 1956 és 1962 kozott késziiltek a legszebb
alkotasok ebben a korszakaban.”'*®

Schrammel Imre erre az intervallumra teszi Csekovszky Arpad legatiitébb alkotoi periodusat.
Azonban fel kell hivhom a figyelmet arra, hogy ebben az idében a késobb iranyadova, illetve
emblematikussa valo Kocsihajtok, illetve a Lo, vagy a Keresztvivok sorozat akkoriban épp
csak kezdett bontakozni. Nem is beszélve a nyolcvanas évek végérdl, és a kilencvenes
évekbdl szarmazo, az életmiiben meghatarozo erével hato szakralis vonulatrol.

,»Ekkor még Marino Marinir6l nem is hallottunk. Cseko ugyanoda nyult vissza, mint Marini,
anélkiil, hogy sejthettek volna egymas létezésérsl.”' >

Valoszinlileg igy tortént ez Picasso vallourisi bikdjaval kapcsolatban is. Feltehetéen
Csekovszky nem ismerhette ezt a munkat, hiszen az 6tvenes években szinte nem volt - és ha
véletlentil tettenérhetdveé valt, azt tiltotta, sot, akar bortonnel is, keményen biintette az akkori
hatalom — informdcidaramlds a nyugati miivészet és Magyarorszag miivészei kozott. Mégis
azonnal felfedezhetd a kozos alkotéi attitiid Picasso targya és Csekovszky Arpad munkainak

megjelenésében.

127 Schrammel Imre (1997) Cseko — Csekovszky Arpad, 1931-1997. Magyar Iparmiivészet, 1997/3. pp. 16-19.
128 Schrammel: U. o.

129 Schrammel: U. o.
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Csekovszky ugyanabban az idoben messzebbre jutott ezen az Uton, mint vilaghiri kortarsa.

Az mar a magyar miivészek sorsa, hogy ezt nem tudja a vilag. Ez persze semmit nem von le
130

Csekovszky értékeibd

68. kép: Csekovszky Arpad: Pieta.
Oxiddal szinezett samott, 1992
Cs. A. alkotasainak gytijteménye, p. 79.

,.Csekovszky Arpad miivészi kézlenyomatat, ujjlenyomatat miifajteremté monumentalis
alkotdsaival  rOgzitette, otthagyta a XX. szdzad masodik felének magyar
keramiamiivészetében, mivészetében. Ujitd szellemiségét, a hamissagokba fuld
magyarorszagi korszellemmel szembeszegiild, korszerli miivészi elveit, erkdlcsi tartasat

monumentalis miiveinek sora tan@sitja és tanitvanyai éltetik tovabb.”'*!

Schrammel Imre Kkeramikus miivész munkassaga az egyik legismertebb magyar
iparmiivészi életut. O egyidSben keriilt Csekovszky Arpaddal a Magyar Iparmiivészeti
Foéiskolara egy, az orszag és a felsOfoki miivészeti oktatds torténetében is gyotrelmes
id6szakban.

,»1956 vizvalasztd volt a sajat és az iskola életében is. Borsos tanarsegédnek nevezte ki
Csekot, ¢s ettdl kezdve 6 volt a keramiaosztaly mestere. A foiskola belsé szerkezetét kevéssé

ismer6k szamara jelzem, hogy ekkor a kerdmia a népi fazekastechnoldgiara épiild

130 Schrammel Imre: U. o.

B! Wehner Tibor (2001) Daktiloszkopia. Csekovszky Arpad keramikusmiivész alkotasai koztéren és
kozépiiletekben. In Csekovszky Arpad keramikusmiivész alkotasainak gyiijteménye. Szerk.: Csekovszky Arpadné,

Csekovszky Balazs; Csekovszky Arpad Miivészeti Kozalapitvany, Budapest, pp. 20-31.
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tevékenységet jelentette és az ipari keramia-porceldnanyagok és technologidk oktatdsa a
porcelan szakon folyt. A keramia ¢és a porcelan ilyen szétvalasztdsa Rakosi Matyasné
kivansagara tortént. Borsos egy évvel Csekovszky kinevezése utan a porcelan szak
tanarsegédi teenddivel engem bizott meg. Alig kezdtiik el oktatéi munkadnkat, Borsosnak
politikai okokbol tdvoznia kellett a foiskolarol. Ett6l kezdve ketten — palyakezdd fiatalok —
valtunk a hazai keramia-porcelan oktatas felelds tanaraiva.”'

Schrammel munkéssdgaban az elsé “robbanast” a nemzetkdzi szakmai életben filozofikus
jellegl kisérletez6 munkéi jelentették, melyekrdl megannyi publikdcid sziiletett itthon ¢és
kiilfoldon egyarant. Nem véletleniil irtam a robbanas szot. Akkoriban nem volt eléképe
annak a folyamatnak - még a szobraszmiivészetben sem, nemhogy a keramikusok kozott —
amit 6 kezdett el vizsgdlni. Ez abbol allt, hogy az elkésziilt nyers kerdmiatargy még képlékeny
feliiletébe 1) idegen testet, vagy roncsolast eldidézd anyagot — esetenként robbandanyagot —
¢épitett be. Az agyaggal valo alkotas 0j, az eddigiektdl eltérd aspektusara vilagitott ra a

miivész. A kisebb nagyobb allattetemek az égetés soran hamuva valtak, lenyomatukat

azonban hiien megdrizte az agyag.

69. kép: Schrammel Imre: Bagoly
Samott, 1977
Schrammel album, p. 31.

“Alfoldi szodéas té iszapjaban sirdlytetemeket taldltam, amikor az aszalytdl a viztiikor
Osszezsugorodott. Néhanyat a megszikkadt iszappal egyiitt kiemeltem, majd kiégettem. Sajat

sorsuk lenyomatat lattam benniik.”'

132 §chrammel: U. o.

133 Schrammel Imre (2003) Nyomhagyés. In Schrammel album, Pécs, p. 31.
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Schrammel Imre gyerekkoratél kezdve vizsgalta a természetet. Foglalkozott novények
gyljtésével, eldszeretettel olvasott madartani konyveket, sét teljesen egyediil tanulta meg
gimnazista koraban, hogy hogyan kell éllatot preparalni, kitdmni. Késébb a féiskoldn sok
allattanulmanyt rajzolt és mintazott. Feln6ttként, amikor 1967-ben eldszor jutott el kiilfoldre,
az ausztriai Gmundenbe egy nemzetkodzi szimpoziumra, dobbenten tapasztalta, hogy a hazai
technoldgiai tudas itt elenyészik, Nyugaton joval fejlettebb technikai ismeretekkel
rendelkeznek a kollégak. Ekkor hatdrozta el, hogy az 6sember egyszeriiségéhez tér vissza az
agyagformalasban. Fekete Gyorgy épitész, régi jO miivészbaratja interjukdtetet készitett a
keramikussal 1997-ben."** Ebben olvashatjuk, hogy Schrammel Imre rendszeresen kijart a
Raba-partra €és napokig figyelte a folyd agyagpart-épité/bontdé munkdjat, az iszapban az
¢letiikért kiizdé aprd lények sorsat, melyrdl a miivész szivesen mesél egyetemi eldadasai
soran, parhuzamot vonva a teremtett természet és a teremtd ember — a kerdmikus -
tevékenysége kozott.

A tetemlenyomatok mellett kezdett el kisérletezni olyan elementaris erejii, és sebességi, -
ugyanakkor pillanatnyi - beavatkozdsok hatasaival, mint a l6vés, illetve a robbantds. Mar
maga a gondolat is kiilonds fesziiltséget kelt az emberben, mely szerint a hosszadalmasan,
gondos munkaval épitett plasztika a mdasodperc tortrésze alatt valik deformalt, roncsolt
formava. E hatast fokozza, hogy az alapplasztikak mindegyike teljesen befejezett, kiérlelt,
elsimitott feliiletii geometrikus forma.

“Akit a forma természetes ellendllasa és a formara hato kiilsé erd egyiittes formamodosito
hatasa érdekel.”'?

A deformacid izgalma évtizedeken at kiséri Schrammelt. A mintdzast professzionalisan
mivelé miivész azonban iddvel egy joval egységesebb, letisztultabb plasztikai vonulatot
inditott el. Ennek az 0j megnyilvanulasnak tobbek kozott egy kiilonleges feliileti eljaras adott
egyedi karaktert. Schrammel Imre durva szemcséjii agyagbol dolgozik, melynek rusztikus
voltat tovabb erdsiti azaltal, hogy a nyers, még lagy, formalhato feliileteket homokba forgatja.
Alakjainak mindegyike torzo, melyeket tobbnyire nem szabadon mintaz, hanem gipszformaba
présel, és azutan torzitja Oket. Ettdl a beavatkozastdl a figurdk alakja bar megvaltozik, mégis

helyenként megdrzi az eredeti szobor formajat és feliiletét.

34 N. Dvorszky Hedvig (2003) Katalogusszoveg. In Schrammel album, Pécs, 2003, pp. 5-9.

135 Sarkany Jozsef (1994) Terra. Katalogus. Kiadja a Baranyai Alkototelepek, Siklés. Pécs, p. 3.
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“Elmult korok torténelmét, miivészetét toredékekbol rakjuk Ossze. A toredékek, a torzok a

mult stiritményei. Méra az igazsag is toredékek halmaza.”'**

70. kép: Schrammel Imre: Kapu
Homokba forgatott kdcserép
1981

Schrammel album, p. 82.

71. kép: Schrammel Imre: Civilizacio
kocserép

1997

Schrammel album, p. 83.

13¢ Schrammel (2003) Torzok. In Schrammel album, Pécs, p. 55.
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E miivek kompozicids szempontbdl és rusztikus feliiletiik jellegének okan egyarant Osi
vizualis jegyekre utalnak. Az emberi alakok tombszerii megformalasa, és beillesztése a
sziklaszeri kapuivbe a megalit emlékeket idézik. Stonehenge és Newgrange szelleme hatja at
a szigoru, zart fogalmazast plasztikdkat. A ndi torzok, mint egy sziklaépitmény épitdelemei
simulnak a szerkezetbe.

“Koémives Kelemenné balladdja juttatta eszembe az ember alaku téglabol épithetd falakat.

Ko6zben olyan megoldast taldltam, mellyel lathatova tehettem az épiiletek lathatatlan
95137

erdvonalait.

72. kép: Schrammel Imre: Fal
Mangéanagyag

2000

Schrammel album, p. 83.

17 Schrammel: Epitett szobrok. U. o., p. 79.

112



73. kép: Schrammel Imre: Martirok
samott
1990

Schrammel album

A homok ¢és a képlékeny agyag altal létrehozott rusztikus feliilet, valamint az emberi test
korabban naturalis, majd torzitott megjelenése szamos 0j problémat vet fel Schrammel
mivészetében. Ezek egyike az emberi mulanddsag, az emberi test és lélek Osszeomlésa, a
halal gondolata. A miivész 6ndllo sorozatot szentelt ennek a témanak, melyben szdmos

plasztikai variacio késziilt el. Az ebben a formaban sziiletett munkéak egyértelmiien idézik fel

az 6si pompei tragédia vilagat."*®

A Vezuv kitorésekor a felszinre jutd forrd, megolvadt vulkani kdzet olyan sebességgel ontotte el a
varost, illetve varosokat, hogy az embereket mozgas kdzben bénitotta halalra. A régészeti feltdrasok
alkalmaval rendkiviil pontosan meg lehetett figyelni a talalt csontvazak helyzetét. A kutatok réjottek
arra, hogy a tetemeket a koréjiik folyékonyan 6mld, izz6 vulkani anyagok tokéletesen megorizték.
Késobb, a gyors hillés révén megszilardult bevonat szinte légmentesen konzervalta az embereket és
allatokat, de legaldbbis nagymértékben lelassitotta a bomlasi folyamatot. Ennek kovetkeztében olyan
héj-iiregeket lehetett talalni, amelybe folyékony gipszet Ontve, a halott testének eredeti alakjat
nyerhették vissza, sok szaz ember utolsd6 mozdulatairol €s halalanak koriilményeirdl nyerve adatokat.
Sokan menekiilés kdzben pusztultak el az utcakon, a kapuknal vagy mas, akadalyt jelentd helyeknél

megrekedve, a gazoktol elkabulva, a rajuk hulldo kdvek és hamu alatt vergddve, legtobbszor olyan

138 | d6szamitasunk szerint 79-ben a Vezuv kitorése utan a hegy labanal fekvo siksag teljes lakossaga elpusztult.
A hatalmas robbanassal bekdvetkezd kitorés oriasi ko- és foldtomeget szort a magasba, és teljes sotétség borult a
korabban napfényes campaniai tajra. A forrd hamu, iszap és vulkani kdzet hatalmas mennyisége temette el a
Napolyi-6bol partjan fekvé szépséges varosokat, Pompejit, Herculaneumot, Stabiaet és még néhany kisebb
helyiséget.
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OsszegOrnyedt tartdsban, amelybdl lathatéan fejiiket, arcukat és lélegzetiiket probaltdk védeni a
kénkoves és poros fiistaradattol.'”

“1962-ben jartam Pompeiben és évekig lappangott bennem az ottani ¢lmény, a Vezuv
kitorésekor menekiilni akaré emberek koviileteinek emléke. A pompei torténés folyamatat
kellett megértenem és attdl kezdve megvildgosodott, hogy mit kell tennem. Azdta alig
csindlok mast, mint elokészitem a véletlen szdmara azt az alakzatot, amelynek torténetére
kivancsi vagyok, a tobbit elvégzi az agyag. Csupa olyat csinalok, amely megtorténik,

megtorténhet nélkiilem is, én csak szemléldje vagyok annak, ami tortént.”'*°

74. kép: Schrammel Imre: Reményvesztett
Terrakotta, 1988
Schrammel album, p. 50.

“A Vezuv kitorése hamu ala temette Pompei varosat és menekiilé lakéit. Hisz méter vastag
vulkdni hamuréteg nyomasa alatt dermedtek meg Ordkre az aldozatok az élet és halal
kiisz6bén, !

A gipszontvények alapjan rekonstruélt testek megddbbentd hiiséggel tiikkrozték nem csupan a
fiziologiai, hanem a lelki valtozasokat is. A haldoklé emberek gesztusai, s6t mimikajuk is
tisztan leolvashatd volt a pozitiv masolatok alapjan. Az igy kapott informaciokbol meglehds
megadta magat a halalnak.

Schrammel Imre ezt a pillanatot igyekezett megragadni a sorozatidban. Jollehet az emberi

kultartorténet e dramai momentuma nem az 6skorbdl, hanem az okor hajnalardl ered, az

alkotoi attitlid — melyben a haldl megjelenitésére torekszik az alkotd - mégis skori eredetti.

139 Castiglione Laszlo (1979) Hetvenkilenc, Augusztus 24. In Pompeji Herculaneum. Gondolat Kiad, Magyar
Helikon, Budapest, pp. 35-56.

10 Fekete Gyorgy (1979) Beszélgetés barataimmal. p. 227. In N. Dvorszky Hedvig (2003) Katalogusszoveg. in
Schrammel album, Pécs, p. 6.

141 Schrammel Imre: Pompei sorozat, in Schrammel album, p. 49.
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75. kép: Schrammel Imre: Pihené minotaurusz
Samott, 2000

Schrammel album, p. 64.

“Sokat foglalkoztam szinhazi témakkal. Egyszer arra gondoltam, hogy rendezéként
szereplOket valasztok ¢és veliik jatszatom el elképzelt torténeteimet. Mitologiai alakokat
kerestem, majd partnereket mintaztam nekik, kellékekkel.”'*?

A miivész egyik legtjabb sorozata, a Minotaurusz téma koré irodott. Az 6si alakot megannyi
kontextusban tarja elénk, és nem a hagyomanyos attributum-korrel. Joval tilmutat mindez a
mitoldgiai torténet feldolgozasan. Egészen mély, személyes ihletettség fedezhetd fel a
munkakban, ami kovetkeztetni enged az életrajzi, illetve Onkép-asszociaciora. Schrammel
kutato-filozofus személyisége szinte tapinthatéva valik abban, ahogy alapvetd motivaciojarol
beszél.

“Mikor valt at katasztrofava ez az életet add energia? Nyilvanvaldéan akkor és ott, ahol a
Foldon jelenlévd egyensuly barmi mdédon megbomlik. Az én dilemmém éppen az, hogy
milyen eszkozokkel keriilhetek kozelebb annak az egyensulyi torvényszeriiségnek a
megértéséhez. A filozofia igazit-e el ebben vagy a természettudomanyok? A filozofia a
rendelkezésre allo ismeretek alapjan a megmagyarazasra keres valaszt, a természettudomany a
viladg jelenségeit objektiv eszkdzokkel probalja feltarni és igazsagait csak azon a koron beliil

probalja érvényesiteni, melyen beliil azt igazolni tudja.”'*

142 Schrammel: A minotaurusz torténete, in Schrammel album, p. 63.

143 Fekete: p. 9.
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L i MERR P et T B
76. kép: Nagy Marta: Gyiimolcsok.
Kdcserép, aranyfiist. 1994

Sarkany Jozsef: Nagy Marta, p. 106.

77. kép: Nagy Marta: Gyiimolcsok.
Porceléan, arany. 1996
Sarkany Jozsef: Nagy Marta, p. 109.

Nagy Marta szamottevd ipari tapasztalattal rendelkezé miivész, hiszen 1979 és 2001 kozott
szinte folyamatosan vett részt a legnagyobb hazai porcelangyarak tervezési programjaiban. A
Hollohazi Porcelangyarban, a budapesti Granit Csiszolokorong ¢és Koéedénygyarban, a
Herendi Porcelanmanufaktira Rt.-ben, és a Zsolnay Porcelanmanufaktira Rt-ben szerzett
tapasztalata hozzasegitette, hogy végigjarja a gyari tervezés megannyi technoldgiai és —
természetesen - gazdasdgi problémadjat. Szerencsés iddszakdban, mar palyajanak elején, a
Magyar Iparmiivészeti Foiskolan a diploma megszerzésének évében tervezoi helyet kapott
Holloh4dzan. Hamarosan kideriilt, hogy jol felkésziilt az ipari feltételii keramia tervezoi
tevékenységre, ugyanakkor az ottani elvarasok feletti, mas tipusu kifejezés alkotodi kényszere
mar ott tetten érhetd volt a szemléletében.

A fenti két kép jol illusztralja azt a problémafelvetést, hogy ugyanazt a témat milyen médon
lehet két egymastdl alapvetden kiilonbozd aspektusbol megkozeliteni. Az elsd értelmezés, a

naturalis, rusztikusan természethii, szabadkézzel vald6 mintazasi technika semmit sem
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valtozott a prehisztorikus keramiakészitd, illetve szobrasz ember tevékenysége oOta. Az
eredmény is hasonlo; egyszert, tiszta, kevéssé részletezett Osi targyak. Ebbe a hatasba csak
némiképp szol bele a helyenként megjelend aranyfestés, illetve aranyfiist.

Az also kép kifinomult porcelantargyai mar egészen mast jelentenek. Benniik szintén ott a
Kinabol szdrmazo tobb ezer éves porcelankészitési tapasztalat, mégis valodi kortars targyak
sziilettek. Erzékeny formai absztrakcié jott létre, melyre a szinek, illetve a ritmikusan
1smétlddé motivumrendszer gyakorol kissé elvontabb hatast.

»Egyedi kerdmia munkdim az edényekbdl ,ndttek” ki. Ahogy egyre nagyobb toltést
hordoztak, egyre tavolodtak a hétkdznapi haszndlhatosagtol. Az elszakadas fokozatos és
folyamatos volt. El6szor csak a formalas és a diszités kézmives jellege, majd a gyakorlati
hasznalatra kevéssé alkalmas anyagok (porézus egyiptomi fajansz, mézatlan vords cserép)
tavolitottadk Oket szandékoltan a tOmeggyartas targyaitdl. Eldszor linnepi edényekké valtak,
aztan korabbi absztrakcié eredményeképp szimbolumokat hordoz6 targyakka stirtisodtek. (Az
edény létfontossagu targyunk, de gazdag szimbolum is. Lehet aldozati iist, vagy az anyaméh-
jelentéshez kapcsolodva akar az ujjasziiletés jelképe is. Tartalmazhatja az élet vizét, de
urnaként is szolgalhat. A keresztény misztikaban kehelyként Jézus foldi életének két
végpontjat jelképezi. Andrej Ljubjov Szentharomsag c. ikonjan egyértelmiien spiritualis
tartalommal bir az asztalra helyezett egyetlen talpas edény.) Egyiptomi fajanszbol késziilt
talpas edényeim, kiilonb6z6 keramiaanyagokbol — rakuzott porcelan, vords terrakotta,
egyiptomi fajansz — Osszedllitott kelyheim, majd oszlopaim jelentették e folyamat elso,
szamomra jelentds 1épcséfokat. Egyértelmiien szakitast jelentettek a hasznalati keramidval.
Mivészetem keramiaplasztika felé fordulasat és szimbolumokat hasznalo, tomor kifejezésre
térekvé alkotoi szemlélet megjelenését mutatjak.”'**

Az eddigi — meglehetdsen valtozatos képet mutatd - szakmai életiit meghatdrozo eleme a
kultartorténeti, keramiamiivészeti gyokerek kutatésa.

Nagy Marta szamara az utdbbi tiz évben vilagossa valhatott, hogy a keramia historikumabol
szOtt jelentés- ¢s formakindlat elgondolhatatlan sokasdgli lehetOségkombinacidt tesz
lehetéve.'®

Amint azt kordbban emlitettem, hibas lenne azt feltételezni, hogy a prehisztorikus vizualis

produkciodk iranti vonzalom minddssze egy mar meglévo formai kultira egyértelmi atvételét

144 Nagy Marta (2002) DLA disszertacié. In Sdrkdny Jozsef- Nagy Mdrta. Pécs, p. 6.

145 Aknay Tamas: Kincses szigetek. U.o., p. 181.
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jelentené. Ez az attitiid joval arnyaltabban jelenik meg a kvalitdsos miivész eszkoztaraban. A
fenti két foton bemutatott példa egyértelmiien illusztralja az absztrakcio atgondolt folyamatat.
Azonban Nagy Marta a késObbiekben szdmos olyan targyat készitett, amelyekben csak
indirekt moédon van jelen az 6si utalds, de mégis tetten érhetd az aranyokban, valamilyen
technologiai, vagy diszit6 jegyben, illetve szerkesztési modban.

A kifejezés, a megjelenités sokszinlisége érdekében kotetleniil nytl a kiilonb6z6 korszakok,
stilusok értékeihez. Természetes konnyedséggel karcol Osi, egyszerli geometrikus jeleket az
agyagba; kor, rombusz, napkereszt, hulldmvonal, farkasfogsor, spirdlok gazdagitjak
keramidinak feliiletét, s adnak a plasztikanak nem egy esetben kultikus jelleget. Folyamatosan
keresi a torzsi kulturak, a népmivészet targyainak, edényeinek, faragvanyainak, szétteseinek,

L. , e, . v T .. 146
fonasainak a motivumait éppugy, mint a miivészettorténeti korszakokét.

78. kép: Nagy Marta: Tej és vér
Kdcserép plasztika, 1999
Sarkany Jozsef: Nagy Marta, p. 153.

A fenti munkat is szdmos megnyilvanuldsdban hatja at az dskor vildga. A keramia szakmaban
jaratos szemlélo szamara az elsé Oskori asszocidciot a targy készitésének technikaja jelenti.
Az egyik legdsibb edénykészitési mod - e dolgozat oktatasrdl szolo fejezetében leirt, majd
kés6ébb is emlitett - a szalagfelrakds. Ezt azért alkalmazzdk szivesen tobb tizezer év
elmultaval is a keramikusok, mert az igy épitett tdrgyaknal nincsenek formai és mérethatarok.

Szogletes targyak és plasztikdk ugyanugy épithetdk ilyen mddon, mint a legbonyolultabb

146 Sarkany Jozsef: Nagy Marta, p. 74.
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organikus testek. E technikdnak kivételes esztétikai vonatkozasai is vannak, hiszen az agyag
egyedi, Osi kézmilives megmunkaldsanak primér nyomat rogziti. A kész munkan a mester —
ebben az esetben a miivész — tobb ezer ujjnyoma fedezhetd fel, ahogyan gondos és ismétlddd
mozdulatokkal dolgozta 6ssze az egymas folé helyezett agyagszalagokat. A vizualis hatdson
kiviil a szemléld elgondolkodhat a folyamaton, €s nemecsak technikai, hanem szellemtorténeti,
illetve miivészettorténeti értelemben is. De errdl kicsit késdbb ejtek szot.

A masodik prehisztorikus képzettarsitast a tdmegek, az egységek, az aranyok egymashoz valé
viszonya jelenti, ezutan érdemes megvizsgalni a feliiletek jellegét, egymashoz valo viszonyat.
Mint valami 6si balvanyimadasra szolgalé épitmény magasodik elénk a mii. Benne a
rusztikus, matt szintestekkel és engobbal bevont feliiletek talalkoznak a tisztara simitott, mar-
mar fényesnek tetszd vizszintes posztamentummal, amely mintha arannyal lenne bevonva.
Tobbek kozott ettél az aranyos emelvénytdl nyer a mii szakralis — oltarszerii - jelleget, és
inspiralja a néz6t multbéli asszociaciokra.

Némileg ellentmond6 a megkdzelitésem a miivésznd egyik nagy monografusdnak, Aknay
Tamasnak a véleményéhez képest:

Ennek a lathatatlan 6cednokkal tagolt szigetvilagnak egymadstdl elszigetelt kis terréniumain
Nagy Mairta meg tudta emelni emlékezési és asszociacios gyakorlatokra épitett eddigi
valosagértelmezéseinek szintjét. Valdsaga miivi valosag persze, és van benne jaték is, mint a
»régiekben”. De talalt egy olyan metaforat, ami a ,,mese” folytatasat a korabbi mivek
jelentésszintjeit meghaladd komplexitassal teszi lehetévé. Megmaradtak a fehér és kék
kilagyitott szinei, de nem maradtak meg az arany, az egyiptomi paszta anyagai, nem a

prehisztorikus szabasu babafejek, dolmenek, labirintusok ¢és skatulyak. Maradt az

architektonikus megoldasok iranti vonzédas, de nem maradt meg a torténelmies stilizalas.'*’

79. kép: Nagy Marta: Sziget
Kdcserép, laparany. 2000
Sarkany Jozsef: Nagy Marta, p. 181.

47 Aknay Tamas (2002) Kincses szigetek. In Sdrkdny Jozsef: Nagy Mdrta, p. 183.
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E munkéan ismét felfedezni vélem a prehisztorikus szerkesztési elvet. Szamos oltar leletet
ismeriink, ahol szdgletes formakon jelennek meg finom, vésett vonalkazott diszitések,
motivumok. Az Oskorban el@szeretettel alkalmazott mészberakast azonban itt felvaltja a
finom, ékszer-jelleggel kiemelkedd, arannyal bevont hosszu, kecses elem. Bar a kompozicid
fokuszaban 1év6 test is rusztikusan épitett, mégis joval finomabbnak hat, mint a
posztamentumként szolgalé durvan mintadzott samott feliilet, még ugy is, hogy ismét
megjelenik rajta az arany boritds. Az arany kovetkezetesen visszatérd, preferalt elem Nagy
Marta miivészetében. Varkonyi Gyorgy egy 1998-as kiallitas kapcsan igy ir errdl:

,»A festésrol szolva nem halogathatjuk tovabb az arany folemlitését, amit annyiszor és annyian
hasznaltak a mi transzcendens szféraba emelésére. Hol egy vilagnézetet tiikr6zé korstilus
immanens elemeként, hol egy stilusnosztalgia, egy valds, vagy hamis reprezenticio
eszkozeként. (Minden historizaldo szandék s a mdogotte rejld pszeudoreprezenticids eszme
megtalalta ezt az anyagot.) Nagy Marta kivételes érzékkel keriilte el az arany alkalmazasanak
kozkeletli veszélyeit. Részben azért, mert nem akar mas lenni, mint iparmtivész. Az arannyal
inkabb gy banik, mint egy konyvkdsto, s nem gy, mint egy ikonfestd. Ez az anyag nala csak
annyira misztikus, mint amikor egy orosz templom hagymakupoldjan foglal helyet.
,Helyettesiti” a badogozast, a horganyzast, egy a hasznalhaté szinek koziil. Része az
ornamentikanak, de nem fiires cifrasdg, hanem szinkompozicios elem. Az, hogy megfeleljen az
egyiptomi kék vagy a purpur szomszédsaganak, éppolyan fontos, mint az, hogy betdltse

148 Nagy Marta teoretikusai koziil senki sem emeli

kiemeld, a targyat atlényegitd funkcigjat.
ki az eddigi életmiivet alapvetéen meghatarozd kontinuitasra valo igény jelenlétét. Holott a
jelenkori honi palettan, az altala képviselt keramikusmiivész-generacio tagjai koziil sem sokan
tulajdonitanak jelentdséget e — kulturtorténeti szempontbdl alapveté — esztétikai, illetve

filozofiai vonatkozéssal bir6 jellemzdnek.

Matyassy Laszlé szobraszmiivész is eldszeretettel alkalmazza a keramikusok altal szobrok
készitésénél is alkalmazott 8skori épitési modot. O azonban plasztikaihoz az agyagon kiviil

mas anyagot is szivesen valaszt, sokszor egészen meglepd parositasban.

18 varkonyi Gyorgy (2002) ,,Bérekesztett kert” - Nagy Marta metamorfozisai. In Sdrkdny Jozsef: Nagy Marta,
p. 136.
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80. kép: Matyassy Laszlo: Plasztikak — Katalogus cimlapja
Agyag, mészko, bronz. 2005
Kiallitasi katalogus boritoja

Az alkalmazott ardnyok és formak tekintetében e munkakban is 6si jegyeket fedezhetiink fel.
A munkait alkot6 anyagoknak kiilonb6z6 megmunkaldsi modokkal lattatja szépségét.
Esetenként gy, hogy a rusztikus feliiletet szembeadllitja a finomabbra csiszolt, polirozott,
vésett anyaggal. Maskor durva faragédssal egyszerien ‘“szabadon” és fényteleniil, a
természetben valo el6fordulasara megjelenésében hagyja a kdvet. Azonban az ilyen miivein is

minden esetben megjelenik — ha barmily apro feliileten is egy — formai vagy feliileti ellenpont.
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81. kép: Matyassy Laszl6: Madarak

M¢észkd, granit, marvany, 2006

Kiallitasi katalogus

A stlizalt madar szobrokon ismét Oskori attitiid fedezhet6 fel. A fenti kép eldterében jobbrol
lathato forma a természeti tanulmany szinte végletekig vitt absztrakcidjaként mar csak egy
formas kavicsot latunk. Olyat, amilyeneket a sziklds tengerpartokon gytjtiink, mert
emlékeztet minket valamilyen természeti forméara. Illetve olyan, mint az eolitok vagy
“hajnalkdvek” voltak a torténelem el6tti iddkben.

Eolitoknak'* vagy hajnalkéveknek nevezziik azokat az elsé &si leleteket, melyek formajaba
az ember még csak minimalisan avatkozott be. A vizudlis érdeklédéssel megéaldott ember
talalt egy kovet, melyben felfedezni vélt egy allat- vagy emberalakot, és egy kicsit segitett ezt
a benyomasat igazolni. Kevés eszkozzel, rajzoléssal, festéssel, kis karcolassal, csiszoldssal
vagy véséssel, tette konkrétabba a jelenséget.

Matyassy Laszlo tobbek kozott ezt az Osi kifejezésmodot iktatja be alkotoi eszkoztaraba.

,Benne ezerévek hite, tuddsa — ezaltal ereje — miikddik toretleniil: a névtelen, korai el6dok

munkdjanak mélto folytatdja. “Korszerlitlen” miivész a Méatyassy féle, korszertitlen, miként a

capa..., nem volt miért valtoznia az évmilliok alatt...(mar akkor kész volt).” '*°

149 eolit: (gor.) A foldtorténeti harmadkorban keletkezett kovaké, tiizks, amely természetes formajaban éskori
kéeszkozokre hasonlit. (Tolcsvay Nagy Gabor: Idegen szavak szétara, Osiris, Budapest, 2007)

10 vorosvary Akos (2003) Katalogusszoveg
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82. kép: Futé Tamas: Barlangrajz sziirke borjuval
Akril, vaszon faroston, 2008
A miivész archivumabol

A képzémiivészet mas teriiletein ia taldlkozunk olyan alkotdkkal, akik felismerték az dskori
miivészet orokérvényliségét, és ihletet nyernek beldle. Egyikiik Futé Tamas grafikus- és
festomiivész, aki miifajdban els@sorban alkalmazott iparmiivészeti munkdkon dolgozik.
Feltehetden innen ered az aldzat, ahogyan kultirank gyokereihez nyul. Eszkozei klasszikus
rajzi és festészei eldtanulmanyokat sejtetnek, melyeket olykor izgalmas 1) technikakkal tarsit.
Képzeletének sebesen szaguldd és rendkiviil szertedgazd szélait festészetében fegyelmezett
rendbe allitja. Olyan rendbe, melyben az dskor iranti vonzodas éppugy tettenérhetd, mint a
kortars tendenciak.

A képzelet elillan, az arny€k eltiinik az eltdvozdoval. A kép pedig arra szolgal(t) — akarcsak
késébb az iras is, hogy az ember a futd jelenségeket, az elszalld gondolatokat rogzitse,
megOrokitse, ezaltal hatokorét a jelenen thl kiterjessze: hogy a nem jelenlévét annak jele
megidézhesse. A kép masik forrasa ily médon a nyomhagyés lehetett. Amikor az ember még
nem formalt alakot, és nem is utanzott, 1étez6 formakrol mar akkor is készitett lenyomatot.
Olyan formar6l, ami képvisel valakit vagy valamit, de legalabbis a nyomhagyot. !

Hasonlo célt vélek folfedezni Futdé Tamas fenti festményén. Barlangrajz sziirke borjuval cimii
munkaja a XXI. szazadi barlangrajzok cimii nagyivii sorozatanak els6 darabjai koziil valo. Az

altamirai barlangfestmények szinhangulatat idéz6 kompoziciéo valojaban gesztusfestmény.

1! Tatai Erzsébet (2004) A kép keletkezése — Talalt képek in Miivészettorténeti ismeretek
Enciklopédia Kiadd, Budapest, pp. 99-100.
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Rajta a miivész kedvenc allatat, a magyar sziirke'”” marhat latjuk kicsinyével. Itt rejlik az els6
“absztrakci6”, hiszen — bar barlangrajzra emlékeztet a formai megoldas, ezzel az alattal csak
néhdny ezer évvel ezeldtt talalkozhatott az ember. Tovabbi érdekesség, hogy a hattérben egy
nyomtatott dramkor lenyomata jelenik meg zdld szinben a kép baloldalan. A formai
megoldason tal nagyon érdekes az intellektudlis megkozelités.

A nyomtatott aramkor feltehetden napjaink technika révén felgyorsult vilagat jelképezi,
melyben folyamatos és hatalmas tempdju a valtozds — mikdézben a barom nyugalma
ugyanolyan marad évezredek oOta. Ez a joszag lehet, hogy minket embereket is tulél,
méghozza ugy, hogy autentikus formaja és erényei mit sem veszitenek eredetiségiikb6l. Vajon
melyik jelenség ¢éli tal a masikat? Teszi fel a kérdést képével a miivész.

A Szakralis tanc cimi festmény szdmos 6si motivumot tartalmaz. Nap és viz, fény és sotétség,
szakralitas, linnep és a tliz egyarant megjelennek itt. A kép optikailag a napkorongra
komponalt, ami kiilonlegesen kevert — némi vordset durva ecsetvonasokkal a sargakhoz ado -
szinével messzirdl kiragyog a miibol. Mégis nagyon lényeges a tancold figurak absztrakcioja
is, hiszen kevésbé tlinnek 6k korrekt megfogalmazasu emberi alakoknak, inkabb a tanc, a

réviilet, az atszellemiilés hevét kifejezd, sodrodo, repiildé emberre emlékeztetdé 1ényekként

jelennek meg.

83. kép: Futé Tamas: Szakralis tanc. Olaj, vaszon. 1991
A mivész archivumabol

132 A magyar sziirke a vilagon egyediilallo génalloméannyal rendelkez6 éshonos Karpat-medencei szarvasmarha
féle, melynek ellenalloképessége messze felillmulja fajtatarsaiét, hisa pedig rendkiviil izletes, és tdpanyagban
gazdag. A kutatasok szerint ennek egyik oka az Osi ridegtartasos tenyésztés, valamint a magyar puszta kivételes
floraja és faunaja.
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Yves Klein, a popmiivészet egyik mértekado festd-egyénisége a monokrém sorozataival valt
rovid 1d0 alatt vilaghirivé. A Kék vaszon, a Vords vaszon, €és mas sziniire festett egyszina
vasznainak, “képeinek” motivacidja a mai napig foglalkoztatja az elemzdket. Emelett azonban

a hatvanas években Klein 10}, nagy erejli sorozattal kezdett kisérletezni.

(11

84. kép: Yves Klein: “Anthropométrie I’époque bleue” (Kék korszak)
Olaj, vaszon. 1960
Wember Paul: Yves Klein, p. 22.

Ezeken a miveket — bar technikdjuk olaj és vaszon - nem érintette ecset, tehat nem
festmények a sz6 klasszikus értelmében. Mégis festménynek tekinthetéek, amit ismét
nevezhetiink nyomhagyésos festészetnek. Az esszé elsé részében Maurer Dora 70-es évekbeli
kiallitdsa kapcsan mar szot ejtettem errdl. (p. 14.)

A Dbefestett, vagy festékbe martott emberi testrész lenyomatdnak problémaja mar a
prehisztorikus miivészt is izgatta. Szamos barlang falan maradtak fent kiilonb6z6 moddon
felvitt testrész-lenyomatok pozitiv vagy negativ formaban. Ez a legdsibb ‘“képalkotdsi”
technika, mely semmiféle eszk6zt nem igényel a teremtett emberi testen — ujjon, kézen,

torzson — kivil.
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85. kép: Yves Klein modelljével a nyomat készitése elott festék nélkiil vizsgalja a mozgas, illetve a
végleges kompozicié helyzetét.
Wember Paul: Yves Klein, p. 26.

A miivész néi modellek meztelen testét festette be, majd mozgatta rd a nagyméretben
felfeszitett vaszonra. Feltétlen figyelmet érdemel, hogy ennek a kifejezésmodnak az esetében
nem csupan az eljaras utal az dskorra. A nyomhagyasos technika eredményeképpen Klein
olyan miiveket hozott 1étre, melyeken idolokat latunk. Nem térbeli, hanem sikban megjelend
idolokat, a technika révén leegyszeriisitett n6i alakokat. Osi eljaras kovetkeztében Osi

ihletettségili kompoziciok sziilettek a sorozatban.

86. kép: Yves Klein: Korperabdruck blau (Kék testlenyomat)
Olaj, vaszon, 1960
U.o., p. 27.
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Az Amerikai Egyesiilt allamokban €16 vilaghirli japan kerdmikus mivész Jun Kaneko
plasztikdinak bemutatisat szantam e tanulmany végére. Részint azért, mert az 6 munkai
Osszegzik mindazt, ami a vizsgalatom targya, részint pedig, mert keretbe foglalja az
alapvetéen keramiamiivészeti elemzésem tobbféle miifajbol meritett kortars példait.
Fiiggetleniil attol, hogy a miivész jelenlegi élettere az USA, nem tavolodott el az Osi
gyokerektdl. Az &skorral kapcsolatos vizudlis élményeit sajatos modon iktatja be
miivészetébe. Az itt lathatdé munkdit egy megannyi opuszbdl allo terjedelmes és valtozatos

sorozatabol valasztottam.
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87. kép: Jun Kaneko: Idol. Festett, mazazott samott. 2006
Japan kiallitasi plakat
A kecskeméti NKS archivumabol

A szalagfelrakas 0si technikdjan kiviil felhivnam a figyelmet erre a kiilonleges formara.

Menhirre emlékeztetd a plasztika, ami nyilvanvaldan stilizalt emberi alakot formal. Idol.

Ehhez hasonl6 ,,sirké” a Karpat medencében is feltarasra keriilt.!>

'3 Evekkel ezelétt kaptam egy igen megtisztelé felkérést a Magyar Tudomanyos Akadémia Régészeti
Intézetétl. A Kalicz Nandor régész professzor altal feltart kivételes lelethez, a Karpat-medence legdsibb
sirkdvéhez kellett installaciot készitenem az intézet aulajaba. A koriilbeliil 4000 éves oriasi kébol faragott sirkd —
természetesen rusztikusabb kivitelben bar — rendkiviil hasonlit az alabbi kortars japan idolhoz.
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Jun Kaneko a nyolcvanas évektdl kezd6déen hosszu sorat készitette a teljesen megegyezd
technikaval késziilt hatalmas méretii tdrgyaknak, amiket azutan tiszta, egyszerii eszk6zokkel
dekoralt. Azonban még ezek a diszitések is emlékeztetnek dskori mintdkra mind sziniikben,
mind struktardjukban. Természetesen az autentikus motivumok, sormintdk, az erdteljes,
fényes feliileti szinekkel feltéve 1j, kortars jelenséget hoznak Iétre.

Kortarsat az 6sibol.

i
b i

88. kép: Jun Kaneko: Idol. Mazazott samott 2002
Kiallitasi katalogus

“A mualkotas teljes egyediségre torekszik, valami egész, valami abszolut akar lenni,
ugyanakkor azonban bonyolult viszonyok rendszerébe illeszkedik. Fiiggetlen tevékenység
eredménye, magasrendli és szabad almok tolmacsoldja, de egyszersmind az emberi
civilizacidk energiai 0sszegzddnek benne....Egyszerre anyag és szellem, egyszerre forma és
tartalom....A miialkotds az idé sodraba meriil és az orokkévalosaghoz tartozik. ...helyhez
kotott, egyéni, €és mégis egyetemes tanusagot nyujt. Felil all azonban kiilonbozo
értelmezésein, s mig arra szolgal, hogy képet adjon a toérténelemrdl, az emberrdl és magarol a
vilagrol, egyszersmind emberteremtd, vildgteremtd erejii, és olyan rendet szerkeszt a

v 7 oo . , 154
torténelembe, amely nem vezethet vissza semmi egyébre.”"”

'3 Henry Focillon (1982) A formék élete. In Tatai Erzsébet (2004) Miivészettirténeti ismeretek, Enciklopédia
Kiadd, Budapest, p. 12.
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Osszegzés

A kulturalis kontinuitas vizualis vonatkozasainak problémaja szamos érdekes kérdést vet fel.
A témaban elmélyiilve egyre tobb Osszefliggést véltem felfedezni az Gskor vilaga és a
legkiilonb6z6bb  kortars miivészeti megnyilvanuldsok kozott. E tapasztalat inspiralta
témavalasztasomat.

A kutatasom alapjaul szolgalo téziseimet tobbféle modon tamasztottam ald. Els6sorban azzal,
hogy az utébbi két évszazad legjelentésebb gondolkoddinak — filozo6fusoknak, esztétaknak,
miuvészettorténészeknek, miivészeknek — e kontextusba illé allaspontjait igyekeztem minél
sz¢lesebb meritésben bemutatni, illetve értelmezni. Ezt kdvetden 6nallo fejezetet szenteltem
egy Oskori régészeti és mivészettorténeti — ezen beliil az agyagmiivességre fokuszaldo —
attekintésnek. A probléma miivészetoktatassal kapcsolatos vonatkozésait a Godolloi
Iparmiivészeti Mithelyben tobb, mint egy évtizede mikddd specialis rajz-plasztika-keramia
kurzuson alkalmazott modszeremen at vizsgaltam. Késobb attértem néhany - a témakorbe
altalam sorolhatonak vélt - az utobbi mintegy fél évszazadban sziiletett miivészeti jelenség

feltarasara.

A XX. szdzad masodik felében, Magyarorszagon és a nemzetkdozi mezényben egyarant
jelentkezd hatalmas valtozdsok a miivészeti szcénat — ezen beliil a targyalkotas aspektusat —
sem keriilték el. Azonban koran felismerhetdvé valt az az alkot6éi szadndék, amelyben
kifejezésre jut a torekvés az Oskori vizualis kultira bizonyos jegyeinek megéOrzésére. Az
idézett munkak sorat gy allitottam Ossze, hogy a kortars alkotomiivészet minél szélesebb
palettdjarél szadrmazzanak, természetesen tObbségében iparmiivészeti jelleggel, de a
képzOmiivészet teriiletét is érintve. E miivészek egyike sem tekinthetd “dskor-kdvetdnek™, sok
esetben mas jellegli, mas ihletésti mivek is kertilnek ki a keziik alél — esetleg valamely mas
miufajban. Ettd] fiiggetleniil mindegyikiiknél meghatarozonak tartom ezt az iranyt. Sokféle
megkozelités 1étezik valamely miivész munkéassdganak és miiveinek értékelésében, de ugy

vélem, kozottiik egyértelmiien kifejezésre jut a szellemi kdzosség tértdl, és idotdl fiiggetlentiil.

Nyilvanval6, hogy sok energia, komoly kutatds, analizalo6 képesség, valamint aldzat
szlikséges ahhoz, hogy képesek legyiink visszanyulni a gyokereinkhez. Természetesen ezt a
tendencidt nem lehet “csupan” a sajat szakmam, a kerdmiamiivészet szempontjai szerint

vizsgalni. Ezért folyamodtam ahhoz, hogy a vizualis miivészetek mas teriileteirdl is gyujtsek
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illusztraciokat az elméletem bizonyitdsdhoz. Példdimmal arra kivantam ramutatni, hogy
1étezik a vilagban ez az alkotéi attitlid. Mindez indokolna, hogy a miivészetoktatas kiilonb6zo
terliletein is a képzés részévé valjon az Oskor miivészetének analitikus megismerése ¢€s
feldolgozasa. Feltehetden ennek a gyakorlati alkalmazdsa nagyban segitené a bizonytalan
identitasu, vagy fiatal, palyakezdé mivészek elmélyiilését a targyalkotas valddi problémaiban

¢s azok megoldasaiban.

»Mikozben 1) stilusok, 0j divatok, uj alkotok léptek a tegnapi Ujdonsiagok helyére, a
régiségnek is megjott a becsililete. Hala a multba forduld és onnan eszményt meritd
romantikdnak, fokozatosan mércéiil szolgalé minta lett beldle. Klasszikus érték, pénzzel
mérhetd ritkasag és pénzzel mérhetetlen kiilonlegesség, amely régi dicsdségrdl, dsi csaladrol
¢és biztonsagos életformarol szolt. Majd még késébb — az ipari civilizacio fokozatos

térnyerésével — a nosztalgia targya: egy végleg eltiinében 16v6 vilag irant.”'>

133 Vadas Jozsef (2008) Replika és retro. Kritika, 2006/7-8. In Ha majd a szépnek asztaldndl — Mindennapi
design. Joszoveg Miihely Kiado, Budapest, pp. 195-198.
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2. kép: Karcolt, Gn. fésiis diszitéssel dekoralt neolit vaza a mai Korea teriiletérdl
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4. kép: Faekével szantd irani parasztember
Lent: Kés6 Uruk-kori pecséthenger lenyomata.
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9. kép: [rovesszé az irastorténet kezdetérsl Kindbol. (Bronzkor) és a Parker golydstoll
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,.Dieses Bild basiert auf dem Bild Adorno-Denkmal von Vadim Zakharov in Frankfurt am Main aus der freien Enzyklopiddie Wikipedia und
steht unter der GNU-Lizenz fiir freie Dokumentation. Der Urheber des Bildes ist dontworry.”
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15. kép: Csekovszky Arpad keramikus miivész plasztikaival a Dunaban allva (1998)
Csekovszky Arpad alkotasainak gyiijteménye, p. 5.
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26. kép: A Kokénydombi Vénusz. Hodmezdvasarhely — Kokénydomb (Tiszai kultura)
K¢és6i neolitikum
Kalicz Nandor: Agyagistenek, pp. 35-36.

27. kép: 1dol Szegvar-Tuzkovesrol (Tiszai kultira) Neolitikum
Archaikus értesitd 1992/1

28. kép: A Sarlos Isten. Szegvar-Tlizkoves (Tiszai kultura) Késé neolitikum
Kalicz Nandor: Agyagistenek, pp. 32-34.

29. kép: Idoltoéredék Kaposztasmegyer-Farkaserd6rdl (Badeni kultura) Késé rézkor
Archaikus értesitd 1978-88/1

30. kép: A Gorzsai Vénusz. Hodmezdvasarhely-Gorzsa. (Koros-kultiira) Korai neolitikum
Kalicz Néandor: Agyagistenek, p. 2.

31. kép: Az Ocsodi — Szentesi Vénusz. Ocsdd-Kiszugi diilé (Kords-kultira)
Kalicz Nandor: Agyagistenek, p. 2.

32. kép: Madartestii edény. Felgy6-Ujmajor. (Kords-kultara)
Kalicz Nandor: Agyagistenek, p. 5.
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33. kép: Ember alaku edény. Kenézl6. (Biikki-kultara) K6zépsé neolitikum
Kalicz Nandor: Agyagistenek, p. 8.

34. kép: Arcos edény. Szentes-Ilonapart. (Vonaldiszes keramia kultiraja) K6zépso neolitikum
Kalicz Nandor: Agyagistenek, p. 26.

35. kép: Féstizott feliilet kiegyenstlyozott ritmusa egy neolitikus, a mai Korea teriiletén feltart
keramia edényen
Koreai Kiallitasi Katalogus a kecskeméti Nemzetkozi Keramia Studié Konyvtarabol

36. kép: A GIM-Miihelyben késziilt reprodukcio6 kora vaskori leletrdl (Hallstatt)
A G06dollsi Iparmiivészeti Mithely (GIM) archivumabol

37. kép: A GIM Miihelyben késziilt Catal-Hiiyiikb6l szarmazo lelet reprodukcioja
A GIM archivumabél

38/a kép: Targyrajz Karpat-medencei leletrol
A GIM archivumabdl

38/b kép: Targyrajz
A GIM archivumabol

39 kép: Targyak a G6dolloi Iparmiivészeti Mithely 2005 évi ,,Miihelymunka” cimt kiallitasarol
A Karpat-medencében feltart leletek reprodukcioi.
A GIM archivumabol

1. kép: Madartestli edény. A GIM Miihelyben késziilt e Karpat-medencei lelet reprodukcidja
A GIM archivumabdl

2. kép: Csirke Orsolya (+) Kézmiives porcelankészlet. Sttidiokeramia.
porcelan, egyedi feliiletalakitas
Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem, Szilikat tanszék, 2003

3. kép: Csirke Orsolya: Kéztanulmany. Mintazasi feladat. Szinezett viasz.
Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem, 2004

4. kép: Racz Orsolya: Egyedi teaskészlet. Studiokeramia. KScserép, hamumaz.
MOME 2007

5. a-b kép: Réacz Orsolya: Feliilettanulmany egyedi edényen. Faredukcio
MOME, 2007

6. kép: Miskakancsd 1848-bol. Egyik f6 diszitd0 motivuma az 6si 1élekjelkép, az indabol
atvaltozott kigyo

Zolnay Vilmos: Pokoljaras — A miivészetek eredete, p. 187.

7. kép: Oskori edény a mai Korea teriiletérél
Koreai kiallitasi katalogus az NKS konyvtarabol

8. kép: A fent lathato 6skori targy feliiletdiszitése
Koreai kiallitasi katalogus az NKS konyvtarabol

48. kép: Zoomorf edény a mai Korea teriiletérol
Koreai kiallitas katalogus az NKS konyvtarabol

49. kép: Szalagfelrakas: Afgan fazekas munka kdzben
David Oates and Joan Oates: A civilizacio hajnala, p. 41.
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50. kép: Kigyoétestli edény
A civilizécio hajnala, p. 122.

51. a-b kép: Tiszadadan és Kinaban feltart 6skori edények
Larousse Encyclopedia of Prehistoric and Ancient Art, p. 57.

52. kép: A Lauselli Vénusz
Larousse Encyclopedia of Prehistoric and Ancient Art, p. 29.

53. kép: Mészberakasos targy reprodukcioja.
A GIM archivumabdl

54. kép: Pablo Picasso: Tancolok. Festett porcelan, 1953
Franco Russoli: Pablo Picasso, p. 251.

55/a kép: Pablo Picasso: Bika (1947)
Céramique de Picasso, p. 260.

55/b kép: Picasso: Bika
Céramique de Picasso, p. 260.

56. kép: Két Picasso tal az 1950-es évekbol
Picasso, p. 119.
Ingo F. Walther: Picasso az évszazad zsenije, p. 76.

57. kép: Picasso: Talak 1957
Daniel Henry Kahnweiler: Picasso Keramik, pp. 88-89.

58. kép: Rakuzas a Vizmi udvaran. A kép eldterében hattal all6 fiatalember Probstner Janos. 1978.
Nemzetkozi Kerdmia Stidi6 Jubileumi Katalogusa, p. 18.

59. kép: Gador Istvan: Vazak 1957
Brestyanszky Ilona: Modern magyar keramia, p. 7.

60. kép: A kecskeméti Nemzetkozi Kisérleti Kerdamia Studié bejarati homlokzata. Epitész: Kerényi
Jozsef.
NKS Jubileumi Katalogus, p. 2.

61. kép: Csekovszky Arpad: Idol. Oxiddal szinezett samott 1977
Csekovszky Arpad alkotasainak gylijteménye, p. 36.

62. kép: Idol. Terrakotta, 1961
Cs. A. alkotasainak gytlijteménye, p. 35.

63. kép: Faunok. Mazas keramia relief, 1955
Cs. A. alkotasainak gylijteménye, p. 42.

64. kép: Kentaur. Mazas keramia plasztika, 1957
Cs. A. alkotasainak gytijteménye, p. 47.

65. kép: Lo. Terrakotta, 1970
Cs. A. alkotasainak gytijteménye, p. 59.

66. kép: Idol. Festett terrakotta, 1980
Cs. A. alkotasainak gytijtemény, p. 69.
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67. kép: Fesziilet. Oxiddal szinezett samott, 1993
Cs. A. alkotasainak gytijteménye, p. 85.

68. kép: Csekovszky Arpad: Pieta. Oxiddal szinezett samott, 1992
Cs. A. alkotasainak gytijteménye, p. 79.

69. kép: Schrammel Imre: Bagoly. Samott, 1977
Schrammel album, p. 31.

70. kép: Schrammel Imre: Kapu. Kécserép, 1981
Schrammel album, p. 82.

71.kép: Schrammel Imre: Civilizacio. Homokba forgatott kéeserép 1997
Schrammel album, p. 83.

72. kép: Schrammel Imre: Fal. Manganagyag, 2000.
Schrammel album, p.

73. kép: Schrammel Imre: Martirok. Samott, 1990.
Schrammel album, p.

74. kép: Schrammel Imre: Reményvesztett. Terrakotta, 1988
Schrammel album, p. 50.

75. kép: Schrammel Imre: Pihené minotaurusz. Samott, 2000
Schrammel album, p. 64.

76. kép: Nagy Marta: Gyiimolcsok. Kdcserép, aranyfiist, 1994
Sarkany Jozsef: Nagy Marta, p. 106.

77. kép: Nagy Marta: Gyiimolcsok. Porcelan, arany, 1996
U.o.: p. 109.

78. kép: Nagy Marta: Tej és vér. Kécserép plasztika, 1999
U.o. p. 153.

79. kép: Nagy Marta: Sziget. Kécserép, laparany, 2000
U.o. p. 181.

80. kép: Matyassy Laszlo: Plasztikak — Katalogus cimlapja. Agyag, mészko, bronz, 2005
Kiallitasi katalogus boritdja
81. kép: Matyassy Laszlo: Madarak. Mészkd, granit, marvany, 2006

Kiallitasi katalogus

82. kép: Futd Tamas: Barlangrajz sziirke borjuval. Akril, vaszon faroston. 2008
A miivész archivumabol

83. kép: Futé Tamas: Szakralis tanc. Olaj, vaszon. 1991
A miivész archivumabol

84. kép: Yves Klein: “Anthropométrie I’époque bleue” Olaj, vaszon. 1960
Wember Paul: Yves Klein, p. 22.

85. kép: Yves Klein modelljével a nyomat készitése elott festék nélkiil vizsgalja a mozgas, illetve a

végleges kompozici6 helyzetét.
U. o.: Yves Klein, p. 26.
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86. kép: Yves Klein: Kdrperabdruck blau. Olaj, vaszon, 1960
U.o.:p. 27.

87. kép: Jun Kaneko: Idol. Festett, mazazott samott. 2006
Japan kiallitasi plakat
A kecskeméti NKS archivumabol

88. kép: Jun Kaneko: Idol. Mazazott samott 2002
Kiallitasi katalogus
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Koszonetnyilvanitas

Halas koszonetem mindazoknak, akik segitettek a disszertacio elkészitésében:

Ernyey Gyula design torténésznek, aki szertedgazé gondolatmeneteimet igyekezett
rendszerbe terelni.

Ebli Gabor esztétanak, aki megannyi gyakorlati jellegii tanaccsal latott el mind az irassal,
mind a prezentacidval kapcsolatban.

Balint Csanad régésznek, az MTA Régészeti Intézet igazgatdjanak, amiért szabad bejarast
engedett szamomra az intézeti konyvtarba, valamint bemutatta nekem Banffy Esztert.

Banffy Eszter régésznek, aki a legfobb ismerdje a Kéarpat-medencei idol-kulturanak, ezért
autentikus valaszokat kaptam téle a kérdéseimre.

A Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem Konyvtaraban minden munkatarsnak, akik a
kutatasi koriilményeket maximalisan biztositottak a nyugodt felkésziilésemhez.

CsekovszKy Arpadnénak, aki szdmos érdekes életrajzi adalékkal szolgalt az anyaggyiijtés
soran.

Sziileimnek, férjemnek ¢és fiaimnak, akik tiirclemmel viselték és segitették tanulmanyaimat

a doktori képzés 6t évén keresztiil.
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