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1. kép Elészéként a kutatdsomat megelézé terv  KUTATASI TERV
véazlatot tartom fontosnak, hiszen a munkam kronolégidja dokumentalja az utat amit ELOSZ0
bejartam
91 2003-ban valt elészor aktualissd szdmomra a kérdés, vajon hogyan folytathatnam
azt az utat, melyet diplomdm megszerzése utan — a palyat ugyan el nem hagyva -
sokszor bizonytalanul jartam. Amikor az Egyetemtdl felkérést kaptam, hogy a foté
szakirany gyakorlati munkdjdban a mlterem vezetéjeként részt vegyek studio-fo-
tografusként, mar tobb éves tapasztalattal rendelkeztem. Szdmos magazinnak és
kiaddonak készitettem targyfotékat és portrékat. A szellemi megujulds lehetéségét
azonban ez az irany nemcsak hogy nehezitette, hanem teljességgel lehetetlenné
tette. Az egyetemi kornyezet, amelybe visszakeriltem, egyértelmUvé tette szdmomra,
hogy ezt utat el kell hagynom, hiszen akkori munkamban kozponti szerepet jatszott
az a modszer, amely a naprol napra jelentkezd, de valdjaban felszines problémak
megoldasara iranyult.
Az elmult két szemeszterben mar az els6évesek tervezési programjaban is részt
vettem. Ebben az évben tervezd tanarként olyan kérdésekkel taldlkoztam, melyeket
az eddigi tapasztalataim és tudasom alapjan igen nehezen valaszolhattam volna
meg. Ez szilarditotta meg bennem az elhatarozast, hogy folytassam tanulmanya-
imat a DLA-n.
9 A programomat két fé részre bontanam: gyakorlati és elméleti részprogramra. A gya-
korlati program egy fotésorozat létrehozdsa az altalam mar korabban megkezdett, egy
valasztott motivumot rendszerezd, és azt tobb oldalrél kdrbejard vizualis vizsgalodas
fotografiai eszkozeivel. Gyakorlatilag egy alapmotivumot talaltam ebben a térben (fut-
ball palyak és -kapuk), amely szamos mas kulturalis aspektust is hordoz. A kiilénb6z6
jelentések valtozatossaga lehetéséget ad a kilonbozé irdnyok késébbi vizsgalatara.
A sorozatot terveim szerint harom nagyobb csoportra bontanam:
1. a tér abrazolasa
2.az ember dbrdzoldsa a térben
3. a .lehetetlen” terek létrehozasa
Mindharom csoport elsésorban fotografiai szempontbdl fontos szamomra. A sorozat
egy egyszer(, de szamtalan formaban megjelend szabdlyos tér megjelenitését prébalja
Ujraértelmezni. A f6 motivum egy geometriailag szabalyos forma, amelynek szerepe



atértékelddik a képeken. Ez a forma optikai vizsgalddasra is lehetéséget ad, hiszen
az altala kimetszett terek képeinek kozponti szereplk van a kép egészét tekintve.
A létrejovd rendszerben az altalanos képalkotasi és fotografiai torvényszerlségek
is megjelennek.

A téma viszonylagos vizudlis egyszerlsége miatt a képek barmikor reprodukalhatéak,
és egy szempontrendszer szerint egymassal 0sszehasonlithatéak. A kapuk megjele-
nései szamtalan variaciét nyujtanak, de formailag szinte mindenhol azonosak. Ennek
a gondolata veti fel elészor a kivalasztas fontossagat is, hiszen a képek kozotti ki-
lonbségek egyre kisebbek. Ebben a folyamatban legalabb annyira fontosnak tartom
a nézépontok és a terek kivalasztasat, mint a nagyitasok elkészitése kozben felmerild
interpretacids lehetéségek kozotti kilonbségek meghatarozasat. Valaszt szeretnék
tobbek kozott kapni arra, hogy mik hatarozzak meg dontéseinket a kivalasztasnal,
hogyan igazodunk el abban a vizudlis vildghan, amelynek egyben alkotdi is vagyunk.
Programom elsé évében ezt a problematikat szeretném korbejarni.

§| Technikailag a program els6 évében kilonbozd optikai rendszerekkel és nyers-
anyagokkal kisérleteznék. Eddigi munkdm soran az egymastél eltérd optikai le-
képezések egymastdl nagyon eltéré eredményeket hoztak. Hasonléan tortént ez
a kilonbozd nyersanyagok haszndlatakor is. Szeretném korbejarni azt a kérdést
is, vajon a kilonbozé formatumok hasznalata milyen eredményekhez vezethet,
tovdbba megkeresném az ehhez a témahoz leginkdbb alkalmas méretet is. Vagyis
nagy hangsulyt fektetnék egy adott kép kilonb6zé méretben valé megjelenitésé-
nek vizsgalatdra. Szandékom szerint hagyomanyos eljarasokat hasznalnék, sajat
labordalasu képeket készitenék.

Az év végén az elkészllt képekbdl — a valogatast kovetéen — egy egyszer( kiadvanyt
szerkesztenék, amelyben bemutatndm az elsd esztendd eredményeit. A kiadvany
formatumat és anyagi minéségét az elért eredményektél tenném fliggdévé. A megjele-
nés szempontjai (méret, terjedelem, minéség) hasonlé rendszeren alapulndnak, mint
a képek készitése.

9 A masodik évben ezt a teret és rendszert le szeretném egyszerUsiteni, meghagyva
azokat a motivumokat, melyek az elsé év tapasztalatai soran kivalasztasra kerdltek,
amikor is fontos szerepet kapott az ember dbrazoldsa. Mivel ezek a terek tarsadalmi
szempontbolis lényeges szerepet jatszanak, nem akarom figyelmen kivil hagyni ezt



a tényezdét sem. Ebb6l fakaddan a képeken szereplé emberek kapcsolata az altalam
motivumként hasznalt térrel meghatdrozé jelentéségl. Megjelenésik azonban -
egyelére — nem szocioldgiai értelemben érdekes szamomra. Inkabb egy mar adott
tér alkotd elemeiként dbrazolnam &ket. Modelljeim olyan emberek, akiknek — velem
ellentétben — a futball mint jaték fontos szerepet jatszik az életében, még ha nem is
professziondlis jatékosok. Sokkal inkabb lelkes amatér sportoldk, ismerdseim vagy
bardtaim korébdl. Bedllitdsukat megrendezném, megkompondlnam. Szeretném
a fellgyeletet a képeim felett megtartani. Ebben a fazisban arra torekednék, hogy az
altalam kivalasztott tér és a modelljeim a lehetd legnagyobb harménidba keriljenek,
szandékosan mellézve a véletleneket és az esetlegességeket. Kivancsian varom,
merre enged elkanyarodni a téma.

| Miutan kivalasztasra kerult a formatum és az optikai rendszer, kisérletemet tech-
nikailag a szines fotografia teriletére irdnyitanam. Eddigi tapasztalataim a szines
technikdkkal arra a kovetkeztetésre juttattak, hogy a szinekkel valé absztrakciok
hasonlatosan mikodnek, mint a fekete-fehér képek készitésekor. Szeretnék valasz
kapni arra a kérdésre, vajon mi kilonbozteti meg a szines képeket a fekete fehérektél
egy ennyire zart rendszerben. Kisérleteim ezt a kérdéskort kutatnak.

Ennek az évnek a végén szintén egy kiadvanyban szamolnék be elért eredményeimrél,
melynek kiadasat hasonld szempontok hatdroznak meg, mint az el6zéekben.

9 A harmadik esztend6ben kisérletet tennék az addig vizsgalt tér teljesen Uj formaban
torténd megjelenitésére. Az altalam létrehozott terek kilonbozé lehetetlennek tiné
vagy nehezen értelmezhetd, szokatlan helyzetekben jelennének meg. Forgalmas
csomopontokon, épitett kornyezetben, erdékben és még szdmos egymassal dssze
nem egyeztetheté helyszinen. Ezt a kisérletet azért tartom fontosnak, mert egy ilyen
szituacidban lehetéséget latok a befogaddi oldal vizsgalatara is. Ennek az aspektus-
nak a vizsgalata ugyanis cseppet sem elhanyagolhaté. Az emberek reakcidira vagyok
kivancsi egy ilyen akcio lebonyolitdsa kozben.

Vizsgamunkamat kiallitdson és kiadvanyként szeretném bemutatni, ugyanakkor fon-
tosnak és aktualisnak tartom az online megjelenést is. Az utolsé évben technikailag
a virtualis megjelenés formaival szeretnék foglalkozni. Kisérletet tennék a hagyoma-
nyos megjelenési forma és a vilaghalén vald jelenlét kulturalis 0sszehasonlitasara.
Vizsgamunkam bemutatdsa terveim szerint tehat a vildghdalén is megtorténne.



A TERMESZETTUDO-
MANYOK UTVESZTOJEBEN

9 A masodik programrész, amely parhuzamosan futna a gyakorlati programmal, az
altalam haszndlt mddszerek elméleti oldalanak vizsgalatabol all.

Alkoto fotografusként és tanarként egyre nagyobb szikségét latom mélyebben meg-
ismerni a szellemi hatteret, amely érthetébbé teszi szamomra azokat a vizualis 0sz-
szefliggéseket, melyekkel nap mint nap foglalkozom. Szeretném megismerni azokat
a filozofiai, mlvészettorténeti és pszicholégiai iranyokat is, melyek a vizualitassal,
a képek készitésével és befogadasaval, a motivumokkal és azok rendszerével foglal-
koznak. Oktatds kozben gyakran merdil fel a probléma, vajon hogyan kezeljik a digitalis
technoldgidkat. Megvizsgalnam azokat az aktudlis irdnyzatokat, melyek az alkotdk és
a befogadds kozotti kapcsolatot vizsgaljak, a rohamosan valtozé technikak és az alko-
tasok megjelenésének 0sszefliggésében. Elképzelésem szerint a hdrom év folyaman
az intézet tandrainak segitségével komolyan elmerilhetek az elméleti programban.

q Tanulmanyaim eredményeit az oktatdsban is fel szeretném hasznalni. Mint tervezé
tanar nem hagyhatom figyelmen kivil azokat az aktualis kulturalis dramlatokat, melyek
szinvonalasabba és hitelesebbé tehetik oktatasi elképzeléseimet. A magamnak feltett
kérdések a didkokkal valé rendszeres konzultacidk soran is szamtalanszor felmerdl-
nek. Reményeim szerint a DLA program nem csak a sajat szakmai utam biztosabba
tételében nyujt segitséget, hanem az altalam oktatott programot is szinvonalasabba
és mélyebbé teheti.

2. kép Dolgozatomban valaszokat prébalok ke-
resni azokra a kérdésekre, melyeket gyakran a mar megvalaszolt kérdések alaki-
tanak ismét kérdésekké. A tudomanyok célja a megismerés, ami leginkdbb az élet
aktualis problémait hagyja figyelmen kivil. Megismerése a multra épul, és a jovd
valaszait kutatja, mikozben a jelennek a legkisebb szerepet szan. Ez onmagaban
mar egy olyan paradoxon, amivel az emberi jézan gondolkodds nem nagyon tud
mit kezdeni, mert az ember a jelent sem nem multként, sem nem jovéként éli meg.
Ezaltal a folyamatos valtozas észrevétlenné valik. A mult megismerése és a jové
kutatdsa, ennek a kettének az 6sszehasonlitdsa filozéfiai szempontbdl felettébb
indokolt, hiszen kozéppontjaban az altaldnos emberi természet, az eredet és az
arra vonatkozd kivancsisag all. Azt sugallva, hogy az ember a vildgmindenség
kozponti figurdja, s minden, ami torténik, értink, emberekért torténik csupan.



A csillapithatatlan tudasvagy, az ismeretlen kutatasa természetes szdmunkra. Nem
kell csillagdsznak vagy fizikusnak lenni ahhoz, hogy az eget kémlelve ne kezdenénk
gondolkodni a nagy titokrol, az eredetrél. Kivancsisagunkat eszlinkbe sem jut legyézni,
és a latvany gyakran karpdtol bennlnket, szempillantas alatt elfogadtatva, milyen
aprok is vagyunk tulajdonképpen. De ebben az esetben nem a mai értelemben vett
tudds iranti vagyunk novekszik. Taldn ez a fajta tudni vagyas jobban jellemezte az
embert, amikor kapcsolata a természettel még harmonikusabb volt. Bar voltak mil-
lids tarsadalmak, és torvényszer(, hogy a vagy az ismeretlen megismerésére egy
ilyen helyzetben lényegesen erételjesebben jelentkezett, foldink emberi lakossagat
mégsem ez jellemezte elsédlegesen.

3. kép Heétkoznapi vizsgalédasunk kimeril a min-
dennapi és a kézzelfoghatd kérdések valaszainak kutatdsaban. Elgondolkodtatd tény
azonban, hogy az ember jelenléte vilAgunk mikodését legjobb szandéka ellenére sem
a legjobb iranyba tereli. Vajon van-e szerepe, egyértelmdi pozitiv hatasa a tudomanyok-
nak rank nézve, illetve az életinket befolyasold negativ jelenségek tekintetében?

A tudomanyos ismeretek hatdsai vitathatatlanul alakitjak kultirdnkat. Ha ezt tartjuk
a legfontosabbnak, akkor egyontetlien allithatjuk, hogy a természettudomanyok — azok
kozil is a matematika — egyértelmd hatdssal van a hétkdznapjainkra. Ezt a hatdst
azonban mas mértékrendszerbe helyezve tudjuk csak igazabdél megérteni.

A tudomanyok jelenléte gyakran okozott zavart az ember életében. Feltehetéleg
azért, mert valaszai vildgunk mikodésének értelmezésével kapcsolatban eltértek
a tapasztalhatotél. Gyakran feltételezett és feltételez olyan dolgokat, melyek nem
a tudomany hataskorébe tartoznak. Amig a természettudomanyos kozmoldgia
természettudomdanyként funkcional, addig nem targyalhatja a metafizika kérdéseit.
Hiszen amint azt allitja, hogy ezeket a kérdéseket megvalaszolja, megszlnik ter-
meészettudomanynak lenni. A késébbiekben erre a kettésségre keresek példakat.
Négyszaz évvel ezel6tt a tudomany ellentétbe kerllt a vallassal, mivel fenyegetni
latszott az emberiség otthonos helyét egy Isten altal célszerlen berendezett
kozmoszban. A Kopernikusszal kezd6dé és Darwinnal végzéd6 tudomanyos for-
radalom hattérbe szoritotta, mi tobb, jelentéktelenné tette az embert. Nem allt
tobbé a nagy mU kozéppontjdban, hanem latszélag haszontalan mellékszerepl6-
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TUDOMANY ES/VAGY HIT

vé alacsonyodott a k6zombos kozmikus dramaban. Ugy, mint a forgatdkényvbél
kifelejtett statiszta, aki szoveg nélkil tévelyeg a hatalmas diszletek kozott. Az az
egzisztencialista ethosz valt a tudomany vezérmotivumava, mely szerint az emberi
életnek mindossze annyi az értelme, amennyit tulajdonitunk neki. Az atlagember
ezért érzi fenyegetének és lealacsonyitonak a tudomanyt, mert az elidegenitette
a Vilagegyetemtdl, amelyben él. 4. kép

Az ember sok mindenben képes hinni. Ebben befolydsolhatja a neveltetése, a ta-
pasztalatai, a tanulmanyai, emberi természete, tovabbad mindez egyuttvéve. Hova-
tartozasunkat vagy helyzetlinket akaratlanul is érteni szeretnénk, illetve ha valami
bizonytalan ezzel kapcsolatban, akkor megnyugtatd, tiszta és konnyen érthetd va-
laszt prébalunk ra talalni. A kereszténység, egyértelmu és ellentmonddst nem tdré
valaszai az emberek nagy részét ma mar nem elégitik ki. A tiszta vadlaszok keresése
életiink majdnem minden szakaszara és helyzetére jellemzd lehet. Még akkor is
valaszokat varunk, amikor nem is vagyunk tisztaban vele. A megvalaszolatlan nyug-
talanit, a nyugtalansdg pedig elindithat bennink egy olyan folyamatot, amely - ha
kielégitetlenUl kiséri végig az életlinket — elfedtetheti mindazt a nagyszer( dolgot,
amit ez a vildg neklnk adhat.

Harmadnidban élni a kornyezetinkkel vagy az erre vald vagyakozas természetes
emberi tulajdonsdg. Zavar szdrmazhat azonban abbdl, ha nem tudjuk pontosan, mi
az, amire szikséglnk van, szerzett javaink pedig nem okoznak elégedettséget.

Bar a nyugtalansagnak is bizonyara rengeteg formaja létezik — elsésorban az emberi
lelket tdmado betegségekre gondolok —, a ma azonban mintha azok is uniformizaléd-
nanak. Mint ahogyan az emberiigények és az azokat kielégité szolgaltatasok szintén
egyre jobban hasonlitanak egymasra.

Ahhoz azonban, hogy valamilyen fogalmat kapjunk, vajon merre is tartunk, érde-
mes egy kicsit utanajarni, hogyan is latta az ember a sajat vilagat a torténelem
kilonboz6 szakaszaiban. A teljesség igénye nélkil néhany fontosabb allomdast
szeretnék kiemelni, raviladgitva a kérdéseimet és érzéseimet befolydsold 0ssze-
fliggésekre. Vizsgalédasomat elsdsorban a természettudomanyok befolyasoltak,
azok kozll is a geometria, valamint az, ahogyan a matematika hatassal lehet az
emberi hitre. 5. kép



LAz egész kozépkori — keresztény és zsidd — filozdfia sziklaszildrd bizonyossdgként
tamaszkodik arra az euklideszi tételre, amely szerint a hdromszog szogosszege két
derékszog. Ez az egyik allanddan visszatéré érv arra, hogy a teremtésben biztos és
valtozatlan raciondlis térvények érvényesilnek. Ahogyan Tdth Imre fogalmaz: Ebben
legalabb egyetért Aquindi Szent Tamas és Voltaire. »Isten sem tehet olyan csodat, hogy
olyan hdaromszaget teremtsen, amelyben a sz6gosszeg nem két derékszég«, mondja
Szent Tamas... A filozdfia sziklaszilard bizonyossdgként hivatkozik az euklideszi tételre,
de egyadltalan nem elemzi. Nem foglalkozik a parhuzamosok problémajaban rejlé megol-
datlansdgokkal, problémakkal. A kézépkoriracionalizmus késztermékként tamaszkodik
a matematika eredményeire, anélkil, hogy alapjait kutatnd és 6sztonozné a matematikai
kutatdsokat. Az egyetlen kivétel a 15. szdzadi, tehdt mar a kozépkor végén élé Cusanus
(Nicolaus Cusanus — Nikolaus von Kues - biboros a végtelenre vonatkozd kutatasaival
tébbek szerint komoly dszténzést gyakorolt a matematikai analizis kialakuldséra. O maga
platdni és plthagoreus hatdsra sokat foglalkozott matematikai spekuldcidkkal, egész
Szenthdromsag-teoldgidt dolgozott ki matematikai alapon, pontosabban annak alapjan,
hogy megprdébalt utdnagondolni, hogyan viselkednek a véges matematikai alakzatok
a végtelenbe transzformalva. Matematikai alapon bizonyitotta, hogy a végtelenben az
ellentétek egybeesnek: ez Cusanus hires ,coincidentia oppositorum” elmélete.)... Tehat
egy hatalmas tekintéllyel — a teoldgia és a racionalizmus tekintélyével — alatamasztott,
belénk ivodott, magatdl értetéddvé valt szemléletet kellett megingatni, sét felszamolni.
Magdtol értetédden latunk négyzetet, téglalapot a sikon, kockat a térben, magatdl értetd-
ddéen latunk négyzetrdcs szerkezetet a sikon — pedig ezek csak az euklideszi geometria
termékei. Méréeszkozeinket is euklideszi szerkezetinek latjuk — hogyan vehetnénk észre
vellk, és hogyan mérhetnénk veliik nem-euklideszi alakzatokat.”"

| A geometridra épulé vildgkép és a kozépkor filozofidja kozotti szerves kapcsolat
hatalmas jelentéségl. A kozépkor 6ta Uj kép alakult ki a vildgegyetemrél, s bar a geo-
metriai euklédeszi axiomai is megdéltek, és mas értelmezés is helyet kapott a tér de-
finidldsaban, de ez a fajta kapcsolat folytonosan jellemzi a rendszer épllését. Mintha
az emberi agy nem lenne képes mas kézzelfoghatd vagy akar irraciondlis rendszerben
gondolkodni. Ez a vilagfelfogas is feltételez valamiféle metafizikus jelenlétet, amely
akdrhonnan is prébdlja Ujraértelmezni sajat helyzetét, szinte mindig megtévesztéen
hasonlatos rendszerben taldlja magat.

1 Surdnyi Laszlé: Bolyai Janos forradalma

home.fazekas.hu/~lsuranyi/BJ/BJ2.htm



2 Hamvas Béla: Szufi,

http://www.hamvas.comlu.com/szufi.htm

6. kép A matematikaéhoz hasonlé problematika
jelenik meg az arab civilizaciéban. A matematika kapcsolata a misztikdhoz régi eredet(.
Az eredet, a kiindulépont megértésének vagy legalabb valamiféle formaba ontésének
a vagya mintha emberi természetlink alapvetd tulajdonsaga lenne. A misztika szerepe
azonban erésebb.

LA szufielsésorban istenszeretet, masodsorban istenismeret. De soha nem volt senki,

aki a szeretetet a megismeréstdl el tudta volna valasztani. Taldn nem is nevezhetd
szemléletnek, a latdsnak egészen mas neme, elragadtatds, leegyszerdsités, dtszelle-
milés, kivansdg, hogy az embert megérintsék, nyugalom. A legnagyobb eréfeszités
arra, hogy az ember eggyé valjék, és ha lehet szemtdl szemben alljon azzal, amit
a szentély rejt. De ha az ember odanézne, semmit sem ldtna. Mégis, a nagy latnokok
ilyen hasonlatokkal utalnak arra, hogy Istenhez miképpen kell kézeledni és aki ezt
az utaldst elérti, ha a szentélyig hatol feldle tényleges tapasztalatot tud szerezni.
A legsajdtosabb misztika a matézis hatarterliletén fekszik. Nem lenne sem értelme,
sem komolysdga annak, hogy az ember a misztika és a mathézis hatdrkérdéseit
néhdny szdban feszegesse. Minddssze csak annyit, hogy a modern mathematika
(lasd Russel-Whitehead axiémait) a zérust, mint szamot szentesitette, a zérust pedig
tudvalevéleg az arabok fedezték fel. Sejtelmiink sincs arrdl, hogy a szufi idejében
a mathézis és a misztika kozott milyen kapcsolat volt. Egyet azonban holtbiztosan
tudunk. Az arab civilizacidt akkoriban az intenziv metafizika ellenes szcientifizmus
hidnya jellemezte. A mathézis és misztika tehat akkor egymassal éppen olyan pozitiv
és termékeny viszonyban allt, mint amilyen ellenséges és negativ viszonyban most.
A misztikdaban fogant gondolatok kézvetlen utat taldltak a mathézisbe és forditva.
Ilyen mddon feltételezhetd, hogy az a sens pur, ami a szufiban megnyilatkozik ihlet-
te a mathematikat, mondjuk az absztrakcidnak ugyanaz a gyonyore, amely Scotus
Erigendn és Cusanuson at Eurdpdba kerllt Pascal-Newton-Leibnitzen keresztil
a modernekig.” ?

A kinaiak és a hinduk és a gorogok a zérust nem talalhattak meg, mert meta-
fizikdjuk volt, de sem misztikdjuk, sem mathematikajuk. Az araboknak volt, és
a hatarteruleten a zérust folfedezték.



Ugy latszik, a matematika az a tudomany, amely a legtdbb kérdésre megprébal egy-
értelmU valaszt talalni, ellentétben a metafizikaval vagy a misztikdval, melyeknek
nincsenek kézzelfoghaté bizonyitékaik a mindenség keletkezésével kapcsolatban.
Szerepe azonban nem elhanyagolhatd. A matematikus gondolkodasrdél a vélemények
nem oszlanak meg. Tehat egy olyan fajta gondolkodasrol beszélhetiink, amelynek az
alapjai éppen olyan ésiek, mint a misztikusban vald hit képessége. Egy példa a mate-
matikai gondolkoddssal kapcsolatban:

,..Ugy természetes, ha az eqynél kezdjiik a szémoldst. A nullarél, a semmirél, a nem-
(8t e kiilonos képérdl nem tudjuk, hogy mi, amig el nem hisszlk, hogy amit hasznal-
ni tudunk, arrél mar tudjuk is, hogy micsoda. A gyerek tudja, hogy ha harom tehénbdl
elvesziink kettét, akkor egy tehén marad, de ha hdrom tehénbél hdarom tehenet
veszlink el, akkor szerinte nem nulla tehén marad, hanem a zdld rét és a napsugar.
Eredendé tapasztalatunk a létrél van, és nem a nemlétrél.

A modern ember (de 6ntudatlanul mar a gérog és a kézépkori is) a szamoldst mégis a nul-
ldnal kezdi. A kezddpontot a nulldba helyezi: gondoljunk példaul a o-kilométerkére vagy
arra, hogy a Descartes-féle koordindtarendszer origdja, kezddépontja — a res extensa-nak
a res cogitanstdl dudlisan elvalasztott kilon vildgara irdnyuld megismerd forma kilon
centruma - a (o, o) pontban van. A nulla-origdra épliil a »nagy robbands« asztrofizikai hi-
potézise, amely az eqész fizikai vildgegyetemet, és a halmazelmélet lireshalmaz-axidmaja,
amely az egész matematikai univerzumot a nullabol akarja felépiteni. A nulla-gondolat tehat
érintkezik a semmibél vald teremtés dogmdjaval is. A 0 szamjegyalakja pedig a tojdsra
utal, amely Johann Jakob Bachofen szerint anyadl- és foldszimbolum. Azt is mondhatjuk,
hogy a o szamjegy egy kaozéppont nélkili (lres) kor (vagy ellipszis). Mindenesetre olyas-
valamit szimbolizal, ami a ldthatatlan, teremté férfi-principium nélkil, attol elvalasztva
csak a pusztulds és keletkezés megvaltastalan korforgdsat zarja magaba. Az orfikus tojds
a szliletés és meghalds egyensulyat fejezi ki: egyik fele vildgosra, mdsik fele sotétre van
festve. Vajon benne van-e ez a kétpdlusossdg a matematika nullajaban?” 3

€ Ugy latszik, a kettésség sokkal inkabb jelen van az életiinkben, mint azt gondolnank.
Kulturank, mai vildgképink erre épil. Megvaltoztatni ésszer(tlennek tlnik, hiszen
az emberiség torténetében allandé a jelenléte. Az igazi cél azonban nem ismeretes.
Vajon mi torténik, ha sikertl megfejteni a titkot, az egyetlent, ami 6sidék éta mindent
mozgdasban tart? 7. kép

KAPCSOLATUNK
A MATEMATIKAVAL

3 Surdnyi Laszld: Szimpdzium a nullardl,
http://home.fazekas.hu/~lsuranyi/NULLA1.htm



A XX. szdzad egyik legmeghatdrozébb tudomanyos eredménye Einstein 1917-es koz-
moldgiai dolgozata. A kozépkorban az arisztotelidnus véges vildgegyetem elképzelését

felvaltotta a Giordano Bruno-féle végtelen vilagkép-képzete. Ez a koncepcid, szemben az

arisztotelészi véges felfogassal, egy szemléletes kozmoszképet vazol fol. Ettél kezdve

az intuitiv képzeteinkkel 6sszhangban [év végtelen vildgegyetem elmélete uralta az

eurdpai tudomanyt és gondolkodast. Einstein azonban visszatért a vildgegyetem véges

gondolatdhoz, megtéve azt a kilonbségtételt, hogy elméletében a tér nem euklideszi,
hanem szférikus, amely Ugy véges, hogy nincsen hatadra. Ez az elmélet azonban nem

megnyugtatdé, mert sérti a racionalis térszemléletet. Elfogadhatdva csak akkor valik, ha

sikeril elfogadnunk a nem racionalist. Ez pedig nem a tapasztalatainkon mulik, hanem

inkabb filozofiai kérdés, annak ellenére, hogy matematikailag szépen leirhato és telje-
sen racionalis. Mélyebb értelmében azonban irracionalis, hiszen intuitiv térképzeteink

szempontjabol abszurd mozzanatokat hordoz. A masik valtozas ebben az elméletben

atagulo vildgegyetem és az ésrobbands gondolata. Ennek az elméletnek kulcsfontossagu

része, hogy ha a galaxisvilag tagul — példaul a galaxisoknak a valtozatlan térben valo

mozgasaval —, s feltessziik, hogy az anyag és az energia nem a semmibél keletkezik,
akkor a kornyezetiinknek a multban strlbbnek kellett lennie, mint ma, a jovében pedig

egyre ritkdbba valik, azaz allapota idében valtozik. Magyaran: torténete van. Mindehhez
azonban ki kell jelenteniink, hogy a vildg egynemd, hiszen a relativisztikus kozmoldgia

az egész vildgegyetemrdél beszél. Azonban ez a kijelentés, igy az egész vildgegyetem

homogenitasa teljesen onkényes feltevés, attéve a gondolkodast a filozofia talajara,
illetve a mitikus elmélkedés vilagaba.

Felmeril bennem a kérdés, hogy mindez természetes-e? Fogalmazhatunk-e Ugy,
hogy ezek a kérdések valéban a legfontosabbak, melyeket az emberiség érdekében

és nevében feltehetlink?

9 Mert kétségtelen, hogy vildgunkat és hétkoznapinak mondott életlinket folytonosan

valtoztatjdk azok az eredmények, melyek a tudomanyok zaszlaja alatt szllettek és
szlletnek. De vajon tényleg erre van szikség? Vagy a tudomany folyamatai onalld

és onmagukat folytonosan munkaval ellaté organizmussa valtak, két pélusuva téve
a vilagot: a tudomanyos felismerésekre épllé vilagéra és az azokat figyelmen kivl
hagyd tarsadalmi rétegekére, ahovd nem jutottak még el a nagy horderejl ered-
meények, viszont segitségére barmikor raszorulhatnak. Ne hagyjuk figyelmen kivdil,



hogy vilagunk szlkebb értelemben maga a kornyezetlink, amely nem mindig sugaroz
megnyugtato jeleket abban a kozegben, ahol mindennapjainkat éljik. Az emberiség
tobbsége soha sem kertil szorosabb kapcsolatba a felsorolt gondolatokkal. Bar ennek
oka nem képezi vizsgaldéddsom targyat, figyelmen kivil hagyni mégsem tanacsos.
A két vildg kozott a hatdrok homalyosak, de az egyikbdl szemlélve a masik nehezen
érthetd, és egyre zavarosabb. A zavarossag pedig megoldast kivan. Esszer(, felfog-
haté és megnyugtaté valaszt.

A képzémUvészetben Erdély Miklés munkdssagara utalnék. Erdély késéi munkaira
jellemzd, hogy sokkal inkdbb a természettudomany és a mas szellemteriletek kozotti
kapcsolatok, a hadititkok és a tudomanyos eredmények kontextudlis kapcsoldédasai
foglakoztattak. Egy beszélgetésben mondta, hogy ,az a reményem, és a tudomanyban
ennek a kérvonalai kezdenek kirajzolddni, hogy a misztikanak egy magasabb rendd for-
méja fog kialakulni. A mivészetnek nincs is mds feladata. Amit én avantgardizmusnak
nevezek, az sztinet nélkil a magikus, a régi, klasszikus tudomdnyos gondolkodas dssze-
zavarésaval foglalkozik. Es misztikus, Uj felismerésekre vald preparalédsa, elékészitése
a tudatnak, ez a mivészet pillanatnyi feladata. Azt hiszem, amit én mdvelek, az kizarélag
erre koncentral.” “

Ateoldgia és a keresztény élet aranyszabalyait megfogalmazoé A Kalcedoni zsinat emlé-
kére készitett mlve azt a fajta komplexitdst hordozza magdaban, amelyben szembesiil
egymassal az eredend6 hit és a tudomanyokhoz valé hozzaallas, valamint ezeknek
hatdsa az életinkre.

Erdély munkassagaban felmerilnek olyan kérdések is, mi szerint hogyan értelmezhetjik
a tudomanyos felismeréseket. Egy helyltt példaul kozmikus reményvesztettségrél ir:
...Ugy gondolom, hogy ezzel mindenki foglalkozik, csak rendszerint tudat ald szoritva, vagy
oly mddon, hogy lehetéleg nem beszél rola, mert teljesiiletlen reményekrél nem szivesen
beszél az ember... A teremtd kiléte ugyanakkor sokkal kérdésesebb lett, mert egy olyan
Vildgegyetem tarult a mai kor embere elé, amihez nem tud teremtét képzelni. Iszonyu
aranyeltoldddst észlel: olyan hihetetlen mennyiségben van a Vilaglrben ahol éliink — a tel-
jesen félosleges és minden intelligencidt nélkilozd anyag, hogy elképzelhetetlen egy olyan
teremtd, aki ilyen lres vildgot teremt. Tehat az ember sajat intelligencidjat a teremtésben
sem latja viszont." 5 8. kép

EGY MUVESZETI VONATKOZAS

4 Erdély Miklés: Eléadés a .Kalcedoni zsinat
emlékére” cim( mualkotasrodl, Bp. Bercsényi Klub
1980., www.artpool.hu/kontextus/hajdu/erdely.
htm #E

5 Erdély Miklés: Eléadds a .Kalcedoni zsinat
emlékére” ciml mialkotdsrol, Bp. Bercsényi Klub
1980., www.artpool.hu/kontextus/hajdu/erdely.
html#E



KAPUK

A FILOZOFIAK
UTVESZTOJEBEN

Elsé féléves munkam soran olyan kérdésekbe Utkoztem, melyekre a valaszt mar nem
csak a tapasztaldson keresztll varom. Tdmpontokat keresek, de azok megosztjak
a gondolataimat, és gyakran eltavolodom eredetileg fontosnak tartott célomtol. A meg-
figyelésnek eddig is nagy szerepet tulajdonitottam. Munkdmat azonban valamiféle
naiv meggyéz6édés vezérelte. Ez a fajta naivitds olyan felszabadultsdgot okozott, amit
most nem érzek.

A vizsgalddasom targya egy olyan geometriai rendszer, melyet taldn ugyanaz a moz-
gatderd vezérel, mint a vildgunkat. Ez az er6 a nem tapasztalhatét tapasztalhatéva,
lathatéva teszi. Formai hasonlatossagai altal nem a fotografiai torvények megvaltoz-
tatdsat tlzi célul, hanem egy olyan asszocidcios rendszer utan kutat, amely kozelebb
enged a megértéshez. Kivancsi vagyok, hol van a hatdr a bennem m(kodé 6szton és
tehetség, valamint a leirhaté (lefotdzhatd) kiilvildg kozott; hol hizddik a hatar a meg-
szlletett gondolat és a cselekedet (expozicid) kozott? Vajon ehhez hasonlatos a hit és
aracié osszefliggése?

Kell lennie egy hatarnak a két vildg kozott, bar kezdem azt hinni, hogy ha van is,
az nem egy pontosan meghatarozhaté és allandd helyen nyugszik. Jelenlévé, de
mégis megfoghatatlan. Ennek a megfoghatatlannak az érzése azonban ismét csak
felszabadit.

9. kép Szinte pontosan emlékszem arra az érzés-
re, amikor az eléz4 dolgozatom cimén gondolkodtam. Akkor az Utvesztd cimet talaltam
a leginkabb kifejezének, abban az értelemben, ahogyan magamat éppen éreztem.
Nem tudom pontosan, létezik-e az Utveszténél kellemetlenebb és elbizonytalanitébb
hely, de mintha én azt most megtalaltam volna. Szeretnék egy gondolatot idézni ebbdl
a dolgozatbdl, hiszen munkam is erre épul és ra reflektal.

,Munkamat azonban valamiféle naiv meggydzédés vezérelte. Ez a fajta naivitds azonban

felszabadultsagot okoz, amit most nem érzek. A vizsgaldddsom tdrgya viszont egy olyan
geometriai rendszer, melyet taldn a vildgunkat is mozgatd erd vezérel. Ez az eré a nem
tapasztalhatdt tapasztalhatova — ldthatdva — teszi. Formai hasonlatossdgai dltal nem
a fotografiai torvények megvaltoztatdsat tizte ki célul, hanem egy olyan asszociacids
rendszer utan kutat, amely kozelebb enged a megértéshez. Kivancsi vagyok, hol van



a hatdr a bennem mikodé Gszton és tehetség, valamint a leirhatd (lefotézhatd) kiilvildg
kozott; hol hizddik a hatar a megsziiletett gondolat és a cselekedet koz6tt (expozicio).
Vajon ehhez hasonlatos a hit és a rdcid 6sszefliggése?

Kell lennie eqy hatdrnak a két vildg kozott, bar kezdem azt hinni, hogy ha van is, az nem egy
meghatdrozhatd és dllandd ponton nyugszik. Jelenlévé, de mégis megfoghatatlan. Ennek
a megfoghatatlannak az érzése azonban ismét felszabadit.”

10. kép Az akkori felszabadultsdgot a képek készitése
okozta. Ha nem készitesz képeket, felszabadultsdgod is odavész. A célom most nem az,
hogy valaszt adjak ezekre a kérdésekre. Nem is tudnam azt megtenni, hiszen jécskan
lemaradasban érzem magam. A lemaradds abbdl az egyszerd ténybdl fakad, hogy
parhuzamosan egy masik Utra tévedtem, amely latszélag ugyanebben a targykorben
fogalmazodott meg, azonban mintha egy masik nyelven irédott volna. Most, amikor
ezeket a sorokat irom, egy hir jutott el hozzdm, mi szerint a Canon cég befejezte a filmes
fényképezégépek gyartasat. Eppen Vilém Flusser Afotografia filozéfidia cim( irdsat bongész-
tem és a kép — apparatus — program — informacié alapfogalmait prébaltam magamba
dltetni. A hir hallatan azonban ez kilonbozé akadalyokba Uitkozott. Flusser ezt irja:
....Mikozben a fentiekben megkiséreltiik megragadni a fotogrdfia l[ényegét, felszinre kerdilt
néhany alapfogalom: kép — appardtus — program — informacio. Ezeknek kell minden bar-
minemdu fényképészet-filozofia alapkoveit képeznilik, és ezek a fotografia alabbi definicidjat
teszik lehetévé: a fotografia egy, az apparatusok dltal program szerint eléallitott és terjesztett
kép, amelynek allitdlag az a funkcidja, hogy informaljon. Minden egyes alapfogalom tovabbi
fogalmakat foglal magaba: a kép mdgiat tartalmaz, az apparatus automatikdt és jatékot,
a program véletlent és sziikségszeriséget, az informdcio szimbdlumot és valdszinitlenséget.
Ez elvezet a fotogrdfia kibdvitett definiciojahoz: a fotografia egy programozott appardtusok
altal, véletlenszeriségen alapuld jaték soran sziikségszerlen, automatikusan eldallitott
és terjesztett, magikus faktumot tartalmazo kép, amelynek szimbdlumai a befogaddjat
valdszindtlen viselkedésre informaljdk.”¢ 11. kép

Az idézett gondolatokkal és az apparatus nem csupan technikai értelemben vett teljes
mérvi kicserélédésével kapcsolatban azt érzem, mintha az emberi agy folyamatos
frissitésre szorulna. Ez az appardtus mar nem a flusseri apparatus. A fényképek
és mas technikai képek készitése, jelenléte az életinkben egészen mas helyzetbe

AZ APPARATUS ES A MAGIA

6 Vilém Flusser: A fotografia filozofidja. 9. fejezet:

www.artpool.hu/Flusser/Fotografia/og.html



7 Vilém Flusser: Képeink, http://www.intermedia.

c3.hu/mszovgy1/flusser2.htm

kezd keriulni. Ennek a hatterében gyakorlatilag a technikai valtozdsok allhatnak, de
a mindennapi felhasznalhatésag jegyében és azzal maximalisan egyltt élve nem
csak képeink horddzo feliletei, de a kontextus sokféleségébdél fakado legktlonbozébb
Uzenetek is folyamatosan 4talakulnak. A szovegértelmezési képesség (koncepcio)
és a képértelmezési képesség (imaginacid) egymast folyamatosan valtd sodrasa
orvényeket kavar. Az apparatus mikodtetése mar nem feltételez tudast, és szinte
semmiféle szandék nem sziikséges hasznalatahoz. Erzéssé vélik a képkészités. Ez
a valédi magia. Ezaltal sajat vildgunkat valamiféle misztériumként élhetjik at, mint
valami fels6bbrend( tudas birtokosai, elhitetve magunkkal, hogy példaul az irdsra
nincsen tobbé szikségink. 12. kép

,A kérnyezd vilag szinessé valt: a legtobb fellilet és alapzat, amelyek kozatt élink, szi-

nes. A plakatfalak, a kirakatdiszletek, a kbzlekedési tablak, az ernydk, az alsénadragok,
a konzervdobozok, akdrcsak a benniik a zéldség, az ujsdgok és folydiratok, filmek és
televiziok — mind technicolort sugdroznak. A szazad elsd felének sziirke eldidejéhez
képest ez nem pusztdn esztétikai valtozast jelent. A kornyezd felliletek azért sugaroznak
szinesben, mert lizeneteket sugaroznak. Jelenleg a benniinket és a vilagot éré lizenetek
legtobbje sik felliletek kisugdrzdsaként ér benniinket. A kornyezé vildg immar nem sorok-
ba, hanem sikokba van kddolva. Kddolt vilagunkat a kézelmultig urald linedris szévegek
a kétdimenzids kddok szolgalatdba léptek. Olyan sikok valtak az informdcio hordozdjava,
mint a fotd, a képernyd, a vetitévaszon. Az analfabéta kérnyezethez hasonldan ismét
a képek jelentik a nyilvanos kozvetitéket, amelyek révén informdcidhoz jutunk. A képnek
a szoveg ellen irdnyuld forradalma zajlik. Az ellenforradalmi folyamatra vald tekintettel
nem szabad figyelmen kivil hagyni azt a tényt, hogy uj, eddig nem [étezé képfajtakrdl
van szo. Ha a kodifikalt vildgban kivanunk tdjékozodni, akkor tlizetesen szemliigyre kell
vennlink 6ket. Ezek a képek nem pre-, hanem posztalfabetikusak.”’

13. kép Azoknak, akik ezeket a posztalfabetikus
képeket készitik, birtokolniuk kell azt a technikai tudast is, melyet az allanddan
valtozdé, vagy ahogyan mondani szoktak, fejléd6 apparatusok igényelnek. Tudni kell
a programok megirt nyelvét érteniis, nem csupan beszélni. Ez az a nyelv, amelyre az
elébb utaltam. Olyan kédrendszer ez, amelynek az Gzenete inkdbb mar a fogyasztas



nélkilozhetetlenségét sugallja, és tineteket rogzit. Az apparatus programja szove-
geken alapul, példdul a kémia, az optika vagy a szamitastechnika linedris mondatain.
Az apparatus egy transzkdder — torténeteket és szovegeket kodol képpé. A technikai
képek transzkodolt képek.

A technikai képek azt a latszatot keltik, hogy nem szimbolikusak, vagyis nem kon-
vencionalis kodifikacion alapulnak, miként a tradicionalis képek és szovegek. Azt
a latszatot keltik, hogy kauzalis kapcsolatban vannak a leképezett jelenettel; ugy,
mintha a jelenet volna az ok és 6k maguk az okozat. Azt a latszatot keltik, hogy
Uzenetlk vételéhez nem szikséges kibetlzni éket; hogy nem képesek ,hazudni”;
hogy .objektivek”. Ez veszélyesen megtévesztd. Valdjaban ugyanis az ezeket el6allito
készilékek a leképezendd jelenetek felfogott tineteit szimbolikussa transzkodoljak -
a programok alapjan. Valéjaban a technikai képeket sokkal nehezebb kibetlzni, mint
a hagyomanyosakat. &

9 A készilékek mikodését a televizid példdjan vilagithatjuk meg. A tévé gigantikus
amfiteatrumot képez. A maganterek egyes képernydi a kidramldé képprogram ki-
buvdjaként szolgalnak. Torténetekbdél taplalkozik és azokat programokka alakitja.
A torténeteket utétorténetekké forditja at. A készilék mindennem( torténetet,
politikat, mldvészetet és tudomanyt felsziv, hogy strukturalis ellentétébe, onma-
gaban ciklikusan ismétlédé programokkd kédolja at. A készilék a torténés célja.
A torténések altala nyernek jelentést. Ennek kovetkeztében a technikai képek
nem jeleneteket mutatnak, miként a tradicionalis képek, hanem torténéseket.
Am ezek maguk is képek. Mas széval: aki a vildgot altaluk éli és ismeri meg; aki
altaluk van programozva, az a vildgot magikusan éli és ismeri meg. A technikai
képek jelenleg zajlé ellenforradalma a magikus tudathoz vezet vissza. Ezenkozben
sz6 sincsen az analfabetizmus aldasaihoz vald visszatérésrél, hiszen a technikai
kép magidja nem hiten, hanem programokon alapul. A ,program” eléirast jelent.
A technikai képek szamara a magiat eléirtak. Az iras eléttik all. A technikai
képek irds utdniak. A torténés szovegei pretextusként, el6-irdsként szolgdlnak
szamukra. A torténeteket pretextusokka alakitjak, maguk pedig torténet utdniak.
Atechnikai képek altal kodifikalt vilag magidja nem olyan, mint a torténelem el6tti
magia: az embernek a vildgban valé tartdézkoddsa. A technikai képek magiaja
eldirt viselkedésmod.

8 Vilém Flusser: Képeink, http://www.intermedia.

c3.hu/mszovgy1/flusser2.htm



KEPEK VALTOZO A XX. szazad elsé negyedében Eugéne Atget parizsi fotografus a varos sokszinlisé-
SZEREPBEN gének és rohamos atalakuldsdnak fotografiai dokumentdciéjan dolgozott. Atget nem

volt perfekcionista fotografus. Egy klasszikus régi stilusu fakamerat és 18x24 cm-es
dvegnegativot hasznalt, faadllvannyal. A képeihez hasznalt optikai rendszer kizardlag
erre a célra készilt. A felszerelés sulya elérte a 20 kg-ot. Néhany éve, amikor Réma és
Napoly utcdin csatangoltam egy hasonlé felszereléssel a hatamon, szandékosan nem
gondoltam Atget-ra. Nem olvastam el feljegyzéseit és estleges technikai jotandcsait.
Bar nem tudtam, hogy ilyen hagyatékot hagyott maga utan, a képei sok mindent elarul-
hattak volna arrél a szinte emberfeletti munkardél, amit véghez vitt. Akkori munkamat
nem tartom igazan sikeresnek, de nem azért, mert nem készitettem el6ézetes .vazla-
tokat”, hanem inkdbb a mai vildgban betolthetd szerepe miatt. Manapsag mar nincs
szikség egy egész .karavannal” utnak indulni, ha fényképeket akarunk késziteni. De
nem csak az apparatusok felépitése valtozott meg, hanem a fényképek vildgunkban
betoltott szerepe is.
A képkészités korlatlan lehetéségei képeink értelmezhetéségét vagy éppen annak ér-
telmét kérdéjelezik meg. Képek vesznek bennlinket mindenhol koril, tulajdonképpen
a képeken keresztll kapjuk meg tudasunk nagyon jelentds részét, és most mar szami-
togépeink is grafikusan mikodnek. Nem szovegek segitségével, hanem képként értjik
meg a lényeget, sokkal gyorsabban, mint régen a szoveges eszkozokkel. Ez legalabb
akkora valtozast jelent a képekrol valé gondolkodas szempontjabdél, mint amekkorat
az ugynevezett nyelvi fordulat jelentett a nyelvrél, és egyaltalan a tudasrol valé gon-
dolkodds tekintetében a mult szdzad elsé felében. A nyelv sajatos, a legegyszer(bb
esetbenis torzitd eszkozként mikaodik, és onallo logikaval rendelkezik. A vizualis nyelv
hasznalata és logikdja folyamatosan formalddik a technikak valtozasaval.
Vannak azonban képek — ebben a kontextusban a fényképekre gondolok —, melyek nem
azzal a céllal jottek létre, amellyel manapsag a vilag legagresszivabb kommunikaciés
rendszerében talalkozunk. A szandék, amellyel a mai képek létrejonnek, a kommuni-
kacio inditékait is vizsgalanddva teszik. A megismerés és a bemutatds — legyen sz6
ezek belsé és személyes indittatdsarodl — élesen szembekeril egy csupan formajat
tekintve azonos logikai rendszerrel.
Az a képi vildg, amelyben manapsag élink olyan folyamatos Ujraértelmezéstél szen-
ved, amelynek megértését nem mindig sajat torténetiségében kell keresnink. Baljés



jeleit logikusnak latjuk és 6nmagabdl fakaddnak, ezért elveszti dramai hatasat. Erté-
két viszont, ami onmagdaban is elgondolkodtatd kategdria, olyan rendszer hatdrozza
meg, amely mindig is jellemezte az emberi tarsadalmakat. Kétségtelen, hogy korunk
tarsadalmaban a képkészités magikus erejével birni még mindig kitlintetett szerepet
ruhdz rank, bar éppen sajat civilizaciénk az, amely ezt a magikus képességet immar
mindenki kezébe adja. A technikdk elérhetéségének segitségével hatalmasnak érezhetjik
magunkat egy latszolag drtalmatlan képesség birtokdban. Ez a képesség a ,tokéletes”
kép készitésének lehetésége. Ami ezaltal a sebezhetetlenség érzését is kelti. Ez pedig
képes elfeledtetni vellink hanyatlasunk félelmetes tempojat. 14. kép

A fenti gondolatok a képkészités manapsag mindenki altali elérhetéségét érintették.
Azonban, ahogyan Paul Klee mondja: . A mlvészet nem a lathatét adja vissza, hanem
lathatéva tesz.” A bevezetdmben emlitett ismételt Utvesztésem tobbek kozott ennek
a gondolatnak is koszonhetd. Olyan tedridk és jelentések sziiletnek Ujra és Ujra a képek
készitésével és befogaddsaval, illetve a vildgunkban betoltott szerepével kapcsolatban,
amelyek feltehetéleg szerzéik személyes vilagunkhoz fiz6d6 ,kapcsolatat” tikrozik.
Ez a szempont fontos a koncepcié és az imaginacid egyre er6sodé sodrasaban, melyet
folytonosan alakit a vilag és az életink megallithatatlan valtozdasa, mignem egyszer
a szerzd vagy alkoto eljuthat egy olyan szintre, ahol a sodras megall és megnyugszik.
Feltételezem, hogy a reflexidk létrehozdsa sziikségszerlen egyltt jarnak a vilagrol
valé naprakész gondolkodassal. Ez atgondolandd, hiszen ha csak azt a ritmust vesz-
szik figyelembe, melyet még egyaltalan képesek vagyunk felfogni, mar az is tullép
a felfoghatatlanon.

Roland Barthes a kovetkezdt irja: , A jelenlegi kultira irodalomképe zsarnokian
a szerzd karé éplil, személye, torténete, izlése, szenvedélyei kéré, a kritika tobbnyire
ma is abban 3all, hogy kijelenti: Baudelaire életmive nem mds mint, Baudelaire, az
ember kudarca, Van Gogh életmdve sajdt ériiltsége, Csajkovszkijé pedig a blnei; a mi
magyardzatat mindig abban keresik, aki [étrehozza, mint a fikcid tobbé-kevésbé dttetszd
allegdriajan tul végsé soron mindig egyetlen személy hangjat hallandnk, a szerzéjét,
aki feltarja »titkait«.” 9

Tehat, amikor a mialkotds ,lathatova” tesz, akkor a vildgot és annak titokzatos (igazi?)
arcat teszi lathatova. A kultusz (az istenséggel/Istennel valé kapcsolat felismerése

LATHATOSAG

9 Roland Barth: A szerzé halala, http://
kiegmagyar2006.atw.hu/lrodalomtudll/

barthes_a_szerzo_halala.pdf
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és 4poldsa) és a kultura (a fold mivelése és lakhatova tétele) etimoldgiailag és on-
toldgiailag is egy azon valosag két arcara utal. S ugyanugy, ahogyan az ember teste
és lelke szétvalaszthatatlan, a kultusz és a kultura is elvalaszthatatlan egymastol.

Az dltalam valasztott téma ezekben az 0sszefliggésekben szamos mas utat jeldlhet-
ne ki szadmomra. Vizsgalhatndm példaul, hogy az egész vilag a jatékot, a televizién
keresztll sugarzott gigantikus amfiteatrumot figyeli megbabondzva. A nézéket és
a modern gladidtorokat. A vildgbajnoksag rendez6i kiadtak egy magazint a jatékok
megkezdése eldtt. A kiadvany a taladld ,anstoss” (kezdd rigas) cimet kapta, és sza-
momra megnyugtatéan Georg Baselitz és Rosemarie Trockel német képzémdivésze-
ket kérték fol, hogy a cimlapokat elkészitsék. Erdekes hazassagot kot a mivészet
és a sport? Nem tudom, de minden esetre bizonyitékot ad arra, hogy a latszdlag
egymastodl tavol esé terlletek a szandék erejébd6l adddodan jol mikodd rendszerré
alakulhatnak. Egyébként ez a kiadvany fotografiai és irodalmi értelemben is nagy-
szer(. Vizsgalhatnam nem ennyire aktudlis, de szociolégiai értelemben nagyon erds
jelenségként — a kilvilagra reagalva — vagy esztétikai rendszerként. Sorolhatnam
még a lehetéségeket, és bevallom 6szintén, tettem is néhdny kisérletet, de valami
mindig nyugtalanitott. Talan a szandékom tisztatlansaga. A tisztanlatas érdekében
a képeimet is fel kell szabaditanom. El kell vetnem a koncepciét, és elétérbe kell
allitanom az imaginacét. A képkészités misztériuma olyan allapot, amelyet leginkdbb
egyfajta ahitatként tudnék definialni. Pavel Florenszkij szerint nem az ikon repre-
zental, hanem az, amit szimbolizal. Pontosabban: ontoldgiai kapcsolatban all az
altala dbrazolt valésag ésképével. Képeim szimbdlumai az altaluk dbrazolt valésag
e vilagi arcanak. 15. kép

A racionalitasbol fakado faradtsagnak paradox médon nem akadalyoznia, hanem
inkabb mozgatnia kellene az alkotdi akaratot. A korabbi szemeszterekben az alkotasi
folyamatot olyan kdrnyezetbe helyeztem és vizsgaltam, amely mentes volt mindattdl,
amit a hétkoznapok faraszté egyhangusagaval szokas jellemezni. Ez az egyhanglsag
csupan az alkotas fel6l tekintve olyan sivar. Ma ugy érzem, hogy a gyakorlat nem sza-
kithat az effajta hétkoznapisdggal, és az a kornyezet, amelynek terében és szellemi
rendszerében erésen megjelenik, befolydsolja az alkotast. A parbeszéd jelentésége



a hétkoznapok és belsé vildgunk kozott taldn még fontosabba valik annak érdekében,
hogy az alkotds megkllonboztetett szerepét a legjobban alakithassa. A legfontosabb,
hogy a megtervezettséget a tervezés a maga belsé bizonytalan elemeivel lassan
konnyedebbé vardzsolta. A képek készitését befolydsold gondolatok fokozatosan
megvaltoztak. Minden bizonnyal a hétkoznapinak tartott valds helyzetek leplezett
jotékonysaganak koszonhetéen.

| Sok idé telt el anélkil, hogy képeket készitettem volna. Egyszer(len erre nem jutott idé.
Legaldbb is azt hittem. Csak reménykedtem benne, hogy mindaz, ami a figyelmemet és
minden energiamat mas iranyba tereli, valahol keresztezi az alkotas lehet6ségeit. Ezt
a szemesztert lezarva azt latom, hogy csakis belsé erénkon mulik, mikor és mennyi
id6t szanunk a hivatasunknak tartott alkotdi folyamatokra, hiszen mindig is ezernyi
olyan aprésaggal kell szembesulni, amely megprobal eltériteni eredeti célunktdl. Ezek
a tényezdk befolydsoltdk majdnem minden [épésemet és dontésemet, gyakran latszélag
a tartalmat is hattérbe szoritva.

q| Els6 pillantasra két kilonboz6 utat szerettem volna egymassal szembeallitani.
Régota foglalkoztatott a képeknek az a fajta megmozgatdsa, amely sajat képeink
szabalyrendszerét érthetébbé teszi. Csakhogy fotografusként — kellé gyakorlat hi-
anyaban — a mozgastdél valamiféle csodat vartam. Talan azért, mert mindig minden
mozgasban van korilottem. Kivételek a fotografidk, melyeket készitek. Azonban ez
a kisérlet hasonld érzéseket ébresztett bennem, mint amikor az elkészult kép folott
ulok, és vizsgalédom. Lattam magam el6tt az elkészilt képet és minden mozgott
benne. A mozgdképek elkészitését olyan fotografiai elképzelések vezérelték, ame-
lyek az alloképbdél indultak ki, a kell6 hangulat megteremtésével parosultak, és Uj
utaknak tiné lehet6sségként mutatkoztak. Ezen az Uton azonban még csak néhany
apro lépést tettem. 16. kép
16.a kép A masik Ut az épitkezés eredménye volt. Sok
mindent megtettem annak érdekében, hogy megtisztitsam a munkdmat a véletlennek
tind elemektdl, csupdn azért, hogy tisztabban ldssak. Idével azonban ra kellett jonnom,
hogy faradozdsom mas eredményt hozott, mint amire szamitottam. A mozgdképek
helyszinének kivalasztasaval ellentétben ebben az esetben olyan terekben dolgoztam,
amelyek teljesen eltértek az eladdig valasztottaktol. Olyan épitett kornyezetet kerestem,
ahol az altalam lassacskan atformalt motivum egészen Uj jelentéssel kecsegtetett.
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A kiallitoterek és galériak elso latasra kelléképpen letisztult kornyezetnek bizonyultak
ahhoz, hogy elkezdjem a munkat.

9 A kivalasztott terek a kovetkez6k voltak: Magyar Nemzeti Galéria, SzépmUvészeti
MUzeum, Mlcsarnok és Ludwig Mdzeum. 17. kép
18. kép Terveim szerint ezekbe a terekbe — a ko-
rabban fotézott, megtalalt kapukkal ellentétben — egy altalam épitett objektum kerdlt
volna. A helyszineket végigfotdzva hasonlé érzésem tamadt, mint korabbi munkam
soran. A lélek szintjén ugyanis nem éreztem kilonbséget. A latvanyban fogalmazast
nyert megvaltozott jelentés ugyan mas utat mutatott, az dsszhang iranti igényem
valtozatlanul diktdlta lépéseimet. Ez nagyon fontos volt szdmomra, hiszen nélkulik
nem juthatnék semeddig. A legérdekesebb, hogy egy koncepcié meglelése milyen
megnyugvast eredményezhet lelki értelemben. 19. kép

Amikor a szimbolumok osszefoglalasara vallalkoztam, még nem sejtettem, hogy
a megfoghatatlansagot préobalom meglelni. Hiszen azt is lehetetlennek tlnik pon-
tosan megfogalmazni, mi az, amit keresek. Voltaképpen az egész vildgmindenség
szimbdlumok rendszerébdl épll és 0sszetartdja az a természetfelettiség, amelyrél
sokféleképpen vélekedlnk. Pontosan azonban csak érezni véljuk az osszefliggéseit,
hiszen kiszamithatatlansaga hatalmasabb az akaratunknal. Taldn éppen ez az, ami
folytonosan taplalja az alkotas utani vagyat. A biztos megnyugvas, hogy amit teszink,
az Ugy és abban a formaban, ahogyan tesszik, pontos és kielégitd. A kieléglilés érzése
azonban gyorsan elhalvanyul.

.... a realizaldsnak ugyanarrdl a pontrdl kell kiindulnia ahol a létezés primordialis de-

fektusa bekovetkezett. Mar régen tudjuk, hogy ez a defektus nem a szellemben és nem
a lélekben és nem a testben tortént, hanem ott, ahol az emberben az egész, létezés
allanddan esedékes, ahol az ember a valosdgot a maga teljességében elismeri, s ahol
az 0sszes lehetéségeket birtokdba veszi. Ez a biin és az driilet és a betegség pontja, de
ugyanakkor ez a tisztasdg és az éberség és az egészség pontja is, vagyis ez az atvalto
pont, ahol a létezés vagy megzavarodik, vagy megtisztul, aszerint, hogy 6nmagaba milyen
kép fényét, vagy sotétségét helyezte.” *°



Azt a belsé er6t, amely 0sszekapcsol bennlinket a klilvildg minden rezgésével, sokfé-
leképpen definidltdk mar. Egyre vildgosabba valik azonban, hogy ennek az osszeflig-
gésrendszernek a komplexitasa végtelen, és hatarai allanddan valtoznak. A kllvilag
mualkotasra gyakorolt hatdsa meghatdrozhatatlan, és ez forditva is érvényes. Létez-
nek azonban kozmegegyezésen alapulé jelek, melyeknek egyértelminek kell lenniik.
A szimbdlumok esetében viszont a tobbértelmlség a lényeg. Vannak ugyan olyan
szimbdlumok, amelyek évezredeken at valtozatlanul kozvetitették jelentésiket, de olya-
nok is léteznek, amelyek kiilonboz6 kulturalis kozegben kiilonbozé jelentéssel birnak.
Mikozben a régi szimbolikus rendszer lebontddik, Ujabb és Ujabb szimbdélumrendszer
szlletik. Tehat nem jelenthetjlk ki, hogy vannak bizonyos jelek, melyek mindig ugyanazt
jelenik és szimbolizaljak.

9 A szimbolumok ereje az alkotd szellemi, anyagi és lelki egységének mindéségétol és
kapcsolatatol figg. Nincsen kilon értelem, érzelem és akarat. De éppen azért, mert
nem léteznek kilon, a harom vildgnak van kozepe.

,Ez az imagindcio nem kilén értelem és kilon érzelem és kiilén akarat, hanem a hdrom
egysége és kGzéppontja, vizionarius mamor és a kép felrobband villama végll is elemen-
taris és primordidlis teremtd aktus.” "

Ha magunkat ennek a kozépnek tekintjik, ugy a benniink létezé mindenséget a bennink
levd kozépnek kell tekintenlink. Az emberi lélek az imaginacid (élet-képzelet) kettds
vildgaban bolyong és az tdvozilést keresi. A korulottink évé dllando valtozas azonban
homdlyossa teszi a célt és hamisnak a vagyakat. Be kell latnom, a vildg nem teljesen
olyan, amilyennek eddig hittem. Nem tobb és nem kevesebb. Csupdn a szabdalyoknak
hitt rendszer foszlott darabokra, és alakul at folytonosan. Hogy milyen szabalyok szerint
éljik az életlinket véguil is nem rajtunk mulik. A tapasztalds vagy a kézzelfoghatdsag
keser(sége lassan visszanyerirégi fényét. Ennek az allandé megujuldsnak a képessége
az, ami mindig is foglakoztatott.

Naplé részlet 2006 november: ,Megprobaltam a kaput szimbdlumként kezelni, de rdjottem,
hogy az altalam kivdlasztott targy sajat életet él.”
q§ Akdrmennyire erds az akarat, hogy ezt a latszdlag egyszer( targyat megfosszam

a jelentésétol, a latvany erejét mégsem sikerll legy6znom. Kisérleteim elvégzésére
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11 Hamvas Béla: Mdgia Szutra,
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a legmegfelelébb terlletnek a szinhdz és a szinpadképek tlintek. Ebben a kozegben
éreztem a legtobb hasonldésagot a mostani munkdmmal, illetve itt lattam lehetéségét
a hasonlésagok vizsgalatara.

9§ Robert Wilson Lohengrin-diszleteinek vazlatrajzait latva kilonos érzés ébredt
bennem. A Wilson altal hasznalt szinpadi kép, az altala hasznalt fény csikszer(
hasznalata és elemei nem szimbdlumok, hanem szimbolikusak. Formajuk nem
egyértelmlen utal a funkcidikra, azaz .jelentéslikben” gazdagabbak, mint ami-
lyennek tlnnek. 20. kép, 21. kép
Ennél talan még messzebbre ment Edward Gordon Craig, aki 1923-ban Szinpadkép
cimmel publikalt tervében olyan szinhazat dlmodott meg, amely a minden izében moz-
gasképes tér dramajat viszi szinre. A szinpadon allandé mozgdsban levé, a padlobdl
és a mennyezetbdl kitiremkedd, majd visszahlzddd valtakozéd megvilagitasu hasabok
dinamikus teret tesznek lathatévd, mignem a mozgas megszUnik, és a szinpadon beall
a csond és a nyugalom. 22. kép
Az el6adas szinpadképe képzémUlvészeti 6sszefliggésbe hozhaté Kazimir Malevics
munkadival. 1913-ban a Gyézelem a nap felett ciml opera eléadasaban a vilagito
égitestet egyetlen fekete négyzettel takarta le, majd 1915-ben megfestette a fe-
kete négyzetet, amely a szuprematizmus emblémajava valt. A minden targyi
vonatkozast elveté geometrikus absztrakcié képzémUlvészeti és szcenikai kol-
csonhatdsa ebben az 0sszefliggésben a 20. szdzad torekvéseit 4tfogd aspektusa
miatt fontos. 23. kép
Wilson szinpadképe tulzottan konkrét és jelentés nélkuli, ugyanakkor mélyen szimbo-
likus térelemeket alkalmaz. Szinhazat képeken alapuld vildgként jellemzik. A szinpad
keretei altal behatarolt képekbe komponalt, fényképszerlinek mondhaté latvanyvilag
konkrétan kapcsolddik az altalam valasztott, de egészen mas tartalommal biré terek
haszndlatdhoz. Ez a fajta komplexitds a torténet mogotti jelentés-tartalom lélektani és
filozofiai 0sszetettségét vilagitia meg. Hasonld 0sszefliggéseket kerestem a galéridk
szinpadias tereiben, s a szitudciéknak nem csupdn a térbelisége érdekelt. Hasonldan
fontos szerepet jatszott a négy nagy kidllitétér meghatdrozd és egymastol eltéré
karaktere és funkcidja. A ,torténtet” alaphelyzetét ugyanis a konkrét kiallitoterek
szituacidi hatdrozzak meg. A képzémUvészet intézményesitett szentélyei az egymastol
eltéré atmoszférdjukbol fakaddan méas és mas eredményt sziiltek.



24. kép A megrendezettség szdmomra abbdl a szem-

pontbdél fontos, amit a bensénk diktal. Az imaginaciéban megszlnik az objektum és
a szubjektum kettéssége, az alany és targy eggyé valik, és ldtomassa alakul at. A lato-
mas pedig a képzelet altal képpé valtozik. A valasztds, vagyis az alkotas targyava tett
latvany és belsé elhatdrozds magikus aktus. Akdrmennyire is tlinik mindez gyakran
rutinnak vagy bizonyos helyzetekhez valé alkalmazkodasnak. 25. kép
Mindkét helyzetben ez az aktus hatarozta meg a kivalasztds minéségét. A megrende-
zettség, a kornyezetre valo tudatos reagdlds a szubjektumon atszlrve hozza létre az
esztétikumot. Célom, hogy a rendszer eltdvolodjon azoktdl az esztétikai meghataroza-
soktdl, melyekben vizsgaldédom. A rendezés egyik legfontosabb elve a feleslegtél vald
megszabadulds. Ehhez viszont meg kellet teremtenem egy olyan rendszert, amelyrél
nyugodt szivvel huzom le a felesleges rétegeket. 26. kép
Segitségemre szolgalt, hogy a Mldcsarnokban éppen kiallitdst rendeztek. Ez volt az
egyetlen olyan tér, ahol nem jelennek meg mas mualkotdsok, viszont végignézhettem,
hogyan teremtik meg azt a kornyezetet, ahol a kés6ébbiekben a hely megkilonbozte-
tett szerepet fog jatszani. A mUlalkotasok kiemeltsége — az intézményesitett rendszer
részeként — motivumként volt szdmomra érdekes. Témdamnak olyan kornyezetet sze-
rettem volna kdlcsonozni, amely latszolag egyértelmien kozvetiti ezt a célt, és a tér
csak szimbolikus szerepet kap benne. Mdsok alkotdsait a sajat alkotdsom viszonylagos
targyava tenni kilonos feladatnak bizonyult. A megrendezés szempontjabol egyaltalan
nem volt mindegy, milyen helyszineket valasztok. Volt, hogy csak az épitett kornyezet
befolydsolt, de eléfordult, hogy sokkal inkabb a kornyezetben megjelend mdalkotdsok
rendszere kototte le a figyelmemet. Erre a kdlcsonhatédsra voltam kivancsi.  27. kép
Erdekes volt azonban azt a valtozast is megtapasztalni, hogy az arra iranyulé eréfe-
szités, hogy a kapu ne a labdarugas allegoridjaként jelenjen meg, hogyan tor magdanak
utat bennem és a munkaban, amit készitek. Rovid id6 elteltével azt kezdtem érezni,
hogy amit megprébaltam elkerllni, sajatos mddon talalja meg sajat terét, barhova
is helyezem. Néhdny olyan esetben azonban, amikor a tereket nagyon szlkre kom-
ponaltam, mintha akaratom diadalmaskodott volna. Ez a kettésség arra mutatott
ra, hogy a kivalasztott tér — legyen sz6 kils6 vagy belsd terekrél — és annak szellemi
sajatossdgai egyértelmien meghatarozdak a végsé eredmény szempontjabol.

MEGRENDEZETTSEG
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12 Az eredeti szoveg: Helga Finter:

Das Kameraauge des postmodernen Theaters.

In. Ch. W. Thomsen (szerk.): Studien zur A sthetik

des Gegenwartstheaters. Heidelberg, 1985. 46-71.
A forditas Kiss Gabriella munkaja, http://www.

literatura.hu/szinhaz/posztmodern.htm
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Az alapgondolat képileg nem valtozott. Kisérletet tettem arra, hogy a letisztitott kompoziciét
mozgassal kombinaljam. Kisérleteim technikai értelemben kezdetlegesek, de ragyogo te-
repet biztositanak a mozgdas aspektusainak tanulmanyozasahoz. A galéridkban alkalmazott
elképzeléseim eredményeinek segitségével hasonld szabalyszerlségek kialakuldsat ta-
pasztaltam, mint kordbbi munkaim soran. A képek belsé rendszerében elsé szempontként
a véletlen szerepe dominalt, majd a mar megszokott képi elrendezés Uj jelentéssel béviilt.

,James Monaco dta az alabbi tényezbék szamitanak a film legfontosabb paramétereinek:

a képnagysag, a nyitott és zart képformat kijel6l6 keret, a képsikok (féldrajzi- és mélyfelii-
let), tovabbd a tdvolsdg és az arany, elrejtett formadominanciak, szin és vonal, megszokott,
latens elvdrasok, a kép felépitésének geometridja és véglil a vildgitds strukturdja.” 2

Ezek a meghatarozdsok bizonyos fotografiai elvarasokkal is megegyeznek. A kiilonbozé
mUfajok egymasra hatdsa ennyire egyértelmien még nem mutatkozott a munkdimban.
Alapveté rendezéelvek mentén nem feltétlentl egyes mifajok sajatossagait kihasznalva
végzek kisérletet. A mozgdkép szamomra a vizualis nyelv megértésében segit, tovabba
egy Ujabb nyelv, Ujabb rendszer kialakitdsaban jatszik meghatarozé szerepet. Minden
mUvészeti agban éridsi szerepe van a nyelv kérdésének. Mondhatjuk ugy is, hogy a tar-
talom helyére a nyelv all. Ebben ldtom az Uj nyely, Uj rendszer alapjait.

A szimbolikus elemként megjelend mozgads — melyet mas szimbolikdval is otvo-
z0k — a megértést kivanja segiteni. A latvany hatdsa mdas mechanizmuson alapul,
mint a fotografianal. A kilonbség csupan annyi, hogy a fotografiai racié egyfajta
absztrakcio, a mozgdssal azonban az absztrakcid mas terileteire tévedink. Mintha
ez a lehetéség azt az univerzalis komplexitast tikrozné, amely kifejezés utani va-
gyainkban is benne van.

Az alkotd folyamatot mint lélektani utat figyelve olyan terlleteken taldltam magam,
mint a lélek és annak ldtomdsai, a magia és a vallas. Ezek a teriletek hatalmasab-
bak annal, minthogy egységlikben lathatnam Oket. A lathatatlansag azonban nem
egyenlé az érzékelhetetlenséggel. Azonban egyelére még nem hiszem, hogy a latast
ki tudjuk iktatni a tapasztaldsok sorabdl. Valami mégis azt mondatja velem, hogy
csukott szemmel jarjak. Mintha minden tapasztaldsunk bonyolult sz(irérendszeren
keresztil haladva keresné a helyét a szellem vildgdban. A latvany csupdn egy csa-



torna a megértéshez vezet6 Uton. Bar egy olyan vilagba élink, amelyben a latvany
és a képirendszerek egyre inkdbb atveszik az irdnyitdst az ember életében, mégsem
lehetnek egyedduli alkotoéi annak. 28. kép, 29. kép

A torténeti példak csupan igazolni igyekeztek azt az elképzelést, mi szerint a gondol-
kodas, a megtervezettség és a megujulas igénye hogyan kapcsolddik a kornyezetéhez.
Egy tanulmany felénél arra a kovetkeztetésre jutni, hogy a latvany alapi megismerésbél
hagyjuk ki a latvanyt, csak jaték lehet. Azonban nem elhanyagolhaté cél, hogy a lat-
vanyroél valo elképzeléseimet és tapasztalataimat Ujrarendezzem. Visszatekintve az
elmult esztend6kben létrehozott munkaimra, azt latom, hogy mindig is hasonld szandék
vezérelt. A sokszor ajandékként értelmezett lehetéség, hogy a megismerésben vald
elmélyllést a képkészitéssel parosithatom, mindig Uj arcat mutatja. Feltételezem, hogy
a fotogréfia — mas alkotdi folyamatokhoz hasonléan — nem dnmagaban étezd. A kép,
a szb, a hang és a tobbi kifejezés nyelvi szintjeiben rejlé lehetéségek nem bonthatéak
ki egymas nélkll. Kolcsonhatasuk és a kllvilagra gyakorolt hatasuk nem hagyhatd fi-
gyelmen kivil. Mint ahogyan az a kornyezet — kor és a kulturalis kozeg — sem, amelyben
létre jonnek. A belsé rendszer, amikor kolcsdnhatdsba lép a kilvildggal, és alkotdssa
valik, mindig nyomokat hagy maga utan. A vilag ahhoz a viztikorhoz hasonlatos, amely-
be ha kavicsot dobunk, felborzolja a felszint. A felszin hulldmai hol erdsitik, hol pedig
kioltjdk egymast. Ennek a viztikornek a felszinén élink mi is, néha megerésddve és
néha gyengének érezve magunkat, mikozben kavicsokat hajigalunk mindenfelé.

30. kép A fotografiai kép a befogadas és a megitélés,
illetve az alkotdi magatartas oldalardl is folytonos valtozdson megy keresztil. A ké-
pek szerepe gyakran kényszerlen alkalmazkodik kornyezetiikhoz, olyan igényeknek
megfeleléen, melyek nem képezték kordbbi vizsgalodasaim targyat. A Ludwig Muze-
um — Kortars Mlvészeti Mlzeum altal rendezett Koncepcid: Fotogrédfia — Parbeszédek és
allasfoglaldsok cimet viseld, a majna-frankfurti DZ Bank AG gyUjteményébdl valogatott
nagyszabdasu kiallitds olyan atfogd, ha nem is teljes képet vazolt fol a fotografia elmult
néhany évtizedérél, amelyben a fotografiai kép helyzete szamomra mas megvilagitasba
kerilt. A gyljteményben szereplé alkotasok nagy részét mar ismertem, illetve ismert
alkotok szdmomra eddig ismeretlen alkotdsaival taldlkoztam. 31. kép
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Amiazonban ennélizgalmasabb volt szdmomra, az a rendezési koncepcid: a gyldjtemény

0sszevalogatdsatol a kiallitdsra szant anyag bemutatdsaig. A parbeszéd és az arra vald

vagyakozas — alkotoi szemmel nézve — néha egészen érdekes helyzeteket teremtett.

Az anyagot attekintve a kiallitds kuratoranak elképzelése és szandéka hatarozottan
kifejezésre jutott. Azonban ez néha zavart is okozott. Felmerilt bennem a kérdés, vajon

alavethet6-e egy ilyen koncepcidonak az alkotéi szandék. 32. kép

A tarlat arra vallalkozik, hogy kilonb0z6 alkotéi attitlidoket parbeszédre 0sztondzzon.

A parbeszéd mindig fontos szerepet jatszott és jatszik a jelenkori mivészetben. Hosszu
idén keresztll a mUvészet egyik vezetd témaja az Istennel folytatott parbeszéd keresé-

se volt, majd évszdzadok alatt a tdrsadalmon belilli parbeszéd jutott egyre fontosabb

szerephez, egészen az onreflexidig, amit ma mar szintén dialogusnak mindsitenek.
Dialogus sziletik a kép és az alkotdja kozott, a képet befogadd és a kép kozott, illetve
létrejohet a kiallitott alkotdsok kozott is, de [étrejohet a parbeszéd avvalis, amit csupan

az eszlinkbe juttat a kép.

Az egymastdl eltérd alkotdi magatartasok az alabbi tematikdk koré csoportositottak

a kiallitast:

- klasszikus portré — Richard Avedon, Andy Warhol

- tarsadalomkritikai portré — Marie-Jo Lafontaine, Gottfried Helnwein

- Uj narracio - llya Kabakov

- millié-tanulmanyok — Tracey Moffatt, Taryn Simon

- nemek abrdzolasa és onmegrendezés — Matthew Barney, Cyndy Sherman és Richard
Prince

- varosi és konceptualis kutatdsok — Thomas Struth, Andreas Gursky

- szocialpolitikai munkak — Jochen Gerz, Christian Boltanski

- mUfajokat atfogd kontextusok — Joseph Beuys, David Hockney

- médiareflexié — John Waters, Tacita Dean

- valaszkeresés a természet és a kultlra kérdéseire — Gabriel Orozco, Rodney Graham

q A kidllitott munkak attekintése és befogadasa ezeknek a kategoridknak és a rendezési

koncepcionak az ismeretében komplexebb képet vazolt fel bennem. Az 6sszefliggések

korvonalazodni kezdtek, és sajat alkot6i szandékom is mas hangsulyt kapott.

q| Ebben a félévben a sajdt munkdmban a parbeszéd lehetéségét kerestem, hasonld

szempontok szerint.



Minden fénykép a valdsag egy kis szelete, amilyennek a fotografus lattatni akarja, HOTEL RUBIN
amilyenné fényképként alakitja. Az a vildg, amely a televizidn keresztil jut el hozzank,

nem a .valés” mindennapok képét abrazolja. A médiavilag képeinek metamorfdzisa

a mlvészeti médium képvilagat is megvaltoztatta. Andy Warhol 1969-tél adta ki Inter/

VIEW, Monthly Film Journal cim( folydiratat, amelyben hollywoodi filmek standfotdi

keveredtek sztarportrékkal és mivészettel.

A képzémdivészet ma ujra keresi a kapcsolatot a valdsdggal — és a kdzonséggel. Nem-
csak a muzeumi nagylzemtél akar szabadulni, de az avantgdrd gettdjabol is, és eleven
emberekrél szolo torténeteket akar elbeszélni. A gazdasagi globalizdcié ugyanakkor kéz
a kézben jar az uniformizaldddssal. Egyetlen nyelvet sem értenek vildgszerte annyian, mint
a filmnyelvet. Jacques Derrida francia filozéfus némileg rezignaltan jegyzi meg: mindig
a képé az utolsd sz0." 3

A meédiumok egymasra gyakorolt hatasa folyamatos valtozasokat gerjeszt. A 20.
szazad els6 felében Hans Richter és Marcel Duchamp, késébb pedig Paul Sharits,
Peter Kubelka és a Fluxus-mUvészek ,abszolut filmjei” nagyban hatottak a mozgas
fontossaganak felismerésére. A ritmus és a gyorsasag plasztikus jelenségeinek
vizsgalata alapvetéen meghatarozta a 8o-as évek videoklip esztétikdjat. A 20. sza-
zad végi és a 21. szazad elején sziletd fotografiai képek a rekldam és a konzumipar
globalizalt képi nyelvezetével hozhatdk kapcsolatba, melyek a televiziobdl érkeztek.
Gregory Crewdson fotografidi tokéletesen példazzak ezt. Crewdson fotéeljarasa
leginkabb filmkészitésre hasonlit. Hatalmas stdbot vonultat fel, az utolsé részletig
atgondolt, kompoziciéjaban és vilagitdsaban kilonleges atmoszférat hoz létre. Ez
a jelenség az elmult évtized festészetére is erésen hatott. Edward Hopper olajképei
jol példazzak ezt a kapcsolatot.

9 Sajat munkamat ezen a szlrdén keresztul kivantam megfigyelni. Régéta nem hagyott
nyugodni az a helyzet, melyet 2007. majus 27-én sajat szememmel is megtapasz-
talhattam. 33. kép
Egy férfi meghalt, egy n6 pedig sulyosan megsérilt, amikor szombat éjszaka oszlop-
nak csapodott egy autd a Xl. kerileti Budaorsi Uton, a Dayka Gabor utcanal... Az auté
a Budaorsi Gton haladt kifelé a varosboél, amikor — eddig ismeretlen okbol — felhajtott

13 Heinz Peter Schwerfel: Kino und Kunst - Eine

liebesgeschichte. Kdln, 2003
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a jardara, nekicsapddott egy ldmpaoszlopnak, majd felborult. A Févarosi Tlzoltdsag
szovivéjének elmonddsa szerint a gépkocsi olyan erével rohant a villanypdznanak, hogy
az autébol kiszakadt a motor... A jarmdben ketten utaztak, mindkettdjlket tlzoltdknak
kellett kiszabaditaniuk az 6sszeroncsolédott autdbol. A férfi sofér a helyszinen meghalt,
néi utasat sulyos, életveszélyes sériilésekkel szallitottdk korhazba... (RTL Klub Hiradd,
2007. 05. 27.) 34. kép
9 A baleset képei a médidban a szokdsos helyzetet dbrazoltak. A nézé mar megszokhatta
ezeket a képeket, hiszen soha nem latott mennyiségben drasztanak el benniinket az
efajta dokumentumok. El8szor tapasztaltam meg azonban sajat szememmel egy ilyen
helyzetet. |dedlis terepet taldltam a képkészitéshez. Az dltalam hasznalt motivum a képi
atjarast — szimbolikus értelemben — az esztétikai minéségen tul Ujabb helyzetbe hozta.
A baleset helyszine szinpadként vilagitott, az odaépitett kapu képe pedig targyilagosan
helyezte magat a dokumentum folé. A helyszin maga kegyetlendl drulkodott az ott
torténtekrél. Az 6sszegylrédott vaskerités, a ma mar teljesen megszokott kornye-
zet, az o6ridsplakatokat tarto allvanyok ezzel a ,beavatkozassal” a .megrendezettség”
latszatat keltették. Egy katasztrdéfa latvanya a médidnak és a televizidn keresztil
sugarzott képeknek koszonhetéen szinte ,normalisnak” tlnik. Az embert hatalmaba
kerité érzés azonban nem irhaté le. A filmmdvészetben vagy a képzémUvészetben az
ilyen jellegl helyszinekkel mar tobb alkalommal taldlkozhattunk. David Cronenberg
1996-ban a Cannes-i Filmfesztivalon a zs(ri kilondijaval kitlintetett filmje egy hasonlé
baleset .kovetkezmeényeit” dolgozza fel. 35. kép
David Cronenberg Chrash cim( filmjének a torténete: James Ballard sulyos baleset
kovetkeztében kdérhazba kerdil, a masik kocsi vezetéje pedig meghal. Az dldozat fe-
lesége, Helen enyhe sériléssel megussza az dsszelitkozést. Amikor James és a n6
késbbb taldlkoznak, a kozosen atélt »élmény« kovetkeztében heves szexualitas keriti
6ket hatalmaba. Vaughan, a kérhdzi tudomanyos fotografus éppen olyan emberek utan
kutat, akik balesetet szenvedtek. James és Helen elmennek egy kaszkaddr hazaba,
s csatlakoznak Vaughan excentrikus tarsasagdnak tobbi tagjahoz. James jé tanitvanya
Vaughannak. Olyan helyzetekbe keril altala, amelyekb6l mar nem tud és nem is akar
kilépni: A veszély és a szex osszekapcsolasaval Uj testi, lelki és szexudlis vilag tarul
fel elétte. Orome viszont csak akkor valik teljessé, ha feleségét is boldognak latja. Mas
megoldast nem taldlvan, 6t is beleviszi az 6riiletes jatékba.



Szadmomra a Budaorsi Uton torténtek folytatdsa nem fontos. Az akkor, ott atélt és ér-
zett élményt szeretném bemutatni olyan kilonbozé rétegek altal, amelyek egyesével
a megértést vagy a megérzést segithetik.

Szabd Dezs6 szintén katasztréfak helyszineit valasztja munkainak alapjaul, példaul
a Black Box cim( sorozataban.

,Szabo Dezs6 (1967) monokrém képekkel kisérletezgetett a féiskoldn (mestere Karolyi
Zsigmond volt), de a kortars kéztudatba pszeudo katasztréfa-dokumentdcioival robbant
be. Mdanyagbdbukat helyezett el gondosan a terepasztalon, hogy a szemcsésen eléhivott
fotogrdfidin egy szerencsétlenség hiteles résztvevdinek tinjenek. Szabd Dezsd most visz-
szatért a monokrom felliletekhez, hatalmas egyszind, pottyogetett vdsznakat kiildott be.
llletve azt nem mondhatjuk, hogy egyszind, mert az egymdsra rétegzett vorés vagy sarga
lakkcseppek kiilonb6zd szindrnyalatokon kotottek meg. Az érzéki felliletek mélyén viaszos
energia izzik, a cimek (Hemoglobin, Rh+ White Spirit) pedig allegorikus humorral toltik
meg a médiumértelmezd formai kisérletezés festdi lenyomatait.” Strabagos seregszemle,
Strabag Festészeti Dij 2005, Rieder Gabor

Ide sorolhatnam még Enrique Metinides megrendezett baleset-fotdit is, melyek bizony-
talansagban tartjdk a néz6t a tekintetben, vajon a valdsagot atja-e?

| Az imént emlitett példakat formai okokbdl tartom fontosnak, ellentétben Cindy Sherman
vagy Les Levine fotografidinak jellemzditél, melyek a tévéképek mesterséges vilagat
egybeépitik a rekldmok és az animdacids filmek nyelvezetével. Szdmomra e tekintetben
a testkozelség borzongato6 érzése és az ugyanarrol a szituaciérél készitett rendérségi
dokumentacio kozotti kapcsolat a mérvadé. Vagyis az atjaras misztériuma, amely egy
nem természtesnek mondhatd esemény kovekeztében valik aktudlissd. Az itteni hely-
zetben a kapu végérvényesen elvesziti a kiinduldsnal fontosnak tartott szerepét. Csupan
jelol valamit, ami mar régen nem az, aminek latszik. Fontosnak tartom azt az impulzust,
melyet én adhatok a képeimet nézdék képzelderejének, mikozben szandékosan tartdz-
kodom a konkrét dbrazolastol. A latvany puszta erejét probalom kombinalni az altalam
fontosnak tartott és tobb értelmezési lehetéseggel biré motivummal.

A dolgok atértelmezése egyre fontosabb szerephez jut. A média képei, a fotografia és
a filmek egymaésba fonddasa Uj utat jelol ki a technikai képeknek. Az alkoté az 6t kordl-
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vevo vizudlis vildgra reagal, felhasznalva minden ,alapanyagot”, amelyhez hozzajuthat.
Az 6nallé gondolat mellé felnd az a vildg, amelynek mar nem taldlhaté a kozéppontja.
Az Istennel folytatott parbeszéd keresését felvaltja az onmagunkkal folytatott belsé
dialdgus keresése. Erdekes latni, hogy ezek a dialdgusok gyakorlatukat tekintve leg-
inkdbb a monoldéghoz hasonlitanak. Ez a skizofrén helyzet a posztmodern gondolat-
hordozdsban rendszeresen megjelenik. Ami valds parbeszéddé alakithatja éket, az
nem mas, mint a kornyezet, amelyben megsziletnek. Az univerzum parbeszédbe kezd
a fragmentummal. Minden kézzelfoghatéva (leképezhetévé) valik, minden magdban
hordoz mindent. A fotografiai kép integralédik és egyben integral.

A kivilrél érkez6 hatdsok vildgosan korvonalazdédnak. Kétségtelen az is, hogy ezek
a hatdsok befolydsoljak az alkotdi szandékot. A fotografia azonban olyan lehetéségekkel
rendelkezik, amelyek megkilonboztetik mas médiumoktél. A kiilvilag képeibe vald, sok
esetben kényszer( integralédas okai nem esztétikai eredetlek. A képek levalnak az élet
valosagardl, s a filmekbdl és a reklamokbol ismerni vélt médiaképeket idéznek meg. Nam
Jun Paik A 20. szdzad emlékezetén az els6k kozott dolgozza fel ezt a jelenséget. Marilyn
Monroe halala utan 0sszegyjtott minden folydiratot, amelyben a diva képei megjelentek,
hogy 0sszeadllitson egy, a média altal sajatos modon kozvetitett uniformis képvildgot.
Nam Jun Paik, Erinnerung an das 20. Jahrhundert, Musum Moderner Kunst Stiftung
Ludwig Wien 1962. Paik 2000-ben elkészitette a mi masodik valtozatat, a tobb mint
egymillié dollarért elarverezett ruha fotéjaval. Magantulajdon.

De a filmes esztétika, a megvilagitds, a modellek mozgatasa, a tekintetek és minden
apro gesztus a hagyomanyos értelemben vett filmkészitési kliséket érzékelteti. Cindy
Shermannél ez a bevett médszer szdmtalan vatozatban jelenik meg, de hasonlé filmes
hatas lathatd Teresa Hubbard és Alexander Birchler Georg’s Room cimU sorozatan.

9 A helyszint szinpadként lattam, ahol a fészerepet az dtmenet parbeszéde kap-
hatta. 36. kép

37. kép A muzeumok és galériak falai kozott vég-
bevitt tavalyi kisérleteim csak egy kis mdédositdson estek keresztil. A prototipusként
értelmezett targy megalkotdsa mindenképpen fontos része a vizualis vizsgalédas-
nak. A kilonboz6 bels6 terekben felallitott kapu képe, valamint annak aranya a kép
formatumaval egyaltaldn nem elhanyagolandé. A kultura fellegvaranak tekintheté



kidllitasi terek mUalkotasokkal, de bizonyos esetekben azokat mellézve — példaul egy
rendezés alatt alléd belsd kiallitasi teret hasznalva — Thomas Struth fotdin is meg-
jelennek. A szigoru kozéppontos perspektiva hasznalata és a részletek pontossaga
ebben a helyzetben nagy jelentéségl. Mig Struth munkdiban a kompozicié hattérbe
szoritja a festményeket, addig az altalam a térbe helyezett targy szinte beleolvad
a kornyezetébe. Természetesen egyaltalan nem mellékes, hogy milyen szituaciét és
teret valaszt az ember. Azt hiszem, az ilyen fajta bels6 terek latvanya és az azokhoz
fliz6d6 személyes élményeink hasonld érzéseket ébreszthetnek a nézékben. Tekinte-
tlink a viszonyokra irdnyul - a mizeumlatogatd(k) mlalkotasokhoz vald viszonyara —,
valamint a nézéként és nézettként betdltott kettés szereplkre. Az ilyen helyzetekben
torténé fotografaldshoz hozzatartozik az is, hogy valéjadban minket lattatnak. Az eléz6
félévben a Mlcsarnokon kivil a SzépmUvészeti Mizeum barokk csarnokaban készitett
képeimet tartom a legszerencsésebbeknek, de késziltek fényképek néhany Goya képet
abrazolva is.

Idén azonban egy aktualisabb szituaciot kerestem. Szintén a Ludwig Muzeum altal
rendezett, kortars fiatal fotografusnak, Chi Pengnek az akcidjat valasztottam helyszinul.
Erdekes volt latni, hogy a kuratori hattér és a képzémiivészetben folyd lobbik milyen
eltéré eredményeket mutattak. Chi Peng ebben az akcidjaban a kinai piacok magyar-
orszagi, illetve kelet-eurdpai jelenlétére probalt reflektalni. A minéséget hangsulyozva,
bizonyitékot szolgaltatva arra, hogy a sildny minéség sztereotipaja atértelmezendé.
A csereprogram magyar .részvevoi” altal megsziletett latvany szerintem lesujto
képet mutatott. Ezt a latvanyt akartam megtorni azzal a beavatkozassal, hogy a ka-
put felallitottam a kidllitétérben. A targy jelenléte nem tlnt fel a ldtogatdknak. Ebben
a helyzetben a korabbi helyzetekben erds atalakulason atment latvany masfajta hangon
szélalt meg. Szinte beleolvadt a kornyezetébe. 38. kép

Elsé latasra két egymastol kiilonboz6 és masban gyokerezé fotografiai helyzetet kivan-
tam létrehozni. A kiilonbség a helyszinekhez kothetd lelkidllapotok ellentétes bazisa.
Egy baleset helyszine és az abba beleképzelhetd torténések elegendé fesziiltséget
okoztak ahhoz, hogy megvizsgaljam, vajon mi torténik a kilonboz6é beavatkozasok
utan sajat magammal, s a helyszint miképpen értékelem at. A fotézdst megel6z6
vizsgalat mindig targyilagos és a részletekben valdé 0sszefliggés lehetéségeit keresi.

0SSZEGZES
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Ez a fajta boncolgatas része a képépitésnek. Az alkotéi magatartds magaban foglalja
az elékészlleteket, a helyes idépontokat, a megfelelé nyersanyagok és optikai rend-
szerek kivalasztasat. Sajnalatos tény azonban, hogy a kivitelezés egyik legfontosabb
szakaszaban a hazai lehetéségek erésen korlatozottak. A két magyar alkoté, Németh
Hajnal és Gerhes Gabor munkai a paldai ennek: még az itthoni legmagasabb szint(
Kivitelezést képviselve is technikai értelemben elmaradtak a tobbi kiallitott alkotdssal
szemben. A képek kidllitdsi mérete tehat korlatozott volt, erés gatat szabva bizonyos
épések megtételében, melyeket fontosnak tartanék egy kutatasi vagy alkotdi helyzet
pontosabb megvaldsitasakor. A fotografiai kép a kiallitason jellemzéen a méteres
nagyitdsokat meghalado6 formaban jelent meg. Nem 4llitom azonban, hogy ez ma mar
feltétele lenne a képkészitésnek, mégsem tudom elképzelni Andreas Gursky, Thomas
Struth vagy Rodney Graham képeit 40x50 cm-es nagyitasokon. Akadnak ellenpéldak
is, példaul Anatolij Shuravlev 1x1 cm-es képei, de szdmomra ez inkabb a lehetéségek
tarhazanak minél szélesebb kihasznaldsat jelenti. A technikai korlatok a gondolatainkat
is korlatozhatjak.

q| Chi Peng akcidja kutatasi helyszinként, a szdmomra idegen, s koncepcidjat erésen
hangsulyozo6 kornyezet valamint az abban rejlé lehetéségek részletekbe mend kiak-
nazasa miatt volt vonzd. Elészor is mUalkotastként kezeltem a helyzetet. Ilyen mdédon
az ebbe a térbe torténd beavatkozas hasonlé feszlltséget okozott, mint a haldlos
baleset helyszinén valo jelenlétem. Mindenképpen fontosnak tartom, hogy a bennem
feszUlé érzéseket megjelenithessem a fotéimon. Az egyensulyok valtoztatasaval
teszek kisérletet a nyugodtnak tindé vagy akar idegesitéen semmitmondd helyzetek
abrazolasakor. Elsésorban ebben a fesziltségben ldtom a tovabblépés lehetbségeit.

39-42. kép Az athatas a ma vizualisan tulburjanzé és
osszefliggéseiben egyre bonyolddd vildgdban nyugalmat és megértést keres. Egyik
legfontosabb kiindulépontja az én szerepének fotografiai Uton torténd definialasa.
A kilonboz6 kisérletek eredményeinek 0sszehasonlitdsa mindig azt mutatja, hogy az
objektiv szubjektivva valik, azaz a latds az értelem mellett érzelmi tartalmakat is rejt.
Az egymastol eltérd képi karakterek és alkotdéi attitidok mindig ugyanazt a latvany
alapu érzelmi osszefliggést allitjak fékuszba. A kapuk szerepe csupdn indok az Ujabb
és Ujabb utakon valé tovabbinduldshoz.



A latdson keresztiili megértés sokszinlisége és egymastol eltérd lehetéségei alkotjak
azt a kozeget, ahol az alkotds 6sszeolvad sajat céljaval. Nem magyardzatokon keresztdil,
hanem az érzékeinkre és intellektusunkra hatva épul be tudatunkba. Az absztrakcio
lehet6ségei mellett a variaciok mindsége és egymasba olvaszthatésdga teszi ezt a ke-
resést szdmomra indokoltd. Minden, a fotografidval eddig kapcsolatos elképzelésem
organikussa valik az alkotas folyamataban. Hitlink kulturalis, foldrajzi és tarsadalmi
értelemben egyarant ezeknek a varidcidknak enged szabad utat, avagy lehetetleniti el
kibontakozasukat.

Az elmult honapokban egymastél eltérd, de az altalam feldllitott szabalyokat tovabbra
is elétérben tartd kisérleteket végeztem annak érdekében, hogy a néha mar az unalomig
ismételt ldtvanyt az annak megfelelé helyzetbe hozhassam. A fotografia tovadbbra is
kulcsfontossagu médiuma a kutatasnak. Ez az egyik kiindulépont, amelytél egyeldre
nem szandékozom eltdvolodni. A fotografia segitségével vald kutatads és alkotds az,
melyet identitdsomnak érzek. A fotografia mifaji sajatossdgabdl eredéen az alkoto
és az attitdd személyre szabottan idomul egymashoz. Nehéz lenne masok utjat jarva
sajat megelégedésinkre alkotova valni. Fontos szamomra tovdbba az absztrakcid
lehetéségének a vizsgdlata, melyet nagyban segit, ha megértem ennek a rendszernek
a képzémUlvészetben megjelend torténelmi hagyomanyait.

9 A kelet-eurdpai absztrakcio expresszionizmushodl kialakulé stilusa felfokozott latas-
élményt kovetett. A francia absztrakcidval ellentétben, amely jellegileg stilaris volt, és
kisérleti stadiumban maradt, a kelet-eurdpai mlvészetben az absztakcio elsésorban
emberi magatartdst jelentett.

A magyar mlvészet hagyomdnyaban az absztrakcionak még ezen fellil is fontos szerepe
van. Fllep Lajos ramutatott arra, hogy a képben a kompozicid nem egyéb, mint az énkény
kikliszébolése. Kompozicid annyi, mint a dolgokon [évé torvényszeriséget felismerni,
a véletlennel, a szeszéllyel és az 6nkénnyel szemben hangsulyozni. Az absztrakt festészet
nalunk minden erejét erre a kompozicidra 6sszpontositotta. Ez persze csak kisebbik ré-
szében volt a divatos lompossdg és feleldtlen epigonizmus ellen vald tudatos allasfoglalds.
Nagyobbik részében nem ellentevékenység volt, hanem pozitiv mondanivald s ez elsésorban
a muveészi egzaktsag és torvényszerliség hangsulya. Ezért tobb nalunk az absztrakcio merd
stilusnal... Az absztrakt festészet ugyanazt jelenti nalunk, amit a zenében Bartok és Kodaly
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és koltészetiinkben egyre nagyobb mértékben Wedres Sandor, hogy még a szdrazsdg és
a szofukarsag, a zarkdzottsag és hidegség, sét a ridegség és a kiildncség (,érthetetlenség”)
vadjat is hajlanddk vallalni, de a mindenkire kotelezd egyszeriséget és szintiszta j6zansadgot,
semmiképpen nem adjdk fel. Ez a vonds az, amely zenénket oly naggya tette, a patosz teljes
hidnya, ezzel szemben az észinteség legmagasabb foka...

A XX. szdzadi tendencidktol eltéréen az Uj évezredbe lépve, a vildghan véghemend
technikai robbanasok kellés kozepén megvaltozni latszik az az elképzelés, miszerint az
absztrakt képeknek lenne leginkdbb megszolitd ereje. A fotografia immar kulcsmédum,
solyan szerepet tolt be, ami kikerllhetetlenné teszi. Dialdgusra késztet mindenkit, aki
hasznalatba veszi. Ennek a parbeszédnek a megteremtése vitathatatlanul az egyik
legerésebb eszkdz az alkoto kezében. Nem elsésorban a hasznalatabdl eredé elénye
és konnyedsége, illetve rengeteg technikai lehetésége, hanem sajat identitdsdnak for-
malodasa teszi egyre izgalmasabbad. Fejlédésének lendiletessége véleményem szerint
csupan egyik oldalrél magyarazhaté gazdasagi szempontokkal, hiszen hasznalatanak
elterjedése mar megsziletése utdn is robbandsszerd volt. Az Uj évezredben a kép és
az iras kozotti allando csatdban egyeldére a képolvasas tekintheté nyertesnek.

Elsé [épésként egy zartnak mondhatd rendszert kerestem, ahol a tér aranyai és a lezar-
hatédsaghdl fakado lehetéségek minden ,zavard” tényezot melléznek. Elképzeléseimet
egy ilyen jellegl egyszerdsités Utjan tartottam legcélravezetébbnek. Korabbi munkaim
eredménye szlkségszer(vé tette, hogy minden kilséségtél és figyelmet elterelé vagy
elétérbe helyezé elemtol elszakadjak. Itt valt elészor vildgossd szamomra, hogy egy
ilyen leegyszerUsitett helyzet torvényszer(iségei azonosak a korabban hasznalt helyze-
tekéhez: hasonldan értelmezhetéek, és a kilvilag ilyen modon torténd kiiktatdsa nem
lehet elegendd. Habar lathatova valtak elképzelésemnek azok a rétegei, melyeket mas
helyzetben bizonyara nem tudtam volna vizsgalat targyava tenni, a kezdeti és leginkabb
a latvanyra épuld szituacié sok mindenben hasonlitottak a mar elemzett terekhez.

1. A kapu hasznalata adott. Helyzetét a térben — és ezzel egyditt téralakitdsi szerepét —
az iranyitott fény és a vetitett ,végtelenitett tikrozédés” egymasra gyakorolt hatasa
alkotja. Ez a dinamizmus bizonyos elemeit tekintve Moholy-Nagy Laszlé Fény-tér-
modulator munkajabél meritkezik, tovabba figyelembe veszi Nicholas Schoffer tér- és



fénydinamikai munkait. Az elanyagtalanitds és meghatarozhatatlansag nem semmisitik
meg a mu konstruktiv értékeit, hanem felszabaditjak szerkezetét, feltdrjak annak rejtett
gazdagsagat... s - irta Schoffer, folytatva Moholy-Nagy .elanyagtalanitasrol” szolo fej-
tegetését. A tiikrozddés egyfajta autoreflexid, amely a valdsdg egyik lehetséges vari-
tevékenységekben teljes mértékben megszokott. A természettudomanyok, a fizika,
az algebra vagy a geometria — leginkdbb a leirds redszereit illetéen — ezt a metafo-
rat .leképzésként”, ,vetiletként” vagy .abrazolasként” értelmezik. Elgondolkodtato
az a helyzet is, amelyben cselekedeteinknek vagy a gyakorlati vildag eseményeinek
olyan osszefliggéseit taldljuk, melyekre az analdgia, a szimmetria, a lenyomat, a kép,
a tukorkép megnevezést alkalmazzuk. Az egész tiikrézédési rendszernek csak a képfel-
bonto képesség és a fény-, illetve elektronsebesség szab hatdrt. Ha netan volna egy hegeli
vildgszellem, az bizonyosan folytonosan tiikrozné vagy filmezné magat...a kép nem jel nem
is targy, hanem folyamat, amely rokon értelmdi a ,jelenséggel”. 43. kép
9 2. Amozgdkép hasznalata szimbolikus értelemben a vildg menetét dbrazolja, és képet
képre épit. Az onmagat konsrtuald vildg képébe belenyulni, észinte szemléléjének lenni,
és alkotdjava valni megnyugvashoz vezethet. ,Erzésekkel birunk, amelyeket integralunk.
El8szor is meg kell taldlnunk sajdt hullamunkat, amellyel mas hulldamokhoz kapcsolddhatunk,
mert a vilag képfolyamata hullamtermészetd, tehat fluktual. Ez lesz artikuldcids teriink. Ha
innen visszanézlink, megtudjuk: a mi hullamunk a tobbiek hulldmdanak a képe, az srobbandst
pedig nem taldljuk. Azutan eldretekintiink, és persze képzeletiinkben megalkotunk egy képet.
Es azt hissziik, hasonlatossd valhatunk ehhez a képzeletbeli képhez. Megprobéljuk sszeren-
dezni az artikuldcds terlinkben rezgd élményeket. Rajoviink, hogy képeket alkotunk, jeleket,
jelzéseket adunk. Mozdulatainkban artikuldcionk sajatos logikaja jelenik meg. Viszatekintés:
az organikus nézdpont. Eléretekintés: ahipotetikus. A ketté kozott: a logikus nézépont. E ha-
rom nézépont interferencidjabol szérmazik az alagut végtelen formaja. Nevezhetjik ezt az
alagutat nyelvnek is. Nem szabad azonban elfelejteniink, hogy a nyelv is része az alagutnak.
Tehdt a nyelv képhullamok egymasutanja: amelyeket mi magunk megértettiink (befogadtunk),
elképzeltiink (sugdroztunk) és megalkottunk. Es egyértelmd, hogy minnél messzebb haladunk
az idében, annal kozelebb jutunk a kezdetekhezfolyton valtozo értelmiikkel.” "

Q| 3. Ezeknek a szimbolikus rétegeknek az egy helyen torténé megfigyelése a meg-
nyugvas tereit idézi. Az irdnyitott fény, a kép rogzitésének kilonbozé lehetéségei és

15 http://hu.wikipedia.org/wiki/Nicolas_
Sch%C3%Bé6ffer

16 Body Gabor irasai Végtelen Kép, Pesti Szalon
Kdényvkiadd, 1996

17 Bédy Gabor irdsai,Végtelen Kép, Pesti Szalon
Kényvkiado, 1996
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a térélmény egységgé alakitja a kisérletezés perceit. Az elképzelés érzékelhetben
érzéssé és latvannya alakul at. Az onmagat ismétlé latvany ritmusa és vibralo tere
szinte geometriai szabalyok mentén sziletik szakadatlanul Ujja.

9 4. A fény hidnya olyan épitési lehetéséget biztosit, amely igazolja a lathaté és nem
érzékelhetd képrészek kozotti egyensuly jelentéségét. A kép egyik legjellegzetesebb
alkotéeleme a fény, amelynek hianya esetenként nagyobb szerephez juthat, és meg-
billentheti az épitettség rendszerét. Ez nem lathatatlanna tétel, hanem viszonylagos
egyszerUlsitése a képi épitésnek. Ennek aranytalansagai egy hasonld épitett helyzetben
vildgossa teszik a kép alkotdelemeinek jelentéségét, és elinditjak a rendszerben torté-
né atgondoldst. Ha végll minden lathato elemtél megfosztjuk a kép feliletét, gyakran
a tartalmat is megcsonkitjuk. Amennyiben a szellem mégis a képben tarthato, elértik
célunkat. Ez a fajta absztrakcié mellézi a logika alapelveit. 44. kép

A hozzaférés gondolatadt az angol .gateway” szébdl szarmazo egyik szinonima inspiralta.
Spiritudlis értelemben az evilagbdl a tulvildgba valé hozzaférés lehetésége hasonld
szellemi és fizikai szimbolikaval bir, dacara a kulturdk kozotti kilonbségeknek. A ja-
pan sintoista szentélyekbe, illetve mas felszentelt teriletekre vezetd utat diszkapuk
felallitasaval jeldlik. A torii egy diszkapu, melyet egyes kutaték az indiai kapuivvel,
a buddhista eredet( torandval hoznak kapcsolatba. A torii sz6t — a ,madar” és az ,6l"
osszevonasa — megfeleld kinai karakterekkel irjak, és eredetileg valdéban az 4ldozati
kakasok pihend- és (il6fai voltak a szentélyek bejaratanal. Erdekes parhuzam huzhaté
a székelyek altal készitett kapuk galambducai és a kakasok pihendje kozott is.

A székely kapu ornamentikdja Kinaban (a sarkany-mintds gerendadiszitésben), és a belsé-
dzsiai népek hiedelemvildgaban gydkerezik. A székelykapu elterjedése a Peking-Magyar-
orszdag vonal mentén kisérheté végig egy 1000 km-es széles savban, sem ettél északra,
sem ettdl délre nem fordul eld.

A sintoizmus tanulmanyozdasa soran, amikor is ennek a kapunak a megjelenését vizs-
galtam, a rendelkezésemre all6 forrasok olyan helyszineket tartak elém, amelyek egy
a kozmosz kilonbozd tagoldsa révén és a vele valo tudatos egyttélés szabdlyai szerint
alakulé valladsi iranyzatroél tantskodtak. A kiilonboz6 vallasi filozofidk 0sszehasonlitdsa



helyett azonban a vallast és a hit-kézpontd gondolkodas foldi megjelenésének néhany,
latvanyaban megfoghatd szitudcidjat allitottam egymads mellé. A valldsok sokszinlisége,
hagyomanyai, szertartasai és tradicioi az 6si és a tudat alatti rendszerekbél épitkez-
nek, melyeknek kozéppontjdban — az istenekben, a teremtékben és a megvaltékban
megtestesilve — maga az ember keresi sajat kozmikus helyét. 45. kép
9 A tarsadalmak atalakulasa globalis értelemben, kikezdik ezeket a hagyomanyokat,
fogast keresve az irott és az élet részévé alakuld hagyomanyokon. A tézis azonban
érintetlen marad. A megnyugvashoz vagy a megvaltdshoz valé hozzaférés keresése
és lehetésége mindannyiunkban ott él, kiilonb6zé mddon artikulalédva. Az id6k feletti
vallds és az emberben lakozd valldsos érzékenység osszekapcsolasa megoldast
jelenthet.

A kézépkorban a hivé és a profan vilag egyet jelentett. Az egyhdz — mint hatalmas temp-
lom - az egész vildgot magaba zarta. Nemcsak az ,ég", de a ,vildg" is ,kapun belil" volt,
legaldabbis ami az eurdpai kulturkért illeti. Ma mds a helyzet. Az egyhdz szakralis teste
inkdbb kontinensnek nevezhetd a vilag tengerében. Sokan, nagyon sokan vannak ,kapun
kivil". Profan és szakralis kilonvalt, s a sz0, ami csak belsé szolgélatra irddik, nem hal-
latszik ki tébbé a falakon tulra.

46. kép A tér bizonyos elemeinek kijelolése,

megulonboztetése és hangsulyossa tétele olyan helyzetekben, melyekben az épitettség
rendszere amugy is hatalmaba kerit és iranyitani kezd bennlnket, izgalmas feladatot
jelent, legyen sz6 kegyeleti vagy akar hétkoznapi helyszinekrol.

Az emberi jelenlét fontossaga inkdbb az altala hasznalt terek szempontjabol fontos.
Megfigyeltem, hogy az ember asszimilalédik a térben, és hasonldva valik az 6t koril-
vevl kornyezethez. Egy varosnyi rendszerben gondolkozva minden kozosségi térnek
kitintetett szerep jut. Az ember organikus egységbe keril a kornyezetével. A varosi

rendszerben él6k a hétkdznapi hasznalaton kivil — altaldban ontudatlanul — maguk is
épité elemei a térnek. Ezek a terek alapvetéen funkciojukat tekintve kilonboznek egy-
mastol. Az altalam kiemelt terek az egyéni szellem hianyatél szenved6é geometrikus
rendszer részei. Az elveszettség érzése kozmikus értelemben pont ebben a rendszerben

valik a leglatvanyosabba. 47. kép, 48. kép

18 http://www.irodalmiakademia.hu/scripts/DIATx-
cgi?infile=diat_vm_talalatok.html&locator=http://
www.irodalmiakademia.hu/dia/diat/muvek/
htmU/PILINSZKY/pilinszkyoog03/pilinszkyoo503.
html&oid=113020
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19 http://lectorium.hu/cikk/30,

A szférdk zenéje és az ember
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Az Ut keresése és a cél meghatdrozasa nem valaszthatd el egymadstol. A kozmikus
egységben valé gondolkozas egyik lehetséges allomdasa a végtelen tér foldi vetlleté-
nek megtapasztaldsa. A zart rendszert felcserélem az altalam pillanatnyilag elérheté
legnyitottabbra. Sajat magamat szeretném organikusan osszekapcsolni a kdrnyeze-

temmel. A képzelet 6sszekapcsolddik a céllal, és utta valik. 49. kép, 50. kép
51. kép A hang jelenléte a térben és a képben
52. kép A hang vizsgalatanak egyik izgalmas kiin-

dulopontja a hang fizikai jelenléte.

Mérhetd, befolydsolhatd, létrehozhatd és lathatdva tehetd.

A fény helyzete hasonlé.

Jelenléte feltételezi a teret, a tér pedig a fényt vagy annak hianyat.

Egymashoz viszonyuldsuk alapveté feltétele [étlinknek, ami a fizikai megnyilvanulasa-
inkon felll kilonos egységbe olvaszt bennlnket a vilAgmindenséggel.

,A kozmosznak szintén megvan a sajat hangja, melyet az egész vilagegyetem zeng, csak

hallasunk nem képes felfogni ezt. A plthagoreusok azt allitottak, hogy a vildgot hang és
harmoania dltal, vagyis a zene szabalyai szerint teremtették a kdoszbol. Tovabba, hogy
a hét bolygo mozgdsa harmonikusan 6sszehangolt, és igy Cenzorinosz, a térkéz — vagyis
a zenei hangkoz - kiilonbozé, tokéletes osszhangban zengd hangokat kelt. Ez a legszebb
zene, amely azonban szamunkra észlelhetetlen, mivel e hangok oly magasztosak, hogy
a mi foldi fluliink nem tudja felfogni azokat.”

Az osszefliggések nem egymasra épuléstkben alkotnak rendszert. Sokkal inkabb
a kornyezetlinkkel valo, allanddan valtozé kapcsolat fenntartdsdban és ritmusanak
megismerésében érdemes azt vizsgalni. Nincsenek szabalyai, felcserélheté szinte
minden alkotéeleme. Azonban a fotografia idével szembeni konydrtelensége a képet
helyzetbe allitja a fotografiat. Lehetéséget ad az alkoténak, hogy eljdtsszon a gondo-
lattal, barmit megtehet a nézével. 53. kép
9 Allandd zajban éliink, filink hozzaszokott a benniinket koriilvevd kiilonbozd erds-
ségl és magassagu hangokhoz. Azokat szinte mar észre sem vessziik. Ezek a hangok



alkotjak mindennapi életlink hatterét. A hangok, mint erék, kapcsolatban allnak egy-
madassal. A harmonikus dsszhangzdasuk erés, pozitiv hatasu, a disszonancidk viszont
zavaroak és romboléak. Azonban a csendet is hangnak tekinthetjik. A csend az erd,
amibd6l megszilethet a zene. A zenei hang periodikus rezgések altal keltett hangje-
lenség. A periodikussag feltételezi a szellemet, ami létrehozza. Keith Jarrett azt irja:
.Ha van kozmikus zene, akkor annak érintkezésben kell lennie a Folddel, a kozmosz
szamunkra elérheté részével.”

Nyitottnak kell lennlink a tér, a csond irdnt, hogy megfeleléen toltsiik fel azt.

Q| Johann Wilhelm Ritter, a romantika nagy fizikus-filozéfusa a kozmikus kozdsség
akusztikus észlelésének kitlintetett képességérdl egyszer igy irt:

,A hallas a belsd latds, a legeslegbensébb (éttudat. Ezért is lehet a halléérzékkel minden
mads érzéknél ezerszer tobbet elérni. A halléérzék az univerzum minden érzéke kozlil a leg-
fenségesebb, a leghatalmasabb, a legatfogdbb;, mi tobb, az egyetlen mindkozonséges, az
univerzalis érzék. Az univerzum egyetlen szemlélete sem érvényes olyannyira feltétlentil
és oly teljességgel, mint az akusztikus.” 2°

Elettereink kapcsolatban allnak a megsziiletd hangokkal, hangzasokkal. Erzéseinket
kilonb0oz6 tapasztaldsok segitségével befolydsolja mindaz, ami ott, azokban a terek-
ben torténik, és bennink megsziletik. Az akusztikai tér, amelyben a hang kialakuldsa
részben télink fligg, valéjaban bennink létezik. A hang versenyre kel a fénnyel, hogy
tereinket és figyelmunket birtokba vegye.

| Kozmikus értelemben vett létezésiink — hovatartozasunk — kérdéseire tdmpontot ad
a hangzasok kozotti navigacid képessége és lehetésége. A csend magaba foglal mindent,
mi altal a sotétséghez hasonlit. Olyan rendszert alkotnak, amely felllirja az emberi
raciot. Egyrészt vizsgdlat ald helyezheté minden felfogott hang és fényhulldm, masrészt
felfoghatatlansagabdl fakaddan belép abba a kdzegbe, ahol csak szellemi értelemben
vett jelenléte feltételezhetd. Halljuk, de nem fogjuk fel, latjuk, de nem vesszik észre.

9 A képek kapukka valtak, de nem egyfajta kidbrandult minimalista redukciova. Inkabb
a megfigyelés pontosabb folyamata jellemzi [étrejottik folyamatat. Képeimnek a kortars
fotografiai diskurzusban elfoglalt helyzete szandékosan nem formakaoveté. Véleményem
és reményeim szerint ez nem jelent megtorpanast vagy visszalépést.

20 Vidovszky Laszlo — Weber Kristof:
Beszélgetések a zenérél. Jelenkor, Pécs,

1997
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A fejlédés lehetéségét szamomra az a fajta tudatossdg jelenti, amely idérélidére szakit
a jelenkor fotografiai nyelvét alakitd tendencidkkal. A szakitds nem automatikus, hanem

az érzések megfigyelésén alapul, s ilyen értelemben nem lehet egzakt. Ez jelentheti

szamomra az elégséges teret, hogy reagaljak a korulottem lévé viladgra. Fotografusként

élni magatartasformat jelent. A fotografiai kép a kulcsmédium, amelynek segitségével

leginkdbb demonstralhatom a vildghoz f(iz6d6 viszonyomat.

53. kép Az évekig tarto kisérletezés és 6sszehason-
litdsok eredménye, hogy hagyom eltlnni a részleteket. A levegévételhez tudnam ezt
hasonlitani, mint amikor a hegymaszo az egyre ritkuld oxigénben lelassitja a [égzését,
hogy energidjat beoszthassa céljanak elérése érdekében.

9 Akiindulds alapja egy viszonylag homogén tér. Ebbe a térbe, illetve képbe beillesztett

geometrikus forma dnmagaban szimbolizalja azt a szandékot, amit a megismerés vagya

vezérel. A fotografia jelenléte ebben az esetben kikerilhetetlen, hiszen hangtalansa-
gaval ésszer( akusztikai kapcsolatot teremt az dltalam megjelenitett térrel. A ténusok
jelenléte szintén szimbolikus. Lathatova teszi a fény aranyait. Ez a ladttatds mérhetévé,
digitalissa és kézzelfoghatéva tesz bizonyos allitdsokat. Tartdzkodik a valésnak mondott
terek abrazolasatol, amelyben az eligazodas egyre bonyolultabb. Az emberi jelenlét

elenyészének tind szerepétél is kelld tavolsagot tart.

9 A mai ember szdmara a szimmetria unalmas, idegen, sét talan visszatetszd, hiszen

kikényszeriti a nézépont megkeresését, a szemlélé helyének felmérését a tér egész

rendjében. A mai ember inkabb a halézatos terekhez szokott és ezek nézépontjahoz

kivan igazodni. Mondhatni nézépontja diffiz, helye a térben (és a tarsadalomban) nem

elére elrendezett.

Az épitészetben talan leglatvanyosabban megjelend tengelyes elrendezést és a terek

kozotti atlatast a barokk enfilade jelentette. Abban a vildgban, amikor a szimmetria

mindent athatott, értelme is volt. A szimmetria nem folosleges, fantaziahianyos meg-
oldas, hanem vilagkép: a rend szimbdéluma.

A barokkban a kastélyt, a palotat éppen ez a szimmetria kiilonbozteti meg mas épu-
letektdl, igy nem pusztan formai, hanem tartalmi kérdés is. A palota ugyanis nem

csak privat tér, hanem a reprezentacid helye — reprezentacié és tér itt 0sszefiiggenek.
Szamomra a képeken megjelend privat reprezentacids terek biztonsagot sugdroznak.
A szimmetrikus megjelenés a rend irdnt érzett vagy szimbdluma. A tér dinamikaja



hasonlé szabdlyok szerint mikodik, mint a zenében a crescendo. Az egymasba nyild
terek dinamikdja fokozddik, csakhogy ebben az esetben az egymdsba nyilds szintén
csak feltételezhetd.

9 A vildg, amelyben éliink, mar nem emberkozpontd. A tudomanyos megismerés fe-
jédésével vildgunk egyre embertelenebbé valik. Az ember maganyosnak érzi magat
a vilagban, mivel kivil rekedt a természeten és elveszitette a természet jelenségeivel
vald érzelmi tudatalatti azonossagat. Ezzel egylitt elvész a szimbolikus kapcsolatbhdl
fakadd érzelmi energiais. Ennek a munkdanak a kozéppontjaban azonban mégis maga
az ember all, Ugy, ahogyan én az ember szerepét valdsagosnak és jelentéségteljesnek
tartom. Az aktualis vildg latvanya gyorsabban valtozik, mintsem azt felfoghatnam.
Félek, ezen a latvanyon keresztil nem taladlok rd arra a vildgra, melyet keresek.

9| Andreas Gursky képeivel kapcsolatban Bird Yvette a kovetkezdket irja:

,Dokumentum, latlelet? A késdkapitalizmus »szép Uj vildganak« bemutatdsadval van dolgunk?
Gursky vitathatatlan tehetségének problémaja tobb mint individudlis kérdés. A mester-
ség mesterségességének, puszta technikai voltanak szerepe az, ami bizonytalansdagot
okoz. A tiikrézéssel, komputerizalt sokszorosito eljarassal monumentalizalt bemutatds
persze mindenképpen erdteljes — mégis, a sok hasonld technikdval készilt kép lattan
elébb-utdbb hidnyérzetiink tamad. A mechanikus mddszer mar tulzottan ismerds, mar
nem valt ki igazi hatdst. De nem csupdn az ismerdsség miatt. Azt is érezniink kell, hogy
maga a kép sem tartalmaz uj kérdést vagy intenzitast. Sem kritikat, taldn inneplést sem,
meégis ujbdl az istentelen szépség, az ordégien tokéletes megmunkdltsdg gyanakvdova
tesz. Véglil, és nem elsdsorban a techné, a technoldgia gyonyorérél, a szerzd jeges
onélvezetérdl van szd? Miért tavolit el ez a jaték, mikor annyira attraktiv egyidejileg? ...
Meglehet — mondjak egyes kritikusai — éppen ez a magatartds az igazan mai, igy hiteles.
Sem romantikus elkdtelezettség, sem kiabrandult minimalista redukcid vagy a leleple-
z€és kritikdjatol athatott dokumentarista hliség nem jellemzd tébbé. Gursky meztelentil,
a magas és tomegkultura hatdsos vivmanyaira tamaszkodva a formalizmus rendjét és
eleganciajat vallalja, tulajdonképpen a korpordcids vildg etoszat kézvetiti. Mikor targyat,
tartalmat, arut és embert, tajat és ipari [étesitményt egyként nivelldld, kamera- és kom-
puter-teremtette képeivel (nagyon is) hangosan szdl, megkérdezziik, mennyire szolit meg
ez a mindig egyforman erdteljes hang.”*

21 Bir6 Yvette A digitélis fotogréfia szép j vildga
Recent Photographs by Andreas Gursky , http://
balkon.cz.hu/balkon_2001_o4/gursky_text.htm
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Amig a hangok kozott képesek vagyunk egyidejlleg kilonbséget tenni, tehat az azonos
idében érkezd hangok kiilonbozé intenzitdssal és jelentéssel parosulhatnak, addig a fény
érzékelése kozben figyelmink nem képes az egyidejl kiilonbségtételre. A harmania meg-
teremtésének lehetésége elkészilt képeim esetében a latvany akusztikai kérdésévé valnak.
Az akusztika egyfajta térkép, amely kozmikus Utmutatd helyzetliink megismeréséhez.

54. kép A mestermi cime: TONUS. A sorozat kon-
cepcidja nem csak gondolati hanem a formai 0sszegzés kisérlete.

Az ismétlédést tudatosan kozpontban tarté tanulmanyaim — a geometriatol a termé-
szettudomanyokon, a filozéfian, a zeneiség alapveté kérdésein keresztil a vallasig —
mindig az ember személyes kozmikus jelenlétét vizsgaltak.

Az ismétlédés szamomra a megértés és a befogadas ritmusat igyekszik kovetni.
Gyakorlatban és elméletben egyarant.

A tanulmanyok egyik legfontosabb mértékadodja az idéhasznalattal fenntartott kap-
csolatom.

Amig a korabbi években alkotott képek a felfedezés jelentéségére épitettek, ebben
a munkdban a megkomponaltsdg, a tudatos szerkesztés értelmezi a kilvilagot az
altalam kivalasztott személyek ,belsé képeinek” reprodukcidja segitségével. 55. kép
q A tonus ebben az esetben egyesiti a zenei hangsulyokat és a vizualitashoz kothetd
téziseket. A komponaltsdg szerepe oldottabba és arnyaltabbd valik és kapcsolatot te-
remt a profan és a szent id6felfogds kozott. Munkam soran az atlépés a profan idébol
és szférdbol a szentbe az ismétlés altal valédsul meg. A tudatos ismétlés a portrék
és a tdjak kapcsolatdnak keresésében a személyes jelenlét szerepének mélyebben
rejtézkodé osszefliggéseire probal ravilagitani.

q A sorozat a jol felismerhet6 latvanyok felszinen torténé értelmezésénél is tovabb
merészkedik.

Kanont teremt és a jelentés ténusaira épit. Keresi a bels6é 0sszefliggéseket. Vizualis
szabalyrendszereket kutat és a latvany segitségével az értelem helyes haszndlatdnak
alapelveit kivanja értelmezni. (Szabalyokat allit fel és cafolja azok létjogosultsagat.)
Osszegzi a (belsd és kiilsd) latvany egymashoz viszonyitott harmonikus aranyat.

A latvanyt a hangzas komponadltsdgahoz hasonlitja, a tonusait szinkronba helyezi és
ellenpontokat keres, ritmust teremt és ismétel. 55. kép, 56. kép, 57. kép
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