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Absztrakt Abstract

Kutatasomban a szerz&i animacios rovidfilmekben megjelend antropomorf In my research, | investigated the visual and narrative representation of
karakterterek vizualis és narrativ reprezentaciojat vizsgaltam. Az alkotoi anthropomorphic characters in auteur animated short films. The study exam-
felelésség szempontjaira fokuszalva kritikai nézépontbdl kozelitettem ines from a critical perspective - with a focus on artistic responsibility - clas-
meg az animacid klasszikus figuratervezési és mozgatasi iranyelveit, vala- sical principles of character design and movement in animation, as well as the
mint az antropomorfizmus sematikus alkalmazasanak kockazatait (Bliss, risks associated with the schematic application of anthropomorphism (Bliss,
Parkinson). A hagyomanyos és tanult antropomorf és zoomorf narrativak 6sz- Parkinson). In addition to exploring the complex interpretive possibilities of tradi-
szetett értelmezési lehetdségei mellett attekintem az animacio ,gyerekek- tional and learned anthropomorphic and zoomorphic narratives, | also took into
nek sz616” medialis skatulyajanak kialakulasat és jelenkori relevanciajat is. consideration the historical development and contemporary relevance of anima-

Az értekezés alkotoi megkozelitését a befogaddi oldal nézépontja- tion's categorization as a medium primarily intended “for children.”
val egészitettem ki, amelyben empirikus modszerekre tamaszkodva, kér- The dissertation complements the creative perspective with an audience-
ddives felmérés keretében vizsgaltam a Z generacié animaciofogyasztasi centered approach, employing factual methods in the form of a questionnaire-
szokasait. Kilonos tekintettel arra, hogy a megszokottdl eltérd vizualis és based survey to examine Generation Z's animation consumption habits. | paid
narrativ animacios alkotéi eszkdzok milyen hatast gyakorolnak a befogadoi special attention to the effects of unconventional visual and narrative techniques
élményre. Vizsgaltam mindezt egyrészt az antropomorf karakterek djraér- on audience reception. | explored these effects both in terms of the reinterpre-
telmezésének szempontjabdl (Bliss), masrészt létrehoztam sajat tipologi- tation of anthropomorphic characters (Bliss) and through a custom-developed
amat, amelyben a hagyomanyos antropomorf narrativahoz valé viszonyuk typology categorizing selected animated films according to their relationship
alapjan rendszereztem a kivalasztott animacios filmeket. with traditional anthropomorphic narratives.

A szabalyszegések, a szokatlan formanyelvi megoldasok és a konven- Rule-breaking, unconventional formal strategies and conscious devia-
cioktol valé tudatos eltérés leginkabb a szerz&i animacios filmek eszkoz- tions from narrative norms — characteristic of auteur animation — present some
tarara jellemz8. Bar ez megneheziti a szélesebb kozonség bevonasat, az challenges to broader audience engagement, yet they simultaneously expand
animacié mdifaji hatarait tagitja. Emellett lehetdséget teremt olyan Gj vizu- the formal and generic boundaries of animation. These creative choices open
alis és narrativ formak megjelenésére, amelyek tdlmutatnak a megszokott pathways for novel visual and narrative forms that transcend established con-
sémakon. Ezek az alkot6i dontések nemcsak az animacio esztétikai és elbe- ventions. These decisions broaden the aesthetic and narrative possibilities of
szél6i lehetdségeit bovitik, hanem hozzajarulhatnak a befogadoéi elvarasok animation and also contribute to the reconfiguration of audience expectations.
Ujraértelmezéséhez is. Ez kiilonosen igaz egy olyan médium esetében, ame- This is particularly significant for a medium still frequently associated with chil-
lyet maig gyakran a gyerekeknek szant tartalmakkal azonositanak. Az eb- dren’s content. Within this context, anthropomorphic character representation
b6l fakadé alkot6i dontések és kihivasok vizsgalatahoz valasztottam kuta- was chosen as the central focus of this inquiry, through which |, as a creator, also
tasom fokuszanak az antropomorf karakterabrazolast. Egy olyan eszkozt, sought to explore new narrative and visual possibilities in my animated short
amelyen keresztiil mestermunkam, a Cipdk és patak cim{ animacios rovid- film Shoes and Hooves, which serves as the practical component of my doctoral

film alkotéjaként s Gj narrativ és vizualis lehetdségek feltarasara térekedtem. master’s work.
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Koszonetnyilvanitas

Kdszonettel tartozom mindazoknak, akik tamogatasukkal hozzajarultak dok-
tori értekezésem és mestermunkam létrejottéhez. Kilon koszonet illeti férje-
met, Danit, aki a doktori kutatas évei alatt mindig mellettem allt, hitt bennem,
és minden nehézségen at velem volt a disszertacié és a mestermunka elkészi-
tése soran. Koszonom témavezetdimnek, German Kinganak és Fiilop J6zsefnek
a sok tanacsot és biztatast. Az értekezés ebben a formaban nélkiiliik soha nem
johetett volna létre.

Halas vagyok M Téth Evanak, aki megadta azt a motivaciét, ami miatt
elkezdtem a doktori iskolat, és akinek tamogatasat az évek soran végig érez-
hettem. Kdszonom Lakatos Leonéranak, hogy segitségével jobban atlathattam
a Z generaciora fokuszald kérddiv osszeallitasanak buktatéit. Halas vagyok
Kautnik Andrasnak és Geréb Zsuzsannanak, a Biatorbagyi Innovativ Technikum
és Gimnazium tanarainak, akik lehetdvé tették, hogy diakjaik is részt vegyenek
a felmérésben, valamint készondm a kérddiv 6sszes kitdltéjének, hogy meg-
osztottak velem a véleményuket.

Kutatasom kiindulépontjat az alkot6i munkam jelentette. Kiemelt kdszo-
nettel tartozom Vadon Zolinak a sok beszélgetésért és otletelésért a hangrol,
Polecsak Lajos Galambnak a képrdl, Bak Zsuzsinak a torténetrdl. Kodszoném
Bathory-Herendi Boginak, hogy kézben tartotta a gyartast, és az animatorok
kozil elsésorban Séra Szilvinek, Bera Vikinek és Benes Miranak, hogy a leg-
nehezebb jeleneteket, illetve metamorfozisokat is elvallaltak. Halas vagyok
Taskovics Evinek, hogy nemcsak a hatterek kidolgozasaban allt mellettem, ha-
nem mindig megoszthattam, megoszthatom vele az éppen aktualis mivészeti
és személyes kételyeimet. Az egész csapatnak készondm, hogy a Cipék és patdk
olyan lehetett, amilyennek elképzeltem.
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El6szo

ElOoszo

Az animacios filmekben a komplex, mégis koherens vilag megteremtésében
meghatarozo fontossagl az 6sztonds és tudatos dontések szimbidzisa, de
a gyartasi feltételek és lehetdségek, az alkotoi vagy épp megrendeldi szan-
dék, illetve hataskor mind hatassal vannak az alkot6i autonémiara. Ezért
dontottem Ggy, hogy kutatasomban az animaciés filmes paletta alkotoi
szempontbdl legszabadabb szegmensére, a szerz8i animacios rovidfilmre
fokuszalok.

Rendez&ként mindig igyekeztem tudatos mederben tartania torténet
és a design megalkotasanak folyamatat, az dsztonds dontéseimet pedig
utélag, intellektualisan is meg-, illetve felllvizsgalni. Tobb mint egy évtizede
foglalkoztat az a szimbolikus alkotéi nyelv, ami az animacios filmekben
mar a kezdetektdl, esszencidlisan fellelhetd. Az a kifejezéskészlet, ami
a konfliktust logikusan felépitett és végigvitt metaforak rendszerén at-
szlirve képes bemutatni. Az animacié nyelvi alapszettjének része ez, ahogy
azis, ahogy a szerepl6k belesimulnak egy animacios film konstrualt, extrém
univerzumaba.

Az utébbi években a mestermunkamon, a Cipék és patak cim{ anima-
cios rovidfilmen dolgoztam. Filmemben a félig ember, félig allat karakterek
tervezésén és az altaluk benépesitett hibrid vilag belsd logikajanak megte-
remtésén tdl a figurak allati jellege és a dramaturgia kapcsolatanak lehe-
téségei foglalkoztattak. Ertekezésemben a karakterdesignt meghatarozo
szabalyszer(iségek (j aspektusaként az antropomorfizmus szerepének for-
mai és tartalmi szempontjait kutattam. Tobbek kozt azt, hogy a kiilonb6z6

11

allatokhoz hagyomanyosan rendelt karakteres tulajdonsagok milyen esetek-
ben befolyasoljak és korlatozzak a figura és a torténet fejlesztésének folyama-
tat. Az foglalkoztatott, hogy megfigyelhetk-e olyan szabalyszer(iségek a ka-
raktertervezési gyakorlatban, amelyek tdimutatnak az autoném folyamatokon
és alkot6i palyakon. Az a személyes alkotdi motivaciom adta mindehhez a kiin-
dulépontot, amely a kétlény figurakban megjelend emberi és allati komponens
egvedi karakterisztikajanak 6sszhangjat és dramaturgiai lehet6ségeit vizsgalja.
Mestermunkamban, a Cipbk és patakban én is erre tettem kisérletet.

Kutatasommal nem titkolt célom a sajat alkot6i folyamatom elemzése és
fejlesztése mellett bemutatni egy olyan komplex megkozelitést, amely az alko-
t6 mellett a befogadd nézdpontjabol is vizsgalja a narrativ szerzdi rovidfilmek-
ben megjelend antropomorf karakterek kontextusat. Epp ezért kiilon kitérek
arra, hogy miként predesztinaljak az antropomorf allatkarakterek - kiilénosen
az ember-allat hibridek - értelmezését a befogadai elGitéletek és kulturalisan
rogzllt sémak. A Z generacio korében végzett felmérésemben négy animacios
rovidfilmhez kapcsolodo kérdGiven segitségével vizsgaltam, hogy a kiilénb6zd
allatokhoz hagyomanyosan kotheté emberi tulajdonsagok mennyire rogzil-
tek, illetve hogyan befolyasolja egy alkotas értelmezését és megitélését, ha
a karakterisztika fellilirja @ megszokott narrativa elvarasait.
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Hipotézis-tézisek

Hipotézis

A hagyomanyos antropomorf narrativa, vagyis egy allathoz tarsitott, kul-
turalis dimenziokban rogzllt kollektiv képzetek 0sszessége, hatassal van
az abrazolas madjara, valamint az igy megjelenitett karakter értelmezési
tartomanyara is. Relevanciaval bir annak vizsgalata, hogy mindez miként
befolyasolja a szerz6i animacios rovidfilmek alkotoit.

Hypothesis-theses 13

Hypothesis

Traditional anthropomorphic narratives - defined as the culturally embedded
collective imagery associated with animals - shape modes of representation
and influence the interpretative potential of the characters depicted. It is thus
of scholarly relevance to examine how these narrative frameworks affect the
practices of creators working within the medium of auteur animated short films.
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Hipotézis-tézisek

Tezisek

A szerz8i animacios rovidfilmek autoném karaktertervezési gyakorlataban
megfigyelhetdk és tipologizalhaték bizonyos formai és tartalmi szabaly-
szer(iségek. Egy alakzat, arc vagy targy értelmezésében egyszerre jutnak
érvényre szubjektiv és kulturalisan kédolt szempontok, tehat értelmezése
nem levalaszthaté a kontextusrol és a tanult mintakrol.

A szerzG8i animacios rovidfilmben megkonstrualt absztrakt vilag, amennyi-
ben kovetkezetes, hiteles és koherens, képes megteremteni a kapcsolatot
az alkoto és a befogadd kozott. A nézd a konstrualt vilag belsé logikajat
megismerve az alkotd eszkoztarat, igy a karakterkezelést is a vilag vizualis

Az allati jelleg, mint a személyiség része, az interakciok értelmezésére
egyértelm( és megkerilhetetlen hatassal van. Egyrészt a ,hozott”, kultura-
lisan meghatarozott dominans tulajdonsag altal, masrészt az adott szerzgi
animacios rovidfilm kontextusanak ,tanult” belsg logikajan keresztiil.

A kollektiv és egyéni mitologiak kolcsonhatasa a tarsadalom, a kisebb ko-
z0sségek és az egyén szintjén is tetten érhetd. Egy kozosség hiedelemrend-
szerének motivumai meghatarozzak a miivészeti kommunikaciot, és egya-
rant befolyasoljak az alkotd miivészeti eszkoztarat és a befogadé elvarasait.

A hagyomanyos antropomorf narrativatol valo eltérés, a szokatlan torté-
netvezetés és latvanyvilag szélséséges reakciot valt ki a Z generacios va-
laszadok korében. Egyes esetekben megneheziti a torténet értelmezését
és befogadasat, ami elutasitashoz vezet. Ugyanakkor mas esetekben épp
a nem konvencionalis narrativ és vizualis megoldasok valtjak ki a pozitiv va-
laszreakciokat és az elfogadast.

Hypothesis-theses 15

Theses

Formal and thematic regularities can be identified and typologized in autono-
mous character design practices of auteur animated short films. The interpre-
tation of a figure, face, or object is informed simultaneously by subjective and
culturally encoded perspectives, making interpretation inseparable from cont-
ext and learned representational schemas.

An abstract world constructed within an auteur animated short film - provided
it is consistent, authentic, and coherent - can successfully establish a connecti-
on between creator and audience. By internalizing the logic of the constructed
world, viewers come to perceive the treatment of characters as integral to the
world's visual interpretation.

Animal traits, when employed as components of personality, exert a clear and
unavoidable influence on the interpretation of interactions. This effect operates
through the “inherited” culturally determined dominant attributes and through
the “learned” internal logic specific to the narrative context of the given auteur
animated short film.

The interplay between collective and individual mythologies can be observed
across societal, communal, and individual levels. The motifs embedded in
a community's belief system shape artistic communication, influencing both
the creator’s artistic toolkit and the audience’s expectations.

Deviation from traditional anthropomorphic narratives and unconventional na-
rrative structures and visual styles elicit polarized responses from members
of Generation Z. In certain instances, these shifts hinder interpretability and
reception, leading to rejection. However, in other cases, it is precisely these
non-traditional narrative and visual strategies that elicit positive responses
and foster acceptance.
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El6zmények és struktara: modszertani bevezetd

El6zmények és struktura:
modszertani bevezeto

Doktor1 kutatasom kiindulasi pontja személyes: a sajat alkotdi praxisom
vizsgalata, kontextusba helyezése, megértése és elemzése. Mindennek
reflektiv feldolgozasa, a tapasztalatok Osszegytjtése fontos lehet min-
den alkot6 szamara, akik az animaci6 eszkoztarat hasznaljak mavé-
szetl tevékenységlk soran. Néhany éve irok és rajzolok tudatosan ant-
ropomorf torténeteket, forgatokényveket. Miel6tt elkezdtem fejleszteni
a Cipdk és patdk ciml animécios rovidfilmemet, készitettem egy illuszt-
ralt konyvet. Ebben harom groteszk torténeten keresztul foglalkoztam
a f6szereplé Krokodil harom életszakaszaval, aki egy disztopikus em-
beri civilizacié egyetlen megmaradt, maganyos allatlényeként probal
beilleszkedni az emberek kozosségébe. A megszemélyesitett, emberi
karakterjegyekkel ellatott allatok és a hozzajuk rendelt tulajdonsagok
kapcsolata az alkotoi folyamat soran kezdett el foglalkoztatni.

A hipotézisben megfogalmazott hagyomanyos antropomorf nar-
rativa alatt azt az emberi tulajdonsag- és attribatumcsomagot értem,
ami egy-egy allathoz altaldban kapcsolodik az egyes abrazolasok-
ban ¢és torténetekben. Vizsgdlni kivantam azt a kérdést is, hogy egy
allati részlet vagy akar csak egy egyértelmuen erre utalé gesztus ké-
pes-e el6hivni a teljes karakterisztikat, kijelentheté-e, hogy van ilyen
aktivalhat6 k6zos tudas. A doktori kutatasommal egyidében mivésze-
ti praxisomban a megszemélyesitett allatfigurdk utan allati elemekkel
kiegészitett emberkarakterekkel kezdtem el dolgozni, ahol a zoomorf
dimenzi6 egy 1j, szimbolikus személyiségréteget ad a szerepl6khoz és

alakitja a torténetet is.
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A szerz6i filmben megjelend hagyomanyos antropomorf narrativa tébbféle
megkozelitését vizsgaltam. A mestermunkdmban megalkottam az ezekhez valé viszo-
nyulasomat ¢s reflexiomat. A Cipdk és patakban 1étrehozott univerzum allat-ember
figurai tragikus sorsuak, sebezhet6ek és sokszor természetszerten életképtelenek.
Magukban hordozzak az allatokhoz kapcsol6dd antropomorf eléitéleteket. Ezeket
tovabbgondoltam, atalakitottam, eltorzitottam. Az 6nmaga allati részére reflektald
hibrid lény motivumanak fejlédése meghatarozza a munkassagom elmalt évtizedét.

Disszertaciomban a tagabb értelmezési kontextusbol és Gsszefiiggésekbdl kiin-
dulva vizsgalom a szerz6i filmek allatkaraktereit mint a kulturalis kommunikacié
eszkozeit. Bemutatom a karaktertervezési gyakorlat metodikait kiillonds tekintettel
a szerz6l animacios film eszkoztarara. Ezutan az antropomorf narrativa szerzoi fil-
mes megkozelitésein keresztiil a befogadéi oldal empirikus vizsgalatara fokuszalok,
amelyhez kérdéives felmérést végeztem a Z generacié korében. Végiil a sajat alkotoi
munkafolyamatomat ismertetem ¢s elemzem, mikozben folyamatos reflexiokon ke-

resztul fokuszalok a konklazidkra.

A dolgozatomat, amely a szerz6i animacios rovidfilm fokuszan keresztiil foglal-
kozik az antropomorf allatokhoz kapcsolodoé tulajdonsagok hagyomanyos, tanult nar-
rativaival, illetve azok Gjraértelmezett reprezentacidjaval, harom f6 fejezetre osztottam.
Az elsé részben az antropomorf és zoomorf karaktertervezés dilemmai mellett a hi-
telesség eszkoztaraval foglalkozom a szerzéi, alkotoi célok, illetve a maganmitologiak
kontextusaban. A kollektiv- és maganmitologiak kialakult vagy tudatosan megterem-
tett kérdéskorét vizsgalom az emberi tulajdonsagokkal terhelt allatkarakterek Gjra-
programozasanak lehetdségein keresztiil. Hipotézisem szerint az antropomorf karak-
terabrazolast meghatarozoé tartalmi és formai hagyomanyok a szerzéi film autoném
alkotéi folyamataiban is kimutathatéak. Ennek vizsgalatahoz attekintem az animaci-
0s karakterdesign sok helyen kiilonb6zé formaban felbukkané szabalyszertségeinek
konvencionalis megkozelitését, amit a PES-szabdlyban' rendszereztem. Emellett az
autonom alkotdi attitiid személyes, belsé logikara épiilé és mas, mesterségesen konst-
rualt szabalyrendszer torvényszeri iitkozésének dilemmaival foglalkozom részlete-
sebben. Az antropomorfizmus kritikai megkozelitése és a karaktertervezés dilemmai

mellett alkotdi szempontb6l tekintem at Giliam E. Bliss tanulmanyat,” amelyben

" Palette, Exaggeration, Silhuette

2 Gilian E. Bliss, Redefining the Anthropomorphic Animal in Animation

(doktori disszertacio, Loughborough University, 2017), https://repository.lboro.ac.uk/articles/
thesis/Redefining _the_anthropomorphic_animal_in_animation/93331137?file=16940984.
(utolso letoltés: 2025. jalius 22.).



20 El6zmények és struktara: modszertani bevezetd

a szerz6 az allati és emberi jellemzék dominancidja alapjan kialakitott csoportositasi
rendszerben vizsgéalja az antropomorf karaktereket.

A kovetkezd fejezetben a hagyomanyos ¢s tanult narrativak osszetett értel-
mezési lehetdségel mellett foglalkozom a mese és az animdacio, ,,gyerekeknek sz616”
mufaji skatulyajanak kialakulasaval és relevancigjaval. Ehhez kapcsolodéan Emma
Copeland 2021-es kutatasat® is figyelembe véve kérdéives felmérést végeztem, mely-
hez célecsoportomnak a Z generaciét hataroztam meg. Szokatlan, autoném és kisérle-
tezd szerz6i rovidfilmeket valogattam Gssze és allitottam kontrasztba a hagyomanyos
animacios sorozatok egyik ikonikus képviseldjével, a Magyar népmesék egy epizodja-
val. Azt vizsgaltam, hogy az allatkarakterhez tradicionalisan rendelt emberi vonasok
mennyiben rogziltek a Z generacié korében. Illetve, hogy befolyasolja-e az animaci-
6s rovidfilm megértését és elfogadasat a szokatlan vagy épp a megszokott sémakkal
ellentétes antropomorf tulajdonsag-csomag. A valogatas rovidfilmjei vetitési sorrend-
ben: Magyar népmesék: Rioka koma (Jankovics Marcell, Lisziak Elek, 1980.), When the
Day Breaks (Amanda Forbis, Wendy Tilby, 1999.), Please Say Something (David O'Reilly,
2008.), Cipék és patdk * (Traub Viktoria, 2024.). A kérd6iv kiértékeléséhez egyrészt fel-
hasznalom Gilian E. Bliss antropomorf csoportositasat, a hagyomanyos antropomorf
narrativak osztalyozasahoz pedig létrehoztam sajat tipologiamat.

Dolgozatom harmadik, lezaré szakaszaban esettanulmanyként elemzem a mes-
termunkam: a Cipdk és patik szerepléihez kapcsolodd gytjtést és tervezési-fejlesztési
munkat dolgoztam fel. Bemutatom a filmem személyes muvészi kontextusat, vagyis
a palyamon korabban megjelené antropomorf illusztracios és mozgoképes kisérlete-
ket, kiilon hangsullyal a filmemben kidolgozott koncepcié el6zményeire. Beszamolok
az antropomorf allatszerepl6kh6z konvencionalisan kapcsol6dod tulajdonsagok gyij-
tésének és szelektalasanak folyamatarol, a hagyomanyos karaktertervezési szaba-
lyokkal val6 6sztonds és tudatos konfrontaciordl, illetve a szereplék megjelenésének,
gesztusainak, jellegzetességeinek és valtozasainak dramaturgiai és grafikai kidolgo-
zasanak modszereir6l. Noha az animacios filmkészités dsszetett folyamatanak fontos
¢s e disszertacioban leginkabb relevans vizsgalati teriilete az antropomorf narrativak

hatasa a karaktertervezésre, a fejlesztési és gyartasi folyamat tovabbi, a vizsgalati

3 Emma Copeland, ,Thesis Research Il: Resource Conglomeration- Studies of Animated Content Consumed
by Age Demographics, Box Office Sales, Live Action vs Animation Production Costs and Considerations,”
UAL MyBlog, 2021.jalius 13., https://ecopeland.myblog.arts.ac.uk/2021/07/13/thesis-research-ii-
resource-conglomeration-studies-of-animated-content-consumed-by-age-demographics-box-
office-sales-live-action-vs-animation-production-costs-and-considerations/

(utolsé letdltés 2025. jalius 22.).

“ Mestermunkaként csatoltam a disszertaciohoz.
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teriiletemmel tagabb 6sszefiiggésbe hozhato részeire is kitérek. Az animacios filmké-
szités komplex folyamata egységként értelmezhetd, ezért dontdttem agy, hogy a teljes
munkafolyamatot attekintem, melyben kimutathaté dolgozatom valasztott témaja,

az antropomorf narrativa hatasai.
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Az vagy, akinek mutatod magad, ezért vigyazz, kinek
latszol.”* (Kurt Vonnegut)

Szerz6i animacios rovidfilmek elemzéseit olvasva feltiinik, hogy leggyak-
rabban az alkotas vizualis vilaga, esetleg a valasztott animaciés technika
a dominans vizsgalati szempont. Szintén gyakran el6fordul, hogy a médi-
umok Osszehasonlitasa, az animacio ¢és az élészereplds film kozti kilonb-
ségtétel, igy az autondém animacio latszolagos vizualis és dramaturgiai
szabadsaga keril fokuszba. Meglatasom szerint, amikor a filmes szempon-
tok nehezebben érvényesithetdk, finomhangolas helyett a témat gyakran
csak atpasszoljak a képzémiivészet térfelére, kezdjenek vele a mavészettor-
ténészek, amit akarnak.

Mindazonaltal léteznek hibrid vizsgédlati és megfigyelési stratégiak,
amelyekkel megfoghatova valik az alkotok altal gyakran intuiciévezérelt
tervezési gyakorlat. A szerzéi animacios révidfilm alkotoi folyamata kony-
nyebben atlathat6d, megérthetd, tanulmanyozhat6 egy-egy részfeladaton
keresztul. Ilyen részfeladat a figuratervezés is. Kutatasomban azt vizsga-
lom, hogy a tervez6i, alkotéi stratégidk hogyan érvényesiilnek az antro-
pomorf karaktertervek megalkotasakor. Ez a vizsgalati metodus az okta-
tasban vagy kilonb6z6 alkotoéi folyamatokkal kapcsolatban felmeriild

interdiszciplinaris mavészeti parbeszédekben egyarant hasznosithato.

s Kurt Vonnegut, ,Bevezetés,” in £f anydnk, ford. Békés Andras, (Budapest: Helikon Kiadé, 2022).
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M| A ,PROBLEMA” AZ ANIMACIOS FILMMEL?

A szerz61 animdcios filmek vizsgalatakor révid 1d6 alatt belebotlunk abba a prob-
lémaba, hogy a médium viszonylag alulreprezentalt a kortars mutvészetekkel foglal-
koz6 tudomanyos diskurzusokban, publikaciékban, de még a filmkritikak terén is.
Ennek oka lehet az, hogy az animacios film az éldszereplds filmhez képest sokkal
erésebben kotddik mas mivészetekhez, illetve médiumokhoz, kiillénésen a képzémi-
vészethez és a képregényhez. Emiatt tanulmanyozasakor gyakran az intermedialis
osszefuggések kertilnek el6térbe a mozgdképi kérdések vizsgalataval szemben.® A fel-
lelhetd tanulmanyok és elemzések a filmtudomany vagy a képzémiivészet tertletérdl
érkeznek. Bar az animacié a legésibb mozgoképi forma, tobbnyire a film- és a kép-
z6mivészet hatarteriileteként kertl vizsgalat ala, ebbél adédoan a filmtudomanyhoz
¢s a muavészettorténethez képest elenyészé a szakirodalma. Nézzitkk meg, mi jelenti

alegnagyobb problémat az animacios film vizsgalatakor!

FILMES PERSPI;KTTVA, MUFAJI ES TECHNIKAI
HETEROGENITAS

Alan Williams osztalyozasi szempontjait alapul véve megkiilonbéztethetiink kisérleti-
avantgard, elbeszéld és dokumentarista filmet.” Ezeket a szempontokat az animacios
filmekre is alkalmazhatjuk azzal a kitétellel, hogy a csoportositast egyszertsitjik, igy
a tertiletek tisztabban elkiiloniilnek.

a) Dokumentumanimaciok — animalt dokumentaciok: A realista dbrazolas,
pontosabban a fotografikus igény( reprodukci6 és a narrativa iranyaibdl egyarant
érdemes kozeliteni az animacios film felé. A vilag realis leképezésének igénye elsé
latasra akar tavolinak is tlinhet a médiumtdl, ezért a kérdést inkdbb az alkotéi cél
fel6l érdemes vizsgalni. A kiillonb6zé technikdk kiillonb6zé mértékben alkalmasak

arra, hogy létrehozzak a realitas illazidjat. Bar a dokumentumanimaciék a mifaj

/  ®VargaZoltan, ,Vazlat az animacios film tanulmanyozasahoz," Enigma 15, no. 56 (2008): 14.
7 Alan Williams, ,Is a Radical Genre Critcism Possible?” Quarterly Review of Film Studies 9, no. 2
(1984): 121-125.
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eszkozeit hasznaljak, a teremtett vilag belsé logikajanak kévetkezetessége el6tt mégis
prioritast élvez a dokumentarista alkotoi attit@id. Vagyis egy 1étezd, nem pedig egy
konstrualt vilagot mutatnak be. Gondoljunk csak a par éve nagy sikerrel bemutatott
Flee (Menekiilés) cim(i animacios filmre!®

b) Kisérleti animacios film: Ha tehat a tartalmi és formai realitassal val6 kap-
csolat alapjan rajzolt egyenes egyik végpontja az animalt dokumentumfilm, a masik
vége kétségtelentl a kisérleti animacid, amely jellegénél fogva nem elbeszéld, vagyis
a narrativitas szempontja nem vagy alig értelmezheté. Az idében tort és képiségben
akar mozaikszer( alkotasok a hagyomanyos vilagok, vilagképek és a linearitas hata-
rait feszegetik vagy borzoljak dssze.

Ez egy koordinata rendszerben foglalhaté ssze a legegyszertibben, amelynek
fuggdleges tengelye a narrativa, két szélsé pontja pedig a fikcios, illetve a dokumen-
tarista animaci6. A vizszintes tengely a latvany ¢s a valosag viszonyat mutatja, ahol

a két legtavolabbi pont az absztrakt és a realista abrazolas.

NARRATIVA

dokumentarista
A

LATVANY —_— [CEICIEM LATVANY

NARRATIVA

Az animdcios filmek forma és tartalom szerinti csoportositasanak koordindta rendszere °

/  ®Jonas Poher Rasmussen, Flee, animacios film, Final Cut For Real, 2021.
° Fulop Jozsef, el6adas William Kentridge-rdl, NEO Kortars Mvészeti Tér, 2022. november 3.
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¢) Hibrid animacios filmek: Az osztalyozasi szempontokat itt is fellazitja a gya-
korlat, hiszen talan az dsszes mavészeti ag koziil leginkdbb az animaciés filmmiuvé-
szetre jellemzéek a hibrid, kevert megoldasok. Kisérleti, konceptualisan salyozott
vagy sziirrealista elemekkel ugyantgy talalkozhatunk egy animaciés dokumentum-
filmben, mint filmes vagy dokumentarista jellegi megoldasokkal egy narrativ torté-
netben vagy akar kisérleti filmben. Részben ez az interdiszciplinaris alkotéi szemlélet
okozza az animacids filmek vizsgalatanak nehézségét és kényszerit mas modszerek

alkalmazasara is.

A masik tényez6 a tartalmi és mifaji szempontok mellett a technikai sokszintség.
Az él6szerepl6s film és az animacio, illetve a kilonb6z6 animacios technikdk kevere-
dése heterogén spektrum, amely a médium technikai sajatossaga, kifejez6készletének
egyik alappillére. Az a), b) és c) csoportositas emiatt ezen a téren ugyanigy problémat
okozhat."

Az animacioval foglalkozo elméleti szakemberek egyetértenck abban, hogy
a médium szinte lathatatlan a XX. szazadi mozgoképkultarat feldolgozé tudoma-
nyos reprezentacioban. Ezzel szemben létezik egy folyamatos és jogos torekvés a mé-
diatudomanyban, ami épp arra iranyul, hogy ezt a jelenséget ellenstlyozza hivat-
kozéasul arra, hogy az animacié6 modernkori kultaraban elfoglalt helye jelentds és

megkerulhetetlen.!

Ezen a ponton azonban meg kell jegyeznem, hogy az animacios film vizsgalatdban
elmélyilt kutatok tanulmanyaiban gyakran felbukkan az az esszencialista szemlé-
let, amely a filmmiuvészettel szemben hirdeti az animacié fels6bbrendiségét, mint
egy olyan muvészeti agét, amely leginkabb a képzeleten alapul, minthogy a ,.kézzel
készitett” jellege miatt az alkotd teljesebb kontrollal rendelkezik a md felett.'? Rudolf
Arnheim példaul amellett érvel, hogy a film alacsonyabb mtivészeti stilusat csak akkor
tudja maga mogott hagyni, ha ,,majd megszabadul a fényképi reprodukcio kételmei-
tol és tisztan emberi mivé valik, mint amilyen az animéciés film vagy a festmény.”"
Animacidés filmrendezéként én is rendkivil fontosnak tartom a tarsmavé-

szetek kontextusanak figyelembevételét a médium tanulmanyozasakor, ugyanakkor

/  °Szamos filmfesztival példaul mar a nevezési kategoriakat is az adott filmben el&forduld
animacios, illetve él6szereplds részek aranya alapjan hatarozza meg.
" Andrew Darley, ,Vitaalap. Gondolatok az animacié tanulmanyozasaral,” ford. Czifra Réka,
Metropolis 13, no. 1 (2009): 10-22.
2 Ralph Stephenson, Animation in the Cinema (London: Zwemmer, 1967).
'3 Rudolf Arnheim, Film as Art, (Berkeley, CA: University of California Press, 1957), 213.
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szamomra a sajat alkotoi gyakorlatom adja a kiindulasi pontot. Rendezéként kutatva
a médiumot, egyet tudok érteni Andrew Darley-val, aki Vitaalap cim@ tanulmanya-
ban ellenérzéseit fogalmazta meg azon elméletekkel szemben, ,,ahol az animacié mar
nem a vizsgalat és a megértés Osszetett targya, hanem egyfajta tirtigy az elméletgyar-
tas szamara.”"* A kovetkezékben ezért inkabb az elméleti és gyakorlati megkozelitést
szintetizalva foglalkozom majd az antropomorf karakterekkel a szerz6i animacios ro-
vidfilmekben nemcsak az alkotd, de a befogadd szempontjait is vizsgalva. Megel6le-
gezve, hogy a kilonb6z6 muvészeti agak szinergiaja az alkotoéi oldalon sohasem 6ncé-
la. Fontos megemliteni, hogy az animacios film ebbél a szemszogbdl nézve kilonb6z6
célokat kévet, melyeket a marketing haszndl fel elsddlegesen. Mar alkotoként eldont-
het6, hogy az animacids film elsGsorban érzelmeket keltve provokal vagy inkabb
szorakoztat, esetleg leginkdbb a diverz latasmodot akarja evokalni a nézében, befo-
gadoban, tehat szemléletet ad. Kutatasom ez utébbira helyezi a hangstlyt, vagyis az
animacié médiumanak sajatossagait figyelembe véve fokuszal a hagyomanyos antro-

pomorf narrativak hatasaira a figuratervezésben.

/' Darley, ,Vitaalap,” 18.
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| athatatlan dobozban

Az alkati személyiségtipologiak hatasa
az animacios karaktertervezésre

Az emberi értelem a maga sajdtos természeténél fogva
konnyen tesz fol nagyobb rendet és szabalyossagot
a dolgokban, mint aminé valosdaggal van.”
(Francis Bacon)

Az antropomorf karaktertervezés alkotoi szempontjai, illetve az 4llati nar-
rativak vizsgalata el6tt a figuratervezés altalanos szabalyszeridségeit fogom
attekinteni. Ehhez azonban sziikséges egy kisebb kitérét tennem egy mara
meghaladott régi tudomanyterilet, az alkati tipolégiak irdanyaba. Ezek
a muvészet, f6ként az illusztracios és animacios karaktertervezés szabaly-
szertségeinek kialakuldsa szempontjabdl jelentenck fontos tampontot.
A tovabbiakban kisérletet teszek arra, hogy a f6bb alaktani jegyekbdl kiin-
duld személyiségdefiniciokat attekintve és Osszevetve a figuratervezés f6bb
elveivel, a személyiségpszichologia korai szakaszanak hatasait vizsgaljam
a karaktertervezés folyamatara és tendenciaira nézve. Nem titkolt célom
a sokszor 0sztonos alkotoi dontéseket tudatossa emelni vagy siillyeszteni.
Ez néz6pont kérdése. Tovabba egy 0j perspektivara kivanok ramutatni
a karaktertervezés gyakran pusztan intuicidkra, érzetekre és egyéni ta-
pasztalatokra tamaszkodoé folyamataban. Noha a design és a pszichologia
kapcsolata régota kutatott teriilet, a konstrualt karakterek projektalt sze-
mélyiségmodelljeinek vizsgalata mindmaig alulreprezentalt az elméleti

diskurzusban.

/" Francis Bacon, Novum Organum I, ford. Csatlés Janos és Sarkady Janos
(Budapest: Mvelt Nép Kényvkiado,, 1954), I:45
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AZ ALKATTANOK SZEMELYISEGDEFINICIOI

Arisztotelész Elsd analitika® cimG munkajaban emlitést tesz arrél, hogy az emberi és
allati természet megitélhets az egyedek testfelépitése alapjan, és minden természetes
érzilet egyidejtleg atformalja a testet és a lelket is. Az oroszlan példajat emliti, mint
batorsagaban megkérddjelezhetetlen allatét. Batorsaganak jele nagy végtagjaiban
mutatkozik meg, ez Arisztotelész irdsa szerint azt is bizonyitja, hogy a két erés labbal
rendelkezé ember gyava nem lehet.

A kuls6é megjelenés és a személyiség kapcsolatanak kutatasa szamos filozofust
és természettudost foglalkoztatott: Cicero, Quintilianus, Plinius, Seneca, Galeno,
Albertus Magnus, Campanella, Darwin egyarant publikalt a témaban. Giambattista
della Porta tanulmanyaban az emberi arcot kilonbozé allatok, tobbek kozt
a juh, majom, kutya, 6kér pofajaval hasonlitotta Gssze és vont le kovetkeztetéseket:
,»A tapasztalat konnytszerrel belattatja velink, hogy miként a lélek nem érzéketlen

a test mozgasaival szemben, gy a testet is tonkreteszik a 1élek szenvedélyei.”"’

Kimondhaté az is, hogy az emberi kézosségek kialakulasaval egyidében jelent
meg az a mélyen gyokerez6 igény, hogy a masik ember belsé vilagat - gondolata-
it, érzéseit, személyiségét - valamilyen modon felismerjik, értelmezzik és megért-
stk. A legkézenfekvobb és legegyszertibb modja ennek a konnyen megfigyelhet6 tu-
lajdonsagok rendszerbe foglalasa. A tipustanok a személyiség alkotdelemeit emberi
megnyilvanulasok, tulajdonsagok alapjan tipologizaljak néhany alaptényezdre, kozos
tulajdonsagra fokuszalva. Hippokratész a kilonbozé betegségek esetén kivalasztodo
nedvek alapjan allapitotta meg az uralkod6é temperamentumtipust az egyénben.
A Nedvek tandt Galenus' fejlesztette tovabb: a testnedvek és az dselemek alapjan sorolta
négy temperamentumtipusba a személyiségeket.'” Konkrét tulajdonsiagokat, érzelmi

reakcidkat, személyiségjegyeket rendelt az egyes temperamentumtipusokhoz.?

/  '®Arisztotelész: Organon, ford. Rénafalvi 0don, Szabé Miklas (Budapest: Akadémiai, 1961).
7 Giambattista della Porta: De De humana physiognomia, Napoly, 1586.
'8 Galenus: Nedvek tang, i. sz. 150.
9 Anégy temperamentum felosztasa: szangvinikus: vér - levegg, kolerikus: fekete(epe) - tiiz,
melankélikus: sargalepe) - fold, flegmatikus: nyal - viz.
20 A 20. szazadban Hans Eysenck fejlesztette tovabb a Hippokratész-Galenus-féle tipologiat két
alapdimenzié megkulonboztetésével: extraverzid-introverzio és érzelmi stabilitas-labilitas.
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A tipustanok egy joval késébbi dgazatanak, a fiziognémia tananak egyik leg-
ismertebb képvisel§je Johann CGaspar Lavater teologus és lelkész, aki a 18. szazad
végén az erény megszEpité és a bln eltorzité fizikai hatdsait tanulmanyozva jutott
arra a meggy6zédésre, hogy az arc vonasaibol és sajatos alakulasabol kovetkeztetést

lehet levonni az egyének jellemére is.?!

Charles Le Brun rajzsorozata a Physiognomic Heads a korabeli fiziognomiai tanokbol, kiilénésen Giambattista
della Porta munkaibol inspirdlodott (1671.)

A fiziognémiahoz hasonldéan az alkattan is azon tipustanok kozé sorolhatd,
amelyek a megfigyelheté kiilsé sajatossagok alapjan a testi-fizikai jegyeket alapul
véve alkotnak személyiségkategoridkat. A XX. szazad elején valt népszertivé Ernst
Kretschmer elmélete, aki a testfelépités személyiségjegyekkel és lelki zavarokkal valo
Osszefuggéseit kutatta. Piknikus, atletikus és leptoszom (aszténids) szomatotipust® kiilon-
boztetett meg. Minden tipushoz tartoztak személyiségjegyek és hajlamok, széls6sége-
sebb esetben pszichopatologiak. Kretschmer Ggy vélte, hogy a piknikus személyek ala-
csonyak, csip6jik széles, izomzatuk lagy. Baratsagosak és szociabilisek, szélsdséges
esetben manias depressziosok. Az atlétikus tipus erés, fejlett izomzata, testének aranya-

iban a széles vall és a keskeny csip6 dominal. Természete stabil, nehezen befolyasolhato,

/ ?"John Caspar Lavater, Essays on Physiognomy, ford. Henry Hunter, D. D.

(London: John Murray, 1789-1798), vol. 1, 96.

22 A sz6 eredetileg a gorog soma (test) és typos (alak, jelleg) szavakbol szarmazik. A szomatotipus-
elméletek arra torekszenek, hogy meghatarozzak a testalkati jellemzék (példaul testmagassag,
testtomeg, testaranyok, arcforma stb.) milyen mértékben jarulnak hozza a személyiségjegyek
vagy viselkedési hajlamok kialakulasahoz.
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sokszor fantaziatlan, szélséséges esetben az indulati betegségek jellemzéek ra. A lep-
loszom vagy aszlénids tipust gyenge csontszerkezet és izomzat jellemzi. Termete nytl-
ank, vékony, természete kiszamithatatlan és introvertalt. Hajlamos lehet neurotikus

jelleg(i problémakra, szorongésra, szélsdséges esetben skizofrénidra.?

William H. Sheldon, Atlas of Men Guide for Somatotyping the Adult Male At Ages (1954)

William H. Sheldon fejlesztette tovabb a Kretschmer-féle alkati személyiség-
tipologia elemeit. o) ugy vélte, hogy a harom szomatikus tipus annak fiiggvényében
kiilontl el, hogy a magzati fejldés ideje alatt melyik embrionalis csiralemez kapott
dominans hangsulyt. Tipolégiajaban harom csoportot kiillénboztetett meg. Az endo-
morf tipus puha és gombolyded, fizikai eréfeszitésekre nem igazan alkalmas testtel
rendelkezik, ebben az esetben a dominans csiralemez a gyomor. A mezomorf szoma-
tikus tipus jellemzdje az izmosodasra val6é hajlam, a nyers eré és ellenalloképesség.
Esetében a korai fejlédési stadiumban az izomzat és a kétészovet volt a dominans
csiralemez. A harmadik tipus az ektomorf, sajatossaga a sovanysagra val6 hajlam. Eb-
ben az esetben az ektodermdbdl kifejl6dd bér- és idegrendszer dominancidja van

jelen a korai fejlédési stadiumban. A harom testalkattipushoz harom jellegzetes tem-

/ 22Ernst Kretschmer, Physique and Character: An Investigation of the Nature of Constitution and of the
Theory of Temperament (London: Kegan Paul, Trench, Tribner and Co., Ltd., 1925), Internet Archive.
https://archive.org/details/physiqueandchara031966mbp (utolsé letdltés: 2025. jdlius 22.).
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peramentumtipust rendelt, illetve 1-t8l 7-ig osztalyozta a temperamentumok domi-
nancigjat az egyénekben.*

Kretschmerhez hasonléan 6 is arra a kovetkeztetésre jutott, hogy a személyiség
szoros Osszefiiggésben 4ll a testalkattal. A Sheldon-féle tipologia megkiilonbozteti
a viszceroton (zsigeri), szomatoton (izomzati) és cerebreoton (agyi) szomatotipust. A visz-
ceroton jellemz6i a nyugalom, a kényelemszeretet, a tiirelem, illetve az érzelmi ki-
egyensulyozottsag. A szomatoton személyiségre a batorsag, a kalandvagy, a kocka-
zatvallalas, mig a cerebroton tipusra az érzelmi visszafogottsag, az aggodalmaskodas,
valamint a szocialis gatoltsag ¢s a talérzékenység jellemzé.

Megfigyelhetd, hogy tipologidjuk logikaja eltér egymastol. Mig Kretschmer
a testalkat, a személyiség és a jellemz§ lelki zavarok 6sszefiiggéseibdl indult ki, addig
Sheldon az embrionalis fejlédés dominans csiralemezét vette alapul. Végeredmény-
ben mindkét alkattani csoportositas elsésorban szubjektiv megfigyeléseikre tamasz-
kodott és megegyezd karakterisztikaji csoportokat hozott 1étre.

Az alkati tipizalas irdnti tudomdanyos érdeklédés a kezdeti lelkesedés utan foko-
zatosan csokkent, idével tobb tudomanyos céafolata is megjelent.”> Nem hagyhatjuk
figyelmen kiviil, hogy a totalitarius rendszerek, mint példaul a hitleri Harmadik
Birodalom zaszlajara tlzte az eugenikat, a testi ,,rossz” tulajdonsagokra épuls egyé-
nek szaporodasanak korlatozasat, fajelméletek alapjat képezték az alkattani cso-
portositasok. A fiziognéomia és alkattani elméletek a személyiségkutatas elsd, korai
kisérleteinek tekinthetSk. Ugyanakkor ez tudattalan vagy burkolt rasszizmus,?® ame-
lyet e megkozelitések téves kovetkeztetései magukban hordoztak, és amelyet a XX.
szazadi fajelméletek tragikus modon ki is hasznaltak. Napjainkban az alkati tipi-
zalast nem a személyiségkutatasokra gyakorolt tudomanyos hatasa, hanem inkabb
pszichologiatérténeti jelentésége miatt tartjdk szamon.”” Attekintve a Kretschmer- és
Sheldon-féle alkati tipologiakat megallapithat6, hogy a f6bb testi karakterjegyek és
a hozzajuk kapcsolt személyiségleirasok olyan sztereotipiakat és sematizalasokat hasz-

nalnak, amelyek a kiilonb6z6 muvészeti abrazolasokban ugyancsak megfigyelheték.

/ 2*William Sheldon, Atlas of Men (New York: Harper and Brothers, 1954).

% Patricia Vertinsky, ,Physique as Destiny: William H. Sheldon, Barbara Honeyman Heath and the
Struggle for Hegemony in the Science of Somatotyping,” Canadian Jurnal of Health History 24, no. 2
(2007): 291-316.

%Umberto Eco, ,Az arc nyelvezete,” ford. Kunkli Enikd, Magyar Lettre Internationale, 53. sz.

(2004 nyar), https://epa.oszk.hu/00000/00012/00037/eco.htm (utolso letdltés: 2025. jalius 22.).
2’Uwe Ehrt, Peter Brieger, and A. Marneros, ,Temperament and Affective Disorders—Historical
Basis and Clinical Implications,"Psychiatry Research 118, no. 3 (2003): 157-165,
https://doi.org/10.1016/50165-1781(03)00080-5.
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Ez nem korlatozodik pusztan a vizudlis mivészetekre. Az arc nyelvezete cim@ tanul-
manyaban Umberto Eco példakkal illusztralja az altala ,természetes fiziognoémiai
itélkezésnek” nevezett jelenség irodalmi jellemzésekben megfigyelheté hasznalatat:
»Arca hossztkas, barna; pofacsontja kiugroé; allkapesanak oldalizmai roppantul kida-
gadnak, és csalhatatlanul jelzik, hogy a fiatalember (...) gascogne-i (...) tekintete nyilt
¢és okos; orra horgas, de rajza finom; sihederhez tal nagy, meglett emberhez tal ki-
csiny. Gyakorlatlan szem utazgaté majorosfinak nézhette volna, ha bérévén hossza
kard nem fityeg.”*

. Az Enekesné tizenhat és fél éves volt. Nagyon tiszta ¢s fehér homlok koronazta
a tokéletesen ovalis arcot. A szempilldi, amelyek olyan hossztak voltak, hogy szinte
visszagondorodtek, félig elrejtették a két nagy kék szemet. A fiatalsag pihéje barso-
nyossa tette a két kerek és biborszind orcat. A kicsiny vérvoros sz4j, a finom, egyenes

orr, az all a godrocskével a vonalak csodalatra méltd édességével birt.”?

Ot évvel William Sheldon Atlas of Men cimii tanulmanyanak megjelenése eltt

Preston Erwin Blair kiadta az Advanced Animationt,>

amiben Osszefoglalta a kor meg-
hatdroz6 animécids studidiban®' szerzett karaktertervezési tapasztalatait és osszegezte
a f6 iranyelveket. Szabalyszertségeket emelt ki a farcias (pugnacious) és az aranyos
(cute) figura tervezésében. Az arc- és testaranyok jelentésége mellett a mimika és
a gesztusok szerepét is hangsulyozta.

A harcias figura agykoponydja kicsi, a szemoldok, az alsé ajak és az allkapocs
erételjes, a hatalmas mellkas és a hosszu, izmos karok hangsulyosak, mig a labak és
a csip6 hangsulytalanok. Az aranyoes figura gombélyded, jol taplalt hatasqa, a fej mérete
és a test ivel dominansak. A nagy kerek szemek és az arc elemei az arckoponya alsé
felén helyezkednek el. A szdj és az orr nem hangsulyosak, a fiilek kicsik. A labak és
a karok rovidek és hasosak, a has dombort. A fej nyak nélkil kapcsolodik a szintén
gomboly testhez.

Konnyen raismerhetiink a jellemzésekben a Kretschmer-féle piknikus és atletikus
alkat jellemzésére. A Blair-féle animacios karakterleiras tovabbi két tipust emlitett
még, bar korantsem olyan részletességgel, mint az aranyos és harcias tipusokat. A fur-
Jangos (srewball) és a balek (goofy) karaktert. Blair jellemzésében mindkét karakter
magas és vékony. A furfangos karakterre jellemzé a nagy lab, a sovany, hossza nyak,

a hosszukas, nem tal nagy fej és a vékony ldbak. A balek karakter fizikai jellemzéi

/  ?®Alexandre Dumas, A hdarom testér, ford. Csatlos Janos (Budapest: Szépirodalmi Konyvkiado, 1961).
22Eugéne Sue, Pdrizs rejtelmei (Budapest: Tolnai regénytara, 1922).
30Preston Blair, Advanced Animation (California: Walter Foster Publishing, 1949).
31 Preston Blair 1930-1941-ig a Walt Disney-nél, majd 1941-t6l a Metro-Goldwyn-Mayer-nél dolgozott.
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hasonloak: hangstlyosak a hosszt, vékony végtagok és a kicsi fej, amit a meghajlé
nyak alig bir tartani. A gerinc ivét a beesett mellkas és a gombolyd has zarja le. Bar
kiilsére rendkivil hasonlo6 a két tipus leirasa, a kilonbség a személyiségvonasaikban,
vagyis az intelligenciajukban és talpraesettségiikben mutatkozik meg. Ezt a kiillonbsé-
get a testtartasukban és a mimikajukban megfigyelhet6 eltérések teszik érzékelhetévé.
Osszevetve Kretschmer felosztasaval, a gyenge csontszerkezet(, nyalank és neuroti-

kus hajlamu leptoszom tipus két szélsGséges altipusanak tekinthetok.
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Preston E. Blair: Advanced Animation 14-17.0ld. (1949)

Az ember természetes sémaalkoto képessége evolicios szlikségszeriség, a tanu-
las és szocidlis megismerés fontos tertlete,*” a sémak {6 feladata a vildg jelenségeinek
reprezentacidja. A mivészetek és a tudomanyok egyarant taplalkoznak az agy azon
képességébdl, amellyel folyamatosan frissiti a mar meglévé mentalis struktarajat,
ez a korabban megszerzett ismereteink elraktarozott, szervezett rendszerét képezi.
Ez érvényes az Ggynevezett forgaldkinyvekre® is, amelyek idében kiterjedd, osszetett
¢és 1smétl6dé reakeidk sorozataként mikodnek a kornyezetiink visszatéré elemeire és
szituacioira adott valaszul. Ezek a mintazatok a funkcié, a forma és egyéb tulajdon-

sagok alapjan aktivalédnak kognitiv sémakészletinkbdl.

/32 ]ean Piaget és Barbel Inhelder, Gyermeklélektan, ford. Benda Kalman (Budapest: Osiris Kiadd, 1999).
3 Susan T. Fiske és Shelley E. Neuberg, ,A Continuum of Impression Formation, from Category-
Based to Individuating Processes: Influences of Information and Motivation on Attention and
Interpretation,” Advances in Experimental Social Psychology 23, no. C (1990): 1-74,
https://doi.org/10.1016/50065-2601(08)60317-2.
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A mara altudomanynak tekinthetd sokszor, sokféleképpen meghaladott alaki ti-
pologiak sematikus személyiség- és alkatjellemzései beéptltek a kulturalis kéztudatba,
¢és az 6sztonos kognitiv elbitéleteinkkel megtamogatva a mavészet szamos teriiletére
voltak nagy hatassal. Tébbek kézt az animdcios karaktertervezésben a megformalt
személyiségek felépitésének, mimikajanak, mozdulatainak kidolgozasakor megfigyel-

het6 egyszertsitésekben, sztereotipiakban és sematizalasokban élnek tovabb.

A KARAKTERTERVEZES SZABALYSZERUSEGEI (PES)

A vizualis kommunikacié kédrendszere a torténeti és kulturalis fejlédés eredménye.
A képi kozlés a verbalis kozléshez nagyon hasonlo tapasztalatot és ismereteket igényel,
mivel a befogad6 biolégiai, pszichologiai tényezdéi, tarsadalmi és kulturdlis meghata-
rozottsaga mellett a latvany komponalt vagy nem komponalt jellege egyarant megha-
taroz6.** Az animacios karaktertervezés, mint barmely mas mivészeti aktus, tekin-
tet nélkil arra, hogy mainstream vagy szerz6i animacios filmrél van sz, felfoghato
kommunikaciés folyamatként, amelyet a kontextus, vagyis a film vizudlis és narrativ
kornyezete, illetve szubjektiv szempontok egyarant befolyasolnak. Az alkot6 vizuali-
san kodol, a befogadé ezt a kddot olvassa. A befogadas aktusa egyuttal azt is jelenti,
hogy a szemlél6 a szintetizalasi folyamat aktiv részese, mert az érzékelt kép tapaszta-
lasa egyuttal alkotodi integracios tevékenység is.*

Ahhoz, hogy ez a kommunikaci6 létrejohessen, szikséglink van arra, hogy
ismerjik a mindenkori vagy éppen aktualis k6z0s vizualis nyelvet. A kovetkezdk-
ben a figuratervezés ,,nyelvét” meghatarozé harom alapvetd tulajdonsagot®® és azok

szabalyszertségeit gydjtottem ossze és rendszereztem. A paletta (Palette), a tilzds®

/3% C.E.Rusbult, Visual Thinking and Visual Verbal Communication (1995),
https://educationforproblemsolving.net/methods/visual.htm (utolsé letdltés: 2025. jdlius 22.).
3 Kepes Gyorgy, A ldtas nyelve (Budapest: Gondolat Kiado, 1979).
3 BaM Animation, ,GOOD vs BAD Character Design: Tips and Tricks!,” 11:20, Youtube-video, 2020.
marcius 5., 11:20, https://www.youtube.com/watch?v=8wm9ti-gzLM
(utolso letoltés: 2025. jalius 22.), 1:30.
37 A természetes abrazolastol eltérd abrazolas. A konstrualt karakter egyszer(sitése a tulajdon-
sagok prioritasanak meghatarozasavaljar. Az alkotas folyamata a prioritasok meghatarozasarol
is szol: van, ami hangsulyossa valik és van, ami jelentéktelenné. Ez vonatkozhat a figura altalanos
testfelépitésére, mozgatasi stilusara vagy reakcidira és interakcioira.
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(Exaggeration) ¢és a sziluett (Silhouette) a karakter kiilsé jegyeit meghatarozé harom {6
tényezd, melyekre a tovabbiakban a kezd6betiikbdl képzett PES mozaikszoval fogok
hivatkozni.

Itt meg kell jegyeznem, hogy a kovetkezékben sorra vett szabalyszertiségek és
irdnyelvek kiilonb6z6 formaban szamos konyvben és videéban megjelentek valto-
z6 hangsulyokkal, illetve csoportositasban. Az azonban mindegyik forrasban kozos,
hogy elsésorban a fésodorbeli animacios és karaktertervezési elvarasok kielégitésérol
szolnak. A szerz6i animacioés filmekbdl rengeteg példat lehetne hozni barmely sza-
balyszabalyszeriség ellenében is jol mikods és az alkotor szandék célkitizéseinek
eleget tevé karakterekre, illetve koncepciora. Az egyénre szabottsag a befogaddban
elégedettséget sziil,® ezért ez az alkot6i 1épesé mar érinti az egyéni terhelhetéség
sajatossagait, mint amilyen az életkorbeli vagy muveltségi szinthez igazodd narra-
tiva és képi vilag alkalmazasa. Kutatasomban ez is indokolja a Z generacié prefe-
renciainak és reakcidinak vizsgalatat, mikozben a szerz6i animacios film tarsadalmi
elfogadottsagi szintjének novelése kommunikacios és értékhorizonttal kapcsolatos

dontéseket von maga utan.

_ Paletta

Az azonosithatd szinek, vagyis a paletta nem értelmezheté az adott karakter vagy
karaktercsoport, illetve a kdrnyezet szineinek kontextusa nélkiil. Fontos a szinhierar-
chia, ami a f6 és kiegészits szinek egységét jelenti. Az ikonikus paletta célja a konta-
rok nélkil is felismerheté karakter megalkotasa, és a tonusgazdag, kénnyen beazo-
nosithat6 szinkombinaciok létrehozasa. Mivel a szinek nyelve (color language) kevéshé
egyértelmdi, mint a formak nyelve (shape language), a kontextus sokkal dominansabb
hatassal bir a szinek ,,olvasasaban”, mint a testalkat, az arckifejezés, vagy akar a gesz-
tusok értelmezésében.” A kovetkez6 képparon megfigyelhetd, hogy a szinkornyezet
mellett a kontraszt és a jellemz6 szinek aranya is meghatarozoé tulajdonsaga a haté-
konyan beazonosithato, karakteres palettanak. Mig a Micimackd és a Simpson csaldd
figurainak szinpalettdja gyorsan ¢s egyszerien felidézi a jol ismert karaktercket, Ggy
a fésodorbeli animéciok vilagatdl tavol esé, kifejezetten autoném, szerzéi filmeket
jegyz6 Phil Mulloy egyaltalan nem torekedett a karaktereit 6sszetett és egyszertien
azonosithaté szinekkel vagy formakkal elkiloniteni egymastol.

/  3®Wolfgang Laurig, Grundztige der Ergonomie: Erkenntnisse und Prinzipien, Berlin-KoIn: Beuth Verlag, 1992.
39 Richard Williams, The Animator's Survival Kit (London: Faber and Faber, 2002).
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Micimacké / Simpson csalad / Phil Mulloy: The Ten Commandments

Bdrmely szabdly figyelembevétele, mellézése vagy tagaddsa is fontos alkotoi dontés. Erdekes ellenpélda Phil
Mulloy munkdssaga a szinek, a sziluett és az eltulzott karakterjegyek szempontjabol. Az 6sszehasonlitds jol pél-
ddzza a fésodorbeli animdciok és az alkotoi filmek kozti jellemzé kiilonbségeket.
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_Tulzas

A konstrualt karakter egyszerisitése a tulajdonsagok prioritasanak meghatarozasaval
jar. Van, ami hangsulyossa valik és van, ami jelentéktelenné. Ez vonatkozhat a figura
altalanos testfelépitésére, mozgatasi stilusara vagy reakcidira. A PES-t alkot6 maso-
dik karaktertervezési szabaly az exaggeration, vagyis a li#lzds nem pusztan a karak-
ter eltalzott vonasait jelenti, hanem a kdnnyen megkiilénboztethetd, a narrativanak,
a vizualis kornyezetnek és a figura személyiségének megfelelden kivalasztott jelleg-
zetes, természetestdl eltéré abrazolast is. Ebben az esetben szintén megfigyelhetjik
az alkattanokban megfogalmazott sematizalds, vagyis a személyiség és a megjelenés
kozti kozvetlen kapcsolatot feltételezd el6itéletek beépulését a karaktertervezés alko-
to1 és befogadoéi folyamatéaba.

A Max Fleisher altal tervezett Betty Boop példaul mint bajos és pimasz jazzéne-
kesnd, a '30-as évek modern és fiiggetlen amerikai néidealjat képviselte. A hatalmas
kerek szemek, a test aranyaihoz képest oriasi fej és az ives formak egyszerre sugaroz-
tak gyermeki bajt és humort, mig a harisnyakotd, a miniszoknya és a figurara jellemz6
mozdulatok a karakter néiességét hangsulyoztak. Betty Boop a korszak szexszimbo-
lumava valt, a korabeli sajt6 pedig olyan hus-vér sztarokhoz hasonlitotta, mint Greta
Garbo.* Bizonyos forrasok szerint Max Fleisher Betty Boop karakterében a kor hi-
res énekesndje, Helen Kane karikatargjat akarta megalkotni. A Paramount Pictures
Clara Bow-t, a '20-as évek népszert gyerckmodelljét nevezi meg inspiracioként,
a szintén gyerekként hiressé valt Baby Esther neve is t6bb helyen felmeriil a rajzolt
karakter eredeteként.!! Bar eredetével kapcsolatban megoszlanak a vélemények, az
inspiraciok kozos eleme, hogy mind tilszexualizalt gyerekmodellek, énekesndék vagy
szinészndk, akikben a naiv baj és a karikatiraszertien megjelené néiesség egyszerre
dominal. Ugy tiinik ez a nékép felelt meg a korszak idealjanak. Erdekes kortorténeti
adat, hogy a korabeli kdz6nség olyannyira nem tett kiillonbséget a rajzolt és a valosa-
gos figura kozt, hogy Helen Kane végiil beperelte a Paramount Pictures-t, mert ugy
érezte, hogy Betty Boop nemcsak konkurenciat jelent szamara, hanem egyenesen
ellopja a rajongoéit. A rajzolt vilag ugyanis a valosagnal tokéletesebben volt képes

kielégiteni a kor elvarasainak megfelelé groteszk szexidol iranti igényt.

/ “°Emily Wishingrad, ,The Evolution of Betty Boop,” Smithsonian Magazine, 2022. marcius 9., https://
www.smithsonianmag.com/arts-culture/the-evolution-of-betty-boop-180979666/ (utolsd
letoltés: 2025. jdlius 23.).

“1 Peter Benjaminson, The Life and Times of Betty Boop: The 100-Years History of an Animated Icon
(New York: Applause, 2023).



Baby Esther / Betty Boop / Helen Kane

_Sziluett (Shape Language)

A vizualis mtvészetek tertiletén alkotok régota alkalmaznak olyan tervezési gyakor-
latokat, amelyek a geometriai formakhoz karakterjegyeket kapcsolnak. A Forma-
elmélet (Shape Theory) mar az 1900-as évektdl, az animécié uttérdjének tekintett
Emile Cohl munkassagatél kezdve formalta az ipari, kereskedelmi és muvészeti
animacios gyakorlatot. A Gestalt pszichologia korai elméletei a vizualis észlelésrél
hosszl idén 4t uraltdk a formaelméleti kutatdsokat™ és nagy hatdssal voltak az dbra-
zolémuvészetekre.

Helge Lundholm a XX. szdzad elején azt vizsgélta,” hogy a kulonbozd tipust
vonalak képesek-e érzelmi karaktert kozvetiteni. Tanulmanyaban harom {6 tipust
kilénboztetett meg: az ives, a hullamos és a szogletes vonalat, amelyekhez tesztala-
nyainak elére meghatarozott érzelmi csoportokat kellett hozzarendelniik. Kutatasa-

val bizonyitékot és a tovdbbi kutatasok szamara®™ inspirdciot szolgaltatott arra, hogy

/ “2 Rudolf Arnheim, Art and Visual Perception: Psychology of the Creative Eye
(Berkeley: University of California Press, 1974).
“3Helge Lundholm, The Affective Tone of Lines: Experimental Researches (PhD diss., Harvard University,
1921), https://ia800607.us.archive.org/view_archive.php?archive=/8/items/crossref-pre-1923-
scholarly-works/10.1037%252Fh0072137.zip&file=10.1037%252Fh00726 47.pdf
(utolso letoltés: 2025. jlius 23.).
“¢ peldaul C. L. Larson, J. Aronoff, és E. L. Steuer, ,Simple geometric shapes are implicity associated
with affective value,” Motivation and Emotion 36 (2011): 404-413.
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a vonalak formai mindsége, az ivesség, a szogletesség vagy a hullamzas befolyasolja-e,

hogy milyen érzelmi hangulatot keltenek a nézében.

Fre. 1.

Helge Lundholm: The Affective Tone of Lines: Experimental Researches (1921)

Rudolf Arnheim 1954-ben publikdlt mévében® a vizualis formék és kompozi-
ciok érzékelésével és értelmezésével foglalkozott. Az alapformak (kor, négyzet, harom-
sz06g) altal hordozott érzelmi és esztétikai mindséget vizsgalta, vagyis azt, hogy
a formak fizikai tulajdonsagai hogyan befolyasoljak azok megitélését (Shape Theory).
Jollehet Arnheim kutatdsanak korlatai azéta tudomanyos bizonyitist nyertek,'
hatasa a muvészetpszichologiara, a designra és a vizualis oktatdsra tagadhatatlan.
Munkassaga a formaészlelés pszichologiai megkozelitésében jelentdsen egyszerisitet-
te ¢és formalta a vizualis mivészetek kifejez6készletét, ugyanakkor a Formaelmélet
alapallitasait leegyszertsité Formdak nyelvének ,szabalyaiban” megjelené sematiz-

mus sokszor talzott altalanositasként jelenik meg a figuratervezés gyakorlataban.

/ “ Rudolf Arnheim, Art and Visual Perception
“6Robertson, Davidoff és Shapiro az észak-namibiai Himba népcsoport kérében végzett kutata-
sukban foglalkoztak azzal, hogy a harom alapformaa kor, a haromszog és a négyzet értelmezése
és jelentése mennyiben tekinthetd univerzalisnak. Kutatasukban arra mutattak ra, hogy egy alak-
zat, arc vagy targy értelmezése szubjektiv és kulturalisan kadolt, er6sen fligg a nyelvi és kulturalis
hattértdl. D. Roberson, C. Davidoff, és L. Shapiro, ,Squaring the Circle, The Cultural Relativity of
'Good' Shape,” Journal of Cognition and Culture 2, no. 1 (2002): 29-51.
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A Formak nyelvének hatasa megfigyelheté Preston Blair Advanced Animation
cimd konyvében is, amelyen keresztiil elészor jutottak el a nagykozonséghez a kora-
beli animacioés karaktertervezést meghatarozo iranyelvek. Ezért bar Blair munkaja
a karaktertervezés edukdcidja szempontjabol megkeriilhetetlen, egyben jelentdsen

hozzajarult ahhoz is, hogy a koéztudatban rogzilt a Formak nyelvének sematizmusa.

A karaktertervezés gyakorlatdban fontos szempontként jelenik meg, hogy a karakter
fekete-fehérben vagy pusztan korvonalban is kénnyen azonosithato legyen. Az ikoni-
kus sziluett megalkotasaban kulcsszerepe van a Formak nyelvének. Az animécios ter-
vezéssel foglalkoz6 videdk és szakkonyvek a Gestalt pszichologiabdl, illetve Arnheim
és Blair munkdssagabol inspiralodva harom {6 csoportra osztjak a karaktereket
a felépitésiikket meghatarozé dominans geometriai alakzatok szerint: kor, négyzet és
haromszog.”” A Formak nyelvében mindharom alakzathoz komplex jellemzés tarto-
zik. A koncepcid vonzerejét az adja, hogy kozvetlen kapcsolatban all a testi szinten
¢érzékelt tapasztalattal.

A négyzet, az épitett kornyezetiink alapformaja, jellemzdéen az egyik oldalan
stabilan all. Statikus, passziv, mozdulatlan, kiegyensalyozott. Ennek megfelel6en
a négyzetformahoz kothets karakter jellemzéi az erd, a stabilitas, a kiegyensulyozott-
sag, a bizalom, valamint az unalom és a makacssag. A kérhoz egyszerre kapcsolodik
a mozgékonysag, a rugalmassag, a jatékossag (kerék, labda), a néiesség, a gondosko-
das és a transzcendentalis jelentések (bolygdk). Azokra a karakterekre, amelyeknek
a kor és az ivek a dominans formai, a baratsagossag, a melegség, a bdj és a lagysag
jellemz6. A csticsaval lefelé all6 haromszog az instabilitas és fenyegetettségérzet, igy
a vadsag, a veszély és a dinamika asszociacidjat hordozza, mig a cstcsaval felfelé allo

haromsz6ghoz a stabilitas és a robusztus erd tartozik ebben a felosztasban.

/ “7BaM Animation, ,GOOD vs BAD Character Design,” 3:21.
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Characters by Stefano Camelli

A Formak nyelvének megitélése maig rendkivil ellentmondasos. Egyrészt nem
tekinthetd univerzalisnak, mivel fligg a nyelvi és kulturdlis kontextustol, hattér-
tudastol, vagyis kulturdlisan relativ mentalis sémak alapjan jon létre. Masrészt
a Formak nyelve nagyon hatékony a vizualis kommunikaciéban, mert a mimézis esz-
kozét adja az alkotd kezébe, vagyis a lehetéséget, hogy ne elbeszélje, hanem megmu-
tassa a szerepl6k tulajdonsagait. Ezzel a konnyen célravezeté kommunikacios eszkoz-
zel valik képessé az alkoté a befogadok valtozatos életkori és kulturalis csoportjainak
megszolitasara.

Olive Gingrich és szerzétarsai 2024-es tanulmanyukban®® kritikai szemlélettel
vizsgaltak a Formdk nyelvének eszkoztarat, annak elméleti hatterét, valamint okta-
tasi és animacios alkalmazasi lehetéségeit. A szerzdk ramutattak, hogy bar a Shape
Language régota része az animacios tervezés kifejezékészletének és az animaciéok-
tatasnak, ennek ellenére érdemes kritikai reflexioval alkalmazni, mivel talzott leegy-
szerGsitéshez és sematikus, sztereotip karakterabrazolashoz vezethet.

A vizualis sémak, igy a karaktertervezést meghatarozo paletta, talzas és sziluett
szabalyszertségeinek reflektalt alkalmazasa lehetéséget teremt az eléitéletek és sé-
mak tudatos felilbiralatara, a kritikai gondolkodas fejlesztésére és a karaktertervezés
arnyaltabb, érzékenyebb megkozelitésére. Ez nemcsak a szerzéi, hanem a popularis

animacios filmek karaktertervezési gyakorlataban is Gj megkozelitéseket hozhat.

/ “8 Oliver Gingrich, Julie Watkins, Ryan Flynn, Sara D. Papp, Dev Saxena, és Thomas Lum, ,Shape
Theory in Animation Pedagogy and Practice,” Proceedings of EVA London (konferencia-el6adds, 2024),
https://gala.gre.ac.uk/id/eprint/46650/7/46650_GINGRICH_Shape_theory_in_animation_peda-
gogy_and_practice.pdf (utolso letdltés: 2025. jalius 22.).
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Az antropomorf
figuratervezes dilemmai

Allatokat kénnyebb rajzolni, és kénnyebb is kapcsolodni
hozzdjuk, mert barki tud azonosulni egy rokaval vagy egy
mogorva patkannyal.”*° (Chintis Lundgren)

A figuratervezdk egy részét az 6sztonel iranyitjak, mig masok tudatosan
épitenck a szabdlyszeriségekre. A szerzéi filmek, az animaciés mozifil-
mek, illetve televizids sorozatok mds és mas gyartasi folyamaton mennek
keresztul. Az azonban minden esetben kijelenthetd, hogy a megfogalma-
zott cél, az alkotd karaktere és az alkotds stilusa egyarant meghatarozo
a karaktertervezési folyamat szempontjabol.

Noha az ¢l6z6 fejezetben a statikus jellemzéket rendszerbe foglald
PES-szaballyal foglalkoztam részletesebben, az animacios film esetében
a kiilsé tulajdonsagokkal egyenértéktien fontos és meghatarozé karak-
terjegy a mozgas stilusa és dinamikgja is, ami a mozgasmuvészetekhez
hasonléan az animéciéban szintén az alkotéi—tervezéi folyamat meghata-
roz6 része. Az 1930-as években a Disney studio intenziv mihelymunka-
janak nyoman végbement fejlédés tette lehet6vé, hogy kialakuljon az ani-
malt mozgas terminologidja. A stidié animatorai kidolgoztak a rajzfilmes
mozgatds f6bb paramétereit, azaz a mai napig hivatkozott 12 animacios
alapelvet,’® amelyeket a The Illusion of Life: Disney Animation cim(i konyvben
publikaltak. A stadi6 torekvése a fizikailag minél hitelesebb animalt vilag
megalkotasa volt. Az alapelvek a korabban az Advanced Animation-ban is
bemutatott karaktertervezési szabalyokra épiltek és kiegésziltek az 1d6
dimenzidjaval, vagyis a mozgas lehetdségével. A Disney animatorainak
megkozelitése els6sorban a mozdulat dinamikajanak és karakterének fon-
tossagat hangstlyozta, igy mikézben a médium sajatossagaira ¢s lehet6sé-
geire koncentralt, egy ismerds, a természetes vilag illazidjanak létrehoza-
sara alkalmas animacioés nyelvet hozott létre.

“ Animateka, ,Animateka2024: Chintis Lundgren / Interview,” Youtube-vide6, 8:56,

feltéltve: 2024. december 3., https://www.youtube.com/watch?v=FCckluAAOXc

(utolsa letoltés: 2025. jalius 28.), 0:12.

%0 Thomas Frank és Ollie Johnston, The lllusion of Life: Disney Animation (New York: Abbeville Press,
1981).zip&file=10.1037%252Fh0072647.pdf (utolso letdltés: 2025. jalius 23.).
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HIHETO ES HITELES

A kovetkez6kben sorra veszem a Disney stadié altal meghatarozott 12 animacios
alapelvet. Nem pusztan a formai, fizikai hitelesség megteremtését jelolték ki célként
ezek a szabalyok, hanem a tokéletes illtzi6 érdekében a kovetkezetes, Gsszehangolt,
kontextusba illeszked6 reakciok, interakciok, mimikak és gesztusok jelentségét is
hangsulyoztak. A Disney stadi6é célja a konstrualt, rajzolt szerepldk hitelességének
megteremtése ¢s fenntartasa volt, igy képesek voltak létrehozni a nézében a katarzis

fontos eszkozeit: az empatiat és az azonosulast.”

_A 12 animacios alapelv

1. Osszenyomas és megnytlas (Squash and Stretch)
Ez az elv az er6hatasnak kitett figura vagy targy deformalasara vonatkozik. A témeg
(ez esetben térfogat) nem valtozik, de a forma dinamikusan reagal az 6t éré eréhatasra:

osszenyomodik, illetve megnyulik.

2. Felvezet6 mozgas (Anticipation)

Semmilyen mozgas nem létezik 6nmagaban, mindegyikhez tartozik egy felvezetd
mozdulatsor, ami a természetesség mellett a néz6 figyelmének megragaddsara és ira-
nyitasara szolgal. A gyors, hirtelen mozdulatokat egy felvezetd, el6készits, vagy raké-
sziil6 mozdulat el6zi meg. Az akcié utani levezets gesztus is lassa és hangsutlyos, ezek
fogjak kozre a gyors akciot. Minél nagyobb e két mozdulat dinamikai kiilénbsége,

annal inkabb valhat a mozdulat a humor forrasava.

3. Szinrevitel (Staging)

Elsésorban a kornyezet és a figura viszonyanak meghatarozasara szolgal. Fontos,
hogy a szerepl6 a tér részeként természetesen mikodjon, legyen helye a mozgasnak
és ne nyomja el vagy takarja egy-egy térelem a cselekvé figurat. A jol definialhato

kompozici6 esetében a szereplék sziluettként is konnyen értelmezhetdk.

/ " Carl Plantinga, Moving Viewers: American Film and the Spectator's Experience
(Berkeley: University of California Press, 2009).
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4. Folyamatos ¢és p6ztol-pozig animacio (Straight Ahead Action and Pose to Pose)

A poztél-pozig animalasi modszer a kiszamithat6, tomegtarté mozgatasi stilust meg-
hatarozo6 alapelv. A f6bb p6zok megrajzolasa és a temp6 beallitasa utan kovetkez-
nek a poztél-pozig mozdulatot felépité f6bb bedllitasok, vagyis a kulcskockak, végiil
pedig a fazisok. Ezzel szemben az elejétdl a végéig folyamatosan végiganimalt ré-
szeknél nehezebben tervezhetd a tempo. Ez leginkabb lagy, ritmustalan vagy amorf
mozgatasokhoz, illetve a p6ztél-pozig mozgasok kiegészité elemeinek animalasahoz

megfeleld.

5. Koveté és atfeds mozgasok (Follow Through and Overlapping Action)

A test mozgasakor bizonyos testrészek mas és mas tempoban mozdulnak, illetve a te-
hetetlenség kovetkeztében egy erd hatasa is mas tempoéban hat a testrészekre, a ruha-
ra, copfra stb. Ez ritmuskiilonbséget eredményez, amivel az animalaskor a természe-

tesség illuzidjanak érdekében szamolni kell.

6. Gyorsulas és lassulas (Slow In and Slow Out)

A valbésagban talan nem is létezik egyenletes karaktermozgas. Bar mesterségesen
konnyd ilyet létrehozni, a mozgas tokéletessége természetellenes hatast valt ki.
Az animator nem pusztan rajzokat, hanem a témeg illazidjat mozgatja, a tomegeket
viszont erdkifejtéssel lehet mozgasra birni. A gyorsulasokat és lassulasokat, vagyis
a dinamikavaltasokat jol atgondoltan alkalmazva jonnek létre a nem pusztan mozgo,

hanem animalt, lélekkel ellatott karakterek.

7. Tvek (Arcs)

A test egészének és részeinek mozgasat is tébbnyire ivek hatarozzak meg. Szinte alig
vannak szabdlyos egyenes mozgasok, amiket a testiinkkel hozunk létre. Az ivek elve
ugy valosul meg, hogy a rajzolt karakterek mozdulatai mindig egy gérbét irnak le

a folyamatos és életh mozgas illazidjanak érdekében.

8. Masodlagos akcid (Secondary Action)

A masodlagos akci6 elve magaba foglalja a karakter kiegészité mozdulatainak anima-
lasat. A val6saghiibb, hitelesebb mozgas mélységet, részletességet ad a karakterani-
maciénak. Amikor egy gesztus vagy gesztusok 6sszhangba kertilnek a £6 mozdulattal,
akkor valosul meg a masodlagos akci6. Az elv szerint tehat az nem elég, ha a szerepl6
csak a sz4ajat mozgatja beszéd kézben, a mimika és a testbeszéd teljes harmonidja

sziikséges a hiteles abrazolashoz.
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9. Idézités (Timing)

Az 1d6zités talan a legfontosabb az alapelvek kozt. Ez hatarozza meg a mozdulat
vagy jelenet ritmusat, illetve azt, hogyan lépnek kolesonhatasba a szerepl6k egymas-
sal vagy a targyakkal. A fizikaban a sebesség az adott id§ alatt megtett Gttal egyenld.
Az animacidban két poz kozotti killonbség az adott id6 alatt (24 fps) megrajzolt kép-
kockak mennyiségével egyenld. Az idbzités a tomeg, az anyag, a karakter és a lelkial-

lapot érzékeltetésében tolt be fontos szerepet.

10. Tlzas (Exaggeration)

A talzas a kiemelés és a groteszk eszkoze. A PES-szabalynal is volt mar errdl sz6, ahol
elsésorban a figura felépitésében és a ra jellemzé pézokban volt meghatarozé eszkoz.
Animacios alapelvként szintén a talzas eszkoztaraba tartoznak az eltalzott gesztusok
¢s a groteszk mozdulatok, amelyekkel sokszor a humor vagy a dramai hatas elérése

a cél.

11. Rajzi allandosag (Solid Drawing)
A geometriai kovetkezetesség nem megkertlhetd, ha hiteles dbrazolasrdl van szo.
A tomegtarto figurak, a logikusan kezelt perspektiva és a térbe tokéletesen illeszkedd

karakter mind fontos eszkozei a hiteles dbrazolasnak.

12. A megjelenés 6sszhangja (Appeal)

A design, a mozgas ¢és az érzelem kifejezésének egysége és kovetkezetessége nagyon
fontos az arnyalt, empatizalhat6 karakter megalkotasakor. Fontosak a részletek, illet-
ve az érzelmek és a személyiség kozvetitésére szolgalod finom gesztusok és arckifejezé-

sek 0sszhangjanak megteremtése.

A Disney studié animatorai kifejezetten a 2D kézirajz animaciéra dolgoztak ki a moz-
gatast meghatarozo alapelveiket. Igy bar ezek a mai napig meghatarozoak az okta-
tasban, sokszor nem fedik le a valtozatos technikdk és modern médiumok lehetdségeit,
emellett a technikaspecifikus korlatokkal sem szamolnak.”* A 12 alapelv kizarolag
az alkotdi cél és a technika jellegzetességeinek figyelembevételével érvényesithet6 jol.

Az animaci6 médiuma végtelen lehetéségeket kinal, sokszintségét tekintve ha-

tartalan, ugyanakkor a konnyebb gyarthatésag szempontjabol léteznek kiemelten

/ 52 Thomas Paul Thesen, Reviewing and Updating the 12 Principles of Animation (ResearchGate, 2020),
https://www.researchgate.net/publication/347660251_Reviewing_and_Updating_the_12_Prin-
ciples_of_Animation (utolso letdltés: 2025. jalius 23.).
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népszer technikak. Ez azonban nem jelenti azt, hogy a megvalositas és 6nkifejezés
lehetdséget sztk hatarok kozé lennének szoritva. A technikai véaltozatossagot jol pél-
dézza a ttabla-animécié,” a krétaanimdcié® vagy a filmszalagra karcolt animécié,”
és ezek sora korantsem teljes. Noha a szokatlanabb animacioés technikak jellemzéen
inkabb szerzdi filmekben jelennek meg, ezekben az esetekben is érvényesithetdk és
vizsgalhatok a mozgatasra, illetve a karaktertervezésre vonatkozé alapelvek, feltéve,

hogy a tanult vizualis nyelvet k6zos kulturalis kodrendszerként értelmezzik.

Csaki Laszlo: My Name is Buffer Bings - krétaanimdcio (2012) / Carole Leaf: Two Sisters - filmszalagra karcolt
animacio (1991) / Alexandre Alexeieff: La Noze - titabla-animdcio (1963)

A kortars animacio tobbé-kevésbé felszabaditotta magat a szabalyok és elvarasok ko-
telmei aldl, de a Disney éroksége altal életre hivott befogadéi elvarasok sokszor még
mindig nagy kihivast jelentenek az alkotok felé. A kizarolag kommercidlis animacios
filmek fogyasztdi szamara a Disney-esztétika elvalaszthatatlanul 6sszekapcsolodott

az animaci6 definicidjaval, amelynek jellegzetes hiperrealizmusa Walt Disney megy-

/ 53 Norman McLaren, Pin Screen, dokumentumfilm, National Film Board of Canada, 1973,
feltoltve: 2021. jdlius 20., Youtube-videg, https://www.youtube.com/watch?v=vQ3DSFvi4vAg
(utolso letoltés: 2024, jalius. 23.).

4 Csaki Laszlo, My Name Is Boffer Bings, animacios rovidfilm, Umbrella, 2012, online video, http://
www.csakilaszlo.com/film/my-name-is-boffer-bings (utolso letdltés: 2025. jalius 23.).

%5 Caroline Leaf, Two Sisters, animacios rovidfilm, National Film Board of Canada, 1991,

feltéltve: 2016.08.24, Youtube-vided, https://www.youtube.com/watch?v=y7ro9oArAfA

(utolsé letoltés: 2024. jalius 23.).



52 / Az antropomorf jelleg mint karaktertipologiai megkozelités

gy6z6désére tamaszkodik. Szerinte az allatoknak valésagos, emberhez hasonlo sze-
mélyiségiik van, amely a testitkon, mozgasukon keresztiil fejez6dik ki. Az animator
ezt a személyiséget képes megmutatni.’® A Disney-esztétika kritikusai gyakran épp
a sematizalt, sokszor infantilizalt karakterabrazolast emelik ki, amikor a stdi film-
jeinek kartékony tarsadalmi hatasat hangsulyozzak. Bar a Disney tokélyre fejlesztette
a valosag és a hitelesség animalt illazidjat, az amerikai kulturalis pluralizmus mikro-
kozmoszava valt, mikézben a posztmodernizmus giccsét 1s megtestesiti. A stdio altal
¢letre keltett univerzumban semmi nem az aminek latszik, minden fogyasztasi cikké
valik.” Jelen dolgozatban azonban nem kivanok palcat torni a Disney {6lott, inkabb
az animaciotorténetileg jelentds munkainak és edukaciés anyagainak napjaink ani-
macios nyelvére gyakorolt hatdsait vizsgalom.

A Disney stadio célkitizése egy minél szélesebb kérben befogadhaté magikus
valoésag létrehozasa volt, a 12 alapelv ennek a vardzsvilagnak az eszkoztarat hataroz-
za meg. Bar az altalanos animatorképzések origdjat jelenleg is a fent felsorolt alap-
elvek jelentik, akarcsak a karaktertervezés szabalyaitol, a 12 alapelvtdl is sokan, sok-
féleképpen eltérnek. A teremtett vilagok belsé logikaja annyi féle, ahany alkot6 és

alkotas létezik vagy létezni fog, a cél azonban k6zos: a hitelesség.

_Mitél lesz hiteles egy animalt karakter?

A mozgoképes vagy irodalmi szereplékhoz vald viszonyulasunkat altalaban az azo-
nosulas fogalmaval irjuk le. Ez azonban kénnyen félrevezetd lehet, mert azt sugallja,
hogy az identitasunk elt{inik, feloldodik, atadja a helyét egy, a vasznon latott szerepl6-
nek, akivel azonosultunk. Murray Smith a bevonddds vagy elkitelezédés™ (engaging) kife-
jezést hasznalta, ami kétségkiviil kevésbé félrevezetd és nagyobb mozgasteret is hagy
az értelmezésben. A bevonddds spektrumanak nincs érzelmi el6jele. Nem mondhatjuk,
hogy csak negativ vagy pozitiv érzések atvételére tesz képessé, intenzitdsa viszont
jelentds eltéréseket mutat. Attdl fliggéen, hogy milyen mértékben sikeriilt megvalo-
sitani, eredményezhet empatiat és ellenszenvet, szimpatiat és kozonyt. A bevonodas

¢és az empatia tehat nem feltétleniil jarnak egyttt, de kijelenthetd, hogy a bevonodas

/ ¢ Paul Wells, The Animated Bestiary: Animals, Cartoons, and Culture
(New Brunswick, NJ: Rutgers University Press, 2009).
57 Arnold Berleant, ,The Critical Aesthetics of Disney World,"” Journal of Applied Philosophy (1994),
https://www.researchgate.net/publication/229739802_The_Critical_Aesthetics_of_Disney_
World (utolso letoltés: 2025. jalius 29.).
8 Murray Smith, Engaging Characters: Fiction, Emotion and the Cinema (Oxford: Claredon Press, 1995).
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rendkiviil intenziv szintjén létrejohet a néz6 empatidja a szerepld felé.” Noha a filmes
terminolégia csak azokkal a filmnyelvi eszkozokkel foglalkozik részletesen, amelyek-
kel kivalthat6 a néz61 empatia, véleményem szerint egy kovetkezetesen felépitett ani-
malt vilag és a koherens, hiteles szerepl6k megteremthetik az élészereplds filmekhez
hasonl6 intenzitasi bevonodast.

Kiulonbséget kell tenniink azonban az érzelmi reakcié kivaltasa és kondiciona-
lasa kozott! Az animacios filmben technikatol fiiggetlen mifaji adottsag az absztrak-
ci0, amely kiillénb6z6 mértékben valésulhat meg mind tartalmi, mind formai szinten.
Ebbdl kévetkezben a nézé empatigja feltétleniil csak kondicionalds, vagyis tanuldsi
folyamat kovetkezménye lehet. Meg kell tanulnia dekédolni a vizualis és tartalmi
jeleket, hogy a maga teljességében értelmezni tudja az animacios film vildganak belsé

logikajat és torvényszeriiségeit.

A Disney studidhoz kétéds 12 animacios alapelv elsésorban egy fizikailag hihetd
vilag virtualis megalkotasara fokuszal, amihez egy fiktiv, de kovetkezetes gravitacios
¢s dinamikai rendszert hozott 1étre. Az alkot6 dontése, hogy a szabalyok szerint, vagy
épp azok ellenében tevékenykedik, de mindkét esetben a koherens tér- és karakterke-
zelés teszi hihetévé és atélhet6vé az elmesélt torténetet. Ha kovetkezetes a megkonst-
rualt vilag belsé logikaja, képes felépiteni a kapcsolatot az alkoté és a befogadé kozt.
Az absztrakci6, vagyis a lényeges ¢és lényegtelen elvalasztasanak képessége alapvetd
szerepet jatszik az animacios film vizualis nyelvének kialakitasaban. A nézé a létre-
hozott vilag belsé logikdjat megismerve, az alkot6 karakterkezelését is e vilag vizua-
lis interpretacidjanak részeként fogadja el. Nem tesz kilonbséget a tomegtartd vagy
valtozékony figurakezelés, a redlis és szlrrealis, az allat, ember vagy hibrid figurak
kozott. A mozgas és a statikus megjelenés kovetkezetes viszonya kiilénésen fontos
akkor, amikor a karakter személyiségének hitelességét vizsgaljuk az animaciés film-
ben. A figura- és mozgastervezés soran szamos, a forma ¢és tartalom kozti 6sszhang
megteremtésére iranyuld dontést hoz az alkotd. A felépités és karakterisztika, a moz-
gasstilus, a relevans reakciok, a kulsé és bels6 tulajdonsagok 6sszhangja® teremti meg
a hitelességet. Ettdl valik a figura konzisztenssé és empatikusan atélhetévé, igy lesz
személyiséggé a kockanként létrehozott vizudlis 11lazi6 és igy valik az alkotd egyedi

vildganak épitéelemévé.

/ 9 Carl Plantinga, ,Az empatiajelenet és az emberi arc abrazolasa a filmen,” ford: Czifra Réka,
Metropolisz 25, no. 3 (2021): 54-67.
50 Leslie Bishko, , A rajzfilmstilus helyes és helytelen alkalmazasa az animacios filmben,”
Metropolisz 13, no. 1 (2009): 56-70.
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A szubjektiv alkotoi mitologiak jelentésége felértékeli a hiteles tér-, karakter- és
torténetkezelést. Minél komplexebb a teremtett vilag belsé logikai struktardja, annal
hitelesebben képes mikodni 6nalldé valésagként, puszta fikcid helyett mitoszként.
Amikor egy torténet vagy egy karakter az alkoté altal teremtett Gsszetett hiedelem-
vildg része, - amennyiben elfogadjuk, hogy a mitolégiateremtés az alkotds célja®
- akkor a mi nem pusztan narrativ egységként, hanem vilagépité gesztusként is ér-
telmezhetd, amely talmutat sajat esztétikai mindségén és egyéni létértelmezésként,

szimbolikus rendszerként miikodik tovabb.5?

_Individualis mitologiak

A miuvészetben a vallas szerepének csokkenésével aranyosan nétt és né az igény az
ezoterikus tanok, a misztikum és a mitoloégiateremtés irant. Noha a posztmodern
elterjedésével valtak meghatarozova az individualis mitoldgiak,” a filmmivészet-
ben mar a '20-as évektdl voltak példak archaikus mitologiai témak vagy ezekkel
foglalkozo irodalmi muvek fel-, illetve dtdolgozdsara.®* Gondoljunk csak Fritz Lang
Metropolis-ara!®

Kortars mavészeti meghatarozds szerint a mitologia fogalma egyarant értelmez-
het6 kollektiv és individualis vonatkozasban. A muavészetben kialakult maganmitol6-
gidkra jellemzd, hogy a hely és az 1d6 szinte teljesen elszakadt a valosag vonatkoztatasi
rendszerétdl, és ,,a mult mivészetével egyltt az autentikus személyiség fantaziaja altal
teremtett radikalis eklektika alapanyagava s egyben szinpadava valt, (...) megvaltozott
a muavészek tradicidhoz valo viszonya, atértékeldott a miveik nyelvi, mivészeti, val-
lasi és tarsadalmi kontextusa.”®

A sajat vilag teremtésének individudlis alkotdi attitidje a torténetmesélésben
olyan szubjektiv ,,4j mitologidkat” hozott létre, amelyek minden esetben archetipikus

vonasokkal rendelkeznek. Kollektiv és személyes szimbolumokkal egyarant telitettek

/ " Harald Szeemann, Individual Methodology, szerk. Florence Derieux (Zirich: JRP|Ringier, 2007), 14-15.
52 Marina Warner, From the Beast to the Blonde (London: Chatto & Windus, 1994).
8 Az, Individuelle Mythologien” kifejezés Harald Szeemanntol szarmazik, aki el6szor az 1972-es
Documenta 5 kiallitason kuratori koncepcioként alkalmazta.
[Harald Szeemann, Individual Methodology, szerk. Florence Derieux (Zurich: JRP|Ringier, 2007).]
54 Biro Yvette, Profdn mitolégia, (Budapest: Magvetd Kiadé, 1990).
5 Fritz Lang, Metropolis, némafilm, UFA, 1927.
% Hegyi Lérand, ,Frissen festve/Uj festészet. Megnyitd. 1984." Artportal, https://artportal.hu/
lexikon-szocikk/frissen-festve-uj-festeszet/(utolso letoltés: 2024. november 02.).
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¢s onmagukon talmutaté jelentéssel birnak egy adott k6zosség szamara. Az indivi-
dualis szimbélumok mindig valamilyen médon a kollektiv szimboélumokra épiilnek,
azok felidézésel, Gjraértelmezésel vagy folytatasai, ezért a kozosséggel valo kapesola-
tukat sosem veszitik el.””

A koz6s mitologiat egy adott k6zosség altalanosan elfogadott szimbolum- és
narrativahagyomanyai uraljak, a szubjektiv tapasztalas csak akkor kap szerepet, ha
nem okoz kognitiv disszonanciat, vagyis beilleszthetd a k6z6s mitologiaba.

Mitosz: A kutya htséges és az ember legjobb baratja.
Tény: A kutya a legnépszertibb hobbiallat.

Sarit nyolcéves koraban megharapta Bodri, a szomszéd tacskoja. Ezutan elképzelhetd,
hogy Sari nemcsak Bodritél, hanem az 9sszes kutyatol rettegni fog, de nem fogja
megkérddjelezni, a kutya kulturalis attributumait a kollektiv mitolégiaban, ami
a hiség, baratsag, onfeldldozas, attdl fiiggetleniil, hogy a szubjektiv mitologidjaban

a kutya konnotacidja a veszély.

Minél szélesebb kérben reprezentaltak az allatok az adott k6zosségben, annal pozi-
tivabb és komplexebb jellemzdket rendelink hozzajuk. Az altalanos hobbiallatok
utan a hazi- és haszonallatok kévetkeznek. A vadallatok csoportjanak megitélése
végletes, annak alapjan ddl el, hogy veszélyesek-e az emberre. A névényevék, melyek
a vaddszat célpontjai is, altaldban pozitiv tulajdonsagcsoportot reprezentalnak. Ezzel
szemben az emberre veszélyt jelentd ragadozokhoz negativ emberi tulajdonsagokat
rendeliink. Kiegészité szempont, ha egy allat szérés, melegvér( és aranyai hasonlita-
nak egy gyerek testaranyaihoz, nagyobb eséllyel tarsitunk hozza kedvezébb emberi
tulajdonsagokat.

Mitosz: A krokodil konnyezve eszi meg az aldozatat, vagyis gonosz és képmutato.
Tény: Folyamatos kénnytermelés védi a krokodil szemét a kiszaradastol, amikor
nincs a vizben a feje. Ez a jelenség leginkabb akkor megfigyelhetd, amikor taplalko-

zik, mert az evéssel jar6 levegéaramlas, szuszogds és allkapocsmozgas az orrmellék-

uregen keresztil egyszerten kipréseli a konnycsatorndkban felgytlt anyagot.®

/ 57 Jakatics-Szabd Veronika, A mitologiateremtés aspektusai a kortdrs miivészetben és miivészetpeda-
gogidban, (doktori disszertacio, Magyar Képzémiivészeti Egyetem, 2015).
%8 D. Malcolm Shaner, and Kent A. Vliet, ,No Faking It, Crocodile Tears Are Real,” BioScience 57, no.
7,(2007.jalius): 615-617, https://www.sciencedaily.com/releases/2007/10/071003151131.htm
(utolsé letoltés: 2025. jalius 23.).
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A mozgokép technikgjanal fogva alkalmas eszkoz arra, hogy egyesitse az irodalom
idSbeliségét, narrativitasat és a képzémuvészet vizudlis nyelvezetét.® A filmmivészet-
ben két iranyt kiilonb6ztethetiink meg a mitologiateremtés szempontjabol: vagy a nar-
rativa, vagy a latvany domindl. Természetesen a filmekben leggyakrabban e kettd
kiillénb6z6 aranyu keverékével talalkozunk, de mindketté alkalmas a mitologiaterem-
tésre. Mig az elsé a dramaturgia eszkozeit hasznalja, addig az utdbbi a vizualitas képi

nyelvén képes létrehozni egy szimbolikus, belsé logikaval rendelkezé univerzumot.

A Mitologiai sztilinap cimmel 2013-ban készitett grafikamban az okori gérég mondavilag négy karakterét abra-
zoltam egy teljesen hétkéznapi szitudcioban. A mitologiai lények egy csoportképhez dsszedllnak koccintani a 29.
sziiletésnapomra. (Balrol jobbra: sellé, kentaur, szatir és harpia)

/ 5 W. J. Thomas Mitchell, A képek politikdja (Szeged: JATEPress Kiado, 2008).
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A vizualis mitologiateremtés egyik legtermékenyebb terepe kétségkiviil az anima-
ci6s film, amelynek minden iranyzata szivesen dolgozik mitologiai, kétlényt vagy
antropomorf karakterekkel. Nemcsak a népmesék és mitologiak hagyomanyat viszi
tovabb, hanem sajat eszkoztaraval is Osztonésen ratalalt a szimbolikus vilagépités
modszereire. A mifaj kifejezékészletének egyik legjellemzdbb eszkéze a metamor-
{6zis, amely mar az elsé animacios kisérletekben megmutatkozott.”” Ez kétségtelentl
a frame-by-frame technikdabol kovetkezik: ha kockanként rajzoljuk’ Gjra a karaktert,
sokkal egyszer(ibb lazan kezelni a koérvonalait (vagyis nem tomegtartdan animalni),
mint szigortan kovetni a perspektiva valtozasait és ragaszkodni a tomeghez, a forma-
hoz és a gravitaciohoz. Ha mar valtozik a forma, akkor ez a valtozas akar megjelenhet
a torténet szintjén is, ezzel a karakter atalakulasanak kiindulépontja és a végpontja
a cselekmény két fontos dramaturgiai stacidjava valik. A kollektiv mitolégiakbol me-
ritve, azt felidézve, atalakitva és tovabbgondolva az animacié6 eszkozeivel, akar igy is
létrejohetnek az individualis mitologidk allat-ember térténetei és antropomorf hései.
Nemcsak az animdcios filmmiivészet, hanem a popkultira népszerd alakjai is ezek,
Gjabb és Gjabb maganmitologiak inspiralél, a kollektiv emlékezetbdl Gjratermel6dé,

folyamatosan alakul6 muzsak.

ANTROPOMORF ES ZOOMORF

Az antropomorf a gérog anthropos vagyis ,ember” és a morphe vagyis ,.forma” szavak
egyesitésébdl szarmazik. A jelentése emberalakt, emberi jegyeket hordoz6. A nem
emberi vilag megszemélyesitését, emberi tulajdonsagokkal val6 felruhazasat jelenti.
Vallasi vonatkozasban az antropomorfizmus fogalma az istenck emberszert dbrazo-
lasat jelenti.

A zoomorf a gorog zoo vagyis ,allat” és morphe, azaz forma” szavak Osszeolva-
dasabol alakult ki. Allatalakut, 4llati jegyeket hordozot jelent.

Az antropomorfizmus tehat olyan muvészeti, kommunikacios jelenség, amely-

ben az ember, magahoz hasonlitva a vildgot, emberi tulajdonsagokkal ruhaz fel nem

/ 70 Emile Cohl, Fantasmagorie, animacios rovidfilm, 1908.
7' A rajzanimaciot vettem példanak, de mas frame-by-frame technikara is igaz az allitas.
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emberi dolgokat. Ha azonban az embert az allatvilag részének tekintjik, pontosabb
lenne antropomorfizmus helyett zoomorfizmusrél, vagyis allatalaksagrol beszélni.”
Fontos tehat a kilonbségtétel: mig a zoomorfizmus allatjellemzdket tulajdonit nem al-
lati létez6knek, addig az antropomorfizmus soran az allat, vagy barmely mas nem em-
beri létez6 valik emberszertivé. Az allat-ember keveréklények vonatkozasaban tehat
megkozelités kérdése, hogy az ember valik-e allattd, vagy az allat lesz emberszert,
legyen sz6 akar viselkedésrdl, morfologiardl, képességekrol, motivacidkrol vagy rep-
rezentaciorol.

Az allattorténetek mar az 6skozosségek kultargjanak is részei voltak. Az ember
a kezdetektél magahoz hasonlitotta az 6t koriillvevé kornyezet rejtélyes és iranyitha-
tatlan erdit. A kozos rettegés és tisztelet targya megszemélyesiilt, igy valt a kiilonb6z6
népek és népcsoportok eredettérténetének univerzalis részévé az allat-ember moti-
vum. A totemizmus a k6z0s 6snek tekintett allatot teszi a kultusz, a vallasos tisztelet
targyava, mig a samanizmusban a samanutazas segité szellemei jelentek meg alla-
talakban.” A gorog mitolégiaban is visszatérd elem, hogy az istenek 4llat formdjaban
mutatjak meg magukat az emberek el6tt. Az allatkomponenst tartalmazo6 szérnyek
és keveréklények a mitologiak és népmesék visszatérd elemet, ahol az allati elem az
adott kozosség hiedelemvilagaban az 4llathoz hagyomanyosan rendelt {6 tulajdonsa-
gok karikatarajaként manifesztalodik.

Az allati motivum meghatarozo eleme a szubjektiv és kollektiv mitologiak vila-
ganak. Kilénbozé allatok attribatumai szimboélumrendszereket, Osszkulturalis és
tapasztalati el6zményeket aktivalnak. Egy allati jellemz6, legyen az akar egy testrész,
egy gesztus vagy egy képesség, képes el6hivni az allathoz rendelt teljes attribitum-
csomagot. A figuratervezésben megjelend egyszerusités és tilzas ezeket az elemeket
hasznalja tudatosan és koherensen. A testaranyok, gesztusok, allati komponensek
vagy a jellemz6 mimikak mind az impresszid arnyalasanak eszkozei. A felegyenese-

dett, ruhaba oltoztetett emberi allat az ismerdssége révén valik az empatia targyava.

_ Antropomorf karaktertipologia

Az emberi kultiraval egyidés az igény az antropomorf allat és zoomorf ember torté-
netekre. Az allatok vagyott, illetve rettegett képességei az 6skozosségek ota taplaljak

az emberi fantaziat. Az animacios film technikai és mufaji jellegzetességébdl adodoan

/ 72 Balazs Géza, ,Zoomorfizmus: az allatalaki ember,” Valosdg 62, no. 4 (2019. aprilis): 42-50.
73 Didszegi Vlilmos, A samadnhit emlékei a magyar népi miveltségben (Budapest: Akadémiai Kiadd, 1967).

Antropomorf karakterek a villamoson (Cip6k és patak, 2024)

megnyitotta az utat a korlatok nélkili torténetmesélés és vizualizalas lehetdsége eldtt
az archetipusokra éptld, azokat tovabbépité imaginacié szamara. A killonb6z6 mér-
tékben hibrid animacios karakterek egyiitt sziilettek a mifajjal. Azoknal a figuraknal,
ahol az antropomorfizmus vizsgédlata relevans, az allati komponens nem pusztan csak
egy a szereplSk tulajdonsagai koziil. Olyan specialis jellemz6, amely amellett, hogy
a kilsé és a belsé karakterisztikara egyarant hatassal van, a hagyomanyos antropo-
morf narrativa altal kulturalisan terhelt vonatkozast is tartalmaz. Sosem pusztan egy
emberként viselkedé allatrél vagy egy allatot jelképezé részletrdl van sz6, hanem az
adott kozosség szamara ugyanazt tartalmazo tulajdonsagecsomagrol.

Az allatkarakterek antropomorf jellegzetességeit figyelembe véve létrehozha-
tunk egy referenciaskalat, amelynek az egyik végpontjan az allati, a masik végpont-
jan az emberi tulajdonsagok vannak talsalyban. E két végpont kozrefogja az ant-
ropomorfizmus teljes spektrumat. Az egyszertiség kedvéért a spektrum attekintése
helyett harom fokozatot emelek ki, amelyek kiilonb6z6 vazlatos formaban a szakmai
diskurzusokban fel szoktak meriilni az antropomorfizmus tipologizalasanak leheté-
ségeként. Ez a harom fokozat a részleges, a teljes és a hibrid antropomorfizmus. A teljes
antropomorfizmus esetén az allat teljesen emberként néz ki és cselekszik. A részle-
ges antropomorfizmusban az allat megtartja néhany allati jellemzdjét, de emberi
vonasok 1s megjelennek a kinézetében ¢és a reakcidiban. A hibrid antropomorfizmus
esetén a kettd kozti atmenet sokszor stilizalt formaban valosul meg. Ez a felosztas
elsésorban a kiilsé jegyekre fokuszal, és csak méasodsorban foglalkozik a viselkedéssel
¢és motivaciokkal, illetve egyaltalan nem szamol az alkotoi koncepcioval a kiilonb6z6

ember-allat abrazolasok esetén.



60 / Az antropomorf jelleg mint karaktertipologiai megkozelités

Az antropomorftipologia precizebb felosztasanak bemutatasahoz Gilian E. Bliss
Redefining the Anthropomorphic Animal in Animation™ cim(i tanulmanyét veszem alapul,
melyben a karakterck vizualis és narrativ reprezentacidja alapjan tesz killonbséget
az emberkozpontic (human-led), az dllatkizponti (animal-led) és a designkizpontii (design-led)
antropomorfizmus kozott. E harom kategoria a karakterek antropomorf jellege,
vagyis az emberi, allati vagy grafikai/design dominancidja alapjan valik el egy-
mastol. Definicidja szerint a spektrum egyik végpontja az emberkézponta katego-
ria. Ebben az esetben az allatszerepld elsésorban emberi tulajdonsagokat és attri-
batumokat hordoz. Ez esetben a karakterck szinte teljesen emberszeriek, vagyis
beszélnek, ruhat hordanak, cselekvéseik, érzelmeik, gesztus- és mimikanyelviik is
emberi, csak a megjelenés vagy néhany mozdulat emlékeztet az allati eredetiikre.
Az ebbe a tipusba sorolhat6 figurakkal lehet a legkénnyebben azonosulni, igy az
empatia is ebben az esetben valosul meg a legnagyobb eséllyel. Ilyen példaul BoJack
Horseman” vagy Mr. Tajfel a Macskafogébdl.”® A human-led karakterck esetében az ant-
ropomorfizmus célja leggyakrabban a tarsadalom kritikus, szatirikus leképezése.

A spektrum masik végpontjanak tekintheté allatkézpontt antropomorf karak-
terek esetében az emberszertség csak visszafogottan jelenik meg. A szerepld allatként
él, érez és cselekszik. A nézdi szimpatia és azonosulas felkeltése érdekében sziikséges
minimdlis antropomorfizmus jellemz6 a Flow’ cim@ animaciés film karaktereire
vagy Maflidra a Mézga csaldd macskdjara.’”® Az animal-led antropomorfizmus célja az
allati természet és 6sztonok bemutatasa és megértése. Ezt a viszonylag realista abra-
zolast allat- vagy kérnyezetvédelmi témak esetén is gyakran alkalmazzak.

A designkizpontii antropomorfizmus esetén az alkotd vilagépitési, mitologiate-
remtési szandéka kertl fokuszba. Ez esetben az antropomorfizmus esztétikai megol-
das, nem mimetikus. Az emberi és allati tulajdonsagok keveredésében formai jaték,
vizualis vagy tartalmi koncepcié dominal. A karakterek személyisége altalaban gro-
teszkebb, mint az ember- vagy allatvezérelt antropomorfizmus esetében. A design-led
kategériaba sorolhat6 példaul SpongyaBob™ vagy Wunder Judit Kitelék®® cim( film-

jének macskaja. Az antropomorf karakterekkel dolgoz6 szerz6i animacios filmek is

/ 74 Gillian E. Bliss, Redefining the Anthropomorphic Animal in Animation (PhD értekezés, Loughborough
University, 2017), https://repository.Iboro.ac.uk/articles/thesis/Redefining_the_anthropomor-
phic_animal_in_animation/93331137file=16940984 (utolso letdltés: 2025. jilius 22.).
> Raphael Bob-Waksberg, BoJack Horseman, animacios sorozat, Netflix, 2014-2020.

s Ternovszky Béla, Macskafogo, animacios film, Pannonia Filmstadio, 1986.

77 Gints Zilbalodis, Flow, animacioés film, LetArt. 2024.

8 Nepp Jozsef, A Mézga csalad kiilonds kalandjai, animacios sorozat, Pannénia Filmstadio, 1970-1973.
72 Stephen Hillenburg, SpongeBob SquarePants, animacios sorozat, Nickelodeon, 1998-napjainkig.

80 Wunder Judit, Kotelek, animacios rovidfilm, Moholy-Nagy Mivészeti Egyetem, 2016.
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altalaban a design-led kategériaba sorolhatok, mert ez a kategoria tekinthetd leginkabb
szabadnak és nyitottnak, hiszen nem koétik szigortian az emberi és allati természet
abrazolasanak szabdlyai. A designvezérelt antropomorfizmus alkalmas leginkabb

szabalyszegésre, ebbdl adododan a kritikai potencidl is e csoport animacios filmjeiben

a legerésebb.

Az emberkézpontd (Mr. Tdjfel - Macskafogd), az dllatkézponta (Maffia - A Mézga csalad kiilonés kalandjai) és
a designkdzpontd antropomorfizmus (Kételék).

_ Az antropomorfizmus kritikai megkozelitése

Gilian E. Bliss tanulmanyaban hangsulyozza, hogy az emberi tulajdonsagokkal
killénb6z6 mértékben felruhazott allatkarakterck sosem semlegesek, az esztétikai
vagy szorakoztat6 funkciojukon tul ideologiailag terhelt kulturalis jelentéshordozok.
Ennek megfeleléen alkalmasak ra, hogy rajtuk keresztil kiilonb6z6 tarsadalmi kér-
déseket és problémakat kritikusan értelmezziink Gjra. Az antropomorfizmus a nemi,
faji elditéletek, a konformizmus és a heteronormativitas szempontjainak érzékenyité
reprezentacidjara ¢és a diskurzus elinditasara egyarant alkalmas eszkoz lehet. Mind-
azonaltal az antropomorfizmus megkozelitése ebben az esetben is meglehetésen
emberkozponta.

Egyetértek Bliss-szel abban, hogy az emberi tulajdonsagokkal felruhazott al-
lat megitélése sosem semleges, ebbdl kovetkezik, hogy az alkotonak feleldssége van.
Az antropomorfizmus az animacios filmekben nem pusztan esztétikai eszkéz, hanem

osszetett jelentést hordozo rendszer, mely az allati karaktereken keresztiill emberi
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érzelmek, tarsadalmi szerepek és kulturalis mitoszok kézvetitésére szolgal. Ugyan-
akkor az ember tulajdonsagaival, érzéseivel, képességeivel felruhazott allat elvesziti
sajat identitasat és megszinik 6nmaga reprezentacidja lenni. Az emberi kultira az
allatot gyakran csak eszkzként, 6nmaga, vagy egy emberi vonas szimbélumaként
hasznalja, igy egy olyan hierarchiat hoz létre, amelyben mindig a természet felett all.

Az antropomorfizmus kritikai megkozelitése a kapitalizmusban a természettdl
eltavolodott passziv és egocentrikus fogyasztot biralja, aki az allati érzelmek kizaro-
lag olyan interpretaciéival talalkozik az dbrazolasokban, amelyek az emberi érzések
széles skalajat vetitik az allatra. Ennck kévetkeztében az allat pusztan projekeios fe-
luletként jelenik meg. Ez a fajta egocentrikus abrazolas teremt lehetéséget a gices és
a szentimentalizmus térhoditasara. Bar a hasonlésagot keresi, de a tét nélkuli, olcsd
empatiat célozza meg, vagyis végeredményben a tavolsdgot noveli és hatdsaban el-
idegenité.?! Noha az antropomorf skala egyik végpontjan elhelyezkedd, dominansan
allati jellemzdkkel rendelkezé vagy a masik végpontjan 1évé, tobbnyire emberi tulaj-
donsagokkal rendelkezé karakterek is képesek lehetnek Osszetett személyiség kozve-
titésére, a hibrid, design-led dbrazolasok teremtik meg a lehetéségét annak, hogy az
emberi és az allati természet egyensulyba kertljon, hiszen egy kritikusabb vagy épp

jatékosabb, de mindenképpen szabadabb koncepci6 alakitja a karakterisztikakat.

Az Arisztotelésztdl szarmaztatott allatokkal kapcsolatos filozofiai elképzelések
hajlamosak megosztottsagot teremteni a dominansan emberi és allati tulajdonsagok
kozott, igy kompetenciahierarchiat hoznak létre, egy olyan rendszert, melynek csa-
csan mindig az ember all. A nyugati keresztény vallastorténet ugyancsak az Isten
képére teremtett ember felsébbrendiségét hirdeti az allatok felett. Az ember kiza-
rolagos attributumaként kezeli a lelket és a szellemet, mig az allathoz az 6szt6nok
vilagat rendeli. Ezzel szemben a keleti vallasokban némiképp mas felfogas megfigyel-
het6: az allati 1ét allapota ugyan még mindig alacsonyabb hierarchiai szinten all, de
az ember mint gondozo és befogadd, nem pedig mint az 6sztonlét leigazoja jelenik
meg.* Mindazonaltal attekintve a filozofia- és a vallastorténetet az az érzésunk ta-
madhat, hogy az allatok és az emberek barmilyen 6sszehasonlitasa megalazé az em-
berre nézve. Egészen a XIX. szazadig az ember ¢és az allat egyiitt €lt, és ez a kozelség
hatarozta meg a kapcsolatukat. Amioéta az allatok eltiintek a koézosségek minden-

napi életébdl, az antropomortf szemlélet uralja az ember és a tobbi faj interakcidjat.

/ 81 Claire Parkinson, Animals, Anthropomorphism and Mediated Encounters, Routledge Human-Animal
Studies Series (London: Routledge, 2021).
82 Erica Fudge, Animal (London: Reaktion Books, 2002).
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A kapitalizmusnak koszonhetéen az ¢16 kapcsolatot a valodi allatokkal az allatkertek,
a hazidllatok, az animacios filmek és a plussallatok hitelessége valtotta fel.®®

Ahogy az emberi arcot keressiik a kornyezetink alaki hasonlésdgaiban,®* ugy
az emberi érzelmek megnyilvanulasait is hajlamosak vagyunk mas fajok reakcioi-
ban felfedezni. Az antropomorfizmus biralata pont arra az érzéketlenségre hivja fel
a figyelmet, hogy a megfigyelés és az 0 tapasztalat szintézise helyett hajlamosak va-
gyunk a jol ismert érzelmi sémak reprodukcidjat raeréltetni az emberi és nem emberti
kornyezet reakcidjanak értelmezésére egyarant.

Alkotémuvészeti valaszt jelenthet az egyoldalt antropomorf szemlélettel szem-
ben az atmeneti, tébblényt, sszetett identitasa keveréklények abrazolasa az anima-
ci6s filmekben, amelyekben az emberi és allati dominancia komplex identitasként
jon létre. Emellett az egylény( karakterek abrazolasaban is elterjedhetne® egy em-
patikusabb szemléletd karaktertervezési metédus. Ez a konvenciondlis embert min-
takbol kiindul6 antropomorf allatabrazolas helyett épp az allati jellegzetességekre és
egyediségekre helyezhetné a hangsalyt. Ez nemcsak a normatol eltérd testképek és
viselkedésmintak iranti elfogadasban jatszhatna fontos szerepet, hanem hozzajarul-
hat ahhoz is, hogy hangstlyosabba valjon az ember, az allat és a névényvilag egy-

masrautaltsiganak érzékenyit6 reprezentacidja.

/ 83 John Berger, About Looking. (New York: Pantheon Books, 1980).
&4 Pareidolia: az a pszichologiai jelenség, amikor az ember véletlenszer( ingerben értelmes
mintazatot, gyakran arcot vél felfedezni. J. Liu és munkatarsai, ,Seeing Jesus in Toast: Neural
and Behavioral Correlates of Face Pareidolia,” Cortex 59 (2014): 60-77,
https://doi.org/10.1016/j.cortex.2014.01.013.
8 Egyel6re csak a szerz6i animacios filmek képviselik szamottevden ezt a nézépontot.
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Kurt Vonnegut Borleszk cimd regényéhez készitett kollazssorozatban a régi, lomtalanitasokon talalt fényképekkel
feltarhato dj dimenzio foglalkoztatott (részlet, 2020-21).
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A MESE ES AZ ANIMACIO MEGITELESENEK VALTOZASA|

Habar az antropomorf allatabrazolas és az allattorténetek a kulttra kialakulasaval
egyiddsek, kutatasukkor Ezopusz fabulai megkertlhetetlenek, hiszen 6sszegyGjtott
tanulsagos torténetei kétségtelentl az eurdpai (mese)irodalom egyik alappillérének
tekinthetdk. Jollehet torténeteinek értelmezési rétegei a korokkal folyamatosan val-
toztak, a dolgozatomban kutatott kiilonb6zé allatokhoz rendelt tulajdonsagok ha-
gyomanyosan elterjedt narrativija a sokszor fel- és atdolgozott ezopuszi fabulakban
gyokerezik.

Sajat kordban allattorténeteit, melyek erkodlcesi és filozéfiai példazatok voltak,
a retorika tudomanyanak oktatasaban is hasznaltak az érvelés pallérozasara. Gyj-
teményei az 1d6k soran killonb6z6 oktatasi helyzetekben éltek tovabb, és bar a kozép-
korban is rendkiviil népszeriek voltak, Ezopusz Gjrafelfedezése szorosan 6sszefiiggott
a reformacioval. A fabulaiban megfogalmazott sokszor ginyos és tarsadalomkritikus
megkozelités jol illeszkedett a protestans eszmedramlatok programjaba.®

Az antropomorf allattorténeteken keresztiil a cenzira ellenére is biztonsdgosan
megfogalmazhaté tarsadalomkritika lehetésége tette vonzova Ezopusz fabulait La
Fontaine szamara is, aki a gérog mester munkassaganak talan leghiresebb feldolgo-
z6ja, tovabbgondoldja volt. Els6 fabulakdtetében igy jeldlte ki az értelmezés iranyat:
»(--.) ¢s mind hozzank, nekink sz6l s Ggy beszél minden allat, /hogy szavuk min-
den ember tanulsagara valhat (...)”* La Fontaine célja a szérakoztatdson tal az 4l-
latokon keresztiil megjelenitett gyarld emberi jellemvonasok pellengérre allitasa volt.
Mig fabulai elsé koteteit az ifji tréonérokosnek? irta, késébb mar inkabb a felndtt
kozonséghez szolt athallasos, ironikus meséivel. Els6sorban XIV. Lajos udvaranak
erkolesét vagy inkabb erkolcstelenségét gunyolta, politikai véleményét kifejezetten
az arisztokracianak célzott, elsé latasra artalmatlannak tiiné fabuldkon keresztiil
fogalmazta meg. Mivei kozt szép szammal akadnak allatmesékbe csomagolt aktu-
alpolitikai tiizenetek. Szatiraiban rendszeresen biralta a spanyol és a francia kiraly

kozotti vetélkedést, sét a francia udvar folyamatos kritikaja mellett nem titkolta azt

/ 86 Bitskey Istvan, Eszmék, miivek, hagyomanyok (Debrecen: Kossuth Egyetem Kiadd, 1996).
87 Jean de La Fontaine, La Fontaine meséi I-Il, ford. Kozma Andor
(Budapest: Pytheas Konyvmanufaktdra, 2020).
88 Marc Fumaroli, The Poet and the King: Jean de La Fontaine and His Century,
(Notre Dame, IN: University of Notre Dame Press, 1997).
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sem, hogy elényben részesiti az angol,* de még inkabb a spanyol nemesi karaktert.”
La Fontaine meséi nem gyerckeknek szant torténetek, sokkal inkabb a felnétt olvasot

megszolito moralis lizenetek.

Napjainkban Ezépuszt és La Fontaine-t joggal tekintjik az eurépai allatme-
se-irodalom megteremtéinek. Batortalanul hasznalom itt a mese szot, mert pejorativ-
nak, determinaltnak ttinik ebben a kontextusban. Animaciés filmrendezdként kilo-
nosképpen annak érzem, hiszen sokszor az ¢lészereplds filmmuvészet kistestvéreként
kezelt animacioés film megitélése mar kezdetei 6ta nem tud kilépni a ,,gyermekeknek
sz010" kategoria karanténjabol. A feltételezett befogadodi korosztaly valtozasa az ani-
maciods film esetében forditott irdny, mint a sajat korukban felnétteket is megszolitd
La Fontaine fabulak, Andersen vagy Grimm mesék esetében, melyeket mara a gye-
rekeknek szant irodalom alapdarabjainak tekintiink. Ennek ellenére vagy épp ezért
megfigyelhetd, hogy egyre tébb kutatas foglalkozik a klasszikus mesék rehabilitacio-
javal, sét a tudomanyos és mivészeti Gjraértelmezések és feldolgozasok korat éljik.”
Meégis kirajzolodik valamiféle kovetkezetesség a mesét és az animdcios filmet korla-
toz6 befogaddi eléitéletekben, melyek hasonlé t6rél fakadnak. Bar Friedrich Schiller
a fiatal koraban hallott meséket ugy jellemezte, hogy azok mélyebb jelentéssel birtak,
mint barmi, amit késébb tanult az életben,” az a miivészeti 4g, ami gyerckeknek szol,
vagy szolhat, a kézvélekedésben a magasmuvészettdl egyre tavolodd palyara keril.
Ebbdl kovetkezéen kijelenthetd, hogy az animacios film megitélésének korlatai egyiitt

szulettek a médiummal.

Bar az animécios film, vagy talan pontosabb itt az animécioés technika megjele-
nésekor pusztan piaci, cirkuszi latvanyossag volt, valamiféle kuriézum, bivésztrikk,
technikai csoda, a technokrata megkozelités késébb is bearnyékolta a médium meg-
itélését. Ez nem meglepd, hiszen a technika folyamatos fejlédése indukalta és indu-
kalja a mai napig az animdcios film eldallitasanak demokratizalodasat, illetve tagitja
megallas nélkiil terjedésének és felhasznalasanak lehetdségeit.

A '30-as években az animacids filmek mindsége és népszertisége folyamato-

san emelkedd palyara kerult. Jollehet mar ekkor is kifejezetten gyerekeknek szant

/ 89 La Fontaine, Az angol roka, in The Poet and the King.
%0 La Fontaine, A patkdny és az elefant, in The Poet and the King.
°TEmlithetném itt akar Maria Tatar, Jack Zipes, Max Lithi vagy akar Johannes Mgllehave
munkassagat is.
92 Maria Tatar, The Hard Facts of the Grimms' Fairy Tales (Princeton, NJ: Princeton University Press, 2019).
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miufajnak szamitott, de az animacios ¢és az ¢lészereplds filmek eszkoztara mutatott
akkora atfedést, hogy a felnéttek is megszolitva érezték magukat. Gondoljunk csak
a burleszkre! A koran kialakult népszertsége ellenére a televizié elterjedésére volt
sziitkség, hogy az animaciés film igazi tomegtermékké valjon. Es bar szdmos komoly
hangvételd, mivészi értéket képviseld, fesztivalokon is elismert szerzéi film készult
mar ekkor, a médium nemhogy nem tudott kibjni a gyerekskatulyabél, de szinte
belekévult. Volt azonban ennek haszna is, példaul a '60-as, '70-es és '80-as évek-
ben, a partallam muvészeti életet iranyité mechanizmusai ellenében a Pannoénia
Filmstudié rendezéi szamara sokszor a komolytalansag Janus-arct védelmét jelen-
tette. Talan nem véletlen, hogy szamos La Fontaine feldolgozas is sziiletett ekkor.
A tdmegek szamara az elsdsorban gyerekeknek szant mesesorozatok viragzasat hozta
el ez a korszak, ugyanakkor ebben az idészakban készitett a vilag szamos pontjan el-
ismert 6nallo szerzéi filmeket példaul Vajda Béla, Kovasznai Gyorgy vagy Jankovics
Marcell is.

A'80-as, '90-es évekre felnétté valt az a generacid, amelynek mar a gyerekkorat
1s meghatarozta az animaciés mozgokép. Részben ennek kévetkeztében a médium
megitélése is valtozni kezdett.”® A mozi és a tévé utan meghoditotta a kiallitotereket,
6nall6 muivészeti agként is kezdtek foglalkozni vele a mivészettorténészek, de a szer-
z61 film néhany zajosabb fesztivalsikertdl eltekintve a k6zénség szamara tovabbra is
ritkan latott rétegmufaj maradt. Mara az ismert animacios csatornak és streaming-
platformok ontjak magukbol a kilonb6z6 célecsoportoknak sz6l6 mainstream soro-
zatokat, emellett a korosztalyi besorolas is egyre szofisztikaltabb lett: a felnétt-, tiné-
dzser- és gyerekkategdria mellett egyre nagyobb teret hoditanak a 0-3 éveseknek
sz016 animalt mozgoképek. Az animacios filmek vagy sorozatok nézéinek altalanos
megitélése mindezek ellenére tobbnyire a gyerek vagy gyermeteg felnétt kategoriaja-
ba esik. Ennek ellenére a médium mara meghdditotta az offline, online és immerziv
teret, észrevétlenil beszivargott az ¢l6szereplds filmekbe, s6t a mindennapi kommu-
nikacios kifejezékészletiinket is meghatarozza, vagy legalabbis kiegésziti. Az anima-
ci6 ma mar nem mifaj, hanem kiilonféle muafajokat magaba foglal6é rendkiviil sok-

szinli médium, amely az életiink legtobb tertiletén felbukkan valamilyen forméaban.

/ % Emma Copeland, ,Thesis Research IIl: Resource Conglomeration - Studies of Animated Content
Consumed by Age Demographics, Box Office Sales, Live Action vs Animation
Production Costs and Considerations.” UALMyBlog, 2021. jdlius 13., https://ecopeland.myblog.arts.
ac.uk/2021/07/13/thesis-research-ii-resource-conglomeration-studies-of-animated-
content-consumed-by-age-demographics-box-office-sales-live-action-vs-animation-
production-costs-and-considerations/ (utolsoé let6ltés 2025. jalius 23.).

A szerz61 animacios film azonban a kerités mogott ragadt, bar ez a kerités egyre
alacsonyabbnak t{inik.

Az utébbi idében megfigyelhets tendencia, hogy az eddig sokszor kiilon kezelt
¢él6szereplds és animacios filmfesztivalok kategoridinak hatarai elmosodtak. Egyre
tobb animacios film kertl a legnevesebb ,,A” kategorias fesztivalok valogatasaba és
versenyez egyenranguként az élészereplds filmekkel. Az utdbbi évek zajos fesztivalsi-
kerei kozul kiemelkedik Buda Flora Anna 27°* ¢cimi filmje, ami animdcios filmként
nyerte meg a Cannes-1 Filmfesztival rovidfilm-kategoriajanak fédijat, de emlithetném
itt a Gints Zilbalodis filmjét, a Flow®”-t, ami 2024-ben nyert Oscar-dijat és irt torté-
nelmet. Bar Miyazaki Hayao a legjobb idegennyelvi film kategéridjaban a Sperited
Away (2001) és a The Boy and The Heron (2023) cim{i animacids filmjeivel mar kétszer
megnyerte a kategoéria dijat, de a Flow volt az elsé dialdégus nélkiili, a mainstream ten-
denciakkal dacolo, kis stabbal és alacsony koltségvetéssel készilt szerz6i animacios
film, ami megkapta a legjobb idegennyelvi film kategéria Oscar-dijat.

/ % Buda Fléra Anna, 27 animacios rovidfilm, Boddah, Miyu Productions, 2023.
% Gints Zilbalodis, Flow, animacios film, LetArt, 2024.



2A

Negy megkozelités

Fura, de muy bien!” (A kérdbiv egyik kitoltsje)

A képzémiivészekhez hasonldan a szerz6i animdcios filmek alkotoira sem
jellemz6, hogy elmélyiilten foglalkozzanak alkotasaik befogadoi oldalaval.
Piaci megfeleltetések hidnyaban a filmmarketing tertletének ingerkiiszo-
bét is ritkan éri el egy-egy révidfilmes alkotas. Ujabban megjelent a film-
kommunikdcid®® fogalma a szaktertileten, de a szerz4i animécids rovidfilmek
befogadoéi oldalaval tovabbra sem foglalkoznak a szakemberek. Ezért don-
tottem Ggy, hogy a Z generaciora koncentralva doktori kutatdsom altéma-
java teszem ennek az oldalnak a vizsgalatat.

Animacids rendezéként mindig is a feladatomnak éreztem, hogy az
autoném animacios révidfilmeket minél szélesebb nézdkorrel ismertes-
sem meg. Azért is tartom ezt fontosnak, mert a filmfesztivalokon kiviil

- amit még ma is tobbnyire csak a szakma képvisel6i latogatnak - szinte
sehol nem lehet a szerzdi rovidfilmekkel? talalkozni. Bar a legsikeresebb
opuszok szérvanyosan megjelennek streamingplatformokon, illetve a fesz-
tivalszezon utan évekkel el6fordulnak videdmegosztd portalokon is, de
a Youtube vagy akar a Vimeo animacid-aradataban tapasztalat vagy cél-
iranyos érdeklédés nélkil konnyd elveszni.”®

A dolgozatomat kiegészité kutatasi modszerként egy empirikus szoci-
alis kutatasi eszk6zhoz nytltam. A befogaddi szempontokat és elvarasokat
feltérképezé kérdébivet alkalmaztam, amellyel egyszerre tobb célomat is
el tudtam érni. A pusztan mainstream mozgoképet fogyasztod kézeg bizo-
nyos csoportjai szamara alkalmam volt formabontd, szokatlan megkoze-
litéstt animacios rovidfilmeket mutatni, és a kutatasi témam vizsgalatat is
ki tudtam egésziteni egy szamomra 0j nézéponttal. Annak a kérdésnek
a megvalaszolasa motivalt, hogy vajon a Z generaci6 kérében mennyire is-
mertek ¢s rogziltek a hagyomanyos antropomorf narrativak. Képes-e¢ az
egy allathoz tarsitott tulajdonsagkészlet dinamikusan kovetni a kulturalis
kornyezet valtozasait, vagyis az 10j, szokatlan vizualis és narrativ abrazo-

las hatdsa megfigyelhet6-e az értelmezés és elfogadas szintjén?

% Gorka-Focht Maté, ,Hogyan valhat egy film tarsadalmi markava? - Gondolatok a magyar
filmmarketingrél," Szocidlpedagogia 24 (2024): 131-141.
97 Ez az allitas az animacios és élészereplds rovidfilmekre egyarantigaz.

% A keresdmotorok a sajat algoritmusaik és fizetett hirdetések alapjan ajanlanak adott filmeket.
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A KUTATASBAN SZEREPL(O FILMEK VISZONYA
AZ ANTROPOMORF NARRATIVAVAL

Az allatokhoz kapcsolodé hagyomanyos, tanult narrativak attekintés¢hez nem ad
elég tampontot a Nemzeti Alaptanterv alapjan felépitett relevans tantargyak ke-
rettanterveinek dttanulméanyozdsa.”” A tankonyvek vagy akdr a kotelezd és ajanlott
olvasmanyok a célcsoportom esetében is csupan a sokféle platformon egyszerre aram-
16 kulturalis kérnyezet vékony szeletét fedik le. A mesék, versek, mondokak, dalok,
animacios filmek, online, offline, analog és digitalis jatékok vilaganak folyamatosan
tagulé univerzuméaban megteremtett antropomorf rendszerek vizsgalata messze tal-
mutat e disszertacio keretein, illetve kutatasom valasztott fokuszan.

Dolgozatomban a szerzéi rovidfilmek antropomorf karaktertervezését befolya-
sol6 hatasokat vizsgalom, ezért fontosnak tartottam, hogy ne csak a kutatoi és alkotor,
hanem a befogadéi nézépont is megjelenjen a tanulmanyomban. Ehhez kapcsolo-
doban végeztem anonim kérdéives felmérést a 16-28 éves'® korosztaly kérében. Arra
voltam kivancsi, hogy mennyire szoritjak keretek koz¢ a hagyomanyos, tanult sémak
a Z generacios fiatalok emberi tulajdonsagokkal felruhazott allatokhoz kapcsolodo is-
mereteit, elvarasait és befogadoi élményét. Négy animaciés rovidfilmet valasztottam
a kérdéivhez kapcsolodo vetitéshez, melyek az antropomorf narrativa megkozelitése

alapjan négy kiillonb6z6 iranyt reprezentalnak.

_A kovetd”, a,,semleges”, az ,ellentételezd” és a ,reflektalo”

A vizsgalathoz sajat tipologiat alakitottam ki, amelyben az animacios filmek allat-
abrazolasait annak alapjan csoportositottam, hogy miként viszonyulnak az adott al-

lathoz tarsitott, kulturdlisan rogziilt kollektiv képzetekhez, vagyis a hagyomanyos

/ 99 Nemzeti Alaptanterv, https://www.oktatas.hu/kozneveles/kerettantervek/2020_nat
(utolso letoltés: 2025. jalius. 23.).
90 Bar a Z generacio a hivatalos meghatarozas szerint az 1997 és 2012 kozott sziletett fiatalokra
vonatkozik, az als6 korhatart a Cipdk és patdk korosztalyi besorolasa miatt 16 évesre modositot-
tam a felmérésben. Ennek tovabbi elénye az volt, hogy igy kotottségek nélkiil valaszthattam ki
a tobbi vetitett animacios filmet is.
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antropomorf narrativahoz. A vizsgalat soran négy megkozelitést kiilonitettem el:
a kovetd, a semleges, az ellentételezd ¢és a reflektdld tipusokat.

A kivetd kategoriaba sorolhat6 filmek a néz6 szamara az ismerdGsség komfortjat
biztositd, megszokott narrativ abrazolas eszkozeit hasznaljak. Az 4llatszerepldk tulaj-
donsagai, reakcidi és interakcioi egyarant igazodnak a tradiciondlis narrativ konven-
ciokhoz. A hagyomanyos antropomorf narrativahoz viszonyitva semleges kategériaba
soroltam azokat az animacios filmeket, amelyekben a szereplék allati identitdsanak
nincs jelentds narrativ funkcidja. Az antropomorf vagy zoomorf karakterck allati
jellemz6i nem befolyasoljak érdemben a térténet alakulasat, igy az allati megjelenités
formai, nem pedig tartalmi jelentéségi. Az ellentételezd kategoriaba azok az antropo-
morf karakterek tartoznak, amelyek szembemennek a hagyomanyos narrativakkal,
vagyis az adott allathoz tarsitott kulturalis jelentéstartalmakat kiforditjak, Gjraértel-
mezik vagy cafoljak. A reflektdls kategoria animacioés filmjeinek karakterei konfron-
talodnak allati identitasukkal és valamilyen formaban reagalnak annak kulturalis
vonatkozasaira. A reflexié a cselekmény szerves részét képezi, a szerepl6k dnazonos-
saguk kérdését, az emberi és allati attributumok viszonyat, valamint ennek személyes,
tarsadalmi vagy szimbolikus jelentését 1s tematizaljak, gyakran onreflexiv, ironikus
vagy metanarrativ eszkézokkel. A négy kategériahoz kivalasztottam négy animécids
rovidfilmet, ezeket vetitettem le a felmérés résztvevdinek.

Habar a kutatasom kozéppontjaban a szerz6i rovidfilmek allnak, amelyeket
kevésbé kotnek a hagyomanyos narrativak elvarasai, fontosnak tartottam a tradicio-
nalis megkézelitési mozgoképi antropomorf allatabrazolas bemutatasat is. Ennek ke-
retében allitottam kontrasztba a szerz6i filmekkel a magyar animaci6 egyik legismer-
tebb és leginkabb elismert sorozatat, a Magyar népmeséket. A Jankovics Marcell altal
fémjelzett sorozat jol ismert epizodjai kozul valogatasomban a Réka koma™" cim rész
képviselte a hagyomanyos narrativat kovetd megkozelitést. A sorozat epizddjai, akar-
csak Ezopusz torténetei, tanulsagokat fogalmaznak meg. A hagyomanyos értékeket
képvisels torténetekben konnyen elkiilonitheték a jo és a rossz karakterek, a részek
lezarasa megnyugtato, kiegyensulyozott. Az animacio igényes, egyedi grafikai vilaga
1s a harmoniat kozvetiti, mikozben felismerhetd, egyedi stilusa van. A figurak korvo-
nala hatarozott, ugyanakkor ives, a cselekmény hangulatat koveti, sokszor jatékosan

véaltozékony. A szinek kontrasztparokra (fekete-fehér, piros-fehér, fekete-piros) vagy

/ 107 Jankovics Marcell és Lisziak Elek, Magyar népmesék: Roka koma, animacios sorozatepizod,
Kecskemétfilm, 1980. Youtube-vided, https://www.youtube.com/watch?v=SIZHOHaxNXo,
(utolsé letoltés: 2025. jalius 23.).
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meleg szinarnyalatokra vannak hangolva, a formavilag a kulonb6z6 tajegységek jol
ismert magyarorszagi himzés- és ornamentikakultirajabol merit. Az epizédok rovi-
dek, ezért konnyebben befogadhatok a gyerekek és a Z generaci6 szamara is.

A Réka koma cimi epizod f6szereplje az ostoba farkas és a ravaszdi roka. A tor-
ténet az 6 egyenlétlen kiizdelmuikrél szol, amiben a farkas mindig porul jar. A klasz-
szikus tanmesék eszkoztarabol merit a torténet, a f8szereplékhoz rendelt emberi
tulajdonsagok altal kialakitott dinamika belesimul a konvencionalis allatabrazolasi
sémakba. Gilian E. Bliss el6z6 fejezetben targyalt tipologiaja szerint a karakterabra-
zolas human-led, vagyis a roka ¢s a farkas antropomorfizmusa egyarant emberkoz-
pontq, hiszen beszélnek, gondolkodnak, emberi hibdkat és erényeket jelenitenek meg.
Az allatabrazolas tehat ebben az esetben eszkozként hasznalja az allatot az emberi
tapasztalatok és erkdlesi tanulsagok kozvetitésére. Az animacié hagyomanyos techni-
kéaja és dramaturgidja is a jol ismert mintakat koveti, és bar az dbrazolas stilusa naiv,
a Réka koma cim epizodra 1s igaz, hogy a Magyar népmesék latszolagos naivitdsa nem
mentes az iréniatol.'”? Természetesen felmertlt bennem a kérdés, hogy a Z generacid
tagjal mennyire ismerik és fogadjak el ezt a tobbé-kevésbé letint népi kultarabol

taplalkozo6 formakincset.

Jankovics Marcell, Liszidk Elek: Magyar népmesék: Roka koma (1980)

/ 92 Margithazi Beja, ,Beszélgetés Jankovics Marcellel,” Filmtett, 2000. janius. 15.,
https://filmtett.ro/cikk/beszelgetes-jankovics-marcellel (utolso letdltés: 2025. jilius 23.).

Amanda Forbis, Wendy Tilby: When the Day Breaks (1999)

103 mar a szerz4i animaci-

Viélogatasom kovetkezé filmje a When the Day Breaks
6s filmek csoportjaba tartozik. A neves fesztivalokon elismert alkotas, tobbek kozt
1999-ben megnyerte a Cannes Palme d'Or-t.""* Wendy Tilby és Amanda Forbis
filmje klasszikus hatasa, rotoszkoptechnikaval késziilt, részletgazdag, das textaraja
festményanimacio. A kézi munka és a digitalis technikak kisérletezé kombinacioja
miatt a film kockai olyan hatést keltenek, mintha régi fényképeken vagy hiradéjelene-
teken elevenednének meg az élet egyszert és hétkoznapi pillanatai. A film szinvilaga
rendkivil visszafogott, sokszor szinte monokrom hatasu, a fekete és a fehér szinek
dominalnak. A festékkel, zsirkrétaval, illetve grafittal megrajzolt és megfestett kockak
elmosodott, dlomszert latvanyt hoznak létre. Ekozben a realisztikus motivumoknak
koszonhetéen kévethetd a film pulzalasa, valamint a meglep6 kompoziciok és ,.kame-
ramozgasok” is. A When the Day Breaks allati és emberi jegyeket vizualisan és tartalmi-
lag is kreativan 6tvozé karaktereiben a G. Bliss felosztasa szerinti design-led, vagyis
designkdzpontt antropomorfizmus valosul meg. Az allatfejti és embertestd szerepl6k
az emberi tulajdonsagok, illetve allati jellegzetességek keverésével valnak alkalmassa

az érzelmi bevon6das megteremtésére és a tematikus tzenet kozvetitésére.

/ 03 Amanda Forbis és Wendy Tilby, When the Day Breaks, animacios rovidfilm, National Film Board
of Canada,1999. Youtube-vided, https://www.youtube.com/watch?v=_rIBbhymlzw
(utolsa letoltés: 2025. jdlius 23.).
%4 Festival de Cannes, When the Day Breaks - Film page.
https://www.festival-cannes.com/en/f/when-the-day-breaks/ (utolsé letoltés: 2025. jdlius. 23.).
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A torténet a f6szerepld reggeli rutinjanak részletes bemutatasaval indul. A Ma-
lacné jokedvien késziill6dik amikor észreveszi, hogy megromlott a tej, ezért elindul
a boltba. Koézeli képek ¢és a jelentéktelenségbdl kiemelt részletek valtjak egymast, mi-
kozben a kénnyen empatiat kivaltd karakter észlelései maradnak végig a fokuszban.
A bolthoz érve Osszetitkozik az épp kifelé tarté Kakassal, aki bosszankodik, ritmust
téveszt és véletlendl lelép az uttestre egy aut6 elé. A baleset is a latszolag érdektelen-
bél kiemelt, de rendszerré Osszealld aproé részleteken keresztiil valik hangstlyossa:
a lampa pirosra valt, er6sodé dudalast, majd fékesikorgast hallunk és elgurul egy
zacsko citrom. A Malacné rémilten hazarohan, lehtzza a redényoket. A reggeli har-
monia szétesett, a banalis hétkoznapi részletek 0y értelmet nyernek a halal kézvetlen
arnyékaban.

Forbis és Tilby alkotoparosa a Malacné és a Kakasférfi mellett az antropomorf
kozeg egy rovid idészeletén keresztil mutatja be a varosi élet szerepléinek elszigetelt-
ségét és kiszolgéltatottsdgat.'” Ebben a varosban az allatok emberként élnek: reggelit
készitenek, citromot vasarolnak, szoronganak vagy egy véletlen talalkozas kovetkez-
tében meghalnak. A szereplék allati karakterisztikdja meglepd, de nem domindns,
akar felcserélhetd is lehetne, ebbdl kovetkezéen semlegesnek tekinthets. A konvencio-
nalisan hozzajuk rendelt emberi tulajdonsagok elveszitik relevanciajukat, ha a hagyo-
manyos antropomorf narrativa szempontjabol vizsgaljuk éket. A cselekmény {6 szala
nem reflektal a szereplék allati mivoltara, csak a bemutatott hétk6znapi pillanatok
apro, szellemes részleteiben jelenik meg. Ilyen a Kakasférfi tarajalakt kalapja vagy
a tanyéron hagyott piritésa, amiben egy csért formaz a harapasnyom. Hasonl6 ha-
tast kelt a Malacné jokedvi, harmonikus reggeli rutinja is, amelyben nagy gonddal
megpucolt krumplinak csak a héjat hasznalja fel a reggelihez, a tobbit, mint étkezési
hulladékot a szemetesbe dobja. Ezzel ellentétben a torténet soran felbukkané kiilon-
bo6z6 allatalakt mellékszerepléknél még a vizudlis gegek szintjén sem jelenik meg az
allathoz kapcsol6dé hagyomanyos antropomorf narrativa.

Nem Ggy, mint a Berlini Filmfesztivalon dijazott'®® David O'Reilly 2008-as
filmjében, amelyben a koncepcid részét képezi, hogy a karakterek dacolnak a ha-

gyomanyos narrativaval. A Please Say Something'” szerzdi eszkoztaréat tekintve talan

/ 15 | ois Siegel, .Interview with Wendy Tilby and Amanda Forbis about When the Day Breaks,"
Siegel Productions, https://www.siegelproductions.ca/filmfanatics/daybreaks.htm
(utolsé letoltés: 2025. jalius 23.).
96 Berlinale International Film Festival, Please Say Something - Film page,
https://www.berlinale.de/en/2009/programme/20097362.html (utolsé letdltés: 2025. jdlius 23.).
97 David O'Reilly, Please Say Something, animacios rovidfilm, David O'Reilly Animation, 2008, online
vided, https://www.davidoreilly.com/pleasesaysomething/?scrollToProject=pleasesaysomething
(utolsé letoltés: 2025.jdlius 23.).
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a vetitési listam legszokatlanabb eleme. O'Reilly munkaira altalaban jellemz6, hogy
nemcsak a cselekmény és a szereplék, de a technikai megoldasok és a torténetveze-
tés 1s meglepd, zavarkelt6. A nézé folyamatos kizokkentése a rendez6 eszkoztaranak
alapeleme. A film stilusa is szokatlan, a ,,Jow poly”, 3D animaci6 a '90-es évek video-
jatékait idézi, vallaltan nyers grafikdjanak'® kiméletlen minimalizmusa a vizualis
ridegség és érzelmi telitettség kozotti feszultséghdl adodik. A figurak és a f6 moti-
vumok egyszerd geometriai formakbdl épiilnek fel. A szereplék hangja, mozdulatai
¢s mimikaja is gépies, természetellenes, ugyanakkor viselkedésiik, motivaciojuk és
problémaik teljesen emberick. Gillian E. Bliss tipologiaja alapjan O'Reilly karakte-
reinek antropomorfizmusa human-led vagyis emberkézponti. Egy teljesen emberi
torténetet mutat be, amelyben az 4llati forma pusztan az érzelmi tavolsag megterem-
tésének és az elidegenitésnek a szimbolikus eszkoze. A Please Say Something tudatosan
nyers, posztmodern alkotas, amely kisérleti vizualitasaval tudatosan dekonstrualja
a megszokott animacios konvencidkat. A torténetben a sémak kiforditasa dominal,
az antropomorf allatkarakterek a hagyomanyos narrativaval - ha van még ilyen -
ellentétes tulajdonsagokat reprezentalnak.

A rendezé altal teremtett disztopikus vizioban csak egerek és macskak élnek.
A f6szereplék a bantalmazé és érzelmileg elidegenedett szerelmi kapcsolatban él6
Macska és Egér. A filmben betoltétt dramaturgiai pozicidjuk és személyiségiik egy-
arant kontrasztban all testi adottsagaikkal, a megszokott dbrazolasi sémakkal vagy
akar a természetben tapasztalhaté dinamikajukkal. A film tiz roévid epizédon ke-
resztll fokozatosan tarja fel azt a diszfunkcionalis, toxikus parkapcsolati dinamikat,
amely a hagyomanyos férfiszerepeket megtestesité Egér, valamint a néi szerepkort
képvisel6 Macska karaktere k6zott alakul ki és amely majdnem tragikus végkifejlet-
hez vezet. Az Egér elmeriil a munkajaban és érzelmileg elszigeteli magat a szeretetre
és figyelemre vagyo parjatol. A Macska belsé vivodasa, hogy elhagyja-e érzelmi-
leg inaktiv tarsat végigkiséri a cselekményt, mikozben fokozodik koztiik a fesziiltség.
A torténet dramai csucspontjan épp autdban tlnek a szereplék, amikor heves szo6-
valtas kovetkeztében balesetet szenvednek. Csak a Macska sértil meg sulyosan, mig
az Egér introspektiv vizidkon keresztiil szembesiil a veszteségtdl valo félelmével és
a bintudataval. A film végkifejlete azonban azt sugallja, hogy mindennek ellenére

a kapcsolatuk dinamikgjaban fennmarad a bantalmaz6 mintazat, lényegi valtozas

/ 108 Justin Cone, ,David O'Reilly Interview - Please Say Something,” Motionographer, 2009. marcius
06.,https://motionographer.com/2009/03/06/david-oreilly-interview-please-say-something/
(utolso letoltés: 2025. jdlius 23.).
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nem torténik. A médium hatdrainak feszegetése,'” mint O'Reilly szinte 6sszes mun-
kajaban, itt is megfigyelhet6. Példa erre a film utolso6 jelenete, amelyben a rendezé
a negyedik fal lebontasanak gesztusaval ¢él, vagyis tudatosan megsziinteti a hatart
a fikci6 vilaga és a nézé kozott. A torténet szarkasztikus lezarasként a szereplék meg-
hajolnak a kamera felé mikézben halljuk, hogy a ,,k6z6nség™ tapsol, tehat mi nézok is
egy eljatszott torténet kozonségévé valunk. Ekkor torténik meg a cselekmény feszilt-
ségének feloldasa, hiszen mint a szinhazban, a végén a torténetben elhunyt, megolt,
elpusztult szerepldk is kilépnek szerepeikbdl és ezzel belépnek a nézéi jelenbe.

A filmben a Macska az 4ldozat, az Egér pedig az agresszor, vagyis a gyenge ¢s
erés klasszikus pozicidja latszolag felcserélédik. Mindazonaltal a hagyomanyos nar-
rativ sémak kiforditasanak tizenete a Please Say Something univerzumaban egy olyan (j
értelmezési dimenziét nyit meg, melyben az eréviszonyok folyamatos valtozasa valik
kozponti jelentéségivé. E konstrukceid értelmében a szerepek nem véglegesen rogzi-
tettek: a macska barmikor egérré az egér pedig macskava valhat.

David O'Reilly: Please Say Something (2008), Traub Viktaria: Cip6k és patdk (2024)

A kérdébivhez kapcsolodé valogatas negyedik filmje az altalam rendezett Cipdk
és patdk,"" amely egy ember-allat hibridek lakta vildgban jatsz6dé szerelmi torténet,
amely a kezdetektél kudarcra van itélve. Filmemben nem antropomorf allatok szere-

pelnek, hanem belsé és kiils6 ellentmondasokkal, determinaltsagokkal kiizd6 keverék-

/ ¢ Jirgen Hans, ,Anomalies at the Intersection of Animation, Media Art and Technology,”
in Experimental and Expanded Animation: Mapping an Unlimited Landscape, szerk. \licky Smith
és Nicky Hamlyn (Berlin: Hatje Cantz, 2019), 52-63.
"0 Traub Viktéria, Cipdk és patak, animacios rovidfilm, Pi Produkcio, 2024.
A filmet mestermunkaként csatoltam a disszertaciohoz.
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lények kelnek életre. A szereplék vivodasait a személyiségtik emberi ¢s allati felének
folyamatos konfliktusa hatarozza meg, az antropomorf narrativaval val6é szembe-
stulés és on-reflexié bontakoztatja ki a torténetet. A {8szereplé Kentaurlany (Paula) és
Krokodilférfi (Arnold) szerelmének lehetetlensége adja a film koézponti narrativ ivét,
amelyen keresztil feltarul a sajatos univerzum belsé logikaja. Az allatléthez kapcso-
16d6 szorongasok, vagyak és belsé bizonytalansagok t6bb értelmezési sikon egyszerre
jelennek meg a Cipdk és patdk torténetében. A hisevé és ndvényevd ellentétpar mellett
a Galambfeji n6 és Rozmarfejt férfi Galamb-Rozmar kislanya is felbukkan. O egy-
szerre madar ¢s hal, vagyis a viz és a leveg6 allatait megtestesité alig életképes hibrid.
A kiilonbozé allati 1étformak Gsszeférhetetlenségén keresztiil bemutatott nem makodé
kapcsolatok mellett a torténet a kiilséségekkel kapcsolatos elvarasok személyiségtor-
zitd hatasara is reagal. A 16- és ndrészekbdl 6sszealld f6szerepld karaktere a testtel
kapcsolatos szorongasokat is megtestesiti.

Paula, a Kentaurlany pedikiirosként dolgozik, egész nap kormot fest és labakat
szépit, mikozben 6 is emberi labakra és kecses cipékre vagyik. Amikor szerelembe
esik az elegans cipébolt tulajdonos Krokodilférfival, gy tiinik, megtalalta azt, akivel
jOl kiegészitik egymast. Udvarlasa soran a férfi Paula pataira passzol6 cipéket ajandé-
koz neki, de eltitkolja valodi ragadozdtermészetét. Noha a lany felfedezi partnere hus-
fuggdségét, nem tulajdonit neki jelentdséget, tolerancidja passziv elfogadassa valik.
Arnold, aki vagyainak és 6szténeinek megtagadasabol fakadoban folyamatosan desta-
bilizalodik végil elvesziti 6nkontrolljat, 6sszeomlik és Paulara tamad. A tamadas so-
ran a korabban a figyelmesség és a gondoskodas jelképeiként funkciondlo, specialisan
kialakitott cip6k akadalyozzak a lanyt a mozgasban, igy alig bir elmenekiilni a végiil
teljesen krokodilla valt férfi tamadasa elSl. A torténet végkifejletekor Arnold a korab-
ban folyamatosan elnyomva tartott 6szténe aldozatava valik. Paula azonban képes
levonni a tanulsagot, végiil szembesiil az adottsagai ¢és lehetéségei korlataival, ezaltal
az Onazonossagot ¢s a tokéletlenség elfogadasat valasztja. A konfliktust és a majdnem
bekovetkezé tragédiat a Kentaurlany és a Krokodilférfi esetében is az allati részét
elfogadni nem képes keveréklény motivuma bontakoztatja ki. A mestermunkam em-
berszerten €16 szerepléinek problémai épp az emberi és allati 1ét konfliktusabol adod-
nak. A film hibrid lényeinek viselkedését szocialis és tarsadalmi szerepeik hatarozzak
meg, ugyanakkor a mindennapjaikban szimbolikus és narrativ szinten is dominans
marad az allati jellemzdjuk, ezzel megvaldsitjak a Giliam E. Bliss felosztasa szerinti
design-led, vagyis designkozponta antropomorfizmust.

A Cydk és patdk forgatokonyvének fejlesztése elstt korabbi munkaimban is
foglalkoztam az ember-allat keveréklény koncepcidjaval, amiben az allat, mint egy-

egy emberi gyengeség vagy sebezhetdség avatarja jelenik meg. A mestermunkdmban
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dolgoztam ki azonban a legkovetkezetesebben a munkafolyamat antropomorf karak-

" mutatok be részletesen.

terfejlesztési szakaszat, amit az értekezés kilon fejezetében

A hagyomanyos narrativahoz valé viszonyuk alapjan valasztottam ki a négy,
felmérésben vetitett animacios rovidfilmet. A narrativakivetd kategoriat példazza
a Magyar népmesék Rika koma cim epizodja, amely igazodik az allatabrazolas feltéte-
lezett tartalmi és abrazolasi hagyomanyaihoz. Bar a semleges kategoriat reprezentald
When the Day Breaks cim(i animacios film nem illeszkedik, nem is konfrontalodik az 4l-
latokhoz rendelt megszokott antropomorf tulajdonsagokkal, mig a Please Say Something
a narrativasémakat kiforditva cseréli fel a klasszikus egér-macska karakterisztikat,
igy a megszokottol eltérd, ellentételezd narrativat hoz létre. A Cipdk és patik karakte-
rabrazolasa képviseli tipologiam negyedik tipusat, a reflektiv kategoriat. A filmben
a hibrid, kétlényt szerepl6k az emberi és az allati rész altal reprezentalt antropomorf
tulajdonsagokkal jar6 prekoncepciok folyamatos konfliktusaban élnek.

A kovetkez6kben bemutatom a felmérést, melyben azt vizsgaltam, hogy a hagyo-
manyos antropomorf narrativa mennyire van jelen a Z generacié ismeretanyagaban,
illetve, hogy a vetitett filmekben tapasztalhat6 kiillonb6zé megkozelitései befolyasol-

jak-e az érthetbséget, és a filmek altal kivaltott hatast.

AZ GEN@RAClO VISZONYA AZ ANTROPOMORF
NARRATIVAKHOZ: VIZSGALAT NEGY ANIMACIOS
ROVIDFILM ALAPJAN'"2

A vetités és a kérdéiv kit6ltése minden esetben személyes jelenlétemben és valos hel-
szineken zajlott. Ez egyrészt sziikségszeri volt, hiszen a mestermunkam még fesztiva-
lokon versenyez, ezért nem elérheté videémegoszté oldalakon, de védett linkként sem
szerettem volna filmemet kikiildeni kiillonb6z6 fogyasztéi csoportoknak. Mésrészt
szerettem volna, ha minden esetben a teljes vetitési listat megnézik a valaszadok és
én hatarozhatom meg a megtekintés sorrendjét is, vagyis az nem valtozik egyetlen
helyszinen sem.'? A lehetéségekhez képest szerettem volna kontrollalni a kutatdsom-
ban résztvevok figyelmét, tovabba minél szélesebb korosztalyi lefedettséget elérnia Z

/ M Cip6k és patak.
"2 A kérdGiv a disszertacio mellékleteként megtekinthetd.
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generacion belil is. Ezért szerveztem négy kiillonb6z6 jelenléti vetitést gimnazistak-
nak, egyetemistaknak, illetve fiatal felnétteknek. A kovetkezé helyszineken zajlottak
a vetitésck: Moholy-Nagy Mivészeti Egyetem, Biatorbagyi Innovativ Technikum
és Gimnazium, Eszterhdzy Karoly Katolikus Egyetem. A felméréshez a kérdbive-
zés modszerén belil az onkitoltéses modszert valasztottam, mikozben a taldlkozasok
végén kiscsoportos beszélgetésekre is sor kertlt.

Osszesen 71 értékelhetd, tehat teljes mértékben kitéltott kérdéivet gydjtottem
Ossze. A valaszadok kozel fele 16-18 éves volt, a masik fele lefedte a 19-28 éves korosz-
talyt. A céliranyos minta tehat nem reprezentativ, de ha figyelembe vessziik a korosz-
talyi szikitést (Z generacio), a févarosi és a két vidéki helyszint, valamint azt a tényt,
hogy ilyen befogadéi méréseket szerz6i animacios filmeknél még nem készitettek,
akkor mintam j6 alapként kezelheté.

A felmérések minden alkalommal azonos dramaturgia szerint zajlottak: a négy
film vetitése utan az 6sszeallitott kérdéssort papiron vagy online, de még a helyszinen

toltotték ki a valaszadok.

_A kerdbiv szerkezete és kérdestipusai

A kérdéiv két £6 egységbdl allt, 6sszesen 29 kérdést tartalmazott. Bar a kérdések szama
kiemelked6en magas, ez a téma Gjszertisége miatt indokolt volt. Az elsé szakaszban
zart kérdéseket, valasztasra kényszerité vagy tobbszoros valasza kérdéseket hasznal-
tam. Bizonyos kérdéseknél kevert format alkalmaztam, amely lehetéséget biztositott
a szabadszavas valasz megadasara is. A kérd6iv nyitott kérdéseket is tartalmazott an-
nak érdekében, hogy atfogo képet kapjak a gyerekkori és jelenlegi animacioéfogyasz-
tasi szokasokrol. Felmérésemben leginkdbb a fiatalok e médiumhoz valé viszonyara
¢és értékrendjére voltam kivancsi. A valaszok nemcsak a fogyasztol magatartas meg-
értés¢hez jarultak hozza, hanem tobb kérdés kapcesan a tudas és értelmezés rétegeit
is kirajzoltak.""* Szociodemografiai adatok gydjtése ez esetben nem volt sziikséges,
de az életkorra rakérdeztem abbodl a célbol, hogy lassam, kimutathatok-e pontosabb,

szegmentalt ¢letkori kotddésti preferencidk.

/ "3 Azt gondolom, nem kell kiilon6sebb szakmai vagy filmfesztivalos tapasztalattal rendelkezni
ahhoz, hogy belassuk, mekkora kiilonbség van akézott, amikor egy kdzosség szan egy orat egy
vetitési blokk kozos megnézésre, ellentétben azzal a sokszor megfigyelhetd mozgoképfogyasztoi
attitiddel szemben, amikor mondjuk a buszon telefonon porgetik végig a néztk a tartalmakat.

14 Berecz Zsuzsa és B6czén Arpéd, szerk., Ertékeld a latogatot! Kozosseégismeretek, latogatokutatads,
hatdsmeérés. (Budapest: KOME, 2019), 119.
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A kérdéiv kovetkezd egységében a vetitett négy rovidfilmre vonatkoz6 antro-
pomorf narrativas¢émakkal foglalkoztam. Mivel a valaszadok véleménye és elézetes
tudasa érdekelt elsésorban, raadasul szerettem volna elkertilni, hogy a zart kérdé-
sekben megadott opciok korlatozzak az G megkozelitések lehetdségét, ezért f6ként
szabad valaszt 1s megengedd, kvalitativ és ismeretalapt kérdések szerepelnek a fel-
mérés ezen szakaszaban. A filmek értékelésére és a befogaddi attittid mérésére Likert-
skalakat hasznaltam.

_ Elokeszites

Az animacios filmek kivalasztasa nem okozott nehézséget. Az antropomorf narrativa
csoportositasanak kidolgozasa utan viszonylag konnyen szelektaltam a megfelel6 fil-
mek kozott. Az allatabrazolds tartalmi koncepcidja mellett fontos szempont volt, hogy
vizualisan is eltérd iranyokat képviseljencek a kivalasztott munkak. Amikor a bevezetd
kérdéssor gyerekkori animaciofogyasztasi szokasokat felméré kérdéseit kezdtem el ki-
dolgozni rajottem, hogy bar vannak elképzeléseim, hogy mit néztek gyerekkorukban
és néznek jelenleg a tinédzserek vagy fiatal felnéttek, ez nem valds ismeret, pusztan
a sajat mozgoképfogyasztasom alapjan kialakitott prekoncepcié. Ezért dontottem
agy, hogy a végsé kérddiv osszeallitasat egy rovidebb, de fokuszalt el6készité felmeé-
réssel kezdem az egri Eszterhazy Karoly Katolikus Egyetemen néhany hallgatéi cso-
portjanak, illetve a budapesti Moricz Zsigmond Gimnazium didkjainak bevondsaval.
Az 6 segitségiikkel alakitottam ki az animaciofogyasztasi szokasokat felméré kérdések
valaszthat6 csoportjait,'® ahol végul az utolsé pontban nyitva hagytam a sajat vilasz
lehetSségét 1s, mert az elézetes kutatas ellenére azt feltételeztem, hogy a csoportosi-
tott kategoriak nem képesek maradéktalanul lefedni az animécios tartalmak diverz
palettajat. Fokuszcsoportokon teszteltem a készilé kérdéivet, deduktiv és induktiv

modszertant 1s alkalmazva a kiilonbo6z6 elékészitor fazisokban.

/ 5 A kérdGiv 2-es és 5-0s kérdései.
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MINTAZATOK ES EREDMENYEK

Az elsé kérdéseimben az altalanos animaciofogyasztasi szokasokkal foglalkoztam.
Azt mértem fel, hogy gyerekként mennyire volt a valaszadok mindennapjainak
része az animacios film. Az el6zetes varakozasaimnak megfeleléen a résztvevék
96 %-a legalabb hetente néhanyszor nézett gyermekkoraban animaciot, rajzfilmet.
Ez aszam 36 %-ra csékken a jelenlegi, tehat felnéttkori tartalomfogyasztasi szokasok
esetében. A valaszadok kozel fele jelenleg csak havonta par éran at néz animacios
tartalmat, 15,5 %-uk pedig egyaltalan nem.

A legtobben a nagy amerikai stadiok egészestés filmjeit (87,3%), a Cartoon
Network ¢és Nickelodeon sorozatait (77,5%), valamint klasszikus (83,1%) és kortars
(33,8%) magyar animaciés filmeket és sorozatokat néztek gyerekként, valamint
a japan animék (16,9%) szerepeltek még nagy szamban a valaszok kozott. Bar a gye-
rekkorban nézett animacios tartalmak esetében is tobben voltak, akik éltek a sajat
valasz lehetéségével és kiegészitették a listat, nem meglepé modon a jelenlegi tarta-
lomfogyasztasi szokasokkal kapcsolatos valaszok voltak a legvaltozatosabbak. A 6
tendenciak ennek ellenére nem valtoztak, a nagy amerikai stadiok itt is magasan ve-
zetnek (59,2%), a tematikus animacios csatornak (32,4%) és az animék (35,2%) kozel
azonos szavazatot kaptak, de meglep6é modon, a klasszikus (19,7%) és kortars magyar
animacios filmeket (39,5%) 1s sokan valasztottak.

Természetesen ez utdbbinal befolyasolo tényezé lehetett, hogy a kitolték igye-
keztek megfelelni az altaluk feltételezett elvarasaimnak, hiszen szamukra én képvisel-

tem a kortars magyar animaciot.

.

A kérddiv bevezetd része utan a konkrét filmekre vonatkozé kérdések kovetkeztek.
Mind a négy révidfilm esetében azonos kérdéssort alkalmaztam, de az egyes anima-
cibs alkotdsokra szabva, tartalmilag adaptalt formaban. Az elsé kérdés egy otfoko-
zatt skalan torténé értékelés volt, amelyben a valaszadok értékelhették az adott fil-
met. Ezutan a legegyszertbb, az oktatasi rendszer tébb szintjén altalanosan hasznalt
numerikus értékelés utan egy nyitott kérdésben indoklast kértem, ami a Likert-skala

finomhangolasaban segitette az elemzést.
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Bar az 6sszes film esetében megfigyelhet6 a karakterek valamilyen szintd kap-
csolodasa a hagyomanyos antropomorf narrativahoz, azonban a klasszikus animaci-
6s allatabrazolashoz {z36dé viszonyuk eltérs. Eléfeltételezésem szerint a megszokott
vizudlis és tartalmi sémak kovetése vagy elvetése kozvetlentl befolyasolja a megértést,
ezért a kovetkez6 kérdésben azt vizsgaltam, hogy a valaszadék mennyire talaltak jol
érthetének a révidfilmek torténetét.

Mennyire volt érthetd a torténet?

@ teljesen érthetd volt

Magyar népmesék: When the Day Breaks @ t6bbnyire érthetd volt
Roka koma @ egyrésze érthetd volt

nehezen érthetd volt

) teljesen zavaros volt

23,9%

155%

Please Say Something Cipk és patak

I. abra

Az I dbra grafikonjain Osszerendezett valaszok alapjan megfigyelhetd, hogy
a Magyar népmesék epizodja alapvetéen érthetének bizonyult a vizsgalatban részt ve-

vék jelentds tobbsége szamara, mig mindharom szerzéi film esetében nehézségek me-
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riiltek fel a cselekmény értelmezésében. A When the Day Breaks cimi rovidfilm eseté-
ben a kit6lt6k mindossze 7%-a jelezte, hogy a torténet teljesen zavaros volt szamara,
ugyanakkor a Please Say Something és a Cipdk és patdk esetében ez az arany mar jelen-
tésen magasabb volt: az el6bbinél minden 6t6dik, utébbinal pedig minden hatodik
véalaszadé szamolt be komoly értelmezési nehézségekrol.

Ezzel Gsszefiiggésben az értékelésben szintén a Magyar népmesék kapta a legma-
gasabb pontot, a méasodik, majdnem holtversenyben a Cipdk és patdkkal a When the Day
Breaks volt, a sort pedig a Please Say Something zarta 2,85-0s atlaggal. A képet arnyalja,

hogy az értékelésck mennyire kiegyensulyozottak, ezt a I dbrdn gy(Gjtottem Ossze.

Hogy tetszett?
14 | 28 | 25 9 21 18 | 15
19,7%0 39,4%135,2% ; 7% 0 29,6% 0 25,4% 0 21,1%
1 2 3 4 5 i 2 3 4 5
L4 4 4 4 40 L4 4 4 (3,32)
Magyar népmesék: When the Day Breaks
Roka koma
Yoy (2,85) L4 4 4 (3,23)
Il. abra Please Say Something CipGk és patdak

A szoveges értékelésekben a Magyar népmesék pozitivumaként a tanulsagos torté-
netet, a kiegyenstlyozottsagot, az animacio altal keltett nosztalgiat és az érthetd, szép

grafikai vilagot emelték ki a legtobben.
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»Kiskoromban sokat néztem Magyar népmescket, és igy déja vu érzésem volt.”, kategoriat 43,6% valasztotta, ebbdl 19,7% egyaltalan nem értette a film cselekmé-
»- .. régebben imadtam, ha nagysziileim felolvastak népmeséket/meséket nekem, ezért ny¢t. Emellett a két kategoria pozitiv értékeléseibdl is O'Reilly révidfilmje kapta
sok j6 emléket felidézett bennem”, ,,mindig is szerettem kicsiként is, hiszen kénnyen a legkevesebbet.
érthetSk voltak, animacios stilusuk is egyszer(, de mutatos”, ,,tanulsagos”, ,,retro, az A megfogalmazott kritikak és visszajelzések az elutasitas kilonb6z6 tipusait rep-
animacio stilusa mindig is tetszett és a torténet is j6 volt”, ,,... klasszikusan szép abra- rezentaltak: mig egyesek kognitiv''® vagy esztétikai alapon mindsitették negativan
zolasmod, hagyomanyos karakterek és id6vezetés, kerek sztori ...”. a tartalmat, masoknal inkabb érzelmi idegenkedés volt megfigyelhetd. A kutatasban

Olyan is akadt a megkérdezettek kozott, akinek kevésbé nyerte el a tetszését részt vevok negativ értékeléseikben elsésorban a szokatlan torténetvezetést és a nyers
a torténet: ,,Ha a t6bbi filmhez viszonyitom, ez volt, ami legkevésbé keltette fel az ér- grafikai vilagot emelték ki mint zavar6 tényezdket: ,,Mi volt ez a ilm?” ,nem értet-
deklédésem.”, ,, Idegesits volt a roka és a farkas 1s.” Es volt olyan is, aki a teljes vetitési tem, mi torténik™, ez fura volt nagyon”, ,majdnem panikrohamot kaptam”, ,nem
listabol kizardlag a Magyar népmeséket nézte szivesen: ,,Volt mondanivaldja és érthet6 tetszett a stilusa, sokszor érthetetlen, random volt”, ,,kimondottan zavaré volt a képi
volt, nem volt olyan elmebeteg, mint a tobbi.” és hangi vilaga”, ,,furcsan volt megrajzolva, nehezen értettem a torténetet.”

Az animacioés filmek koziil a Rdka koma volt az egyetlen, ami egyaltalan nem A vélaszadok 15,5 %-a, tehat akik maximalis (5) pontot adtak a film értékelése-
kapott 1-es értékelést, csak néhany 2-est, de tébbnyire 4-es 5-0s minésitést adtak neki kor, viszont épp a torténet és a videojatékokat idézé latvany egyediségét hangsualyoz-
a valaszadok, Gsszesitve 4-es lett a film atlaga. Bar az ezt kéveté harom szerz6i film tak a véleménytkben: ,,... f6leg a stilusa tetszett, meg a humora. Ez a videojatékszert
tetszési indexe jelentdsen elmarad a Magyar népmesék epizodjatol és csak kis kilonb- latvany kozel all hozzam™, ,,a macska és az egér toxikus kapcsolata, de emellett szere-
séget mutatnak egymashoz képest, a pontok eloszlasa és a szobeli értékelés arnyalja tete ¢és hlisége nagyon tetszett, szerintem ez volt a legmodernebb”, ,,... tetszett a vizu-
a valaszadok véleményét. alis szimbolumok haszndlata”, ,,engem nagyon megfogott, olyan jaték feelingem volt.”

Az indoklasokban a When the Day Breaks esetében a zenét és a sound designt
emelték ki tobben, illetve harmonikusnak talaltak a latvanyt és pozitivan értékelték Noha a When the Day Breaks és a Cipdk és patdk tetszési atlaga kozott csak 0,09
az igényes, klasszikus animaciot. A felmérésben részt vevék 76,1%-a kozepes vagy pontnyi kiillonbség mutatkozik (3,32, illetve 3,23), a szabadszavas indoklasok ¢s az
annal magasabb értékelést adott a Forbis-Tilby alkotoparos révidfilmjének. ,,A sti- értékelések eloszlasa alapjan a Cipdk és patak megitélése bizonyult a legszélséségesebb-
lusa nagyon tetszett, a valos képek alapjan készilt rajzok egyedi hangulatot adtak”, nek a vetitett filmek koziil. A tetszési és az érthetéségi skala értékei is ezt tamasztjak

,»a rotoszkop technika fantasztikusan néz ki és a torténet is j67, ,,... nagyon jo volt ala: a valaszadok egynegyede (25,4%) a legalacsonyabb, egyharmada a legmagasabb
a zenéje, szokatlan volt a latvany, tetszett az animacio.” (29,6%) minésitést adta a filmnek. Az elutasitasok kozott egyarant megfigyelheték

A valaszadok egy része pozitivan értékelte a film vizualis megvalositasat, voltak a kognitiv, esztétikai és érzelmi tipusu reakciok, hasonldéan azokhoz a visszajel-
ugyanakkor nehézségekbe titkozott a cselekmény értelmezésében: ,,Nagyon szép az zésekhez, amik David O'Reilly rovidfilmjére érkeztek. A szabadszavas indoklasbol az
animacio, azonban hosszu, tilmagyarazo, a végére elfogy a tartalom”, ,,... nagyon dertl ki, hogy a megkérdezettek majdnem fele nyomasztéonak és nehezen érthetének
tetszett, ahogy meg volt animalva, viszont nem igazan értettem a torténetet”, ,,a sti- talalta a torténetet: ,.kaotikus volt”, ,,... traumatizalt, rémalmaimban ezt fogom latni”,
lusa tetszett, de a sztori nem annyira ...”, ,,j6 volt a megvalositas, a technikdja tetszett, »hem mindent értettem, tal zavaros volt a torténet”, ,,nagyon furcsa volt a torténet és
azonban nem annyira kotott le, mint a Magyar népmesék.” Mikozben a kutatasban az animacio”, ,,... ez egy elvont elmebeteg mese volt.”
résztvevok megkozelitéleg egynegyede (24%) a legalacsonyabb pontszamot, vagyis Ekézben a megkérdezettek masik fele pozitivan értékelte az animacio képi vila-
l-es vagy 2-es értékelést adott a filmnek a tetszési skalan, hasonl6é arany (23,9%) fi- gat, az atmoszférat, a torténet érthetéségét és a téma fontossagat: ,,A stilusa letisztult
gyelheté meg azok korében is, akik az érthetéségre vonatkozo kérdésnél a 'teljesen volt és érthet6 ...”, ,,az animaci6 stilusa és mondanivaldja tetszett, ahogy a f6szerepld

zavaros' vagy 'nehezen érthetd' kategoriat jelolték meg.
A Please Say Something esetében is megfigyelhetd a tetszési és érthetéségi index ) o ) . . .
i T ) ) < o / "8 Stuart Hall, ,Encoding/Decoding,” in Culture, Media, Language: Working Papers in Cultural Studies,
eredményei kozti szoros parhuzam: mig a legalacsonyabb 1-es vagy 2-es értckelést 1972-79, szerk. Stuart Hall, Dorothy Hobson, Andrew Lowe, &s Paul Willis

a valaszadok 45%-a jelolte meg, addig az érthetéségi skalan a két legalacsonyabb (London: Hutchinson, 1980), 63-87.
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kentaurlany massagat bemutatja”, ,,a torténet elgondolkodtatd, az animacié stilusa
magaval ragadd”, .,... alagy és egyszerre hatborzongat6 vilag kénnyen azonosulha-
tova teszi a karaktercket”, ,tetszett a vibe-ja és hogy nem tabusit.”

A korabban megfigyeltekkel ellentétben a Cipdk és patdk esetében egyértelmien
szétvalik a tetszési és érthetéségi index. Mig 6sszesen 22,5% értékelte 'nehezen érthe-
tének' (7%) vagy 'teljesen zavarosnak' (15,5%) a révidfilmet, a tetszési skalan leadott
értékelésben a legalacsonyabb 1-es és 2-es pontszamot 36,7% jelolte meg. Emellett
a pozitiv visszajelzésekben is megfigyelhetd a széttartas a két értékelési szempont ko-
zétt. Osszesen 67,7% jelélte 'teljesen érthetének' (42,3%) vagy 'tébbnyire érthetének'
(25,4%) a Cipdk és patdkat és 45% adott ra 4-es vagy 5-6s mindsitést.

A III. dbrdn 6sszesitettem a tetszési és érthetdségi Likert-skalak eredményeit

a sz¢€lsé értékekre fokuszalva.

20 =

Az érthetdségi és tetszési indexek széls ertékeinek 6sszehasonlitdsa
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A kvantitativ eredmények és kvalitativ visszajelzések egytittes elemzése alapjan
megallapithat6, hogy a Cipdk és patik, valamint a Please Say Something cimi filmek
kaptak a legtobb negativ értékelést. A valaszadok legtobbszor a nehezen kévethetd,
a megszokottol eltérd torténetvezetést és a szokatlan latvanyvildgot emelték ki, vagyis
elutasitasuk elsésorban kognitiv vagy esztétikai volt. Az eredmények alapjan megfi-
gyelhetd, hogy e két film esetében a tetszési és az érthetéségi indexek egyarant rend-
kiviil szélséséges értékeket mutatnak. Ez arra utal, hogy ezek a szerz6i filmek nem
csupan az értelmezés, hanem az élvezhetdség szempontjabdl is kihivast jelentettek
a vizsgalat résztvevéinek tobbsége szamara.

A tetszési és érthetéségl skalak eredményet, illetve a szabadszavas vélemények
alapjan a Magyar népmesék: Roka koma epizodja, illetve a When the Day Breaks cim( ro-
vidfilm ért el magasabb értékelést. Az el6bbi esetében a valaszaddk a nosztalgiat és
a megszokott tanulsagos narrativat emelték ki elsésorban, mig az utébbindl a hangu-
latos atmoszférat, a kiegyensulyozott, klasszikus animaciés stilust, valamint a harmo-
niat hangsulyoztak az indoklasaikban.

Az eredmények szamomra azt mutatjak, hogy a Please Say Something-hoz vagy
a Cipdk és patdkhoz hasonlé, a hagyomanyos antropomorf narrativat ellentételezé vagy
arra reflektalé szerz6i animacioés filmek vetitése a Z generacié korében olyan kisé-
réprogramokat igényel, amelyek elésegitik a kénnyebb megértést. Ilyenek lehetnek
példaul a vetitést kovetd beszélgetések az alkotokkal vagy kritikusokkal, illetve akar
a téma feldolgozasat segité animacié-pedagogiai modszerek kidolgozasat is érdemes
lenne végiggondolni.

67,7%

55%

— 47%
45% 436% 5550, 423% |

s

5,6% 127 169
o 5BN 0%
Magyar népmesék: When the Day Breaks
Roka koma

Il abra

22,5 o 225% W [
.1 e =1
Please Say Something Cipbk és patak
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A kérdéiv kovetkezd szakaszaban a hagyomanyos antropomorf narrativa ismeretét,
mint a ,,kollektiv mitologa” feltételezett épitékockajat vizsgaltam a kiilonbozé alla-
tok esetében. Arra voltam kivancsi, hogy mennyire van jelen egy-egy allatra vonat-
koz6 antropomorf narrativa a Z generacié ismeretanyagaban ¢és mennyire rogzilt
mereven vagy rugalmasan. ﬁjrakédolhaté-e egy jol felépitett torténetben? Az elsé
kérdéscsoportban azt vizsgaltam, hogy kijelentheté-e, hogy az allatok altaldnosan is
hordoznak rogzult antropomorf attribatumokat még abban az esetben is, ha - ahogy
a kutatasban szerepld rovidfilmek allatlényei - a kulturalis kérnyezetiinkben eltéré
mértékben reprezentaltak.

A masodik kérdéscsoportban arra voltam kivancsi, hogy az allat és az altalaban
hozza rendelt emberi tulajdonsag kapcsolata mennyire kénnyen feliilirhaté a kontex-
tus valtozasaival. Az altalanos antropomorf narrativa utan a vetitett filmek konkrét
allatszerepl6ihez kapcesolodé emberi karakterjegyekre kérdeztem ra.

Mindkét esetben megegyezé 12 jellemzd tulajdonsagot'!’ valasztottam ki. Felté-
telezésem szerint ezek lefedik a vetitett filmekben megjelend és a kérdésekben is expo-
nalt 4llat vagy allatelemekkel rendelkezé szereplék dominans emberi karaktervona-
sait. A félig nyitott kérdésre t6bb valasz is jel6lhet6 volt, az utolsé pontjat pedig nyitva
hagytam, hogy a megkérdezettek a sajat jellemzésiikkel is kiegészithessék a listat, ha

agy érzik, kimaradt valami fontos. Tébbnyire éltek is a lehet8séggel.

Farkas és Roka (Magyar népmesék: Roka koma)

A Magyar népmesék: Réka koma cimi epizodjanak két szerepldje, a Roka
¢s a Farkas esetében egyarant megfigyelhetd, hogy az altalanos és
konkrét antropomorf jellemzésekben is hasonlé karakterjegyek domi-
naltak a valaszadok kérében. A Farkas esetében az ,agressziv”, ,buta”
és ,,taszitd” érte el a legmagasabb pontszamot (IV. dbra A, B), mig a Ro-
kanal a ,ravasz” és az ,,0kos” jelz6k mellett a ,,hazudos”, a ,bator” és
a ,lusta” jelzék szerepeltek még kiemelkedéen mindkét jellemzésben
(V. dbra A, B). Nem meglep6 az altalanos és konkrét allat antropomorf

tulajdonsagainak ilyen mértékid egyezése, hiszen a hagyomanyos nar-

/ "7 A kérdGivben hasznalt tulajdonsagok a kovetkezok voltak: bator, agressziv, okos, félénk, taszito,
hazudés, szorgos, lusta, ravasz, nagylelk{, buta, hiiséges, ijesztg, intelligens, erés.
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rativat koveté abrazolasban a szereplék karakterisztikaja a klasszikus
abrazolasi és karaktersémékra épil.

A roka és a farkas Ezopusz és La Fontaine fabulai 6ta a klasszikus
allattérténetek gyakori szerepldi. Ezért, ahogy varhato is volt, a valasz-
adok jellemzései kevés eltérést mutattak és a szabadszavas valasz lehe-

téségével sem éltek sokan.

Milyen szokott lenni a farkas dltalaban
a mesékben, mondokakban?

Milyen volt a Farkas a Magyar népmesék:
Roka koma cimii epizodjaban?

Eros Hazudos Zsigeri ,
Intelligens Hazudos Nagylelk( B u ta

Taszito

B u ta ljesztd Raszedhetd
Szorgos

, Taszitd reenc Lusta
Bator Hiszékeny

V. abra (A, B)

Milyen szokott lenni a roka dltalaban
a mesékben, mondokakban?

Milyen volt a Roka a Magyar népmesék:
Roka koma cim{i epizédjaban?

Ravasz - rurfenecs Hazudos

Félénk
Szorgos Lusta Szorgos
A i B
Hazudds Ravasz . Lt
Gonosz Szemtelen
Agressziv
V. abra (4, B)

Malacno és Kakasfeérfi (When the Day Breaks)

A malac és kakas esetében 1s jelentés mérték atfedés figyelheté meg az
altalanos és konkrét allatszerepldi jellemzések kozott. Mig a malacnal
a ,félénk”, ,lusta”, ,,0kos”, ,buta”, ,nagylelki” és ,,taszitd” szerepelnek

az altalanos karakterjegyek kozott, addig a konkrét esetben a ,,félénk”,
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Milyen szokott lenni a malac dltalaban
a mesékben, mondokakban?

Gusztustalan

VI. abra (A, B)
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»hagylelk” és ,,0kos” mellett megjelenik a ,,szorgos” is, mint dominans
tulajydonsag (V1. dbra A, B). Mig a kakas altalanos karakterjegyei ese-
tében az ,agressziv” és a ,bator” kerilt jellemz6 talsalyba a visszajel-
zésekben, addig a Kakasférfi az ,,agressziv”, ,taszitd”, ,,okos” és ,,buta”

mindsitéseket kapta legtobbszor (VIIL dbra A, B).

Az altalanos jellemzések koziil a kakas és a malac kapta a legtobb
¢és legvaltozatosabb szabadszavas visszajelzést. Ezt az i1s indokolhatja,
hogy csak ritkan jelennek meg mesékben vagy allattorténetekben, illet-
ve, hogy pérositasuk szokatlannak'® tekinthetd.

A konkrét allatszerepldk jellemzését neheziti, hogy a révidfilm-
ben nem a hagyomanyos narrativat reprezentaljak a karakterek, allati
identitasuk szempontjabol semlegesek, vagyis az antropomorf tulaj-
donsagaik nem kotottek a klasszikus sémakhoz. A szabadszavas vala-
szokban megfigyelheté valtozatossagot indokolja, hogy a karakterek
arnyaltak, természetesek, hétkoznapiak. A When the Day Breaks-ben
szereplé Kakasférfirol deril ki a legkevesebb a vetitett filmek szerepl6i
kozil, ezért a megkérdezettek itt tudtak a legnehezebben barmilyen

tulajdonsagot rendelni a karakterhez.

Milyen volt a Malacné a When the Day Breaks
cimi animdciés filmben?

Szangvinikus

Mohéo . - El6zékeny
TGSZ / Z- O Erzéken y
Agressziv Ravasz
O I'(O S Bardtsdgos  Eletvidim Onzé

Koszos Fura Bator Felszines

B Uta Szorgos

Buta Erzéketlen

/ "8 A malac és a kakas is altalaban egy ragadozo vagy elnyomo agresszor furfangos, az ellenfele
eszén taljaré ellenpontjaként vagy aldozatként fordul el a torténetekben.

Milyen szokott lenni a kakas dltalaban
a mesékben, mondokakban?
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Milyen volt a Kakasférfi a When the Day Breaks
cimd animacios filmben?

Bardtsdgtalan Gatlasos

Buta

Lusta
Ravasz
Figyelmetlen

B uta Eaet‘tgptk Beképzelt Ride

Taszito

- Kapzsi Fé\égk e
Bator Okoe Taszito

Nagylelk{ Bator

Egér és Macska (Please Say Something)

Az egér és a macska az allattorténetek és mesék klasszikus és ikonikus
parosa. A rendezé eltért a megszokott abrazolastdl, felcserélte a sze-
repeket, az Egér lett az agresszor, a Macska pedig az aldozat. A ha-
gyomanyos narrativaval ellentétes karakterabrazolas 6nmagaban nem
kuriézum, sét, az irénia vagy a komikum megszokott eszkoze, szamos
torténet épit erre. O'Reilly filmjének sajatos nézépontjat nem pusztan
a kiforditott szerepek, hanem a szokatlan, térténetvezetési és abrazo-
lasi sémakkal dacolo, rendkivul aktualis, elsésorban felnétteknek sz6l6
torténet adja.

A kérdéivet kitolték valaszaiban is megfigyelheté az ellentét az
altalanos és a konkrét allatszerepl6k jellemzésében. Az egérhez alta-
lanosan rendelt tulajdonsagok kozott a ,félénk”, ,,okos” és ,,szorgos”
dominalt. Ezzel szemben a Please Say Something-ban szereplé Egér ese-
tében az ,agressziv”, ,szorgos”, ,taszitd” és ,hiséges” jelzbket valasz-
tottak a legtobben (VIII. dbra A, B). A karakter megitélése nem volt
egyértelmlien negativ: a valaszadok visszajelzéseiben pozitiv tulaj-
donsagok is megjelentek, vagyis megfigyelhetd, hogy az eddigieknél
jelentdsen dsszetettebb karakterisztika rajzolodik ki az Egér jellemzé-
s¢bdl. Ezzel szemben a Macska esetében egyértelmibb az altalanos

¢s a konkrét mindsitések kozti ellentét. Mig az altalanos jellemzésben



96 / Hagyomanyos és tanult narrativak az alkotoi és befogadoi megkazelitésekben

49 2
a lustat”, a ,ravaszt”,

¢és az ,agresszivet” valasztottak a legtébben, ad-

dig a filmben szereplé Macska jellemzésében a ,hiséges”, ,,nagylelkd”

és ,félénk” szerepel legtobbszor (IX. A, B dbra). A megjelolt dominans

tulajdonsagok David O'Reilly Macska szerepldjénél is jol lathatéan

egységesebb képet mutattak, mint a komplikaltabb és Gsszetettebb mo-

tivaciokkal rendelkezé Egér esetében.

Milyen szokott lenni az egér dltalaban
a mesékben, mondokakban?

Bator
Hazudos
Okos
Ertelmes
Artatlan Nagylelkd
Lusta Aranyos Artatlan

Szorgos

VIl abra (A, B)

Milyen szokott lenni a macska dltalaban
a mesékben, mondokakban?

Nagylelk(i Erzékeny
Szorgos

Buta Ra\lasz Taszito
Bajkevers _ Sunyi OkOS

Hazudos Kétbalkezes

Onz6
Kitarto

IX. abra (A, B)

Milyen volt az Egér a Please Say Something
cimi animaciés filmben?

Hazudos
Perfekcionalista Toxikus

Nagylelkii _ Taszito

_ Lusta
Erzéketlen

Félénk Szorgos
HGSéges Merev Munkafliggé
OkOS eurotikus

Milyen volt a Macska a Please Say Something
cimi animaciés filmben?

Oszinte

Buta

Hiiseges

Erzékeny
ErGs

LUSZ_C] Naiv

Lelkiismeretes
Megbocsdjto Agressziv

/
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Kentaurlany és Krokodilférfi (Cipdk és patdk)

Bar a Cipdk és patikban kentaur szerepel, az allatra vonatkozo6 altalanos
kérdésben mégis a 16 hagyomanyos narrativdjara kérdeztem ra, mert
a kentaurhoz tal sok kulonféle értelmezés és narrativa kapesolodik,'?
amelyekkel nem foglalkoztam a karakter tervezésekor. A film hibrid 1¢é-
nyekkel benépesitett univerzumaban Paulat félig 16, félig né, Arnoldot
pedig félig krokodil, félig férfi karakterként kezeltem. Ennek megfele-
16en az altalanos és konkrét karakterjegyekre vonatkozé kérdésben a 16
altalanos jellemz4it allitottam parba a Kentaurlany karakterjegyeivel,
és a krokodil altalanos tulajdonsagait a Krokodilférfiéval.

A valaszaddk tobbsége a lovat ,,batorként”, ,haségesként” és
,okosként” jellemezte, mig a Kentaurlanyhoz a tébbség a ,.félénk”, , hi-
séges”, ,,bator” és ,,nagylelkt” karakterjegyeket rendelte (X. dbra A, B).
Akrokodil és a Krokodilférfi esetében igazan latvanyos az atfedés. Mig
az altalanos jellemzésében az ,agressziv”, ,taszitd” és ,,buta” tulajdon-
sagok dominaltak, addig a Krokodilférfi az ,,agressziv” és a ,taszitd”
mindsitést kapta a valaszadok tobbségétdl (X1 dbra A, B). A valaszadok
visszajelzéseiben nem mutatkoztak nagy eltérések, a Kentaurnd és
a Krokodilférfi jellemzése 1s viszonylag egységes volt. A Cipdk és patdk-
ban a két f6szereplé ellentétes személyisége bontakoztatja ki a konflik-
tust. Ebbdl kévetkezik, hogy aki kevésbé értette a filmet, annak sem

jelentett kihivast a szerepldk jellemzése.

A film narrativaja a hagyomanyos sémékra reflektal, karaktere-
inek jellemzéi ebbdl kovetkezéen nagymérték(i egyezést mutatnak az
allathoz altalanosan rendelt antropomorf tulajdonsagokkal.

195, Nagy Katalin, ,A l6-1ényekrél,” Esszéportdl, Arnolfini Szalon, 2017. februar,
http://szalon.arnolfini.hu/snk-lo-lenyekrol/ (utolsé letéltés: 2025. jdlius 23.).
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Milyen szokott lenni a 16 daltalaban Milyen volt a Kentaurné a Cipék és patak

a mesékben, mondokakban? cimi animaciés filmben?
Szorongo
Kitarto Merész Nagy/E//(U Figyelmes
Téltos Taszits "5t
Buta e Agressziv Aimodozs
**Bato I Szorgos o .
Kozombds Szenvedélyes Bétor Naiv
Onbizalomhidnyos
Szeretetteljes Onbizalomhianyos
Szorgos

Agressziv Esetlen

X abra (A, B)

Milyen szokott lenni a krokodil altalaban Milyen volt a Krokodil a Cipdk és patak
a mesékben, mondokakban? cimi animdciés filmben?

Felenk Hazudos Osztonlény Kedves Manipulativ
Esetlen

Buta “Taszito
e Taszi to Ok

P ‘ Bator
Bator Szorgos 7 Szorgos  Segitokész

Hazudos
Félénk

XI. abra (A, B)

Az altalanos (bal oldali dbrdk) és konkrét karakterek (jobb oldali dbrik) jellemzé-
sének eredményei a varakozasoknak megfeleléen alakultak. A valaszok minden al-
lat altalanos jellemzése esetében tartalmaztak 2-3 dominans jelz6t, amit tobb mint
a résztvevok egyharmada (minimum 35-40%) kivalasztott. Ez a magas arany alata-
masztja azt a feltételezést, hogy létezik egy kozos ismeretanyag az allatokhoz rendelt
antropomorf tulajdonsagok hagyomanyos narrativai tekintetében.

A vetitett filmek konkrét szerepldinek jellemzésekor ez az érték joval magasabb
volt, a dominans tulajdonsagot jelolék aranya 70-80%. Ez nem meglepd, hiszen az
animacié médiumanak sajatossagai ¢s a rovidfilm korlatozott idékerete miatt a ka-
rakterek finomabb arnyalatainak kibontasara kevés a lehetéség, a filmek alkotoi jel-

lemz&en a jol definialt kontrasztokra épitenck figuraik kidolgozasakor.
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A valaszok Osszesitett vizsgalatakor ugyanakkor megfigyelheté volt két elkilo-
nithet6 csoport. Azoknal az animacids filmeknél, ahol a fészereplék karakterabra-
zolasa a hagyomanyos antropomorf narrativat kévette (Magyar népmesék: Roka koma),
illetve ahol semleges volt (When the Day Breaks), a valaszadok altal leggyakrabban
megjeldlt tulajdonsagok jellemzden egybeestek az adott allathoz altalanosan tarsitott
emberi jellemzdkkel. Bar a Magyar Népmesék epizoddal szemben a When the Day Breaks
autoném szerz6i film, mely elsésorban felnétteknek késziilt, mégis mindkettére igaz,
hogy a térténetvezetés, illetve a latvany és az animaci6 is a klasszikus irdnyt koveti.
Mig az el6bbinél a nosztalgia, utoébbinal a harmoénia hatarozta meg a valaszadok
véleményét.

Hans Robert Jauss elvarasihorizont-meghatarozasa szerint'®’ egy mu élvezhetd-
sége nagymértékben fiigg attél, hogy miként viszonyul a befogadé elézetes értelme-
z¢ési kereteihez, vagyis a kulturdlis, torténelmi, tarsadalmi és személyes tudasihoz,
tapasztalatdhoz, illetve normarendszeréhez. Ha egy mi megerdsiti ezeket az elva-
rasokat, kénnyen befogadhatova valik, ha viszont konfrontalodik a felsoroltakkal, az
értelmezési vagy érzelmi konfliktust eredményezhet. Ennek alapjan, ha egy md ¢l-
vezhetbségét a Jauss-féle elvarasi horizonthoz valo viszonya alapjan hatarozzuk meg,
a nosztalgia tekinthetd olyan érzelmi allapotnak, amely a mult egy idealizalt elvarasi
horizontja fel¢ iranyul. A harménia pedig, amikor a m megfelel vagy illeszkedik
a befogadd elvarasi horizontjahoz. Ezt tamasztja ala, hogy mindkét filmet t6bbnyire
érthetének talaltak a valaszadok és a tetszési skalan is kiegyensulyozottabb értékelést
kaptak.

Ezzel szemben azoknal a révidfilmeknél, ahol a hagyomanyos antropomorf
sémakkal ellentétes a narrativa (Please Say Something), az altalanos és konkrét karakte-
rek tulajdonsaginak megitélése nagyobb eltérést mutat, illetve szokatlan, a klasszikus
animaciés mintaktol eltérd a latvanyvilag és a dramaturgiai iv (Cipdk és patik), meg-
figyelhetd, hogy a torténet megértése sokszor nehézséget okozott a valaszadoknak.

A hagyomanyos narrativara reflekidlo (Cipdk és patdk), bar szerepl6i tobbnyire
megfelelnek az antropomorf narrativasémaknak, de latvanyvilagaban és torténet-
vezetésében nem koveti a megszokott klasszikus animaciés mintakat. A kutatashan
részt vevok korében ebbdl kovetkezéen szélséséges volt a megitélése, akarcsak a Please
Say Something-nak. Az autoném szerz6i filmekre jellemzd, hogy nem kovetik a mainst-

ream animaciokhoz kotédé, tanult nézéi elvarasokat, ezaltal konnyen elmozdulnak

/ 20 Hans Robert Jauss, ,Irodalomtorténet mint az irodalomtudomany provokacioja,” ford. Bernath
Csilla, in Recepcioelmélet — esztétikai tapasztalat — irodalmi hermeneutika. Irodalomelméleti tanulma-
nyok (Budapest: Osiris Kiadd, 1997), 36-84.
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a befogadok elvarasi horizontjatol. Ez az eltérés kognitiv zavart, értelmezési nehéz-
séget vagy akar elutasitast is kivalthat. A szokatlan torténetvezetés és latvanyvilag,
illetve az antropomorf sémaktol valo eltérés mind az elfogadast és az értelmezést
nehezité tényezok. A Z generaciés valaszadok visszajelzései alapjan mindkét ani-
macios film erdsen megosztd, szEélsGséges megitélést volt: vagy értették és kifejezet-
ten szerették vagy nehézségeket okozott a befogadasa, torténetének értelmezése. Ez
utobbi esetben kognitiv, érzelmi vagy esztétikai elutasitas egyarant megfigyelhetd volt
a visszajelzésekben.

A kutatas eredményeként kijelenthetd, hogy a Z generacié szamara az egy al-
lathoz két6dé hagyomanyos antropomorf narrativa altaldnosan ismert és rogzilt.
A megszokott narrativat kovetd, klasszikus abrazolasi sémak képesek a legszélesebb
korben pozitiv befogadéi élményt kivaltani. Ezzel szemben, bar az egy allathoz tar-
sitott tulajdonsagkészlet a kontextus hatasara rugalmasan Gjrakodolhat6, am ameny-
nyiben a megszokottol eltérd latvanyvilaggal és dramaturgiaval jar egyttt, vagyis az
elvarasi horizontot egyszerre tobbféleképpen sérti vagy provokalja, tigy az esetek egy
részében értelmezési nehézségeket okoz €s elutasitast valt ki. A Z generacié tagjainak
donté tébbsége a szerz6i animdciés filmben megjelend Gjszer vagy meglepd ant-
ropomorf narrativara, szokatlan grafikai vilagra és torténetvezetésre szélsdségesen,

teljes elfogadassal vagy teljes elutasitassal reagalt.

_ Osszegzés és konkliizio

Mig a baby boomer generaciéra jellemz6, hogy az animéciot pusztan infantilis, gye-
rekeknek sz6l6 tartalomnak tekinti, addig az X generaci6 bar fenntartassal és a ,,tal”
absztrakt narrativa clutasitasaval, de mar hajlamos nyitottabban allni az egyedi ani-
macids filmhez és latvanyvilaghoz.'* Empirikus kutatdsom is azt mutatja, hogy a ko-
rabbi generaciokkal szemben a Z generaci6 tagjai az elsék, akikben mar egyaltalan
nincs fenntartas a felnétteknek sz6016 animacios tartalmakkal szemben. Szamukra az
animaci6é mar nem a gyerekkor attribituma, hanem egy 1j jelentéstartalommal bird
sokrétd médium, amely a mindennapjaik része. A Z generacié fogyasztor hajlando-
saga szempontjabol a korosztalyi tengely (felnétt-gyerek kategoria) irrelevans, a mi-
faji kategoéridk a meghatarozoak.

Részben meglepé eredmény, hogy a megkérdezettek tobbségének mindennap-

jaiban valamilyen formaban jelen van az animaciés tartalom, noha az animacios

/ 21 Copeland, ,Thesis Research II.”
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filmek iranti érdeklédés kisebb mértékid, mint gyerekkorukban. A varakozasoknak
megfeleléen a legnépszeribb filmes tartalmak a nagy amerikai stadidk mozifilmjei,
a tematikus csatornak sorozatai, valamint az animék. Mindez magyarazhat6 azzal
a sokrétd, tudatos és gazdag marketingstratégiaval, amivel a f¢sodorhoz tartozé ani-
macios filmek producerei és forgalmazoi dolgoznak. A Z generaciét eléré kommu-
nikaciés csatornak intenziv hasznalata sem elhanyagolhat6 tényezé. Kutatasombol
azonban az is kidertlt, hogy a Z generacios csoport jelentés része rendszeresen néz
magyar animacios filmeket is. T6ébb mint egyharmaduk fogyaszt kortars magyar ani-
macio6s tartalmakat.

A tartalomformalast illetéen megfigyelhets, hogy minél szokatlanabb torté-
netvezetéssel és latvanyvilaggal rendelkeztek a kutatasban vetitett animacios filmek,
valamint minél drasztikusabban eltértek a hagyomanyos antropomorf narrativasé-
maktol, anndl szélséségesebb érzelmi reakciokat valtottak ki a résztvevékbol. A hata-
rozott elzarkozas és elutasitas, illetve a kifejezetten pozitiv visszajelzés osztotta kétfelé
a valaszadokat. Ebbdl kévetkezéen megallapithato, hogy a Z generacio esetében a sé-
makovetés, vagyis a mar ismert mintak jelenléte a narrativaban ¢s a latvanyvilagban
szoros Osszefliggésben all az érthetéséggel és az élvezhetdséggel.

Egyet tudok érteni Emma Copelanddal, aki tanulmanyanak konklazidjaban
ramutat arra, hogy nehéz megitélni a Z generacié nyitottsagat a felnétteknek sz6lo
animaciokra, mert kevés olyan alkotas elérhetd szélesebb kor szamara, ami nem az
akciofilm vagy a szexkomédia kettdsségében mozog.'*?

Fontos felismerés, hogy mar nem az jelenti a szerzéi filmek megitélésének ne-
hézkességét, hogy az animacios filmek a gyerekkategoria karanténjaba lennének zar-
va. A 7 generacid szamara ez a karantén mar nem létezik. A szokatlan, kisérletezd,
az abrazolas szabalyaival és a narrativa hagyomanyaival sokszor és sokféleképpen
dacol6, emiatt nehezebben befogadhatd szerzéi animaciés film megitélését ennél
sokkal jobban befolyasolja, hogy a korosztaly szamara az elérhetdségtik elsésorban
a streamingszolgaltatok korlatozott mufaji kinalatara korlatozodik. A véaltozatosabb,
vagyis tematikailag, vizualisan és narrativ szempontbol gazdagabb, széles kozonség-
hez eljuté animacios felhozatal pozitiv valtozast jelentene a szerz6i filmek megitélé-
sében. Ek6zben a mar emlitett, befogadast segité események, animacié-pedagogiai
modszerek kidolgozasa és a jelenlét a konnyen hozzaférheté platformokon is lendit-
hetne a falak lebontasaban.

Emellett a kozoktatasnak és egyetemi képzéseknek is kiemelten fontos lenne a sze-

repe, hiszen a Z generacio esetén nem miufaji elzark6zasrol, hanem ismerethianyrol

/ 22 Copeland, ,Thesis Research II."
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van sz6. Az oktatasi rendszeren tul a filmfesztivalok is sokat tehetnek, illetve tesznek
is a rovidfilmek népszerdasitéséért. A Primanima Fesztival, illetve szervezéje az Ily-
lyés Mivészeti és Szakképzé Akadémia rendszeresen szervez didkoknak, fiataloknak
workshopokat, taborokat. Szamos mas, Z vagy Alfa generacios nézéket is megszolito
rendezvény, tébbek kozott a Frisshas és a Kecskeméti Animdcios Fesztival is tart
kilénb6z6 korosztalyoknak el6adasokat, tematikus foglalkozasokat, kerekasztal-be-
szélgetéseket. Emellett lehetGséget teremtenck az alkotokkal formalis és informalis
talalkozasokra. Mégis gy tdnik, ezek a rendezvények és programjaik pusztan a cé-
liranyosan érdekl6dé réteghez képesek elérni és nem tudjak attorni a szerz6i filmek,
illetve az animdcio latszolag sokféle forméjara nyitott Z generacios kozonség kozott
htz6do falat.

Bar a filmfesztivalok kozonsége évrdl évre G nézdkkel és alkotokkal béviil, az
intézményi rendszerek és szervezetek természetszerii merevsége, személytelensége
és méretiikbdl adodo lomhasaga gatat szab a hatékonysaguknak a népszerusitésben.
A személyes élmény illtzidjat a kozosségl média kiilonboz6 platformjai, az Instagram
¢s a TikTok feluletei gyors, kozvetlen, instant formaban kinaljak. Ezeken a feliilleteken
a szerzdi filmekhez kothetd szokatlan abrazolasok és narrativ megoldasok is 0 leheté-

séget kaphatnak, és akar képesek lehetnek meghdditani az 0j generaciokat.
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A mestermunkam a Cipdk és patdk cimd animacios rovidfilm, amit 2020 és
2023 kozott rendeztem. A film a Nemzeti Filmintézet tamogatasaval jott
létre a P1 Produkci6 gyartasaban. Bar a filmem jelenleg még a nemzetkozi
fesztivalkoratjat jarja, mar eddig is szamos rangos nemzetkézi és hazai
elismerésben részesilt. Tébbek kozt elnyerte a daniai Viborg Animacios
Filmfesztival Legjobb rovidfilm dijat, illetve a mexikéi Guanajuato Nem-
zetkozi Filmfesztival Legjobb animacios rovidfilm dijat, amely egyben
Oscar-kvalifikacios lehetéséget is jelentett. Filmemmel ezen felil megkap-
tam a 44. Magyar Filmszemle Legjobb animacios rovidfilmrendezonek
jaré dijat, illetve a Primanima Fesztival legigéretesebb magyar tehetségé-
nek jar6 George Pal dijat.'!

A kovetkezdkben részletesen bemutatom a Cipdk és patik koncepcidja-
nak el6zményeit, az inspiracidimat, valamint azt, hogy hogyan illeszkedik
ez az animaci6s film az eddigi alkot6i utamba. Kitérek a munkafolya-
mat kézben felmeriil6 kihivasokra is, kiilonos tekintettel a karakterfejlesz-
tésre, amelynek ebben az esetben kiemelt szerep jutott. Bemutatom, hogy
a kutatdbmunka hogyan épitette a kreativ folyamatokat, illetve hogy e ketté
szimbi6zisabol hogyan alakult ki a torténetet meghatarozé ember-allat
hibrid vilag.

123 Hay Janos, Dzsigerdilen (Budapest: Pesti Szalon Konyvkiado, 1996), 5.
24 A Cipdk és patak fesztivalmegjelenéseit, jeldléseit és dijait az 6néletrajzomban részleteztem.



A mitologiai lények ujrafogalmazasa, szekularizalasa, illetve beemelése
munkaimba mar 2010-t8l egyarant visszatéré motivum a grafikdimban
¢s a filmjeimben. A groteszk humor ¢és a torz esenddség kifejezésének
alkalmas eszkozel az ismerds, munkdimban Gjraértelmezett karakterek.
Az emberfeletti attribatum koénnyen a gyarlésag szimbolumava valik, ha
a dics6séges kontextust hétkoznapi szituacidkra cseréljik. A kulturalisan
terhelt mitologiai mult Gj jelentésréteggel gazdagitja a szereplék szemé-
lyiségét. Hasonldan a kétlényd hibrid lényekhez, ahol az allati testrészek
vagy hajlamok, illetve az ezekhez val6 viszony tovabb mélyitik és arnyal-
jak a karakterabrazolast.

A Sellék és rinocéroszok'™ cim(i animacios rovidfilmem szerepldiben
tobb sikon is megjelenik az antropomorf és zoomorf jelleg. A f6szerepld
nék harom generdcidjan keresztiil foglalkoztam a sell§ség identitasfor-
malo erejével. A film legid6sebb sell6karaktere a passzivitasabol adédoéan
mellékszerepld statusz(, arnyékként é16 nagymama, aki csak jardkerettel
tud jarni az uszonya ¢és a kora miatt. Mozgasaban korlatozott, napjai nagy
részében a fiird6kadban tlics6rog vagy szappanoperat néz a fotelbél. A ko-
vetkezd generacid képvisel6je egyben az események dominans alakitdja,
az aktiv kort anyuka, aki a sell6ségét korlatlan szexualis étvaggyal és ex-
hibicionizmussal éli meg. A leghiatalabb szerepld, és egyben az egyetlen,
akinek a forgatokonyvben nevet adtunk a kislany, Tilda, aki egyszerre
szemtantja és aldozata is az eseményeknek. Az 6 fragmentalt emlékké-
pein keresztil ismerjik meg a torténetet. Mivel a nemi érés el6tt all, még
nincs sell6 testrésze. Tilda sellésége a film cselekményének ideje alatt csak
egy baljos 6rokség: a lehetséges jové, ami bearnyékolja a jelent. A groteszk
modon frivol néi szerephez tartozo6 korlatlan és kovetkezményekkel nem
toréd6 nemi vagy szimbolumaként hasznaltam a sellémotivumot a Sellék

és rinocéroszokban.

125 Traub Viktoria, Sellok és rinocéroszok, animacios rovidfilm, Pi Produkcio, 2017, online video,
https://vimeo.com/groups/mggroup/videos/245696579 (utolso letdltés: 2025. jilius 25.).



Filmkocka a Sellék és rinocéroszokbdl (2017)

A mitologiai jelleggel rendelkez6 néi karakterek mellett a zoomorf férfi szerepld
testesiti meg mindazt, ami a selllét ellenpontja. A megcsalt, sebzett férj 6nmagaval
kertl konfliktusba, miutan az arulas kiderul. A Cipdk és patdkhoz hasonléan a Sellk és
rinocéroszok alkotoi koncepcidjat is a hagyomanyos antropomorf narrativara valo re-
flexi6 hatarozza meg. Ezen felil szerepldi egyértelmiien besorolhatok Giliam E. Bliss
tipologiajanak designkézpontd antropomorfizmus kategoriajaba, mivel az allati for-
ma nem a cé¢l, hanem az érzelmi és pszichologiai valtozasok reprezentacidjanak esz-
koze. Azért valasztottam a rinocéroszt az apa zoomorf alteregdjanak, mert az allat
alkati és viselkedésbeli sajatossagai jol illeszkednek a karakter traumajahoz. A rino-
cérosz rendszeres sarfiirdével védi bérét az ¢l6skodéktdl, ez a pancél teszi ellendllova
a kiilsé behatasokkal szemben. Az apa harca sajat rinocérosz-alteregojaval jjaszile-
tésének egyetlen lehetséges modja. A kiizdelem a forduléponton a valos térbél a szim-
bolikus térbe kertl, ahol megtorténik az Gjjasziletés aktusa: a zoomorf alteregd és
az ember Osszeolvadasa. A sell6-né és a rinocérosz-térfi karakterében rejlé alapvetd
ellentét dinamikaja eszkalalja a konfliktust és kibontakoztatja a megoldast is.

A Selldk és rinocéroszok készitését koveté években egy felnétteknek szolo képes-
konyvon, a Krokodilok kinyvén'®® dolgoztam. A megszemélyesitett allatkarakterek nem-
csak a mitologidknak, a népmese és a miimese kincsnek, de az animacios filmeknek is
a kezdetektél meghatarozo elemei. Az foglalkoztatott a Krokodilok kinyve készitésekor,
hogy milyen médon tudom felhasznalni, atalakitani a krokodilhoz fiz6dé6, kulturali-
san beépilt negativ asszociacidkat és egy személyes hangvételd torténet gyarlo, mégis

empatiat kelt6 f6szerepléjévé tenni az antropomorfizalt allatot.

126 Traub Viktoria, Book of Crocodiles, 2019.
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A Rrokodilok konyvét felépité harom torténetben, a sérilt személyiségli f6hés harom
¢letszakaszanak meghatarozé jelentéségli eseményei bontakoznak ki. Az Gsztonei-
nek kiszolgaltatott gyerekkrokodilbol mogorva porszivoarussa valik. Bar hazassaga
oromtelen és az indulataival folytatott kiizdelemben folyamatosan alulmarad, mégis
esendd és szeretetéhes karakter. Tragédiaja a magany, hiszen 6 az egyediili krokodil
egy emberek lakta vilaghan. Elszigetelédik, mert retteg a visszautasitastol és attol,
hogy viszolygast valt ki a kornyezetébdl.

Once-uponatime,

BLOCKHOUSE

T starts like alF |LM, unfolds like a
SOAP OPERA, and ends like the BIBLE,

Illusztracio a Book of Crocodiles Ill. fejezetéhez (2019)

Mestermunkaként eredetileg a Krokodilok kinyvét szerettem volna animacios film-
ben feldolgozni, de a forgatokonyv fejlesztésekor egyértelmiivé valt, hogy a szoveg
és illusztraciok egységességére fokuszald, mozaikszerien épulé kisérleti konyvforma-
tum frissességét nem tudom mozgodképben maradéktalanul megtartani. Mivel komp-
romisszumok nélkiil szerettem volna animacios filmet késziteni, ezért tgy dontottem,
hogy a szerelmi szalra fokuszalok és az 6nmaga tragédiajat el6idéz6 krokodilkarakter
koré épitek egy hibrid, ember-allat vilagot. igy kezdddott a Cipdk és patdk koncepcio-
janak fejlesztése.
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A TORTENET

Az antropomorf narrativak tipologiaja szempontjabol mar foglalkoztam a mester-
munkam elemzésével dolgozatom egy korabbi fejezetében.'”” Most a torténet és a ka-
rakterek kidolgozasara fokuszalo, személyesebb nézépontboél tekintem at a Cipdk és
patdk fejlesztési folyamatat.

Filmem egy hibrid, ember-allat 1ényekkel benépesitett univerzumban jatszodik,
amelynek logikdja arra épiil, hogy az allatkomponens altal hordozott tulajdonsagok
a figurak dominans karakterjegyei, amelyek a szereplék személyiségét 6sztonszinten
hatarozzak meg. A f6 cselekményszalon a két f6szerepld, Paula és Arnold kudarcra
itélt szerelmének torténete bontakozik ki. Paulanak, a maganyos Kentaurlanynak
feloldhatatlan identitaskonfliktust okoz, hogy pedikiirésként dolgozik egy kisvarosi
szépségszalonban, am ekozben mindennél jobban vagyik arra, hogy patai helyett em-
berlabai legyenek. Ebben az élethelyzetben taldlkozik Arnolddal, a joképt Krokodil-
férfival, és elsé latasra egymasba szeretnek. A férfi egy cipéboltban dolgozik, és hogy
lenytigbzze a lanyt, a pataira passzol6 csinos magassarkut készit neki. Ezzel a gesz-
tussal a ldbak illuzidjat kinalja fel Paulanak.

Az idill térékeny, mert Arnoldnak s6tét titka van: hisfiiggd. A mindennapokban
elegans triember, de krokodilsagaval jar6 vadallati 6szténei id6rél-idére hatalmukba
keritik. Ekkor mar nem tud uralkodni magan és eszméletvesztésig tomi magat hissal.
Mig a lany emberi labakrol almodik, igy a l6identitasat tagadja meg, a férfi a raga-
doz6 karakterét probdlja elnyomni magaban. Imponalni szeretne Paulanak, ezért
jelenlétében kizardlag zoldséget eszik, és csak titokban éli ki husevé szenvedélyét.
Bar a lany tudomast szerez a titokrol, nem zavarjak Arnold szégyellt 6sztonkészteté-
sel, igy 1s elfogadnd a férfit. Végil mindketten valasztas elé kényszeriilnek: szembe-

néznek-e valodi énjiikkel az adottsagok, a lehetdségek és az 6szténdk szintjén, vagy

27 Hagyomanyos és tanult narrativak az alkotoi és befogaddi megkozelitésekben.
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a végsokig tagadnak. Ezen a ponton a torténet tallép a szerelmi szal kontextusan.
Latva a Krokodilférfi 6sszcomlasat, Paula rajon, hogy az 6nmegtagadds szamara
nem jarhat6 Gt. Arnold elbukik, Paula viszont tovabblép, az 6 fejlédéstorténetérdl
sz0l a film.

A Cipdk és patdk egyarant érinti a szenvedélybetegség, a bantalmazé kapcsolat
és az onértékelési zavar kérdéseit. Bar a novényevd és a ragadozd szerelme termé-
szetszertien kudarcra van itélve, a helyzetet arnyalja, hogy a {8szereplk keverék-
lények. Paula és Arnold belsé konfliktusa éppen a személyiiket meghatarozo kettds-
ség, az emberi ¢s az allati identitds egymassal foly6é kiizdelmében manifesztalodik.
A Krokodilférfindl végil a krokodil keriil er6folénybe, mig az emberi rész a film
végére teljesen hattérbe szorul. Paula karakterének emberi és allati elemei pedig vé-
giil megtalaljak az énelfogadasban rejlé belsé egyensulyt.

A filmem mellékszerepldi és statisztai is ugyanannak az ember-allat keverék-
lény univerzumnak a lakoéi, 6k biztositjak a maganmitologia kontinuitasat. Rajuk is
ugyanazok a térvényszertségek vonatkoznak, mint a fészereplékre, vagyis mind tele
vannak szorongassal és a kétlénységtikbél adodo belsé vivodassal. A Cipdk és patdk az
elfojtas és a megfelelési kényszer anatomidjat, illetve a szerethetéség és az nelfogadas

képtelenségének paradoxonat mutatja be.

TARTALOM, TECHNIKA, ANIMACIOS KISERLETEK

Evek ota foglalkoztat, hogy az animacios jelkészlet egyik alapeszkozének, a metamor-
fozisnak a felhasznalasi lehetéségeit hogyan tudnam kiterjeszteni, vagyis nem pusz-
tan esztétikai, hanem dramaturgiai filmnyelvi eszkozként is hasznalni. Korabban,
a Selldk és rinocéroszokban azzal kisérleteztem, hogy a metamorfézist valos dramaturgiai
¢és esszencialis animacios filmnyelvi eszkozként alkalmazzam rendezéi kifejezékész-
letemben. A jelen és a mult vilaganak elkiilonitésére, az iddsikok kozti asszociativ
atmenetek plasztikus és egyszerre jatékos atvaltasara hasznaltam. Tilda, a f6szerepl6
kislany a mult jeleneteire emlékezik vissza, igy ismerjik meg a cselekményt és a kon-
fliktust. A torténet a jelenben linearis, a visszaemlékezések idérendje viszont kevert,
toredezett, mint az emlékezet. A jelen és a mult kozti kapcsolatot atalakulasok soroza-
taval tettem egyértelmivé. A valtas lagy, fluid és folyamatosan valtozé. Az elfoly6 je-

len a maltban jatsz6d6 eseményeket még sziirredlisabba, érzelmileg telitettebbé teszi.

A Cipbk és patak univerzuma 115

A Cipék és patdk esetében szerettem volna tovabb erdsiteni a metamorfozis
szerepét ¢s az atvaltozast a dramaturgia kiemelt részeként hasznalni. A figurativ és
az absztrakt abrazolas hataran egy 1j, érzelmileg intenziv réteget teremt a folyama-
tos transzformacio, amely a mufaj sajatossagait tudatosan haszndlva épiti a cselek-
ményt.'? Az idésikok és a terek kozotti valtasnal nem éreztem sziikségesnek a me-
tamorf6zis hasznalatat. Sokkal jobban foglalkoztatott, hogy a felfokozott érzelmi
allapotokat hogyan tudom a folyamatos asszociativ atalakulds eszkézével még atél-
het6bbé tenni.

|

2. képsorozat - Metamorfozis és diszharménia (Cipdk és patak, 2024)

Példa erre Paula szeretkezés kozbeni fantazidja, amely szintén a metamorf6ziso-
kon keresztiil bontakozik ki (1. képsorozat). Az aktust jelképezé hompolygd, egymasba
fordul6 formak és testek a szenvedély és harmonia kifejezésének eszkozei a film elsé
szakaszaban. Ugyanakkor, noha a tragédia kibontakozasakor megmaradnak a me-
tamorfozis alapelemei, a dinamika és a tonus megvaltozik, a hatas igy épp ellentétes:
a szenvedélyt az agresszi6 keretezi jra (2. képsorozat). Az erotikus jelenetek szimbo-

likus vilaganak elkilonitése és a szubjektiv id6érzékelés kifejezése mellett az ébren

128 Bar kifejezetten a vizualis jelekre fokuszalok a dolgozatomban, ez nem azt jelenti, hogy a hangi
kornyezet jelent6ségét figyelmen kivil lehetne hagyni. Barmely érzelem megjelenitésében a képi
és hangi elemek egylttesen hozzak Iétre a hatast.
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vizionalas bemutatasara hasznaltam a metamorfézist dramaturgiai eszkozként.
A torténet lezarasakor Arnold elallatiasodasaban is megjelenik a transzformacié, me-
lyet a Krokodilférfi szemének folyamatos valtozasa készit el6. Visszatérd elem a film-
ben a hiillészem és az emberi szem kozotti atvaltozas, ami a kontrollalt én (ember) és

az 6sztonlény (krokodil) k6zott zajlo egyre intenzivebb belsé harcot kiséri.

EMBER ES ALLAj HATARAN:
EGY HIBRID VILAG SZEREPLOI

A Cipdk és patik kétlényd karaktereinek kidolgozasat az a koncepcid vezette, hogy
a minden szerepl6ben megjelend tudatos (emberi) és 6sztonos (allati) rész konfliktu-
sa rajzolja ki a személyiséget meghataroz6 vagyat ¢és szorongast. Az, hogy az adott
hibrid lény teste milyen mértékben allati, vagyis a testi karakterjegyeiben milyen az
emberi és az allati elemek aranya, szintén meghatarozo jellemzdje a szerepléknek.
A fébb karakterek koziil csak Paulanak, a Kentaurlanynak és a fodraszfiinak van
emberi fels6teste, rajtuk kivil csak néhany jelentéktelen statisztanak. Bar a véletlen-
szeriség latszatat szerettem volna kelteni, az emberi fels6test(l, ennek kovetkeztében
emberi arct f6bb szereplék kivalasztasa tudatos volt. A f6szereplé Kentaurlany és
a fodraszfin karakterét, sorsat és dontéseit szerettem volna fokuszban tartani, ezért
konnyitettem meg az azonosulds lehetdségét és emeltem ki Gket a hibrid szereplék
kozil. Ha pusztan allati szereplkkel dolgoztam volna, vagy legalabbis minden ka-
rakternek allatfeje lett volna, akkor a szerepl6k altal keltett bevonodast kisebb moz-
gastérrel valésithattam volna meg. igy viszont a néz6 empatigjanak (vagy legalabb
szimpatidjanak) kialakuldsat az emberarct-allatarca killonbségen keresztil is befo-
lyasolni tudtam.

Az empatia megteremtésének eszkozei koziil kiemelt jelentGségli az emberi
mimika, amely az érzelmi azonosulds eléréséhez is a legkénnyebben dekédolha-
t6. Az emberi arc sokféle informaciot kozvetit egyszerre, de a kulturalis és érzelmi
kommunikaciés lehetségein tal a mimika teremti meg legkénnyebben az érzelmi
fert6zést,'” azt a jelenséget, amikor mésok érzelmi 4llapota rank ragad. ,,Egymas

mimikajat nézve, értve nemesak egymas érzéseit sejtjiikk meg, hanem el is tanuljuk.”'*

128 Carl Plantinga, ,Az empatiajelenet és az emberi arc abrazolasa a filmen,” ford. Czifra Réka,
Metropolisz 25, no. 3 (2021): 54-67.
130 Balazs Béla, Filmkultara (Budapest: Szikra Kiadas, 1948), 34.
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Bar az érzelmi fert6zés jelensége a filmes terminologiabdl ismert, ugy gondolom,

hogy a hiteles animalt karakterck ugyanugy képesek lehetnek ennek kivaltasara.

Paula, a Kentaurlany

A szerepldk, illetve a film vilaganak megkonstrualasa a korabbi alkot6i utambol ter-
mészetesen kovetkezd 1épés volt. A kreativ folyamatnak ugyanakkor fontos allomasa
volt az allatszimbolumok, illetve narrativak kulturalis kontextusanak tanulmanyo-
zasa 1s, ezért a karakterek fejlesztését kutatasi munka elézte meg. A vizsgalat komp-
lexitasa a karakterek jelentéségének mértékében valtozott. Ebben az alfejezetben
a két fészerepls (Paula és Arnold) és a kiemelt mellékszerepl6 (Szarnyas Fodraszfia)
személyiségének és designjanak kidolgozasakor végzett kutatomunka eredményét
foglalom 0ssze.

A f6szerepl6 kentaurnd, Paula esetében kifejezetten a 16bol képzett fantazialé-
nyekre, azon beldl is elsésorban a kentaurra és az unikornisra fokuszaltam. A I6hoz
a hagyomanyos narrativa szerint kapcsolodo jelzék és attributumok Osszegytjtott
elemeibdl szabadon valasztottam ki néhanyat, ami a fészerepld kentaurné karakter-

tervezésének referenciapontjait jelentette. Ezt a folyamatot foglaltam 6ssze az 1. dbrdn.

/ Szimbolika \ / Karakter \

bujasag
fektelenség alarendel6d6
pusztitas bizonytalan
rabsag, szolgalalkiiség félénk
Lo -----f - S RO ---> Paula
termékenység elfogado
hiiség érzéki
intelligencia kivancsi
batorsag, onfelaldozas

- L /

1.abra: A 16 és Paula
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Paula karaktere kivételt képez a Cipdk és patdk hibrid vilaganak rendszerében,
hiszen kentaurként 6 az egyetlen, a kultartérténetben mar korabban is létezé, vagyis
multtal rendelkezé keveréklény. A kentaur szimbolikdjaval és miivészeti kontextusai-
val ezért kiilon is foglalkoztam. Sokszor a l6szimbdlum groteszk torzuldsaként'™! jele-
nik meg a mivészettorténetben, ezért a kentaur helyett a 16 jelképrendszerét valasz-
tottam Paula karakteréhez kiinduldsi pontnak. Filmemben a kentaurné karakterét
az a lehetetlen utani vagyakozas hatarozza meg, hogy lopatak helyett emberlabakat
szeretne. Belsé konfliktusat fenntartja, hogy pediktrosként dolgozik egy szépségsza-
lonban, igy folyamatosan konfrontalodik a vagyaval. Talalkozasa Arnolddal elhozza
szamara az ahitott 1abak illtzigjat: a patdkra illeszkedé magassarka cipdket. Paula
maganyos, torékeny, félénk, visszahtzo6do, énértékelési problémakkal kiizd6 karakter,
ugyanakkor érzéki, kivancsi és tolerans.

A Kentaurlany tervezésekor figyelembe vettem a 16 és a kentaur maszkulin ere-
je és a né torékenysége kozott feszilé ellentétet. A kentaur altaldban himnemuként
jelenik meg mind a képzémivészetben, mind az irodalomban.'” A magyar nyelv
értelmez6 szotara szerint ,,Mesebeli lény, amelynek felsé teste férfira, also teste 1ora
emlékeztet.”'* Mivel Paula karakterében a szabadsdg keresésének dimenzidi foglal-
koztattak, szerettem volna, ha a {6hést nem kotik a kentaurlét maszkulin elvarasai,
ezért felszabaditottam a nemi sztereotipidk nyomasa aldl. A térténet soran 6 az, aki
szembenéz sajat belsé korlataival, igy sziiletik meg benne az autonémia.

A grafikai tervezésben az a latszolag banalis adottsag jelentette a legnagyobb
kihivast, hogy a Kentaurlany allati felét, vagyis a négy labat és hosszt alsotestét bizo-
nyos p6zokba nehéz volt beallitani. Példaul raiiltetni egy hagyomanyos székre a szép-
ségszalonban, befektetni az agyba vagy akar kitalalni, hogyan all fel fekvo helyzetbél
és megy oda a tikorhéz. Ezeken kivil az is okozott némi nehézséget, hogy a kompli-
kaltabb mozgasok esetében épp a fészereplé megformalasahoz nem tudtunk referen-
ciavideokat késziteni, igy be kellett érntink a 16 kilonb6z6 karakteres mozgasainak
tanulmanyozasaval. Ez elsésorban Paula léra jellemz6 cselekvéseinél volt hasznos

segitség, mivel mindenképp szerettem volna, ha a lany karakteresen az allathoz

/ 3" Dante /steni szinjatékaban a zsarnoksag jelképe, a pokolban a bindscket kentaurok 6rzik.
Botticelli Pallasz Athéné és a kentaur cim( festmeénye az istennd 0sztonok feletti gy6zelmét abra-
zolja. A kentaur itt az 6sztonoket szimbolizalja. Szamos bestiariumban is fellelheté a kentaur, mint
az eretnekség, kétszinliség és hamissag jelképe.

132 példaul Arnold Bocklin, Kentaurok csatdja, 1873; Sandro Botticelli, Minerva és a kentaur,
1483; John Updike, A kentaur, 1963; Karinthy Ferenc, Kentaur, 1975.
133 Barczi Géza és Orszagh Laszlo, szerk., A magyar nyelv értelmezé szotdra

(Budapest: Akadémia Kiadé, 1959).
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Figuraterv: Paula, a Kentaurlany (Cipdk és patak, 2024)

tartozé mozgast, tevékenységet is végez. Igy lett visszatérd elem a filmben Paula reg-
geli futégépes edzése. A film koncepcidja szerint az ember-allat, vagyis a tudatos és
az Osztonos egyensulya Ggy érhetd el és tarthaté fenn, ha allati rész sziikségletei is

kielégiilhetnek. A 16 esetében ez a sziikséglet a futas.

_Arnold, a Krokodilférfi

A krokodilhoz tébbnyire negativ jelentések, tulajdonsagok kétédnek. Leonardo da
Vincinél a képmutat6 és alszent ember szimbolumaként jelenik meg'®* elsésorban

a krokodilkénnyek okdn. Az egyiptomiak a pardznasag jelképének tartottak, mivel

/ 3% eonardo da Vinci, Bestidrium, in \ligh Eva, Allatszimbolika a kozép- és ujkori Italia irodalmaban,
(Szeged: Lazi Kiad6, 2018), 142-150.
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rendkiviil sokat fial.'"* A majaknal a krokodil az §sszellem, az éskezdet [6ldoridsa,
aki a Fold teljességét testesiti meg. Szamos bestiarium az 6rdog vagy a halal jelké-
peként emliti, ugyanakkor az Oszévetségben rettegett és fenséges lény, Egyiptom,
a Nilus és a farad szimbdéluma.'®® A keresztény ikonografidban az 6rdog, a zlirzavar,
illetve a satani erék megtestesitéje, akarcsak a kigyo. Az 6kori gorog mivészetben
a fénylzés, a paraznasag és a képmutatas jelképeként jelenik meg. ., Tragyajabol kend-
csot készitenek, amellyel a vén és rancos kéjnék kenegetik az arcukat, és amig le nem
izzadjak a kendesréteget, szépek is maradnak.”'® Mint kilonleges, egzotikus allat,
a kitémott krokodil a fényiz6 életvitelt és kornyezetet képviseli: a f6ari Kunst- und

Wunderkammerek fontos eleme volt.

/ Szimbolika \ / Karakter \

képmutatas
paraznasag manipulativ
gonosz, 6rdog zsarnoki
ravaszsag agressziv
Krokodil ------f------mmmmmmmm oo R RCCEECEEEEEEEEEEEE ---> Arnold
erd magabiztos
hatalom, dics6ség intelligens
méltosag er@s, dinamikus
kezdeményezd

- N\ /

2. abra: A krokodil és Arnold

Arnold, a Krokodilférfi cipékészité és egy cipébolt tulajdonosa. Lehengerld,
elegans uriember, ugyanakkor a sajat ragadozotermészete foglya. Idorél-idére falasi
rohamai vannak, ilyenkor egy étterem privat szobajaba vonul, és eszméletvesztésig
tomi magat hiussal. Hogy lenytgozze Paulat, amikor egyiitt vannak csak zoldséget

eszik. A benne él6 ragadozd azonban egyre jobban elhatalmasodik, minél jobban el

/ '35 Pierio Valeriano, leroglifici overo Commentarii delle occulte significationi de gl'Egittij, altre nationi,
Combi: Venezia, 1625, in Allatszimbolumtdr, szerk. Vigh Eva (Budapest: Ballasi Kiado, 2019), 193.
36 Ezékiel kdnyve 29,3.
37 Horatius. ,Epodi 12.9-11.," in Allatszimbélumtar, szerk. Vigh Eva
(Budapest: Ballasi Kiad6, 2019), 193.
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akarja azt nyomni. Arnold kifinomult, intelligens és magabiztos, ugyanakkor rendki-
vil manipulativ, {6 motivacidja, hogy szerethetének érezze magat.

A figuratervben a visszafogottan elegans gentleman ¢s a ragadozé karakterét
szerettem volna egyszerre megmutatni. Karcsasagat a hosszaban vékony csikos 6l-
tonye is fokozza. Kiemelt dramaturgiai pontokon Arnold sotét, kerek pupillaja hiil-
16pupillava szikiil, szeme fehérje fenyegetd sargaszoldre valtozik. Az emberi szem
hillészemmé valtozasa reprezentalja az intenziv belsé harcot a benne é16 ember és
allat kozt. Amikor az emberi rész kerekedik feliil, tébbnyire szembdl vagy félprofilbol
laguk, a fogai rejtve maradnak, a hangsaly a pupillajan és a szemoldokén van. Ami-
kor a krokodil identitas, vagyis az allati 6szton hatalmasodik el benne, fogai valnak
hangsulyossa, az inye és a nyelve rozsaszinje pedig fenyegetéen kivillan. A szembo-
gara ekkor Osszeszikiil, az emberi szem hiillészemmé valtozik, a személdoke elvéko-
nyul, szinte jellegtelenné valik.

A figuraterven latszik, hogy a tervezés egy korai szakaszaban még volt krokodil-
farka, de ezt késébb elvetettem, mert az az 6ltony sotét, egységes eleganciajat felesle-

gesen torte volna meg.

Figuraterv: Arnold, a Krokodilférfi (Cip6k és patak, 2024)
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_ Szarnyas Fodraszfiu

A mellékszerepléknek nem adtunk nevet, a fejlesztés és a gyartas soran az allati jelleg-
zetességik alapjan cimkéztik 6ket. A Szarnyas Fodraszfit nem angyal, nem transz-
cendens és nincs emberfeletti képessége, az animacios film kézegének valasztott fiktiv
kisvaros hétkéznapi lakdja. Mégis kiemelt a mellékszereplSk kozott, mert a nézének
lehet6sége van megismerni a belsé konfliktusat és motivacidjat. A fit szarnyai tal
kicsik a repiiléshez, fajtarsai k6zott tal emberi, de az emberek k6zott talsagosan ma-
darszert. Két 1étallapot k6zott rekedt hatranyos helyzetd hibrid Iény.

A madarak a vallastorténetben az égnek, a holtak égbe szallo lelkének a szim-
bélumai. Az dkori keleten a madar a nap szimbdluma volt.!* A 1élek mar az dkori
Egyiptomban is madaralaka, amikor egy magasabb tudatallapotba 1ép. A keresztény
szimbolikdban a szabadsag jelképe, a blin rabsagabdl valo felszabadulasat és a lélek
testtdl valod fuggetlenségét abrazoltak madar formajaban. Ausztral bennszilott tor-
zseknél Gsszuld, totemallat.”®® A madar szinte minden kultirdban a szabadsag, a fele-

melkedés, Ojjasziletés, a szarnyalas és az elérhetetlen vilag jelképe.

/ Szimbolika \ / Karakter \

elérhetetlen vilag bizonytalan
felliletesség maganyos
. megbizhatatlansag zarkozott Szérnyas
Madar -----p---o-- oo S T S " Fodraszfit
szabadsag, béke elvagyodo
Ielek, Gjjasziiletés nyugodt
Osszetartozas optimista

felemelkedés

- N\ /

3. abra: A madar és a Szarnyas Fodraszfia

A Szarnyas Fodraszfit tervezésekor az atlagossagat szerettem volna hangsi-
lyozni. A Cipdk és patdk univerzumat tébbnyire extrém kiilsejd kétlény hibridek alkot-
jak, ezért valhat az atlagossag karakterjeggyé. Szembdl hétkoznapi, emberi figura,
pusztan a hatan 1év6 apro szarnyak jelzik, hogy hova tartozik. Kiilséleg elenyészé

/ 28 S. Nagy Katalin, ,Madar-1ényekrél," Esszéportal, Arnolfini Szalon, 2017. januar,
https://szalon.arnolfini.hu/snk-madar-lenyekol/ (utolsé letdltés: 2025. jalius 23.).
39S, Nagy Katalin, ,Madar-1ényekrgl”
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amadarelem a testén, a szarnyai a testéhez képest aranytalanul kicsik, 6 mégis reptilni
szeretne. A kisvaros felett rendszeresen atsuhano szarnyas csapathoz szeretne tartozni.

Maganyos, zarkozott szerepld, aki a folyamatos elvagyodas rabja. Bar nem je-
lenik meg sok jelenetben, dramaturgiailag kiemelt ponton valik szimbolikussa a je-
lenléte. Amikor Paula szembenéz Arnold tragédiajaval és meghozza dontését, amivel
képes feloldani sajat belsé konfliktusat, a Fodraszfia a hotel tetején var, majd kilép
a tetd szélére. Egy pillanatra ugy tlnik, le akar ugrani, de miutan Paula megsza-
badulva Arnoldtél atrohan a képen, megérkezik a hotel f6l¢ a madaremberek raja.
Ekkor deril ki, hogy a Fodraszfid nem leugrani akart, hanem a repiilni képes faj-
tarsait varta széttart karokkal, hogy par masodpercig tgy érezhesse, hogy 6 is velik
tarthat. A madarszarnyak atsuhognak a képen. Ez az éteri, nyugalmi pillanat vezeti
le a film cstcspontjanak fesziiltségét.

A Szérnyas Fodréaszfia karakteréhez Bill Plympton Ididtik és angyalok,'* illetve
Regina Pessoa Historia Trdgica com Final Feliz'*' filmjei jelentették a referenciat. Mindkét
animacios film f6hései a szarnyaikra kiiloncségként reflektalo, tépel6dé karakterek,
akik esendd, szarnyas emberszer(i teremtmények, nem pedig mitologiai 1ények vagy

szuperhdsok.

Figuraterv: Szarnyas Fodrdszfid (Cip6k és patak, 2024)

/ 140 Bill Plympton, /diots and Angels, animacios film, Bill Plympton Studios, 2008.
"1 Regina Pessoa, Historia Tragica com Final Feliz, animacios rovidfilm, Ciclope, Folimage, Office
National du Film (ONF), Arte France, 2005.
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_Tovabbi szereplok

A csalad

Az egyetlen csalddi k6z6sség, ami megjelenik a filmben a Galambfejt
anyuka, Rozmarfejii apuka és a Galamb-Rozmar kislany harmasa.
Bar 6k is mellékszerepldk, de a hibrid 1éthdl kovetkezé belsé konfliktus
okozta diszfunkcionalis miikodés hatasa egyértelmien megmutatkozik
rajtuk kereszttl. Noha t6bb élethelyzetben i1s meglathatjuk Sket, a két
felnétt nem kertil egymassal semmiféle kontaktusba, a levegé és a viz
két egymastdl elkilontls reprezentacids felileteként jelennek meg.
A madar anya ¢és a hal apa jellemzdit egy testben egyesité kislany, a ga-
lambfejti uszonyos kisgyerek az 1j, ¢letképtelen létforma. A kislanyt
a két vilag, viz és levegd, két jellegzetes képviseljének attributumaval
ruhaztam fel, hogy bemutassam a sziil6kt6l 6rokolt tulajdonsagainak
tragikus Osszeférhetetlenségét. A kislany antropomorf jellege testileg
elenyész6: 6 az a szerepld, akinek a legkevesebb kéze van a fizikai
emberi léthez. Ennek ellenére, vagy pont ezért, a két létallapot kozé

szorult madar fels6testd, hal alsotesti kislany az, aki észreveszi Paula

valtozasat a film legvégén.

2000000

Figuraterv: Csalad (Cipdk és patak, 2024)
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Statisztak

A vilagot benépesité vagyis a tarsadalmat reprezentalo statisztakat is
fontosnak tartom legalabb réviden emliteni, amikor a Cipdk és patdk
karaktereit veszem sorra. A statisztak funkcidja, hogy biztositsak a film
vilaganak kontinuitasat, ezaltal erdsitsék a koherenciat. Esetiikben
tobbnyire csak egy allathoz kothetd tulajdonsdg vagy geg megfogal-
mazasara volt lehetéség, néha még arra sem. A Kakasfeji férfi, aki
avillamosmegalloban az érdjara néz, a Saskand, aki a capat ¢s a tigrist
masszirozza a szépségszalonban, a Kecskefejii utcazenész, aki a film
kiemelt pontjain Paula patainak ritmusaban dobol vagy akar a Csirke-
feja villamosvezetd, mind olyan allat-ember keveréklények, akiknek az
allati résziikben rejlé szimbolika nincs a filmben kidolgozva.

Egy kivétel van kozottiik, a Halfejd fit, aki lekési a villamost.
Bar 6 is csak statiszta, de tesz egy gesztust még a film elején, ami geg
forrasava valik, mert a benne rejlé ember-allat konfliktusra utal. Ami-
kor észreveszi a villamost, rohanni kezd, hogy elérje, de az utolso pil-
lanatban mégis lekési, ezért rendkivil frusztraltta valik. Hogy oldja
a belsé fesziltséget, elévesz a zsebébdl egy zacskd vizet és beledugja
a fejét. A viz alatt latvanyosan megnyugszik. A tudatos, emberi self ké-
pes kordaban tartani, s6t gyogyitani az Osztonlétet, ez esetben a hibrid
karakter halrészét. Ez a jelenet a film elején megoldokulcsot jelent az

egész torténethez.

A Halfejd fig belemeriti a zacskoba a fejét, igy nyugtatia meg magat (Cip6k és patak, 2024).
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A CIPOK ES PATAK KARAKTEREI ES A PES

A korabbi fejezetben'? targyalt karaktertervezési szabalyokhoz (PES) alkotdként rend-
szerint kritikusan allok, mivel munkaimban épp azt a sematizmust szeretném elkeriil-
ni, ami a szabalyok maradéktalan kévetésének hatasabol kovetkezhet. A figuraterve-
z¢ési folyamat szamomra tudatos és 9sztonds dontések szintézise, melyhez rendszerint
szitkségem van koherens torténetre, koncepciora és a képzeletemben mar kidolgozott
személyiségi karakterekre. A szerzéi koncepciommal nem konfrontal6dé szabalyo-
kat kdvetem, a tébbit, mint felesleges korlatot, elvetem.

Paula, Arnold és a Szarnyas Fodraszfit karakterén keresztil mutatom be a ko-
vetkez6kben, hogy a Cipdk és patdk figurainak fejlesztésekor mennyiben érvényesiiltek

a karaktertervezés altalanos szabalyai.

Paletta

Paula loteste és a haja is barna, ez adja a karakter domindns szinét, kiegészit6 szinei
pedig visszafogottak: rézsaszin és testszin. Tervezésekor kifejezetten térekedtem arra,
hogy meleg szineket és lagy formakat hasznaljak. Bar naponta eltéré arnyalatt blaz-
ban van, a palettdja karakterét ez nem befolyasolja, mert a dominans szine ¢és a szinek
aranya alland6. Arnold dominans szine a zold, ezt egésziti ki az dltonye fekete szi-
ne jelenettdl fliggéen tinnepélyesen vagy épp fenyegetéen. A Fodraszfia karakterén
a kék és a zold azonos aranyban meghatarozo alapszinek. A szereplSk tervezésekor
végig szem el6tt tartottam a beazonosithatd palettat, mert egy testrészlet vagy szu-
perkozeli kompozicié esetén konnyebben kovethet6 a néz6 szamara, hogy kihez tar-
tozik a részlet a képen. Rendezéként is fontos szempont ez, mert tagabb mozgésteret
enged a komponalasban, ha egy részlet szinébdl is felismerhetd a szereplé.

Itt szeretném hangsulyozni a kiillénbséget a teljes film beazonosithat6 és egysé-
ges palettaja és az ebbe illeszkedd, de szereplénként kiillon meghatarozott dominans
szinek kozott. A szereplék palettaja a film egészének részeként és kiillon egységként is
kezelhets. A jellegzetes és egyedi paletta funkcidja, hogy a szerepldk illeszkedjenek

a koherens latvanyvilagba, azonban kiilon-kilon is beazonosithatok maradjanak.

42 | athatatlan dobozban.
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Paula, Arnold és a Fodrdszfid palettdja (Cipbk és patak, 2024)

Az ikonikus paletta koncepcidjat kovettem a fontosabb helyszineknél is: beazo-
nosithat6 szinekkel kiilonitettem el a tercket a filmben. Erre elsésorban azért volt
szitkség, mert a Cipdk és patikban egy rovidfilmhez képest viszonylag sok térvaltas tor-
ténik. Kénnyebben kovetheté a nézé szamara és rendezéként is nagyobb mozgésteret
jelent a planozasban, ha a helyszineket felismerheté palettaval és dominans mintak-
kal teszem beazonosithatova. A szinek és mintak eldsegitik, hogy a valtozo6 képkiva-
gas, a kiilonbo6z6 napszakok és megvilagitas ellenére is mindig felismerheté maradjon,
hogy hol jatsz6dik a jelenet. A minta a tér karakterébdl és funkcidjabdl kovetkezik,

ugyanakkor ritmusban, tonusban és szinben is elkiiloniti egymastél a helyszineket.

4 A

Szépségszalon / Cipbbolt / Etterem (Cipdk és patdk, 2024)
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Sziluett

A Cipik és patdkban a jellegzetes sziluett dominans eleme a hibrid karakter allati test-
része. Paula sziluettjét 16 alsoteste, Arnoldét a krokodilfeje, a Fodraszfinét pedig apré
szarnyai teszik egyedivé és konnyen beazonosithatova. A jellegzetes sziluettel rendel-
kez6 karakter konnyen felismerhet6 a szokasostol eltérd szinben, akar fekete-fehérben,
akar arnyékként is. Az ikonikus sziluett a szereplékre jellemz6 paletta mellett egy
masik olyan tervezdi eszkoz, amelynek segitségével a valtozo vizudlis kontextustol

fuggetlentl is konnyen azonosithatéak maradnak a szereplék.

Sziluett: Paula, Szdrnyas Fodraszfid, Arnold (Cipdk és patak, 2024)

A felismerhet§ sziluetthez kapcesolodik a Shape Language, amelyrdl egy korabbi
fejezetben'® mar részletesen irtam. A mestermunkam figurdinak tervezésekor nem
foglalkoztam tudatosan a Formak nyelvével, de utdlag vizsgalva a karaktereket meg-
figyelhetd, hogy a tervezésben Osztondsen mégis érvényesult a f6bb geometriai alak-
zatokhoz hagyomanyosan kapcsolt alapveté karakterisztika és a figurdk személyisé-
gének kapcsolata.

43 Lathatatlan dobozban.
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Arnold dominans formdja a haromszég, melyhez a Formak nyelve szerint az
instabilitas, a vadsag ¢és a veszély asszociacidja tartozik. Paula karakterének formajat
leginkabb a négyszog jellemzi, 16teste mind a négy laban stabilan all a f6ldon, a fel-
s6teste 1s csontos, derékszogekkel hatarolt. A négyszog a stabilitdst, a nyugalmat és
a visszafogottsag érzetét kelti. A Kentaurlany f6 formdja azonban a film bizonyos
pontjain megvaltozik. A szexjelenetekben a szogletek ivekké alakulnak, a kor for-
ma kezd el dominalni a testén, amihez a lagysag, a néiesség, ruganyossag és a baj
fogalmai kapcsolodnak a Formak nyelve szerint. A Fodraszfit dominans formaja

a négyszog, ami a stabilitas és a kiegyensulyozottsag mellett a kizokkenthetetlenség,

a semlegesség, de akar az unalom asszociacioit is el¢hivja.

Paula domindns formdja a négyszog és a kor (Cipok és patak, 2024),

Arnold domindns formdja a hdromszog (Cipbk és patak, 2024).
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A Szarnyas Fodrdszfid domindns formdja a négyszog (Cipok és patdk, 2024).

Tulzas

A Cipik és patdk karaktereinél tudatosan melléztem a talzast, ami a paletta és a sziluett
mellett a harmadik karaktertervezési eszk6z a PES szerint. A hibrid figurdk emberi
része nem rendelkezik eltalzott, groteszk karakterjegyekkel, mert esetiikben a talzas
eszkoze a karaktert kiegészit6 allati testrész.

Filmem szerepléi érzelmileg és mozgasukban is zartak, visszafogottak, fegyel-
mezettek. A kilsé jegyek tulzasait keriiltem, mert a kétlényt lét 6nmagaban is gro-
teszk hatast kelt. A szokatlansdg természetességét, hétkoznapisagat szerettem volna
hangsulyozni a karaktertervek visszafogottsagaval. A hibrid vilag extrémitasa annal
intenzivebben atélheté a nézé szamara, minél természetesebben mozognak benne
a vilagot benépesito szerepldk.

Mindazonaltal a ttlzas, mint a kiemelés és a nyomatékositas eszkoze megje-
lenhet a karaktertervezés mellett a mozgasban, illetve a dramaturgidban is. Bar
a 12 animaciés alapelv szinte mindegyike tartalmazza a talzas lehetdségét valami-
lyen forméban, taldn a Squash and Stretch (Osszenyomds és megnytlas), illetve az
Exaggeration (Tulzas) elve az, ami leginkdbb hangstlyozza az eltilzott mozdulatok
érvényességét és funkcidjat az animaci6 eszkoztaraban.

A Cipdk és patik visszafogottan megfogalmazott és mozgatott karaktereinél a tal-
zas kifejezéereje elsésorban nem a figurak megjelenésében, hanem a mozgatasban
érvényesiilt. A fokozas és a kontraszthatds fenntartasa érdekében kizarélag az érzel-
mileg tulfitott, dramaturgiailag is kiemelt fontossagt jelenetekben alkalmaztam,

akarcsak a metamorfozist, mely a talzas egyik animacios eszkoze.

A szexjelenet csticspontjaként Paula és Arnold egy pulzalé alakzatban olvadnak 6ssze (Cipk és patak, 2024).

LEZARAS

All6- és mozgoképes alkotdsaimban tébb mint tiz éve foglalkoztatnak a mitologiai
és tobblényd figurak. Eddigi palyam soran a mestermunkdmban valésitottam meg
alegdsszetettebb formaban egy egyedi logikai rendszerre épiil6, ember-allat hibridek
lakta univerzumot. A fejlesztési és gyartasi folyamatban rendezéként a szerz6i viziom
irdnyitotta az alkot6i dontéseket, amelyeket ennek megfeleléen szabadon hozhat-
tam meg. Ebben kiemelt szerepet kapott a konstrualt karakterek vizudlis és narra-
tiv megformalasa, amely a koncepciot alapvetéen meghatarozta. Mivel filmemben
a hagyomadnyos allati narrativara reflektalé karaktereket dolgoztam ki, fejlesztésiiket
gydjtémunka el6zte meg. Ebben a hibrid szereplék allati részét a hagyomanyos antro-
pomorf narrativa és az allathoz kapcsol6do jelképrendszer szempontjabol vizsgaltam.
Ez jelolte ki a keretet, amelybdl kialakult a kétlényt személyiségek karakterisztikaja.
A tartalmi elkésziiletek mellett a Cipdk és patik karaktereinek grafikai terve-

zésben is ¢érvényestltek bizonyos szabalyszertségek. A kutatasomban a PES-ben
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rendszerezett abrazolasi iranyelvek kovetését vagy elvetését a hitelesség és koherencia
szempontjabol mérlegeltem. Mindazonaltal az is eléfordult, hogy a mestermunkam
utélagos elemzése soran figyeltem fel bizonyos tervezési szabalyszeriségek érvényesi-
lésére, melyeket tekinthetiink akar az abrazolasi konvenciok 6sztonos kovetésének is.
Ezeknek az 6sztongs és tudatos dontéseknek a folyamatos vizsgalata és szintézi-
se az alkotoi folyamatomat meghatarozoé attitddé valt az évek soran, melyet a dokto-
r1 kutatasom 0j szempontokkal gazdagitott. A szerz6i animaciosfilm tervezése soran
a kritikai szemlélet megjelenésének lehetdsége motival, mely teret nyit a szabad mér-
legelésre ¢s a kognitiv valasztasra. Ez kiillénosen fontos a karaktertervezés soran, ahol
az alkotd a készen kapott, gyakran sematikus megoldasokat kinal6 szabdlyrendsze-
rek és a kozérthetéséget tamogatd absztrakceid, vagyis a nézével vald6 kommunikaciot

tamogaté iranyelvek kozott egyensulyoz.

A Cipbk és patak univerzuma
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Konklazio

[

Konkllzio

A kulturalis tényezdk, mitoszok, legendak, népek vallasai és tarsadal-
mi hagyomanyok az eszmék hatalmas olvasztotégelyét hozzak létre,
amelybdl az antropomorf és zoomorf karakterek folyamatosan djra
asszimilalhatok. Ezek rendszere alkotonként és kézosségenként folya-
matosan Uj, szubjektiv mitolégidkba rendezddik. A szemlélet, mely az
embert tobb¢é mar nem tekinti a természet részének az antropomorfiz-
mus-zoomorfizmus tengelyen hatarozza meg az allati és emberi tulaj-
donsagokat. Ez a felosztas két polusra szakitja az (ymitologiak vilagat,
az allat/ember felosztassal analég a természet/kultara kettévalasa is.
Az antropomorfizmus kritikai szemléletének képvisel6i épp ezt a bi-
polaritast biraljak, melyben az antropomorfizalt allatok funkcidja ki-
mertl az emberi tarsadalom ¢és természet reprezentacidjaban.

Az egyoldalt antropomorf szemlélet ugyanolyan tipusa abrazo-
lasi sematizmushoz vezethet, mint amit a karaktertervezés {6 szabaly-
szertségeinek (PES) — a paletta, a talzas és a sziluett hasznalatanak —

mechanikus alkalmazasa eredményez. Az alkot6 a forma ¢és a tartalom
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kozti egyensily 6sszehangolasaval vagy épp disszonancigjaval dolgozik. A karakter
tervezésének komplex, sokréttien Osszetett feladatat a vizudlis és tartalmi kontextus,
a narrativa ¢és a szubjektiv dontések hatarozzak meg. Az allati jelleg, a karakter sze-
mélyiségének részeként az interakciok értelmezésére egyértelmi és megkeriilhetetlen
hatassal van, egyrészt a hozott, kulturalisan meghatarozott dominans tulajdonsagai
altal, masrészt az alkotas kontextusanak tanult belsé logikdjan keresztul. Az allat-
szerepl6k szempontjabdl az animacioés film koncepcidjat meghatarozhatjuk egyrészt
a hagyomanyos antropomorf narrativahoz valé viszony, masrészt az emberi vagy
allati tulajdonsagok dominanciaja alapjan.

Kutatasomban az antropomorf karakterek vizualis és narrativ interpretacioi-
nak az antropomorfizmus foka alapjan létrehozott tipologidja (Bliss) alapjan kialaki-
tottam sajat csoportositasomat, amelyben a hagyomanyos narrativahoz val6 viszo-
nyuk szerint vizsgaltam a szerz6i animacios filmek karaktereit. Az alkotéi eszkoztar
elemzése mellett fokuszaltam a Z generacid befogadéi reakciodira is, killondsen arra,
hogy az animacios filmek antropomorf karakterei esetében milyen tényezdk valtanak
ki elfogadast vagy elutasitast.

A kutatas eredményeként kijelenthetd, hogy a hipotézisben megfogalmazott ha-
gyomanyos antropomorf narrativa hatasa a szerz6i animacios filmekben a torténet és
a karakterek szintjén egyarant kimutathaté és csoportosithat6, ugyanakkor a vizsga-
lat relevanciaja esetenként eltéré. A szabalyok iranyelvekké szelidiilnek az autonom
munka soran, melyek a céltdl és koncepciotdl fiiggéen kévetheték vagy athaghatok.
Akarcsak a PES, a Bliss-féle antropomorfizmus skala vagy az altalam kidolgozott
antropomorf narrativa fel6li megkézelités remek tampontot adhatnak a filmek 6sz-
szehasonlitdsara, elemzésére, illetve az alkotdi és befogadoi szempontok vizsgalatara.
A szerz61 animaciés filmnek azonban megvan a lehetésége élni a szabadsagabol ado-
doé kritikai attitiddel, mellyel az abrazolasi szabalyszertségeket és sematizmusokat
megkérddjelezheti, Gjraértelmezheti vagy akar tudatosan at is haghatja.

A Z generaci6 korében végzett, befogadoi attitidot vizsgalod kutatasom azt bi-
zonyitja, hogy a generacié képviseléinek korében van nyitottsag a szerzéi filmekre
jellemz6bb szokatlan vizualis megoldasok, a hagyomanyos narrativaval és abrazolasi
sematizmusokkal szemben kritikus megkozelitések és a szokatlan torténetvezetések
felé. Noha egy résziik esetében a hagyomanyos narrativatol vagy grafikai vilagtol
eltéré megoldasok megnehezitik a torténet értelmezését, igy elutasitashoz vezetnek.
Mas esetekben ugyanakkor épp a nem konvencionalis vizualis és narrativ megkéze-
litések valtjak ki az elfogadast. Az autoném alkot6d dontése, hogy a befogadast meg-
konnyité altalanositasokat és az egyedi, szokatlan, diverz tarsadalom és vilag képét

milyen aranyban kézvetiti alkotasaiban.
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A Cipbk és patdkhoz készitett elsé vazlatok (2020).
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1. szamu melleklet

A GYARTAS: o )
KEZDETEK, NEHEZSEGEK, TEVUTAK

Amikor 2020. elején elkezdtem kidolgozni a Cipdk és patdk torténetének
alapjait, mar néhany hete egy apro alagsori albérletben éltem. Felszamol-
tam a korabbi életemet és a rosszul mikodé kapesolatomat. Mar lehetett
tudni, hogy kézeledik a karantén id6szaka és el kellett dontenem, hogy hol
és kivel szeretnék hatarozatlan idére Osszezarva lenni. Ezért elkoltoztem,
hogy egyediil éljek. Egy ismer6sém 2019-ben Kinaban dolgozott, igy mar
az év utolsé honapjaiban tudtam, hogy jarvany van és kozeledik Euro-
pahoz. A Cipdk és patik torténetét az a talan banalisnak tiné felismerés
inspiralta, hogy bizonyos karakteri emberek kozotti parkapcsolat eleve
kudarcra van itélve attol fiiggetleniil, hogy mit tesznek vagy épp nem tesz-
nek egymasért, egymassal. A predesztinaltsag és a szabad dontés dilem-
maja foglalkoztatott.

Hosszas el6készités és egy visszautasitott palyazat utan végil
2021-ben kaptunk gyartasi tamogatast a Nemzeti Filmintézettdl. Szerzoi
animacios rovidfilmet késziteni a nagy alkotoéi szabadsag mellett sok ki-
hivassal és anyagi kompromisszummal is jar. Egy kicsi, de lelkes csapat,
korlatozott pénziigyi lehetéségek és viszonylag rugalmas hataridék alaki-
tottak a munkakorilményeket. Rendez6ként harom tényez6 alapjan meg-

hatarozhat6 a mozgasterem, ha nehézségekbe titk6zom: a pénz, az 1d6 és
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a mindség. Palyazati forrasbol dolgoztunk, ezért a koltségvetésiink egyaltalan nem
volt rugalmas. A minéséghen nem szerettem volna engedményeket tenni, az eredeti
koncepcidhoz ragaszkodtam a vizualis megjelenitésben, a sound designban ¢és a tor-
ténet komplexitasaban is. Pusztan az idétényezében maradt mozgasterem, ennek ko-
vetkeztében a tervezett masfél év helyett harom évig gyartottuk a filmet.

A palyazat és a szinopszis el6készitésén egytitt kezdtem el dolgozni a Cipdk és
patdk producerével, Dus Polettel. 2021 elején egy kidolgozott szinopszissal és egy vaz-
latos forgatokonyvvel kerestitk meg az élszereplés és animacios filmes forgatokonyv-
irdsban egyarant meggy6z6 referenciakkal rendelkezé Bak Zsuzsannat. A torténet
korai stadiumaban tobb valtoztatason ment at a szinopszis. Kezdetben a csaladi trau-
makon volt a fokusz, Paula és Arnold szerelmének torténete mellett hangsulyos szere-
pet kapott volna a fészereplék gyerekkora is. Egy elsd, kezdetleges verzioban a Ken-
taurlany és a Krokodilférfi sziilei is szerepeltek. Késébb ezt elvetettik, mert nem
fértiink volna bele a tervezett 15 perces révidfilmes formatumba. A csaladi hattér
¢s a szerepl6k multjanak bemutatasa helyett a jelen idejti dramaturgiat valasztottuk.
A figuratervezés és a forgatokonyviras parhuzamosan zajlott. Heti 3-4 alkalommal
napkdzben a torténeten dolgoztunk, a hét tobbi napjan és esténként pedig a karak-
terdesign és a hatterek tervezésével foglalkoztam egyediil. A kétféle kreativ munka
szimbi6zisban zajlott. Volt olyan dramaturgiai 6tlet, ami a rajzokbol inspiralodott és
volt olyan latvanyterv, ami egy dramaturgiai 6tletbdl.

A képes forgatokonyv és grafikai vilag tervezése utan a mozgasprobak és az
animatori csapat Osszeallitasa kovetkezett. Mivel rendkivil szerény pénziigyi forras
allt rendelkezésiinkre, ezért csak 1-2 tapasztalt animator dolgozott a filmen ¢és 6k is
sokadik munkajukként vallaltak be a Ciypdk és patdkat. Csak azért csatlakoztak a szikos
lehetdségek ellenére, mert dolgoztunk mar egyiitt korabban és a film vilaga is tet-
szett nekik. Az esetek tobbségében ez nem is masod-, inkabb harmadallast jelentett.
Bathory Boglarka volt a film gyartasvezetdje, az 6 segitségével toboroztunk didkokat
animatornak és textarazonak, hogy kiegészitsiik a hianyos csapatot. A Moholy-Nagy
Muvészeti Egyetem, a Budapesti Metropolitan Egyetem ¢és az Eszterhazy Karoly
Katolikus Egyetem didkjai alkottak az animatorcsapat legnagyobb részét. Rende-
z6ként és tanarként a nehézségek ellenére is rendkiviil izgalmas feladat volt a lelkes,
tehetséges, de kulonbo6zo felkésziltségli didkokat iranyitani. Az animaciés csapat
diak tagjainak rendszeresen személyre szabott animaciés és programismeret work-
shopokat tartottam. Noha mindannyian home office-bol dolgoztunk, az intenziv ko-
z6s munka megkivanta a folyamatos online jelenlétemet. Mivel személyes hangvételt
szerzO61 filmrol van szo, emellett a csapat végig rendkiviil involvalt volt, ez nem jelen-
tett vallalhatatlan feladatot.
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Krokodil-vaziat (2018) a Krokodilok kényvéhez, amelyet a Cipbk és patakhoz is felhaszndltam.

Az el6z6, szintén a Pi Produkcié gyartasaban készilt filmemben, a Sellék és
rinocéroszokban kialakult egy néhany {6s tapasztalt szakemberekbdl allo stab, akiket si-
keriilt megnyernem a Cipdk és patdk szamara is. Az utdbmunka a Magyar Filmlaborban
zajlott Polecsak Lajos iranyitasa alatt. A hangi vilagot Vadon Zoltan és Kalotas
Csaba munkaja teremtette meg. Vadon Zoltan sound designerrel mar szintén tébb-
szor dolgoztunk egyttt a Vastojds,'** illetve a Selldk és rinocéroszok cim( filmjeimen. A ze-
neszerzé kivalasztasa jelentette szamomra a legnagyobb kihivast a stab dsszeallitasa
soran. Korabbi munkaimban rendszeresen eléfordult, hogy tébbszor véaltottam ze-
neszerz6t, mert nehezen taladltam meg azt a hangzast, ami épiti és kiegésziti a film
vilagat. A Ciydk és patdk esetében konnyebbséget jelentett, hogy ismertem az alkoto
korabbi munkait, ezért az elképzelésem szerint sodro lendiletd, atmoszférikus han-
gulatot teremtd zene szerzdjének Kalotds Csabat kértiik fel. A hattereket Taskovics
Evéval egyiitt készitettiik, aki rendkiviil tehetséges képzémivész és régota j6 baratom.
Osszeszokott csapat vagyunk, a kordbbi filmjeimben is egyiitt fejlesztettiik a hattere-
ket. A teljes stab lelkes, nem zokkenémentes, de profi és kitarté munkdja kovetkezté-
ben a kompromisszumok helyett az autoném szerzéi szemlélet alakitotta a Cipdk és

patdk rendkivil intenziv, haroméves tervezési és gyartasi folyamatat.

4 Traub Viktoria, Vastojas, animacios rovidfilm, Kilaté Publishing, 2015.
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STABLISTA

Rendez6: Traub Viktéria

Producer: Dus Polett

Forgatokodnyv: Bak Zsuzsanna, Dus Polett, Traub Viktoria

Zene: Kalotas Csaba

Sound design: Vadon Zoltdn

Gyartasvezetd: Bathory Bogldrka

Kompozit: Polecsdk Lajos

Vago: Traub Viktoria

Hattér: Taskovics Eva, Traub Viktéria

Textara: Pdlos Emma, Traub Viktoria

Animacio: Banyai Zsofia, Baldzs Enéh, Benes Mira, Bera Viktoria, Csanki Zséfia,
Deim Kata, Fekete Attila, Kiss Viktoria, Koska Zoltan, Mészaros Bori, Németi
Fanni, Palotds Adél, Sandor Eszter, Sarkozi Betti, Séra Szilvia, Sz6ll6si Anna,
Traub Viktoria

Szinkronhangok: Sodré Eliza, Fekete Erné, Dus Polett, Zach Daniel

Gyarté cég: Pi Produkcio

IMDb: https://www.imdb.com/title/tt32510745/
Teaser: https://vimeo.com/manage/videos/895516339 A Cipbk és patdk hivatalos plakatja (2024)
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Személyes kérdések:

Eletkor: ...
Iskola: ...

Kapcsolatod az animacioval:

= 28 1_Milyen gyakran néztél kisgyerekként animaciot, rajzfilmet?
KERDOIV (lelold X-szel a valaszod!)
(O minden nap
Traub Viktéria A krokodil is ember? cimi O hetente néhanyszor
doktori kutatasahoz. O havonta parszor

O nem néztem rajzfilmeket, animacios filmeket

2_Miket néztél legszivesebben kicsi gyerekként?
(Jeléld X-szel a vdlaszod! Tobb valaszt is jeldlhetsz.)

Vetitett filmek O animéket (példaul: Naruto, Bleach, Dragon Ball, Pokemon, Hello Kitty stb.)
etite IIme
O Cartoon Network, Nickelodeon sorozatokat (Scooby-Doo, Adventure Time,

1_Magyar népmesék: Roka koma (rendez&: Jankovics Marcell, Lisziak Elek) Samuraj Jack, Spongya Bob stb.)

2_When the Day Breaks (rendez6: Amanda Forbis, Wedy Tilby) O Disney, Pixar animaciokat (példaul: Jégvarazs, Verdak, Kis hableany, Aladdin,
3_Please Say Something (rendez&: David O'Reilly) Kung Fu Panda stb.)

L _Cip6k és patak (rendezd: Traub Viktoria) Barbie-sorozatot

retré magyar rajzfilmeket, sorozatokat (példaul: Magyar népmesék,
Mézga csalad, Frakk, Vili, a veréb, Lidas Matyi, Macskafogb stb.)

Gjabb magyar rajzfilmeket, sorozatokat (példaul: Bogyo és Baboca, Kuflik,
Lengemesék stb.)

nem néztem animacios filmeket, rajzfilmeket

OO0 O OO

mast: ...

3_Milyen gyakran nézel mostanaban animaciés filmeket?
(Jelold X-szel a valaszod!)

naponta par orat
hetente par orat
havonta par érat
nem nézek

mas: ...

O000O0
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4_Hol nézel leginkabb az animacios filmeket? Indoklas:
(leléld X-szel a valaszod! Tébb valaszt is jelélhetsz.)

O mozi e
O TleViZIO e

(O streaming (Netfilx, HBO Max stb.)
(O internet (Youtube, TikTok stb.)

_ 7_Mennyire volt érthet6 a torténet?
O egyiksem (lelold X-szel a valaszod!)

(O mas:... O teljesen érthetd volt

5_Milyen animacios filmeket nézel mostanaban? O tobbnyire érthetd volt

(leléld X-szel a vdlaszod! Tébb valaszt is jelélhetsz,) O egy része érthetd volt

O japan animéket (példaul One Punch Man, One Piece, Naruto stb.) O nehezen volt érthets
O Cartoon Network, Nickelodeon sorozatokat (Scooby-Doo, Adventure Time,

) O teljesen zavaros volt
Samuraj Jack, Spongya Bob stb.)

. . fleos P Z - 5
O Disney, Pixar animaciokat (példaul Jégvarazs, Verdak, Kis hableany, Aladdin, 8_Milyen szokott lenni a farkas altalaban a mesekben, mondokakban:

Kung Fu Panda stb.)
(O Barbie-sorozatot

Q régi magyar rajzfilmeket, sorozatokat (példaul Magyar népmesék,
Mézga csalad, Frakk, Vili, a veréb, Lidas Matyi, Macskafogb stb.)

O Gjabb magyar rajzfilmeket, sorozatokat (példaul: Bogyo és Babéca, Kuflik,
Lengemesék stb.)

O kortars magyar animaciokat (Kojot négy lelke, Nyuszi és 6z, Candide kalandjai,
27, Kék Pelikan, Mlanyag égbolt stb.)

O nem néztem animacios filmeket, rajzfilmeket

O mast: ...

Kérdések a vetitett filmrol:
MAGYAR NEPMESEK: ROKA KOMA

6_Hogy tetszett?
(1-5-ig jeldld X-szel a valaszod! Indokold meg néhdany mondatban!)

O 5 - nagyon tetszett

(O & - tetszett

(O 3-egészjo volt

O 2 - nem nagyon tetszett
(O 1-nem tetszett

(Hdzd ald, amik igazak rd!)

bator, agressziv, okos, félénk, taszito, hazudos,
szorgos, lusta, ravasz, nagylelkd, buta, hiiséges

mas: ...

9_Milyen szokott lenni a roka altalaban a mesékben, mondékakban?
(Hazd ald, amik igazak ra!)

bator, agressziv, okos, félénk, taszito, hazudds,

szorgos, lusta, ravasz, nagylelkd, buta, hiiséges

mas: ...

10_Hogyan jellemeznéd a Magyar népmesékben szerepl§ Farkast?
(Hdzd ald, amik igazak rd!)

bator, agressziv, okos, félénk, taszito, hazudos,

szorgos, lusta, ravasz, nagylelkd, buta, hiiséges

mas: ...

11_Hogyan jellemeznéd a Magyar népmesékben szerepl6 Rokat?
(Hazd ald, amik igazak ra!)

bator, agressziv, okos, félénk, taszitd, hazudds,

szorgos, lusta, ravasz, nagylelkd, buta, hiiséges

mas: ...
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WHEN THE DAY BREAKS

12_Hogy tetszett?

(1-5-ig jelold X-szel a valaszod! Indokold meg néhany mondatban!)
(O 5-nagyon tetszett
O 4 - tetszett
O 3 - egészjovolt
O 2 - nem nagyon tetszett
(O 1-nem tetszett

Indoklas:

13_Mennyire volt érthet6 a torténet?
(leléld X-szel a valaszod!)

O teljesen érthetd volt
O tobbnyire érthetd volt
O egy része érthetd volt
(O nehezen volt érthets
O teljesen zavaros volt
14_Milyen szokott lenni a malac altalaban a mesékben, monddkakban?
(Huzd alg, amik igazak rd!)
bator, agressziv, okos, félénk, taszito, hazudos,
szorgos, lusta, ravasz, nagylelkd, buta, hiiséges
mas: ...
15_Milyen szokott lenni a kakas altalaban a mesékben, monddkakban?
(Huzd ald, amik igazak rd!)

bator, agressziv, okos, félénk, taszitd, hazudds,
szorgos, lusta, ravasz, nagylelkd, buta, hiiséges

mas: ...

16_Hogyan jellemeznéd az animacios filmben szereplé Malacnot?
(Huzd alg, amik igazak rd!)

bator, agressziv, okos, félénk, taszito, hazudos,
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szorgos, lusta, ravasz, nagylelkd, buta, hiiséges

mas: ...
17_Hogyan jellemeznéd az animacios filmben szerepld Kakasferfit?
(Huzd alg, amik igazak rd!)

bator, agressziv, okos, félénk, taszito, hazudos,
szorgos, lusta, ravasz, nagylelkd, buta, hiiséges

mas: ...

PLEASE SAY SOMETHING

18_Hogy tetszett?

(1-5-ig jelold X-szel a valaszod! Indokold meg néhdny mondatban!)
O 5 - nagyon tetszett
(O &4 -tetszett
O 3-egészjovolt
O 2 - nem nagyon tetszett
(O 1-nem tetszett

Indoklas:

19_Mennyire volt érthet6 a torténet?
(leléld X-szel a valaszod!)

O teljesen érthetd volt

(O tobbnyire érthetd volt

O egy része érthetd volt

(O nehezen volt érthets

O teljesen zavaros volt
20_Milyen szokott lenni az egéraltalaban a mesékben, mondokakban?
(Huizd ald, amik igazak ra!)

bator, agressziv, okos, félénk, taszitd, hazudés,
szorgos, lusta, ravasz, nagylelkd, buta, hiiséges

mas: ...
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21_Milyen szokott lenni a macska altalaban a mesékben, mondékakban?
(Hazd ald, amik igazak ra!)

bator, agressziv, okos, félénk, taszitd, hazudos,

szorgos, lusta, ravasz, nagylelkd, buta, hiiséges

mas: ...

22_Hogyan jellemeznéd az animacids filmben szerepl6 Egeret?
(Huzd ald, amik igazak rd!)

bator, agressziv, okos, félénk, taszito, hazudos,

szorgos, lusta, ravasz, nagylelkd, buta, hiiséges

mas: ...

23_Hogyan jellemeznéd az animacios filmben szerepl Macskat?
(Hazd ald, amik igazak ra!)

bator, agressziv, okos, félénk, taszitd, hazudds,

szorgos, lusta, ravasz, nagylelkd, buta, hiiséges

mas: ...

CIPOK ES PATAK

24_Hogy tetszett?
(1-5-ig jeldld X-szel a valaszod! Indokold meg néhany mondatban!)

(O 5-nagyon tetszett

(O 4 - tetszett

(O 3-egészjovolt

(O 2-nem nagyon tetszett
(O 1-nem tetszett

Indoklas:

25_Mennyire volt érthetd a torténet?
(lelold X-szel a valaszod!)

(O teljesen érthetd volt
(O tobbnyire érthetd volt

(O egy része érthets volt
(O nehezen volt érthets

O teljesen zavaros volt

26_Milyen szokott lenni a /6 altalaban a mesékben, mondékakban?
(Huzd ald, amik igazak rd!)

bator, agressziv, okos, félénk, taszit6, hazudos,

szorgos, lusta, ravasz, nagylelkd, buta, hiiséges

mas: ...

27_Milyen szokott lenni a krokodil altalaban a mesékben, mondokakban?
(Huzd alg, amik igazak rd!)

bator, agressziv, okos, félénk, taszito, hazudds,

szorgos, lusta, ravasz, nagylelkd, buta, hiiséges

mas: ...

28_Hogyan jellemeznéd az animaciods filmben szerepl6 Kentaurnét?
(Huzd ald, amik igazak rd!)

bator, agressziv, okos, félénk, taszito, hazudos,

szorgos, lusta, ravasz, nagylelkd, buta, hiiséges

mas: ...
29_Hogyan jellemeznéd az animacios filmben szerepl6 Krokodilferfit?
(Huzd alg, amik igazak rd!)

bator, agressziv, okos, félénk, taszito, hazudds,
szorgos, lusta, ravasz, nagylelkd, buta, hiiséges

mas: ...

Koszénom a kitoltest!
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Eredetiség nyilatkozat

Alulirott Traub Viktoria, a Moholy-Nagy Mivészeti Egyetem Doktori Iskola doktorjeldltje kije-
lentem, hogy a ,Krokodil is ember? Antropomorfizmus a szerzéi animacios rovidfilmek karakterter-
vezésében”cimii doktori értekezésem sajat mivem, abban a megadott forrasokat hasznaltam
fel. Minden olyan részt, amelyet sz6 szerint vagy azonos tartalommal, de atfogalmazva mas
forrasbal atvettem, egyértelm(en, a forras megadasaval megjeldltem. Kijelentem tovabba,
hogy a disszertaciot sajat szellemi alkotasomként, kizardlag a fenti egyetemhez nydjtom be.

Budapest, 2025. augusztus 23.
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