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Osszefoglalé

Senkinek sem mindegy, hogyan érzi magéit egy helyzetben, milyen
hangulatba van a reggeli zajos metrén, a munkahelyén vagy 8sszel
a parkban; hogyan érinti meg érzelmileg egy nyari zdpor vagy szin-
hézi el6adis; milyen hatdssal van rd elmeriilni egy termélmedencé-
ben vagy Réma belvirosiban sétdlni. Atmoszférikkal atitatva zajlik
az életiink. Nap, mint nap beszéliink réluk, hiszen érzelmileg orien-
taljak a vildigunkat. A mindennapok elvilaszthatatlan része, az em-
beri dimenzié és a megélt élmények kézponti eleme. De mit is takar
pontosan ez a kifejezés, hogy atmoszféra?

A disszerticié célja az atmoszféra, mint esztétikai koncepcié és
alkalmazott elméleti konstrukcié szélesebb kori bemutatdsa. Eszté-
tikai-fenomenoldégiai megkozelitést alkalmaz az épitészet kapcsan,
azon beliil is az alkotéi oldal 4ll a fékuszéban. Az atmoszféra fogalma
felhivja a figyelmet az ember és kérnyezetének kapcsolatdra és annak
mindségére, és dltala az épitészet Gj horizontja nyilik meg.

Hirom kiilonb6z8, azonban szorosan Gsszefiiggd oldalrdl koze-
litem az atmoszféra koncepcidjit. Els6 az elméleti hattér bemutatdsa
és vizsgilata. Kezdve onnan, hogy az esztétika fogalma és horizontja
megviltozott. A vildgban jelenlévd esztétikum mér nem csak a mi-
vészetek keretrendszerén beliil értelmezhet8, hanem az élet minden
teriiletén. Fontos megérteni az esztétika teriiletén végbement val-
tozdst, mert ebbdl a perspektivibdl érthetd meg teljességében az
atmoszféra koncepcidja. Ezt kovetSen az atmoszféra, mint Gernot
Bohme 1j esztétikdjanak kozponti fogalma 4ll a szoveg fokuszaban,
ahol bemutatom, hogy test és kérnyezet lathatatlanul 6sszefon6dnak
és kolcsonos reldciéban édllnak egymdssal. Az affektiv bevonddis és
az érzelmi érintettség a tapasztalds fontos dgense. Az érzéki-érzelmi
osszetevlk egyiittes vizsgilata az atmoszféra koncepcidjinak fon-
tos eleme. A fogalmat tdgabban vizsgilva, mis szerzdék irdsaival és
gondolataival §sszevetve bemutatom, hogy az atmoszféra jelenleg is
formdl6dé teriilet.

A masodik rész a befogadéi oldallal foglalkozik. Az atmoszférik
felhivjdk a figyelmet a szubjektum szerepére. Els6dlegesek a ta-

pasztalds sordn, igy egyik oldalrdl kiemelik a laikus befogadét, mint

hétkoznapi embert, mésik oldalrél figyelemfelhivéds az épitész, mint
befogadé szerepére. Ebben a részben az érzékek birodalma keriil el§-
térbe, valamint annak torténeti és kortdrs elméleti vonatkozasai. Ezt
kovetSen az immerzid, vagyis bevonddis szerepével foglalkozik, ami
felfiiggeszti a bels6 és kiils6 vilag kozotti hatdrozott kiilénbségtételt.
Végiil a megélt-test, mint kézponti fogalom bevezetése és bemutatdsa
a fejezet fontos célkit(izése.

A harmadik fejezet az alkoté6i oldalra fékuszal, ami a jelen ku-
tatds fontos eleme. Hogyan lehetséges az atmoszférdk altal a mé-
lyére 4sni az épitészeti tevékenységnek, és kozben kell6 tivolsigot
tartani téle, hogy lehetséges legyen reflektalni a tervezéi attittidre?
Az épitészettel szorosan sszekapcsolédd témik keriilnek el6térbe
és az atmoszféra épitészeti hasznosithatdsigit emelem ki, kiil6nb6z6
szegmensekre fokuszélva, mint belsé terek, épiilet, viros, urbanizélt
és domesztikilt t4j stb. Az atmoszféra felhivja az épitészek figyelmét
a dolgokban, természeti jelenségekben és az emberi élet sokszin(isé-
gében rejl6 értékekre és mindségekre, mikozben 4j perspektivikat
nyitnak meg a tervezés kiilonb6z6 fazisaiban.

A dolgozat végét a mestermunka zérja, aminek keretében bemu-
tatok hdrom épiiletet az atmoszféra és a szubjektiv tervez4i megélé-
sem kapcsdn. Megfigyelési eszkozok, onreflexié és alkotéi médszer
keriil el6térbe az atmoszféra titkrében. A fenomenolégiai megkoze-
lités segit abban, hogy megfigyeljem mindazt, ami a hittérben torté-
nik, mik6zben épitészeti munkat végzek; és az atmoszférin keresztiil
lehet8ség van azt fokuszba helyezni. A tervezési folyamatot hozom
el6térbe reflektdlva az épitész kozvetits szerepére a befogadé-alkotd

reliciéjaban.



Abstract

The way we experience various environments — such as a bustling
metro, a busy workplace, or a serene park in autumn — profoundly
shapes our emotional state. These experiences, whether influenced
by the gentle patter of summer rain, the captivating ambiance of
a theatre performance, the soothing warmth of a thermalpool, or the
vibrant energy of a walk through downtown Rome, are all manifesta-
tions of what we call ,,atmospheres.” Atmospheres are an ever-pres-
ent and essential aspect of daily life, intricately weaving into our
emotional fabric. They shape our perceptions and emotions, making
them a vital component of human experience. But what exactly do
we mean by atmosphere?

This dissertation seeks to conceptualize atmosphere as an aesthet-
ic and theoretical construct, broadening its application beyond tradi-
tional confines. Employing an aesthetic-phenomenological approach,
this research focuses on architecture’s creative dimensions. The con-
cept of atmosphere highlights the dynamic relationship between in-
dividuals and their environments, offering new perspectives within
architectural discourse.

The exploration begins with a theoretical framework, consid-
ering how the notion of aesthetics has expanded. No longer limited
to the arts, aesthetics now permeate all facets of life. Understanding
this paradigm shift is crucial to fully grasp the concept of atmosphere.
The study examines atmosphere as a core idea in Gernot Béhme’s
new aesthetics, illustrating the interconnectedness of body and envi-
ronment. It underscores the importance of affective engagement and
emotional involvement, key components of the atmospheric experi-
ence. The discussion extends to include perspectives from various
authors, establishing atmosphere as a continually evolving field.

The dissertation then transitions to the role of the perceiver, em-
phasizing atmospheres’ primary role in experience. It considers both
the layperson and the architect as perceivers, exploring the sensory
realm’s historical and contemporary theoretical implications. This
section addresses the concept of immersion, which blurs the bound-
ary between inner and outer worlds, and introduces the fe/t-body as

a central element of atmospheric experience.

In the final analysis, the focus shifts to architecture’s creative
aspect. This research investigates how atmospheres can deepen our
understanding of architectural practices while maintaining a critical
distance necessary for reflection. It explores themes closely relat-
ed to architecture, such as interiors, buildings, urban environments,
and landscapes. The concept of atmosphere urges architects to ap-
preciate the intrinsic values and qualities of materials, natural phe-
nomena, and the diverse spectrum of human life, thereby opening
new avenues in design.

The dissertation concludes with a masterwork analysis, present-
ing three buildings examined through the lens of atmosphere and
the author’s subjective experience as a designer. The study high-
lights the use of observational tools, self-reflection, and creative
methods, employing a phenomenological approach. This approach
illuminates subtle influences during the architectural process, mak-
ing them visible through the atmospheric lens. The design process is
foregrounded, reflecting the architect’s mediating role between the

perceiver and the designer.



Tézisek

1. Az esztétika jelentéshorizontja megvaltozott. Mdr nem a miivészet
a mindenkori témdja, hanem maga az ember, mint érzéke-
16, megéld, tapasztalati mindségeket értékeld szubjektivitds.
Az esztétika, eziltal a viligban megtapasztalhaté hétkdznapi
mindségekre és értékekre f6kuszal.

2. Az épitészet megtapasztaldsiban kulcsszerepet t6lt be az esztéti-
kai dimenzi6. A befogaddi oldalon elsédleges, ezért az alkot6i
oldalon is kiemelt figyelmet érdemel. Az épitészet szdmdra
hasznos utakat nyitnak meg az esztétikai elméletek, mert 4l-
taluk az esztétikai dimenzi6 értelmezhetévé vélik és kozvet-
leniil beépithetd az alkotasi folyamatba.

3. Az atmoszféra, mint esztétikai koncepcié az épitészet szimdra ter-
mékeny és inspiral6 hitteret szolgaltat. Az atmoszféra diffuz
és nehezen megragadhat6 fenomén, azonban az atmoszférin
keresztiil lehetéség nyilik a vilg érzéki, érzelmi és értelmi
megkozelitésére. Az affektiv bevonddds a kornyezet megta-
pasztaldsdnak lényegi eleme.

4. A sajat megélt-testen keresztiil az épitész egyszerre van az alkotdi
és a befogadéi oldalon. A befogadéi szerep lehetdséget ad,
hogy sajit tapasztalatokon keresztiil fejlessze a vilagra valé
érzékenységét és ez dltal az alkotdi attitlidot.

5. Epiiletek atalakitdsakor atmoszférékat is alakitunk. A meglévé és
az 4j atmoszférik kozotti relicié alkot6i dontés eredménye
kell, hogy legyen.

6. Az épitészet horizontja kitdgul az atmoszféra koncepcidja dltal,
ugyanakkor felhivja a figyelmet az épitész korldtaira, mivel
nem képes minden aspektust befolydsolni. Az atmoszféra
egyszerre tigulé és behatdrol6 karaktere djraértelmezi az

épitész szerepét.



Theses

1. The meaninghorizon and scope of aesthetics have changed. The
subject of aesthetics is no longer confined to art but encom-
passes human beings as subjects who perceive, experience,
and evaluate the qualities of their experiences. Aesthetics,
therefore, focuses on the everyday qualities and values that
we encounter in the world.

2. The aesthetic dimension is key to experiencing architecture. It is
of primary importance to the perceiver and thus warrants
special attention from the creative side. Aesthetic theories
open up new avenues for architecture by making the aest-
hetic dimension understandable and directly integrable into
the creative process.

3. Atmosphere, as an aesthetic concept, provides a fruitful and
inspiring backdrop for architecture. While atmosphere is
a diffuse and elusive phenomenon, it allows for an approa-
ch to the world that is sensual, emotional, and intellectual.
Affective engagement is an essential element of experiencing
the environment.

4. Through their own felt-body [Leib], architects are positioned both
as creators and perceivers. The role of the perceiver allows ar-
chitects to develop their sensitivity to the world through their
own experiences, thereby shaping their creative attitude.

5. When we transform buildings, we also transform atmospheres.
The relationship between existing and new atmospheres
should be the result of deliberate creative and design decisions.

6. The concept of atmosphere expands the horizons of architecture
while also emphasizing the limitations faced by architects,
who cannot control all aspects. The liberating and limiting

aspects of atmospheres together redefine the architect’s




Prolégus

Doktori kutatdsom kiindulépontjit a MOME MA épitémi-
vész szakdn késziilt szakdolgozat szolgaltatta, ami a multiszen-
zoridlis esztétikdval és az épitészet kapcsolatdval foglalkozott.
(Multiszentoriélis esztétika — 2015, Bogndr Petra tirgyalkotd
és fémmiives tervezdvel kozosen készitett szakdolgozat.) Jelen
dolgozat nem csupin egyenes kovetkezménye és folytatdsa, ha-
nem tovdbbgondoldsa is annak. A multiszenzorialitds kérdése
tdl 4ltaldnosnak bizonyult, ezért a kortirs esztétikai elméle-
tek felé fordultam. Az Gsszérzékiség tovibbra is érdeklédé-
sem kozéppontjiban éllt, de tovébbi kapaszkoddkat kerestem,
amelyek hozzisegitenek az ember és kornyezet kapcsolatanak
1ényegi megértéséhez. Utjelz6ket, amik az épitészet robosztus
vildganak rejtett zugaiba is bevildgitanak.

Szdmomra az épitészet funkcionilis-esztétikai rendszer,
amely ember és kornyezete kolcsonhatdsdbdl jon létre. Egy-
részrél olyan esztétikai koncepcidt kerestem, amivel az épi-
tészet minél szélesebb korben vizsgilhat6, masrészrél olyan
Osszérzékelési eszkozkészletet, amit az épitészek alkalmaz-
hatnak a gyakorlatban. Ugy vélem, hogy az épitészet képes az
Ujraértelmezett esztétika széles skédldjan mozogni és esztéti-
kai minGségekkel rendelkezd alkotdsokat 1étrehozni, mivel az

érzéki tapasztalds egyik jelentSs szerepldje. Ennek fényében

olyan elméletek felé orientalédtam, amik hasznos teriiletnek
bizonyultak, hogy az épitészetet Gj megvilagitisba helyezzék.
Belépési pontokat keresek a filozéfia és a szakmai szévegek
4ltal, amiken keresztiil megismerhetem, és széles korben fel-
tdrhatom mindazokat az irdnyokat, amik segitenek az épité-
szeti horizont kitdgitdsdban, majd fékuszilisiban.

Kutatdsom kozben rataliltam az atmoszféra koncepcidji-
ra, ami magiban foglalja az multiszenzorialitds problémajit,
mikézben tdl is mutat azon. Az atmoszféra egy sokkal élta-
linosabb és ismer&sebb fogalom a hétkoznapi nyelv szdmdra,
mikézben mélyebb tartalommal bir.

Az eltelt id6ben folyamatosan foglalkoztatott a kérdés:
Hogyan lehetséges, hogy alig taldlkozom az esztétika és féleg
az atmoszféra téméjival? Epitészként miért nem foglalkozunk
ezzel az aspektussal mélyrehatébban? A témat részletesebben
megismerve kideriilt, hogy magyar nyelven viszonylag kevés
mi jelent meg, mikdzben a nemzetkozi épitészeti diskurzus-
ban erdsen jelen van, s6t az épitészet Gjszerli megkozelitését
jelenti. Bizonyos teljes miivek elérhet6ek magyarul, de vagy ké-
s6n keriiltek leforditdsra, vagy nem integrilédtak az épitészeti
kédnonba. Elvétve magyarul olvashaték bizonyos kényvekbdl
részletek, azonban f6ként esztétikai motivacidju forditisokban,
ismeretterjesztd jelleggel, annak elméleti vonulatait és haté-
sait bemutatva. Az épitészetre vonatkoztatva, az atmoszféra
gyakorlati szerepér6l ritkdn jelennek meg munkak.

A dolgozat formailag két részre oszlik. Egy f6szévegre és
egy mdsodik sz6lamra. Azért tartottam fontosnak ezt a ket-
tésséget, mert maga a téma nem épiilt be az épitészeti diskur-
zusba, ezért a tudomanyos megkozelitése néhol magyarazatra,
orientdciéra szorul.

Sok kifejezés és fogalom még nem keriilt leforditdsra vagy
pontatlanul keriilt 4t a magyar nyelvbe, ezért ezekben az ese-
tekben a magyar kifejezés mogott szerepel az angol, sok eset-
ben az eredeti német kifejezés. Olyan helyzetben is feltiinte-
tem az angol kifejezést, ahol annak jelentésmezeje kizelebb

hozza az olvasét az eredeti tartalomhoz.



Célom, hogy az atmoszférikrdl valé ismeret szélesebb
korben elérhet§ legyen a magyar olvasék szimadra és az épité-
szek korében az érzéki-affektiv dimenzi6 beépiiljon a szakmai
gyakorlatba és diskurzusba. Hiszek benne, hogy az épitészet
szamdara az esztétikai elméletek, mint az atmoszféra esztéti-
kai koncepcidja, 6j viligokat tdrnak fel és hozzisegithetik az
alkotdkat egy altaldnosabb és emberibb megkézelitéshez.
Ha az épitészeknek sz6l6 nemzetkdzi konyvajanlokat -
“Architects must read!” - megnézziik, rendre felbukkannak
a témaval foglalkozo kényvek. (Pallasmaa: A bér Szemei,
The Thinking Hand: Existential and Embodied Wisdom
in Architecture; Hall: Rejtett Dimenziok; Rasmussen:
Experiencing Architecture; Zumthor: Atmospheres,

Thinking Architecture)




Bevezetés

A mondat kizepén kezdem,

és egyszerre indulok el mindkét irdnyba.

A disszertici6 esztétikai-fenomenoldgiai megkozelitést mutat
be az épitészet kapcsin, azon beliil is az alkotéi oldal 4ll a £6-
kuszban. Az alkoté épitész attitlidjén keresztiil értelmezhetd
minden érintett témakor. Az atmoszféra, mint alkalmazott el-
méleti konstrukeié 4ltal az épitészet Gj horizontja nyilik meg.
Vannak olyan fontos teriiletek, mint a kérnyezetpszicholégia
vagy a neuroesztétika, amik segitségével jobban megérthetd
az ember és kornyezete kozotti kapcsolat természettudoma-
nyos vagy pszicholégiai szempontbdl, azonban ezek beemelése
thlsdgosan nagy terjedelmet eredményezett volna, ezért csak
emlités szintjén keriiltek be a dolgozatba, kiemelve a fonto-
sabb Osszefliggéseket. Ezen tul azt gondolom, hogy a téma
fékuszalasat is nehezitette volna, ha bemutatédsra keriil egy-egy
6nmagiban is komplex tudoményteriilet. Az elméleti és sok
esetben a filoz6fiai megkozelités szimomra egyszerre keretet
és szabadsigot adott a téma kifejtése kapcsin.

Az atmoszféra kifejezés tobbféle kornyezetben is megje-
lenik a sz6veg folyaman. Els6 kontextus, az atmoszféra, mint
esztétikai koncepcid, ami magit az elméletet, tudomany-
teriiletet és filozofiai irdnyzatot jeloli. Mésik kornyezetben
viszont az atmoszféra, vagy atmoszférik a vizsgilat targyit
jelolik, mint a vildgban megtapasztalhaté térbeli fenoméne-
ket, amik 4ltal a terek érzelmi behangolhatésiga lehetséges.

A dolgozat formailag két részre oszlik. Egy fészoveg-
re és egy mésodik szélamra. Azért tartottam fontosnak ezt
a kett8sséget, mert maga a téma nem épiilt be az épitészeti
diskurzusba, ezért a tudominyos megkozelitése néhol ma-
gyardzatra, orientdciéra szorul. Az els6 a torzsszéveg, ami
a disszertacié gerincét adja. Klasszikus értelemben vett sz6-
veg, ami Osszegzi a kutatdsi eredményeket. A masodik sz6lam

szdmomra olyan, mint a felhangok egy hangszer esetében.

John Coltrane
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Olyan kozbevetések, magyardzatok, idézetek, dbrik, képek,
amik lazdn kapcsolddnak a f8sz6veghez, és kiegészitik azt.
Orientdljék térben és idGben, esetleg biztatjak az olvasé,
hogy tovébb haladjon. Azért vélasztottam ezt a formAt, mert
az atmoszféra koncepcidjirdl valé tudomdnyos diskurzus kel-
16en merev, szdraznak tlinhet és néha bonyolult. Mondhat-
ni f6ként az értelem szdmdra sz6l. Azonban az atmoszférik,
mint hangulatok megjelenése irodalmi mtvekben mindig
kénnyed és szinte észrevehetetleniil torténik. Diffdz médon
az érzelmekre hatnak. Ezt a kett8sséget prébaltam feloldani
ezzel az eszkozzel.

Sok kifejezés és fogalom még nem keriilt leforditdsra vagy
pontatlanul keriilt 4t a magyar nyelvbe, ezért ezekben az ese-
tekben a magyar kifejezés mogott szerepel az angol, sok eset-
ben az eredeti német kifejezés. Olyan helyzetben is feltiinte-
tem az angol kifejezést, ahol annak jelentésmezeje kozelebb

hozza az olvasdt az eredeti tartalomhoz.

Az atmoszféra nem diszités vagy dekoricié, ne ugy tekint-
stink rd, mint egy kiils6dlegesség, ami birmikor eltdvolithat6
az épitészetrdl. Nem valaminek az eltalzésa vagy felfokozdsa,
ami nélkiil az épitészet ugyanaz marad. Gondoljunk ra ugy,
mint az épitészeti alkotds értéke, vagy mint az épitészeti ta-
pasztalat mindsége.

Az atmoszféra szimomra olyan elméleti konstrukcid,
amely képes arra, hogy az épitészeten kiviilre helyezze
a fékuszt, mikozben szorosan Gsszekapcsolddik vele. Az at-
moszférin keresztill lehetGség van reflektdlni az épitészetre,
az épiiletekre, a tervezési folyamatra és az épitész attitiidre.
Kaput nyit az épitészet 1ényegi része felé és feltolti 4j tartal-
makkal. Egyszerre tigitja bels6 és kiilsé horizontjit, mikoz-
ben diffiz médon reflektdl a befogadéi oldalra is. Mindig egy
cserefolyamat, ami egyszerre két irdnyba miikodik. Az épité-
szet bels6 kozéppontja helyett egy kiils6 k6zéppontot javasol,
ami koril sok més szakteriilet és tudomanydg is helyet kap.
Az atmoszféra a k6z06s gyujtépont, aminek fényében érthet

meg az ember és kérnyezete kapcsolata.
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Problémafelvetés

Felen vizsgaloddsok targya az aldbbi, szdmomra mindig is felettébb

figyelemre méltonak tiind kérés: hogyan lebetséges, hogy architektonikus formdik
egyszersmind valami lelkit, egy hangulatot is kifejezhetnek?

Heinrich Wolfflin 2011 [1886], 7

WolfHlin koézel 140 éve feltett kérdése a mai napig izgalmas
utazésra hivja az épitészeket és teoretikusokat. Azdta sok min-
den megvéltozott a gondolkoddsunkban, és abban is, ahogyan
a vildgra és sajdt magunkra tekintiink. Azonban egy dolog ko-
rantsem valtozott, amilyen médon jelen vagyunk a vilagban:
teljes testiinkkel, érzékeinkkel és érzelmi vildgunkkal. Az em-
beri komponens bizonyos szempontbdl dllandénak mondhaté.

Természetesnek vessziik, hogy kornyezetiink, épiilete-

Az épiilet a haszndlati és gazdasdgi értéken tdl rendelkezik
esztétikai értékkel is. Ez az esztétikai érték, pedig mint
a kornyezet dltal keltett hatds jelenik meg, ami befolydsol
otthon, a munkahelyiinkon, de még bevésirliskor is. Ezek
a hatdsok az atmoszférdk, amelyek képesek alapvetden meg-
hatdrozni hangulatunkat, ezaltal hatdssal vannak riank a min-
dennapi életben.

Az atmoszféra kifejezést, kiilonbozd aspektusok leirasira
hasznéljak a kiilonféle helyzetekben - a kérnyezeti koriilmé-
nyektdl kezdve az élmény, az érzelmek és a hangulat birodal-
midig. A fogalom jelenlegi hasznélata esetleges és nem egysé-
ges. A kifejezés sok kontextusban megjelenik: szindarabok,
mozifilmek, festmények, de még a videdjatékok kapcsin is.
Kiilonféle helyzetekben taldlkozunk vele, 4m a kifejezést nem

egységesen hasznéljuk, eltéré jelentésekben bukkan fel.

ink rendelkeznek bizonyos tapasztalati min8ségekkel (expe-
riential qualities), amik meghatdrozzik az adott hely vagy
tér karakterét, hangulatit. Belépve egy térbe kiilonféle ha-
tasokat valthat ki belSliink: nyomaszt6, kénnyed, otthonos,
6don, nyomaszt6, kellemes, megnyugtatd, deris, elegins,
hivogaté stb. A szdkincsiinkben szimos kifejezés van a han-
gulatokra, amiket tereink valtanak ki belSlink. Kérnyeze-
tiink hatdssal van rank, az érzelmeinkre, és arra, ahogyan
affektiven jelen vagyunk egy térben. Azonban a hangulato-
kat vagy atmoszférikat — amikre Wolfflin is rdkérdez - szinte
alig vessziik figyelembe, s6t periférikus téménak szamitanak
a modern vagy kortirs nyugati épitészetben (Oosterwyck
2018, 20-21). Mikdzben lehetetlen olyan épiiletet, vagy teret
létrehozni, amely semmilyen érzelmi reakciét nem vélt ki

a hasznalobdl.

A kéznyelvben kétféle kontextusban hasznaljuk:

1) leird jelleggel, lehet jo, rossz, otthonos stb. (pl.: egy
nyari napon egy fakkal tlizdelt arnyékos park megnyugtaté
atmoszférat araszt magabdl). Ebben az esetben arra
utalunk, hogy a szituacié homogén hangulatokat kelt
benniink. 2) mindsité jelleggel (pl.: egy mozifilm nagyon
atmoszférikus). Itt sokkal inkabb arra gondolunk, hogy

erds és intenziv éiményben volt résziink. Az adott

szituacio vagy atmoszférikus, vagy nem.

affektiv: I) benyomasokra érzékeny, kiilsé hatasokra
fogékony; 2) érzelmekre vonatkozik, érzelmileg szinezett;
3) olyan érzelmi alapu jelenségek, mint az emocionalis
reakciok (6réom), a szubjektiv érzetek (szag miatti undor),

a hangulatok (lehangolt dllapot), az attitlidck (rajongas egy

zenekarért) vagy a temperamentum (der(ilato életszemlélet)

Hideo Kojima,

Death Stranding (2015)



A tapasztalat valami megfoghatatlan, valami lathatatlan Gssze-
tevéjét jeloljiik vele, ami egyértelmien jelen van. A ltszdlag
érzékelhetetlen betiiremkedik a percepcidba, és annak vala-
mi lényegi részét képezi. ,Hasonléan miikédik, mint Adorno
t6bb (Mehr) fogalma, - irja Gernot Béhme - amely szintén
valami raciondlis magyarizat mogottire utal, mégpedig olyan
szenvedélyességgel, mintha a tulajdonképpeni, tehdt az eszté-
tikai értelemben vett relevins ott venné egyéltalin kezdetét.”
(Bohme 20192 [1993], 435)

Andrei Tarkovsky,
Stalker (1979)

Miivészeti agak

A killonb6z6 mivészeti dgak alkotdi szdmdra sok esetben
kézponti téma az atmoszféra és meghatirozé jelentGséggel
bir, mint cél és inspiricids forrds. Minden egyes miivésze-
ti 4g képes megjeleniteni, felidézni és létrehozni bizonyos
atmoszférikat, azokat stiritve és redukalva a sajit keretei
kozott. Az itt bemutatott alkotékban az a k6zos, hogy mun-
kassdguk kozponti eleme az atmoszféra és valamilyen médon
reflektalnak is erre.

A festészetben f6ként az impresszionistik és az absztrakt
expresszionistdk munkdi képesek er8s érzelmek és szenzorid-
lis élmények keltésére (Pallasmaa 2019, 125). J. M. W Turner
(1775-1851) sajat munkéjat igy jellemzi:

»Az atmoszféra az én stilusom és a homdlyossig az

én hibim” (Turner 1844)
Eletmivének nagy része a festményeken megjelend hangula-
tok dbrizolisinak lehet8ségeivel foglalkozik. Sokszor a rész-
letek megjelenitése lényegtelen az Gsszhatds szempontjabol.
Nem a konkrét litviny, a szem szdmdra elérhetd éles kép
dokumentéldsa az alkot6i szindék, hanem éppen az 6sszérzé-

kiség felébresztése és érzelmek keltése.

J. M. W. Turner -
Rabszolga kereskedék
tengerbe dobjak a
halott és haldoklé

rabszolgakat (1840)



James Turrell (1943- ) amerikai installicid- és térmiivész
munkdssiga szintén az atmoszféraval foglalkozik. Erzelmileg
telitett tereket hoz létre, amik képesek dtszinezni a befogadé
hangulatat. ,Olyan atmoszférat szeretnék teremteni, amely-
nek a mélyére lehet hatolni a litds altal, mint a szavak nélkiili
gondolat, amely a tlizbe meredésbél ered.”

James Turrell -
Guggenheim Museum

installation (2013)

Brian Eno (1948- ) zenész, az ambience zene megalkotdja
igy fogalmaz elsé lemeze az Ambient 1: Music for Airports
(1979) boritéjan:

»Az ambience-t Ggy hatirozzdk meg, mint egy at-
moszférat, vagy egy koriilvevo, kornyezeti hatést,
egy arnyalatot. Szindékom az, hogy eredeti zenei
darabokat készitsek latszolag (de nem kizarélag)
meghatdrozott idékre és helyzetekre, azzal a cél-
lal, hogy egy kis, de sokoldald, a legkiilonb6z6bb
hangulatokhoz és atmoszférakhoz illeszked6 kor-
nyezeti zenei katalégust hozzak 1étre.”

5,1

Brian Eno - [

Ambient I: Music \

for Airports (1979)



Olafur Eliasson (1967- ) din képzdmiivész az atmoszféra
fogalom két jelentésével - éghajlattal Gsszefiiggs jelenség,
és érzéki-érzelmi tapasztalds — egyszerre foglalkozik. Az at-
moszféra, mint alkotdsainak kozponti téméja jelenik meg.
Kiil6nb6z6 méretii és tipust installdciéi a terekben létrehoz-
haté és megtapasztalhaté minéségekre fékuszalnak. Ezéltal
képes konkrét cselekvési modokat sugallni a befogadok felé.
Ennek kiemelkedd példéja a The Weather Project (2013), ahol
az emberek arrél szdmoltak be, hogy a kidllitétérben nagy-
fokd nyugalom keritette 8ket hatalmaba és tobben ujra és
Gjra visszatértek a mindennapjaik zstfolt és rohané viligibdl

pihenni, kikapcsolddni és feltoltédni.

Peter Zumthor (1943- ) svijci épitész munkdssiginak koz-
ponti eleme az atmoszféra. Alkot épitészként reflektdl sajat
munkajira, alkot6 folyamatdra és a kész miivekre. Szdméra
az atmoszféra az épitészeti minéséget jelenti. Véleménye sze-
rint a jé épiiletek ,meginditanak” valamit a befogadéban, és
a haszndldk érzelmileg k6t6dnek hozzajuk.
»Az atmoszférit az emocionilis érzékenységiink
iltal fogjuk fel - ez az észlelés egy formédja, amely
hihetetlen gyorsan dolgozik, és amelyre nekiink,
embereknek szitkségiink van, hogy segitsen a tdl-
élésben” (Zumthor 2018a [2006], 13.)

The Weather Project (2003), Your Atmospheric
color atlas (2009), Yellow Atmosphere Project (2018),
Your Atmospheric Compass (202[) mind valamilyen

madon a térrel, a befogaddval és hangulati, érzelmi

bevonddassal foglalkozik.

Olafur Eliasson -
The Weather Project
(2013)

Peter Zumthor -
Saint Benedict
Chapel (1988)

Foté: Aldo Amoretti




Epitészet

Lathat6, hogy az atmoszféra fogalom hasznilata és az at-
moszférik éltalinosak a mivészetek teriiletén. De ugyanigy
elmondhatd, hogy a hétkbznapi életben is fontos szerepet jit-
szanak. Séta egy parkban, egy esds &szi délutdn a nappaliban,
éjszakai trazis a telihold fényében vagy reggeli kdvézis a te-
raszon. Az épitészet azért izgalmas teriilet, mert a miivésze-
ti és a mindennapi vilig k6z6tt egyensilyoz. Kérnyezetiink
hatdssal van rink és stabil érzéki-affektiv hitteret biztosit
mindennapi életiinkh6z. Ahogy bizonyos terekbe belépiink,
vagy csak gondolunk bizonyos helyekre, helyzetekre érzel-
mileg is bevonédunk. Az épitészeti tapasztalatnak része az
érzéki és affektiv bevonédis, és ilyen médon az atmoszférak
is, azonban a hazai épitészeti elméletek mell6zik ezeket az
dimenzidkat. Leginkabb a klasszikusnak mondhaté épitésze-
ti témékra f6kuszdlnak. Az épitészet teoretizilva, oktatva és
gyakorolva lett pusztin esztétizdlt vizuilis-, anyagi-, szer-
kezeti és téri miivészetként. Altalinossigban az épitészetel-
mélet, épitészet oktatds és épitészeti kritika k6zéppontjiban
a tér, a forma, az anyaghasznalat, a funkci6, a fény, a struked-
ra vagy a térszervezés allnak. Az épitészet sokkal inkébb egy
anyagi és geometriai tdrgynak tlinik. Ez azt jelenti, hogy az
atmoszférikus megkozelités ritkdn 4ll a diskurzusok kozép-
pontjiban, mikdzben az affektiv (érzelmi) dimenzié az épité-
szet megtapasztaldsdnak kézponti eleme.

Az épitészet szerepe és feladata megviltozott. Mar nem
design-objektumként jelenik meg, nem a tdrgyszeri karak-
tere keriil elétérbe, hanem hordozé (vehicle); tirsadalmi
események hordozéja, interakcidk és a tapasztalatszerzés
eszkoze, amiben elétérbe keriilnek a tdrsadalmi, szocidlis és
esztétikai dimenzik. Az épitészeti tervezés pedig forgat6-
konyvek és hatdsok (atmoszférik) megtervezése, dllapotok
és bizonyos viselkedések létrehozdsa (Wieczorek 2015, 255).

A percepcid sorin az épitészetre, mint pusztin az ér-
zékszervek éltal elérhetd trgyra (épiiletre) gondolunk, és

nem vessziik figyelembe a befogadé aktuilis kedélyéllapotit,
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érzelmi hangoltsigit, érzékenységét és kot6dését. Az épité-
szet az érzéki tapasztalatok szintere lett, ahol, ami szdmit az
nem elsé sorban a geometria, vagy a hierarchikus szervez§-
dés, hanem a t6bbszdrds relicidkon alapulé mezék. Ez azért
is lehetséges, mert ,a filozéfusok a tartdssdgot, az idStlent
és az 6rokkévalésigot mindig is elébe soroltdk az iddnek,
a véltozénak, az dtmenetinek” (Bohringer 2023 [2020], 20).
A klasszikus miivészet- és épitészettdrténet szdmdra az iga-
z4n nagy épitészeti teljesitmények a hosszutédvon fennmaradé,
ellendllé anyagbdl késziilt alkotdsok. Téargyszerti tulajdonsa-
gaik alapjan vélnak értékelhet8vé, és, mint artefaktumok je-
lennek meg a torténelem folyamdban. Ahol az épitészeti mi
targyszeriisége, anyagszerisége és fizikai megjelenése valik
fontossa, ott az atmoszférikus dimenzid héttérbe keril és
a mindennapi esztétikai min8ségek sem tudnak kell8 figyel-
met kapni. A nyugati épitészeti gondolkoddsban és gyakorlat-
ban az objektum oldaldra tolédott el a fékusz, a szubjektum
rovasdra.

Az épitészet oszthatatlan egység, ami csak épitészeti
absztrakcidk utjin bonthatd fel elemekre vagy redukédlhat6
mérhetd dolgokra: alaprajzokra, metszetekre és homlokzatok-
ra. Az épiilet - a befogaddval egyiittmiik6dve - a jelenléten és
affektiv bevonddison keresztiil a tapasztalatszerzés eszkoze.
Az atmoszférikus vagy esztétikai dimenzié nem csak a szép-
ség, vagy az izlés témakorébe tartozik, hanem az alapvetd mi-
néségeket hatdrozza meg, azt a médot, ahogy viszonyulunk
a vilighoz és az épiileteken keresztiil 56nmagunkhoz.

Ha kibégvitjitk az épitészeti gondolkodast, sét kozponti
elemévé tessziik az atmoszférdkat, akkor az épitészet meg-
ismerhet6sége és értékelhetésége jelentSsen kitarul. Az épi-
tészet horizontja ez 4ltal béviil, gazdagabba vélik, mikézben
az atmoszféra fogalma paradox médon felhivja a figyelmet az

épitészek hatdraira is.



Helyzetelemzés

A fentebb emlitett probléma - miszerint az érzéki-affektiv,

vagyis az atmoszférikus dimenzi6 kevésbé vagy egyaltalin

nem képezik a mai épitészet korpuszat - nem volt mindig igy.

Az elmilt évszazad szovevényes eseményi és tirsadalmi vél-

tozdsai idézték el8 ezt az llapotot. Felmeriil a kérdés, hogy

miért alakulhatott ki ez a furcsa helyzet?

A 19. szizad mésodik felében az épitészetrdl folytatott

diskurzus meghatirozé alakjai mind foglalkoztak valamilyen

moédon ezzel a témédval. Gottfried Semper, Augustus Pugin,

John Ruskin, Heinrich WélfHlin, August Schmarsow az épi-

tészet pszicholégiai vagy antropolégiai megkozelitését szor-

galmaztik.
WoIfflin a Bevezetés egy Leendsd Lpitészet-Léleftantoz
(1886) cimli irasaban éppen az épitészet lélektani, hangulati
megkozelitését tamogatja és a latason tul az érzékszervi,
és azzal egylitt a testi tapasztalas fontossagat emeli ki.
Schmarsow pedig Az goszeszeds alkotds /ényege (1894) cimii
szovegében a hangulatok és érzékileg észlelhetd terek és
valésagok épitészetben betoltott szerepérdl beszél.

Az elsé vilighdbora okozta szocio-kulturdlis trauma kapcsin

ez a folytonossig megszakadt és toredezetté valt. Erthetd

moédon a szocidlis, lakhatdsi, gazdasdgossdgi és funkcionalis

kérdések keriiltek el6térbe. A megvéltozott tirsadalmi sziik-

ségletek kielégitésére az épitészet gyorsan reagilt, priorizéle

és dtrendezddott. Ezt kdveten a két vildghabora kozott még

felbukkantak torekvések a tapasztalati és érzéki mindségek

szerepének kutatdsdra és alkalmazdsira az épitészetben.
Bleyer Gyorgy Az ép/tészets tér (1938) cikke
a ,tératmoszféraval” foglalkozik, ami valami érezheté,
emberbdl kisugarzo, éterikus lényegiség. Olyan embert
6vezd lelki fal, aminek adottsagat érezziik az érzés

tudatossaga nélkiil.
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Azonban a misodik vilighibord még erételjesebb trauma-

ként érezteti hatdsét a vildgban, mind tdrsadalmi, mind kul-

turdlis szinten. Ennek kovetkeztében jelentSsen héttérbe

szorul a téma. Az 1950-es 60-as évek némi fellendiilést mu-

tatnak, de az atmoszféra gondolata mégsem képes aktivan az

épitészeti érdeklfdés fokuszdban maradni.
Pogany Frigyes Be/sd terek mdivészete (1955)
foglalkozott a térhatas érzelmi vonzataival, valamint
a terek esztétikai hatasaval.

Kés6bb a digitélis forradalom kulturélis hatdsai ismét hossza

id6re a hattérbe szoritottdk a témat. (Oostewyck 2018, 20-21)

A 90-es években azonban ismét el6térbe keriiltek az épitészet

tapasztalati, affektiv rétegei.
Reimholz Péter Referdturm (1990.04.09.) cimii irasaban
reflektal sajat épiileteire és gondolataira. Epitészeti
érdekl6dése a terekrdl és tértipusokrdl el6szor
attevodott a targyakra és a ,nagy Iéptékl vezérelvekre”.
Majd egyfajta csalédas eredményeként azt javasolja,
hogy helyet kell biztositani az ,.élet szabad folyasanak,
sokszinliségének” még akkor is ha ,,az atmoszférateremté
fordulat csak elvi tisztatalansag révén tud megvalésulni”.
Magyarorszagon Hajnoczi Gyula Vasurm Intervallum,
Az prtészets tér analitikus elmélete (1992) ciml munkaja-
ban nem kevesebb feladatot vallal, minthogy ,,az épitészeti
tér szerkezetét szeretné felvazolni”. Azt irja, hogy munkaja,
az épitészeti spacioldgia - az épitészeti tér ,,tudomanya”.
Az épitészeti tér létrejottének és hatasanak feltételeit

és folyamatait |épésrél [épésre nyomon kdveti.
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. vilaghaboru digitalis forradalom atmoszférikus fordulat

Elmondhatd, hogy a 90-es évek 6ta wjra felélénkiilt az ér-

dekl8dés a téma irdnt és folyamatosan névekszik a kényvek,

tanulmanyok és publikiciék szdma.
Schneller Istvan Az £p/tészets Tér Mindségs Dimenzids
(2005) cimii konyvében ravilagit, hogy az épitészet
tapasztalati vagy minéségi dimenzisi hattérbe szorultak
atervezés soran. A tér, mint az épitészet alapvet6
kérdése all érdeklédése kozéppontjaba és koré flzi fel
kényvét. Foglalkozik az egzisztencialista térelméletekkel
(Heidegger, Eliade, Norberg-Schulz, Bollnow, Merleau-
Ponty, S. Giedion) és feltarja a geometriai tér mellett
a tapasztalati dimenziét, ami az emberi lakozas

szamara egzisztencialis kérdés.
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Miel8tt az atmoszféra filoz6fiai hitterét bemutatnam, elmé-
leti konstrukci6jdnak alapjit és erévonalait feltdrndm, sziik-
séges egy fontos mozzanat tisztdzdsa. Az esztétika megha-
tdrozdsa és témija megvaltozott, és mdr nem esik egybe az
esztétika k6zismert fogalmaval. Az atmoszféra szempontjibdl
kiil6ndsen fontos ez a véltozds, mert megteremti azt a kozeget,
ahonnan el lehet kezdeni felépiteni az elméleti hitteret. Tehat
elsé 1épésként sziitkséges meghatirozni, hogy milyen valtozi-
sok zajlottak le az esztétika teriiletén és hogyan hatdrozhat6
meg jelenlegi allapota.

A téma szertedgazé jellege és korszakokon 4tivel§ komp-
lexitdsa miatt, csak az atmoszféra szempontjabol fontos moz-
zanatokat emelem ki. Els6, hogy az esztétika fogalomkorének
kiterjesztése valdjaban egyfajta helyreédllitdsa a sz6 eredeti
jelentésének. Az esztétikum az 6gdrog aiobnoig (aesthetsis)
sz6bol szdrmazik, aminek eredeti jelentése érzéki benyomads,
érzékelés, észlelés. (Howes 2015b, 1) Az érzékekre és azok
4ltal 1étrejott percepcidra utal, amelyben az emberi 1ény tel-
jes érzékelési rendszerével részt vesz. KésGbb ezt a jelentést
hozta el6térbe Alexander Gottlieb Baumgarten, aki kisérle-
tet tett az esztétika tudoményos rangra emelésére, és ,els6-
ként nevezte mostani nevén e régéta mivelt filozofiai disz-
ciplinit” (Zoltai 1997, 115). Az1j tudomdnyagat az etika vagy
a logika mellett egyenrangunak kezelte, megfogalmazédséban:
»Az esztétika (a szabad miivészetek elmélete, az alsébb meg-
ismerés elmélete, a szépen gondolkodds miivészete, az ésszel
analég gondolkodis miivészete) az érzéki megismerés tudo-
ménya.” (Baumgarten 1999 [1750], 1. § 11.). Fontos kiemelni,

hogy ebben az értelemben ,a miivészet, pontosabban a m{-

vészetek soha nem jitszottak benne f8szerepet”. (Seregi 2017,

7). Az esztétikum ebben az értelemben az érzéki megismerés
4ltal hozzéférhet6 mingségeket jelenti, mentes minden sziiki-

téstél vagy absztrakt egyszersitéstSl.




Misodik mozzanat, hogy nem sokkal ezt kévetSen Hegel ,az
esztétikumot teljes tudatossiggal redukilja a szépre” (Zoltai
1997, 231) és az esztétikum egyébként tigas birodalma a szép
kategdridjara sziikiil, és a miivészetek, még inkébb a szépmii-

vészetek teriiletére korldtozddik.

»Mélyen tisztelt Hallgatéim! Ezeket az el6adasokat
az esztétikanak szentelem; targyuk a szép tagas

birodalma, teriletik pontosabban a miivészet,

mégpedig a szépmiivészet.” (Hegel 1980)

Igy a klasszikusan vett — és mai napig uralkodé — esztéti-
ka tudomdnya (széptan), mint filozéfiai 4g kézponti témdja
a szépség lett, és a szépség miivészetben valé megnyilvinuldsa
és torvényszeriiségei. A miivészetek és mialkotdsok elmélete,
ahol az esztétikum a miialkotdsok azon tulajdonsiga, hogy
a befogadéban esztétikai élményt keltenek. Ertelmezési ho-
rizontja és teriilete jelentSsen korlitozva lett.

Végiil, lithat6 az a tendencia, hogy az elmilt 35 évben
komoly térekvéseket tesznek annak érdekében, hogy hely-
redllitsdk az esztétika hatdkorét, és az esztétikum eredeti
jelentésmezejét. K6zponti témdija nem a szépség vagy a mi-
vészetek, hanem a mindennapi élet sordn megtapasztalt mi-
ndségek és az ahhoz kapcsolddé értékek (Seregi 2017). Eb-
bél érzékelhetd, hogy jelentéshorizontja jelentSsen kitdrult
és dltalanossd valt, mivel minden hétkoznapi tirgy, jelenség
és tevékenység rendelkezik esztétikai értékkel. Az esztéti-
ka igy az egyik oldalrél ,kiszabadult” a miivészetek korlatai
koziil, mésik oldalrdl viszont elég éltalinossd és korvona-
lak nélkiilivé valt. Ennek kovetkezményeként megjelentek
a kiillonbo6z6 esztétikai koncepcidk és dgazatok, amelyek
igyekeznek sajdt fokuszpontokat taldlni. Az atmoszféra is
egy ilyen esztétikai koncepcid, amely az esztétika eredeti
jelentését kivanja helyredllitani, és az atmoszférik a vildg-
ban megtapasztalhat6 esztétikum kiterjedt horizontjin ér-
telmezhet8ek (otthonos, kényelmes, kellemes, fesziilt, szép,
borongds, der(s stb.). Az atmoszféra egy szituicié mingsé-

ge és esztétikai értéke.
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Jelenleg az esztétika klasszikusan hasznilt jelentése (szép,
esztétikus), és az dltalam hasznélt (mindségek és értékek) je-
lentése kozott fesziiltség érzékelhetS. A kortars filozéfidban
megjelend, és tdgan értelmezett esztétikum jelentésmezeje
és hatisteriilete egyrészt jelenti a miivészet és esztétika vi-
szonydnak dtalakuldsit, bizonyos értelemben tévolodisit;
miésrészt jelenti az épitészet és esztétika terhelt kapcsolatd-
nak megvaltozdsit, jelen esetben kozeledését. Ezt a folyama-
tot rajzolom kérbe a kovetkezd fejezetben, egyuttal feltdrul

a vilag Gjszer megkozelitésének lehet§sége.

I.I Esztétika és épitészet

Ha megvizsgiljuk a jelenlegi globilis helyzetet, akkor érzékel-
het§ az a kiil6n6s dllapot, hogy az épitészeti elméletek, gyakor-
latok legt6bbszor annyiban érintik az esztétika teriiletét, hogy
az egyes alkoték és teoretikusok elhatdrolédnak vagy igye-
keznek tivol tartani magukat az esztétika témakorétsl, mivel
jorészt a klasszikusan vett értelemben hasznaljak. Ez koszon-
hetd az elmult id6szakban, megfigyelhetd ,sztarépitészet” atti-
tlidjének, ami sok esetben valamilyen teljesitménybeli sikertdl
fiigg (nagyobb, magasabb, t6bb) vagy bizonyos szempontbdl
a szabad mivészeti formalést részesiti elényben. Itt nem is az
esztétikdrdl van sz6 valdjaban, hanem ,esztétizdldsr6l”. Olyan
épitészeti miivek létrehozdsirdl, amik kifejezetten azért jonnek
létre, hogy divatos formékat és tetszetSs szineket vonultassa-
nak fel, hangzatos szlogenekkel kisérve. Azonban ,az épitészeti
minéség — irja Zumthor — nem abban mérhet§, hogy az épii-
letek a szaklapok és online magazinok cimlapjain szerepelnek”
(Zumthor 2018a [2006], 11). Ugy gondolom, hogy az esztétika
témakére merében megvaltozott és képes elétérbe hozni azo-
kat a minéségeket, amelyek nem-diszkurziv, implicit médon
hatdrozzdk meg az épitészeti miivet. Mdr nem a klasszikusan
vett szépség vagy izlés a mindenkori témdja, hanem annal jéval
kiterjedtebb és szélesebb horizonton teriil el, ami az embert és
a hétkoznapi minGségeket allitja kozéppontba és dltalinosabb

értelemben a vildg dtesztétizalédasaval foglalkozik.



Az esztétika sz6 klasszikus értelemben vett hasznalata
és annak negativ jelentése hatraltatja a megvaltozott
és kiterjedt tartalmi horizont beépilését a szakmai
diskurzusba. Az Uj esztétikai elméletek szamara
amindségek valnak fontossa, mint a szép, kellemes,
nyomasztd, otthonos, hétkéznapi vagy akar a cstinya.

Ezek minddssze intenzitasukban térnek el egymastdl,

a negativ és pozitiv érzelmi toltet ugyanolyan értékkel bir.

Esztétikai értelemben a semleges all a skala egyik végén -
semmilyen, tehat nem rendelkezik min6ségekkel.
Misik irdnybdl, a jelenlegi gazdasdgi-, lakhatdsi- és ener-
giavdlsigban a hangsuly ismét attevédik mds faktorokra.
Ez olyan tipust épitészetet eredményez, ahol a megjelenés
kérdése hédttérbe szorul, ami tekinthet§ gy, mint ,tuda-
tos antiesztétika” ami ebbdl fakadéan, majd természetesen
»megteremti a sajit esztétikdjit” (Moravinszky 2023, 157).
A fékusz athelyezésével az esztétika ismét hattérbe szorul-
hat, akar ismét a folyamat negativ szerepl8jévé is vilhat. Sok
esetben a szocidlis, gazdasigi és funkcionilis szempontokat
szembedllitjik az esztétikdval, pontosabban az esztétizilas-
sal, mint az épitészek 6nkényes Snmegvaldsitisdval.

A 2000-es Velencei Epitészeti Bienndle Kevesebb esztéti-
kdt, tobb etikdr felkiiltdssal igyekezett felhivni a szakma fi-
gyelmét az esztétizdlds irdnydba eltolédott ardnytalansigra
és felhivni a figyelmet az esztétikdn tdlmutaté kérdésekre.
A felhivés elérte, hogy ez a négy sz6 véglegesen 6sszekapcso-
l6djon egymassal és azt sugalljdk, hogy, ha megszabadulunk
az esztétikai tdlzdsoktdl, akkor helyében azonnal megjelenik
az etika és kit6lti a réseket. Massimiliano Fuksas mottdja ré-
mutat, hogy az épitészet feladata olyan terek, épiiletek, varo-
sok létrehozisa, amik a mindenkori hasznildk, az emberek
szdmdra relevinsak a lehetd legt6bb aspektusban. Ebben
az értelemben az etikus épitészet emberkézponty, azonban
ennek elérése nem kevesebb esztétikival, vagy annak mel-
16zésével lehetséges. Az 1j esztétikai elméletek eszkozoket

szolgéltatnak az épitészek szdmadra, hogy élhetSbb, érzékileg
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gazdagabb koérnyezetet hozzanak létre. Az esztétika 4j je-
lentése és az etika szorosan Osszefiiggs, egymastdl nehezen
kiilonvélaszthaté rendszert alkotnak. Szembeillitdsuk és az
esztétika leértékelése maig tartd jelenség, mikozben a két
fogalom kozotti ellentét felolddsival lehetséges az épitészeti
alkotdsok és a haszndl6k kozotti immerziv viszony min8ségé-
nek meghatdrozdsa, javitasa. Ugy tiinik, mintha az esztétika
jorészt az (épitészeti) elithez, az arisztokracia és a pénz vild-
géhoz kapcsolédna. Mikézben az esztétika az ember alapvetd
szitkséglete. Ahogy Gernot Bohme irja:
»Ugyanis vildgossd vélik, hogy a kérnyezet mi-
ndsége felelds a kozérzetiinkért. Senkinek nem
mindegy, hogy érzi magit. Ezen a ponton fordul
4t az alkalmazott mivészet rehabilitdlasa (épité-
szet) és a mindennapi élet esztétizdlisa az életko-
rilmények kritikdjdvd: megmutatkozik, hogy egy
emberhez mélt6 léthez egy esztétikai dimenzid is
hozzitartozik”. (Bohme 2019a [1993], 453)
Az esztétika ilyen médon elavult fogalmaval szemben az esz-
tétika megvaltozott horizontja képes az épitészet szdmdra
relevans és Gj utakat nyitni. Eppen az esztétika szélesebb
kori ismerete és alkalmazdsa egy lehetséges ut az épitészet

Ujragondoldsa szimdra.

Miivészet-e az épitészet
Az épitészet és esztétika kapcsolata mindig is vita tdrgyat
képezte. F6ként, hogy az esztétikdt és a miivészetet sokdig
szorosan egylitt kezelték. A diskurzusok jelentds részét az
a megkozelités hatdrozta meg, ami az épitészet miivészeti
szerepét és rangjat vizsgilta.

Ez nem meglepd, hiszen az esztétikai megkozelités sokdig
a mivészeti 4gak rendszerezésében éllt. Ennek oka, hogy az
esztétikai gondolkodds parhuzamosan fejlédott a szépmivé-
szetek dgazati elgondoldsdval. Ez természetes folyamat, hiszen
torténeti alakuldsuk kapcsoléddsai miatt kolcs6nhatdsban

dllnak egymadssal. Azonban a miivészeti 4gak hierarchidjardl



elmondhatd, hogy egy mindenkori mintaadé 4gat a tbbi f61é
helyeztek, és a tobbire analdgiaként alkalmaztik. Ez mindig
is problémis és kompromisszumos megoldis volt. Tipikusan
egy-egy ilyen miivészeti 4g vélt mintaadéva és annak belsé
esztétikai rendszerét vetitették ki a tobbire, ,az egyik mi-
vészet esztétikdja egyuttal a masik miivészeté is” (Schumann
1854, 43). Ez f6ként a miivészeten beliili hatalmi torekvé-
sekrél értesit minket, vagy arrél, hogy az aktudlis elméle-
ti dramlatoknak melyik volt a legjobban megfeleltethetd.
A szépmiivészeti d4gak k6zott — és ezzel egyiitt az esztétikai
gondolkoddsban - az épitészet néha helyet kapott, néha
nem. Ennek okaira jelen kutatdsban nem térek ki részletesen,
azonban sokdig az épitészet, mint potencidlis-miivészet volt
szdmon tartva. Azért tartom fontosnak a téma szempontji-
bél ezt kiemelni, mert az épitészet kiilonds koztes pozicidjit
mutatja egyrészrél a hasznélati és praktikus vildg, mésrészrdl
a milvészet vagy még inkdbb a felfokozott esztétikai tapasz-
talat kozott.

A kovetkezSkben bemutatok hirom olyan munkit, ame-
lyek az épitészet és esztétika kapcsolatival foglalkoznak
- némileg eltéré nézépontbdl kozelitve meg a témdt -, me-
lyeken keresztiil lithaté lesz, hogy ezt a kapcsolatot f8ként
a mivészeteken keresztiil értelmezik.

Edward Winters egy egész konyvet szentelt a témdnak.
Aesthetics and Architecture (2007) cim{ munkdja arra a kérdés-
re keresi a valaszt, hogy milyen kapcsolat van az épitészet
és az esztétika kozott. Egy gyakorld épitész szemszogébél
vizsgalja a témadt, a tedria és a praxis kereszttiizében. Konyve
az egyes korszakokon 4tivelve - klasszicizmus, modernizmus,
funkcionalizmus, strukturalizmus, post-strukturalizmus,
szituacionizmus — értelmezi az épitészet esztétikai megitélé-
sét és azt, hogy milyen teéridk jelentek meg az épitészetben.
Legfébb kérdései alapvetSek az épitészet szamdra: mi az épi-
tészet, milyen szempontok alapjin lehet értékelni az épité-
szetet, az épitészet miivészet, egy épiilet mitialkotas? Ugyan-

akkor arra is keresi a vélaszt, hogy mi kiilénb6zteti meg az
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épitészetet a tobbi mivészeti 4gtdl. Ez a hozz4dllds jellemz8
konyve egészére. Az épitészetrdl valé gondolkodést a miivé-
szetek hierarchikus rendszerében értelmezi és az épitészetet
a tobbi miivészeti 4gtdl vald kiilonbozEségén és hasonldsigin
at vizsgalja.

Ervelése alapja, hogy az épitészet miivészeti 4g, mivel
a dolgok olyan koncepcidjat jeleniti meg, ami csak a miivészet
iltal lehetséges. Tehit az épitészeti tapasztalatnak rendelkez-
nie kell esztétikai minGségekkel. Egy fontos dologban azon-
ban eltér a tobbi klasszikusan vett miivészeti 4gtdl, ez pedig
nem mds, mint hogy adekvit legyen egy bizonyos haszndlatra,
mivel egy épitészeti alkotds azért jon létre, hogy kielégitsen
egy bizonyos célszerliséget. Az épitészet esztétikai értéke-
lését ellenben nagyban korlitozza az, hogy a miivet hogyan
hasznaljuk.

Az épitészeti gyakorlatot is azon keresztiil vizsgilja, hogy
milyen a miivészeti praxis, annak legabsztraktabb mddjin.
Kritikdt fogalmaz meg az épitészekkel szemben, hogy mi-
vészeti tevékenységiik sordn sokkal inkébb figyelnek a md
jelentésére, mint az esztétikai tapasztalatra. Felhivja a figyel-
met arra, hogy ami szdmunkra fontos, az maga az épitészet
megtapasztaldsa, a maga gazdagsdgéban és komplexitdsiban.
Az épitészet része a mindennapi vilignak - mivel vernaku-
liris elemekkel is rendelkezik -, ezért képes megerdsiteni
minket a vildg megtapasztaldsdban és kapcsolédik az ,élet-
formankhoz”.

Végiil a kezdeti kiindulépont kontextuséban - azaz, hogy
az esztétika és épitészet kapcsolata a miivészeten keresztiil
lehetséges — arra a kovetkeztetésre jut, hogy az épitészet
olyan miivészeti 4g, ami leginkdbb az absztrakt vizudlis m-
vészetekhez tartozik, és habdr nem tartja reprezentativ mi-
vészeti dgnak, mégis 6sszemérhetd és kontrasztba allithat6
a reprezentativ festészettel és szobriszattal.

Misodik bemutatésra keriil6 munka Incze Eva Az épité-
szet esztétikai létrangja (2015) cim( {rdsa, amiben megmutatja,

hogy az épitészet mindig is problematikus volt a miivészet-



filozéfia és a klasszikus esztétika szdmdra. Az épitészet nagy-
mértékl anyagszer(isége és funkcionalitdsa okozta a prob-
lémat, ezért szerinte az épitészettel foglalkoz6 esztétikai
diskurzus felfoghat6 az anyag és funkcionalitis antiesztéti-
kéjaként is.

A mivészetek hierarchikus rendszerében rejtett mo-
dellként mindig megjelent valamely kitiintetett miivészeti
dg. Az esztétikai gondolkod4sban, azaz a miivészet elveinek
meghatarozdsdban, az irodalom-kézpontisig dominancidja
a jellemz6. Ezért célszertinek tiinik, hogy az épitészet és kol-
tészet egymdshoz valé viszonyit vizsgilja. frdsa hirom részre
tagolhaté:

1) épitészet és koltészet kozeledése; a klasszikus go-
rég mimetikus miivészetfelfogison 4t a kozépkor-
ban kialakult mechanikai miivészetek rendszeréig
tart. A techné fogalmiban a miivészeti dgakra
hangsulyosabban jellemzd alkotétényez8k Gssze-
fonddasa figyelhetd meg, amely ,lehet6vé teszi az
épitészet poetikus jellegét és a koltészet architek-
turdlis értelmezése kozotti 4tjirhatdsigot.”

2) épitészet és koltészet tivolodisa; a reneszdnsztol
kezdve a festészet és koltészet versengésérél szolé
vita utat nyitott a festészetnek, majd a szobraszat-
nak és az épitészetnek, hogy a szabadmivészetek
sordba emelkedjenek, a vizudlis mivészetek kate-
géridjit 1étrehozva ezzel. A mimetikus mivésze-
tértelmezés kereti kozott a koltészet kozeledik,
az épitészet pedig tivolodik a miivészetfelfogis-
tél. Hegel rendszeresztétikdjiban lathaté tisztdn
ez az eltidvolodas, hiszen az épitészet a miivé-
szetek rangsordnak végére keriil, mint a ,kiilsé-
legesség miivészete, a koltészet pedig az elejére,
mint ami »a legtokéletesebben képes a miivészeti
formak egész 1épcsSzetét milalkotdssd alakitani«
(Hegel 1980, 200)”,
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3) az épitészet és esztétika ismét kozelednek egy-
mashoz; ennek kiindulé oka a 19. szdzad masodik
felében 6nallosuld dgazati esztétikik lizaddsa az
altaldnos esztétikai elméletekkel szemben, va-
lamint az 4j mivészeti 4gak megjelenése, amik
nem voltak beilleszthet6ek a kordbbi miivészetek
rendszerébe. A 20. szizadban a miivészetfilozéfia
bevonja az épitészet értékelésébe a fenomenols-
gidt és a hermeneutikit, és ezekben a koncepci-
6kban az épitészet és koltészet, mint alternativak
jelennek meg és nem hierarchikus osszefiiggésbe
keriilnek. Két olyan mivet nevez meg, amik sza-
miéra relevinsak az épitészet Gjragondoldsira az
esztétika szempontjabol: Rethinking Technology
(2007), és Rethinking Aesthetics (2013).

Konklaziéként bemutatja, hogy az épitészet és retorika ilyen
nagymértékii kapcsolata azt sugallja, hogy a koltészet eszté-
tikai analdgidja relevins és vizsgdlandoé az épitészet esztétikai
megitélésében.

Harmadik bemutatdsra keriilé munka: Veres Balint Ujra-
gondolhatjuk-e a miivészeteket az épitészet révén? (2014)
cimi irdsa. A mivészetek Gjragondoldsira tesz kisérletet
pragmatista és szomaesztétikai megkozelités mentén. A mi-
vészetek dgazati rendszerét megtartja, ugyanakkor az 6t 8
mivészeti 4g koncepcidja helyett kitdgitja a kategéria hori-
zontjat, és lehet8séget nydjt az Gjonnan létrejott miivészeti
gyakorlatoknak és az egyéb esztétikai tapasztalatoknak, hogy
viszonyba keriiljenek egymadssal és elhelyezhet6ek legyenek
egymashoz képest. Az irds felvallalja, hogy léteznie kell egy
mintaadé mivészeti d4gnak, ami analégiaként szolgal a tob-
bi szdmdira, ugyanakkor az irodalmi modellt felcseréli az
épitészeti modellel. Az esztétikai tapasztalat szempontjibdl
fontossd valt szomatikus dimenzid — az épitészet tapasztalati
dimenziéi és érzékelésének multiszenzorialitisa miatt - le-
het8séget nyujt, hogy az épitészet toltse be a mintaad6é mi-

vészeti 4g szerepét.



Ez a koncepcié hangstlyozza a testi tapasztalat és a mul-
tiszenzorialitds fontossigit az épitészet megtapasztalisiban.
Tovabba ravilagit arra, hogy az épitészet képes egyfajta koz-
vetitd poziciét betdlteni, mivel képes a ,tapasztalat hétkoz-
napisdginak vildgiba illeszkedni, de arra is, hogy kiemel-
kedjen abbdl”. Mintaadé jellege két dolog miatt lehetséges:
1) prezentdlja egy hétkdznapi tirgy (épiilet) esztétikai 4tlé-
nyegiilését, azaz, egy mindennapi életbél vett tirgy képes
esztétikai tartalommal gazdagodni és igy el6térbe lépni, mint
az esztétikai tapasztalat f8szerepljévé; 2) sosem jitszodott
le benne a ,monomedidlis redukcié”, ami azt jelenti, sosem
egyszertsitették le egy érzékszerv szdmdira sz6l6 mivészeti
4ggd, habar hivatkoznak rd gy, mint a ,tér miivészete”, ez
még tovibbra sem zdrja ki, s6t meger6siti a multiszenzoridlis
karakterét.

A szovegek az épitészet esztétikai megkozelitését céloz-
zdk a miivészet és esztétika vonatkozdsdban. Abban mindha-
rom szerz$ egyetért, hogy az épitészet miivészeti 4g és az
esztétika témakore véltozéban van. Ezen tal az épitészeti
tapasztalat kapcsdn elmondhatd, hogy 1) rendelkezik eszté-
tikai min8ségekkel, 2) a mindennapok szinterén is jelen van,
3) kdzponti eleme a testi, multiszenzoridlis dimenzié.

Ha a miivészetek fel6l kozelitiink, akkor elkeriilhetetle-
niil a mivészeti 4gak hierarchidjiba és 6sszehasonlithatdsa-
giba titk6ziink bele, ami helyett szerencsésebbnek gondolom
a koncepciét més alapra helyezni. Az épitészetre se nem al-
kalmazhaté maradéktalanul més mivészeti 4gak esztétikai
rendszere, se nem szerencsés mintaadénak tekinteni a mi-
vészeti 4gak kozott. Ha az esztétika megvaltozott jelentése
feldl kozelitiink, akkor nem keverediink az épitészetrél és az
dgazati esztétikdrol folytatott vitdba. Az esztétikai tapasz-
talat tdlmutat a mivészetek dgazati gyakorlatin és ,minden
bizonnyal tilmutat a miivészet hatdrain, hiszen a természe-
ti szépségekkel vald taldlkozdsunkban is jelen van, mikoz-
ben lehetséges, hogy mivészeti alkotdsok kapcsin elmarad”

(Shusterman 2019, 1). A miivészetek kapcsin jol rivilagit

48

49

Mikel Dufrenne gondolata az épitészet furcsa helyzetére,
miszerint egy miialkotds kevésbé a vildgot fejezi ki, mint
a vilg atmoszférijit (Dufrenne 1973 [1953] 168-169). Ebben
az olvasatban a mialkotds a vildg atmoszférdjanak médiuma,
ami képes hordozni, magabdl kisugirozni azt. Az épitészetre
vonatkoztatva azért érdekes ez a meghatdrozds, mert ebben
az értelemben az épiilet nem miialkotds és az épitészet nem
miivészeti 4g, hiszen nem a vilig atmoszférijit fejezi ki, ha-
nem annak alkotd része, maga a vildg atmoszférdja bontako-
zik ki benne. Azonban az épitészet mégis képes atmoszférik
létrehozdsdra, a mivészeti szféran kiviil, a mindennapi élet
részeként is. Szimomra fontosabb kérdés: djragondolhaté-e

az épitészet az esztétika révén?

Esztétikai koncepcidk
A kovetkez8kben bemutatdsra keriil néhdny esztétikai kon-
cepcid, amelyek lehet4séget adnak az épitészet esztétikai di-
menzidjinak djragondoldsira. Fontosnak tartom, hogy minél
nagyobb ralatdst kaphassunk a teriiletre, hiszen sokféle meg-
kozelités 1étezik. Az egyes elméletek kézponti mozzanatait
egymds mellett vizsgilva rajzolédik ki, hogy milyen kihivé-
sokkal kell szembenézni a kortirs tervez6i gondolkoddsban.
Manapsdg az esztétika egy sokszinid és szerteigazd te-
riiletként mutatkozik meg. Az elmult 30 évben Gj elméletek
jelentek meg, amik globalis szinten hatdssal voltak mind az
alkot6i folyamatokra, mind az elméleti munkakra. Az esztéti-
ka - ahogyan azt kordbban lathattuk - egy interdiszciplinaris
horizonttd vélt, amely mar nem a miivészet és a miialkotdsok
vizsgélatdrol sz6l, hanem a valésdg totdlis dtesztétizdlédasdra
reflektdl. Az esztétikai elméletek és az épitészet kapcsolata
latszdlag el6térbe keriilt, azonban hazdnkban kevésbé ismert
és kutatott téma az épitészek korében. A kovetkezSkben
bemutatott esztétikai elméletek abban hasonlitanak, hogy
bevonjdk az érzékeket és a testet az esztétikai tapasztalat-
ba, és az érzelmek szerepét is figyelembe veszik. Nem tesz-

nek kiilonbséget a miialkotds és a mindennapi targy kozott,



hanem a vildgban jelen 1év6 minGségekre reflektilnak. Ahogy
mar kordbban is emlitettem, kutatisom fékusziban az alko-
tdi oldal 4ll, ahol az emberi dimenzid, az érzéki tapasztalis,
a téralakitds és az anyaghaszndlat szempontjai érvényesiilnek.
Azért vélasztottam ezeket az elméleteket, mert kozvetlen
hatdsuk van az épitészetre. ElsGsorban maguk az elméletek
alkotéi emelik ki az épitészetet, mint jelentSs elemet, vagy
épitészek hasznositjak és értelmezik 6n4llé munkdikat vagy
az egész épitészetet az elméletek dltal.

Elsé ilyen esztétikai koncepcid a pragmatista esztétika,
ami John Dewey-val (Dewey 1934) kezd8dik. Dewey véle-
ménye szerint az esztétikinak a filozé6fia kozponti tdrgyiva
kell valnia. Ahogy megnevezésében is hordozza, a prag-
matizmus a hasznossigot és a gyakorlatot kiemelten kezeli.
Athelyezi a hangsulyt az esztétikai tapasztalatra (experience),
és azon belill az antropoldgiai szempontok vélnak fontossa,
azaz a tapasztalat befogaddja. Kiemeli, hogy ,,a miivészi és az
dtlagemberi tapasztalat kozott nincs semmiféle dtléphetetlen
vilaszvonal” (Zoltai 1997, 236). Végeredményben az élet job-
bitdsa a cél, és ehhez hozzatartozik az esztétikai tapasztalat is.
Szdmdra a gondolkodis is csak egy eszkoz, ami segiti — vagy
nem segiti — a cselekvést és a gyakorlatot. A dolgok azok, ami-
ket érzékeliink, nem tulajdonit nekik ezen tilmenden extra
dimenzidkat, amik megtapasztalhatatlanok. Tehdt a vilig
a tapasztalat 4ltal teljes mértékben megismerhet8. Esztéti-
kai koncepcidja termékenyen hatott késébbi filozéfusokra.
Kovet6i és kritikusai kozott megtaldlhaté Richard Rorty,
Richard Shusterman és Katya Mandoki is, akik 6n4ll6 eszté-
tikai diskurzusokat inditottak.

Ilyen koncepcié a Richard Shusterman féle pragmatista
szomaesztétika (Shusterman 1992). Shusterman a pragmati-
kum és az esztétika oppozici6jit megkérddjelezi. Bevonja az
interszubjektivitist, az esztétikai tapasztalatot és a testi di-
menziét. Filozéfidjanak kozponti eleme az esztétika, aminek
magjat a test alkotja. A testi dimenzi egy 4j poziciét foglal el,

és felértékelddik. A test nem puszta hus és passzivitds, hanem
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része a body-mind konstelliciénak. Shusterman ezt nevezi
szdma-nak, ami egy ,,é16, érz8, dinamikus, érzékeld, céltuda-
tos testet jelol” (Shusterman 2015 [2012], 75), és aktiv szere-
pet jatszik az esztétikai tapasztalisban. Mivel érzékszerveink
hatnak riank szomatikusan, ezért koncepcidja fontos részét
képezi, hogy fejlessziik testiinket, hogy fokozzuk érzékelési
képességét, eziltal gazdagithatjuk esztétikai tapasztalatain-
kat. Meliorista koncepcidjiban a test a tudatos mentilis éle-
tet, és a célzatos cselekvést strukturild reflektdlatlan héttér.

Misik lehetséges elmélet a hétkéznapi esztétika (every-
day aesthetics), ami valamilyen médon szintén a Dewey féle
koncepciot koveti. Katya Mandoki (Mandoki 2007), majd
Yuriko Saito (Saito 2007) rdmutatott, hogy a korabbi eszté-
tikai elméletek elhanyagoltik az érzékiség szerepét a min-
dennapi életben és a miivészetekre fékuszdltak. A hétkéznapi
esztétikai tapasztalat a felfokozott esztétikai tapasztalat 6n-
tudatlan fokaként értelmezhetd. Izgalmas megéllapitds, hogy
az esztétikai minGségek kozott fokozatokat tételezhetiink fel,
egyfajta dinamizmus van jelen tehdt az esztétikai tapaszta-
lisban is. Az esztétikai tapasztalat egy multiszenzoridlis él-
mény, ami a mindennapi tevékenységek része, mint az iskola,
politika, vallds, sport stb. Ez a koncepci6 f6ként a tirsadalmi,
kulturalis, politikai és szocidlis dimenzidkra f6kuszal, illetve
a legjobban ezeken a teriileteken hasznosithaté.

A multiszenzorialis esztétika, széles kérben kutatott és
hasznositott koncepcié. Szintén a testre helyezi a hangsulyt,
és a fékuszalt latds tapasztaldsban betdltétt domindns szere-
pével szemben (Jay 1994), az érzékszervek egyiittmiikodése
lesz fontos az esztétikai élmény létrehozasiban. A diskurzus
egyik kiemelked§ hivatkozési pontja és f6 inspiricidja a feno-
menolégus Merleau-Ponty:

,Erzékelésem nem azonos a vizualis, taktilis és audi-
tiv adottsigok Gsszességével: mindig totalis médon,
egész lényemmel érzékelek, s a dolognak éppen azt
az egyediildll6 struktdrajic, a létnek azt az egyediil-
4ll6 médjit ragadom meg, ami minden érzékemet
egyszerre sz6litja.” (Merleau-Ponty 2006 [1964], 48)



Ez a koncepcié kozkedvelt az épitészek korében. A materidlis 53 az affektiv érintettséget érti, amit6l az észlel§ akaratlanul
vildgra helyezi a f6kuszt, ahol a megismerhet8 fenomének ta- ugy érzi, hogy képtelen kritikusan reagilni r4, vagy hatéko-
ldlhatéak. Azt sugallja, hogy a tervezés sorin az érzékszervi nyan enyhiteni a tolakodé hatdst. (Griffero 2018, 75) Vagyis
tapasztalds megtervezhetd és ez édltal az 6sszhatis is. Ugyan- az érzelmi bevonddis altal olyan erds tranzakcié van a be-
akkor az érzékszervek, a kiils6 és bels6é kozotti kozvetitd fogadé és a vildg kozott, ami alél nehezen szabadul. Mivel
szerepiik miatt egzisztencidlis kérdéssé teszik a tapasztaldst. ez a folyamat sok esetben a hattérben zajlik, nem-diszkurziv
Juhani Pallasmaa, Steven Holl és Alberto Pérez-Goémez jelleg@i és reflektélatlan, ezért a befogadd szdméra a kapcso-
épitészek t6bb kényvet is irtak a fenomenoldgia és épitészet lat minéségének és intenzitdsinak meghatdrozdsa komplex
kapcsolatardl. feladat, ami nehézzé teszi, hogy felismerje a hangulatiban
A kordbbiakhoz képest izgalmas kortirs koncepcié beko6vetkezett véltozdsokat kivilté tényezdket, vagy adott
a neuroesztétika, amely az esztétikit egyesiti az idegrend- esetben megszabaduljon ettél a hatdstdl.
szerrel foglalkozé tudomanyagakkal, igy az un. empirikus esz-
tétika teriiletét gazdagitja. Alapfeltevése, hogy egy kérnyezet 1.2 Atmoszféra
esztétikai mindsége a tudomanyosan mérhets élmények (fizi-
oldgiai és neurilis vilaszreakcidk) fiiggvénye. Kiilonb6zd disz- ...ahogy a szél meglebbenti a fiigginyt:
ciplindk eszkozeit hasznélja fel a kutatis sordn, mint evolicids nem a fiiggony, nem a szél. A lebbenés.
bioldgia, észlelés pszicholdgia, idegi rendellenességek. Termé- Fodor Akos

szettudomanyos gyGkerekhez tér vissza, és a kozponti ideg-
rendszer miikddésén keresztiil értelmezi az esztétikai élmé-
nyeket. Nem csak a miért-re keresi a vilaszt, hanem a hogyan-ra
is. A miivészeteket nem vélasztja szét, vizsgiloddsa szempont-
jabdl ez irrelevans. Tézise szerint az esztétikai élmény nem
csak a miivészetekhez kothetd, hanem a mindennapok részét
képezi. Kutatdsok folyamdn kideriilt, hogy a mtalkotdsokra
adott esztétikai reakciék ugyanazokon az agyi teriileteken
jonnek 1étre, amelyek az evolicids szempontbdl (téplilkozs,
parvilasztds stb.) fontos dolgokat is értékelik. (Lukovich 2016,
370) Az agyban tehit nincsenek kiilon rendszerek a m{jalkotd-
sok értékelésére. (Skov és Vartanian 2009)

Utolsé esztétikai koncepcid a patetikus esztétika, ami
Tonino Griffero 4ltal keriilt kidolgozédsra. Taldn ez a legfiata-
labb mind koziil és egzakt definidldsa, a kiilonb6z6 elméletek-
t61 valé elhatdrolisa még pontositisra szorul. Az érzelmek és
az affektiv bevonddas dllnak gondolkoddsa kézéppontjiban.
A patetikus esztétika nagy részben egybeesik az atmoszféra

dltaldnos fenomenoldgiai elméletével. A , patetikus” alatt azt
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Az atmoszféra, mint esztétikai koncepcid, sok hasonlésigot
mutat a fentebbi elméletekkel és az épitészet szdmara termé-
keny és hasznos utakat nyit meg. Az épitészettel és dltaldno-
san a vildggal val6 kapcsolatunkat értelmezi Gjra, mikézben
alapvetd nézépontbeli viltdst javasol sok tekintetben. Az at-
moszféra esztétikéja dthelyezi a fékuszt arrél, hogy mit repre-
zental valami (vagyis a dolog jelentésérdl), arra, hogy hogyan
van jelen valami (vagyis a dolog mindségére).

Az atmoszféra jelenlegi fogalma hossz1 utat jirt be, mire
elérte mai édllapotdt, azonban manapsig sem homogén és
egységes a kifejezés haszndlata. Ennek egyik oka, hogy a kii-
16nb6z6 tudomdnyteriiletek felismerték, hogy sziikséges az
affektiv dimenzié beemelése a vizsgalodasaikba, ezzel a még
alakuld fogalmat a sajit irdnyukba forméltak tovibb. Masik
ok, hogy a kiilonb6z6 mivészeti 4gak is haszndljak a kifeje-
zést, sokszor eltérd tartalommal, vagy helyzetben. Igy parhu-
zamosan egymdstdl latszélag kiilon fejlédtek bizonyos elkép-

zelések az atmoszférikrdl. Az egységesitésre valé torekvés



eredményeként a 2000-es évek elején az atmoszféra fogalmi
ernydje alatt létrejott egy interdiszciplindris horizont. A te-
ritlletek Osszekapcsoléddsa lehetdséget biztosit, hogy ezek
a koncepciodk interakciéba keriiljenek egymidssal és kisérle-
tet tesznek a fogalom tisztdzédsdra, igy lehet8séget nyujtanak,
hogy az atmoszféra tudomanyosan kutathaté és a gyakorlat-
ban hasznosithat6 legyen.

Végiil, a kifejezés a hétkdznapi nyelvben is hasznalatos,
azonban korintsem egységes mddon. J6l mutatja a kifejezés
dltaldnos jellegét, hogy a mindennapok sordn is folyamatosan
talilkozunk vele, sokszor viratlan helyzetben. Egy miikritika,
filmélmény vagy téjleiris kapcsan, de kidllitds megnyitdkon,
épiiletbejérdsokon is elhangzik az atmosztéra kifejezés. A szak-

emberek mellett a ,laikusok” is nap, mint nap hasznéljik.

Az atmoszféra fogalom eredete

Az atmoszféra fogalomtorténete fontos viltozdsokon ment
keresztiil az elmult, tébb mint 100 évben. Torténete szoro-
san Osszekapcsolddik, mind az esztétika, mind a mivészet
helyzetének alakuldsdval. Egytttal, azt is gondolom, hogy
a jelenlegi dllapota sem tekinthetd véglegesnek, hiszen most
ért el arra a pontra, amikor kidolgozésra keriilt, konkretiz-
lédott a fogalmi kore, beilleszkedett az esztétikai diskurzu-
sokba és alkotdi attitlidokbe. Az elmult néhiny évben pedig
elkezdték az alkotdk, kritikusok, elméleti kutaték aktivan
hasznilni az atmoszféra koncepcidjit, igy a gyakorlat részévé
vélt. Ez a folyamat visszahat az eredeti fogalmi és jelentésbeli
hél6zatra, eziltal folyamatosan fejlédik és véltozik.

A kovetkez6kben bemutatom a fogalom torténeti alaku-
lasat, mivel ezéltal lathat6va vélik, hogy milyen transzforma-
ciékon ment it az atmoszféra kifejezés, és az is, hogy miért
hasznaljak kiilonb6z6 tudomdnyigak, szakteriiletek és mi-
ként épiilt be a kéznyelvbe.

Maga az atmoszféra kifejezés eredetileg a meteorolégis-
ban hasznélatos. Az adott égitest szildrd felszinét beburkol6

z6nit jelenti, ami hatdr nélkiil felold6dik a bolygékézi térben.
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Ezt méds néven légkornek is nevezik. Az atmoszféra a gorég
atmosz (TROG: gz, pira) és szféra (ogaipa: golyd, gdmb) Osz-
szetételébdl szarmazik. A 1égkor teljesen koriilvesz minket,
és nélkiilézhetetlen eleme a vilignak, benne vagyunk testi-
leg és teljes 1ényiinkkel, nehezen tudunk mentestilni t6le (ha
egyaltalin tudunk). A fizikdban és kémidban az atmoszférit
a 1égkoéri nyomdas mértékegységeként is hasznaljik. 1 atmosz-
féra (1 atm) nyomds a Fold felszinén éltaldnosan tapasztalha-
t6 nyomds, amivel a gdzburok a felszinre nehezedik.

Marco Tedeschini ugy véli, hogy a kifejezés eredetileg
az Wjlatin atmo-sphera kifejezésbél ered. Els6 ismert hasznala-
ti forméja John Wilkins The Discovery of @ World in the Moone
(1638) cimi konyvébdl szdrmazik:

»Létezik egy atmo-szféra, vagy egy durva, parolgé
leveg6bél 4116 gomb, ami koriilveszi a Hold testét.”
(Wilkins 1638; idézi Tedeschini 2019, 266)

A holdon 1év6 élet lehetdségét vizsgilja. Majd a latinrdl an-
golra forditdsban mar atmoszféra kifejezés szerepelt, kotbjel
nélkil.

A tizennyolcadik szizad 6ta metaforaként hasznaljdk,
hogy meghatirozzanak vele egy bizonyos hangulatot, ami
lebeg az adott tér levegbjében. Az dtmenetet a kifejezés
metaforikus hasznélatdhoz az id6jirdsi tapasztalatok tették
lehet§vé. Az atmoszféra Ggy borit be minket, mint az éghaj-
lat, vagy id6jards. Az adott idGjardst azaltal tapasztaljuk meg,
hogy milyen hangulatot idéz el6 benniink. Az atmoszférira
ugy gondoltak, mint ,azok a feltételek, amelyek k6zott a va-
16s vagy képzeletbeli élet virdgozhat” (Gandy 2017, 355; idézi
Griffero 20194, 11).

Mary Philadelphia Merrifield, miivészettel és divattal
foglalkozé brit ir6nd, 1851-ben az Art Journal illusztrélt kata-
légusdban foglalkozik a témaval. A Joseph Paxton altal terve-
zett Kristdlypalota kapcsdn azt irja, hogy ,talin az egyetlen
épiilet a vildgon, amelyben az atmoszféra érzékelhets”. Az
épiiletet meghatdrozé erdsen atmeneti jellegl jelenségek,

a térben ,izz6 és viltozatos irnyalatok, melyek lingolnak”,



a ,kék kod”, amely a térbél arad és beboritja a nézét és ,kel-
lemes megjelenést” eredményez. Egy bizonyos hatds megte-
remtésében nem csupdn a tér sajitos jellege a dontd, hanem
a kovetkez8 tényez8k kombindcidja is kdzrejitszik: a kidlli-
tott tirgyak, azok szinei és textardi, a csillogé iivegszokdkat,
valamint a folyamatosan valtozo kornyezeti viszonyokkal valé
kolcsonhatds. Szdmdra az atmoszférik térbeli fenomének, és
az 4ltala emlitett teret nem statikus feliiletek hatdroljik, és
nem is redukélhaté elszigetelt entitdsokra. Megéllapitdsa ko-

zel 4l a fogalom késébbi meghatérozésihoz. (Merrifield 1851,
idézi Wieczorek 2015, 257)

Vilagkiallitas,
Kristaly Palota (1851)
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Az atmoszféra fogalom szorosan kapcsolédik Walter
Benjamin aura (Benjamin 2003 [1936]) fogalméhoz. Ez a m{-
vészetekben és miivészetfilozéfidban bevett fogalom a mial-
kotdsok kapcsin azt hivatott kifejezni, hogy valami tobb is
van egy eredeti miialkotdsban, mint a puszta szinek, formdk
és anyagok. Olyan dimenzié nyilvinul meg éltala, ami a ré-
szek elemzésén tulmutat és lehetéséget nyujt az eredeti mial-
kotds és a reprodukci6é megkiilénboztetésére. Az atmoszféra
szempontjibdl nézve az aura az elméletekben egyfajta helyki-
toltd (placeholder) szerepet t6ltétt be, hogy ,kijel6lje a tavol-
sdg és dhitat atmoszféréjat, amely koriilveszi az eredeti mial-
kotast” (Bshme 2017b, 17). Azonban maga az aura, vagyis ez
a ,tobb”, meghatdrozatlan maradt. Az atmoszférival tobb
alapvetd vondsa is van: az aurdt érzékelni azt jelenti, hogy
elnyeljiik (absorb) azt a sajit testiinkkel. Amit érzékeliink az
egy érzés meghatdrozatlan, térben szétszért minésége.

A kifejezés elsé tudoményos hasznédlatit Hubert Tel-
lenbach (l4sd Bohme 2019¢, 260-261) pszichidter Geschmack
und Atmosphire (1968) cim{i konyvében taldljuk, ahol f8ként
a hajlék illatdra hasznilja: ,atmoszféra az érzés, amitSl otthon
érzed magad”. F6ként az illattal foglalkozik és véleménye sze-
rint nem csak emberek rendelkeznek ezzel a tulajdonsiggal.
Az atmoszféra megtapasztaldsa természetes dolog, az 4llatok,
f6ként az eml8s6k a lakohelyiik illata alapjin érzik otthon
magukat a fészkiitkben, oddjukban stb. Ahhoz a valamihez,
vagy valakihez tartoznak, akibél sugiroznak, hogy kifejezzék
annak természetét. Altala probilja megalapozni a kapcsolatot
a kornyezet és 6nmagunk kozott. (Tedeschini 2019, 280)

Késébb Hermann Schmitz éltal keriilt kidolgozésra
a terminus a Neue Phinomenologie (1980) ciml konyvében.
Schmitz atmoszféra fogalminak eléfutdraként tekinthetd
Ludwig Klages a képek valdsiga (reality of images), valamint
Rudolf Otto numinézus (numinous) kifejezése.

Gernot B6hme (Bohme 1993, 2013, 2017b) Schmitz-t8l
kolcsénozte az atmoszféra fogalmit, azonban pontositotta

azt, és Uj esztétikdja alapfogalmava tette. Az atmoszférakat



semberek, dolgok és kolcsonhatdsaik hozzak létre” (Bohme 59
2017b [2013], 23). Tehat lehetséges az atmoszférik alakitdsa

az alkotdi oldalon. Ezt az 4j esztétikai koncepciét nevezziik

gyogyszerészet (Langewitz, 2007, 2009; Fuchs and

Koch, 2014); épitészet (Hasse, 2002, 20Il, 2014, 2016; Low,
2008, 2016; Grant, 2013; Pallasmaa, 2014); interkulturalis
ma atmoszférinak. tanulmanyok (Miiller-Pelzer, 2011, 2014); jog (Philippopoulos-
Mihalopoulos, 2013, 2015); esztétika (Griffero, 2014a,b,
Atmoszférikus fordulat 2016, 2020; Wang, 2015); érzelemelmélet (Slaby, 2014);

A 80-90-es évek elején a humén- és tdrsadalomtudomdnyok kreativitas kutatas (Julmi and Scherm, 2015); archeoldgia

teriiletén végigsoport az un. #éri-fordulat (spatial-turn), ami
a tér felé forditotta a figyelmet és a térbeliség ujra kiemelt
szerephez jutott. Ez az épitészet szdmdra lendiiletet adott,
hogy tjradefinidlja sajit feladatat és szerepét. David Howes
Architecture of the Senses (Howes 2005a) cim munkajéban ki-
tér arra, hogy a 90-es évek két 4j jelentds fejleménynek volt
szemtanuja: az elsd egy testi-fordulat, (corporeal-turn) amely
bevezette a megtestesiilés (embodiment) eszméjét, és a ma-
sodik, ami egy anyagi-fordulat (material-turn), amely az anya-
gi kultara kutatdsara irdnyitotta a figyelmet. Ez egy hossza
folyamat eredménye, amely 4j fordulatot hozott az érzékek
teriiletén. (Bshme 2017b [2013], 23)

Ezzel 6sszefiiggésben - és némileg kovetkezményeként
- az utdbbi 30 évben bekovetkezett egy szemléletbeli véltds,
ami az érzelmi faktorokat vagy affektiv dgenseket is figyelem-
be veszi a tapasztalatban. Beitel és Schneider (2016) szerint
ennek csucspontjaként az utébbi években an. affektiv-fordulat
(affective-turn) tapasztalhatd, kiilonosen az empirikus kultd-
ratudoményban. (Hasse 2019, 77)

A szellemtudomanyok, f6ként a filoz6fia szamdra az érzel-
mek nem képezték a vizsgilédas korét. Nehezen mérhetd és
az esztétikai tapasztalatban sem vették figyelembe. Azonban
felélénkiilt az érdekl6dés az affektiv faktorok irdnt. Habdr
Hermann Schmitz munkassiga sokdig csak németiil volt el-
érhetd, mégis neo-fenomenoldgidja nagy hatdssal volt szdmos

tudomdnyteriiletre és sok teoretikus munkajira.

Uj esztétika (Bshme, 1989, 1993, 1995, 2001, 2003);
szferoldgia (Sloterdijk, 1998, 1999, 2004); szociolégia

(Gugutzer, 2004, 2012, 2013; Uzarewicz, 20Il);
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(Serensen, 2015). (Julmi 2016, 3)

A sokféle szakteriilet mind szeretné megérteni, hogy miként
lehetséges az atmoszférik eldéllitdsa és vizsgalata, valamint,
hogy milyen szerepet t6ltenek be az ember és kérnyezete
kapcsolatinak mindségében. T6bb szerzd ugy véli (Griffe-
rio, Julmi, Sobecka), hogy beszélhetiink az atmoszférikus-
fordulatr6l (atmospheric-turn), ami az affektiv-fordulat ré-
sze, azonban annil specifikusabb. Elénye abban rejlik, hogy
az atmoszféra kifejezés kulturdlisan bedgyazott, hasznilja
a koznyelv és ez 4ltal konnyen alkalmazhaté. Az atmoszfé-
rén keresztiil képesek a kiilonb6z8 diszciplindk és szektorok
diszkurziv viszonyt kialakitani és konnyebben hasznalhatd,
mint az affektiv kifejezés. (Griffero 2019a, 16)

Az atmoszférikus fordulat ugy is felfoghatd, mint a nyu-
gati dominéns ,dolog- és eseményontoldgiatdl” vald elszaka-
das, és amely megnyitja az utat a ,szituicids ontoldgia” felé.
A hangstly az objektiv tényekrdl (dolgok és események)
a szubjektiven megtapasztalhat6 létezés tényeire (szitudciok
és atmoszférak) helyez8dik at. Az atmoszfériaknak affektiv
tartalmuk van, sajitos nem-dimenzionilis térbeliségiik és
koztes, hibrid stdtuszuk, amely tGlmutat az olyan tipikus
nyugati dualizmusokon, mint szubjektum és objektum vagy
belsé és kiilsé vilag. (Latka 2019, 1)

Az atmoszféra koncepcibja érdekl6dést valtott ki kii-
16nb6z8 humin teriileteken, els6k kozott az épitészetben
és urbanisztikiban (urban studies). Féként azért, hogy
tisztdzzak és ,megmérjék”, hogy a virosok, épiiletek, utcik,

kozlekedés érzelmileg hogyan valtoztatjdk meg a befogadd



megélt-testi terét az érzéki tapasztaldson keresztiil. Ezen
tal érzelmileg milyen hatdsa van az emberek életminGségére.
(Griffero 2019a, 12)

Az interkulturilis és klasszikus tanulmanyok kiilono-
sen érdekl6dnek az §si és/vagy keleti ,koztes” (in-between)
életdimenzidk utdn, mint a japin ki, ma vagy aidagara fogal-
mak. Ezekhez hasonl6 az atmoszféra modellje is. Az atmoszfé-
ra a prototipikus ,koztes”-fenomén. Ennek megfeleléen az
eurdpai ontoldgia hitterében nehéz szavakkal megragadni.
(Bohme 2017a, 25)

Ahuman geografiais ismer érzelmileg felt6ltott (charged)
tereket és az egyének kiilonb6z6 kotédési médjait helyekhez.
Foglalkoznak a bikaviadal és sportmérkézések atmoszférikus
toltetével, amellett, hogy a befogaddk tomegeinek viselkedé-
sést vizsgiljak. Emellett az 6koldgiai és szocidlantropolégia
az ut6bbi id6ben az atmoszférikat, mint ,t6rvényszeriisége-
ket” vagy térbeli igazsigossigot tanulmdnyozza, ami a kiilon-
b6z testek kiizdelmét jelenti egy bizonyos tér elfoglaldsiért
egy bizonyos id6ben, vagy egy mindennapi hittérerdt, amely-
ben az emberek laknak. (Griffero 2019a, 15)

A kultiratudoményokban bekévetkezett elmozdulis
a vizualistdl az aurilis felé, melynek sordn a ,ritmus”, a ,rezo-
nancia”, és a zenei hangoltsig (Stimmung) kulcsfogalmakk4
véltak. (Vésari 2019, 34) Az atmoszférikus viligképre valé dt-
térés azt koveti, amit a modernitas ,,szildrd viligképrél a fluid
vildgképre” valé dttérésének nevezhetiink. Azt lehet monda-
ni, hogy most léptiink be a kévetkez6 fazisba: az atmoszféri-
kus paradigméba. Ez nyilvanvalé a ,kultiraban és az esztéti-
kéaban, de ezzel pirhuzamosan a konceptudlis véllalkozdsok
felemelkedésében is”. (Sobecka 2018, 45)

Az atmoszférikus fordulat felhivja az épitészet figyelmét
az épiilet és a befogadd kapcsolatira. A globélis épitészeti
diskurzusban és gyakorlatban is kézponti szerepet jitszé
atmoszférikus fordulat mind mddszertani, mind koncep-
cionélis viltozist hozott az épitészeti gondolkoddsban és

az épitészet gyakorlatdban. ,A szubjektum és az objektum,
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a test és az elme kozotti kiilonbségek keretbe foglaltik az épi-
tészeti vitdkat, akarcsak a fizikai és az immateridlis kozotti
dialektikus fesziiltség” (Wieczorek 2015, 256), ennek felol-
dasédra alkalmas az atmoszféra koncepcidja. Az atmoszférak
a befogaddra érzéki-affektiv hatdssal vannak, elsédlegesek és
kozvetlenek, ebbdl kovetkezik, hogy a tervez6i oldalon is ki-
emelt figyelmet kell szentelniink nekik.

Az atmoszférak irdnti érdekl6dés az utébbi idében kez-
dett megnéni mind az akadémiai kézegekben, mind azon tdl.
Kezdetét vette az atmoszférikus projekt, ami a vildg Gjszert
megkozelitését teszi lehetGvé. Jellemz8en a kiilf6ldi kutatdk,
elméleti emberek és alkoték koérében, de itthon is érezhe-
t6, hogy bir minimdlis, de nétt a publikdcidk és forditdsok

szdma. (>0)

Az atmoszféra koncepcidja

Végigkovettiik, hogy az atmoszférafogalom, hogyan valtozott
az elmult évszdzadok alatt és valt a kortars esztétika egyik
meghatdrozé elméletévé. Majd megnéztiik, hogy az elmale 15
évben miként ment végbe az atmoszférikus-fordulat a kiilon-
b6z6 tudoményteriileteken.

Elmondhaté, hogy sok, az atmoszférihoz hasonlé koncep-
ci6 létezik a kiilonb6z6 tudoményos és filozdfiai irdnyzatokon
beliil. Ilyen koncepcié az aura (Walter Benjamin), az ambi-
ance (Léon Daudet), 2 mood, a Stimmung (Georg Simmel),
a numinous (Rudolf Otto), a hely és a genius loci (Christian
Norberg-Schulz). Térfenomenolégiai elméletek, amelyek bi-
zonyos mérték(i érzelmi bevonddissal és a szubjektummal,
mint befogadé tapasztalisban bet6ltott szerepével foglalkoz-
nak. Az atmoszféra kapcsolatot dpol ezekkel a fogalmakkal,
koncepcidkkal, és mint erny6fogalom funkciondl. Nem ér-
vényteleniti 1étjogosultsigukat, hanem Osszegzi a vilig érzé-
ki-érzelmi megkozelitését egy elméleti konstrukcidban.

A posztstrukturalizmussal kb. egy id8ben jelentke-
zett a test fenomenoldgiajanak irdnyzata, amit nagyrészt

Maurice Merleau-Ponty (2006 [1968], 2012 [1965]) munkdssiga



ihletett. (14sd Rokay 2018, 90-94) A francia fenomenoldgia 63

ilyen hagyoményat képviselte Emmanuel Lévinas, de ide kap-

csolédik Jacques Derrida is.

A német filozéfiai hagyomdnyban Hermann Schmitz

(1980, 2019) dolgozta tovabb, és munkaja eredményeként 1ét-

rejott az Gn. neo-fenomenoldgia. Schmitz szdmdra a neo-fen-

omenolégia a tér elmélete. Ugy véli, hogy az érzelmek nem

els6sorban a mi érzelmeink, nem mentalis vagy testi dllapo-

taink, hanem ink4bb a koriilvevé tér formdi, amelyet megta-

pasztalunk és megéliink, hozzdjirulnak kérnyezetiink szer-

kezetéhez és alakjdhoz. (Schmitz 1990, 275, 308) Az ,affektiv

érintettség” képezi fenomenolégisja alapjit és kiindulépont-

jaként szolgdl. Az atmoszférik mindig térbeliek, ,hatdr és

hely nélkiiliek, kidradtak, azaz nem lokalizdlhat6k”, mozgé

érzelmi er6k, a hangulatok térbeli hordozoi, (Bhme 2017b

[2013], 20) és a térbe ,kioml6tt” érzelmek az atmoszférak.
Schmitz térténelmileg elismeri a ,,régi”
fenomenolégusok, példaul Husserl, Heidegger vagy
az alapoktdl kezdve kivanja felépiteni, hogy elkeriilje
a térténelmi elfogultsagokat. Schmitz és Brenner (2009)
szerint Schmitz rendszerének nullpontjat kizardlag
Minkowski ,,moi-ici-maintenant” (,,én-itt-és-most»)
kifejezése tukrozi. (Julmi 2016, 3)

A Schmitz-féle atmoszférak térbeli entitdsok és nem enti-

tdsok a térben. Ez azt jelenti, hogy érzelmileg koriilveszik

a dolgokat és a benniik 1évg élglényeket. (Tedeschini 2019,

272) Ahhoz, hogy atmoszférikrdl beszéljiink, ugy kell jel-

lemezniink 8ket, amilyen médon hatnak rink. Hajlamosak

egy bizonyos hangulatba hozni, és ahogyan nevezziik 6ket,

annak a hangulatnak a jellegétdl fiiggenek. (Bohme 2017a,

2) Schmitz neo-fenomenolégidjadban megjelend atmoszfé-

rafogalom sokkal inkébb egy transzcendens fenoménra vo-

natkozott. ,helynélkiili, kidradt atmoszférék [...], amelyek

egy testet, melyet korbefognak az érzelmi érintettség 4l-

tal érnek el, mik6zben a test a megérintettség alakjit 6li” 62

(Schmitz 1964, 343). Azonban itt az atmoszféra 6nallésiga
tul nagy a dolgokkal szemben, szabadon lebegnek transz-
cendens voltukban. Az atmoszférikat képesek az objektu-
mok begytjteni, és csak nimbuszként tapadnak az atmoszfé-
rik a dolgokhoz. Ennek egyik oka, hogy Schmitz elméletére
nagy hatdssal volt Rudolf Otto (1919) német filozéfus, teo-
16gus munkdja, aki a numindzus (numinous) kifejezés alatt
a valldsos tapasztalat transzcendens, egészen mds jellegét
foglalta 6ssze. Valamint Ludwig Klages a képek valdsiga
(reality of images) kifejezése, amiben kisérletet tesz kifejte-
ni, hogy a megjelenés viszonylag autoném valésiggal és ha-
tékonysaggal rendelkezik a hordozéikkal szemben. Schmitz
atmoszféra koncepciéja két aspektusban is hasonul Klages
koncepcidjahoz a képek aktualitdsit illet6en: ,egyrészt
a viszonylagos autonémisjuk a dolgokkal szemben, mésrészt
aktiv, kiviilrél told és hizé érzelmi entitisként betdltott
szerepitk” (Bohme 2017b, 19) miatt. Schmitz neo-fenomen-
ol6gidjaban azonban mir nem képekrél beszél, hanem az
atmoszféra térbeli karakterérol.

Schmitz hangstlyozza a tényt, hogy a hangulat egyail-
taldn nem csak lelkidllapot, hanem személyes érintettség-
nek nevezi, ami a testileg érzett hatdsokon keresztiil vélik
személyesen megélhet6vé. A Schmitz féle koncepcid szinte
kiizd a lehet8ség ellen, hogy a dolgok minéségén keresztiil
atmoszférdkat lehessen létrehozni. Alldspontja szerint az
atmoszférak (dGjra)termelhetdsége nem lehetséges, mivel
nem alapulnak sem az objektumon, amelyre utalnak, sem
az Gket érzékeld szubjektumon. (Schmitz 1969; Bohme
2017b, 20-21)

A kévetkez6kben ismerkedjiink meg Gernot Bohme 4l-
tal kidolgozott atmoszférafogalommal részletesebben. B6h-
me 4dtvette a fogalmat Schmitz-t8l és tovibbfejlesztette azt.
Mir nem a fenomenoldgia egy irdnyzatdrél beszéliink, hanem
kortirs esztétikai elméletrdl, és ezt az Gj esztétikai koncep-
ciét nevezziik atmoszférinak. Az atmoszférik az esztétikai

tapasztalds kozponti elemei.



Bohme az atmoszféra koncepcidjit el§szor az Skoldgiai
esztétika, majd az 4j esztétikdjinak kozponti elemévé teszi,
és ma mdr gy tekintiink rd, mint az immerziv és affektiv
percepci6 dltaldnos elmélete. (Griffero 2019a, 27) Az észlelés
elsGdleges tirgya az atmoszféra:

»Az észlelés elsGdleges tirgya az atmoszféra.
Az els6ként és kozvetleniil észlelt dolgok nem
az érzetek, az alakok, a tirgyak vagy azok kons-
tellacidja, ahogy azt az alaklélektan [Gestaltpsy-
chologie] gondolta, hanem az atmoszférik azok,
amelyek segitségével az analitikus tekintet képes
megkiilénboztetni olyan dolgokat, mint tdrgyak,
formak, szinek stb.” (Bohme 2019a [1993], 459)
Egyszerre, egy pillanat alatt, szimultdin médon kapunk be-
nyomdst az adott térrél, ezért az magiban foglalja mindazt
a heterogenitist, ami alakitja. A részletek ismerete és intel-
lektudlis megértése elStt fogjuk fel az atmoszférit.

Bohme szerint a kordbbi esztétikai elméletekhez képest
haromféle médon ragadhaté meg koncepcidja:

a) A korabbi esztétikik itéletesztétikak és a miivé-
szetre korldtozédnak. Az esztétika eredeti gorog
jelentése elhalvinyult, az érzéki tapasztalds és
a természet eltlint beldle.

b) A nyelv és a szemiotika dominancidja lithat6 az
esztétika elméletében és dltaluk az irodalom prio-
ritdst élvez a miivészeti d4gak kozott. Az esztétika,
mint a mivészetrdl folytatott diskurzus nyelve
mutatkozott meg, amiben a kommunikdcié vilt
fontossd, a miialkotds pedig jellé degradélédott.

c) Az esztétika elsGdleges feladata nem az, hogy meg-
hatdrozza, hogy mi a miivészet és mi a mialkotas.

Az esztétika témdja az esztétikai munka, annak
legteljesebb értelmében, az alkotéi oldalon at-

moszférik elballitisa (Bshme 2017b [1993], 14-17).

A vilag altaldnos dtesztétizaléddsara reflektdl és a miivészet
vildgibdl — ahogy koribban lathattuk az esztétika teriiletének
valtozdsa kapcsdn — dtemeli az esztétikdt a hétk6znapok vi-
ldgiba, ahol a visirlds, a politika, a gazdasig és dltalinosan
a mindennapi események is birnak esztétikai értékkel. Az j
esztétikai koncepcié - azaz az atmoszféra - nem mds, mint
az észlelés dltaldnos elmélete, ami magéban foglalja a kérnye-
zeti minGségeket és az emberi dllapotokat, vagyis az észlelés
4ltal kivéltott érzelmi hatdsokat és a testiséget. (Bohme 2019a
[1993]) A viligban 1év6 dltaldnos minéségekre helyezi a hang-
sulyt, beemelve a természetet is az érzéki-affektiv tapasztalat-

szerzés lehetséges targyava.

Gernot Bhme -
Atmospheric Architectures,
The Aesthetics of Felt
Spaces (2017)

 Szemat il
i and Trasalsce be
e gy raed




Fontos megillapitdsokat tesz az atmoszféra koncepciéja kap-
csdn, mégpedig annak érdekében, hogy ne csak egy fiiggetlen
kérnyezeti, téri mindség legyen, hanem az alkotdk és az al-
kot6i munka szdméra egy hasznosithaté eszkoz és cél. Véle-
ménye szerint megjésolhat6, hogy egy bizonyos dolog vagy
kérnyezet milyen atmoszférikus hatdst gyakorol valakire. Ez
azt jelenti, hogy a dolgok és a kornyezet megvéltozdsdval az
atmoszférik, és igy az a befogadéban keltett hangulatok is
viltoznak. Schmitz 4llispontjival szemben — miszerint az at-
moszférik sem az objektum sem az szubjektum oldalin nem
allnak — Bohme amellett érvel, hogy mindkét oldalon 4llnak.
Igy a fentebb emlitett esztétikai munka lehet6vé valik mind
az alkotdi, mind a befogadéi oldalon.

Az atmoszféra elméletében 4j perspektivikat nyit Tonino
Griffero, aki kifejti, hogy az atmoszférdk affordanciaként
valé felfogdsa segithet ennek a fenoménnak a megértésében.
Ez magédban foglalhatja az atmoszféra affektiv tulajdonsa-
gainak megismerését, és annak tulajdonithatd, amit James
Jerome Gibson affordanciaként definidl. Egy hely atmoszfé-
rdja meghatdrozhatja a felhaszndldk prioritdsait vagy visel-
kedési mintdit. Ahogy Herman Schmitz javasolja, nemcsak
érzéseket és érzelmeket, hanem vélasz reakcidkat (cselek-
vést) is kivélthat, és testi impulzusokban nyilvdnulhat meg.
(Wieczorek 2015, 260) A mindennapi életben az atmoszférak
gyakran affordancidk, a kérnyezeti min8ség és a szubjektum
megélt-teste kozott léteznek, de a befogadd képes megsziir-
ni Sket, és sok esetben viszonylagos véltozisra keriilnek.
(Griffeo 2018, 85) Az atmoszférik affordanciaként kezelése
egyik oldalrdl 4rnyalja a atmoszférék ,er8szakos” és birtokl6
jellegét, hiszen sokkal inkdbb egy lehetdségként vannak je-
len a térben. Potencialitdsa azonban fiigg a felhasznil6tdl, és
annak testi és lelki dllapotdtdl. Mésik oldalrdl, ha a hatdsa ald
keriil a befogadé, akkor konkrét viselkedési formékra utal és

cselekvésekre késztet.

affordancia: a targyak adottsagai, amelyek tizeneteket
kozvetitenek a lehetséges felhasznalasi médokral,

cselekvésekrdl és funkciokrol. (Griffero 2014b, 46)
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Filozéfiai szempontbdl f6ként Schmitz, B6hme és Griffero
koézelitik meg az atmoszférikat, az 6 elméleteik szervesen
egymadsra éplilnek és szimomra is értelmezhetd keretet nyj-
tanak. Az eltérd litdsmodjaik tiikré6z8dnek abban, ahogyan
az atmoszférikat megnevezik, megragadjik: kvazi-tdrgyak
(quasi-objects, Bohme 1993), fél-entitdsok (half-entities,
Schmitz 2011), kvazi-dolgok (quasi-things, Griffero 2017).
Habar diffaz és fogalmilag nehezen ragadhatéak meg, mégis
elmondhatd, hogy a kiil6nboz8 kutatdsok hasonléan kozeli-
tik meg az atmoszférikat, bizonyos karakterjegyek dllandé-
ak: 1) affektiv jelenségek, vagyis érzelmi er6ként 1épnek fel;
2) prereflekitv médon ragadhatéak meg, tehdt a nyelvi szint
alatt, a verbdlis és nonverbilis kommunikaciétdl eltérd mo-
don miikddnek; 3) térbeli fenomének, szigord hatérolé felii-
letek nélkiil; 4) testileg éljitk meg 8ket, igy csak a testileg ta-
pasztalt hatdsokon keresztiil érzékelhetSek; 5) félig autoném
és meghatdrozatlan entitisokként fogalmazédnak meg, vagy-
is a fizikai vildgtél részben fiiggetlenek, az objektiv tényekbdl

nem kovetkeznek egyértelmien. (Trigg 2022, 3)

PLACES, AFFORDANCES, "
ATNMOSPHERES

& PATHM: AFSTHETICS

Tonino Griffero -
Places, Affordances,

Atmospheres, A Pathic

Aesthetics (2019)



Affektiv bevonddas

Misrészt a vildg hangulatként adott. Hangulatként az egész 1igy alakul,
mint ami rank nebezedik, mint aminek ald vagyunk vetve.
Alphonso Lingis 2021 [1996], 43

Korébban lithattuk, hogy az affektiv dimenziét sokdig mell§z-
ték a filozdfia teriiletén és a kiilonb6z4 tudomanyos elméletek-
ben. Ennek oka, hogy a vilig az értelem éltal volt megismer-
hetd és kozvetleniil az érzékek altal kozvetitett eseményeken
és jelenségeken keresztiil volt megragadhatd. Jirgen Hasse
szerint ebben két koriilmény jatszott meghatdrozé szerepet:

1) Az érzéseket gyakran a racionilis elme megfe-
lel6jének tekintik, és ezért tévesen az értelem-
mel ellentétesnek tekintik, annak ellenére, hogy
kézponti szerepet jitszanak az 6nmagunkhoz és
a vildghoz valé viszonyulis kiilonb6z6 médozatai
kozotti kozvetitésben.

2) A nyugati szellemi hagyomanyban az értelemmel
bir6 szubjektum megértését napjainkig 4poltik
és megszilarditottak. Eszerint az érzések homi-
lyosak, kiszdmithatatlanok és irracionalisak, mig
a fogalmi gondolkoddst kiszdmithatd és érthetd,
de egyben ,mivelt” kifejezési médiumként érté-
kelik. (Hasse 2019, 77)

Ahogy a bevezetSben littuk az esztétika horizontja megvil-
tozott, és az atmoszféra, mint esztétikai koncepcié az észlelés
4ltaldnos elméletévé vilt, amiben a tapasztalds mair nem csak
az adatok feldolgozisit vagy a szitudci6 felismerését jelenti,
hanem magiban foglalja a megfigyel6 érzelmi hatdsit és reak-
ciéjat (Bohme 2017, 22-23). Az érzelmi érintettség nem kiilon
kezelend§ elem, ami disziti a tapasztaldst, hanem annak alap-
vet szinezetét, karakterét adja, ,a térbeli kérnyezet megta-
pasztaldsa az érzelmi részvétel 4ltal jellemezhetd” (Hasse 2011,
52-53). Az atmoszférik szempontjibol alapvetd az érzelmi be-

vonddis és a hangulatok térbeli megjelenése. Az atmoszférdk
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mindig holisztikusak és térbeliek és mindig valamilyen érzelmi
toltettel birnak. Val6jédban ,olyan érzésekként értenddk, ame-
lyek nem a szubjektumon belilliek, hanem az egyén testkézeli
és kiilsé terébe 6mlenek ki”. (Griffero 2020, 11)
»~Az atmoszféra, roviden szélva, inkdbb a vilig
»térbeli« allapota, mint egy nagyon privit pszi-
chés éllapot. Ha interpretilom a »sajit« érzései-
met, akkor az nem valami ami nekem van, hanem
valami ami a »birtokdba« kerit.“ (Griffero 2013, 1)
Mivel az objektum és a szubjektum oldalan is egyardnt meg-
taldlhatéak — ahogy arra Bohme ravildgit -, ezért lehetséges
atmoszférk 1étrehozasa és a terek érzelmi behangolhatésdga.
Jakob Béhme zenei hangszer analégidja ebben az értelemben
valik az alkotéi oldalon értelmezhet6vé. A terek érzelmi be-
hangolhatdsiga a befogadé hangulati szinezetével egyiittmi-
kédve hozza létre az atmoszférakat, amiket ugy kell érteni,
»mint a rahangol6dds és az anyagi vilag 4ltali térbeli tapaszta-
latot”. (Sumartojo és Pink 2020, 18)

A percepcid kapcsin eldtérbe keriilt az érzelmek és han-
gulatok szerepe. Az atmoszférdk valdban érzések, de tobb-
nyire externilis (kiilsd) érzések, amelyek egy homilyos tér-
beli dimenziéba omlenek, és szituicidkhoz vannak kotve.
(Griffero 2014b, 35)

Az érzések (feelings), a hangulatok (mood) és az at-
moszférik nem teljesen fedik egymdst, sszefiiggenek, de kii-
lonbség van koztitk. Képesek idében és térben fokozatmen-
tesen dtmenetet képezni egymisba ezek az allapotok: ,egy
hangulat képes (térben) fokuszaltabba vilni és igy atmoszfé-
rava alakulni, mik6zben egy atmoszféra a fékuszon kiviil el-
homalyosodhat és hangulattd vilhat” (Griffero 2020, 96). Egy
atmoszféra képes targyiasulni és igy hangulatként megjelen-
ni a befogadé érzelmi viligdban, ami dltal megragadhatdva és
bizonyos mértékben konkrétabb4 valhat.

Elmondhatd, hogy a hangulat és atmoszféra kifejezések
hasonlatosak egymdshoz, azonban az érzelmek mar kony-

nyebben elkiilonithetd fogalom. Az érzelmek intenciondlisan



valamire irdnyulnak, nem diffz jellegtiek. (Vésiri 2019 19-20)

Sokkal inkébb kotédnek a szubjektum belsé viligihoz. Mig

az elsé kettd kozott nehéz kiilonbséget tenni, Schmitz is pro-

bél kiilonbséget tenni sajit koncepcidjiban a kiilonb6z6 kife-

jezések kozott Az atmoszférit gylijtéfogalomnak, a hangula-

tot pedig az atmoszféra egy megjelenési formijénak tekinti.

Az atmoszférakat térbe kiémlott érzésekként, a hangulatot

a tdgassigba kiterjed6 érzésekként jellemzi. A hangulat 4l-

taldnosan egy érzelmi vagy lelkidllapot, a mésik oldalrél ko-

zelitve pedig az atmoszféra egy megjelenési formaja. Jiirgen

Hasse (Hasse 2019) is kisérletet tesz a kett6 kozott kiilonbsé-

get tenni, de véleménye szerint szinte lehetetlen és amellett

érvel, hogy hasznalhatéak szinonimaként. Tehat ,a hangu-

latok és az atmoszférik egyarint szitudlodott (situated) ér-

zések, amelyek strukturiljék és orientdljak a hangolt ember

viszonyit a kozeli és tavoli vilaighoz” (Hasse 2019, 88)
Vasari Melinda Hangzé tér cimii kényvében az irodalomra
inkabb valasztja a hangulat fogalmat, az atmoszféraval
szemben. [) hangoltsag- ember diszpozicidja;
2) atmoszféra (Iégkor) - kériilvevd kérnyezet hatasa;
3) hangulat - esztétikai kategdria, amely magaban foglalja
mindkettét. Véleménye szerint az irodalom szamara
kénnyebben hasznalhaté fogalom és a filozéfiaban,
etimoldgiaban, jobban detektalhato, végigkévethetd
afogalom fejlédése és jelentésrétegei. (Vasari 2019, 36)

Ha mégis megprébéljuk a két fogalmat elvilasztani, akkor

azt taldljuk, hogy az atmoszféra egy bizonyos affektiv hittér

a tapasztalds sordn. Azonban, ha a szubjektum oldaldn meg-

jelenik és a bevonddds sordn szubjektifikdlja magit, akkor

a befogad6 szdmdra egy bizonyos hangulatként fog megje-

lenni. Ebben az esetben mar nem tud szdmdra az atmoszféra

hangulattél mentes maradni, mert mir kilépett az objek-

tum-szubjektum kozteséb6l. (Griffero 2020, 96) Ez egy fluid

folyamat, ami kézben a fékuszélt el8tér és az elmos6dé hattér

dinamikusan valtjak egymdst. A hangulat és az atmoszféra

ugyanannak a folyamatnak a résztvevéi és megjelenési formdi.
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Az affektiv vildg része a mindennapoknak és dltala kapcsold-
dunk a kornyezetiinkhéz, annak egy fontos dimenziéja. Az
atmoszféra koncepcidja a hangulatot nem tekinti szigoruan
véve magin allapotnak - szemben a hangulat Bollnow, He-
idegger és Lipps dltal felvetett fogalmédval -, hanem elsésor-
ban transzperszonilis atmoszférinak, amely az egyén felett
»affektiven hatalmat ragadva bontakozik ki” (Hasse 2019, 84).

Az atmoszféra kapcsolatot dpol az érzelmi vilag internd-
lis és externidlis elemeivel és Gsszefoglalja a tapasztaldst egy
affektiv mozzanatban. Vagy ugy is értelmezhetjiik, hogy ,az
atmoszféra az affektust, az érzelmeket és az érzéseket hajto-

gatja Ossze a térben”(Sumartojo és Pink 2020, 18).

A dolog eksztazisai
Bohme 4j esztétikai elméletében a konvencionélis nyugati
dolog megértéssel szemben — miszerint a dolgok zdrtsiguk
és passzivitisuk szerint érthet6ek meg — megfogalmazza sajit
koncepcidjat. (Bohme 2017b, 37-54) A dolog magéban-zirtsi-
ga, valamint a primer és szekunder minéségek megkiilénboz-
tetése a klasszikus nyugati ontoldgidk f6 irdnyvonala. A dol-
gok forméja, szine, mérete, anyaga els6dleges minGségként;
az illata, hangja masodlagos minéségként keriilnek megha-
tdrozdsra. Minden tulajdonsiga, ,olyasvalamiként van elgon-
dolva, mint ami mds dolgokt6l megkiilonbozteti, kifelé elha-
térolja, befelé egyedivé teszi, roviden: a dolog rendszerint
a maga zdrtsigdban koncipialédik”. (B6hme, 2019a [1993],
445) Az atmoszféra elmélete jraértelmezi a dolog-ontoldgiit,
eziltal a dolog jelentéshorizontja tdgabb4 véilik. B6hme fel-
teszi a kérdést, hogy mit is értiink az alatt, hogy dolog? Ugy
gondolja a dolgokrdl alkotott elképzelésiink tul zdrt, és ah-
hoz, hogy a vilagot esztétikailag meg tudjuk ragadni, a dolog
esztétikailag meg tudjon nyilni, szitkséges ennek a koncepci-
6nak az Gjragondoldsdra.

Jakob Bohme (1651) koncepcidjaban a dolog alternativ
modelljét a zenei hangszer adja. Ugyanugy képes egy do-

log esztétikai értelemben kilépni 6nmagin tdlra, ahogyan



egy hangszer a hangjdval betolti a teret. A hangja nem csak
a hangszerhez tartozik, hanem a kornyezetéhez is, ilyen mé-
don tulmutat 6nmagin. Az analégidbdl fakadé masik parhu-
zam a rezonancia. Ahogyan a hangszertest rezondl, egy adott
dolog éppen gy képes érzelmileg rezonélni a kornyezetével.
Ebbdl fakadé jelenség, hogy a terek érzelmi behangolhatésdg
lehetséges. Ez a dolog-modell adja Gernot B6hme dolog-on-
tol6gidjanak alapjit, és ebbdl bontakozik ki az atmoszféra fo-

galomhoz tartoz6 dolog elképzelése.

Erdekes 6sszefiiggés, hogy a magyar nyelvben a hangulat
sz6 és a hangoltsag, behangol kifejezések hordozzak

ezt a fajta kapcsolatot. A hangulatom jelenti a belsd
vilhigommal és a kérnyezettel valé hangoltsagomat,

rezonanciamat.

Koncepcidjiban a dolog nyitottsig és zirtsig fesziiltségében
ragadhaté meg. Vagyis jelenlétének formdi — ahogyan a do-
log egy adott szitudciéban jelen van - olyan médok, ahogyan
kinyilatkoztatja rejtett 1ényegét, mivel a dolog egész struktd-
rdjanak célja a 1ényeg kinyilatkoztatdsa. Az a méd, ahogyan
a lényeg megmutatkozik, a dolog jelenlét-formai vagy mds
néven az érzéki mindségei. Es ahogy kordbban lattuk, ezek
a minGségek képezik a kortdrs esztétika témdjit. Elképzelé-
sében az ontoldgia és az esztétika Gsszekapcsolddnak.

Bohme a dolog alatt mindennapi hasznélati targyat, mial-
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A Bohme féle koncepcidban a dolog érzéki mindségei mind
a dolog eksztazisai, amik kisugdroznak a kérnyezetébe, eziltal
mutatkozik meg a dolog a térben, egyuttal eksztdzisai dltal ra-
gadhat6 meg a dolog. Egy dolgot nem a t6bbi dologtdl vald elha-
tarolasiban, megkiilonboztetésben kell elgondolnunk, hanem
azon modozatokban, ahogy kilép 6nmagibdl az eksztizisain
keresztiil. A dolgok ilyen médon 6nmagukban 1épnek ki 6nma-
gukbdl a meghatdrozatlansigba, abba a koztes térbe, ahol az at-
moszférik is keletkeznek, ezéltal megsziinik a tér homogenitésa
és megtelik fesziiltséggel. Ebbe a koztes térbe — ami az objek-
tum és szubjektum kozott helyezkedik el - 1épiink be mi, hogy
a tér érzelmi és érzéki mindségeinek egyfajta kombinacisjaként
létrejohessen az atmoszféra. A dolgok kozotti koztességben

képzelhetbek el az atmoszférik, mint hatdrol6 feliilelet vagy

felszin nélkiili terek (surfaceless space) (Schmitz 2019, 63-76).

Gondoljunk egy kék bégrére - kezdi példajat Bohme -

»a csésze kékségét nem tgy gondoljuk el, mint ami valamilyen
modon a csészére korlatozdédik, és csak hozza kétédik,
hanem épp ellenkezéleg, oly médon, mint ami a csésze
koérnyezetére is kisugarzik, mint ami a kérnyezetet is bizonyos
modon szinezi vagy ,,arnyalja, [...] azon médozatokban,
ahogyan kilép 6nmagabdl. Ezen médozatokra, az 56nmagabdl
valé kilépésre vezettem be a ,,dolgok eksztazisanak”

fogalmat.” (Bshme, 2019a [1993], 445)

kotdst és természeti elemet is ért. Az j ontoldgiai kategoria-
ba a viligban jelen 1év6 fenomének, mis néven fél-entitdsok is
beletartoznak, mint a tiiz, a szél, az éjszaka vagy a napfelkelte.
Ugyanugy hatdssal vannak rank, még ha nincsenek is egzakt

fizikai hatéraik és nem kézzelfoghatéak. Erzelmeket vltanak

ki, a hangulatok befolyasoléi és atmoszférikusan hatnak.
Peter Zumthor a Bruder Klaus kapolna épitése soran
kiégeti a belsé fabol késziilt zsaluzatot az épiiletbdl, amikor
a kulsé beton héj mar megszilardult. Harom hétig égett
a kapolna gyomraban a maglyarakas szerii belsé szerkezet.

Ennek kapcsan azt nyilatkozza, hogy a tiiz is épitéanyag volt Malcolm Doodle -

szamara ebben a folyamatban. (Mittag-McNaught 2019) 72 Kavés csésze, Kék (2022)




A Bohme-féle dolog-ontoldgia arra hivja fel a figyelmet, hogy
a dolgok, az Sket koriilolels tér és az esztétika nem kiilon-
4116, egymastdl elkiiloniild szférik, hanem esszencidlisan
Osszekapcsolédnak és egy rendszert alkotnak. Béhme az
atmoszféra fogalom t6bb szintjén bemutatja koncepcidjinak
azt a kézponti elemét, hogy a vilig nem egymastdl kiilonallé
eseményekbdl és dolgokbdl 4ll, hanem azokat egymds reldci-
6iban kell vizsgilni.

Hérom fontos kévetkezménye van a dolog Béhme-féle
modelljének. Az els6, hogy esztétikdjinak alapja magdban
hordozza, hogy mdr nem csak a miivészetekre vonatkozik,
hanem a viligban éltalinosan megtapasztalhaté min8ségek-
re. Az esztétika horizontja kiterjedt és minden rendelkezhet
atmoszférikus toltettel. Az épitészet szdmdra felhivja a figyel-
met, hogy a hétkoznapi élet szintere igy megtelik érzéki mi-
néségekkel és hangulatokkal, azaz atmoszférakkal. A masodik,
hogy a természet és a természeti jelenségek is részei a dolog
meghatdrozdsnak, ezért az épitészet szdmdra feltlinnek, mint
az atmoszférit befolydsol6 alapanyagok, tehdt tervezési esz-
kozok. A harmadik, hogy a dolog térbe kiléps eksztizisai
kapcsin a tér mar nem egy 6ndllé elem, nem egy konténer,
amiben megjelennek a dolgok, hanem azokkal szoros interak-
ciéban van. Az atmoszféra elmélete magiban hordozza a tér-

beliséget, amit igy nem kell kiils6 elemként hozzarendelni.

Koztesség
Az atmoszférak kiilonds tulajdonsdga, hogy Gn. kiztes (in-bet-
ween) fenomének (B6hme 2017a, 1). Az atmoszféra fogalom
koztessége szdmos olyan részletben megragadhatd, amit
a klasszikus nyugati ontolégia, vagy a vilagszemlélet inkdbb
dualizmusiban ragad meg (kint-bent, test-lélek, ember-
természet stb.).

Ennek elsé lényeges eleme a szubjektum-objektum dua-
lista elképzelésnek a felvéltasa. Ugy is mondhatnink, hogy

egy kompromisszumos megoldds az objektivista és szubjekti-
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vista irdnyzat k6z6tt. Magéban hordoz mindkét irdnyzatbdl
elemeket, de el is kiiloniil télitk. Az észleld és az észlelt kozos
val6siga.

Az esztétika objektivista szemléletében az esztétikai mi-
ndségek (fenséges, szép stb.) a kiilviligban vannak, a befoga-
dén kiviil. Ilyen esztétikai etalon: az aranymetszés vagy az
oszloprendek szerkesztési elvei és ardnyai. A szubjektivista
elgondoldsban pedig ezek a mingségek a befogadéban, annak
jelenléte 4ltal jonnek létre, és benne konstrudlédnak ezek
a minéségek. Hegel szerint az esztétika az objektiv szellem
alkotdrésze (Bohme 2016 [2013], 1), valamint Kant 4gy véli,
hogy a szépségrél és fenségesrdl alkotott itélet egy belsd
alapon nyugszik. De ide sorolhatjuk Hume-ot is, aki szerint
a dolgok szépsége csupin az ket szemlél$ tudatdban 1étezik.
(Hume 1757, #7)

Ehhez képest az atmoszféra a kett§ koztesében jon létre.
A két pdlus (objektum, szubjektum) kézott nincs harmadik
entitds, csak egy prototipikus kdztes fenomén, ami azonnal
megjelenik, ha a percepcié két pélusa egyszerre van jelen
(co-present) (Bohme 2017a, 56). Ez gy is felfoghat6, hogy
az atmoszféra kicselezi az objektivista és a szubjektivista
megkozelitést. (Shusterman 2015 [2012], 303) A tapasztalds-
ban betoltott hid szerepe miatt 8sszekapcsolja, de egyszerre
meg is jeleniti a két oldalt. Az atmoszféra ,valami kozvetitd,
valami, ami kézvetit, [ami] egy koztesség, szubjektum és ob-
jektum, meghatarozas és befogadas, cselekvés és érzés kozott”
(Béhme 2006, 52; idézi Griffero 2020, 15).

Az atmoszféra sszekapcsolja a kdrnyezet objektiv ténye-
z6it és konstellacidit az adott a kdrnyezetben tapasztalhat6
szubjektum testi érzelmeivel. Ha azt keressiik, hogy hon-
nan szdrmazik az atmoszféra jelentése, a hely identitdsibdl,
»stedsteori” (Norberg-Schulz), vagy az ember identitdsdbol
(Haapala, Arendt), akkor azt taldljuk, hogy mindkett8 koz-
rejitszik. (Meyer 2013) Ez azt jelenti: az atmoszféra az, ami

koztes (in-between), ami kézvetiti a két oldalt. Az érzékelt



kérnyezeti min8ségek és észleld lelki dllapotanak talilkozdsa
hivja életre az atmoszférit. Az ember belsé és kiils6 viliga
mar nem egyméstdl fiiggetlen dolgok, hanem egymadst dthatd,
egymiésba folytonos dtmenetet képezd folyamat. Kapcsolat
test és elme, a fizikai és immateridlis kozott.

Koztessége abban is tetten érhetd, hogy a természeti
és az emberi taldlkozdsinil jon létre, a kdrnyezet és a lako-
zds Osszefiiggéseiben. A kordbban emlitett dolog-ontolégia
helyreéllitja az esztétika eredeti szdndékdt és a természetre
is alapvetGen vonatkozik. Az atmoszféra megtapasztalasiba
éppen gy szerepet jtszik a napszakok és évszakok véltozasa,
az éghajlat, az id8jards, vagy a természeti kornyezet hangjai.
De ide sorolom mindazokat a faktorokat, amik az emberi élet
természetes velejaréi, mint a kulturilis és valldsi kiillonboz6-

ségeket, az életkorbél ad6dé sajatossigokat

A minéségi dimenzié

Lathattuk, hogy az atmoszférdk mindig valamihez képest
keriilnek meghatdrozdsra, f6ként a nyugati dualista vilagkép-
hez képest ,kozépen”. Ugy is érthetjiik - az dltalanos és hét-
koznapi jellegébdl fakadéan -, hogy mindenhol jelen vannak,
mikozben kiviil esnek az érzékek, és sok esetben a reflexié
és az értelem vildgan, ,példai annak a passziv, nagyrészt in-
terszubjektiv és holisztikus szintézisnek, amely megel6zi az
elemzést, és kezdettl fogva befolyasolja az észlel$ érzelmi
helyzetét, sdt, ellendll minden tudatos projektiv alkalmazko-
dasi kisérletnek” (Griffero 2013, 1). Az atmoszférik tSbbnyi-
re externdlis érzések, amelyek egy nehezen meghatdrozhaté
téri dimenzidba omlenek ki. Olyan dimenziénak képzeljik,
aminek sem feliiletei, sem mennyiségei nincsenek, csak kiter-
jedéssel és mindségekkel rendelkezik. Az atmoszférdk a lét és

nem lét hatdrdn egyensilyoznak.

externalis: egy jol meghatarozott dologhoz tartozé, ahhoz
szorosan kétédé, de azon kiviil esé; a fizikai hatarokon tuli,
kivulrél érzékelhetd, ugyanakkor a dologban gyokerezd, azzal

szoros interakcidban [évé; valamibdl kilép6 mégis hozza tartozd.

76

77

De ha jobban megvizsgiljuk ezt a dimenziét az atmoszfé-
rdkkal foglalkozé szévegekben azt lathatjuk, hogy tGbbféle
médon probaljdk megkozeliteni. Valamihez képest helyezik
el, dltaldban a megszokott fogalmakat és folyamatokat meg-
el6z6en. Az atmoszféra a vilig térbeli dllapota és ez a méd,
ahogyan a viligban jelen vagyunk, ,megel6zi a megértést,
mikézben ez a megel8zottség az, ami egyéltalin a megér-
tés lehetGségfeltétetét megteremti” (Heidegger 2007; idézi
Viséri 2019, 16). Minden megkézelités egy-egy mozzanatit
emeli ki az atmoszférikat meghatdrozé dimenziénak vagy
karakternek.

Az objektum-szubjektum koztességében 1év6 atmoszfé-
rak Ggy is megkozelithetSek, hogy az objektum-szubjektum
el6tti dimenziéban keletkeznek. Nevezik pre-objektivnek
és pre-szubjektivnek. A holisztikus atmoszférikus tapasz-
talat elsé pillanatdban még nem vélik szét a befogadd és
a befogadott, és nehéz meghatdrozni, hogy az egyes érzéki
és érzelmi minéségek honnan erednek. Ezaltal az atmoszféra
elmélete az esztétikai tapasztalatban rehabilitdlja az un. els§
benyomas jelent§ségét és azt Gjra a figyelem kozpontjiba 4l-
litja. (Griffero 2019b, 418) Az atmoszféra olyan ,onkéntelen
élettapasztalat”, ami globdlis vilaszként funkcionil: érzelmi,
motivacids és értékalapt 6sszetevbkkel. (Griffero 2014, 29)

Az atmoszféra pre-dimenzionilis jellege alatt azt értjik,
hogy a klasszikusan vett téri és id6 dimenzidk érzékelése,
vagy tudati szinten azok egyértelmi szétvildsa eldtt, képe-
sek vagyunk atmoszférikat érzékelni. Nem az anyagi vilig-
hoz tartozé dimenzidk révén érzékeljiik, hanem az affektiv
dimenzié 4ltal.

A nem-diszkurziv vagy pre-reflexiv meghatdrozas pedig
arra utal, hogy a nyelv és beszéd el6tt képes hatni. A tuda-
tos elemzés és a fogalmak csak ezt kvetGen 1épnek szinre,
amikor mar konkrét érzések, hangulatok és cselekvések éb-
redtek a befogadéban. Habdr Shusterman megjegyzi, hogy ,a
filoz6fia nehezen ismerhet el értelmesnek a nyelv szintje alatti

elemeket, mert a nyelv stabil, k6zos, nyilvinos és ellendrizhetd



jelentéseket tartalmaz, amelyek felhasznalhaték a dolgokrdl
val6 gondolkoddsban, mig a tapasztalat eredendSen meg-
foghatatlan, mulandd, privét, és rdaddsul episztemoldgiailag
szennyezett” (Shusterman 2019, 2).

Ugy tlinik, mintha ez a misztikus és titokzatos dimen-
zi6 nehezen lenne megragadhatd, és a szokdsos eszkozok és
elméleti konstrukciok szdméra elérhetetlen maradna. Azért
keriilhetett hittérbe az atmoszférikus dimenzid, mert a kuta-
tas és a tudomény szdmdra az értelem és a mérhet dolgok és
dimenzidk 4lltak a fékuszban. Az érzelmi érzékenység dltal
érhetd el az affektiv dimenzid. A graviticiéhoz hasonlé moz-
gaté erd, ami kozvetlenill kevésbé vizsgilhatd, csak a testek-

re kifejtett hatdsdn keresztiil. Hasonléan, a hatdsa a befogadé

altal befolyasol. Véleményem szerint a modern fizika altal
konstrualt és kisérletek altal igazolt eiméletek tamogatjak
az atmoszféra koncepciodjanak kialakulasat és megértését.

Avilag kisérletek altal igazolt (tudomany) és elméletek

megélt-testi valtozasain keresztiil vizsgalhato.

Izgalmas parhuzam, hogy a modern fizika altal
megalkotott mezéelmélet és kvantumfizika sok
hasonlésagot mutat az atmoszféra elméletével.

A tudomany, filozéfia és a miivészet gondolati strukturai
mindig 6sszekapcsoléddnak és ugyanarra a problémara
keresik a valaszt, ugyanazt reprezentaljak. A valtozé
vilagkép jelz6bojai. EI6szor is, “[a] vilag részecskék +
mez6k, semmi mas; nincs sziikség a térre, mint pétldlagos
alkotérészre” (Rovelli 2023 [2014] 71), miikédését kiilonb6zé
mezG6k (gravitacids, elektromagneses, gyenge és erds
kolesénhatas) egylittes hatasa befolyasolja. Az affektiv
(érzelmi) mezd is egy ilyen befolyasolé tényezé, amely az
érzékszervek altal nem érzékelhetd, de kdzvetlen hatéssal
van a hangulatunkra. Masodsorban, a nyugati ember
szamara lehet6vé teszi a kvantumelmélet, hogy elképzelje
az atmoszféra koztes jellegét. Egyszerre van jelen két
helyen, a befogadé és befogadott oldalan. Ha vizsgalat
ala vonom, és megfigyelem valamelyik oldalt, akkor az

a benyomasom, hogy megsztinik kéztes természete és
valamelyik irdnyba eltolédik, hasonléan a £ezres-£/sérfet

eredményeihez, melyet maga a megfigyelé a megfigyelés

altali (filozofia) feltarasa kéz a kézben jarnak.

Intenzitas és folyamatossag
Lattuk, hogy az atmoszféra erdsen jelen van a mindennapi
életiink sordn, azonban sokszor ezt nem tudatositjuk, vagy
nem vessziik észre. Az atmoszféra ,gyakorta hat rank anélkiil,
hogy tapasztalata explicit médon tudatosulna” (Shusterman
2015, 304). Az atmoszférakhoz sziikségszertien hozzitartozik
az intenzitds dimenzidja, mivel ,az atmoszfériknak a testek-
re és az érzelmekre gyakorolt hatdsa valtozo intenzitdsu” (Su-
martojo és Pink 2020, 18). Egyszerre a mindennapi élet biztos
hatterét alkotjak, azt a hattérminéséget, ahogyan megjelen-
nek emberek, dolgok és események a viligban. Viszont ez
nem azt jelenti, hogy semmilyen hatédssal nincsenek rdnk: ,az
atmoszféra nagyrészt rejtve maradhat el§ttiink addig, amig
intenzitdsa magira nem vonja a figyelmiinket, jéllehet annak
mindent 4thaté mindsége jéval hamarabb kihathat a hangula-
tunkra és a viselkedésiinkre” (Shusterman 2015, 304).
Masrészrél az atmoszféra megragadhatja figyelmiinket és
a tapasztalat f6szereplGjévé vilhat. Az igazdn erés atmoszfé-
rék mintha képesek lennének egy masik viligra ablakot nyitni.
Ha az érzéki-affektiv bevonddis felfokozott mindségben je-
lentkezik, akkor a testi jelenléten keresztiil megtapasztaljuk
mindazt a komplexitdst, ami alkotja. Id6nként a szubjektum
és objektum hittérbe szorul, és a kdztességiikbél el6tiinik az
atmoszféra. Majd a kovetkez6 pillanatban mar sodrédunk is
tovébb, és Gjabb helyzetben Gjabb atmoszférik tdrulhatnak
fel, vagy maradhatnak explicit médon a hittérben. Dinami-
kus viltozdsok sorozatai az atmoszférik, amik nemcsak in-
tenzitdsukban, hanem folytonossigukban tapasztalhatéak

meg. Azonban ,a hattér- és elétérbe keriilés folyékony id6beli



folyamatit ne gy tekintsiik, mint ami teljesen az alany 6n-
kényes érzelmi 4llapotatdl fiigg” (Griffero 2020, 96), hanem
az atmoszférak intenzitdsa és karaktere is képes befolydsolni
ezt a folyamatot.

Az épitészeti atmoszféra intenzitds problémdja abban all,
hogy mindig vannak atmoszférék, hiszen a mindennapi élet
szdmdra hattérmindségek. A felfokozott esztétikai mindsé-
gek mivészeti értelemben vett megtapasztaldsa csak foko-
zatdban, dinamikajiban kiilonbozik a hétk6znapi esztétikai
mindségektdl. Az épiiletek a gyakorlati, praktikus élet 6sz-
szefiiggéseibdl szdrmaznak, latszélag a praktikus vildg részei
(Veres 2014) és a megszokis jellemzd rajuk, azonban az épii-
letek 4ltal keltett felfokozott esztétikai élmény ennek éppen
az ellentéte. A mivészi hatds benne van az épiiletekben, de
csak potencidlisan és nem kizdrélagosan. Az atmoszférak
a mindennapok eseményeit is korbeveszik, de felfokozott
esztétikai élményként is képesek feltlinni. Ebbdl kovetkezik,
hogy az atmoszférak mindig jelen vannak, és a mindennapi
élet részei, legyen sz6 biciklizésrdl, szinhdzi el¢addsrol, beva-
sarldsrol vagy a reggeli kavéf6zésrdl. Az atmoszféra nem mi-
ndsitd, nem is mennyiségi, hanem leiré jellegli fogalom. Min-
den egyes szituicid, helyzet jellemezhetd, vagyis leirhat6 egy
bizonyos atmoszféréval. Maginak a szitudciénak a min8ségét
és esztétikai értékét hatdrozzak meg, nem tavolithatéak el az
adott helyzetb6l, de nem is adhatéak hozz4, mint diszités. Az
épitészet altal létrehozott esztétikai mindségek igy képesek
akdr hdttérben is maradni, pl.: az otthonunkban az ottho-
nossig atmoszférdja keretet és biztonsdgot ad a mindennapi
tevékenységekhez; de képes elétérbe 1épni, pl.: egy templom-
belsé terében megtapasztalhatd szakrilis atmoszféra kiszakit
a mindennapokbdl.

Bohme koncepcidjdban az sugallja, hogy az ember vagy
benne van egy atmoszférdban vagy azon kiviil, rogzitve annak
sajatos id6beli és térbeli konfiguricidjit. Ezzel szemben az
atmoszféra megtapasztalds a folyamatos atalakulas és felbuk-

kands aktusdban torténik. (Sumartojo és Pink 2020, 16-17)
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Az atmoszférikkal valé taldlkozas sokkal kevésbé tgy tor-
ténik, mint fizikailag belépni egy épiiletbe, ami falakkal és
tetével hatarolt. Kodszer, difftz, térbeli entitds, ami a fizi-
kai vildgtdl viszonylagos fliggetlenséget mutat. A folyamatos
véltozis ellenére képesek vagyunk folytonos tapasztalatként
megélni a vildgot. A vildig nem mds, mint egy ,progressziv,
id6leges szintézis vagy dtmeneti szinopszis” (Merleau-Ponty
2012 [1965]; idézi Lingis 2021 [1996], 57), a megtapasztalhat6
atmoszférikus elem ,,a semmibdl jon, a semmibe tart, a foly-
tonos érkezés iltal van itt” (Lingis 2021 [1996], 184), ezért
minden egyes pillanatban képesek vagyunk magunkat és
a kornyezetiinket szintetizélni és ezaltal a véltoz6 atmoszfé-

rakat is detektdlni.
Tarsas atmoszférak

Az atmoszféra egyszerre mikidik a vildg reprezentdlisinak és felfogdsinak
mddjaként, olyan jelentésekkel, amelyeket konnyen magdtdl értetédinek
vehetiink, mint megosztottakat, még akkor is, ha ezek mds emberek
tapasztalataibil szdarmaznak, vagy azokbdl erednek.

Sumartojo és Pink 2020, 16

Az emberek képesek egymdssal megosztani élményeiket és
igy kommunikilni azt a bizonyos atmoszférit, amit megta-
pasztaltak. Az atmoszféra valami szubjektiv dolog, amit meg
lehet osztani misokkal, és amirdl egyetértésre lehet jutni.
A terekrél valé gondolkoddsban és a nyelvben is mélyen je-
len van ez a tud4s. Ugy tiinik, hogy nem tudatos médon, de
nagyobb az atmoszférdkrél valé ismeretiink, mint gondoljuk.
A nyelvben szdmtalan kifejezés van, ami az atmoszférak kak-
raterére utalnak (nyugodt, nyomasztd, fesziilt), de akadnak,
amik kiil6nb6z4 tdrsadalmi konvencidkat alkotnak (elegins,
kispolgéri) (B6hme 2017a, 255-256).

A Schmitz é4ltal 1étrehozott neo-fenomenoldgia magéban
hordozza az affektiv kommunikécié lehet§ségét a megéle-tes-

ten keresztiil. (Julmi 2016) A megélt-test dinamikdja (tdgu-



lisa és sziikiilése) 4ltal lehetséges az atmoszférak tdrsas-ka-
rakterének megértése. Egy mdsik emberrel egy térben az
atmoszféra tapasztaltunk nagyon hasonld lesz, hiszen a meg-
élt-testi élményben osztozunk. Ugyanahhoz az atmoszféra-
hoz és egyméshoz kapcsolédunk a megélt-testen keresztiil.
Képesek vagyunk erre az élményre reflektdlni és megoszta-
ni masokkal. Ez az atmoszférik un. egyének kozotti, vagy
interszubjektiv jellege. Bar mindenki szdmira egy belsd,
szubjektiv folyamat az atmoszféra megtapasztaldsa, a befoga-
dék kozotti megosztassal interszubjektivvé valik. Egy bizo-
nyos tér atmoszférija az interszubjektivitds 4ltal vélik leirha-

t6va és kommunikilhatéva.

interszubjektiv: sajat belsé vilagbdl kiinduld, szubjektiv
vélemény, hangulat, beallitottsag, ami csak egyes szam elsé
személyben érheté el. Az egyének k6z6tti kommunikacio
révén valhat megérthetévé, vizsgalhatéva és konszenzussa.
A sajat privat éiményeink azaltal, hogy megosztjuk,

hatassal vannak masok megélésére és belsé vilagara.

Az an. affektiv kommunikécié révén lehetséges az élmények
és hangulatok megosztdsa. Maga a kifejezés arra utal, hogy
»az emberek affektiv mdédon interakciéba lépnek egymassal,
és a fenomenolégus Schmitz dltal hasznale testi (corporeal)
kommunikdcid kifejezésben gyokerezik” (Julmi 2016, 2).
Fontos kiemelni, hogy az affektiv kommunikécié mis szinte-
ken miikodik, mint a verbélis és nonverbalis kommunikacid.
Sokkal inkibb kévetkezik azokbdl a tényezdkbél és mozgat6
er8kbdl, amik megel6zik a verbélis és nonverbélis kommuni-
kéciét, azaz prereflektiv és pre-diszkurziv szinten m{ikédnek,
megelézve minden tudatos folyamatot. A kiilonb6z6 ,néz6-
pontok” (attitlidok, vélemények, meggysz8dések) kialakitdsa
és a megélt-test dinamikus véltozasain keresztiil lehetséges.
Ez jelenti a személyes nézGpont kialakitdsdt és f6ként mdsok
nézépontjinak alakitdsit. Ebben az értelemben az ,emberi
interakcié mindig 4talakuldsrdl (konverzi), egyeztetésrél
vagy a nézdpontok iitk6zésérdl szol” (Julmi 2016, 1). A han-

gulatok és atmoszférik szdmara felfogd ernyéként, rezondld
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feliiletként szolgalé megélt-test teszi lehet6vé, hogy az affek-
tiv kommunikacié 4ltal ne csak személyes élményként éljitk
meg az atmoszférdkat, hanem affektiv médon rezonéldjunk
més emberekkel, érzelmileg hangolt szocidlis szituiciékban

is részt vegyiink. (Julmi 2016, 7)

Atmoszféra és kritika
Fontosnak tartom, hogy az atmoszféra elméleti koncepcié-
jin és épitészeti hasznosithat6sigin tal bemutassam, hogy
milyen pontokon lehetséges az atmoszféra koncepcidjinak
kritikdja valamint, hogy az atmoszféra hogyan védlhat kriti-
kai eszkozzé. Mivel az atmoszféra tedridja egyben esztétikai
tedria is, mdr nem csak a mtivészetekben jelenik meg, hanem
a vildg totdlis 4dtesztétizdlédasa kapcsin az élet minden te-
riiletére kiterjed. Ebben az értelemben - irja B6hme -, kri-
tikai elméletként szolgdl a kortérs civilizicié szdmdra, hogy
feltdrja a politika, a kereskedelem, az esemény kozpontu
téirsadalom szinhdzias, manipulativ jellegét (B6hme 2017a).
Alkalmas a fejlett technoldgiai kapitalista tdrsadalmak kriti-
kajara, ahol az ,druvé valds és a tdrsadalmi rend stirtin Gsz-
szefonodik” (Grant 2013, 18). Az atmoszférak fontos szerepet
jatszanak a kornyezet, életérzés és az életmdd kialakitdsdban.
Sok esetben a rekldmok 4ltal az életérzésen keresztiil adjik el
a terméket a visdrléknak. Az atmoszférik ilyen befolyisol6
erejét mdr jo ideje felismerte a politika, a gazdasdg, a vallasok,
de még a reklamipar is.

»Ezen azt az llapotot értjiik, amelyben az eszté-

tikai munka az 6ssztirsadalmi munka nagy részét

kiteszi. Ez azt jeleni, hogy a teljesitett és megva-

16sult munka nagy részét mir nem az aru el6alli-

tésa, hanem annak bemutatdsa jelenti”

(Bohme 20192 [1993], 456)

Habar az atmoszféra koztes természetéb6l adédodan kicselezi
az objektivista és szubjektivista megkozelitéseket, mégis ugy
tlinik, hogy lehetséges ezt a valtozo sokféleséget vizsgilat ald

vonni. Ha a szubjektum oldalérél vizsgilom, akkor sokkal



inkébb a dolgok hordozzik, ha az objektum oldalardl kéze-
litek, akkor a befogadé szerepe erésodik. Ugy tiinik, hogy
az atmoszféra nehezen tud a vizsgilat tirgya lenni, viszont
amint ithelyezem a fokuszt valami mdisra, az atmoszféra
azonnal hasznos eszkozzé vilik. Az atmoszféran keresztiil
jol vizsgilhaté egy kulturélis esemény, egy irodalmi md, egy
hely karaktere, vagy egy épitészeti m@.

Ahogy fentebb littuk, az atmoszféra koncepciéjit elsé
sorban azért éri kritika, mert homélyos, nehezen megkézelit-
het6 fogalomnak tiinik. Sok esetben kétértelmi és a tudatos
megértés szamara nem kozvetleniil elérhetd, mivel egy ,koz-
vetlen és ésszerlitlen benyomds” (Dewey 1987; idézi Shuster-
man 2019, 9). Ez azt jelenti, hogy mindig fennill a veszélye
annak, hogy az atmoszféra elméleti és fogalmi megjelenitése
és a helyi, kulturilis vagy személyesen szubjektiv médon tor-
ténd gondolkodds és megismerés kozott elcstszik. (Sumar-
tojo és Pink 2020, 16) A f6ékuszilatlan fékuszba helyezése
természetesen azzal jir, hogy a folyamat kézben valami el is
veszik belSle. Mindaz a komplexitis és holisztikus karakter,
ami képes befolydsolni a befogadét, egyszerre difftz és meg-
foghatatlan marad. Sokkal inkdbb érezziik az atmoszférit,
mint tudatosan megértjiik.

Az atmoszféra misik kritikai pontja abban rejlik, hogy
totdlis médon a hatdsuk ald vonnak benniinket, észrevét-
leniil és nehezen megfoghatéan. Mivel az atmoszféra ,nem
alkalmaz sem fizikai er8szakot, sem parancsolé beszédet”
(Bohme 2017b, 28), hanem érzelmileg és érzékileg bevon és
egy bizonyos hatist gyakorol, ezért védtelenek maradunk
vele szemben. Nem kiilsé megfigyel6k vagyunk, hanem az
atmoszféra létrejottének szerves részei, ezért mindenfajta
reflexi6 is nehézkessé valik. Mint erds esztétikai hatds olyan
helyzetet terem, ami a hatalmédba kerit, belénk hatol; ami tel-
jesen beborit, és nehezen tudjuk kivonni magunkat a hatédsa
al6l. Az embert allapotdn keresztiil ragadja meg, befolyisolja

a hangulatdt és emlékeket idéz fel benne. Ez a befolyis nem
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tudatosan, hanem a tudatalattin, az érzékin keresztiil érvé-
nyesiil, de lathatatlan médon. Egyfajta befolydsolé hatalom-
ként is értelmezhet6.

Egy muzeumban egy festmény vagy mialkotis megta-
pasztaldsa kapcsdn lehet8ségiink van arra, hogy elkeriiljikk
a totélis bevondddst — odébb megylink, vagy egyszer(ien més-
hova tekintiink -, addig az épitészet kapcsin nehézségekbe iit-
koéziink. Az épitészet a mindennapi élet része és folyamatosan
koriilvesz, atmoszférateremt§ és megtartd tulajdonsigaval
benne tart ebben a bizonyos atmoszférdban. Hasonléan, mint
az éghajlat vagy az id6jards, amiben benne vagyunk, hatdssal
van rank.

Azonban ez a hatds tudatosan irdnyithat6 és orientdlja a be-
fogadé viselkedését és bizonyos helyzetekben cselekvésekre
invitdl. Egy hely atmoszférdja meghatarozhatja a felhasznalok
prioritdsait vagy viselkedési mintdit. Ahogy Schmitz javasol-
ja, nemcsak érzéseket és érzelmeket, hanem vélaszokat, azaz
cselekvéseket is kivélt, és testi impulzusokban nyilvinul meg.
Ezéltal a manipulicié és illazidkeltés eszkoze is lehet, amivel
kiilonféle élményvildgokat épithetiink fel.

A mindenkori hatalom kézzelfoghatéan megkiilonbozteti
magit a mindennapok vildgitél. Ennek egyik példdja, hogy
a palotik és kastélyok nem csak védelmi célt szolgiltak, ha-
nem a hatalmi f6lény atmoszférdjanak létrehozdsit is. A val-
lds is mindig élt ezzel az eszkézzel, egy gétikus katedralis
nemcsak a valldsi hatalmat testesiti meg, hanem a viligképet
is reprezentalja. Az épiilet Gnmagdban is jelentés atmoszféra-
val, befolydsolé er6vel bir, de a hivek és a liturgia 4ltal valik
teljessé.

A katedrilisok szakrilis, sokszor misztikus atmoszférdja
tobb szdz éve magdval ragadja a hiveket. Minden elemében
egy bizonyos atmoszférit kozvetitnek, melyben megjelennek
az elvart viselkedési formék és normdk. Ahogy belépek a ha-
talmas kapukon, azonnal a hatdsa ald keriilok. Monumentd-

lis méreteivel irdnyitja mozgdsomat és viselkedésemet, akdr



megilldsra késztet egy pillanatra a falak burjinzé diszitése,
akdr tekintetemet magédval ragadja a tdvoli mennyezet elcii-
n6 homilya. A fény 6szténdsen vonz, a sotétség kivincsiva
tesz. A falak és a padlé hideg és kemény anyagaival szemben
a fibdl késziilt kényelmes padsorok hivogatnak és maraddsra
birnak. A tSbb tiz méteres magassig zengé és visszhangos
akusztikai terei suttogdsra késztetnek, és kiilon6s intimitds
férkézik a hangulatomba. Most veszem észre, hogy hiivos
van. Leiil6k. Vendég vagyok egy midsik vildgban. A hirtelen
megsz6lalé orgona bet6lti ezt a hatalmas téréridst, beborit
engem is. Nem latok minden zugot és béviiletet de a sipok
terjedelmes hangjdnak héla, végre van elképzelésem az anya-
gok mindségérél és a terek méretérdl, segit megélhet6vé,
értelmezhet8vé tenni. Az egész katedrélis rezondl a hangji-
tékra. A folyton égé gyertydk bizonytalan pislikoldsa és az
olvadé viasz illata keverednek a t6mjén mindent athaté aro-
mdjdval. A latvany, a hang, az illatok és a liturgia 6sszek6tnek
minden jelenlévével. Itt vagyunk, egyiitt; feldllunk, leiilink,
térdeliink, majd ismét leiiliink. Eldraszt minket minden le-
hetséges médon a hely atmoszférija, szakralisan, érzékileg és
érzelmileg egyarant.

Schmitz és Bohme 4altal feltirt és bemutatott fasiszta,
nemzetiszocialista, de akir a szovjet politikai rendszerek
tudatosan hasznéltdk az esztétikai szinezetet a tomegek
mozgobsitdsa kapcsan, amit Walter Benjamin ,a politikai élet
esztétizdléddsinak” hiv. (Bohme 2017a, 73) Bohme egy pél-
dan keresztiil be is mutatja ezt a jelenséget. Leni Riefenstahl:
Az akarat diadala (1935) cimil propaganda filmjében a t6me-
gek altalinos esztétikai eszk6zokkel torténé mozgdsitdsit
lithatjuk. Ehhez mdr ,gyermekkortdl fogva hozzitartoztak
a jelvények és a kitiintetések, tovibb4 a tédbortiiz, a felvonu-
ldsok, a faklydsmenetek”. Mindez a hatalom 4ltal kozvetiteni
kivint atmoszférit sugallta. Természetesen a mai demokra-
tikus-kapitalista berendezkedésekrél is elmondhatd, hogy

a tomegkommunikdcidn, a filmen, a tévén keresztiil rendezik
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a mindennapi életiinket, izlésiinket. Bedllitottsdgunkat ki-
hasznéljak vagy 4talakitjik egy politikai vagy gazdasdgi cél
érdekében. (B6hme 2017b, 31)

Lathatjuk, hogy az atmoszférik befolyisol6 szerepe igen
kiterjedt a mindennapok kapcsin. Tudatosan vagy tudat
alatt hatdssal vannak az érzéseinkre és cselekvési formdink-
ra. Az épitészet és atmoszférik szoros Osszefiiggései pedig
elkeriilhetetleniil felvetik az épitész, mint atmoszféraalakit6
szerepét. Az atmoszféra elméletének ismerete azért fontos
az épitészek szdmdra, mert nem csak funkciondlis, gazdasigi
és tdrsadalmi szinten van hatdsa az épiileteknek, hanem az
egyén érzelmi és esztétikai vildgdnak szintjén is. Az épité-
szeti terek befogadéra gyakorolt hatdsa igy valik megérthetd-
vé, ,architektonikus formék egyszersmind valami lelkit, egy
hangulatot is kifejezhetnek”. Szimomra ez a véilasz Wolfllin

kérdésére.



A sajdt test a vildgban van, mint abogy a sziv
a szervezetben: folyamatosan életben tartja

a latvdnyt, dtlelkesiti és belsdleg taplilja,

egy rendszert alkot vele.

Maurice Merleau-Ponty 2012 [1965], 227

Az el6z8 fejezetekben sokszor felmeriilt a fest, mint az at-

moszféra, és mis bemutatott esztétikai koncepciék vonatko-

z4si pontja, kdzponti eleme (pragmatista esztétika, neo-fen-

omenoldgia, szémaesztétika, multiszenzoridlis esztétika,
hétkdznapi esztétika). Az atmoszféra koncepcidjiban azért
jatszik kozponti szerepet, mert az objektum-szubjektum koz-
tesében keletkezd atmoszférak felhivjék a figyelmet mindkét
oldalra. A test hasonléan izgalmas hatdrhelyzetben van a kiil-
és belvilag kozott. Az atmoszférik az érzéki mindségeket
a kornyezettdl kapjik, az érzelmi szinezetet pedig a befoga-
détdl. Mindez a testi érzékeken és a megéle-testen keresztiil
formaélédik.

A befogadéi oldalon a test és annak érzékei esszenciélis
részét képezik az atmoszférikus tapasztalatnak, ezért fon-
tosnak tartom ezzel a téméval részletesebben foglalkozni.
Mikézben komplex és meglehet8sen terhelt téma a test — és
azon keresztiil az érzékek -, ezért Gsszefoglalé jelleggel be-
mutatok néhiny folyamatot és azok eredményeit, amik f6ként
a fenomenoldgia, a kortdrs esztétika és miivészeti felfogis je-
lenlegi testrél alkotott fogalmait meghatdrozzdk. Kiemelek
bizonyos pontokat, amik hatist gyakoroltak az atmoszféra
fogalmédnak test koncepcidjira. T6bbféle szempontbdl ko-
zelitek, és a végén bemutatom, hogy a kézelmultban milyen
elméleti térekvések torténtek az érzékelési rendszerrdl valé

gondolkodds helyreallitdsara.




2.1 Erzékek

Erzékelésem nem azonos a vizudlis, taktilis és auditiv adottsigok dsszességével:
mindig totdlis modon, egész lényemmel érzékelek, s a dolognak éppen

azt az egyediildllo struktirdjat, a létnek azt az egyediilillo modjat

ragadom meg, ami minden érzékemet egyszerre szolitja.

Maurice Merleau-Ponty 2006 [1968], 48

&

Erdemes néhany sz6t ejteni az érzékek birodalmarél annak
érdekében, hogy megérthessiik, hogy a testtel kapcsolatos el-
képzeléseink mennyit véltoztak az elmilt 30 évben. Ez a vil-
tozds egyértelmii kapcsolatban 4ll az esztétikai koncepcidk
véltozdsdval és a vilagrdl alkotott képiinkkel.

A nyugati gondolkodas litask6zpontisiga, vagy okular-
centrizmusa tetten érhetd a kortdrs globdlis képkultiraban,
a rekldm- és szorakoztatdiparban, a miivészetek teriiletén és
nem utolsd sorban, az elméleti munkdkban is. David Howes
ugy fogalmaz, hogy ,miénk a kép civilizdcidja” (Howes 2005a,
1). A ldtas 4ltal konstrudlédik a tudds és a nyelvben is szoro-
san Osszekapcsolddnak. A ldtdsmdd, nézdpont, szemiélet, szem-
léltet, ravildgit stb. kifejezések, mind ezt sugalljik. E mellett
a szenzoriélis tapasztaldsban is el6térbe keriil, a tobbi érzé-
kiink hattérben marad, reflektdlatlanul. Ennek a szenzoridlis
asszimetridnak a helyreéllitisa az atmoszféra elmélet egyik
célja. Ujra felhivja a figyelmet érzékeinkre és azok dltal koz-
vetitett min8ségekre. Edward T. Hall és David Howes ant-
ropolégusok vagy Constance Classen kultartorténész pré-
béljak feltirni a lit4s hegemoénidjinak okait. Ugy vélik, hogy
a nyugati tarsadalom ,érzékelési modellje” elszakadt a laté-
son kiviil 4116 érzékeit6]l mind a miivészet, mind a tudomany

és technoldgia terén.

Ehhez kapcsoldédva, napjainkban Martin Jay harom
érzékelési szubkulturat kulénboztet meg, mint olasz
reneszansz, holland északi milivészet és barokk. A nyugati
kultiraban a mai napig az olasz reneszansz, un. dominans,

hegemon latasmodell a vezetd érzékelési rezsim. (Jay 2000)
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Az esztétika kordbban bemutatott kortars gyakorlatai pedig
nem képesek beférkdzni a hétkoznapi életbe.
,Ugy vélem, helyén val6 felemelni a szavunkat a 14-
tds hegemoénidjaval, kultdrink okuldrcentrizmu-
séval szemben. Azt gondolom, riszorulunk, hogy
nagyon kritikusan megvizsgiljuk a korunkat ura-
16 latas jellegét. Siirgdsen sziikségiink van a hét-
koznapi latds tirsadalomlélektani patolégidjanak
diagnézisdra — tehdt 6nmagunk, mint ldtvinyokat
hajszol6 1ények kritikai 6nmegértésére.” (Levin
1993; idézi Pallasmaa 2018 [1996], 17)
Hogyan alakulhatott ki ez a helyzet? Mit is értiink az érzé-
keken? Milyen szerepiik van az atmoszféra megtapasztalasa-
ban? Erdemes tSbb szempontbdl is megvizsgalni ezt a jelen-

séget, mert izgalmas kévetkeztetéseket hordoz.

A latas hegemoniaja

Els6 megkozelitésben kovessiik nyomon, hogyan véltozott az
érzékek szerepe és hierarchidja. A testi érzékekre vonatkozé
els6 meghatdroz6 megillapitds Arisztotelészt6l szirmazik.
Ugy illitotta sorba az érzékeket, hogy azok hol helyezkednek
el a testen, fentrél lefelé haladva: ldtds, hallas, szagls, izlelés
és tapintds. Ez a megéllapitdsa rogton két dolgot is rogzitett
a kés8bbi nyugati gondolkod4s szdmdra: 1) 6t érzékiink van,
2) az érzékek kozott rangsor 4llithaté fel. Azonban, mint ki-
deriilt ezen éllitdsok nem alljak meg a helyiiket a mai érzé-
kekrél alkotott elgondoldsban.

Az Arisztotelész-féle gondolkoddsméd tartotta magit
még a 15. szazadi reneszdnsz idején is: az 6t érzéket hie-
rarchidban fogtak fel, a ldtds volt a hierarchia tetején és a ta-
pintés az aljan. (Pallasmaa 2018 [1996], 20) Ekkor még nem
bomlott fel az ilyen fajta szenzoridlis rendszer egysége. Ezt
kévetSen bekovetkezett valtozds nyomdn, a 16. szdzadban
a kiilonb6z6 diskurzusokban és a mivészetekben a latds és
hallas elkezdtek kiemelkedni a tobbi érzék koziil. Kettejitk

parharca, az uralkodé érzékért folytatott csatdban, sokdig



eldontetlen maradt, ,,[a] 14tds csak ezutdn szabadult rd a tudo-
many vildgira, ahogyan a testi érzetek és a sszépség vilagira
is.” (Febvre 1942; idézi Jay 1994, 34)

A 18. szazad végén, Kant Az [téléeré Kritikajaban (1790)
a ldtds és hallds dualizmusit 4thelyezte a ,tér-miivészete” és
az ,id6-miivészete” kifejezésekre. (Howes 2005b, 75) Ez-
zel kell6képpen elvonttd tette az esztétika fogalmdt, ennek
koszonhet8en semleges, indulatmentes és érdekmentes lett
az esztétikai {télet (Turner 1994; idézi Howes 2005b, 75);
valamint, egybeforrt az eszményi szépség fogalméval és an-
nak keresésével. (Ezt a folyamatot érintette az elsd fejezet

- TEORIA - az esztétika tudoménydnak és teriiletének vélto-

zdsa kapcsdn.) Ez a jelentésbeli véltds vezetett el oddig, hogy
az esztétika fogalmi rendszerében egyes érzékek elmarad-
tak, mdsok megerds6dtek, valamint, hogy a tényleges érzéki
benyomdsokrdl jelentése dttevédott absztrake fogalmakka.
Ezzel pirhuzamosan Hegel is ugy érvel, hogy csak a két meg-
maradt érzék alkalmas az esztétikai tapasztaldsra, és csupin
a latds és a hallds lehetnek a szépség kozvetit6i, mivel ,a szag-
lisnak, az izlelésnek, a tapintdsnak ugyanis a [...] miivészet
tirgyaival nincs dolguk” (Hegel 1980, 39).

Azt olvashatjuk ki ebbdl a révid osszefoglalébél, hogy az
érzékekrdl valé gondolkodis teriiletén végbement véltozasok
hogyan hatottak az érzékek szerepére. A felviligosodds kora-
ban a hallas és f6ként a litds kiemelkedtek az érzékek koziil
és 1étrehoztdk a nyugati tirsadalom vizudlis-akusztikus terét,
ami hatdssal volt a vildgszemléletre. A 1itds hegemoén szerepe
Osszekapcsolédott az esztétikai itélettel és ezzel 6sszefiiggés-
ben a miivészetekkel és a tudomdnnyal. E két érzék vette
it a vezetd szerepet, és a tobbi ,alacsonyabb” érzéket pedig
szdm(zték az esztétikai tapasztalatbél és annak reflexiéibol
(Howes 2005b, 75-76). Ez azt jelenti, hogy egy tajkép vagy
egy zenem( kapcsdn lehetséges, hogy esztétikai élményben
legyen résziink, azonban egy el6keld vacsora vagy egy par-

fiim kapcsdn mér nem.
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Talalmanyok és felfedezések

Most vizsgiljuk meg egy mdsik szemszogbél is az érzékek
vilagat. A taldlminyok és a tudomany erésen hatottak a tes-
tiinkrdl és a testi érzékeinkrél alkotott fogalmainkra.

Az els§ jelent6snek mondhaté véltozist a kényvnyomta-
tas és annak elterjedése hozta el. Az irdsbeliség paradigma-
jit a és a konyvnyomtatas feltaldldsa (Johannes Gutenberg,
1400-1468) hozta el. A kommunikacié és az informéci6 cseréje
kezdetben szdéban tortént, ezt véltotta fel a nyomtats 4dltal az
irdsbeliség. Az alapvetSen hallds alapid kommunikéciét felvélt-
ja a vizudlis. ,A nyomtatds hatdsdra a hangnak a gondolkodds
és az onkifejezés vildgdban mindaddig fennmaradt dominan-
cidjat felvéltotta a litviny dominancidja, melynek gyokerei az
irdsbeliségben keresenddk.” (Ong, 2010 [1982], 107)

A kovetkezd szdmottevd véltozdst a 15. szdzadban a per-
spektiva ,feltaldldsa” jelentette (Filipp Brunelleschi, Leon
Battista Alberti, Pierro della Francesca), ugyanis ,a kép vila-
géban a tér rendjére vonatkozé minden tanitdst a perspektiva
fogalméval foglalnak 6ssze” (Jantzen 2011, 57). A perspektiva
a vildg vizuilisan hiteles megjelenitését littdk. Immdr nem
csak a latds, hanem a festészet, rajz és egyéb vizuilis dbrizo-
ldsok altal is elérhetdvé vélt a vilig. A valdsig egy valdsigos
leképezése.

A harmadik tudominyteriilet, a 16. szdzad vivmanya az
optika (Roger Bacon, Glileo Galilei, Johannes Kepler, Isaac,
Newton, Christiaan Huygens) teriiletérdl szarmazik és ma is
jelent8sen meghatdrozza az életiinket. Ez a taldlmany a lencse.
A szemiivegek éltal lehet6vé valt a megromlott ldtds javitdsa.
Egyuttal demokratizalta is a latdst, hiszen mindenki szdma4-
ra egyforman elérhet6vé valt a ,tokéletes” litds és ez dltal
a vilighoz valé hozziférés. De ide tartozik a mikroszkép és
a teleszkdp feltaldldsa is, amik lehetvé tették az igazin apré
és a nagyon tdvoli dolgok vizsgilatit. A kib&vitett ldtdsnak
koészonhetéen a vilig mind a kisebb, mind a nagyobb mére-
tek irdnyaba kitdgult és 4j tudoményteriileteket hozott létre

(csillagdszat, asztrofizika, részecskefizika, kvantumfizika stb.).



A hadviselés szdmaira is a latds vélt vezet§ szereplévé. A 16.
szdzad folyaman a ballisztika tudomdnya (Niccolo Fontana
Tartaglia) szdméra a legfontosabb cél az ellenség eltaldlisa
minél nagyobb tivolsigbdl, erre pedig a szem és az optika
biztositotta az eszkoztérat.

A modern kor taldlményai tovibb mélyitették a szakadé-
kot az érzékszervek reprezenticidja kozott. A vildg képmdsi-
nak létrehozdsa céljabdl a fényképészet/fotogrifia 1839-re
tehet8 ,mdsodik feltaldldsa” (Marien 2011, 41) Louis Daguer-
re (1787-1851) dagerrotipidjahoz kothetd. A taldlmény hamar
meghdéditotta a kortdrs szakma-, ipar-, miivészet-, és kordo-
kumentacié teriiletét. Egyszerre tekintették miivészetnek,
tudomdnynak és ipardgnak, ami vitdt valrott ki az akkori gon-
dolkoddk és miivészek korében, hisz a festészet haldlit, és az
illazidkeltés csaldrdsigit littdk benne. (Marien 2011, 13-19)

A 18-19. szizadban az elektromossag és a villanykérte
aztdn Ujra megvaltoztatta a viligot és tovibb mélyitette a lat-
hat6é hegeménidjat. A ltds annyira fontossd valt, hogy igye-
keztek minden 4ron nappali vilagossigot el6allitani éjszaka
is. Ezzel szintén a ldtds szdmdra béviiltek a lehet6ségek. (Jay
1994, 118-123)

Az utolsé éltalam emlitett tudoményos attorés, a szami-
tastechnika és a digitalis technologidkkal jott el. A digita-
lis vilig térhdditdsa egyben a latds diadala. Az okostelefonok
és digitélis kijelz6k elsédlegesen a szem szdméra szolgaltat-
nak kozvetlen informicidt, és nélkiilozik a valds taktilis és
anyagszer( élményt. A kijelz6 érintése sokkal inkdbb pszeu-
do-taktilitds, ami a tapintds irdnti vigy csillapitdsdra jott lét-
re. A digitédlis technolégidk térhéditdsinak eredményeként
»[a] vilig hedonisztikus, dm értelmetlen vizuilis kalanddd
valik”. (Pallasmaa 2018 [1989], 31)
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a mozdulatok egyszerliségét és praktikus gesztusokat,

ha ennél nagyobb képernydket készitiink az csak is

a mohd latas szamlajara irhaté. (Jobs 2010)
A felfedezések raviligitanak arra, hogy az évszdzadok alatt
a szem lehetdségeinek és teljesitményének kiterjesztése a tu-
domény kozponti problémaja volt. Ennek oka, hogy a latas
szervi képessége alapvetSen feliilmilja intenzitisban és ha-
tésfokban a tobbi érzékszervet, nagysigrendekkel jobban
tolerdlja a tdvolsigot és a sebességet, mint tirsai. Az infor-
méciégytjtés hatékony eszkoze. A vildg, mint adatmennyiség
szempontjibol nehezen pérolhat6 eszkoéz a szem. Azonban
ez nem jelenti azt, hogy a tobbi érzék mell6zhet§ lenne. Az
atmoszférikus megkozelités szempontjibdl a vildgban tapasz-
talhaté min8ségek és értékek éppen az Gsszérzékelési modell

4ltal érhetGek el teljes mértékben.

Uj koncepcidk

Es most vizsgiljuk meg, hogy milyen mai elképzelések és -
tdsmédok vannak az érzékekkel kapcsolatban, amelyek a t6b-
bi érzéket is kiemelik, vagy kozponti szerepbe 4llitjik, akdr
a latdssal szemben.

Kiinduldsként tal kell 1épniink a két arisztotelészi meg-
llapitdson, miszerint 6t érzékiink van és ezek valamiféle hi-
erarchidban éllnak. A latds, hallds, szaglds, izlelés és tapintds
mellett, elég sok érzékrél beszélhetiink, mint kinesztetikus,
haptikus, tdjékozddds, térben valé mozgis, graviticid, egyen-
stly, id6beliség, stabilitds, id6tartam érzékelése, folytonos-
sag, ardny, fény, térbeliség, de beszélhetiink propriocepciérdl,
periférias latdsrol és taktilitasrél.

Valészintileg a 1atds uralkodé szerepe is kozrejatszott abban,

hogy az érzelmi bevonédis és az atmoszféra koncepcidja csak

Steve Jobs 2010-ben azt nyilatkozta, hogy a kisebb az utdbbi idében keriilt kozponti szerepbe. Ennek oka, hogy

kijelzés telefonokban hisz, amik kényelmesen elférnek az atmoszféra a 1itds szdmdra elérhetetlen, ,,Gondolhatunk az
a keziinkben, prioritast élvez, hogy atérjiik a teljes kijelzét atmoszférira ugy, mint a levegére, nem litjuk, nem érezziik az
izét, nem halljuk, mégis koriilvesz minket. Az érzékelhetetlen

fogalmilag kell megidézni, kozel hozni”. (Sobecka 2018, 33-35)

egy mozdulattal, ami kb. 3-5, 4 ich (kb. 8-10 cm) Arra utalt,

hogy a kéz szamara a megfelel6 kijelz6 méret tamogatja 94



A Kklasszikusan vett 6t érzék is tobb kiilonboz6 érzékre
bonthat6, ha megvizsgaljuk a mogottiik all6 érzékszerveket.
Vannak olyan érzékek, amik ugyanahhoz az érzékszervhez
kothetdek, mint a f6kuszalt és periférids latds érzékek a szem-
hez, mint érzékszervhez; a taktilis érzék (hé-, nyomas- sily,
forma-, 1égsebesség érzet), pedig a b6rhoz, mint érzékszerv-
hez. Természetesen vannak olyan tovdbbi érzékszerveink,
amiket valamilyen okbdl nem vettek kordbban figyelembe,
mint a belsd fiilben talilhaté egyensilyozist segitl érzék-
szerv. Az un. vesztibuldris rendszer a belsé fiilben 1év6 szerv
és a latds Osszevetésébdl kovetkezd egyensulykézpont. De
vannak olyan érzékek, amik nehezen kéthet8ek egy adott ér-
zékszervhez. A propriocepciét szokds a hatodik érzékként is
emlegetni. Ez a test sajit térbeli helyének és a kiilonb6z6 ré-
szeinek egymdshoz viszonyitott helyzetének és mozgisinak

érzékelése. Egy tudatos belsé kép, ami lehet6vé teszi, hogy

méréeszkozzel megmérnénk azt. Hall f6ként a szagldssal,
izleléssel és a tapintdssal foglalkozik. (T. Hall 1980 [1966],
11-12) Ezek az érzékek csak egy bizonyos tivolsigon beliil
miikédnek és sokkal osszetettebbek a l4tdsndl, mikozben
komplexebb érzelmi reakcidk kivaltdsira képesek. A taktilis
élmények bensdséges és meghitt médon dsszekotnek benniin-
ket az anyaggal. A tapintds 6sszegez és az érzékelések kozotti
bizonytalansig végsé birdja, habir meg kell jegyezni, hogy
a taktilis mezd terjedelme soha sem lesz akkora, mint a ltdsi
mezd. Az olfaktorikus benyomdsok téredezettek és nem foly-
tonosak a tér szempontjéb6l (Howes 2005b), viszont a szag-
lishoz mélyebb emlékek és intenzivebb érzések kotddnek (T.
Hall 1980 [1966], 82). Sok esetben a szaglis és izlelés kozott
finom dtmenet van és egymdssal interakciéban mikédnek.
A taktilis, olfaktorikus és izlelési mez6 egyiittes 6sszefoglalé

megnevezése a proxemikai érzék.

beliilrél érzékeljitk — kozvetlen érzékszervi visszajelzés nél- olfaktorikus: szagldsra vonatkozé; a szagokat és illatokat

kiil - és tudatiban legyiink, hogy hol vannak a testiink hatérai. kézdsen dsszefoglald érzék, amely szoros kapesolatban
Ezért vagyunk képesek megérinteni az orrunkat mikézben all az izleléssel.
be van csukva a szemiink. De szamos olyan érzékiink is
van, ami sok érzékszerv egytittes miikédésével jon létre,
mint a tajékozodas, és folytonossag, de ilyen a térbeliség
érzékelése is.
Erdemes kiemelni néhény érzékekkel foglalkozé tanulmanyt,
amik kisérletet tesznek az alulreprezentélt érzékek bemuta-
tasdra. Ezéltal felhivni a figyelmet erre a szines és tapasztala-

tokkal teli viligra.

A proxemika az Gn. ,kézeli” érzékeket helyezi fokusz- i SR
DI JTRTT
DIMENZICK/

ba. Edward T. Hall antropolégus professzor szerint ,az em-
ber térérzékelése szorosan Osszefiigg 6nmaga érzékelésével,
amiben tulajdonképpen az ember és kornyezete bens8séges
kolcsonhatdsa fejez8dik ki. Az emberi éntudat, ha ugy tetszik
l4tési, kinesztétikus, tapintési, és h6érzékelési aspektusokbdl
tev6dik Ossze”. (T. Hall 1980 [1966], 103) A probléma abbdl
adédik, hogy jelenleg, f8ként a szem éltal torténik a vilig

szimbavétele, ahelyett, hogy rendelkezésiinkre 4116 Gsszes 96



Juhanni Pallasmaa finn épitész a periférids és tudattalan
érzékeléssel (Pallasmaa 2018 [1996], 2010, 2019) foglalkozik
és ezen a teriileten probalja jraértelmezni az épitészetet is.
Féként a periférids litdssal és a taktilitdssal foglalkozik. A vi-
ldg tudattalan pdsztizdsa egyuttal a percepcid kreativ mddja.
Tudoményos megerdsitették, hogy a tudatos és a tudattalan
érzékelés evolucids szempontbdl kétféle érzékelési rendszer-
nek felel meg, az ,elsd rendszer 20-30 milliszekundummal az
utébbi el8tt aktivalédik” (Pallasmaa 2019, 129). Allispontja
szerint a tudattalan érzékelés egyesit minket a viliggal és
a vildgban-benne-lét megerdsitésére szolgal. Valamint erd-
sen kapcsol6dik az érzelmi viligunkhoz, mivel az érzelmek
f6ként a periférids érzékelésbdl fakadnak, és ez éltal dtszovik
és atlényegitik a tapasztalatot. Az ,atmoszféra vagy hangulat
megtapasztalds dontSen érzelmi, pre-reflexiv érzékelési méd”
(Pallasmaa 2019, 129). A periférids litast helyezi elgtérbe az
egyetlen fékuszponttal szemben. Révildgit a homélyos és
elmosédott atmoszférikus érzékelésben rejlé lehet6ségekre,
mint a klasszikus épitészeti perspektiva tirgykoézponta fron-

talitdsinak ellenszere. (Matteis 2020, 2)

Steven Holl épitész az érzéki tapasztals kozbeni térbeli
mozgis (parallax-hatds) szerepével foglalkozik. (Holl 2000)
Sok esetben az érzékeket gy gondoljuk el, mintha egy rog-
zitett, helyben 4116 testen 1évé miiszerek lennének és egy fix
kameran keresztiil néznénk a vildgot. Ehhez képest folyama-
tosan mozgdsban van a figyelmiink és a testiink. A legkisebb
léptékben a szemgolyénk mozgatdsa; majd a fejiink és test-
helyzetiink, azaz a litészégiink, nézépontunk megvéltozta-
tasa. Végiil pedig a térben térténd mozgis kézben teljes tes-
tiinkkel korbejarjuk és érzékeljiik a teret. Ezaltal bevonddik
az id6beliség és a viltozd perspektivik szerepe.

A felsorolis folytathatd lenne, de a fentebbi harom példin
keresztiil (proxemika, tudattalan érzékelés, térbeli mozgis)
lathaté, hogy a testi érzékek és az érzékelés hidnyos médon
lett prezentdlva a tudoményos és elméleti munkdkban, mi-
kézben a szenzorialis rendszeriink alapvet8en hatirozza meg
a vildggal val6 kapcsolatunkat. Az id6k sordn a filozéfia, tudo-
mAny és taldlmdnyok tiikkrében t6bbszords leegyszeriisités és
absztrakcié utdn jutottunk el a litds hegenémidjihoz. Azon-
ban az atmoszféra elméletében az érzékek teljesebb megéreé-
se és reflexidja sziikséges. Itt nem az egyes érzékek megérté-
se a cél, hanem az érzékekrol val6 gondolkodis kiszélesitése.
Az egyiittes m{ikodésiik alkotja azt a komplex rendszert, ami

multiszenzorialitdsnak neveziink.

PARALLAX

STEVEN HOLL




2.2 Megélt-test
Ha a testet konnyebb lett volna megérteni,
senki nem gondolta volna, hogy esziink is van

Richard Rorty 1979, 239

A test nagyon kiilonos helyzetben van a tapasztaldsban be-

toltott szerepét nézve, a térbeli érzékelés és 1étezés leglénye-
gesebb eleme. A test az els6dleges rezonélé feliilet (sound-
ing-board), felfogé erny8, a miiszerek miiszere. Az ember
szdmdra olyan habitudlédott eszk6z, ami nehezen kezelhetd
kiilon a percepci6 sordn, azonban hirtelen bonyolultta is va-
lik a vizsgalat, ha a testet bevonjuk. De milyen kapcsolat van
a test és az atmoszférdk kozott? Hogyan jutottunk el az at-

moszféra szimdra termékeny fest koncepcidhoz, azaz a meg-

élt-test fogalmdhoz?
Az emberi testet sokdig ugy kezelték, mint egy tirgyat,

megélt jellegét elutasitottdk (Robinson 2021, 47) annak ér-

dekében, hogy a természettudomdnyok szdmdra relevins

és legitim fogalom legyen (Griffero 2014b, 34), erre utal az

anyagi-test (material-anatomic body [Koérper]) kifejezés.

Objektiven mérhetd, de szubjektiven nem megélt. Az anaté-

mia a testet egy kiils6 néz8pontbdl értelmezi és tirja fel. Az

orvostudomdnyban éppen a test ,érzéstelenitése” a cél, mi-

kézben miiveleteket végeznek vele.
Ismerds élmény lehet sokak szamara a fogorvosi kezelés,
beavatkozas. A gyors érzéstelenitést kovetéen arcunk egy
része célzottan elzsibbad, anyagi-testként viselkedik. Beltilrdl
nem érezziik a sajatunknak, szubjektiv megélésiinkh6z nem
kapcsolodik, csak kiviilrdl érzékelhetd, mint a testem objektiv
része. Egy darab hus, amit képesek vagyunk megérinteni
keztinkkel, de a megérintettség allapotat nem érzékeljiik.
Idegen test, ami mégis hozzank tartozik.

Az anyagi-test térbeli és fizikai értelemben koriilhatérolt,

a kiilvilag fel6l észlelhetd és tetszélegesen manipuldlhaté.

(Griffero 2020, 29) Az anyagi-test egy a dolgok sokasigiban,
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valami rajtunk kiviil 4116, kiils6dleges dolog, amely ,valaki
szeme elétt 411”7 (Bohme 2017a, 112). Soha sem elevensége
dltal gondolunk r4, mint ami az egyén szamdra belséleg elér-
hetd és kifelé is nyitott potencialités.

Hermann Schmitz testfiloz6fidjdban az anyagi-testet fel-
véltja az megélt-test (fele-body [Leib]) (Schmitz 2019), ami

mér egy lélegz8, mozgd, éhséget érzd test.

A megélt-test fogalma parhuzamba allithato

a Schustermann altal preferalt somo kifejezéssel.

Ami a test-elme 6sszetartozasat hangsulyozza egy
olyan entitasban, ami az esztétikai tapasztalas kézponti
eleme. A soma éhséget érez, faradt és képes reflektalni
atapasztalas kézben sajat magara. A test és azzal
o6sszefliggo érzéki, érzelmi, mentalis stb. rendszerek

egyuttes elgondolasa a filozéfia, empirikus- és

kultiratudomany kézos térekvése.
Ez a koncepci6 kitdgitja a test horizontjat, mint fizikai létez6t
és a megélt-test mar képes az affektiv bevon6dasra és hatdssal
van rd minden, ami a kérnyezetében t6rténik. Esztétikai ér-
telemben ,,a vildg csak ezen észlel$-érzékeld testen keresztiil
nyilik meg” (Merleau-Ponty 2006 [1968], 156). Mindig szub-
jektiv marad, és ellenll minden objektiv mérésnek.
»A megélt-test arra utal, amit valaki a fizikai-teste
teriiletén (de nem mindig annak hatdrain beliil)
sajit magdrol, mint hozz4 tartozét érezhet, anél-
kiil, hogy az érzékszervi tapasztalatbél szerzett
érzékelési testi sémdt (a sajit testrdl alkotott meg-
szokott elképzelést) igénybe venné”. (Schmitz
2009, 35; idézi Julmi 2016, 4)
Korvonala sok esetben nem esik egybe az anyagi-test kérvo-
nalaival - habdr egybeeshet vele. A megélt-test alatt dltaldban
azt értjiik, ami mindennek a megtestesiilése, amit az ember
testének régidjdban — nem mindig annak hatérain belil - 6n-
magihoz tartozénak érezhet anélkiil, hogy az érzékekhez és
az érzéki tapasztalatokhoz, kiilondsen a litas és a tapintds ré-

vén szerzett érzékszervi testsémahoz folyamodna. (Schmitz



2019, 66) Képesek vagyunk a megélt-testi élményekre reflek-
tdlni és ez dltal el6térbe hozni az atmoszférikus megéléseket.
A kiilonb6z6 testfogalmak (anyagi-test, megélt- test) azonban
nem zdrjak ki egymdst, hanem egymdssal pirhuzamosan 1é-
teznek és szorosan egylittmiikodnek.

A megélt-test nem felel meg a kiilsé testforménak, a torzs-
nek és végtagoknak, hanem egy ,sokrét{i entitds, amely tob-
bé-kevésbé Osszefiiggd, kialakul6 és eltling testi szigetek-
bél 4117 (Bshme 2017a, 114) A feliilettel nem rendelkezé tn.
testi-szigetek (body-isle) (Schmitz 2019) a testen taldlhaté
olyan teriiletek, amik kozvetleniil nem kapcsolédnak szer-
vekhez, vagy izoldlhaté egzakt testi részekhez. Az izgalom
vagy idegesség a gyomor tdjékdnak felillet nélkiili tereiben
jelentkezik. Nem tudjuk pontosan kérberajzolni, vagy szer-
vileg megnevezni. (Griffero 2014b, 2) Tehdt a megélt-test tér-
beli kiterjedése viszonylag fiiggetlen a fizikai test hatdraitdl,
hasonldan, ahogy az atmoszféra hatdrai nem esnek egybe az
épiilet és a terek hatdraival. A két legfontosabb feliilet nélkiili
tér a megélt-test tere és az atmoszférik, mint az érzelmek te-
rei. (Schmitz 2019, 65)

feliilet nélkali tér: a teret Ggy képzeljik el, mint aminek

a hatarait fizikai elemek alkotjak, és az anyagi dolgok
felllete egyuttal a tér feliilete is; azaz a teret éppen
atémeg hianya hatarozza meg. Ezzel szemben szamunka
az atmoszférak és a megélt-test gy mutatkoznak meg,
mint olyan térbeli fenomének, amelyek szamara a fizikai
dolgok (falak, szegélyek stb.) nem jelentenek hatart.
Konkrét feliilet nélkil alkotnak teret, és mégis képesek
vagyunk hataraikat érzékelni a megélt éiményeink

keresztil. Elhalvanyodnak, atalakulnak, egymasba

folynak, interakcioba Iépnek, aramlanak.
Négy dolgot tartalmaz a megélt-test: 1) puszta megtestesiilt
érzelmek (félelem, fijdalom, éhség, viszketés, firadtsig); 2)
megtestesiilt rezdiilések, amelyek az érzelmek affektiv bevo-
nddésa (6rém, banat, dith, szégyen, batorsig); 3) megélt moz-

gisok (movements), spontdn vagy tervezett (sétdlds, ugris,
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ténc, remegés); 4) visszafordithatatlan megtestesiilt cselekvé-

sirdnyok, amelyek koziil némelyik nem jar tényleges mozgis-

sal, példaul egy pillantds, mig mésok mozgdsra timaszkodnak,

példdul a kilégzés vagy a nyelés. (Schmitz 2019, 66)

A szubjektiv tények (pl.: szomort vagyok, éhes, firadt)

fenomenolégiailag gazdagabbak, mint az objektiv tények,

mert a szubjektivitds vagy a személyesség egy olyan drnyala-

tara utalnak, amely az objektiv tényekbél hidnyoznak. A meg-

élt-test elvalaszthatatlanul kapcsolédik a szubjektivitishoz,

és ,azt az abszoluat helyet titkrozi, amelyhez csak egyes szdm

els§ személyben lehet hozziférni” (Schmitz 2007; idézi

Griffero 2014b, 32).
A megélt-test képes tilndni a fizikai testen és kilépni
a koztes térbe, ahol egybeérhet egy masik ember
megélt-testével. Egy kardvivas, vagy ping-pong meccs
keretében a két szereplé megélt-teste dinamikusan
osszekapcsolddik és egylttesen mikodnek a ,,tagulas és
6sszehlzédas aktusaiban”. (Schmitz 2011; idézi Julmi 2016,
5) Ez a kommunikacios csatorna megel6zi a tudatossagot
és a pre-dimenzionalis, pre-reflektiv és affektiv térben
zajlik. (Julmi 2016)

A megélt-test fogalmit, vagyis a testrdl alkotott fogalmi ren-

det, veszi 4t Gernot Bohme is, amikor megalkotja atmoszfé-

ra koncepcidjit. Eddig az elméletekben nagyrészt elhanya-

goltik ezt a fenomént, ami Bohme 14j esztétikdjinak egyik

alapfogalmava vélt. Az anyagi-test kapcsolddik a részletes,

mérhetd, tapinthat6 fizikai dolgokhoz és anyagi feliiletekhez.

Altala vagyunk képesek kozvetleniil interakciéba 1épni a fizi-

kai vilaggal. Innen kapja az atmoszféra az érzéki minségeket.

A dolgoknak csakis azért van karaktere, mert mi magunknak

is van testiink. ,Az ember csak azt érti meg, amire maga is

képes” (Wolfllin 2011, 9), tehdt a dolgok azért tudjék kom-

munikélni felénk mingségeiket, mert ugyanolyan minéségek-

kel rendelkeznek, mint mi magunk (stly, keménység, feliilet,

stb.) (Griffero 2020, 99).



A megélt-test lithatatlan és a szubjektum szdmdira érhetd
el els6dlegesen. Altala lehetséges egyaltalin valamilyen vi-
szonyt kialakitani a kiils6 és bels$ vildggal, és mds befoga-
doékkal, igy vélik a kérnyezet megtapasztaldsinak értékeld
eszk6zévé. Folyamatos kommunikiciéban 4ll a hidat képezd

atmoszférikkal és érzékeny az affektiv vildg térténéseire.
2.3 Test és tér

Fenomenoldgiai értelemben nincs iires tér. A megélt-test az
észlelés és a vilag kozéppontja, ide mutat, és innen sugdrzik
ki minden. A testhelyzet alapvet8en hatirozza meg a téri
irdnyokat, mint fent-lent, el6l-hdtul, balra-jobbra. Ezek az
iranyok mindségi kiilonbségek is a térben. Testiink mérete
és ardnyai hatdrozzdk meg azt a médot, ahogyan a vildgra te-
kintiink. A tér nem homogén, hanem érzelmileg hangolt (tu-
ned), atmoszférikusan feltoltoet (charged) és a megélt-testen
keresztiil kapcsolédunk hozza. Bizonyos helyek otthonosak,
ismerG@sek, vonzanak, mig misok nyomasztéak, ellenségesek
és taszitanak.

A tér fogalmdn sok szakteriilet osztozik, mint a fizika,
a matematika, a pszicholdgia, a filozéfia, a miivészetek és
az épitészet is. (Schneller 2015, 13) Az épitészeten beliil is
valtozott a tér fogalma a 19. szdzadtdl napjainkig. Az elvont
térfogalom, amely f8ként a tudomdny és technika éltal ke-
ritllt meghatdrozasra, atalakult, és a 20. szdzad kozepétdl
elétérbe keriilt a hely kifejezés, amely az emberi élet sok-
szintiségére, alkalomszertiségére és megéle jellegére utal.
(Ferkai 2002) Ez a térrdl alkotott kettds elképzelés parhu-
zamban 4ll a B6hme éltal megkiilonboztetett kétféle tér-
felfogéssal: 1) a testi jelenlét tere, ami ,testi létezésemhez
elengedhetetlen, mivel a testi jelenlét a kérnyezetem része-
ként vald jelenlétnek felel meg”; 2) a tér, mint reprezentacié
médiuma: ,egy télem, emberi mivoltomtdl fiiggetlen abszt-
rakt séma, amely a dolgok sokféleségét segit megmutatni.”
(Bohme 2019b, 367)
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A tér, mint a reprezenticié médiuma kiil6ndsen hasznos
a matematika, fizika és dltalinosan a természettudomainyok
szaméra. Sok esetben a tér megmérhet§sége vagy a térben
egy pont helyének meghatdrozisa a cél. Ebben az értelemben
a tér homogén és végtelen. Bizonyos paraméterek, vektorok
4ltal lesz meghatdrozhaté mindaz, ami benne talalhaté. A tér
egyfajta konténer, amiben benne vannak a dolgok.

Ezzel szemben a tér fenomenoldgiai értelemben a tes-
ti-jelenlét tere (space of bodily presence) (Bohme 2019b).
Mindenki szdmara létez6 és megélt tér, ami mélyen szubjektiv.
Az atmoszféra mindig egy térbeli fenomén, ahol térrél beszé-
liink, ott atmoszférdrdl is beszélhetiink. Sziikséges tehdt egy
olyan térkoncepcid, amelyben az atmoszféra megfelel§ mé-
don kibontakozhat, kiterjedhet, ,kiomolhet”. A testi-jelenlét
tere az a tér, amiben megtapasztaljuk testi jelenlétiinket; az
ittlét, ami egy térben és id6ben kitiintetett hely, k6zépponttal
és irdnyokkal, amely a testi jelenlét éltal vilik megismerhe-
t6vé, és az affektiv bevonddas és a megélt-test tartja életben.
Az atmoszféra koncepcidjaban - ahogy koribban kiemeltem
- Osszekapcsolddik esztétika, ontoldgia és térelmélet. A tes-
ti-jelenlét tere ugyanannak az atmoszféra koncepcidjinak
a térre vetitett vetiilete. Nem kiilon elem, amit hozza kell
rendelni az elmélethez, hanem esszencidlisan 6sszetartoznak,
egymdsbdl kovetkeznek.

A testi-jelenlét tere a taldlkozdsok szintere, koztesség,
ahol az atmoszféra megnyilvanulhat. A testi-jelenlét tere
mindig az a tér, amelyben testileg jelen vagyok, ugyanakkor
maginak a jelenlétemnek a kiterjesztése, helyesebben a kiter-
jedése is. Az a méd, ahogyan itt vagyok, és ahogyan tudatédban
vagyok annak, ami nem én vagyok - vagyis ez a percepcidk,

a hangulatok és a cselekvések tere. (Bhme 2019b)



2.4 Immerzid

As we enter a space, the space enters us

Juhani Pallasmaa, 2011

Nem csak kiils6 megfigyel6k vagyunk a viligban, mint egy
fiiggetlen késziilék, ami dokumentélja és értékeli a torténé-
seket. Aktiv résztvevéi és alakitéi vagyunk mindannak, ami
kiviil és beliil korbevesz. A szubjektum-objektum dialektiké-
ja megszlinik és a nyugati gondolkoddsban sokdig uralkodé
szemléletet felviltja a Merleau-Ponty 4ltal javasolt egymasba
fonddas eszméje. A vildg és az én ugy illeszkednek egymadsba,
mint ,parthoz a tenger” (Merleau Ponty 2006 [1968], 148).
Kiazmus (2006 [1968]) cimi irdsidban bemutatja, hogy a vildg
hiisdnak mi is részesei vagyunk, benne vagyunk, attél nem
egy kiilonallé entitisként jeleniink meg. Az érzékeld és érzé-
kelt egymasra ,,géngyolédnek” a tapasztaldsban.

Az atmoszférikus percepci6 az elsd érzelmi benyomds
és a sajit megélt-test kommunikdcidja. Testiink irdnyai és
érzelmeink strukturaljk a teret. Csomépontok, kitiintetett
helyek és irdnyok jelolédnek ki. Az atmoszférik alapvetSen
hatdrozzik meg ezeket a szitudcidkat.

Ahogy fentebb lithattuk a befogadéi oldalon a megélt-test
hangulati és a fizikai-test multiszenzoriélis jellege, annak
legteljesebb médjén, képes folytonos kapcsolatot dpolni a vi-
laggal. A fékuszélt 1atds eltdvolitd aktusdval, a megfigyeléssel
szemben a tudattalan érzékelés, a proxemikai vagy a parallax
hatds bevon, benne tart a kérnyezetben fenomenolégiai és
egzisztenciilis értelemben. Az atmoszféra kozvetitd szerepet
t6lt be ebben a folyamatban. Koztes fenomén jellege lehetévé
teszi, hogy megsziintesse a szubjektum és objektum dualiz-
musit. Az atmoszféra tranzakcié a kiils6 és belsé vilag kozott,
»hem egyszeriien azoknak a dolgoknak az eredménye, melyek
létrehozzak, hanem résztvevéje annak is, ahogyan a vilag,

amelynek része, 1étrejon”. (Sumartojo és Pink 2020, 6)

106

107

Igy értheté meg az immerzié. Bele vagyunk szovéd-
ve a vilig szovetébe. A szubjektum és objektum egymésra
vannak utalva, folytonos egymasba fonédisuk hozza létre az
esztétikai élményt. Ez egyszerre jelenti a hozzdférést a kiils
vildgomba és belsé viligomba, és a koztiik 1évé kapcsolat-
nak a minésége és értéke az atmoszféra. Testi érzékeimen
keresztiil kilépek a kornyezetbe és az atmoszféra a sajit
érzelmi t6ltotesége 4ltal affektiv médon belém hatol. Az,
ahogy megtapasztalok valamit (pl.: egy teret nyomaszténak
érzek) megegyezik azzal, amit megtapasztalok (nyomasztva
érzem magam). A percepcié legelsd pillanatédban az érzékelt
és érzékeld, objektum és szubjektum nem vilnak szét (ez
az atmoszféra pre-objektiv vagy pre-szubjektiv karaktere).
A vildg invitdl minket és mi is invitdljuk a vilagot. A testi-
jelenlét tere kézponti szerepbe 4llitja a jelenlévé mindenkori
megélt-testét és rdirdnyitja a figyelmet arra a tényre, hogy
a kornyezet csak az iftléten, a kozvetlen testi jelenléten ke-
resztiil tapasztalhat6 meg.

Az épitészet kiemelt szerepet t6lt be ebben a cserefolya-
matban, vagyis az immerziéban. Ugy tfinik, hogy ,az épi-
tészet sokkal jobban bevon benniinket, mint birmely mis
miivészet” (Winters 2007, 146). Az épitészet fizikai méretei
és a mindennapi életben elfoglalt szerep miatt fontos érzéki,
érzelmi és értelmi hdtteret biztosit a befogaddk szdmaéra. Pal-
lasmaa értelmezésében:

»Az épitészet megerdsiti a léttapasztalatot, vilag-
ban val6 létiink érzetét, és eziltal 1ényegi mé-
don 6nmegtapasztaldsunkat is.”. (Pallasmaa 2018
[1996], 59)
A belemeriilés a vilagba egyuttal azt is jelenti, hogy elmeriil
benniink a vilig. Kiilonos egymdsba fonddds, allandé egy-

mésmellettiség, végtelen titkroz3dés.



Az épitészet az épitkezés olyan eszkize,
amely, ha képes érzelmet kelteni, akkor
(és csak akkor) épitészetté vilik.
Eduardo Souto de Moura 2020, 57

3.1 Epitészeti atmoszférak

Az atmoszféra elméletének részletesebb bemutatdsa utdn lét-
hattuk a befogadéi oldal kiil6nb6z8 aspektusait: az érzékek
birodalma mennyire széles spektrumon teriil el, és a multi-
szenzorialitds a tapasztalatszerzés fontos eszkéze; a meg-
élt-test fogalmit és szerepét az affektiv érintettség kapcsin;
az immerzié dltal hogyan vagyunk tranzakcidban a viliggal,
és eziltal hogyan érthet6 meg az atmoszféra, mint osszekap-
csold, koztes fenomén.

Ebben a fejezetben az atmoszféra épitészeti alkalmaz-
hat6sigit kivinom bemutatni, hiszen ,az épitészeti jelentés
nagyban fiigg az atmoszférikus mindségektdl” (Pérez-Gomez
2019, 313). Az épitész attitlidjét elStérbe hozom és az alkotdi
oldal kiil6nb6z6 médokon keriil fékuszba. Felhivom a figyel-
met azokra a pontokra, ahol az atmoszféra 4j szempontokat
hozhat az épitészeti, belsGépitészeti, virosépitészeti és tdjépi-
tészeti teriileteken.

Az atmoszféra hasznosithaté esztétikai konstrukcioként
az épitészet teriiletén Mis fogalmakhoz valé viszonya, és az
esztétikaban létrehozott konstelliciék révén nyerhet meg-
hatdrozist. (Bshme 2017a, 25) Az épitészeti diskurzus ismer
és hasznil az atmoszférival rokon koncepcidkat, mint a hely,
a genius loci, a karakter, a hangulat, a Stimmung, a 1égkor, az
ambiance vagy a milid.

Osszehasonlitisként, a genius Joci (Norberg-Schulz 1980)
szintén valami nem fékuszdlt és nem-anyagi jellegii fen-
omén, ami kapcsolatot dpol az atmoszférival. Egy bizonyos
helybdl kisugirzé ,szellem”. Kulcsszavai az orientdcid és az
identiftkdcid. (Schneller 2005, 226) A genius loci az a karakter,
amely a hely egyediségét adja. Nem vélaszthaté le a konkrét

geogrifiai lokdciérdl és mentalis értelemben konstrudlédik




a konkrét térben, amelyhez erésen kétédik. Az atmoszféra
Osszefiigg a hely szellemével, ami szintén ,,multi-szenzorialis
és fékuszalatlan mindség, és nem pusztin vizuilis karakte-
r{i” (Pallasmaa 2019, 127). A genius loci az erds lokdciéhoz
kotottsége miatt, egy megtaldlt minGség, amig az atmoszféra
egy létrehozhaté, termelhetd fenomén. (Griffero 2020, 137-
149) Az egyik létszélag mindig jelen van és uralja a konkrét
helyet, amihez az épitészet alkalmazkodik és részévé vilik.
A misik viszont képes 4j mindségekkel elltni a helyet, akar

eltérd esztétikai szinezetet adni.

Bels6 terek atmoszféraja

Az atmoszféra szempontjéb6l azért izgalmas kérdés a belsd
terek létrehozdsa és alakitdsa, mert ez az épitészet dleal leg-
jobban definidlhat6 teriilet. Az épiilet belsé hatdrol feliiletei,
annak anyagbeli és térbeli szituacidival, a legnagyobb mérték-
ben képesek befolyisolni az adott atmoszférit. A kiilonb6z8
Osszekapcsolddé belsé terek, eltérd atmoszféraval rendelkez-
hetnek. Ilyen médon az épitészet feladata nem csak abban rej-
lik, hogy atmoszférdkat hozzon létre, hanem, hogy az egyes

atmoszférak kozotti dtmeneteket 1étrehozza és segitse.

Théque Atelier,
Keretes haz (2020)

Foté: Danyi Balazs

Beszélhetiink jol definidlt és koriilhatdrolt terekrél, ahol le-
hetséges egy erds atmoszféra létrehozdsa. Tipikusan ilyenek
az otthon, a kidllitétér, a kozfiirds, vagy akir egy szinhdz-
terem is. Egy-egy ilyen tér kapcsdn detektalhaté fizikailag is
és érzékileg is az atmoszféra. Az érzékszervek szdméra pon-
tosan lefordithatd, hogy milyen térbeli min8ségek vannak
jelen. Beleértve mindazt a sokféleséget, ami els6re nem is
tlinik evidensnek. Az Gigynevezett immateridlis dolgok, mint
a hang, a fény, a h6mérséklet vagy az illat, mir nem tekinthe-
téek megfoghatatlannak. Ezek fizikai, fiziol6giai és kovetke-
zésképpen affektiv dimenziéval rendelkeznek, hozzijérulva
az atmoszféra megteremtéséhez.

Az épitészet abban a furcsa helyzetben van, hogy képes
kontrolldlni és imitdlni a kiilvilig szinte Gsszes aspektusit.
A fény- és akusztikai viszonyokat, anyagokat, téri helyzeteket,
de még a l1égallapotokat is. Ezeknek az elemeknek az esztéti-
kai dimenzi6ival kiilonb6z6 szakteriiletek foglalkoznak, mint
épiiletakusztika, light-design, bels6épitészet stb. A miiszaki
és gazdasigi hasznossdgon tdl valamilyen élmény létrehoza-

sdra torekednek.

Gubahamori,

Haz és Mliterem (2023)

Foto: Danyi Balazs



A fényviszonyok tekintetében példaul érzékelhet6 az igény,
hogy hangulati, akdr kézponti elemként foglalkozzunk vele.
A természetes fény belsé terekbe jutdsa az épitészet fenomen-
olégidjaban alapvetd jelentGséggel bir. A tdmor hatdrolé feliile-
teken ejtett nyildsok mérete és helyzete meghatdrozza a terek
karakterét. A fény az épiilet téjoldsival szorosan Osszefiiggd
tervezési folyamat része, ahol a nap, mint természeti jelenség
is részévé vilik a belsd terek atmoszférijinak. A mesterséges
fény kapcsén a light-design erre a teriiletre f6kuszal. A mérhe-
t6 fénymennyiségeken és szinh6mérsékleteken tul foglalkozik
a befogaddra gyakorolt hatdsdval. A fény a litds szdmara koz-
vetlen jelent8séggel bir, ezért lehetséges, hogy a bels§ terek
tekintetében erre a fenoménre kiemelt figyelmet forditunk.

A ,hang vagy akusztika nagyon gyakori elem a rdhan-
golédashoz, akir egy helyhez valé hozzdigazitdsként, mint
a bevisdrlékozpontban, akdr finomhangolisként, mint egy
gyertyafényes vacsordndl” (Bohme 2006; idézi Meyer 2013,
9). Ovodai vagy iskolai tantermekben és zsibogé terekben,
auldkban az akusztikai viszonyok épitészeti meghatdrozasa
kulcskérdés. A akusztikailag kellemes és zajos térnek koz-
vetlen hatdsa van az dtadhat$ tananyagra és a gyerekek vi-
selkedésére. A tantermekben a nyugodt és otthonos hangu-
lat, a zsibogé terekben a dinamikus és aktiv atmoszféra a cél.
De a koncerttermek esetében is kulcsfontossidgy, hogy az
akusztikai hatdsok a lehetd legjobb mindségben jussanak el
a befogadékhoz. Az erre specializdlédott szakemberek ugy
hangoljik be a koncerttermet, mint egy olyan hangszert, ahol
a hangszer testén beliil il a k6z6nség.

Erdekes, hogy a bels$ klimatikus viszonyok nem képezik
ennek az esztétikai vizsgaléddsnak a teriiletét. A 1égéllapot,
paratartalom, h6mérséklet, 1égsebesség, légmozgis nem ré-
szei az épitészeti tervezés atmoszférikus természetének. Mi-
kézben ezek a tényez8k alapvetéen befolydsoljik a hangula-
tot és az érzelmi allapotot. Ha a meleg vizi termalfiird6kre
gondolunk, akkor egyértelmiivé vilik, hogy mennyire er6sen

hatdrozza meg egy fiird6tér atmoszférdjit a légallapot. Igaz
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ez minden beltérre. A klimatikus viszonyok f6ként adatok és
mérhetd paraméterek, mennyiségek a mai épiiletgépészeti
felfogisban. A légillapot min8ségi dimenzidival alig, vagy
egyéltalin nem foglalkoznak. Mivel a levegé lithatatlan és
teljes mértékben koriilvesz, elnyel minket, ezért hajlamosak
vagyunk megfeledkezni réla. Habdr a legnagyobb feliilet
érzékszerviinkon keresztill érintkeziink a levegével. A bér
és taktilitds szdmdra elérhetd§ mindaz a komplexitds, amit
a légallapot hordozhat magédban, ,bériink csalhatatlan pon-
tossdggal orientdlédik a térben a hémérsékletet kovetve”
(Pallasmaa 2018 [1996], 83), Zumthor szerint a Tér hémér-
séklete (Zumthor 2018a [2006], 33-34) az egyik olyan ténye-
26, ami kozponti elem az atmoszférik létrehozisa kapcsin.
Minden épiilethez tartozik egy bizonyos hémérséklet, tehit
ennek meghatdrozdsa nem csak mennyiségi kérdés, hanem
minGségi is. Csak akkor szembesiiliink vele, ha valamilyen
hiba, a normatél eltéré jelenség jelentkezik.

Az atmoszféra koncepcidjiban a dolgok horizontja kité-
gul és a fényviszonyok, a hangok, de még a légallapot is éppen

ugy tekinthetd épitészeti elemnek, mint a fal, vagy a butorok.

Epiletek atmoszféraja
Egy épiilet egységes atmoszféraja tobb, akdr kiilonbozé at-
moszféribdl 4llhat Gssze. Ezek az atmoszférikus kotegek al-
kotjék mindenkori atmoszférajit. A kiilonboz8 dsszekapcso-
16d6 belsé terek, eltérd atmoszféraval rendelkezhetnek. Ilyen
moédon az épitészet feladata nem csak abban rejlik, hogy at-
moszférikat hozzon létre, hanem hogy az egyes atmoszférik
ko6zotti dtmeneteket 1étrehozza és segitse. A belterek mellett
meghatdrozé tényezd az épiilet kiilsé megjelenése és a kont-
extus, amiben létrejott. Az épiilet formdja, méretei, anyag-
hasznélata, funkcidja, elrendezése, tdjoldsa mind szerepet
jatszanak az atmoszféra létrejottében.

Az épiilet altaldnos értelemben az épitészeti alkotds vég-
eredménye. Azonban a konkrét fizikai, anyagi és id6 dimen-

zi6k mellett 1étrej6vé atmoszférikus dimenzié ugyanugy az



épitészeti alkotds része. Az atmoszférik a tapasztalds sordn
kiemelt szerepbe keriilnek és a befogaddi oldalon elsédle-
gesek. Ebben az olvasatban az épitészeti alkot6tevékenység
els6dleges célja nem mds, mint atmoszférik létrehozisa, tul
a gazdasigi-, haszndlati-, tdrsadalmi értékeken. Az atmoszfé-
ra dltalaban valami kézponti épitészeti koncepciéban gyoke-
rezik, azonban az inkébb egy szindék és keretet ad. A hasz-
ndldk, a benne zajlé élet, a természet és az épitett kérnyezet
er8sen szerepet jitszanak az adott épiilet atmoszférajiban.
Egy épiilet atmoszféréjit a terek megismerésén keresz-
tiil ragadhatjuk meg. Ebben egyarant fontos szerepet jatszik
a tudatos és tudattalan érzékelési rendszer. Az Gsszérzéki
tapasztaldson, az affektiv bevonddédson és a testi jelenléten
keresztiil vilik megismerhet6vé. A megélt-testi aktusok éltal
szerezhetiink sajit élményeket és az atmoszférin keresztiil
hozzaférésiink van az épiilet mindségeihez és sajit belsd

vildgunkhoz.

OKKA studio,
Ipari szennyviztisztité
telep (2021)

Foté: Danyi Balazs ; =
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Az épitészet fenomenoldgidjinak része az atmoszféra, ebbdl

kovetkezik, hogy az épitészeti alkotdsnak, az épiiletnek is.

Zumthor szerint az atmoszférik talilkozasok, melyek olyan

mindségben jelennek meg, mint egy masik emberrel valé ta-

ldlkoz4s és elsd benyomds. (Zumthor 2018 [2006], 11) Ez4ltal

taldn kozelebb lehet hozni a fenomént az emberi szférdhoz

és a mindennapi léttapasztalatba is kénnyebben integralhatd.

Epitészeti alkoté tevékenységét, sajat viselkedését és ér-

zelmeit megfigyelve meghatirozza az épitészeti atmoszféra

létrehozdsdban szerepet jatsz6 fontos Gsszeteviket.
1) Az épitészet teste, 2) Anyagi kompatibilitas,
3) A tér hangja, 4) A tér hémérséklete, 5) Kérilvevé
targyak, 6) Nyugalom és csabitas, 7) Feszultség kiltér és
beltér kozoétt, 8) Az intimitas szintjei, 9) Fény a dolgokon,

+1) Koherencia, +2) Gyényéri forma

Partizan Architecture,
Munkas Szent Jézsef

templom (2023)

Foté: Danyi Balazs



Bohme szerint a mintaadé miivészeti 4g az atmoszférik létre-
hozisa szempontjibol - akér az épitészet szimdra is — a stage
design (Bohme 2017a, 129, 140), mivel minden egyes részlet
fontos a szinpadi atmoszféra létrehozdsiban, és az képes iga-
zdn erdsen megjelenni. Ahogyan létrején a stage design al-
tal az atmoszféra a szinpadon, az valéban mintaadé lehet az
épitészet szimdra. A sokféle tényezd, a szinészek, a fények,
a diszletek, a jelmezek, a szinpadkép stb, Gsszehangoldsa
mind egy bizonyos atmoszféra létrehozdsira iranyul. Ebbél

a szempontbo6l érdekes a stage design mintaadé jellege.

Gondoljunk az operara, ahol a zene-, tanc- és el6adod-
mivészet, diszlet- és jelmeztervezés, vilagitas,
rendezés mind egy kézos célt szolgalnak, hogy az
eléadason létrej6jjon egy bizonyos atmoszféra, aminek

a szereplOk, szinészek és zenészek ugyantgy részei,

részesei és alakitoi.
Ellenben a szinpadon 1étrej6vé atmoszféra masféle kapcsola-
tot 4pol a befogadéval, a kozonséggel. Ennek a kapcsolatnak
az eltéré karakterébdl kifolySlag, a kétféle atmoszférata-
pasztalatnak a kiilonb6z3sége dlta kozelebb keriilhetiink az
épitészeti atmoszférik megértéséhez. El§szor is a befogadé
a latds és hallds aleal 1étrejovd szenzoridlis redukceid dleal van
kapcsolatban a szindarabbal, passziv megfigyeld és tdvolsigot
tart. Mdsodsorban mindvégig tisztdban van vele, hogy a vildg
hétkoznapi folydsdn kivill van, a kiilsé megfigyeld pozicidji-
ban. Mindaz a szenzoriélis sokféleség és immerziv viszony,
amit a kordbbi fejezetben bemutattam, csak részlegesen telje-
siil, toredezett és hidnyos. Nem folytonos a hétkdznapi és az
el6adédson 4télt atmoszfératapasztalat, élesen elvilnak a haté-
raik. Az ltalam vizsgilt épitészeti atmoszféra legfontosabb
tulajdonsdga az, hogy a befogadd, a hasznélé aktiv résztve-
véje az atmoszféra létrejéttének. Eppen annyira érzékeljiik
a kornyezet részének az atmoszférat, mint amennyire mi ma-

gunk is részt vesziink a létrejottében.
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Az épitészet a valds léttapasztalat része, a mindennapi, hasz-
nalati vilighoz tartozik és képes atmoszférikat létrehozni.
Az épitészet sajitos esztétikai rendszere megkivinja a min-
dennapok esztétikdjinak bevondsit az alkotdi és tervezési
folyamatokba. Mivel az épiiletek felépiilése sorin mindig
létrejonnek atmoszférék, a kérdés csak az, hogy mennyire
vagyunk képesek azokat tudatosan alakitani és konkretizalni

egy bizonyos alkotds kapcsén.

A varos atmoszféraja

A vdrosok felismerhetik a jardsukrol, akdrcsak az emberek.
Robert Musil, 2013 [1970], Vol1, 9

Lathattuk, hogy egy bels6 tér vagy egy épiilet kapcsin beszé-
link arrél, hogy az rendelkezik egy bizonyos atmoszférival.
Habir a fogalom sokszor megfoghatatlan és homalyos, mégis
része a mindennapi tapasztalatnak. De mi a helyzet egy utcé-

val, egy véirosrésszel, vagy akir egy egész virossal?

Archikon,

Szent Kristof
Gyermekegészségligyi
Kézpont (2024)

Foté: Danyi Balazs



A virosban zajl6 élet korbevesz és keretezi hétkoznapjainkat.
A viros atmoszférija biztositja ehhez a hittérmingséget, ami
Osszetartja és strukturdlja a védrosi minGségeket. A ,viro-
si kérnyezet mindig egy j6l meghatirozott érzelmi édllapot”
(Caruso 2008, 37), ami hangulatilag erésen befolyésol. A va-
ros atmoszférija alatt azt értjiikk, ami mindennapi és magatél
értet8d6 a lakosok szdmdra, amit a helyiek életviteliikkel és
életmoédjukkal folyamatosan produkélnak, de amit az idegen,
mint jellemz8t vesz észre el§szér. A virosi valosdg szubjek-
tiv tapasztalata, amelyen a viros lakossdga osztozik, egyut-
tal mégis valami objektivnek, a viros mindségének élik meg.
(Bohme 2017a, 133) Beszélhetiink egy viros atmoszféréjirol,
hiszen egy adott kulturalis és tarsadalmi rendszert foglal ma-
giba. Ha megprébaljuk részleteiben megérteni, kideriil, hogy
kiilonb6z6 faktorok osszetett konstellicidja: ,geografiai-kli-
matikus helyzet, torténeti és tirsadalmi-gazdasigi éllapot,
épitészeti-infrastrukturalis mindség, érték kifejez6dés, nyelv,

taplalkozas, gasztrondmia stb.” (Griffero 2013, 2).

Archikon, Szent Kristof
Gyermekegészségiigyi
Kézpont (2024)

Foté: Danyi Balazs
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Az atmoszféra koncepcidjinak interszubjektivitisa és tdrsa-

dalmi karaktere (social character) ezen a ponton vilik megra-

gadhat6vd. Egy viros atmoszféra tapasztalatinak az egyes be-

fogaddk szamdra hasonlénak, kozel dlland6nak kell lennie, ha

egyéltaldn egy viros koherens atmoszférajirdl beszélhetiink.

Ugyanis osztozunk az atmoszférikus élményekben és ezeket

képesek vagyunk egyméssal megosztani. Igy egy adott hely

atmoszférija egyszerre individudlis élmény és a befogadok

kozotti konszenzus. Ez lehet6vé teszi, hogy masokkal is meg-

osszuk élményeinket, vitatkozzunk réla, ezért az atmoszférik

kvézi-objektiv fenomének, olyan valamik, amik interszubjek-

tive 1éteznek. (B6hme 20172, 2) Azaz egyszerre személyes

élmények alakitjik ki, de médsok tapasztalata is formalja. Egy-

fajta konszenzus a személyes és tarsas élmények kozoee.
kvazi-objektiv: az atmoszférak a targyakhoz hasonléan
létez6 dolgok, amelyek minéségekkel rendelkeznek, de
mégsem teljesen azonosak veliik. A befogadétdl viszonylag
fuggetlenek, és rajta kiviil esnek. Olyan objektumok,
targyszeri dolgok, amelyek mégsem felelnek meg teljes
mértékben a targy klasszikusan vett kategoériajat.

A vésircsarnokok jé példik arra, hogy egy adott viros at-

moszférija hogyan slirtisédik 6ssze egy adott helyen. A sok-

téle faktor kaotikus egyvelege egyszerre van jelen, és erds

identitdssal rendelkez8 atmoszférakat hoz létre. Gondoljunk

a Barcelona belvdrosdban 1év8 Caterina piacra vagy a Helsin-

ki kikot8jében 1év6 Oreg vésircsarnokra. A vésircsarnokok

és piacok izgalmas fél-k6ztér jellegiik miatt képesek kiiltér és

beltér, privit és publikus terek k6z6tt egyensulyozni. Mind-

kett6ben megjelennek a helyi alapanyagok és ételek, amik

erdsen 6sszekapcsolédnak az éghajlattal; ezeknek az illata és

ize, ami mar kulturélis jegyeket is hordoz; valamint a csar-

nokban zajl6 élet, ami az adott orszg tdrsadalmi és szocidlis

helyzetérél tuddsit minket. Végiil maga a csarnoképiilet, ami

az épitészeten keresztiil sok mds tényezdre utal: aktudlis fi-

zikai dllapotdtdl kezdve, az épités idején és az anyaghasznila-

ton 4t, egészen a varosban elfoglalt helyéig.



Az urbanus atmoszférak 6sszekotik a varost és a haszndlokat.
A fenomén egyszerre Gsszekapcsolja a két felet és elirul va-
lamit a k6ztiik 1év6 kapcsolatrdl, mivel ,a viros atmoszféraja
éppen az a méd, ahogy az élet kibontakozik a virosban” (Bo-
hme 2017, 128). Ez a mod, vagyis a viros atmoszférija, a koz-
tiik 1év rezonancia, a hangoltsdg mindsége. Kulcsfogalmai
a biztonsdg (Gehl 2014 [2010], 91-104) és az ismerdsség (fami-
liarity) (Griffero 2013, 2-5), amely a helyiek sziméra erés
érzelmi kotddést jelent, valamint lehet6vé teszi az Gjonnan
érkezdk szdmdra is, hogy otthon érezzék magukat. A virosi
otthonossig parhuzamba 4llithat6 az otthon atmoszférdjival.
Egy viros élhet8sége nagyban fiigg attdl, hogy mennyire tu-
dunk otthonosan mozogni benne fizikai-érzéki és érzelmi
(affektiv) értelemben. Hasonlé a sajit otthonunkhoz, ahol
sokszor ugy kozlekediink, tevékenykediink, hogy nem kell
tudatosan odafigyelniink az dtvonalunkra. Nem is igazdn
tudjuk, hogy merre is megyiink, és hol vannak a batorok. Az
otthonos virosban bdtran eltévedhetiink, elidézhetiink a fo-
lyéparton, leiilhetiink egy fa drnyékos tovébe, vagy megiha-
tunk egy kavét a f6téren. Zivatar idején is tudjuk, hogy mer-
re taldlunk biztonsigos menedéket, vagy hogyan juthatunk
haza leggyorsabban.

Els8ként az épitészet (Wigley 1998, Zumthor 2006, B6hme
2006, 2017b, de leginkébb a virosépitészet (Thibaud és Siret
2012, Thibaud 2015, Griffero 2013, 2014, Kazig 2017) ismerte
fel az atmoszféra jelent8ségét, f6ként azért, hogy ,megmér-
jék” az épiiletek, utcdk, kozlekedés stb. milyen hatdssal van-
nak az emberek megélt-testi terére és érzelmileg az emberek
életmin@ségére, ezaltal a virosok érzéki és érzelmi minbségei
mérhet6vé viljanak. Olyan médja ez a varosi terek leirisinak,
ami fenomenoldgiai indittatdsd, tehdt a megfigyel6 nézé-

pontja vélik fontoss4, egyes szdm els6 személyben.

A neurotudomanyok és a kognitiv tudomanyok, féként
a koérnyezetpszicholégia hasonlé médszerrel kézelit a varosi
terek és emberek tranzakcidinak kutatasahoz (Bohme 2017,

263-264), azonban egyes szam harmadik személyben.
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Ez a megkozelités fesziiltségben 4ll a modernizmus vizi6javal
a ,vérosrdl mint gépezetrdl” (Gehl, 2014 [2010], X) és a ,,mo-
dern varostervezés progressziv anesztetizaléddsdval (mono-
ton, természetellenes, harménia mentes)” (Griffero 2014, 89).

A viros kiilonb6z6 részei eltéré atmoszférikus karak-
terrel rendelkeznek. A varosi szévet nemcsak fizikai, érzé-
ki és téri értelemben tagolédik kisebb egységekre, hanem
atmoszférikus értelemben is szigetekre bomlik. Nem csak
a torténeti virosrészek vagy ovdrosi karakter( utcik rendel-
keznek atmoszférdval, hanem az Gjonnan épiilt virosrészek
is, azonban ezek eltérd intenzitdsiak lehetnek. Sokszor a va-
ros latszolagos hatdraitdl és teriileteitél fiiggetleniil bukkan-
nak fel az egymdssal 6sszemos6dé atmoszférik, és ,a virosi
szbvet atmoszférikus szigetekké oldédik” (Griffero 2013, 3).
Az atmoszféra ,hatiroléfeliilet nélkiili” (surfaceless) (Schmitz
2019 [2014]) térbeli fenomén jellege lehetvé teszi, hogy vi-
szonylag fiiggetlen legyen a dolgoktdl, a fizikai valésigtdl.
Fokozatmentesen, mindenfajta 4tmenet nélkiil haladunk
keresztiil rajtuk.

Atmoszférikus szigetként értelmezhetSek a természet 4l-
tal uralt teriiletek, mint a kozparkok, kertek, ligetek, vagy
a folyopartok, tépartok, drterek. A természet esztétikai ér-
telemben elényt élvez a mesterséges kornyezettel szemben,
ezért képes erés érzelmi hangoltsdgot kialakitani a befoga-
ddékban. A rekreicid és kikapcsolddas helyszine, ami kont-
rasztban 4ll az épitett vérosi terekkel. A fik nydron drnyékot
adnak, és megszirik a vdros zajit. A természet ciklikussdgat
és megujuldsat is kozvetitik. Mdsodsorban a viros torténeti
teriiletei is 6néllé atmoszférikus szigetek, sajat karakterrel
rendelkeznek, amit éppen a torténeti jelleg hatdroz meg. A l4-
togaték szdmdra a torténelmi virosmag meghatdrozé élményt
nyujt, mind épitészeti, mind virosépitészeti, mind kulturd-
lis szempontbdl. Végiil a jirmiforgalom is értelmezhetd at-
moszférikus szigetként, hiszen a f8utak és az autéforgalom
kihasitanak a virosbdl egy teriiletet, ami nemcsak a kozle-

kedés szempontjabdl, hanem akusztikai értelemben is egy



sajatos zéna. A jirddk, kozuti zebrdk a jirokel6k sziméra biz-
tonsagos zonak, amik a jarmiivektél védik 6ket. A gyalogosok
veszélyeztetett viroshasznaldk, vendégek a sajit virosukban.
A helyiek szdméra az intenziv jirm{iforgalom gyengiti a viro-
si otthonossag és ismerGsség érzetét.

A viros atmoszfératapasztalata tehit nem homogén és
nem azonos minden helyen, ugyanis nem egy tudatos és min-
dent 4tfogé megértés eredménye. Nem az egész fel6l kozelit
a viros megértéséhez és onnan indul a részletek irdnyaba, ha-
nem a részek, vagyis az atmoszférikus szigetek fel6l. A kiin-
dulépont a befogadé és az 6 perspektivéja, innen bomlik ki
a viros atmoszférikus horizontja. Azonban ez nem jelenti azt,
hogy a viros megtapasztaldsa téredékes, hidnyos lenne. A vi-
rosi atmoszféra tapasztalat mindig teljes egész, onmagiban
komplex és komplett. Habdr az atmoszférikus szigetek sajit
karakterrel és minéségekkel rendelkeznek, mégis sugallnak
valamit az egész viros szempontjibdl. Ha a befogadd szdmara
els6dlegesek az atmoszférik, és a virosi minGségek ez dltal
vilnak megélt tapasztalatokkd, akkor a virosépitészet szam4-

ra is fontos tervezési szemponttd kell valniuk.
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A testi jelenléten keresztiil jon 1étre a virosi atmoszférikus t4j,
amiben az utcdk, illatok, hangok, épiilet sziluettek, homlok-
zatok mind mozgésra és cselekvésekre invitdlnak. A véros fel-
fedezése csak mozgis ltal lehetséges, ami f6ként taktilis és
kinetikus cselekvés. Az élmények és tapasztalatok megélése
az atmoszférikus szigeteken valé dthaladis dltal jon 1étre. De
miféle mozgis lehet a legalkalmasabb erre a feladatra?

Az atmoszférdkat nem pusztin a mozgis altal érzékeljiik,
hanem az 4ltal is, ahogyan 4thaladunk a viroson. A mozgis
sebessége kulcsfontossdgu. Sziikséges egy olyan tevékenység,
ami mindennapos, mindenki szdméra elérhet§ és minden vi-
roslakénak lehetséges dltala a virosi mindségekkel megfelel$
viszonyt kialakitani. A séta sok szempontbdl megfelel a fela-
datra. A sétdlds atmoszférikus értelemben benne tart a viros-
ban, azaz a mozgis édltal a virosban litktetd élet részévé vil-
hatunk. Sebessége az emberi test sajit ardnyaihoz igazitott,
mivel minden érzékiink kapacitisa szdmdra a legidedlisabb,
»tehdt az 5 km/h sebességgel érzékelhet virosi tdj az a hely,
ahol az emberek a virost testkozelbdl élhetik 4t” (Gehl 2014
[2010], 118). A virosi textirdk, anyagmindségek és taktilis ta-
pasztalatok mind a lasst 4thaladés 4ltal érhetGek el. (Diaconu
2011, 24-25)

Kutatasokban igazoltak, hogy a gyalogosok tempdja
»pozitivan korrelal” a varos méretével, valamint ,,életkortol
és nemtdl fliggd tényez6”. (Wirtz és Ries 1992, 1)
Az idéjaras is befolyasolja, nyaron lassabban, télen
gyorsabban sétalunk a varos utcain. (Gehl 2014 [2010], 120)
Sokféle okbdl kifolydlag sétdlhatunk: vallisos indittatdsbdl,
politikai tiintetés miatt, munkdba menet, baréti taldlkozdra
igyekezve, de minden kiilon6sebb ok nélkill is sétdlhatunk,
készélhatunk (flineur). Az atmoszféra szempontjibol a vi-
rost sétalds atjan birtokba vevé jirdkeld a legjobb alany, hogy
Hetedik Miiterem, - kézelebb keriiljiink a urbinus mindségekhez. A jirdkeld sa-
Sopron Varkeriilet jatos, mégis hétkoznapi médon 1ép kapcsolatba a kérnyeze-

(2016) tével. A sétilds legalabb annyira megszokott és észrevétleniil

Foté: Danyi Baldzs s ' 5 e 122 torténd tevékenység, mint a 1égzés. Sétdlni konnyd, barmikor



megéllhatunk, irdnyt véltoztathatunk, gyorsithatunk vagy
lassithatunk, akar vissza is fordulhatunk minden kiillonosebb
nehézség nélkiil. A sétlds a legjobb mddja annak, hogy ol-
vasni tudjuk az utcdkat, tereket, sikitorokat, buszmegilldkat,
metroékat, aluljardkat, parkokat, épiileteket, kapualjakat, osz-
szességében az atmoszférakat. A viros tempoja és litkktetése
adja karakterét, hatdrozza meg dialektusit. Szimomra sajit
lépteim tempdja adja a véros litemét, ezaltal részévé vilok
a pulzdlisnak, amely mindenki szdmdara olvashaté. Sajit ki-
netikus jelenlétem is a vdros atmoszféréjinak a részévé vilik.
Eppen annyira érzékeljitk a kornyezet részének az atmoszfé-
rt, mint amennyire mi magunk is részt vesziink a létrejotté-
ben. A viros ritmusit, liktetését kevésbé tudjuk mérni, mint

inkabb érezni, megélni.

Hetedik Miiterem,
Régi Varoshaza
fejujitasa (2018)

Foté: Danyi Balazs
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A vérosi sz6vetben egy épiilet mindig egy kontextusba il-
leszkedik bele, ez egytttal azt is jelenti, hogy nem csak
egy fizikai-, természeti- és emberi-, hanem egy esztétikai
kérnyezetbe is. Egy épitész szdmdra a helyi és vdrosi min6-
ségek megismerése azért vilik elengedhetetleniil fontossa,
mert egy komplex és érzékeny szovetet alakit. Az épitészeti
tervezés elsd szakasza az adottsdgok megismerése és ebbe
az atmoszféra is beletartozik. A varosi sétik lehetdvé teszik
a vérosrész, tdmb, utca megértését és értékeinek felismeré-
sét. Az atmoszférikus szigetek megélése segit megismerni
a kornyék hangulatit, érzelmi toltottségét. Ezaltal a virosi
atmoszférikus tdj korbeveszi az épiiletet, de éppen annyi-
ra részt is vesz az épiilet a létrehozdsiban. Egy vérosi at-
moszférit meg kell érteni, majd interpretdlni, kiegésziteni

és folytatni kell.

Urbanizalt és domesztikalt taj

Az atmoszféra koncepci6jdban B6hme egy olyan 4j termé-
szeti viszonyt alapoz meg, ahol az ember, mint racionélis
lény nem szembehelyezkedik a természettel, hanem benne
van, beépiil. (Stefano 2017, 16) Fontos része, hogy esztétikai
tapasztalatot valthat ki a természet, annak minden formaja-
val. Az ember 4ltal alakitott mesterséges kornyezettel szem-
ben a természet és a névények elényt élveznek a mai min-
dennapi esztétikai értékelés szempontjabol. Beszélhetiink
erds atmoszférival rendelkez6 erd8krél, kertekrdl, mez8k-
rél. A természetnek és azon is beliill a n6vényeknek megkér-
déjelezhetetlen szépsége van, ahogy Zumtor irja: ,valamit
elinditanak bennem, meginditanak”. A nagybetlis termé-
szet esztétikdjanak bemutatdsa azonban tdlmutat jelen érte-
kezés keretein és a téma fékuszdnak szempontjibdl kevésbé
relevins. Azonban az épitészeti atmoszférik szempontjibol
a vizsgilédds fontos teriiletét képezik az urbdnus és dom-
esztikalt tdjak. Az épiiletekhez, virosokhoz kapcsol6dé ker-
tek, udvarok, parkok képesek erés esztétikai élmény létre-

hozédsira mind multiszenzoridlis, mind affektiv értelemben,



6n4ll6 atmoszférikus szigetek a virosban. Ebben az esetben
kevésbé 1ép fel az épiilet, mint fészerepld, inkibb hatdrold,
kijelold és hattér objektum. Az épitészet szerepe dtalakul,

mikozben tdj és épiilet szorosan Gsszekapcsolédnak.

Archikon-Objekt,
Vizafogé Park (2022)

Foté: Danyi Balazs
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Eduardo Souto de Moura épitészeti attitlidjében fontos
helyet foglal el a t4j, ami mindig egyfajta 1étfontossdgu pre-
egzisztencia, amit épitészként mindig szdmitdsba kell venni.
»A mindenkori épitészeti projekt antiném mddon keresi az
egyenstlyt a természet és a mesterséges kozott” (Souto de
Moura 2020, 69) - irja Souto de Moura. Egy épiilet mindig
a téji kornyezete kontextusiban értelmezhetd, tehit szoro-
san Osszefliggenek. Mig a vérosban a virosi kontextus, agy
a természetben a téji kontextus keriil el§térbe.

Piet Oudolf holland kerttervezd és tdjépitész szdmira
a novények esztétikaja Gjfajta megkozelitést igényel. Vélemé-
nye szerint manapsag a természetes és vad kertek képesek
kozvetleniil a természetre reflektalni. Mivel ezek a kertek
a sokszinfiségre és véletlenszer(iségre torekednek, ezért
az esetlegesség és a folyamatos véltozis esszencidlis részét
képezik, annak minden el6nyével és hdtrinydval. A termé-
szet ,természetes” esztétikdjit keresi (Oudolf és Kingsbury
2013, 13-19). Ennek két 6sszetevdjét nevezi meg: a makrébol
a mikréba és a rendbél a spontaneitis felé to6rténé elmoz-
duldst. A névények kozoteti sokrétl interakci6é a biodiver-
zitds és a fenntarthaté kertek kulcsa. Eziltal 1étrehozhaté
a puszta vizudlisnél jéval komplexebb és természetes hatis.
Az elmilds a természet része, amit Oudolf kézvetleniil be-
épit praxisdba. Az évszakok viltozdsa természetes velejiréja
az él6 alapanyagnak. Az id6 dimenzidja és a folytonos vél-
tozés adja az atmoszféra £ jellemzdjét. A novények mellett
a napszakok, évszakok és idGjirés is a tervezési eszkoztir ré-
sze. Az évszakok a kerten és a névényeken keresztiil valnak
megragadhat6vi, dtélhetévé. Télen a novények elmildsival
megmarad a ,csontvizuk” a magjuk terméteste és uralkodik
a tdjon. A névények haldla hozzatartozik a t4j esztétikdjdhoz.
Tavasszal a burjanzé szinek és formdk, nydron a z6ldell6 fik
és mezGk, Gsszel pedig a szines elhull6 levelek hatirozzik
meg a természet karakterét. A kertek patindja a kontroll4lat-
lan természet novekedésben és a névényzetben érhetd tet-

ten. Ebben az értelemben a természet ondlld alakitd erével



biré entitds és sokfélesége atmoszférikus értékkel bir, hiszen
»a kiszdmithatatlansdgnak dltaldban érzelmi értéke is van”.
(Diaconu 2011, 19.)

A befogadd szdmira ezek a gesztusok, folyamatok és a cik-
likussdg hatdrozzik meg a természet élményét. A diverz és
a helyi éghajlatra reflektdlé urbanus és domesztikilt tdjak
,tapliljak az emberi lelket” (Oudolf 2013, 19). Konyviikben
Oudolf és Kingsbury felvetik, hogy ideje elfogadni, hogy a n6-
vények mélyen be vannak épiilve életiink szovetébe, nemcsak
fizikai, hanem esztétikai értelemben is. Féleg a virosi kor-
nyezetben fontos szerepet jitszik a ,természetes” természet

megjelenése.

Narmer Epitész Studio,
rudapithecus latvanytar
(2016)

Foté: Danyi Balazs
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Torténeti atmoszférak
Az atmoszféra képes magiban egyesiteni a mulg, jelen és j6v6
dimenzidit, mikézben alapvetden térbeli jellegi fenomén.
Az atmoszféra 4ltal elérhet6vé vilik egy épiilet, koztér, utca,
varosrész torténeti jellege. Sok esetben az utcanevek, met-
rémegilldk, kozterek elnevezéseiben ez a karekter egyértel-
mien kifejezésre jut, azonban a térténelmi személyek vagy
az elnevezések kontextusinak ismerete nélkiil is érzékelhetd,
hogy az 6vérosi teriileteket az atmoszféra trténeti karaktere
hatdrozza meg. Az eltelt id6 megtestesiil az anyagok fizikai
jelenlétén keresztiil

A ,torténelem a tdjakban, helyekben és dolgokban &érzé-
do6tt meg és halmozddott fel — irja Zumthor - és a jelenben
a megélt tapasztalatokon keresztiil egy hely torténete élet-
re kel” (Zumthor 2018b, 18). Aktualitisként (actual) és nem
torténelmi tényként (factual) éljiik meg az elmult korok le-
nyomatait és mindez aktivan alakitja atmoszféra tapasztala-
tunkat. A torténelem érzete a jelenléten és valahova tartozis
élményén keresztiil nyilik meg a befogad6 szdmaira, és a tor-
ténelem ilyen formiji megélése kiilonbozik a tdrténelem

lejegyzett és térolt dokumentumaitél. (Zumthor 2018b, 18-20)

Ginkgo Architects,
Uri 72. Térténeti
rekonstrukcié (2021)

Foté: Danyi Balazs



Egy torténeti virosrészben vagy épiiletben megtapasztalt 13 Az épiiletek anyagisiginak id6beli valtozdsa a patina dlta-
atmoszférdk (barokk, reneszinsz, kozépkori stb.) er6sen linos fogalmaval fejezhetd ki leginkdbb. A patina, mint az
kot6dnek az adott korszakhoz sok évszdzad tdvlatibdl is. anyagok idébeli viltozdsit megjelenit6 fenomén hirom té-
Bevonédunk abba a térbeli és id6beli atmoszférdba, amit az nyez$ egyiitteseként hatdrozhat6 meg: ,fizikai-anyagi, ter-
a bizonyos hely draszt magibdl és elvilaszthatatlanul kot- mészeti-klimatikus és torténeti kontingens” (Diaconu 2011,
dik a kdrnyezeti, épitészeti, virosépitészeti fizikai karakter- 28). igy elérhetévé valik az érzéki tapasztalds szdméra a tor-
hez. A bevonddis dltal megtapasztaljuk mindazt a torténeti téneti jelleg. Az idSbeliség mélységi dimenzidja a lathatd és
atmoszférit, ami a hely sajtja. Természetesen ez az élmény tapinthat§ felilleteken kdzvetleniil jelentkezik. A patina ,po-
nem azonos azzal az élménnyel, amit az adott korban é18 zitiv esztétikai dgenssé konvertdlja az id6t” (Diaconu 2011,
ember megtapasztalhatott, szimunka mégis megsziinnek az 29). Az anyag ellenilldsa, az id§ er6zids hatdsa és az emberi
id6beli tavolsigok és megtapasztaljuk a torténelem folydsit, tevékenység épit6-rombolé dinamikédja nyomot hagy a kor-
amiben minddssze pillanatnyi résztvevék vagyunk. Az erds nyezeten és az épiileteken. A hirom tényez6 kombindcidja
torténeti jelleg kiszakit a megszokott mindennapi atmoszféra dltal a torténeti helyek és épiiletek képesek egy bizonyos
tapasztalatbdl és elhelyez egy masik id6ben. atmoszférit drasztani magukbdl.
Az atmoszféra torténeti karaktere legjobban az épiiletek
anyagszer(iségén keresztiil ragadhaté meg, hiszen ,minden
anyag az id6 folytonossdgdban létezik; az elhasznalédds pa-
tindja az id6 gazdagité tapasztalatit adja hozzi az épiilet-
szerkezetek anyagaihoz” (Pallasmaa 2018 [1996], 45). Az épi-
téanyagok mindsége, feliilet és felhaszndldsinak folyamata,
mint meghatdrozé jellemz§ jelennek meg a befogad6 szdma-
ra. ,Az anyagoknak és feliileteknek sajit nyelviik van” (Pal-
lasmaa 2000, 3), olyan nyelv, ami egyszerre a fizikai-testen és
a megélt-testen keresztiil kommunikédl. Az erézid, a sériilés,
a rozsda, a kopds mind kaput nyitnak a iddébeli tapasztalat
felé. Mivel mi magunk is anyaggal és feliilettel rendelkeziink,
ezért az épiiletek fizikai véltozdsai dltal kozvetitett tizenetek-
re érzékenyek vagyunk.
Az épiiletek homlokzatardl hianyzé vakolatfoltok vagy
a betért ablakok 6nkénteleniil 8sszekapcsoléddnak ¢ i) Lo
a sebekkel és eszlinkbe juttatjak, hogy mennyire B . 71 = - -

sérulékeny az emberi test; a templomok hatalmas
épitokoveti mellett érezziik sajat fizikai erdnk korlatait és Ginkgo Architects,
eltorpulé méretinket; egy 6reg, romos kastély esziinkbe Uri 72. Térténeti [

juttatja az 6regedés megallithatatlan folyamatat. rekonstrukcié (2021)
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3.2 Praxis és oktatas

A tervezés magdban foglalja a tdrgyi mindségeket

(forma, ardny, anyagmindség, dsszetétel stb.) dm magiban foglalja

az €rzéki mindségeket is, mint a hatds, a hangulat és az atmoszféra.

Robert Somol és Sarah Whiting 2002, 75

Az épitészet atmoszférikus jellegének és affektiv hat6korének
tudatositdsa alapvetd fontossigi a tervezési folyamat szem-
pontjabdl. Az épiiletek és terek hatdssal vannak a haszndl6k
érzelmi vildgdra, és ez a hangoltsig képes érzelmi reakcidkat
kivéltani és konkrét cselekvéseket motivilni.

Amint épitészként megértjitk az atmoszférikus fordulat
jelent8ségét és lényegét, megértjiik, hogy a vilagban tapasz-
talhat6 jelenségek kore messze tulmutat azon, amit pusztdn
szenzoridlisan érzékelni tudunk. Lithatjuk, hogy az épité-
szet hatdkore szélesebb horizonton teriil el, és a klasszikusan
vett eszk6zkészlet csak részben alkalmas az atmoszférikus
mindségek létrehozisira. Az épitészeti tervezés szdmadra
csak eszkozok az épiiletek, mivel ,az épitészet igazi mivészi
anyaga nem az épit6anyagok vagy a szerkezet, még csak nem
is a fény vagy a tér, hanem az emberek viselkedése és hangu-
lata” (Czech 2003, 85; idézi Diaconu 2011, 19). Az atmoszfé-
ra felhivja a figyelmet a folyamatos véltozisra, és arra hogy
megéljiitk az apré nilansznyi kiilonbségeket az egyes hely-
zetek kozott. Segit megérteni, hogy bizonyos konstelldciok
hogyan hatnak egymdsra és milyen komplex kapcsolatban
dllnak egymadssal latszélag kiilonallé faktorok.

Epitészként akkor is atmoszférdkat hozunk létre, ha errél
nem vesziink tudomést. Ennek tudatositdsa segithet a kor-
nyezetet 4j minGségekkel ellitni és élhetbb, atélhetébb
élettereket kialakitani. Ha nem foglalkozunk veliik a terve-
zés egyes szakaszaiban, akkor a kontroll nélkiili atmoszférik
dtveszik az épitész szerepét (Wigley 1998, 25), azaz az épité-
szeti szindék kiszorulhat a sajit maga 4ltal létrehozott eszté-

tikai élmény mindségének a befogaddra gyakorolt hatdsibdl.
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Az épitészeti tervezés és az épiiletek 1étrehozisinak természe-
te magiban hordozza az atmoszférikat és ennek tudatositisa
segit a tervezési eszk6z6k megvilasztisiban és érzéki-affektiv
élményeket kivilt6 terek létrehozisiban. Végeredményben
»2z épitész feladata az épiilet és annak atmoszférdja kozott mo-
zognia és mindkett6t fejlesztenie.” (Wigley 1998, 25)

A feladat a maga komplexitdsa miatt ugy tiinik, hogy tul-
mutat az épitészek feladatin, de nem az épitészet hatdskorén.
Az atmoszféra koncepcidja olyan elméleti és gyakorlati ho-
rizontot nyujt, amiben a kiilonb6z6 tudomanyédgak és disz-
ciplindk kozosen kutatnak, és hoznak létre produktumokat,
mint amilyen az épitészeti alkotds is. Arra utalok, hogy az
épitészet magiban hordozza a lehetSséget, hogy kiilonb6z6
diszciplinak k6zosen dolgozzanak — beleértve az épitészeket
is. Az atmoszférin keresztiil lehet8ség van az emberi kornye-

zet minéségével foglalkozni.

Esztétikai munka

Bohme szerint az esztétikai munka az alkotéi oldalon at-
moszférék 1étrehozésit jelenti. Ugy gondolom, hogy ebben
az értelemben az épitészek szdmdra az esztétikai munka egy
Osszetettebb folyamat. Az épitészeti tervezést négy megha-
tarozott részre lehet bontani, amik k6ézo6tt szoros az 6ssze-
fiiggés, azonban az atmoszféra eltérd intenzitdssal jelentkezik
az egyes fizisokban. A teljes folyamat kozben az atmoszféra
ugyanigy valtozik és alakul, mint az épiilet koncepcidja, fizi-
kai megjelenése, formdja, anyagisiga, texturija.

Az alkot6 hangulata nem hagyhaté figyelmen kiviil a fo-
lyamat kézben. Az épitész sajit belsé vildga az épiilet részét
fogja képezni, nem lehetséges, hogy objektiv dontések men-
tén j6jjon létre az épitészeti md, hiszen az épitész szdmdra
sajat szubjektivitdsa és érzelmi viliga minden esetben adott,
téle elvélaszthatatlan és minden pillanatban kézel van hozzd.
Pallasmaa szerint ,az épitészet olyan kommunikicié, amely
az épitész testétl a miivel — akdr évszdzadokkal késébb - ta-
lilkoz6 befogadé testéig vezet.” (Pallasmaa 2018 [1996], 97)



Ebben a folyamatban nem csak a fizikai-test, hanem a meg-
élt-test is fontos eszkdz, mint rezonald feliilet, hiszen ezen
keresztiil lehetséges a kapcsolat az atmoszférik, és az alkotd
és befogadé sajat affektiv viliga kozott.

Mivel az épitészet tiulnyomoérészt csapatmunka, ezért a
tervez8k kozotti kommunikdcidnak is fontos része, hogy it
lehessen adni azokat az atmoszférikus koncepcidkat, amik
a kiilonb6z8 tervezSkben ébrednek. Ezeknek egymishoz
kozelitésén és megértésén tul szitkséges, hogy érzelmileg
is bevon6djanak az alkotdk és az atmoszféra interszubjektiv
karakterén keresztiil megosszak egymdssal. Ez a tervezési fo-
lyamat szempontjibdl egy belsé kommunikacid, ami egyben
tartja a viziét. Mdsik oldalrdl a megbizé felé, ,kifelé” is kom-
munikélni kell az épiilet koncepcidjit, ami természetszertien
magdban hordozza az atmoszférat.

Az iltalam megfogalmazott épitészeti esztétikai munka
meghatdrozdsa és felosztdsa sajit tapasztalataimra tdmaszko-
dik. Az épitészetre olyan folyamatként gondolok, amely az
épiilet befejezése utdn is folytatddik. Sajit szerepemet, és
azon keresztiil a mindenkori épitész szerepét keresem ebben
a folyamatban. Az épitészeti esztétikai munkat négy részre
osztottam fel: 1) koncepciondlis szakasz; 2) dokumenticiés
szakasz; 3) megvaldsitasi szakasz; 4) haszndlati szakasz. On-
magdba zdr6dé, kérkoros folyamatként képzelem el, ami sok
esetben nem ennyire tisztin nyilvinul meg, hanem bizonyos
eltol6dasok és atfedések alakulnak ki.

Az els6 a koncepciondlis szakasz, ahol az épiilet kon-
cepci6jdban megjelenik az atmoszféra. Féként a létrehozan-
dé esztétikai mindségek vilnak fontossd. A koncepcionalis
szakaszban a dokumentaldsdhoz olyan eszkozok sziikségesek,
amik segitségével diffiz médon abrazolhatjuk az atmoszférat.
Tlyen eszkozok a térbeli-skicc vagy makett. Ugy gondolom,
hogy az épitészeti modellek el8segitik az épitészek szdma-
ra, hogy testileg belehelyezkedjiink a tervezett épiiletbe és
annak atmoszférijidba. A maketten keresztiil ellendrizni le-

het az arinyokat, méreteket, illeszkedést és az atmoszférit is.
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hasznalat

Egyszerre vagyunk az épiileten beliil, és egyszerre kintrél
is szemlélhetjiikk a makettet. A megélt-testen és a kordbbi
tapasztalatokon keresztiil 4télhetjiikk azokat a tereket, amik
a val6sigban még nem léteznek. A megfelel§ anyag és kom-
pozicié megvélasztdsa képes Osszegytijteni és dsszestiriteni
egyetlen tirgyba a tervezett atmoszférit.

Misodik eszkoz, ami tdmogatja az atmoszféra épiilését az
a skicc, ami magéban foglalja a vonalrajzokat, az akvarell fest-
ményeket és minden olyan eszk6zt, ami egyszer, de esszenci-
4lis médon képes magaban hordozni az atmoszférit. Az épité-
szeti skiccben mdr benne van az atmoszféra. A remeg8 vonal
a papiron valahogy mégis képes egy bizonyos hangulatot koz-
vetiteni. Ugyanakkor az egész szakma igyekszik ezt a tartalmi
tobbletet, az épiilet magjit szisztematikusan kiiktatni, mikdz-
ben rajzok keletkeznek. Minden érzéki mindség elhalvinyul és
feler6sodnek azok a vonalak, amik puszta geomatridvd viltoz-
tatjék a hdzat. A j6l meghuzott vonalak kézvetitenek valamit
a befogadé felé, ami az épiilet atmoszférdjival 6sszemérhetd,
Osszehasonlithatd. (Wigley 1998, 25-27)

koncepcid

megvaldsulas

dokumentalas



Végiil az Gn. bodystorming, mint alkotéi eszk6z haszndlata
segit a tervezési folyamat kézben elképzelni és testileg 4t-
éIni azokat a térbeli helyzeteket, amik még nem valdsultak
meg. Ugy is mondhatnénk, hogy megtestesiilt brainstorming.
A sajat testiink kordbbi megélt élményei és tapasztalatai 4ltal
belehelyezkediink az elképzelt koncepcidba és ltala kipréba-
lunk és teszteliink tényleges testhelyzeteket és térbeli, testi
szitudciokat. A bodystroming bevélt eszk6z a design és ter-
mékfejlesztés teriiletén, viszont az épitészeti tervezés koz-
ben nem bevett gyakorlat.

Nem véletlen, hogy egy feladat kézben érdemes megfe-
lel$ id6t forditani a helyszin megismerésére, megfigyelésére,
bejrdsira. Minél t6bb napszakban és id6jarasi viszonyban
latogatjuk meg a helyszint anndl szélesebb spektrumot tu-
dunk érzékelni. A sajit megélt-testi tapasztalatokon keresz-
till olyan érzéseket, benyomdsokat szerezhetiink, amiket
semmilyen egyéb masik médon nem, vagy csak téredékesen.
A kontextus, a természet, az éghajlat, a benapozis, a konkrét
helyszinen 1évé minéségek mind részévé vilnak a létrejovéd
atmoszféranak, és kozosen hozzik létre a kérnyezeti mind-
ségeket. A helyszinbejaras egyben az esztétikai munkdnak
is fontos része.

A miésodik szakasz a dokumentacidés szakasz, ahol
a mennyiségek el6térbe 1épnek a mindségekkel szemben. Az
atmoszférikusan atitatott tervben 1évé esztétikai mindségek
méretekre és mennyiségekre valé leforditdsa és azok doku-
mentéldsa a cél. A folyamat ezen részében a befektetett munka
kis hanyada forditdik az atmoszférik fejlesztésére és prezen-
talasara, viszont az itt megjelend informacidk sziikségszertiek
gazdasigi és megvaldsithatésagi szempontbdl. Az épiilet mi-
szaki és jogi kornyezetének vizsgilata, ellenérzése ilyenkor
torténik. Minden, ami szdmszer{sithet6, az a terv elkésziiltét
szolgalja, az idedlis terv 6nmagiba zirt, miszaki és dbrizo-
lasi értelemben hibédtlan. Ezzel szemben sziikségesek olyan
pontok, vakfoltok kialakitdsa a tervben, amik a kés6bbi szaka-

szokban lehetdséget adnak a finomhangolasra. Az atmoszféra
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szempontjabol idedlis terv befogadé és dinamikus. Az idedlis
mértékben nyitott terv nem ellentmondésos, vagy bizony-
talan, minddssze rejtett potencialitds; lehet§séget ad, hogy
a kés@bbi fizisban Gsszegyijtott tapasztalatok és élmények
beépiiljenek a tervbe, tehdt a megfelel$ t6kéletlenség elény is
lehet. Valéjaban nem is a terv fontos, hanem magéba az épii-
letbe kell beépiilnie a reflexiéknak. Ebben az értelemben nem
a dokumenticié, de még csak nem is az épiilet a tervezés cél-
ja, azok csak eszk6z0k; a tervezés célja az épitészeti folyamat,
ami a hasznal6k érzelmi hangoltsdga dltal vélik teljessé, és
ilyen médon atmoszférik létrehozésa.

A kovetkez$ szakasz a megvaldsitasi szakasz. Az épitési
folyamat kozben aztin egyre erdsodve, jra el6térbe kertiil-
nek az esztétikai mingségek. Ha az épiilet hatdssal van rdm
és képes érzelmeket kelteni bennem, akkor a terek érzelmi
behangolisa az épitésnél kezdddik. Széval az épités nem
pusztin funkciondlis és fizikai folyamat, hanem kommuni-
kacids, szimbolikus és érzelmi folyamat. Az épitkezés alatti
folyamatos tervezdi jelenlét nemcsak a miiszaki paraméterek
létrejotte miatt fontos, hanem a koncepcionalis szakaszban
vizionalt atmoszféra létrejttének ellenbrzése miatt is. Sajit
testi jelenlétiink 4ltal vizsgdljuk meg, hogy mennyiben azo-
nos a felépiil§ atmoszféra az elképzelttel. A folyamat kézben
pedig lehet8ség adédik finomhangolni, pontositani a térbeli
mindségeket. Jelentse ez a fények, anyagok, szinek, felileti
minéségek hangolasit. Az épités kozbeni 6nreflexié kulcs-
fontossdgu az épitészeti praxis sordn, hiszen elészor tapasz-
talhatjuk meg azt a bizonyos atmoszférit, amit elképzeltiink.
Kozvetlen visszacsatoldsok és tapasztalatok sordn alakithat
az atmoszféra. Egyik pillanatrél a mésikra szemlél6vé, befo-
gaddva véilunk, és a megélt-testen keresztill, az érzéki-érzel-
mi bevonddis édltal megérint minket.

Az épiilet fizikai 1étrehoz6i dltaldban nem épitészek, nem
az épitészeti mi lebeg a szemiik el6tt, hanem aktuilis folya-
matokat végeznek, problémdikat oldanak meg. Nem az egész

tel8l kozelitik meg, hanem a részek, részletek felgl. Mégis



végeredményben, a hiromdimenziés matematikai tér létre-
hozisdval egy id6ben 1étre kell jonni az extra dimenziéknak
és az épitészeti minGségnek, amirél Schneller vagy Béhme
beszél. Ezek a dimenzidk rejtélyesen bukkannak fel, egy-
mdsra rétegzddve, mikozben téglafalak épiilnek és réseken
4t fény szlir6dik be. A 1étrejové tér folyamatos alakuldsban
van, szerkezetek és tomegek jonnek létre, amik mir maguk-
ban rejtik az alapvetd viszonyokat. Helyként kezd viselkedni,
de erdsen dtmeneti jellegfi. Ezt kovet8en hossza idén 4t lus-
tdn mozgolédik, és elkezdenek felbukkanni azok a tényezdk,
amik alapvetGen meghatérozzdk a karakterét. Epitészként
szitkségszert ellenbrizni a viziét és a felépiil§ teret, hogy
mennyire fedik egymaést. Az atmoszféra csakis az épiilet meg-
épiilésével egy idében, a legvégén vilik teljessé.

Az utolsé szakasz a hasznalati szakasz. Amikor elké-
sziil egy épiilet, akkor az adott atmoszféra is elkésziil, ,az
atmoszféra ugy tlnik, hogy éppen ott kezd4dik, ahol
a konstrukcié véget ér. Az atmoszféra koriilveszi az épiiletet
és keretezi azt” (Wigley 1998, 18). Az 4tadaskor a hasznidlok
- az épitészek is - sajit megélt-testiikon keresztiil megta-
pasztaljak az atmoszférakat. Az épitész itt a befogadéi olda-
lon végez esztétikai munkit, hiszen az atmoszférak létrejot-
tek. Mds hasznél6k is visszajelzéseket adnak az épitésznek
atmoszférikus élményeikrél, aki a sajit megélt élményei és
més befogaddk visszajelzései (interszubjektivitds) alapjin
reflektdl az épiiletre és a tervezési folyamatra is. Minden
torténhet az affektiv kommunikdciés csatorndkon keresz-
til, de verbdlis és nonverbalis eszkézokkel is. Az épitészt
sajat érzékenysége és empatikus képessége segiti ebben

a folyamatban.

Abbdl az 6sszefliggésbdl, hogy az épitész a megélt-testen
keresztil egyszerre van a befogadoi és alkotéi oldalon,
nyilvanvaléan kévetkezik, hogy ez a folyamat visszafelé

is miikodik. A hasznalok ez altal az alkotdi oldalon is
felléphetnek, mint laikus tervezdk, akik sajat kérnyezetiiket

alakitjak, szintén sajat éiményeik és megéléseik kapcsan.
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A testi jelenléten keresztiil képesek vagyunk 4télni azokat az
atmoszférdkat, amik a folyamat kézben létrejonnek. Mikoz-
ben a korabbi, mir meglévd tapasztalatok is beépiilnek a fo-
lyamatba, mivel ,,az épitész alkoté munkéjit mélyen formdljak
a korabbi térbeli élményei és tapasztalatai” (Matteis 2020, 2).
A kovetkezd tervezési feladatokhoz Gjabb és Gjabb tapasztala-
tokkal dllunk hozzd. Az épitész a megélt-testen keresztiil egy-
szerre van jelen a befogadoéi és alkotéi oldalon. Ezek alapjin
az épitész képes fejleszteni magiban azt a képességét, hogy
befogaddként megfigyelje az atmoszférakat és megprébilja
detektdlni azokat az elemeket, amik tdmogatjak annak a bi-
zonyos atmoszférinak a létrejottét. A kovetkez8 atmoszféra
megértéséhez az el6z6 lesz az eszkoz. Reflektdl rajuk és a ko-
vetkez§ tervezési folyamat sordn hasznositja 6ket. Ilyen mé-
don az épitész feladata, hogy mind az alkotéi, mind a befoga-
dé oldalon esztétikai munkat végezzen, annak legteljesebb
értelmében. Az épitész szdmara az atmoszférdk egyszerre az

esztétikai érzékelés és az esztétikai alkotis tirgyai.

Oktatas

Ugy vélem, hogy az épitészeti oktatdsnak az atmoszféra
természetszeriien a része, csak nem mindig tudatosan, sok
esetben reflektalatlanul marad. Az épitészet oktatdsiban
sokdig uralkodott az a szemlélet, hogy a tudés 4tadisat £6-
ként a szdmonkérhetdség hatdrozza meg. Ezért a méretek,
mennyiségek és adatok valtak fontossd. Az objektiv kérdések
sokdig uralkodtak a szubjektivnek nevezett szempontokon,
mint példdul az esztétizalas, vagy az izlés. Mekkora a nappali,
mibél van a fal, mennyi piszodr van a mosdéban, hogyan mi-
kodik a hdz funkcionélisan? Természetesen ezek a szempon-
tok is elengedhetetlenek az épitészeti mi szempontjibdl, és
nem keriilhetnek hattérbe a tervezés sorin. Szerepiik viszont
Osszemérhetd az atmoszférikus dimenzié jelentéségével. Az
épitészeti oktatdsban jelenlévd toredezett esztétikai koncep-
ciék és fogalmak bizonytalannd teszik ennek a dimenziénak

az dtaddsit a hallgatdk szdmdra.



A kordbban emlitett koncepcionilis fizisban, a tervezési esz-
kozok lehetGséget adnak arra, hogy a hallgaték bemutassa-
nak és megalkossanak bizonyos atmoszférdkat. Persze vitdk
folynak, hogy a studiomunka sordn hogyan johetnek létre
atmoszférdk, mikozben azok csak papiron, vagy maketten
léteznek, és nem megépiilt, fizikai valéjukban. Mégis azt
gondolom, hogy oktat6ként a sajit tapasztalatainkbdl kiin-
dulva lehetséges a hallgatdkat segiteni abban hogy minél tel-
jesebben tudjdk elgondolni, kibontani és bemutatni az altaluk
elképzelt atmoszférikat. A skiccelés, makettezés, bodystor-
ming 4ltal képesek megragadni és fejleszteni a terviiket és
azzal egyiitt az atmoszférat is.

Oktatéként fontos felhivni a hallgaték figyelmét arra,
hogy a mindennapok sorin, egy-egy épiilet, virosrész, park
meglitogatdsa kapcsan figyeljenek az atmoszférik jelenlétére
és reagiljanak rdjuk. Ezdltal az épitészeti esztétikai munkdt
képesek gyakorolni és modellezni magukban. A sajit meg-
élt-test és az érzéki-affektiv bevonddds altal képesek sajit
tapasztalatokat gydjteni, ami tdmogatja az 6néllé tervezdi

szemlélet kialakuldsat.

Fenntarthaté atmoszférak
Lathattuk, hogy az atmoszféra jellemzden sok faktor figg-
vénye és ezek a tényez8k id6ben nem 4llanddak. A folyama-
tos véltozas része az atmoszfériknak, mégis lehetséges egy
bizonyos tér kapcsin egy adott atmoszférirdl beszélni. Az
atmoszférdk nem fiiggetlenek a szubjektum-objektum kettd-
sétél, mégis valami alapvetd karaktert képeznek a terek kap-
csan. Rugalmasan, szinte 4tmenet nélkiil 1épiink 4t egy adott
térben egyik atmoszférdbdl egy mdsikba, mik6zben nem vil-
toztatjuk helyzetiinket (gondoljunk egy kerthelyiségre, ahol
hosszasan ticsorgiink és nappalbdl hirtelen éjszaka lesz).

Az atmoszférikat sokféle tényez6 befolyasolja és alakitja,
azt is mondhatnank, hogy kéztes fenomén jellegéb6l ad6do-
an, a sokféle tényez8 viszonya maga az atmoszféra. Emiatt

kénnyen adaptdlédnak minden lehetséges kiils véltozishoz,
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eseményhez, mégis megtartanak valami kozponti mozzana-
tot, valami lényegit. Ez a tulajdonsdguk egytttal alkalmassd
teszi 6ket arra, hogy az épiiletekkel egyiitt alakithat6ak le-
gyenek — mivel egyszerre allnak az objektum és szubjektum
oldalan. Az épiiletek dtalakitdsival és meg6rzésével pirhuza-
mosan az atmoszférak alakitdsa és adaptaldsa a kortdrs épité-
szet kozponti kérdése.

Az atmoszférik adaptiv jellege igazdn az épitészetben
keriil hasznositdsra. Sok mds mtvészeti dggal szemben, itt
ragadhat6 meg leginkabb az atmoszférdk alapanyagszert for-
mélhatésiga. Ugyanis egy adott épiilet dtalakitdsa, feldjitdsa,
korszersitése kapcsin egy adott atmoszféraval is miivelete-
ket végziink. Nemcsak arrél van sz6, hogy egy épiilet fizika-
ilag van jelen, hanem atmoszférikusan is. Ugy vélem, hogy
Bohme éllitdsat itt szitkséges kiegésziteni, hiszen alkotéi ol-
dalon az esztétikai munka nem csak atmoszférak el64llitdsa,
hanem atmoszférik gondozisa. Az atmoszférak puszta ter-
melésén til azok megdrzése és megujitasa is cél.

Izgalmas kérdéseket vet fel az épitészet kapcsin a fenn-
tarthat6sig és Gjrahasznositds kérdése, mivel az épiiletekkel
az atmoszférdk fenntarthatdsiga és Gjrahasznositisa is fel-
meriil. Nem gazdasdgi vagy kornyezetvédelmi szempontbdl,
hanem esztétikai szempontbdl. Littuk, hogy az épitészetet
alapvetéen hatdrozza meg a benne zajlé élet dinamikdja és
mindsége, de ez a reldcié visszafelé is igaz: a benne zajlé éle-
tet, az emberek életét is meghatdrozza az épitészet. A tranz-
akcié az atmoszférikon keresztiil lehetséges, amik egytttal
a jelenlévé esztétikai minéségeket is meghatdrozzik. Ezzel
az Osszefiiggéssel beldthat6, hogy az épiiletekkel - és azzal
egylitt az atmoszférikkal - végzett épitészeti miiveletek
szorosan Osszefiiggnek egymdssal és a haszndlék életmind-
ségével. Sokféle beavatkozis lehetséges, attdl figgben, hogy
a meglévé és a létrehozandd atmoszféra kozott milyen vi-
szony, relici6 4ll fenn (italakitds, meg6rzés, megujitas, foly-
tatds, 4tirds, 4thangolds stb.). A spektrum igen széles és nagy-

ban fiigg a tervezdi attitlidedl is.



A napszakok és az id6jirds percrél percre eltéré karaktert
adnak a mindennapi élet hdttereként. A nappal és éjszaka
valtakozisa képes eltéré hangulatokat kelteni a befogaddban,
hiszen a természetes fény folyamatos lassi mozgisa és a mes-
terséges fény rogzitett, dllandé megvildgitdsa mer6ben mis
hangulatok kivéltdsdra képes. Az id&jirds valtozdsa ugyanigy
képes hangulatok véltozasit okozni. Egy esds nap vagy havas
délelStt merdben eltérd hangulati mez6t képez egy épiilet
koriil. Egyéb kornyezeti tényezdk, mint egy zajos épitkezés
szintén hatnak az atmoszféra megtapasztaldsira. De ide so-
rolhat6 az emberek életvitele vagy mennyisége is. Egészen
mis tipusd megélésiink van egy vérosi koztér vagy konyv-
tar kapcsan, ha megtelik emberekkel, vagy ha csak egyediil
vagyunk. Nem is beszélve a befogaddk aktudlis érzelmi 4l-
lapotardl. Azért lehetséges ez, mert az atmoszférik képesek
rugalmasan adaptilédni a kérnyezeti tényez6khoz. Mégis van
valami élland6 és jol meghatirozhaté egy épiilet atmoszférija
kapcsdn, ami vissza-visszatér és a befogaddk szdmara mindig
azonos. Bdrmennyire is valtozik dinamikusan az atmoszfé-
ra, a befogad6k hasonléan élik meg a viltozdst. Ennek oka,
hogy csak bizonyos meghatirozott keretek kozott valtozhat,
amit az épiilet térbeli, fizikai és anyagi valdsiga hatdroz meg.
Egyszerre fiiggetlen a fizikai valdsigtol és egyszerre erdsen
fiigg t6le. Ez a tulajdonsdga teszi lehetévé, hogy épitészként
bédnjunk egy meglévé atmoszférival.

Az atmoszféra alapanyag az épitészet szdmdara, amit
nem csak a semmibél lehet 1étrehozni, hanem alakitani, for-
madlni és dthangolni is lehetséges. A fontos épiiletek kapcsin
a fizikai, technoldgiai, térténelmi értékek megdrzése mellett,
az atmoszférikus értékeket is tovabb kell 6rokiteniink, ami

ossztarsadalmi és kulturalis feladat is egyben.

»Még az s, aki id6nként lebont egy épliletet, kénytelen
valahogy megérizni a hely szellemét, példaul az el6z6

éptilet elemeit ujra felhasznalni.” (Koolhaas 2000)
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A dolgozat szervesen Osszekapcsolédik a mestermunkéval,
ezért sokkal inkdbb gondolok ra egy ziré fejezetként, mint-
sem egy kiilondllé munkaként. Az kutat6 épitész attitlid fo-
kozatosan dtalakul a megfigyeld, majd az alkoté épitész sze-
repébe. Nem is az egyes épiiletek valnak fontossd szimomra,
hanem a k6zdsen létrehozott értelmezi mezd. Az atmoszféri-
kus horizont el8térbe hozésa a cél és az ezen keresztiil lithat6
sajit magatartdsom, az egymdsra hatdst gyakorl6 tapasztala-
tok és élmények.

Mestermunkdm hirom hozzdm kozel 4116 épitészeti al-
kotdst mutat be, amelyeken épitészként dolgoztam. Rajtuk
keresztill feltdrom, hogy a tervezési folyamat sordn milyen
élményekkel gazdagodtam és ez hogyan hatott vissza réjuk és
a sajat attitidémre. Kiil6nb6z6 médon és mértékben viszo-
nyulnak az épiiletek az atmoszférdkhoz, ez dltal lehetéségem
van bemutatni, hogy minden helyzet egyedi, és az atmoszféra
koncepcidjaban rejlé komplexitdst és kaotikus sokféleséget
a tervezd érzékenysége és nyitottsiga rendezi épitészeti al-
kotdssig. Minden esetben eltéré miiveleteken mentek 4t az
atmoszférik: folytatds, meg6rzés, dthangolds.

A projekteken az archikon épitésziroddban dolgoztam,
természetesen nem egyediil, hanem tervezétirsaimmal ko-
zosen. Mindhdrom munka kapcsolédik a disszerticié téma-
jihoz, mivel abban az idészakban - 2015-t8] kezdve - mar
aktivan foglalkoztam a multiszenzorialitds, az esztétika és

az atmoszféra téméjival, azonban a Pesterzsébeti J6dos-Sos,

Gy6gy és Strandfiird$ késziilt a dokrtori iskola id8szakaban.

Az épiiletek megismerésében és tervezésében jelentds szere-
pet vallaltam, valamint a megvaldsuldsuk, épiilésiik kézben
segitettem a létrejottiiket, igy a legelsé pillanattdl kezdve az
utolsé simitdsokig kisértem a folyamatot. Fontosnak tartom,
hogy mindhdrom esetben az épiiletek a megépiilésitk ta
ugyanazt a funkcidt toltik be, és az dtalakitds sordn is ugyanaz
maradt. A mestermunkéban részben szubjektiv megélésemen
keresztiil reflektdlok az épiiletekre, részben tervez6i attiti-

démet mutatom be, aminek kozponti elemei az atmoszférik.




Minden épiilet egyedi kihivés, kalandos feladviny.
A meglévd épiiletek térben és idGben, tirsadalmi bedgyazott-
sdgban, kulturilis jelentGségben nagyon kiilonbozhetnek.
A feladat az, hogy az 4dtalakitis éltal segitsiik a folytonossigot
és meglrizziik az épitészeti és tirsadalmi értékeket, aminek
az atmoszféra is a része. Ezaltal az épiilet és atmoszférdja to-
vébb fennmaradjon. Tervez6i meglitisom, hogy az épiiletek
funkcionilis, fizikai, anyagi és téri alakithatésigin tdl az at-
moszférik alakithatésdga is lehetséges. Azonban a funkcio-
nalis hasznilat, az anyagi valésig és az atmoszféra finoman
szétvilnak. Egymadsra hatdsuk véltozékony intenzitdsd, nem
dllnak mindig 6sszhangban. A minimilis fizikai dtalakitds jar-
hat nagy atmoszférikus dthangol4ssal, ellentétben lehet cél az
adott atmoszféra meg6rzése, mikozben a fizikai, téri valésiga
megvaltozik. Epitészként fontos a tervezési folyamat kezdetén
meghatdrozni az dtalakitds sordn létrejové atmoszféra viszo-
ny4t az eredetihez képest. Ennek elengedhetetlen el6feltétele
a meglévd atmoszféra detektdldsa, regisztralisa és megismeré-
se, ami a tervezd sajit testi tapasztalatai dltal ragadhat6 meg.
A jelenléten keresztiil az épiilet bejardsdval, hasznélatdval el-
érhetdvé vilik ez a dimenzié. Ezen tdl mis milyen élmények-
kel és tapasztalatokkal jir egytitt az adott épiilet, akdr hosszd
évtizedeken keresztiil. Szdmomra az atmoszférit kiviilrél az
épitészet hatdrolja, beliilr6l a benne zajlé élet.

A tervez6i és hasznal6i oldal kozott kéborolva keresem
azokat az atmoszférikat, melyek belesimulnak a hétk6znapok-
ba és stabil hattérminéséget adnak, legyen szé egy minden-
napi sétardl a metrémegilléig, egy reggeli kdvérdl a koruton,
esetleg nyaresti taldlkozérdl a Vérosligetben. De keresem Sket
a kiilénleges helyzetekben, amikor megallitanak egy pillanat-
ra, mint a Castelvecchioban Veroniban, a portugil 6cednpar-
ton, Priga t6rténeti belvirosdban, a Tordai sébanyédban vagy
a Gellérthegyi viztirozéban. Az atmoszféra feloldja bennem a
fesziiltséget a két oldal, a tervez és hasznilé kozott, megdév
a tudathasadéstol. Epitész ondefiniciém egyfajta szintetizci-
Gja ennek a kettdsségnek. Az ingdzds természetes velejirdja az

alkotdi folyamatnak.
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Az atmoszféra szimomra egy kapcsolati hdld, egy érzés,
aminek koze van a térhez, a tirgyakhoz, a kornyezetemhez,
a hangulatomhoz és hozzdm. Az atmoszféra egy méd, egyfajta
eszk6z, amin keresztiil a viligra és ez 4ltal sajit magamra te-
kinthetek. Tiikr6z6dés a térben, amiben egyszerre, egymas-
ra vetitve lathatom a kornyezetem és belsé érzelmi viligom
végtelen megsokszorozddisit. A térben szunnyadé kiilonos
6ntdrvényti erd, melynek hatalma van foléttem, de nélkiilem
nincsen. Csak azéltal tudom megnevezni, hogy hagyom, hogy
megérintsen, magaval ragadjon. Egyszerre nevezem meg, és
egyszerre 4rulok el magamrol valamint, ami szubjektiv és sze-
mélyes. Kivill beliil atjir, konny(ivé tesz, vagy éppen sulyossd,
hogy aztin minden lithaté nyom nélkiil elillanjon. Eszrevét-
leniil jon és észrevétleniil tivozik, egy lenyomatot, egy érzést
hagy maga utdn. Majd az érzés kozérzetté, dltaldnos allapot-
td alakul, és a bennem n6vekvd hangulat atmoszférava vélik
és eltavolodik, eliszik t6lem, és hulldmaival masokat is
magaval sodor.

Ha megfeledkezem magamrél, teljesen elmeriilok az
atmoszfériban, dtadom magam neki. Olyan erdvel hat rim,
hogy kiszakit térbdl és id8bdl, és megsziinik a kiilvildg. A fi-
gyelmem médr nem 6nmagamra vagy a kornyezetemre Ossz-
pontosul, hanem az atmoszférira. A kéztes hittérmin8ség
4tsejlik és szimomra minden mdst kiz4r.

Epitészként mégis képes vagyok 4talakuldsra birni ezt
a ragaszkodé fiiggetlenséget, ezt a megfoghatatlan sokféle-
séget. Képes vagyok befogni, mint szelet a vitorla és alkoté
er6vel irdnyba éllitani. Szdmomra anyagtalan alapanyag, fe-
lilet nélkiili tér, hely nélkiili t6rténés, amely utazisra invital.
Az atmoszféra tigassig; befogad, félelmet kelt, eltaszit és bé-
torit. Elmeriilok benne, érzelmileg elsodor és észrevétleniil
a részévé vilok, a részemmé valik. K6zosen lakjuk tereinket,
atjarva egymést. Ugyanugy, ahogyan a kéz és a kilincs idomul-
nak egymadshoz, ahogy egymdsba illenek és kozdsen hozzak
létre az ajtd nyitdsinak aktusit, ugyanugy illeszkednek a meg-
élt-test és az atmoszféra egymdsba, hogy 1étrehozzik a k6zos

jelenléten keresztiil a megélt élményt.



Palatinus Gydgy-, Strand- és Hullamfurdé - Folytatas

Amikor meglittam az els6 fekete-fehér fényképet az egykori
Palatinusrdl, olyan erds hatist gyakoroltak rdm, hogy én ma-
gam is izgatottan vartam, hogy meglithassam eredeti fényé-
ben az épiiletet. A képb6l aradé forré nyiri hangulat, a hiis
fiird6zés igérete, a természet Slelése és az tinnepélyesen nyu-
godt modernizmus keveréke id4tlen atmoszférat sugirzott.
Megkap6 élmény volt és taldn ez az izgalom hivta el8 azt az
épitészeti attitlidot, hogy az 6ltéz6épiiletbe kolt6z6 j funk-
ci6 csakis az eredeti atmoszféra folytatdsaként képzelhetd el.

Az épiilet id. Jandky Istvdn és Masirevich Gyorgy 4ltal
készitett 1. dijas tervpélydzata alapjin készilt. A pilyiza-
tot a Févirosi Kozmunkdk Tanicsa irta ki 1936-ban, Bu-
dapest elsé szabadtéri fiirdjének bdvitéseként. Az épiilet
a Margit-szigeten a Duna-parti sétdny mentén helyezkedik
el, egyemeletes lapostetds 6lt6z6-épiilet, amely két téglalap
alaprajzu tomegbdl 41l (a déli néi 6ltdz8szarny, és az északi
férfi 6lt6z8szdrny), melyet az utca felé nyitott, korpilléres,
két szint magas, a belsé oldaldn galérids el§csarnok kapcsol
Ossze. A két szintben elhelyezett kabinos és szekrényes-val-
tékabinos 0lt6z8szdrnyak belsd folyosdja az utcai oldalra
esik, a strand feldli oldalon nyitott kiils6 folyos6é huzdédik,
melyre az épiilet szélein két-két nyitott csigalépcsé vezet fel.
Jellegzetessége a homlokzati fehérre festett tégla homlokzat.
Pekary Istvan nagyméreti szekko falképe a bejdrati csarnok
emeleti szintjén (a téma DAil-kisasszonyok nisza Ady Endre
verse alapjdn), valamint Csorba Géza Napozé nd szobra is
ekkor késziilt el. Jelenleg miiemlékvédelem alatt 4ll az épiilet.

A Palatinus egy fogalom, taldlkozési és tdjékozdddsi pont,
kikapcsolédasra alkalmas hely, ikonikus épitészeti alkotds.
Eszembe jutnak a gyerekkori nyaraldsok és a kiilonféle stran-
dokon toltétt nydri élmények. Emlékek, ahogy virom egy
nyari zipor végét egy hatalmas fa tévében, vagy a forré dél-
utdnok a medence partjin, a lombkoronan 4tsziir6dé fények

és a zstfolt hullimfiird6k zsivaja. Az egész élménykoteg be
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van 4gyazva a nyarba. A Palatinus is ugyanezeket az élmé-
nyeket gytjti 6ssze és sugirozza atmoszféraként. A palatinus,
mint atmoszférikusan 4titatott fogalom 8szre elhalvinyodik
és csak tavasszal tér vissza a Margitszigetre. A Palatinusbél
szintén a természet és a kiiltéri strand emléke maradt meg
bennem, az 6lt6z6épiilet nem volt t6bb mint egy régi, elha-
nyagolt épiilet, egy letlint kor emléke. Azonban még ebben
az 4llapotdban is kecsesen teriilt el a Dunédval parhuzamosan,
hosszasan nytjtézva a strand mellett.

Amikor épitész fejjel elGszor taldlkoztam az épiilettel
2016-ban, erésen més karakter tirult a szemem elé, mint
az emlékeimben 6rzott Palatinus épiilete. Csalddést keltd
latvany volt. Az el6késziiletek és a kutatds sordn megtalalt
korabeli fényképek jelentSsen étirtdk a bennem él6 emléket.
Az eredeti terveken és fotékon 1év6 épiilet mintha tévoli ro-
kona lenne az el6ttem 4ll6 hiznak. Nehezen volt értelmez-
hetd mindaz, ami az eredeti épiiletbdl felsejlett. Az épiilet
leromlott allapota fogadott, az eredeti alkotds az atalakitas
idejére esztétikai értelemben elhomdlyosult az id6kézben
hozzéépiilt, beleépiilt, elbontott, elburkolt elemeknek ko-
szonhetéen. Kideriilt, hogy az olt6z6épiiletet kiviil-beliil
tobbszor 4tépitették, az impozins elcsarnok veszitett fényé-
bél, a levakolt, szinrefestett homlokzat omladozé vakolatai
egyenesen nyomasztéak voltak. A hozzéépitett eltetSk és
bévitmények szoritdsaban inkdbb hasonlitott egy virosszéli
elhanyagolt ipari épiiletre, mintsem a Margit-szigeten 4llé
kiemelked§ épitészeti alkotdsra. Alkotdi szempontbdl és az
eredeti atmoszféra helyreillitdsa szempontjdbdl problémét
jelentett, hogy nem nyilt lehetGség sajit benyomdasokat sze-
rezni az 1936-ban 4tadott épiiletrél, ezért muszij volt nyomo-
zésba kezdeni. A cél az volt, hogy minél kozelebb keriilhessek
a Palatinus eredeti atmoszférajihoz.

Ezt kvetSen ujra és Gjra eljéttem a strandra és fiirkészd
szemekkel figyeltem az épiiletet és figyeltem magamat. Keve-
redtek bennem a korébbi sajit emlékeim és az egykori fekete-

fehér képek, és mindezek kiegésziiltek az 4j élményekkel.
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Fébejarat -

Fébejarat -

épitéskori allapot, 1937 atalakitas utan, 2017

Foté: Veres 150 Foté: Bujnovszky Tamas




Folyamatosan véltozott az 6sszkép, mintha ugyanazt a zenét
hallandm, de mindig mdshogyan hangszerelve. Nem csak
a pillanatnyi megélésem véltozott, hanem az emlékezetem-
ben él6 hangulatokat is feliilirta. Egyszerre d4mulatba- és
zavarba ejt8, hogy a kordbban biztosnak gondolt élményeim
ennyire instabilak és valtozékonyak lehetnek.

Miutin meglittam az els§ korabeli fényképeket, szeret-
tem volna mindent megtudni az eredeti épiiletrél. Az elsd
benyomds kivdncsivd tett. Minden elérhet6 dokumentum,
eredeti terv, fénykép és djsigcikk Gsszegytjtésével vette
kezdetét a munka, mivel a feladat egyik része az eredeti at-
moszféra és épiilet visszadllitdsa volt. Jorészt fekete-fehér
rajzok és fot6k maradtak fenn az alkotdsrdl, és a rarakédott
épitészeti rétegek visszafejtése, megértése és f6ként megé-
1ése jelent6s kihivisnak bizonyult. A feladat misik része egy
4 funkcid, egy téli-nyari fiirdé elhelyezése volt, az addigi
oltozbépiiletbe.

Nagy segitségnek bizonyult, hogy a kor hasédbjain j6l do-
kumentalva maradt fent a pélydzati anyag és az elkésziilt épii-
let is. A tervezési program a Tér és Forma 1936/9. szimaban
keriil részletesen bemutatdsra, a helyezett palyamivekkel
egylitt. Itt olvashat6 egy rovid leirds a pélydzatra benyujtott
gy6ztes tervrdl:

»A tobbiek koziil f6leg azzal tiinik ki, hogy a terepszint
- kiilonbségeket igen szépen, artisztikusan kihasznél-
ja, a fels6 vendégléi terraszt a vendéglé-épiilettel, az
als6, a gyermekeknek fenntartott teriiletet t6ltéssel
védi a szelektdl, az 8sparkot teljesen megkiméli, itt
helyezi el a thermdlmedencét gy, hogy az értékes
fikat allva hagyja. Dacdra litszélagos nagy egysze-
riiségének, terve nagyon viltozatos, az drnyas és na-
pos teriiletek j6l valjdk fel egymdst. A f8bejrat ten-
gelyében elhelyezett hullimfiird§ mir a belép6nek
kellemes, élénk képet ad, sportszempontbdl, kiilon
megkozelithet§ség szempontjdbdl is j6 ez a megoldas.

Mintaszer( a terraszok, a Duna f61é nyulé vendéglé,
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a tdncparkett, a lesiilyesztett sétahely stb. megolddsa

is. A homlokzatok minden er6ltetettségtdl mentesen

igen artisztikusak.”
Az elkésziilt épiiletet a Tér és Forma 1937/7-ben hozta le.
A cikket Dr. Bierbauer Virgil jegyzi 4 margitszigeti ij Palati-
nus-strandfiirdd néven. A cikk kifejezetten kiemeli az épiilet
~konnyedségét” ezzel szemben a korabeli ,romantika bardtai”
csak ,hatalmas betonépitménynek® latjak. Majd ugyanebben
a szdmban, egy misik cikkben Hdzy Albert Glosszdk a mo-
dern épitészethez cimi irdsban mutatja be képileg a tervet és
az épiiletet.

Az eredeti geometria, térardnyok és anyaghaszndlat meg-
tartdsa volt a cél, hiszen jelentésen befolyasolja az épiilet él-
ményét, atmoszférdjat. Kiszabadult a rdépitések és toldisok
fogsigabdl az id. Jandky-féle hiz és visszanyerte eredeti éteri
textdrélt fehérségét. Kiilonos élmény volt kibdnyaszni és tjra
el6térbe hozni épitészeti értékeit az egykori hires épiiletnek,
amik mindig is ott lapultak. Ennek koszonhetSen az egész
épiilet fellélegzett és a cikkben is emlitett konnyedsége Gjra
koriilvette és dtjarta.

Mir a tervezés elsé szakaszdban vildgossa valt, hogy az
eredeti épiilet atmoszférjibol kiindulva, annak folytatdsaként
képzelhet§ el az 4j funkcié, a téli-nydri termélfiirdé. Nem ide-
gen elemként, hanem az eredetibél kiindul6 természetes foly-
tatdsként. A medencék felSli vorosre festett homlokzat, a tetén
rejt6z6 napozéterasz és a hullimzé cserepekkel fedet épiilet
egyediilall6 mediterrdn hangulatot titkroztek. A fekete-fehér
pepitéds padléburkolat, a csikos textilirnyékolok és a fa kazet-
tds oltoz8szekrények a strandolds és a Dunai fiird6zés kony-
nyedségét hordoztdk. A karcsu pillérek, a ritmusos nyildsok és
a tomegek szigoru szerkesztése pedig a modernista eszméket
testesitette meg. Részleteiben, elemeiben és 6sszhatdsdban is
elérni azt a célt, hogy az Gj funkci6 belesimuljon a meglévé
atmoszférdba, amibdl inspirdlédik és eredezik. Az ambici6-
zus cél elérése elsdre tavolinak t{int, hiszen ehhez az 4ltalam

sosem ldtott eredeti épiilet és atmoszféra megélése lenne
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a kiinduldsi pont. Ezért is volt fontos az eredeti épitészeti
szindékot megérteni és a lehetd legjobban belehelyezkedni.
Befogadni a valamikori épiiletet, a ,funkcionalista stilust” és
az ahhoz kapcsolddé értékeket és mindségeket. Makettek és
rajzok segitettek az eredeti épiilet nehezen kiolvashaté at-
moszférdja és az Gjonnan tervezett téli-nyari fiird§ viszonyat
feltdrni. Hogyan tud egy mira erésen megviltozott atmoszfé-
ra helyredllni és abba beilleszkedni egy 1j funkcié? Hogyan
inspirdlja az egykori atmoszféra a tervezést 80 évvel kés6bb?

Epitkezés kézben minden héten tjabb arct mutatta meg
a Palatinus. El6szor lekeriiltek a rirakédott rétegek, ami mi-
att rejtve voltak belsé értékei, mig végiil, mdr csak a nyers
szerkezetek élltak. Ekkor a pillérek erdejében kdszilva meg-
sziint a vildg természetes folydsa, a tér és az id6 megtorpant
és szétvaltak egy pillanatra. Arra gondoltam, hogy vajon
a szerkezetig csupaszitott épiilet nyildsain besziir6dé fény
ugyanazt az érzést viltja-e ki bel6lem, mint az eredeti terve-
z8b6l. Mintha valamelyik oszlop mogiil birmikor felbukkan-
hatna és tandcsokkal lathatna el. Mindez a kiil6n6s pillanat
a tér misztikus min8ségén, az épités univerzilis aktusin ke-
resztiil jott létre. Kozos élmény, amiben osztozhatunk, kiin-
duldépont, ami segithet megélni a teret és inspirilja a tovibbi
munkat. Ez a pillanat, ez a kibontakozé atmoszféra, eredd
érzelmi er6 azonos lehet, ha mar az eredeti elhalvinyult mire
ideértem. Befejezetlenségében mégis teljes, igérete valami
miésnak, ami kibontakozhat, ezen a ponton lehet8ség ad6dik
formalni, hagyni, hogy forméljon.

Eredeti tervezé: id. Janaky Istvan, 1936

Attervezés éve: 2017

archikon: Nagy Csaba, Pélus Karoly, Térés Agnes,

Dobos Bence Laszlo

Fotdék: Bujnovszky Tamas
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Lang Muivel6dési Kozpont - Meg6rzés

A Lang Miivel8dési Kézpont esetében egész mds prioritdsok
keriiltek el6térbe. Més korbdl szdrmazé és mds helyzetben
megtaldlt épiilet az alapanyag. A megismerési folyamat koz-
ben sziiletett a felismerés, hogy a kultirhdzban 1év6 értékek
olyan erdvel birnak, hogy részleteiben és egészében is érde-
mes a megSrzésre.

Az 1911-ben alakult Ling Gépgyér a dolgozéi szdmdra
kiilsnb6z8 intézményeket hozott létre. A Ling Kultirhazat
a gyari tisztviseli sportkér tevékenységének részeként, az
1930-as évek végén, részben a tornaterem helyiségébdl hoztak
létre. Az épiilet a sportkor keretében indult egyéb csopor-
toknak, valamint az 1929-ben alakult Tisztvisel6i Dalkornek
biztositott helyet. Ebbél a korbdl maradt meg a foldszint+
1 emeletes pillérvizas, részben alipincézett, eredetileg ma-
gastet$s fejépiilet. Az épiiletet 1958-ban 4talakitottdk, az ere-
deti tervrajzok szerint az emeleten klubterem (szinpaddal),
ruhatdr és kiszolgdlé helyiségek, a foldszinten két kisterem
és 01t6z6k, konyha volt kialakitva. Az épiilet bejirata ekko-
riban a telek belseje feldl, illetve a Lomb utcai oldalon a kis
teraszon 4t volt kialakitva.

1968-ban megkezd$dott a kultirhdz atépitése és az utcai
téglaburkolatos épiilet kivételével elbontotték a tobbi épiilet-
részt. Az j épiilet tervezését az Ipartervre és azon beliil is
Tokar Gyorgy épitészre biztik. Pillérvizas épiilet szinhiz-
teremmel és kiszolgal6 épiiletrésszel, valamint a galéridzott
rész f6l6tt egy kétszintes fejépiilettel. Az épiilet a korban jel-
lemzg el6regyartott vasbeton elemek teljeskori alkalmazdsat
mutatja. Az alsé épiilettémeg megjelenésében domindlnak
a pillérosztisok és er8sen textiralt bazaltzizalék a feliilete.
A fejépiilet burkolata kénnytiszerkezetes aluminium profilok-
bdl 4ll, végigtutd szalag ablakokkal. Szintén a korra jellemz8
forma és anyaghasznilat jellemzi, fa, tégla és m{ikd burkola-

tokkal. Tgy alakult ki a végleges épiiletegyiittes.
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A feladat megkezdése idején - az 4talakitds elétt — t6bb-
szOr voltam kiilonb6z8 eseményeken, rendezvényeken hogy
lathassam miikodés kozben az épiiletet. Tobbszor toltottem
hosszabb-révidebb idét az el6csarnokban ildogélve, figyel-
ve a litogatdk, érdekléddk, csoportok érkezését. Otthonos
és nyugodt atmoszférit drasztott magibodl az épiilet, mi-
kézben a nagy iivegfelilletek mégsem zirtak el a kiilvilagtol.
Az akusztika mindeniitt kellemes hatist keltett, a terek min-
denhol nyitottak és felszabaditak voltak. A stokkolt-beton
biifétomb nyers textirdjiban és a nagyterem voros téglafaldn
megiilt patina egészen kiilonleges, idStlen és nyugodt érzé-
seket keltettek bennem. Kiilonleges atmoszférikus erd lako-
zik ezekben a falakban. A régi batorokbdl erésen sugirzott
a 70-es évek, s mikoézben id8utazdsra hivtak, kifejezetten
kényelmesnek bizonyultak. Izgatottan virtam azt is, hogy
egy nagyobb rendezvény, a Te+En tincest milyen zenei ki-
nalattal rendelkezik, mennyi vendég lesz ott és milyen lesz
az épiilet ekozben. Szinte minden korosztily képviseltette
magat és teljesen megtelt a nagyterem. Az egész kultirhazat,
a foldszinttSl az emeletekig megtoltstte az élet. Jokedviien
beszélgettek az el§csarnokban, tincoltak a nagyteremben,
fogécskaztak a 1épcs6kon, vagy a biifében vésdrolt szendvi-
cseket ették a galéridn, dohdnyoztak a hdz el6tt. Lathattam
teljes val6jdban az épiiletet, amire igazin szintik. Felemeld
és megnyugtaté érzés volt, hogy ilyen intenziv élet van még
mindig Léngban.

Szépen lassan kideriilt szimomra, hogy egy él6 és jol
miik6dd kozosség hasznilja a hizat, sokféle kisebb-nagyobb
egyesiilet, szakkorok, klubok, csoportok otthona (Stella
Koncertkdrus, Kézfogis Egyesiilet, Eszperanté Rovartani
Szakkor, Angyalf6ldi Tini Szindarab és Sziniiskola, Vers és
Prézairék Orszdgos Bardti Kore stb.). A Ling Miiveldési
Ko6zpontrdl kideriilt, hogy hasznéléi szdmdra az épiilet koz-
ponti helyet foglal el és a kertilet életében is fontos szerepet
tolt be. Sokan mér gyerekkoruk 6ta ide jarnak kikapcsol4dni,

szérakozni, miivel6dni.
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Tokar Gyorgy, a 70-es években elkésziilt épiiletrész ter-
vezdje, id6t szdnt arra, hogy beszélgessen veliink és bemutas-
suk neki a terviinket. Ekkor mér 80 éves volt. Kideriilt, hogy
az épiileten a kor legjobb statikusa és akusztikus szakembere
dolgozott. A nagyterem és a fejépiilet tartdszerkezeti megol-
dasa mérndki bravir és 6nmagdban is emlitésre méltd telje-
sitmény, a nagyterem akusztikdja pedig még 2015-ben is ki-
emelked6nek volt mondhaté. A fejépiilet burkolata gazdasdgi
okok miatt késziilt aluminiumbdl és szimdira ez egy elfogad-
haté kompromisszum volt, azonban mindig is szerette volna
Gsszefogni az egész épiiletegyiittest egy egységes karakter-
rel. A beszélgetések sordn szdmos részlet kideriilt a tervezdi
szdndékairdl és a tervezés menetérdl. Olyan fontos elemeket
nevezett meg, amik szerinte alapvetéen hatdrozzik meg épii-
lete atmoszférdjit. Szdmdra fontos épitészeti elem a belss
terekben hasznilt mezdtiri tégla falazat és a biifé-blokkot al-
kot stokkolt-beton feliilet erésen haptikus jellege, valamint
a nagyterem akusztikai, profilozott fenyéfa falburkolata.

Egészen magédval ragad6 élmény volt hallgatni egy m4-
sik generdci6bdl szarmazé épitész gondolatait és élményeit.
Kozel 50 évvel kordbban tervezte az hdzat, mégis még min-
dig ismerte minden részletét és kedvesen emlékezett vissza
az épitkezés viszontagsdgos eseményeire is. Rendkiviili volt
belegondolni, hogy most tobbek koz6tt az én feladatom ezt
az alkotdst hasonléan gondozni, kapcsolédni hozzé és tovéb-
borokiteni. Rendbe rakni, ahol sziikséges hozzdadni, ahol
kell kicsit lecsipni beléle. Ritka, hogy egy épiilet kapcsin
épitészek taldlkoznak el8djeikkel és megvitatjik a hdz dol-
gait. Egyszerre felemel$ és felel8sségteljes feladat. Bir nem
allt miemlék védelem alatt, mégis az volt a meggy6z8désem,
hogy minél jobban meg kell érizni, f6leg az épiilet bels6 tere-
it és azzal egyiitt annak atmoszférajat.

Az kultirhdz atmoszférdjit nem csak a téri helyzetek
és az alapvetd épitészeti szindékok hatdroztik meg, hanem
konkrét elemek, kiilonb6z8 1éptékben. Ablakok és nyildsok,
anyagok, burkolatok, butorok és diszitések, tirgyak. Ezért
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tobbszor kérbejartam a hdzat és minden menthetd fontos
elemet szdmba vettem. Az épiiletben még megtalilhatdak
voltak az eredeti 70-es évekbdl szdrmazé butorok, klubfo-
telek, dohinyzdasztalok, konyvtiri polcok, kartoték szek-
rények. Példdul az elcsarnok faldra akasztott Totd-Lotté
embléma, mely vonzza a litogatdk tekintetét, egy régi kor
emléke, ami a helyiek szdmdra még fontos és ismerés. Ezek
mind elengedhetetlenek az eredeti atmoszféra megérzéséhez,
ezért feltjitdsra keriiltek és visszahelyeztiik 6ket az épiiletbe.
Hasonléan lényeges elem a nagyterem faburkolata. A 450 f6t
befogadni képes nagyterem egy kiilonleges részét alkotja az
épiiletnek. Két oldalrdl ives mezdturi téglafal keretezi, hosz-
szmenti oldala pedig egyedi profilozott faburkolattal boritott
a jobb akusztika érdekébe. Sajnos az elmilt t6bb mint 45
évben er8sen megromlott az dllapotuk, de biztos volt, hogy
a kiilénleges bels6épitészeti és akusztikai elem szervesen
hozzatartozik a nagyterem atmoszférajihoz, ezért csiszo-
las és feliiletkezelés utdn visszakeriiltek a helyiikre. A stok-
kolt-beton és mezdtari tégla feliletek tisztitdsra és néhol
pétlasra szorultak

Az épiilet atmoszférja is hasonléan viselkedett. Lepo-
roltuk, befoltoztuk és felcsiszoltuk, de kézben megmaradt
a patindja. Azt gondolom, hogy az épiilet fizikailag nagyobb
viltozdson ment keresztiil, mint atmoszférikusan. Az épitke-
zés alatt szinte megsziint a meglévs atmoszféra és teljesen
més hangulat kolt6zott a burkolatok nélkiili terekbe. Szo-
mor ldtvény volt, de az a cél lebegett a szemem el6tt, hogy
mindez csak dtmeneti 4llapot, és bennem és a tervezd tarsa-
imban is ott él, amit magunkban épitettiink f6l az élmények,
a kutatis és Tokdr Gyorggyel valé beszélgetés sordn. Arra vir,
hogy ujra belakja ezt az épiiletet. Ezért minden egyes elem
visszahelyezésénél, vagy barmilyen valtoztatisndl magamban
ellenériztem, hogy milyen hatéssal lesz a terekre és mindsé-
geikre. Eszkozként tekintettem magamra, amivel képes va-
gyok megmérni az atmoszférikus valtozdsokat. Arra lettem

figyelmes, hogy az épitészet jéval szélesebb horizonton teriil
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el, mint maga az épiilet, és épitészként én csak belecsatlako-
zom ebbe a folyamatba. K6zel azonos maradt a hiz geomet-
ridja és ardnyai, mégis folyamatosan mis tipusi megéléseim
voltak az, mint a legels6 élményeim a mi{ik6ds, hasznélat-
ban 1év6 kulttrhdzban. Epitkezés kozben az elécsarnokban
ticsorgés vészjoslo volt, a nagyterem egyenesen nyomaszto.
Megtapasztaltam, hogy a megélt élményeim, az itteni min-
dennapi élet és az emberek sokszini tevékenysége elenged-
hetetlen a meg@rizni kivint atmoszférdhoz. Minden héten
kivéncsian tértem vissza a helyszinre, hogy lithassam milyen
irdnyba haladt az épitkezés és izgalommal virtam a kultirhdz
elkésziiltét, mert tudtam, hogy Tokdr Gyorgy ott lesz veliink
a megnyitén és ismét 4téli épiiletének dtaddsit és végre visz-
szakolt6zhet az élet az ismer8s kozegébe.

Eredeti tervezd: Tokar Gyérgy, 1970

Attervezés éve: 2018

archikon: Nagy Csaba, Pélus Karoly, Térés Agnes,

Dobos Bence LaszI6

Fotok: Bujnovszky Tamas




Pesterzsébeti J6dos-Sés, Gyogy- és Strandfiirdé - Athangolas

A Pesterzsébeti fiirdS volt a legnagyobb kihivés, hiszen a meg-
1év§ épiilet sem méretében, sem mindségében nem felelt meg
az elvirdsoknak. Az épiilet, mint fizikai tdrgy értékes volt, hi-
szen mdr ott volt a helyszinen és a helyiek szdmdra fontos épii-
letnek szdmitott. Annak ellenére, hogy mindig is gyégyfiirdé
volt benne, tereiben és hangulatéban egészen mds atmosz-
féréra volt sziikség.

A mai Pesterzsébeti fiirdé helyén, a Soroksari-Duna bal
oldalin, mér a XX. szdzad elején létesiilt egy szabadstrand.
A Dunit kiaknézé fiird6zési lehetdség ekkoriban még nem
volt kifejezetten szokatlan litviny a f6virosban. Buda-
pest tobb pontjin is fiirodhetd volt a Duna (Margitsziget,
Kossuth-tér). A folyéparton 1914-ben fedett uszodit épitet-
tek, ami mellett 1920-ban strandot hoztak létre. A parton
nagyrészt fabdl késziile, festett oltozbépiiletek segitették az
4toltozést a strandolék szdmédra. A Dundban hosszasan ka-
nyargé fa stégek pedig védelmet nyujtottak a foly6 sodrasacél.
Napozésra, pihenésre szolgilé feliilet a hiis foly6 kozelében.
A homokos part és a Duna 6lelésében kiil6n6s élmény fogadta
a fiird6z6ket.

Az1930-as években épiiltek az elsd medencék, amiket a fo-
ly6 vizével toltottek meg, ekkor taldlték a jédos-sés gyogyvi-
zet a teriileten. 1950-60 kozotti idGszakban épiilet fel a Guba-
csi lakételep, az egykori Drasche téglagyr teriiletén. A Duna
vize nagyjébol ekkorra valt alkalmatlannd a fiirdésre, és ennek
kovetkezményeként hoztdk 1étre a ma ismert 4l-t6rokfiirdée,
mely feltehet8en 1956-ban épiilt. Centrélis térszervezésii épii-
let, kézponti kupolds tere egy oktogon medence f61é magaso-
dik, amit a kiszolgdlé terek vesznek kériil, mikézben homlok-
zatdban klasszicista jegyeket is hordoz. Pesterzsébet életében

fontos épitészeti és identitisképzs elemmé vil.
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1970-es évek végére kialakult a gydgyfiird6bél és épi-
tett strandbdl 4ll6 egyiittes, hullim- és gyermekmedencével,
iszapkezeléssel és masszdzsszolgaltatissal. Egészen a 2000-es
évek elejéig iizemelt a komplexum, majd 2001-ben a strandot,
majd 2005-ben a gy6gyfirdde is bezartdk.

2015-ben latogattam meg elGszor az épiiletet, ami ekkorra
mir j6 ideje elhagyatottan éllt, f6ként raktdrozésra haszndltdk.
Romos allapotban volt, de karakterében még igy is hordozott
valami egészen magdval ragadé érzést. A szines csempék a fa-
lon, a folyosé végén hagyott székek, a nyitva maradt 61t6z6-
szekrények az egykori intenziv életrdl drulkodtak. Deriis és
felszabadult életrdl. A sziik folyosdk és a koszos ablakokon
beszlir6dé fények, a bels6 romos viliggal keveredve éppen
ellenkezd hatast keltettek. Erésen komor és elhagyatott vi-
lagot. Ekkor kezdett kérvonalazédni bennem az elhatérozas,
ahhoz, hogy az élettel teli atmoszférit visszahozzuk az épii-
letbe, a hdz atmoszférikus mindségeit meg kell valtoztatni.
A meglévé al-torokfiirdSbe egy Gj atmoszférat kell koltoztetni.

Az 4j fiird6 méreteiben messze tdlmutatott a meglévd
épiilet méretein, ezért Gjra kellett gondolni a 1éptéket és a vi-
szonyokat a meglévd és 0j részek kozott. A meglévd 4l-t5-
rokfiirdé centrilis jellege ezzel egyértelmiien gyengiil, ezért
egy Gj centrum létrehozdsa tiint a legjobb déntésnek. gy jore
létre az 4j kézponti medence. A két medencetér igy kiilonds
parbeszédben 4ll egymdssal, sok szempontbdl ellentétei egy-
miésnak: sziik-tig, s6tét-vildgos, zstfolt-szellSs, zért-nyitott,
régi-uj. Atmoszféra szempontbdl is eltéréek, hiszen més ér-
zéki élményeket kozvetitenek, mégis mindségben és inten-
zitdsban azonosak. A két atmoszféra hatdsiban 6sszemérhetd
és egymist kiegészitd entitdsok. Kiilonés médon nincsenek
konkrét hatdraik, elteriilnek, valtoznak és elhalvinyodnak.
Atmenet nélkiil egymésba folynak, péraként lebegnek a tér-
ben és hatdssal vannak egymésra. Szdmomra észrevétleniil
elttinnek és elétlinnek, Gsszekeverednek és elpirolognak.

A killonféle kornyezeti és emberi hatdsokra is eltéréen



”on

reagilnak. A kintrdl beszlir6d6 napfény az dl-torokfiird6t
alig befolydsolja, mig az 4j kézponti medencetér élményét
alapvetden hatdrozza meg.

A fiird6zés kiilonleges élménye abban rejlik, hogy érzé-
kileg és érzelmileg is mis szituicidba helyez, intim helyzetet
teremt. Akusztikai karakterében is felismerhetd egy fiird6tér.
A felhasznalt anyagok, és a vizfeliilet alapvetSen hatdrozzik
meg a fiird6zés élményét. Masik fontos kiilonbség a levegd al-
lapota, a hémérséklet, paratartalom és 1égmozgis. A bdriink
nagy feliileten szabad és kapcsolatba lét ezzel a megvaltozott
légillapottal. Nedves lesz a bériink, parolog, felmelegszik, le-
hiil. Végiil a legfontosabb elem a viz. A leveg6hoz képest még
érdekesebb élményt nyujt, hiszen stiriibb kozegbe 1épiink
be, mintha a graviticié is gyengébben hatna. Elmeriiliink
attetszd szerkezetében, teljesen korbevesz folyékony anyaga
és minden érzékiinket célba veszi. Az atmoszféra a viztomeg
ald meriilés kézben hallhaté tompa zajok és lthaté életlen
fényekhez hasonléan diffaz élmény. Teljesen beborit a me-
leg, finoman fodroz6dé fenomén. A viz kérnyezetként szol-
gal és mindent 4talakit. A hullimok gy{ir6déseibdl sugirzé
hatds, amiben benne vagyok, de kiviil 41l rajtam. A kozegen
kiviilrél tiiremkedik be egy masik vildg, a horizonton talrél.
Az atmoszféra szdmomra ez az aldmeriilés, finoman tolakodé
besziirdés a sajit viligomba.

Az kdzponti medence kialakitdséban fontosnak bizonyult
az egykori nyitott szabadstrand és a természeti kdrnyezet
viszonya. A tdj ereje és a dunai fiird6zés torténete mind ott
lebegnek a helyszinen. Kiaknédzdsra vir6 er8k, amik hozza-
adnak az épiilet atmoszférdjahoz. A Duna, a tdlpart, a nap-
fény, az égbolt és a természet mind részét kell, hogy képezze
az 0j fiird6zési élménynek. Ezért az elhelyezett tdmbokbél
kialakulé struktira a strand és a Duna felé felszakadozik és
szeliden feloldédik a tdjban. Eziltal a természet a bels6 tér
részévé vilik, az évszakok és id8jiras kozvetleniil befolyésolja
a fiird6zés élményét. Jelentds méreti feliilvilagitokon keresz-

tiil napfény jut a medencetérbe, izgalmas fényhatdsokkal és
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kontrasztokkal gazdagitva a belteret. A kiiltérben folytat6dé
medencék pedig elmossédk a kint és bent hatdrit, a természet
testkozelbe keriil.

A t6mbok kozotti részt elirasztja a viz, mintha csak
a Duna vize folyna be a térfalak k6zé, igy jon létre a koz-
ponti medence. Barlangszert, tomegekre hangolt térélmény.
Az ilyen tipusu fiird6zés alapvet6 élménye, hogy a vizben
nekitdmasztjuk hdtunkat a falnak, védelmet ad, nyugalmat
és biztonsigot teremt. Folyamatosan véltozik, mocorog és
vibralva reagdl minden mozdulatra. A zegzugos kialakités és
a kontrasztos terek segitenek privét helyeket taldlni és a koz-
leked8k nélkiili tér orientélja a fiird6z8ket a tdjékozbdédsban.

Mikézben épiilt az 4j medencetér, azon gondolkoztam,
hogy mikor lesz az elsé pillanat, amikor szembe talilom
magam az elképzelt atmoszféraval. Mikor veszi kezdetét az
épitészeti kaland? A nehéz munkéval épiilé falak k6z6tt mi-
kor jelenik meg az els6 hirndke a megtervezett élménynek?
Sosem létezett még igazdn, a valésdgnak most lesz része, hi-
szen eddig csak bennem és a tervezésben részt vevd tirsaim-
ban élt. Kiszabaditom magambdl az épitkezés éltal, hogy ne
csak bels6 viligomként éljem meg, hanem kiilsé megélésem-
nek is részévé viljon. Objektivizalddik, ez ltal a sajit testem
ltal ellenérizhetd lesz, és mésok szdm4dra is elérhetd, mésok-
kal is megoszthaté. Konkretizélok, de abban a pillanatban
eltavolodik t8lem, az anyagok, terek és torténések részévé
vélik, visszafordithatatlanul kikélt6zik a vildgba.

Az elsé taldlkozdsra tisztdn emlékszem. Mér 4lltak a me-
dencetér hatdrolé vasbeton szerkezetei, de még csak tirgy-
szerll geometridk voltak. A nyildsok a falakon és a mennye-
zeten iiresen tdtongtak, befujt a szél és beesett az es6. Nem
is igazdn nevezhet8 bent-nek, inkibb egy fedett kiiltér volt,
ami definidlt egy tériséget. A témegek kozote kirajzolédott
a medence kontirja, de az iireg tiirelmesen virta a viztome-
get. Statikus és idStlen térnek tiint, ahol a természet néha
kivincsian megjelenik. Ez a helyzet hirtelen megviltozott,

amikor egy praktikus ok miatt a medence vizzaré szerkezetét
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177 prébdnak vetették ald. A szomszédos Duna vizével szépen
lassan felt6ltott medencetér ébredezni kezdett. Mint egy ke-
retbe foglalt t6rténetben, a folyé vizével megolt6tt medence
Gsszekapcsolddott bennem a 30-as években épiilt elsé me-
dencékkel. A viztémeg jelenléte egy pillanat alatt dtformal-
ta a teret és rezondlt a koriilotte 1évé anyagokra, hangokra,
fényekre. Megérkezett, amire vértam. Alltam a viz partjin
és figyeltem a mennyezeten tdncold fényfodrozédisokat és
hallgattam a visszapattané hangokat a falrél. Jelentds pillanat
volt, ami elsodort. Nyers és er6s formajiban jelent meg az
atmoszféra, mint a mintdz6 allvédnyra felhordott anyag vagy
a vézlatfiizetbe rajzolt els6 skicc. Az alapvetd viszonyokat
és helyzeteket mAir tartalmazta, és egészen természetes mé-
don a viz jelenléte hozta el az els valds taldlkozést. Az jart
a fejemben, hogy barcsak elmeriilhetnék most a vizben, hogy
teljes legyen az élmény.

Véleményem szerint egy masik vildg nyilik ki firdézés-

ben kézben. A viz megvaltoztat minden érzéki helyzetet, be-

folyésolja a latést, a halldst, a hdmérsékletet, az illatokat és iz

élményt és teljes feliileten érintkezik a bériinkkel. A fiird6zés

esztétikai értelemben egy sajitos helyzet, erés atmoszférit
teremt, ha kell6képpen nyitottak vagyunk rd. Az atmoszféra
koztes jellegébdl fakadéan nem csak a fiirdS épiiletére vagy
a fiirdézésre irdnyitja figyelmiinket, hanem sajit magunkra
is a fiirdz6kre.
Eredeti Tervezé: ismeretlen, 1956
Attervezés éve: 2019
archikon: Nagy Csaba, Pélus Karoly, Térés Agnes,
Dobos Bence LaszI6

Foték: Bujnovszky Tamas
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Az épiiletek dtalakitdsin keresztiil bemutatott épitészeti at-
titid szdmomra kézponti kérdés. Az épitészeti munkiban
megjelend atmoszférikus tényez$ adja az alkotdi folyamat
személyes Osszetevdjét. Az atmoszféra egyszerre hangsa-
lyozza az épitész kornyezetalakité és mindennapi felhasznilé
szerepét. Rimutat, hogy sajit élményeim a legfontosabb refe-
renciapontok, regiszterek és iranytik is egyben. Erzékenysé-
gem és érzelmi viligom befolydsolja a tervezést, ugyanakkor
keretbe rendezi mindazt, ami fontos szdmomra. Athelyezi
a hangsulyt az épitészet fizikai, tdrgyszert karakterérél a
megélt élményekre. A tervezés korai szakaszaban elképzelt
atmoszféra, ami skicceken és makettekben létezett, az épit-
kezés sordn elkezd ébredezni és pirbeszédbe elegyedni ve-
lem. Ebbél a parbeszédbdl aztin Gjabb élmények és impulzu-
sok keletkeznek, melyek finomhangoljik és teljessé teszik az

atmoszférit.
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