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Dolgozatomat Boddczky Istvin emlékének ajanlom

,,EzUst és arany az 6 balvanyuk,
csupan emberkéz alkotasa:

van szajuk, de nem beszélnek,
szemuk is, de mégsem latnak;

van fuluk, de nem hallanak,

orruk illatot nem érezhet;

van kezuk, de nem tapintanak,

van labuk, de nem jarhatnak,

és a torkuk nem adhat hangot.
Ezekhez hasonlokka lesznek készitoik,

',’

és mindazok, akik biznak bennuk

1 15. zsoltar



Az animacio és a képzémliivészet kolcsonhatasainak vizsgalata mentén kijelenthetd: az
alkotok szamara nem okoz problémat, sét Uj perspektivakat is nyithat, ha az animacio
eszkozrendszerét hasznaljdk autonoém alkotoi programjaik megvalositasakor. Az s
megallapithatd, hogy a kommercidlis vagy tomeges tartalom fogyasztoi igényeket kielégitd
animaciés produktumok esetében is lehetséges Uj, megszokottol eltérd képi és narrativ

utakat bejarni.

By examining the interaction between animation and visual art, it can be said that the use of
animation as a tool for autonomous creative projects does not pose a problem for creators,
and may even open up new perspectives. It can also be concluded that it is possible to
explore new, unconventional visual and narrative paths for animation products that meet the

needs of commercial or mass-consumption consumers.

Korabban egy évet Uszoedzéként toltottem, ovodas kord gyermekeket kellett Uszni
tanitanom. Az Uszas elsajatitasanak elsé lépcsdje és alapfeltétele a lebegés: a test mozdulatlan
és laza, nyugalmi allapotban van, a vizhez képest kisebb fajsulyabol adodoan a felszinen lebeg.
A gyerekek tobbsége képtelen feloldodni ebben a helyzetben, sokan kozilik késébbi
életkorban sem tudjak végrehajtani egyedil a feladatot. Idegen érzés szamukra, hogy a szaraz
kozegbdl ismert, gravitacio segitette mozgaskulturat elhagyjak, és lebegjenek a vizen. Ez a
legtobbszor azért nem sikeril, mert az Uj kozeget a mar ismert kozeg tapasztalatai dtjan

probaljak megkozeliteni.

Az UGszas talan tavolinak tiinik valasztott témamtol, de mégsem az, mivel a lebegés
elsajatitasanak titka a kreativ ravezetésben és az uj, ismeretlen iranti félelem csillapitasaban
rejlik. Kutatomunkam arra a tobbéves alkotoi gyakorlatra reflektdl, amelyet parhuzamosan

épitettem autonodm mivészként és animacios tartalmak fejlesztését és gyartasat



meghatarozé irédként, rendezéként. Mindezek megélése vezetett ahhoz, hogy
tapasztalataimat az animacioval foglalkozé mas alkotok szerepének, illetve munkajanak

vizsgalata mellé allitsam.

Kutatasom fokuszaban az a kérdés szerepel, hogy melyek azok az oOsszefliggések,
determinaciok, amelyek a cimben megfogalmazott kolcsonhatasok mentén mozogva
megfogalmazhatok és kozos mintazatként felmutathatok. Célom az, hogy az animacioval
foglalkozé autonom alkotok érvényesulési terét mindezzel reprezentdljam, mikozben az
intermedialis  lebegésre, képzémlvészeti parafrazisok és mitoszok hasznalatanak

lehetSségére keressek példakat.

A miivészet torténete soran a hagyomanyok Orzése, a formai és tartalmi ismétlések,
valamint az originalitds igénye parhuzamosan volt jelen. Mar az 6korban is taldlhatunk a
kanontdl eltérg, jitod jellegli alkotasokat, mikozben a miivészeti korszakoknak mindig vannak
tobbszor ismételt, formailag nagyon hasonl6 tipikus kreacioi. A vizualis mivészeti muifajok és
a miufajokon beluli iranyzatok, technikai és formai sajatossagok fejlodése az eladhatosag
fontos szempontjava valt. Az alkotok felismerhetésége, védjeggyé nemesedd stilusa
kulcsfontossagu a jo piaci szerepléshez. Ahogy példaul hosszi idén at tartozott adott

technikai manir vagy téma egy-egy festészeti iranyzathoz.

Az Uj eszkozok, technikak hasznalata egyértelmiien kockazatos. A megszokott anyagoktdl,
abrazolasi modoktdl valo  eltérések alkotoi szempontbdl kitapasztalast kivand  uj
kolcsonhatasokat inditanak be. A miivész és az anyag, az anyag és a gondolat dinamikajanak
folyamata tobb id6t, ezzel egyidejlileg nagyobb anyagi raforditast igényelhet. A formai és
medialis kisérletek mellett, az alkotomiivészet esetében a tartalmi-stilisztikai kisérletek is a
fejlodés eszkozei lehetnek. A 20. szazadban klasszikus mivészeti technikak anyaghasznalati
kisérletei és az azokbdl kifejlddott mdlveészeti iranyzatok a konceptudlis mivészet
létrejottével hattérbe szorultak. Ekozben, a tartalomgyartas gyorsulasaval, a klasszikus
miivészet emblematikus alkotasai a popkultira részévé valtak. Mara a képzémiivészet
ikonikus alkotasai is feliletté/textirava valtak. Botticelli, Leonardo vagy van Gogh
festményeinek felhasznalasa széleskord és tartalmuktol flggetlen. Az emblematikus miivészet
képei a nyugati kultira felszinén lebegé szines olajfoltok lettek. Barmit beborithatnak,

kotetlenll tarsithatoak, kisajatithatoak a képzémiivészeten belul és azon tul.



Mivel az animacié és a képzémlivészet integracios lehetSségei régota foglalkoztatnak,
kutatasi témanak a képzomiivészet és az animacié kolcsonhatasainak vizsgalatat valasztottam.
Ez a teriilet animacios alkotoként és elméleti szempontbdl is érdekel. Erdekesnek talilom a
médiumok kozotti stiluskeveredést mutatd alkotasokat, foként az animacios miifajon beldl,
de szadmos lehetdség adodik hataratlépésre a képzémiivészeti miifajoktdl a filmmlivészetig, az
alloképes médiumoktol a mozgoképig. Dolgozatomban ilyen munkak elemzésével igyekszem
feltarni mifaji sajatossagaikat; példak soranak vizsgalataval kozelitem meg az adott technika
vagy stilus létrejottének és tartalmanak jellegzetességeit. Olyan alkotok munkait hozom
peéldaként, akik ujitoként alltak a filmkészitéshez, animacios technikaval dolgoznak, vagy az
animacié vizualis és tartalmi utaldsaival, atdolgozasaval, kisajatitasaival képzomiivészeti

kontextusban alkotnak.

Azért is valasztottam ezt a témat, mert mivészeti tanulmanyaim kezdetén egyfajta
intermedialis lebegésben tudtam csak elképzelni a vizualis onkifejezést. A megformalni kivant
gondolataim nem egy bizonyos mifajon vagy technikan beliil keletkeztek, ahogy egy szobrasz
térben és plasztikaban, egy mozgoképes miivész filmben gondolkodik. Esetemben a
gondolatok és a valasztott médium mindig koherenciaban voltak, de kifejezési igény nem
kotédott egy meghatarozott médiumhoz sem. igy sokféle miifajt probalhattam ki. Mindig is
gyonyorkodtetett a technikak, anyagok hordozta tartalmi lehetoségek kozotti korlatlan
jatéktér.

Az animacié mellett évekig plasztikakat is készitettem, bar ezt idSvel hattérbe szoritotta a
mozgokép. Amellett, hogy munkaimban a technikai szabadsighoz ragaszkodom, vonz a
narrativa hasznalata is. Tobbnyire nyitott narrativakban strukturalom munkaimat. Az utobbi
években egy gyerekeknek szant animacios tévésorozatot készitek, melynek epizodjait én
irom és én is rendezem. Ez a munka tavol all a képzémlivészettdl, de mivel feltett szandékom
az integralas, és lételemem a kreativ lebegés, igy folyamatosan arra torekszem, hogy
képzdmlivészeti elgondolasaimat beemeljem filmjeimbe. Mestermunkam egy eddig 39 részes
animacios tévéfilmsorozatbdl tovabbfejlesztett 60 perces animacios film. Egy ilyen produkcio
létrehozasa esetén meglehetésen behatarolt terileten kell tevékenykedni, de tapasztalatom
szerint ez nem jelenti azt, hogy az eredeti, fiiggetlen alkotoi folyamatokat, megoldasokat
eleve ki kellene zarni. Szeretném bemutatni ebben a kontextusban is az animacié és a

képzémiivészet hatarterileteinek atlépési lehetSségeit.

A filmes zsanerek jellegzetes panelekbdl épulnek fel, melyek komplex kép- és
hangtartalmu jelenetsorok. A 20. szazad soran kiérlelédott miifajokhoz tartozé panelek a 21.
szazadi filmgyartasban a tomeggyartas miatt elhasznalodtak. Ez olyanforman befolyasolta a

filmes alkotasokat, mintha minden irodalmi mi csak egy adott mondatkészletbdl irédhatna



meg. Igy az alkotok ismét utat keresnek az eredetihez, azon kozlésformak beemelésével,
amelyek a filmes recycling elott miikodtek. Talan ezért annyira jellemzé a mozgokép elotti

képi mivészet parafrazisa a mozgoképben?

A televiziés misorkészités, ezen belil az animacids sorozatkészités behatarolt formai és
tartalmi terulet. Meglatasom szerint lehetséges a televiziés megrendelésre készulo animacios
tartalom esetében is Uj, megszokottol eltéré képi és narrativ utakat bejarni. Az U,
animacidban szokatlan, a képzémlivészetbdl atemelt vagy ismert eljarasok, otletek igénye —
mivel a képzémiivészet iranyabol érkeztem az animacidés szakmaba — alapvetd volt
szamomra. A mestermunkamban is erre torekedtem. Ennek igazolasaként szamos példan és
alkoton keresztil vizsgilom a képzomliivészet és animacié kilonbozé tipusi egymasra

gyakorolt hatasait.

Mestermunkam ismertetésében kitérek arra, hogy milyen médon prébaltam tagitani a
televizios miisorok elvarasaihoz igazodé animacioés filmem képi és narrativ megoldasainak
dimenzioit, az altalam megismert lehetdségek és alkotdi példak ismeretében. Mivel a
dolgozat a képzomlivészet és az animacioé hatarterileteirdl tudosit, igy a kovetkezdkben

pontositanom sziikséges azokat a teruleteket, melyeknek hatarait kutatom.

Az animacio (vagyis megelevenités, mely a latin anima azaz ’lélek’, valamint animare azaz
‘lélekkel tolt el’ szarmazéka) egy olyan mozgdképes technika, melynek készitése soran
mozdulataikban vagy allapotukban egymast kovetd rajzokat, modelleket vagy akar targyakat
féenyképeznek, hogy a sorozat lejatszasaval a mozgas illuziojat keltsék. Tehat az animacid
képsorozatok altal létrehozott mozgasszimulacié. De a miikodése valojaban ennél egy kicsit
bonyolultabb. Ahhoz, hogy ezekbdl a rajzolt, festett vagy szamitogéppel generalt fazisokbdl
mozgas latszatat kelthessik, a képkockak valtakozasanak sebessége, valamint az egymast
koveto képek masodpercenként megjelenitett szama a mérvado: egy masodperc alatt 24
filmkocka pereg le. A mozgd karaktereket altalaban kétkockasra forgatjak, ami azt jelenti,
hogy egy adott kép két képkocka erejéig jelenik meg, osszesen 12 duplazott fazis/masodperc
sebességgel. A fazis a mozgatas szakaszat jeloli, két kulcsmozdulat kozott elhelyezkedd képek
sorat. A képsorokban bizonyos fazisok, pillanatnyi mozgasallapotok kevesebbszer, mas
fazisok tobbszor ismétlédnek, ezzel nyeri el az abrazolt mozgds a dinamikajat. A
masodpercenkénti 12 képkocka lehetévé teszi a mozgas megjelenitését, de ez szaggatottnak

tlinhet. Teljesen folyamatos, realisztikus mozgatashoz 24 fazis/masodperc sziikséges.



Az animacio technikai médium, melynek hasznalata soran az alkotot még olyan mértékben
sem kotik a valosag szabalyai, mint egy élészereplds film esetében. Nem koti a gravitacio, és
az Osszes mivészeti ag sajatossagaibol merithet. Az animacios film ideje és tere a rendezé
valasztasa. A filmszalagon vagy mozgoképekben rogzitett valosig tobbé nem oregszik,
konzervalédik az expozicio valos idejében. A kép keletkezésének idejében nyilt ablak egy
idétlen dimenzioba nyilik. A technika olyan dimenziét is nyithat, amely semmilyen
szempontbol nem kotddik a fizikai valosaghoz, mint a szabad gyermeki fantazia, ahol minden
torvény vagy szabdly a fennhatosagunk alatt all. Walt Disney szavaival élve: ,, A fantazia
elévilhetetlen, ha valoban meggy6z6, azon egyszer(i oknal fogva, hogy repllést jelent egy

olyan dimenziéba, amely tdlmutat az idén.”

Az animacid és a film fejlodése és népszerlisége az utdbbi szaz év gyorsasagi
versengésével nagyobb nyomatékot kapott. A hatalomra valo vagy, amit Nietzsche az ember
fé6 mozgatdjanak tartott, parosul a tudasra és a sebességre valo vaggyal. Boros Janos
megfogalmazasaban ,,Az ember tér-idébe zart esetlegességébdl fakado kielégiiletlenségének a
sebesség nyuijthat latszolagos feloldast és idSleges orvossagot””' Az animacié mara a deep
fake és Al technologiakkal valdban hatalmi eszkozzé valt, de ezzel parhuzamosan

képzdmlvészeti technikava is nemesiilt.

A képzémiivészeti kifejez6eszkozok kozott az animacio viszonylag Uj mifajnak szamit,
mely alkalmas szinte barmely tartalom formai, intellektualis vagy érzelmi kozlésére.
Ugyanakkor nem kotédik szorosan mas jellegzetes képzomlivészeti formanyelvhez. Az
animacioban ott rejlik a minden vizudlis miivészeti ag produktumat megelevenitd lehetdség,
ezért tokéletes képzomliivészeti felhasznalasra is. Egyrészt, mint ahogy a mozgokép altalaban,
nagyon konnyen tartja fenn a nézé figyelmét. Masrészt az id6é dimenzidjara feszitett vizualis

és tartalmi narrativa lehet&ségét kindlja az alkoténak, az alloképes fogalmazassal ellentétben.

A technika fejlodését, ipari méretlire duzzadasat egyértelmiien a reklamcéll felhasznalas
sikere valtotta ki az amerikai piacon, amely az 1920-as évektol kezdédott el. Felhasznalasa
széleskor(, mifaji karaktere a konnyed informativ és szérakoztaté iranyba huz, a rajzfilmeket
a popkultira részének tekintjik. Talan ezek a medidlis jelentésvonzatok tartottak hosszu
idon keresztiil tavol a képzémiivészeti felhasznalastol, és furcsa modon tobbek kozt ezek a
jelentésvonzatok emelték mara az animaciot a képzomlivészeti hasznalatba, egyértelmiien a
magaskultira részévé. Egy manudlisan létrehozott latvanyvilagd animacids film esetén
tobbszoros absztrakcid soran, hagyomanyos képbdl kiindulva technikai képként prezentalva

mas befogadoi magatartast eredményez. Flusser szerint a technikai képet a nézé nem

' Boros, 36. old.



képkeént, hanem ablakként fogadja el. A hagyomanyos képek ontoldgiai szempontbdl elséfoku
absztrakciok, mert a konkrét vilagbol absztrahaltak Sket, mig a technikai képek harmadfoku
absztrakciok. Ezek olyan szovegekbdl absztrahalédnak, amelyek a hagyomanyos képek
absztrakcioi, amelyek viszont a konkrét vilagbol absztrahalddtak. ,,Technikai kép az, amit
apparatusok allitanak el6. De mivel maguk az apparatusok alkalmazott tudomanyos szovegek
termékei, a technikai képet tudomanyos szovegek kozvetett termékének nevezhetjik.
Ezéltal, torténetileg és ontologiailag a hagyomanyos képekétdl eltérd helyzetet foglal el.” —
fogalmazza meg Flusser. A hagyomanyos képek ontoldgiai szempontbdl jelenségnek
tekinthetok, a technikai képek viszont fogalomnak. A technikai kép ezért latszolag nem
szimbolikus, objektiv karaktere a nézét arra inditja, hogy ne képnek, hanem ablaknak
tekintse. Ugy hisz neki, mint a sajat szemének. ,,Ma minden torténés tévéképernyére,
mozivaszonra, fotéra kivankozik, hogy igy onmagat faktumma tegye. Ezaltal azonban minden
cselekedet egyben elvesziti torténelmi jellegét és magikus ritualéva, orokké ismételhetd
mozgassa valtozik. A technikai képek univerzuma, ahogy kezd korilottiink kirajzolédni, az
idok teljességeként mutatkozik meg, amelyben minden cselekedet és szenvedés szakadatlanul
kering.” Az animacios film esetében is igaz lehet Flusser leirasa. A nézd a film belsé
szabalyrendszerét elfogadja, a mesterségesen alkotott filmvilag tanult értelmezése spontanna
valik befogaddi oldalrdl. A nézé a mozgdkép univerzumanak kozegében lebeg, ami a valos
fizikai kozegétdl teljesen eltérhet. Az animacié az irodalomhoz hasonléan szabad alkotoi
szempontbdl. A nézd elfogadja az irracionalitast, az animacids film esetében a fikcio
elfogadasanak akarasa a befogaddi hozzaillas. ,,A hitetlenség felfiiggesztése a kritikai
gondolkodas és logika elkeriilése annak érdekében, hogy élvezhessiik a narrativat.”* — jegyzi
meg Samuel Taylor Coleridge. Komoly kognitiv munka felfuggeszteni a hitinket. Kitalalt
szereplok kitalalt dolgokkal kitalalt helyeken és kitalalt idékben kitalalt dolgokat csinalnak, a
néz6 pedig képzeletét hasznalva életre hivja és validalja a szeme lattara lezajlo valétlansagot,

elfogadja a jatékszabalyokat.

Uj tarsadalmi jelenség a késleltetés képességének hianya, melyet a média és a
telekommunikacid generalt, és amely Uj kihivasokat jelent mind az alkotoknak, mind a nézék
szamara. A technikai kép az Uj szoveg, Walter Jackson Ong megfogalmazasiban ez a

, , ., 5 , ’ s e , , ,
masodlagos szobeliség.” A sebesség elsédleges a kommunikacidban, és nagy valtozasokat

2 Flusser: , II. A technikai kép cimii fejezet

? Flusser: , II. A technikai kép cimii fejezet
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https://www.gutenberg.org/files/6081/6081-h/6081-h.htm
https://artpool.hu/Flusser/Fotografia/eloszo.html
https://artpool.hu/Flusser/Fotografia/eloszo.html

general visszahatva a felhasznalokra, alkotokra, de az altalanos hétkoznapi kommunikacio

jellegére is.

Egy kommunikaciés helyzetben alapprobléma lehet, hogy az informaciéforras és a
célillomas nem egyforma referencidkkal rendelkezik. ldedlis esetben sem tokéletesen
azonos. Claude Shannon és Warren Weaver a kommunikacié matematikai elméleteivel

foglalkozott, az 6 modelljiiket hasznalom.®

r -
Informacioé- . slalloma
forras Jeladé Jel Fogadott Jelfogo Célallomas
jel
Kédolas Dekédolas
Zajforras
E V|

Claude Shannon és Warren Weaver: A kommunikacios rendszer abrazolasa, Bell Telephone

Laboratories, 1949

Shannon és Weaver harom kérdést fogalmaz meg a kommunikacio lehetséges problémaival

kapcsolatban:

A-szint: Milyen pontossaggal vihetéek at a kommunikacio szimbdlumai? (technikai probléma)
B-szint: Milyen pontossaggal hordozzak az atvitt szimbdlumok a szandékolt jelentést?
(szemantikai probléma)

C-szint: Milyen hatékonysaggal befolyasolja a fogadott jelentés a cselekvést a szandék

fliggvényében? (a hatékonysag problémaja)

Szamomra a B-szint érdekes, s bar ez egy verbalis kommunikaciés modell, ugy gondolom,

hogy a vizuadlis tartalmak atadasara is érvényesithetd.

® Shannon—Weaver



Ha kozel azonos kommunikacios referenciakkal rendelkeznek a kommunikalo felek, akkor
is 2 kommunikacié min&ségét és hatékonysagat jelzi az informacio-atado fél azon képessége,
hogy megitélje, felmérje kommunikacos partnere képességeit az informaciocserére, és ez

altal valtoztassa, finomitsa az informacioatadas eszkozeit.

A ’80-as években kimutattak, hogy a filmek sebességével kapcsolatos igények
megvaltoztak. Reprezentativ, erre iranyuld 1Q-felméréssel alatamasztva igazoltak, hogy a
népesség mozgdkép-befogadasi sebessége érzékelhetéen megndtt. Azaz a jelenetek
értelmezéséhez sziikséges id6 hosszat csokkentve is értjik a filmi montazst.
Flynn-effektusnak nevezték el a megfigyelést a kutatd James R. Flynn neve alapjan.” Korabban
kevesebb akcid tortént egy-egy jelenetben, hogy az emberek biztosan megértsék, mi
torténik, mara ellenben rajottek, hogy erre nincs sziikség, és az alkotok inkabb a
gyorsasagra, a jelenetek dinamizmusara koncentralnak. Ezzel pedig sokkal jobban odavonzzak
a figyelmet a képernydre, és nem hagyjak a nézét elkalandozni. Még a fézomiisorok is két

masodperces vagasokkal operélnak a figyelem fenntartasa érdekében.®

Mivel a mi értelmezésének lehetSségei a rendezé szandékai szerint iranyitottak, nagyon
erosen kommunikalo, gyors képekre van szukség. Ma a nézdi, befogadoi viselkedés kevésbé
alazatos, és tirelmetlen. A szlretlen tartalmakbdl csak a legerésebb képek szamithatnak
nagyobb figyelemre. llyen médon az értelmezésre, szemlélésre annyi idot kap a nézd,
amennyit az alkotod enged neki. A gyors, erds hatasok, furcsa képek, szabalytalansagok azok,
amelyek még a megemelkedett ingerkiiszob mellett is érdekesek lehetnek. llyenek példaul a
technikai Ujitasok altal emelt vizualis sztenderdek, tovabba az olyan képek, amelyeket
ismeriink valahonnan, melyeknek elézményeit kulturalisan magunkban &rizziik. igy a
parafrazisok, adaptacidk anélkil szamithatnak nagyobb figyelemre, hogy a nézé tisztaban

lenne a tartalom vizualis etimologiajaval.

A technikai Ujitasok beépulnek a filmkultaraba, Gjbdl és ujbol reprodukalodnak. Eredeti
jelentésuktdl, kozeglktdl fliggetlenednek. Ilyen példaul a morfolédas mint animacios effekt,
két fazis kozotti fuzié. Eredetileg képelemek egymasba olvasztasara szuletett, ma viszont
filmmontazseszkoz is lehet. Kovasznai Gyorgy Habfirdsé cimi filmjében, a morf animacid
szabadon felhasznalt eszkoz, nincs jelentésége annak, hogy egy figura vagy egy teljes setting
morfolddik, a morf a festményanimacid képszerkesztési eszkoze. A morfolodas technikai
verzioja a fade, vagyis att(inés eredendden a két egymast kovetd jelenet kozott eltelt idot

hivatott jelolni, de mara mar nem feltétlenul tarsul hozza ez a jelentés. Szemléltetésként Em

" Mez6, 4-5. old.
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Cooper I'm Only Sleeping’ cim(i festményanimécios klipjében a morf mint filmszerkesztési és

-vagasi technika jelenik meg, az dlomszer(ség fluid érzetének elérése érdekében.

Kundera irja, hogy kevesebb mozdulat van, mint ember: ,,A leghalvanyabb kétség sem fér
hozza, hogy a vilagon sokkal kevesebb a mozdulat, mint az egyed. Ez a megallapitas
megddbbentd kdvetkeztetésre késztet benniinket. A mozdulat egyedibb, mint az egyed.”'® A
filmnyelvben is all Kundera kijelentése, kevesebb formanyelvi eszkoz van, mint alkotds. Ha
béviil is az eszkoztar, kifejezetten ritka, hogy Uj kontextusban és tartalommal tilnik fel
egy-egy filmes torténetmesélési modszer. |6 példa medialis tartalom és narrativa
megfeleltetésének a motion capture technika alkalmazasa James Cameron Avatar cimi
filmjében. A torténet szerint foldrol érkezé kutatok egy masina segitségével az adott bolygon
¢él6 antropomorf lények testébe tudnak atlényegiilni, igy az idegen bolygd okoszisztémajaba
illeszkedhetnek. Az alkotok az emberkarakterek Grlénnyé valo atlényegiiléséhez a motion
capture technikat valasztottak, igy az adott szereplé6 mozgaskulturija és szinészi jatéka
atemelheto egy teljesen eltérd fizikai karakterre. A motion capture technika a szinészek
mozgasat specidlis szenzorok adatai alapjan, azok haromdimenzids avatarjainak mozgasava
ulteti at, pontos megfeleltetéssel. A szinészek jatéka, mozgasa marionettként mozgatja a
filmben feltin6 animacios avatarokat pont ugy, ahogy a torténet narrativajaban a szereplok.
Ebben az esetben a technikavalasztds azért nagyon adekvat, mert a torténetben szerepld

karakterek sorsa analoég a motion capture technika miikodésével.

Az animécié6 mara a legsikeresebb filmes technikak kozé sorolhaté.'' A tiz legnagyobb
jelenkori filmstudio mindegyike animacios film el&allitd, nem beszélve arrdl a korunkban zajlo
valtozasrodl, mely soran az animacid és az él6film mar olyan gyartasi fuzioban készul, hogy
képtelenség megitélni, egy-egy mozifilm ténylegesen éléfilmnek vagy animacionak mindsiil-e.
Ez a fuzid képzomlivészeti célu animacidknal is fenndll. Példaul az AES+F csoport munkai

esetében, melyeket a késébbiekben emlitek meg.

Az animacios képzémlivészeti alkotdsok esetében az animacié mainstream medialis
tartalma nehezen kerilheté meg. Az animacié bizonyos fajtiihoz eredendden tapad a
komolytalansag, tartalmi fellletesség bélyege. Vannak alkotok, akik emiatt a feliiletes
popularis technikai plusztartalom miatt idézik meg az animacios technikat vagy az animacio
emblematikus képeit, figurait. Emlitend6 példa Kaws és Paul Mccarthey. De vannak, akik az

animacié technikajat mint életre hivo erdt hasznaljak alkotasaikhoz, mint William Kentridge

9

https://www.youtube.com/watch?v=SXwXIliCK19Y
1 Kundera: Halhatatlansag, 14. old.

' A valaha volt legnagyobb bevételii filmek kozott szamos animacios alkotas talalhato
(https://en.wikipedia.org/wiki/List of highest-grossing_films)
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vagy Nemes Csaba. Alkotoi oldalrol tehat sok lehetoség nyilik, dolgozatomban a
tovabbiakban szamos eltéré példat sorolok ennek bemutatasara. Kilon figyelemre mélto,
hogy befogaddi szempontok szerint mennyire mas megitélés ala keriilhet a képzomiivészeti

feluletre, példaul galériatérbe, és koztérre készllt animacios tartalom.

Az animacids film bemutatasahoz minden esetben valamilyen projekcios feliilet sziikséges.
Klasszikus értelemben véve az animacios fellilet a mozivaszon vagy a televizié képernydje, de
mara ez gyakorlatilag barmilyen interfész vagy eszkoz lehet, amelyen mozgokép vetitheto,
lejatszhatd. Az animacio kiilonbozé lehetséges feliiletei valtoztatjak a befogadodi hozzaallast, a
befogadas sebességét és az értelmezési lehetSségeket is, de a feluletvaltastol a tartalom nem

maodosul nagy mértékben.

A képzémiivészet elsédleges felllete a galéria tere, bar ez nem kizarodlagos. Itt nem csak a
koztéri miivészet évezredes hagyomanya képez kivételt, de mara a képzémiivészet fellleti
hatarai is elmosddni latszanak, hiszen a miveket befoglalo terek kontextusukkal
valtoztathatjdk meg egy-egy mi jelentését. A galéridk és muzeumok terei pedig
egyértelmisitik az alkotoi szandékot azzal kapcsolatban, hogy a kiallitott targy mialkotas. Az
animacios tartalmak a galériatérben sok szempontbdl Uj értelmezést kapnak. Sajat filmidejuk
modosulhat, mert a nézé annyi idét tolthet velik, amennyit szeretne, és nem annyit,
amennyit a rendezd juttat szamara. Egy rovidfilm esetében prioritast kaphat a md, mivel nem
kell példaul egy heterogén tematikus blokkban versenyeznie mas munkakkal, ahogyan egy
filmfesztivalon torténik. A galériatérben nem terheli semmilyen animacios technikai trend

vagy vizudlis mérce, szakmai elvaras.

A képzémiivészeti fellletre szant animacio szabad, a filmes és az alkalmazott animacios
szakmaisag nem koti meg, egyetlen feladata a miivész szandékanak beteljesitése, onmagaban
egész, nem kell viszonyitani semmilyen sztenderdhez. Egy miialkotasnak a miivészi értéke, a
tartalma az elsédleges. Ez nem feledteti annak technikai kidolgozottsagat, mivel a tartalom és
a forma koherens egysége eredményezi ezt az élményt. Abban az esetben, mikor egy alkotas
nem egy ismert médiumban és klasszikus formaban sziletik meg, nyilvanvald, hogy a
kozvetitovaltasnak tartalmi okai is vannak. A médiumvalasztast tobb szempont befolyasolja.
Példaul a kozolni kivant tartalom idotallosaga. Egyértelm( a kiilonbség egy kébe vésett és
egy falra festett abra kozvetitéi szavatossaganak idotartamaban. Még akkor is nagy a
differencia, ha két mdalkotas azonos anyagbol késziil, de teljesen mas formaban. Mint példaul,

ha egy reliefrél vagy egy térben korbejarhato szoborrdl beszélunk.

A formavaltas egyben dimenziovaltas is lehet. Olyan egyszerlien is meg lehet ezt
fogalmazni, ahogy Lucio Fontana a homogén vasznat egy egyszerli mozdulattal felhasitotta,

igy hozva térbe az eredetileg a fal sikjara helyezett klasszikus képformat. Ez a mi is egyfajta
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hataratlépés. Az alloképek térbe emelése az installaciok kialakulasat is eredményezte. Az
installaciok fejlédése, az éloszereplok bevonasa az event és a performance megjelenésének
alapjaul szolgalt, mely miivészeti agak a szinhaz és a képzémlivészet hatarteruletén lebegnek.

A médiam(ivészet megjelenése Uj médiumokat épitett be a képzémivészetbe.

Lucio Fontana: Concetto Spaziale Attesa, 1964/1965 (olaj, vaszon, 46,4 x 38,1 cm)

A fentiekhez hasonléan nehéz meghatarozni a médiamiivészet fogalmat. ,,Akik hasznaljak,
azok mozgdképet hasznilo alkotast értenek alatta, de e fogalomba nem értik bele a
filmmiivészetet. Ide soroljak a videomiivészeti alkotasokat és a videoinstallaciokat, az
interaktiv installaciokat, az immerziv environmenteket, a performativ komputermiivészetet,
illetve kommunikacié- és webmiivészetet”'> A képzémlivészeti feliilet klasszikus értelemben
a galéria tere, de ,,A médiamlvészek szamara a kreativitas terepe a WEB-mlivészet
teruletére helyezédik at. Az dllandd frissességen, megujulason és tajékozodason alapulo
tevékenység azonban megvaltoztatni latszik a médiamiivészet altalanos definicidjat. A valtozas
egyik sarokpontja a miivek és programok interaktivitasa, valtozékonysaga. Alapvetéen
megvaltozik a mialkotas statusa: néhany, véges szamu technikai utasitas kovetkeztében
el6alld, operativ nyelv alkalmazasaval létrehozott jelenség lesz. Egyre kifinomultabb
részletekbdl allo (egy Ujszerl fogas, egy érdekes latasmod, vagy fragmentum kiemelése),
szamos apré technikai mesterfogast egyesité miivek jonnek létre, amelyek a kiindulasnak
valasztott miivekbdl, mint mintak és metodusok (remixeld, rekontextualizald alkotdi

magatartas) korlatlan készletébdl eseteket képeznek. Fontos fejlemény az alkotoi kornyezet

12 , X.4.5. Médiamiivészet cimii fejezet
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modosulasa is. Az Uj elektronikus médidk lehetévé teszik mind a hagyomanyos, mind a
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technika-orientalt felfogasnak megfelelé miivészi stratégiak kialakitasat.”

Kevés képzomiivész valt olyan hiressé animacios alkotoként, mint William Kentridge, a
johannesburgi szarmazasu mivész, aki 1989-ben kezdett animacidval foglalkozni. Az
apartheid utani Dél-Afrika kizdelmeit dolgozta fel alkotasaiban, jellemzéen szénrajzokkal és
azok sorozataibdl készitett animacios filmekkel. Az aktualis események feldolgozasa nem Uj a
képzémiivészetben. Mar Francisco Goya (/808 majus harmadika, 1814), Théodore Géricault
(Meduza tutaja, 1819) és Pablo Picasso (Guernica, 1937) is festett politikai és
hireseményeket. Andy Warhol Death and Disaster ciml 1963-as sorozata technikai képek
atdolgozasa, Gerhard Richter 1962 ota gyljtott sajtofotokat, mely gyljtést Atlasznak
nevezett el, és amely festményeihez inspiracioként szolgil. Warhol képei a katasztréfa
mintava redukalasara, a média elidegenité hatasara tesz kisérletet, Richter fotoi a kozelmult
mozdulatait mereviti ki, emeli ki és rendeli egymas mellé festményein, valamint Kentridge
megkozelitése is a tomegmédia altal kozolt mozgokép kisajatitasara iranyult. Mindezt

Y o s . ’ . ” ,. . ;o 14
animacios technikaval megjeleniteni merében j megkozelités volt.

Kentridge az aktualpolitikat egy konfliktusos idészakban emelte be képzémiivészeti témai
kozé. A média egyik sajatossaga, hogy érdekvezéreltsége okan polarizilja a nézdket. De
Kentridge sajat tapasztalataibol és sajat szemszogébdl vizsgilja a kozéleti jelenségeket. Olyan
Uj nézépontot mutat igy alkotasaiban, amelyhez képest ugyanaz a tartalom a médiaban sokkal

egyszeribben jelenik meg.

William Kentridge miivészi eszkoztara nagyon gazdag, a grafika, a filmkészités, a
szobraszat és installacio hasznalata jellemz6 ra. Kentridge technikakat, miifajokat, zsanereket
képes tarsitani ugy, hogy eziltal egyszerl, emberi, humoros vagy nagyon komoly
tarsadalmi-politikai eseményeket mesél el komplex mualkotasok formajaban. A
textilm(ivészet bizonyos valfajai is eszkoztaranak fontos elemeit képezik gigantikus gobelin
faliképek formajaban. Bronzszobrokat is készit, valamint nagyobb, interaktiv installaciokat. A

medidlis heterogenitasban az animacié csak egy technika a mar felsoroltak kozott, viszont

13 Doboviczki-Készman, 25-26. és 29-30. old.

14 A kozismert példakon tul 1asd Downey.
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szénrajzai animalasa, valamint kollazsok mozgatasabdl készilt filmek készitése valt
miivészetének legfébb karakterévé. Dolgozatom egyik karizmatikus alakja Kentridge.
Kulonos tekintettel arra, hogy a miivészetipar egyik eklatans példija a médiak és médiumok
kozotti lebegés szemléltetésére. Miivészeti teljesitménye, palyaképe felszabaditd hatassal bir
a nézdre és az alkotdmliivészetre egyarant. Kentridge azt példazza, hogy az animacié adekvat
tartalom kifejezése okan galéridba emelhetd, vagyis képzémiivészeti médiumma valhat,

alkalmas komolyabb témak kozlésére.

William Kentridge: Second Hand Reading, 2013 (flipbook film a Shorter Oxford English cimii

szétar oldalaira rajzolva, HD video formatumban)

Kentridge-hez hasonldé megkozelitésbdl, a magyar képzémlivészeti alkotdk kozil Nemes
Csaba munkassaga érdekes példa. Nemes a 2007-ben bemutatott animaciés Remake cimi
sorozataval Ujszerlien hatott a mdlvészeti kozegben. A hazai kulturalis kornyezetben az
aktudlpolitikai események képzémiivészeti tiikrozése akkor még kifejezetten szokatlan
valasztas volt. Alkotasai a politikai élet kérdéseire reflektalnak, és a vilagban torténd
események tarsadalomkritikus bemutatasara torekedtek. Nemes Csaba a 2006-os oktoberi
zavargasok jeleneteit dolgozta fel. A mi a Velencei Biennalé magyar pavilonjanak palyazatara
készilt animacios filmetlidok sorozatanak formajaban, ahhoz hasonlatosan, ahogy Kentridge

az apartheid kovetkeztében tapasztalt forradalmi eseményekre reagalt miveiben.
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Nemes Csaba: Remake, 2006 (rotoszkopos animacids filmetlidsorozat, HD video

formatumban)

A Remake klipszerli jelenetei nem csupan a zavargasok kulcsfontossagu
jeleneteit/eseményeit, mint az MTV ostromat vagy a tank elszabadulasat elevenitik meg,
hanem az aktudlis tarsadalmi nézépontokat is megprobalja bemutatni interjuszer( etiidokkel.
Az ,,ostromlok” és a ,,védok”, az utca egyszer(i emberei, kozeli baratok vagy az események
elemzéi mind feliletet kaptak. Az alkoté a tiz filmhez eltéré forrasi dokumentumokat
hasznalt fel, példaul a média altal kozvetitett mozgdképeket és privat videokat, vagy a sajat
élményei alapjan rekonstrualt jeleneteket. A rovid, megkozelitéleg egy perc hosszisagu
torténetek animacids atdolgozasahoz egy kisebb alkotocsoport segitette munkajat, az
animatorok eltérd technikaju és stilusi animaciés modszereket alkalmaztak, igy a kiilonbozé
forrasanyagok és az eltéré nézdpontok vizudlisan is diverz vilagot mutatnak. Nemes azért
valasztotta az animaciot, ,,mert ez a miifaj a legkevésbé dokumentarista, nem jellemzé ra a
technikai képek kiméletlen naturalizmusa. Az animacié fontos eleme a rajz, a kézi munka,
annak ellenére, hogy a munkafolyamatokat ma szamitogéppel végzik. Ez a miifaj segit a

konkrét események elidegenitésében, miivészi vizsgalataban, mert képes slriteni, és mas
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nézépontokbdl értelmezni a mozgoképek altal dokumentalt eseményeket, segitségével
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elkészithetd az 6szi politikai bohozat ironikus remake-je” — nyilatkozta.

McLuhan ota tudjuk, hogy a médiumok nem elsésorban az altaluk hordozott tartalom,
hanem e tartalom sajatos szervezési modja altal fejtik ki hatasukat. Sokat idézett
megfogalmazasa, ,,a médium maga az lzenet”, tulajdonképpen nem mast jelent, mint hogy
maga a médium jellege, struktiraja az, ami az informacidk tartalmat és feldolgozasi modijat
egyarant meghatarozza, s6t megteremti. Azért beszélhetiink itt teremtésrdl vagy
létrehozasrdl, mert amint McLuhan ramutat, nincsen tartalom vagy tudas az azt hordozd,
szervez6 médium nélkil. Raadasul, mivel ,,minden médium tartalma egy el6z6 médium”,
vagyis a kulturalis tudas egy el6z6 informaciohordozo altal strukturalt formaja, ezért egy Uj
médium felbukkanasa mindig e tudas egy ujabb, az adott informaciohordozo szerkezetének

és logikajanak megfelel$ atstrukturalasa, atforditasa, ilyen értelemben pedig Ujjaalkotasa.'®

Vannak olyan alkotasok, melyek elsésorban azt célozzak meg, hogy a befogado ne kapjon
objektiv tampontokat a mi értelmezéséhez, illetve vannak olyanok, amelyek meg
éppenséggel tobb tampontot is adnak, mint ami sziikséges lenne a miivon beliili cselekmény
megértéséhez és a nézdi azonosulds iranyitasahoz. 2010-ben Nemes Csaba Allj ide! cimii
babfilmjéhez készitettem babokat. Feladatom egy karakteresen vidéki, szegény sorsu cigany
és egy széls6ségesen magyar karakter elkészitése volt. Olyan grafikailag atirt
keszty(ibabszobrokat kellett készitenem, amelyek egyszerre hozzak a klasszikus magyar
babok stilizalt egyszer(iségét és a megrendel6 altal kért karakterek jellegzetességét. Mivel
Nemes Csaba munkassagara jellemzé a politikai életre valo reagdlas és a vilag
tarsadalomkritikai szempontbol torténé megmutatasa, az otperces film egy cigany és egy

magyar szerepld szituacios parbeszédén alapszik.

15 http://nol.hu/archivum/archiv-467644-270369

'® McLuhan, elsé fejezet
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Nemes Csaba: Allj ide!, 2010 (babfilm HD video formatumban)

A mi érdekessége, hogy mivel a babfigurak karakterei szélséségesek, nem konnyi eldonteni,
nézéként melyik figura oldalan kellene allnunk. Ugyanakkor a miivet magaba foglalo kiallitas
kontextusaban az alkoto iranyitasi szandéka nyilvanvaléva valik: a mivész filmjét ciganyok
elleni tamadasok helyszineirdl késziilt festmények kozott allitotta ki. A figurak nem valnak
onallé karakterré, a meséld jatékszerei, eszkozei maradnak. Az ,Allj ide!” kijelentés a
filmben is elhangzik, de nézéként az a benyomasom, hogy a mi cime is mutatja, hogy az
alkotd dontésre probalja késztetni a nézot, melyik karakternek adhat igazat, vagyis hova kell
allnia. A valasztds eredménye az alkoto tudatos munkajanak koszonhetéen nyilvanvalo, a

nézo valdjaban csak arrdl donthet, hogy elfogadja-e az Utmutatast.

Tovabbi példa a képzémlivészet és az animacio egylittes jelenlétére egy alkotdi életmiben
Wialiczky Tamas (1959) animacios és djmédiamilvész munkassaga. Szamitogépekkel
1983-ban kezdett el dolgozni, majd 2006-2007-ben készitette el animacids technikaju mivét,
a Marionettes-et. A figurak animacidjat egy fizikai szimulacids algoritmus generilja.
Szamitégép altal generalt és nem animdlt mozgasokat vizualizadlnak a gombcsuklos
karakterek. Ezért a mozgasok random jellegliek, nem a karakterek életre hivasat, hanem
azok fizikai osszeomlasanak jeleneteit idézik. Teljesen stilizalt alakok, és a sikdekorativ
egyszerUsités segiti a nézot abban, hogy a karaktereket a mozdulatok révén ismerje meg. A

figurak stilizacioja és a viszonylagos izokefalia az okori vazafestményeket idézi. Ettdl az

18.



archaikus modortol idétlenné valik a figurak karaktere. Waliczky azt vizsgalja munkajaban,
hogy az egyszerli szamitogépes programok altal generalt mozgasok hogyan kelthetik

e 7.z

mozdulatsor mogott, még akkor is, ha tudja, hogy azt a szamitogép csupan véletlenszeriien
genere’tlta.”I7 Waliczky tehat azt allitja, minden mozdulat érzelmeket kelt a nézdben, ez az
emberi reakcid6 még a legstilizaltabb antropomorf kreatira mozgatasanak esetében is, mert

ez az emberi reakcio.

bal oldalon Panathénaia amfora, Attika, i.e. 480—470 koriil (keramia)'®

jobb oldalon Waliczky Tamas: Marionettes, 2006-2007"

A Marionettes latvanya az arnyfilmek vilagat is felidézi. Lotte Reiniger készitette el az animacios
filmtorténet elsé egész estés alkotasat 1926-ban,” sziluettfilmjei az azsiai arnyjaték szinhaz
hagyomanyat transzformaljak az animacié mifajaba. Reiniger vizudlis hagyatéka animacios
attordként megkerilhetetlen, igy Waliczky munkajaval kapcsolatban is felmerul a vizualis
hasonldsag szandékoltsaga. Animacidsként, animatorként mindig érdekel az az allapot, hogy
mikozben szoftverekkel mozgatunk egy figurat, élében latjuk a mozdulatokat, amelyeket magunk
generalunk. A megfelelé karakteres mozdulat keresése kozben adodnak olyan mozdulatok,
melyek a természetestdl nagyon tavol allnak, néha még munka kozben is feltlinik a
normalistol/valésagostol eltéré animacios mozdulat. Egyrészrdl a sziirrealitds az animacio
jellegzetessége. Masfeldl az animaciods figurak megépitése soran kialakul egy virtualis lény, ami
stilusahoz kapcsolva hordoz egy elvart mozgatasi minéséget, mely formanyelvet az animator

szandékai és képességei szerint alkalmaz. Waliczky esetében az az érdekesség, hogy egy

17 http://www.kempelen.hu/waliczky.html

'8 A kép forrasa:
https://cfileonline.org/exhibition-athenian-vase-painting-makes-its-formal-debut-with-first-solo-show/

19 https://www.waliczky.net/pages/waliczky marionettesl.htm

20
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algoritmus szamitja ki a megjelenitett mozdulatokat, a nézé a testrészek osszességének egyiittes

mozgasabdl kovetkeztet a figura dllapotara, az eredményt nem iranyitja rendezéi szandék.

Rendezdi szandék viszont, hogy érzelmi reakciokat generdljon a tehetetlen testek
kiszolgaltatott hanyatlasa lattan. Az animacio infantilis és perfekcionista jegyeket is visel egyben,
korlatlan jatéktér egy technikailag erdsen korlatozott terepen. A virtudlis lénnyel valo
banasmoédot csak az alkoté koncepcidja hatarozza meg, akar egy gyermek jatékaban. Az
animaciéval életre hivott lény elrendelten marionett — hogy kaland vagy kiiszkodés lesz az

orokos sorsa, csakis a tervezd dontése.

Waliczky Tamés: Marionettes, 2006-2007 (vektoralap(i animacio)*

Blu olasz szarmazasu graffitim{ivész. Eurdpa és a vilag minden tajan alkot, munkaja gyakran
kornyezetvédelmi, illetve antikapitalista témajd. Blu utcai mivei az Sket befoglaldé kornyezettel
egyutt tudnak értelmezdodni, amelyben az alkotasok késziiltek. A varosi kornyezet, festett falak
vagy feluletek fizikai tulajdonsagait haszndlja munkajanak hangsllyozasara vagy kiegészitésére.
Tény, hogy a legtobb utcai mivész torvényen kivil mikodik, nem intézményesitett a munkajuk,
igy mintha civilként szolnanak a kozonséghez. Ez az egyenlSségérzet alkotd és befogado kozott

jellemzévé valt a tarsadalomkritikus nézépontok kozlésére. Blu kiltéri-koztéri falakra

2! https://vimeo.com/825010552
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rétegezett festményeit animacios-pixillacios technikaval rogziti, az egyes rétegeket
mozgasfazisként felhasznalva. Eredményiil egy, a valos térben mozgd festmény cselekménye
bontakozik ki a Blu altal készitett etlidfilmekben. A térben a festmények utolsé fazisa marad
fenn graffiti formajaban, a tobbi mozgasfazis valaha volt jelenlétére csak a figurat koriilvevo
festékmaszk utal. Blu a graffitikészitést animacios technikaval dokumentalja, helyezi narrativaba

és hivja életre a térben.

bal oldalon Blu: graffitirészlet, Tate Modern, 2008

jobb oldalon Blu: Muto (animécios film részlete)*

A londoni Tate Modernben 2008-ban kapott lehetdséget arra, hogy az épiilet homlokzatara
készitsen nagyméretli muralis munkat a Street art cim( kiallitas keretein belil. Ekkor a Muto
cimd{ animacids filmjét is bemutatta, amelyet Blu Ggy jellemez, mint nyilvanos terekre festett
kétértelmd animaciot.

A graffiti esetében a mi elhelyezésének kivalasztasa kulcsfontossagi. Blu gigantikus

képeket készit groteszk figurakrol, ezek lehetnek rajzfilmlények vagy akar a gorog mitologia

szerepldi. Nagyon korlatozott szinpalettat hasznal, hangsulyosan konturvonallal korbevett

22 részletek az alkotasbol:

https://www.youtube.com/watch?v=uuGagqL.T-gO4
https://www.youtube.com/watch?v=Ch-wEUMXSn8

https://www.youtube.com/watch?v=/49 XQUIx9iA
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formaval. ,,A festéket csak a rajz kitoltésére hasznalom” — nyilatkozta. Blu filmjei nagyon
izgalmasak vizudlisan, mert a nagy gesztusokkal megfestett figurai olyan organikusan
kisznak-masznak a valasztott indusztrialis terek feluletén, mintha egy time lapse videot
néznénk valami teljesen természetes dolog novekedésérdl. A mivész a Tate Modern
muzeum meghivasara kerilt hivatalosan is képzémiivészeti kozegbe, mert filmjei
zsigeri-érzéki hatasa az animacio technikaja altal képzémivészeti iranybol is Osszetetten
értelmezhetd. Mivel a graffitik kiltéri falakra késziilnek, a Blu filmjeiben megjelend
festménylények valés helyhez és dimenzidhoz kotédnek. igy az elkésziilt filmek mellett,

mementoként az utcan marad a festmény, a rengeteg gesztusbdl all6 film utolsé fazisa.

Az animacid fazisainak szemléltetése érdekes lehet&ségeket nyit a képzémlivészek szamara,

Szab6 Adam szobrisz 2003-ban készitett plasztikasorozatanak minden darabja egy-egy

animacioéval egészul ki.

Szab6é Adam: Ha esik az esS, né a fii, Parthendn-friz terem, Epreskert, Budapest, 2003

A szobrokat kiegészité animacios filmek a szobrok keletkezésének folyamatat abrazoljak a
dokumentalt fazisokbol osszedlld képsor segitségével. A filmekben kivalyddast, novekedést,
alakvesztést és felépulést lathatunk, a kiallitott szobor plaszticitasanak torténetét. A szobor a
filmben megjelené mozgasfazisok soraban allé utolso filmkép valés dimenzidban megjelend
eredetije. A m{ egyiittesen értelmezendd: a folyamat szemléltetésének filmje és a folyamat
eredménye, a mtargy. Az alkoto az animacios filmmel onmagaban nem torekszik a folyamat
bemutatasanal tobbre, és a szobor sem mutat tovabb a folyamat végeredményének targyi

alakjanal. A két kilonbozé médiumban megjelené munka egytitt kommunikalja a koncepciot.

Szabé Adam tovabbi plasztikiiban is megjelenik az idé megallitisanak gondolatkore.

Szobrai gyakorta egy mulo pillanat, mintegy mozgasfazis kimerevitett, valds dimenzidju
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verzi6i.”> Az éppen eldordiilé fegyver, a volgy felett kavargd kod vagy a fiistolé gyarkémény
fogalomszer( idotlenségét jeleniti meg szobraiban. A témak illékonysaga okan valnak ezek a
szobrok fazisszer(ivé. A babanimacioban, ahogy a maketthelyzetekben is a flustok-kodok
vattaszer(i anyagbol készilnek, melyeket fazisonként cserélgetnek, formaznak, igy a
filmkockak sora lejatszva a gomolygas illizidjat kelti.** Ezt a faziséiményt tovabberésiti az é16
videdinstallacio, melynek a belépé szemléld interaktiv szereplSje: kvazi matrixélményben, a

|ovés pillanataban vagyunk képesek megélni a mikropillanatnyi idét a valos idSbe tagitva.

Szabé Adam: Csatazaj, 2018

Bizonyos esetekben a galériatérben is maximalis profizmust lathatunk animacios szakmaisag
tekintetében. llyen példa az orosz képzémlvészcsoport, az AES+F. Név szerint Tatiana
Arzamasova, Lev Evzovich, Evgeny Svyatsky és Vladimir Fridkes. Az AES+F csoport
utopisztikus filmeket készit, egyértelml tarsadalomkritikai céllal. Az 6 utopiajuk egy, a
divatvilagbol ismert, tokéletesen profi, rendezett vilag parddidja. A klasszicista festészet
bedllitasaira hasonlité parafrazisokat készitenek. A nagy méretben vetitett, vegyes technikaju
filmjeik mellett a vizibkat tobb médiumban is megjelenitic. Oh my art® cim(, 2019-es
kidllitasukon alloképek, porcelanszobrok, installaciok is helyet kaptak. Munkajuk
parafrazisjellege nagyon erds, rengeteg kulturalis mintat elevenit fel a nézdben, és
egyértelmlien felmeril az animacié és a film hatdrainak elmosddasa. A befogadd szamara
ezek a technikai felismerések valojaban nem fontosak, mivel a kreadlt vizié képileg nagyon
konzisztens. Az animacié az utopidjuk kibovitésének hiperrealisztikus eszkoze.
Professzionalitasuk leny(igozé, munkaik technikailag tokéletesek. Ez a tokéletesség az, ami

olyan rémisztové teszi a hanyatlast, amit kifejeznek. Alkotasaik karakterében ott van a

2 Fenyvesi

2% Bihari

2 https://www.youtube.com/watch?v=vR2dazzHIWM
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kilencvenes évek végén indult, érzékenyité Benetton-reklamok oroksége. A Benetton akkori
arculattervezdje Oliviero Toscani Reklim, te mosolygd hulla cim( konyvében vezette le a
divat és a valodisag meghasonlasat. A reklamot mint a termék felett all6 mediilis lehetdséget
erds koncepcionalis miivészeti gondolatisaggal parositotta. A Toscani altal megfogalmazott

,mosolygd hulla” az AES+F csoport muzsdja.

Az AES+F csoport munkai Jeff Koons barokkos porcelanszobrainak hagyomanyat is
hordozzak. De a klasszicizmus és a romantika festményeinek dramai beallitasai, mint példaul
Théodore Géricault Meduza tutaja festményének vagy akar George Melies filmjeinek statikus
nézopontu, fantasztikus burjanzé vizidja is felidézédik munkaikban. Az AES+F esetében az
animacios technika alkalmazasa azért sziikséges, hogy a tervezett vizidé kiegészilhessen a
valésagban nem megtalalhaté elemekkel. Sziirredlis és dramatizalt parafrazisok sorat sejtetd,
a végletekig kigondolt bedllitasok, karaktervalasztasok, és tokéletes haromdimenzids
animacié. Mindezek egy lelassitott idejli dimenzioba vezetik a nézét. Egy mozgd alldképre
nyitnak ablakot, ahol a sebesség nem téma, de a nézét odabilincseli a mi elé, a tempd és
dinamizmus csokkentése meghokkentéen felerdsiti az igényiinket a részletek vizsgalatara.
Minden technika és anyag egy célt szolgal, az AES+F brand divatos utopidjanak épitését. A
miivészetipar remek példaja. Fokuszban tartjak az embereket érdekl6 toposzokat, azokat a

képzeteket, amelyeket a nézé mint mivészetet fogad el, és mindezt a legperfekcionalisabb

reklam stilusaban adjak el6, mikozben markans tarsadalmi problémakra reflektalnak.
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AES+F: Inverso Mundus, 2019 (videoinstallacio)*

Annak ellenére, hogy az animacidé mar lathatéan nem idegen a galériatértdl, mégsem
jellemzéen képzémlivészeti technika, de a formanyelv vizudlis és technikai heterogenitasa
miatt egyre elterjedtebb. Az AES+F multimédia-mivészetének eszkoze az animacid, a
szurrealis animacios elemek a realista latvanyba integralédnak. Installativ szempontbdl a

projekciok nagyobb vetitofelileteken vilagitdo, mozgd, hatalmas pannékként mikodnek.

Az animacid kidllitotérben szamos médon megjelenhet, prezentalhatd nagy fellleten, de az
alkoto donthet koncepciotdl fuggden kisebb intimebb projekcios feliilet mellett is. Szabo
Eszter kortars festd animaciés munkai ilyenek: kis LCD-kijelzokon, fiilhallgatoval teremt
intim helyzetet a nézd és képei kozott.”” Az alkotd inspiracids forrasat az utcakon keresi,
fotokat keészit, videdkat és hangokat rogzit, valamint a napi hirekbél merit. Munkai rovid
animaciés loopok. Szabé munkai kis méretli rajzok, akvarellek, olajfestmények és fotok
kombinacioibol osszealld képek, az alkotd ezeket pixelesen animadlja. Festoként animacioi is
keretben, illetve kép formajaban jelennek meg a kiallitotérben. Tulajdonképpen mozgd
festmények, igy nagyon kovetkezetes valasztds ez az installalasi forma is. Az, hogy egy
festménynek miért kell mozognia, igy fogalmazza meg: ,vannak dolgok, amiket csak
mozgassal lehet kifejezni”®® Az intim térben leskelSdiink a kis LCD-ablakokon at, ahol a
nehéz valosag karakterei szuszognak, alldogalnak, élnek. Szabo Eszter képei a kelet-eurdpai
valosag kis latképei. A Princesse Beauty cimii videoinstallacios munkajarol igy nyilatkozott:
»A mi Lucas Cranach hires festményének, Anna Cuspinian, a humanista tudos-torténész,

.. P s ;. , , 29
Cuspinian felesége portréjanak Gjragondolasa a mara.”

26 https://www.youtube.com/watch?v=LIt6pcUZp4Y

27

http://videospace.c3.hu/artists/eszterszabo/index.html
8 Beszélgetés Szabo Eszterrel, Parizs-Budapest-metro, 2024.01.02

(https://www.youtube.com/watch?v=kfvZz3QwfUOQ)

29

25.


https://index.hu/kultur/2021/10/06/kortars-kepzomuveszet-leopold-bloom-kepzomuveszeti-dij-andrassy-ut/
https://www.youtube.com/watch?v=kfvZz3QwfU0
https://www.youtube.com/watch?v=kfvZz3QwfU0
http://videospace.c3.hu/artists/eszterszabo/index.html
https://www.youtube.com/watch?v=Llt6pcUZp4Y

bal oldalon Lucas Cranach: Anna Cuspinan portréja, 1502-1503

jobb oldalon Szabé Eszter: Princess Beauty, 2022 (festmény)

26.


http://eszterszabo.hu/project/beautiful-princess-inspired-by-aliz-mosonyis-poem/

Erdekes installacios helyzetet teremtett 201 1-ben a velencei Biennalén a japan pavilonban
immerziv environment alkotasaval Ayako Tabata azaz Tabaimo japan képzémlivész
teleco-soup ciml munkajaval. Mara, 2024-ben az ilyen tipusu projekciok nem szamitanak
kilonosnek, de 201 1-ben a képzdmlivészeti térben ez Ujdonsagnak hatott. A pavilonba
épitett videoinstallacid specialis kapcsolatot hozott létre a nézé és a projekcid kozott, mert
a fuggdleges vetitofelllet finoman ativelt a padlo sikjara, igy tulajdonképpen a latogatok laba
ala hajlott be a projekcio. Azaz a nézdk nemcsak szellemileg valtak a vetités részeseivé,
hanem fizikailag is belekeriiltek abba, Ugy, hogy a projekcid hatarai elmosddtak. Viszont
ebben az esetben nem lehet pontosan megmondani, hogy a mii akkor van-e készen, amikor
az installaciot felallitottak, vagy a kozonségével egyitt. Animacios szempontbdl érdekesség,
hogy Tabaimo az animacios rovidfilmekbdl ismert szabad grafikai stilusu animaciot viszi a
galériaterébe, ezzel szabad gondolattarsitasokra adva lehetéséget, nem kotott narrativaban
és idoben mesél, hanem fizikailag részesévé teszi a nézét egy olyan épilé folyamatnak,
melyben grafikai viziok kovetik egymast. Az animacio alkotdjanak nagyon sok formaju és
jelentésli projekcios fellilete lehet, melyek mas-mas értelmezést adnak a munkainak. Az
installacié tehat sokfajta tobbletet ad a mi értelmezéshez, ez a képzémiivészetben
kilonosen igaz, de az alkalmazott animacio esetében is van medidlis Uzenete a mozgokép

projekcios feluleteinek.

Ayako Tabaimo: Teleco-soup, Velencei Biennalé, 201 |

27.



Az animacié a képzomiivészeti platformon szamtalan tartalmi és formai modon megjelenhet.
Konceptualis mivészeti vonatkozasban példaul, mint William Kentridge és Nemes Csaba
esetében, az aktudlpolitikai kozéleti téma abrazolasanak beemelésével. Waliczky Tamas az
animacios figura kiszolgaltatottsagat, animacio technikabol eredé tartalmi sajatossagat veti fel.
Blu graffitimlvészként egyedi munkassaga az animacios mozgasfazis létrehozasanak jatékos
grafikai szélsoségeit hordozza, térben és léptékben |épi tul az animacios felliletekhez tartozo
konvenciokat. Szabé Adim szobraszataban az animacidban rejlé id6 képenként rogzitett
orokkévalosaga jelenik meg, fazisfoté érzetl plasztikdiban vagy szobrait kiegészitd
mozgoképes projekcioként. Az AES+F csoport technikailag gazdag alkotdi repertoarjaban az
animaciét mint az él6szereplés videdmunkak szirrealitasra nyilé dimenziojat alkalmazza
nagyméretli videoprojekcidk formajaban. Az AES+F munkai egyértelmiien hordozzik a
klasszikus festészet jellemz6 témait és az ehhez tartozé kompoziciok karakterét. Az AES+F
csoporthoz hasonléan, Szabo Eszter festményanimaciéi kiallitétérben  projektalt
médiamiivészeti alkotdsok, melyek szintén taplilkoznak a klasszikus festészetbdl. A
kiallitotérben a mozgoképes projekciok nemcsak képformatumban, hanem LCD-vagy
projektalt kép formajaban jelennek meg. Az interaktiv installaciok, az immerziv
environmentek is a képzémivészeti terek kommunikacids formajava valtak. Ayako Tabaimo
munkai példaul tobb projektorral kialakitott mozgd, a kidllitoteret installativ. mdédon
atformalé mozgdképes alkotasok. A kiallitotérben, képzémliivészeti kozegben prezentalt
animacios alkotasok, tartalmi, formai, technikai, installalasi lehet&ségei minden lehetséges
modon  bovilve, progressziven fejlodtek a médiamiivészet kezdetétdl napjainkig.
Osszességében a képzdmiivészet mara az animaciot mint technikat és annak széleskor(

prezentalasi lehetSségeit adaptalta.

A képzémlivészet az animaciot nemcsak mint technikat hasznalja, hanem az animacié vizualis
lenyomatat is. Az animacids kultura altal létrehozott vizudlis tobblettartalom a kortars

képzémlivészet témajava valt.

A galériatérben kiallitott miivek esetében a miivészeti érték és a szakmai mindség elvalt
egymastdl a 20. szazadban. Egy alkotds technikai értelemben vett szakszer(sége,
professzionalitasa mar nem kovetelmény. Amig a reklamipar és a popularis filmipar

progressziv, folyamatos fejlédésre van karhoztatva profitorientdltsaga okan, addig a
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képzémiivészet altalanossagban nem koteles kiszolgalni a befogadoi igényeket. Az idok soran
bebizonyosodott, hogy képzdmliivészeti céllal szinte lehetetlen piacképes mozifilmet
késziteni. Részben azért, mert a mozik kozonségének nagy tobbsége mozifilmet akar latni a
moziban, vagy szérakozasra vagyik. Részben pedig a filmipar érdeke volt pontosan
megfogalmazni azokat a recepteket, amelyek a lehet6 legnagyobb mértékben jovedelmezdek.
A nagyobb haszonkulcs érdekében azokat a rétegfilmnek tekintett alkotdsokat, melyek
sikeresek voltak, de nem voltak kimagasloan jovedelmezdek, kevésbé részesitette elényben a
filmipar. Szerencsére mara a kozosségi finanszirozas révén barmilyen tartalom mecénasai
lehetlink, és ez globalis osszefogasokat eredményez bizonyos tartalmak létrejottéhez, igy a

bevételgeneralason tul is keletkeztek Uj, alulrél szervezéd6 produceri motivaciok.

Peter Greenaway filmrendezd egy Budapesten tartott mesterkurzuson®' azt mondta, hogy
a ,narrativa és az eszkozhasznalat iskolazott alkalmazasa korlatokat allit a kreativitas elé.”
Ezzel kapcsolatban felmerdl az a kozismert elmélet, hogy a torténészek esetében az idésebb
generacio a termékenyebb, ez pedig minden bizonnyal a tapasztalat és a mélyebb ismeretek
biztositotta szélesebb korili ralatas eredménye. Ugyanakkor a matematikdban altalaban a
fiatalok hoznak Ujitasokat. Ezt azzal is magyarazzak, hogy a szabalyok esetleges nem ismerete
Uj utak felfedezését teszi sziikségessé. A szoftver tehat meghataroz és korlatoz. A szabalyok,
részletek nem ismerte éppen annyira nyithat utat az Uj megoldasokhoz, mint a mély és
koriultekinté ismeretek és tapasztalat. Greenaway mozgoképes alkotd gondolatai azért
lehetnek relevansak a dolgozatommal kapcsolatban, mert az 6 alkotasainak inspiraciojat a
klasszikus képzémiivészet képezi. Greenaway munkassaganak vizualisan jol detektalhato
eloképei Rembrandt, a flamand és a reneszansz miivészet. Filmes munkassaga nem koveti az
edukalt szakmai szabalyokat, sajatos szabadsaggal kezeli a mdfajt nemcsak technikai
értelemben, de a filmes narrativitdis magas szintl elvarasainak sziikségességét is
megkérddjelezi. Meglatasa szerint a film mint médium hidba alapul a mesterséges
fényforrasokkal valo kisérletezés fest6i hagyomanyan, a mifajt giizsba koti a narrativatdl és
az irott szovegtdl vald fuggdségi viszony. A 2018-as, a szolnoki Alexandre Trauner Art/Film
Fesztivalon tartott mesterkurzusan ,,Magat le kéne [6ni!” valasszal kedveskedett a kozonség
egyik tagjanak, aki naivan feltette a kezét, amikor Greenaway afel6l érdeklédott, hogy

rejtéznek-e a sorok kozott forgatokonyvirok.

A filmiparban az esetek nagy tobbségében az alkotdi valasztasok a befogadoi igényekre
vannak tekintettel, legtobbszor profitorientalt modon. A nézok egy része el is veszti az
érdeklédését a mar fokozhatatlan figyelemvadaszattol. A filmmivészet nem részrehajld az

altalanos nézéi igényekkel, mert képzémdivészeti céllal készll, ezért az ipar egészének nem is
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jelentés méretl szelete, mivel jellemzéen nem jovedelmezd. A filmmiivészet és a kisérleti
film ennek ellenére nagyon fontos kis terilete volt mindig is a filmiparnak, mivel szabadsaga
okan képes volt olyan kellemetlenil Uj mozgdképes felvetéseket elddllitani, melyet aztan az
ipar egésze hasznalatba vett mené formanyelvi eszkozként — hasonlatosan az (rkutatasban
kifejlesztett anyagok hétkoznapi hasznositasahoz. Vannak olyan kisérletfilmes ujitasok,
amelyek integralodnak a mozifilmekbe, és az eredetiik csak a szakman beliil ismert. De
ennek a folyamatnak részeredménye az is, hogy az indie filmesek hatalmas bevételi
produkcidkat rendezhetnek, olyan érdeklodés ovezi a kanontdl eltéré karakteri filmeket. Az
igények és a vélt igények kolcsonosen hatnak az alkotokra és a nézdkre is. Képzomiivészeti
témaként gyakran lathatunk visszacsatolast vagy kritikat, a nézdi igényekre épiilt

leegyszerdsitett tartalmi és formai médiatartalmakkal kapcsolatban.

A televizid, reklamok, a mozi és késébb a szamitogépes jatékok vilaga a pop-art 6ta erds
és gyakran alkalmazott miivészeti téma. Doktori dolgozatom témaismertetése kozben
érdekes szempontra hivtak fel a figyelmemet. A felvetés egy animacios szakember részérol
érkezett. Megfigyelése szerint, animacios szemmel nem korrekt kivitelezésli munkakkal
talalkozik a galériatérben, amelyek az animacié teriletén szakmailag képzett nézot
kizokkentik, mert alacsony szinvonallak, szakmai szempontbdl kifogasolhatéak. Ez a
kijelentés elsére nagyon meglepett, mert a szakmaisag hianya a kortars képzémivészetben
nem tlnt relevanciapontnak, ha az adott médium megfeleléen tolmacsolja az alkoto altal

kozvetiteni kivant érzetet vagy tartalmat.

Mindez arra késztetett, hogy a szakmaisag szempontjabdl is megvizsgiljam példaul Jon
Rafman kanadai képzémiivész munkassagat, amely ilyen szempontbol is izgalmas.
Haromdimenzidés animaciés munkai érdekes példai a képzdmlivészeti feluletre készilt
animacios tartalomnak. Rafman a ’90-es évek videojatékainak vilagat idézo latvanyvilaggal és
animaciés szakmai szempontok szerint kifogasolhatd mindségli mozgatassal készit animacios
filmeket, amelyeket galériatérben prezental. Annak ellenére, hogy tudjuk valamirdl, hogy
mesterséges, még képesek vagyunk érzelmileg kapcsolddni hozza, amelyre a Waliczky
Marionettes cim(, mar emlitett munkdja szolgal példaként. Hosszd idon keresztil a
szamitogépes jatékok figurainak mozgatasa mai szemmel kellemetlenil feliletes volt,
grafikailag pedig a programok altal meghatarozott részletgazdagsiggal rendelkeztek. A
figurativ jatékok koziil a klasszikus Super Mario 12 x 16 pixel volt, ebbdl a bajsza 5 pixel, és
ilyen vizualis redukcid mellett is jol kovethetd volt narrativaja, hiszen az egyik legnépszeriibb
digitalis jaték 1985-tSl az egész vilagon. A jaték cselekménye vezette a jatékost, aki ebben az

esetben kevéssé azonosult a szereplSkkel, csak haladt a torténettel a kitlizott cél felé. A
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jatékok osztonokre hatd f6 tervezéi motivumai altalaban az olni, gydjtogetni, enni, lakni,

statuszt szerezni.

Azok a jatékok, amelyeket Rafman vizualitasa idéz, abbdl a korszakbol szarmaznak, amikor
a szamitogépes jatékok nem animalva, hanem mozgatva voltak, példaul a The Sims kezdeti
verzioi. Szandékosan valasztom el a két mindséget. Az animalast, ha szorosan értelmezem,
életre hivasként kellene kezelnem. Ennek az életre hivasnak persze megannyi mindsége lehet,
ez koncepcid kérdése, ezen belil példaul igény szerint lehet egyszeriibb és gazdagabb
mozgatasa egy latvanynak. Rafman animacios filmjei szirredlis képekben csicsosodnak ki,
ezeket koti ossze egy-egy egyszer(ibb mozgatasi stilus. Mozgatas alatt azt értem, amikor a
programfelhasznald A pontbdl B pontba helyezi at a figurat. Kiallitotérben a formatumbal és
a haromdimenzios technikabol adoédoan szandékoltnak kellene tekintenunk a vizualis és
technikai min&ségvalasztast, még akkor is, ha nem a muzeumok és galéridk leghiresebbjei
allitjak ki a munkait. Rafman azzal a targyilagossaggal teszi karaktereit zavarba ejté jelenetek
aldozataiva, mellyel dltalaban a szamitogépes jatékok karaktereit lovik halomra a felhasznalok.
Galériatérben ez a targyilagossag kegyetlenségnek tlinik. A mozgatds amatdr hatasa miatt a
babszerii karakterek a rendezdi szandéknak megfeleltetve tehetetleniil vetik ala magukat
szurreadlis sorsuknak. Rafman jelenetei a jaték narrativajan kivul helyezve olyan kiemelést
kapnak, melyben a nézé szembesul azzal a targyilagos kegyetlenséggel, amit a programok
engednek a felhasznalénak. A felhasznalé a programot gy ismeri meg, hogy megkeresi annak
hatarait, pont ugy, ahogy gyermekként az életben keressiik a szabalyokat és mintazatokat,
amelyeket kovetve csatlakozni tudunk a kozegiinkhoz. Osztonds gyermeki kivancsisigunkban
van valami szadisztikus, és a szamitogépes jatékok készitdi ezen osztonokre alapoznak. Az
ostorténetekben, népmesékben még természetesnek tlint a kin és a halal, vagy az abbdl vald

visszatérés, Rafman is hasonlo egyszerlséggel jatszik tehetetlen karaktereivel.

Animaciés szakmai szempontbdl nem tartom megfelelének Jon Rafman munkait, de ezt
tovabbra sem taldlom lényegesnek a miivészetével kapcsolatban. A szakmai mindség nem
relevans, ha a medialisan kifejezni vagyott tartalom csak igy kommunikalhaté megfeleléen. A
szakmaisag és a mdlvészeti érték tehat nem egyenesen aranyos, s6t semmilyen korrelacio
nincs koztik. Véleményem szerint a profizmus és a szakmaisag elvarasa befogadoi oldalrol
egyfajta onkorlatozas. De ez nem ujkeleti jelenség. Ahhoz hasonld, mint amikor a |9. szazad
végeén a profitabilis és braviros szalonfestészet hatasara a szakma csak késleltetve latta be az
Uj festészeti iranyzatok létjogosultsagat. Mikozben az esztétizalo formanyelv elhagyasa a

mivészet korlattalansagat vezette fel. Még a 20. szazadban Marcel Duchamp is azt mondja:
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,Kényszeritem magam, hogy ellentmondjak onmagamnak, nehogy megfelelijek a sajat

’ 7 32
izlésemnek.’

Jon Rafman: Xanax Girl (Dream Journal), Velencei Biennale, 2019 (Ben Davis fotoja)

Nathalie Djurberg és Hans Berg svéd miivészparos babanimacioval és tematikus
gyurmababok készitésével valtak ismertté. Gyurma- és babfilmekkel jelennek meg a
kiallitotérben. Alnaiv akombakom miiveik tiikrt tartanak az animacidhoz mint technikéhoz
tapad6é komolytalan és szabalytalan életre hivas lehet&ségeinek, a rendetlenkedésnek. Az
animalas a figuralis filmek esetében a figurak koreografilasat is jelenti. Mozgatas kozben a
karakterek a rendezé vagy animator szandékai szerint mozdulnak és viselkednek. Egy rajzfilm
stilusatdl, technikajatél, latvanyatdl, figuraitdl sajat tapasztalatai alapjan mast var a nézod,
peldaul egy cartoon rajzfilm mas elvarasokat vonz, mint egy arthouse latvanyvilagu film. Ha
az elvarasoktol eltéré6 modon a figuralatvany nem a rendeltetésének megfeleléen van
mozgatva, viselkedtetve, mindez az animaciés felileten hibanak is tlnhet, mig
képzémlivészeti felileten mindig plusz jelentést feltételez. A ketté kozotti kilonbség az
idében rejlik. A moziban vagy tévében lithatdé mozgdkép belsé struktirijanak ideje a

filmkészitok altal megszabott, mig egy galériatérben kiallitott munka befogadasi idejét sokkal

2 1dézi (A szerzd forditasa.)
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inkabb a nézd szabja meg. Nathalie Djurberg és Hans Berg miivei esetében a kiallitotérben a
filmjeikben szereplé babok mint szobrok vannak kiallitva: tomérdek hasonlé szines, groteszk
szobor, egy-egy beillitott pdzba merevedve. A babfilmek visszahaté modon azt a benyomast
keltik a nézdben, mintha a rengeteg apré mozgd szobrot egy kitartott, megmerevedett
pillanatban jarhatnank korbe. Az alkotéparos mivei az artatlansag és a szégyen kozotti
elnyomott vagy titkolt, képzeletbeli vilagot jelenitik meg. A tabuk vilagat jarjak kordl,
tarsadalomkritikai éllel, az animacio sziirrealis tér- és idostrukturald képességével. Nathalie
Djurberg elsésorban festonek vallja magat, aki szobrokkal, installaciokkal is foglalkozik.
Alkototarsa Hans Berg a filmek elkészitésén kivil a munkak zenei tervezését és
hangutomunkajat is késziti. A két munkaterilet egylittesen hozza létre a kivant tartalmat.
Egylttmlkodésik intuitiv, nincsenek elére megirt forgatokonyveik. Hieronimus Bosch
festményeit, Pier Paolo Pasolini filmjeit és Carolee Schneemann szinpadi munkait tekintik

inspiracios forrasuknak a mainstream média és a népmesék sotét vilaga mellett.”

6:40 perc)™

A szamitogépes jatékokat eldallitd vallalatok vilagszinten jelentés médiaszegmenssé
erésodtek.® Kiallitoterekben is a szamitogépes jatékokhoz hasonlé munkakkal jelennek meg
bizonyos alkotok. Mintha visszahatna a Nintendo Wii (2006) és a tobbi interaktiv jaték a

képzémiivészekre. Ezen analdgia mentén tobb képzémliivészeti célu alkotas sziiletett.

33 https://www.modernamuseet.se/stockholm/en/exhibitions/djurberg-berg/

** https://www.artnet.com/artists/nathalie-djurberg-and-hans-berg/

https://www.youtube.com/watch?v=q9stlcrxifo

35 A 2007 6ta az Amerikai Egyesiilt Allamokban mért 6sszebevételek alapjan
(https://en.wikipedia.org/wiki/Video_game industry)
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Julius von Bismarck berlini alkoto speciilis interfészeket készit. A 2007-ben készitett
Top Shot Helmet cim(i munkaja a felhasznalé nézépontjat fizikailag valtoztatja meg. A miivész
egy kamera és egy monitor kombinaciojabol épitette meg az alkotasat. A felhasznalo,
mikozben viseli az interfészt, megkozelitéleg masfél méter magassagbdl, a sajat feje folul
nézheti onmagat. Julius von Bismarck munkaja azért érdekes, mert alkalmazasa soran a mi
viselSje sajat dimenzidjan kiviil keril. A felhasznalé nézépontja nem a sajatja, igy az interfész
kulonos, transzcendens élményt kolcsonoz neki. Az alkotd olyan kiilsé nézépontot ad, mely
a mi felhasznaloja szamara valik élményszeriivé. Az alkotas a mi és a befogado interakcioja
folytan valik egyénileg értelmezhetové. Kiilsé befogadd szamara nem értelmezhetd.
Virtudlisan valds valésagban all a sisak viseldje. Manapsag az egyik Uj filmes eszkoz a
dronfelvétel. A dronhasznalat olyan mindennapossa valt a filmmivészetben, hogy Julius von

Bismarck felsé bizarr nézdpontja ma mar kevésbé szokatlan, mint a mi keletkezésének

idején.

Julius von Bismarck: Top Shot Helmet, 2007

% https://www.voutube.com/watch?v=z7VA7zSYVww
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Kaws (Brian Donnelly) a pop-art szellemiségét tovabbvivé brooklyni képzémivész a street
art iranyabdl kerilt képzomivészeti platformra. Jellegzetesen cartoon és comic figurakat
hasznal munkainak alapjaként, ikonikus animacios figurakat idézé karakterek otvozeteibdl
késziti alkotasait.”” Termékeny munkassiga sorin szamos miifajt és technikat sorolt mar
alkotoi eszkoztaraba. lkonikus ,, XX alairasa az 1990-es években utcai miivészként folytatott
palyafutasa kezdetén gyokerezik, amikor sajat festményeinek beépitésével kezdett manipulalni
talalt hirdetéseket. Olyan popmiivészek érzékenységét felidézve, mint Andy Warhol és Claes
Oldenburg, Kaws kifinomult humorral rendelkezik. Animacios karakterparafrazisai, klasszikus
képzémlivészeti parafrazisba koreografalva j6 példak az animacios elokép képzémiivészeti
felileten torténd Uj értelmezésére. Lépték- és térvaltasaival Uj és Uj kontextusokat nyernek
mivei. Az animacié mint kozos kulturalis alap, tartalmi, vizudlis sajatossagaival, a mainstream
szérakoztatd miifaj sztereotipiajaval ruhazza fel miveit, igy alkotva erds tartalmu, de nagyon
popularis és érthetd elegyet. Gyakran merit inspiraciot a popularis kultira animaciéibdl, a
kisajatitdas a muvészi védjegyévé valt. Jellemzéek a hibrid, rajzfilmekbdl és emberi
karakterekbdl osszedllitott sajatos szerepl6i. Példaként a Gone cimli szobortipusat
emliteném, amely Elmo, Mickey egér és a Simpson csaldd cim( sorozat Ropi bohdcanak

otvozete, egy klasszikus képzémlivészeti toposz, a Pieta pozat idézve fel.

Kaws: Gone, Skarstedt Gallery, 2018

37 https://www.singulart.com/en/blog/2023/11/08/kaws-iconic-artworks/
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Ez a plasztika tobb méretben, dimenziéban és szinkombinacioban létezik és megvasarolhato.
Ennek els6sorban Uzleti okai vannak, a kilonbozé szoborvaridansok, a puzzle-tol a
gyermekjaték méreten at a monumentalis Iéptékig, mas-mas prezentacids format kapnak. A
Gone monumentalis, hétméteres bronzszobor verzidja Melbourne-ben all. A miivész egy
kitalalt meditacios zéna centrumaban helyezte el a totemszeri szobrot, igy az animaciot, a
sz6rakoztatoipar felé fordulo érdeklédést a balvanyimadassal hozva parhuzamba. Kiilonosen
abszurd fordulat, hogy egy keresztény toposzt allit be meditacios kozéppontnak, s bar a
kereszténység nem veti el a meditacid gondolatat, nem a bels6é elmélyllésre, hanem az
Istennel vald egyesulésre, Jézus tetteinek értelmezésére osszpontosit. A meditacio képe
ilyen léptékben egyértelmllen mas kontextust teremt, mint egy galériatérben. A

Pieta-parafrazis pedig lényegesen tovabb gazdagitja az értelmezés lehetéségeit.®®

Kaws: Gone, NGV Melbourne, 2019%

Banksy brit szarmazasu street art mivész, aki altalaban tarsadalmi és kornyezetvédelmi

témakat feszeget alkotasaiban. Koztéri munkainak erejét a web kozege erdsitette fel. Banksy

3% https://murraycampbell.net/2020/02/18/meditating-before-the-kaws

% https://www.ngv.vic.gov.au/explore/collection/work/140425/
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ikonokkal, emblematikus jelenetekkel kommunikal, muralis munkaiban gyakran a monokrém
stencilezés technikajat hasznalja. A stencil technika alapja a két tonussa stilizalé kontraszt
hasznalata. Ez az egyszer(sités az ilyen moédon redukalt képi nyersanyagoknak egynemii
stilust kdlcséndz. gy stenciltechnikéval nagyon kiilonbézd helyekrdl, példaul a popkultira
egyes teruleteirdl, valamint ezzel szembe allitva valos események dokumentaciéjabol atemelt
képanyagokat tud vegyiteni, ezaltal egységes stilusi, mégis meglepé gondolattarsitasokkal
jatszo végeredményt produkalva. Banksy mara a képzomiivészet tobb miifajaban is alkot,
gyakran tullépve a mifaji hatarokat. A muralis és képi alkotasok mellett a koztéri miivészet

és szobraszat is mlvészi eszkozeivé valtak.

Banksy: Napalm, 2004 (poster mockup)

A Disney-mesevilag felszines kulisszaja feledteti a valodi tarsadalmi feszultségeket és nagy
horderejii problémakat, mert olyan idétlen univerzum vizualis kapujat nyitja meg, ahol az élet
jaték és mese, a problémak konnyedén megoldhaték. Banksy modszere a valosag rettenetes
képeinek a mesevilag tokéletes mosolyaval ellenpontozasa, eziltal a vizudlis redukcié altal
sajatos és erdsen kommunikalo képi vilagot hoz létre. Nagyszabasi csoportos kidllitasa a
Dismaland,” melynek elnevezést 2012-es graffitije inspiralta. A Dismaland kiallitas formailag
és tematikailag is explicit ellen-Disneyland. A Dismaland galériaterében Banksy a
Disney-rajzfilmfigurakat életnagysagl szoborra nagyitva Uj, baljos narrativakba helyezi. A

Disney-féle tokéletesség, részletgazdagsag és a generacidk szamara idolla valt mesehdsok U

4 Az angol dismal kifejezés jelentése lehangolo.
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nézépontbol, a valosag iranyabdl valnak megkozelithetové. Idotlen tokéletességlk, a

médium-, dimenzio- és kontextusvaltastdl esendbséggé és mulandova valt.

A Disneyland kezdetben egy utopisztikus park volt, ami a vasznon latott csodat
materializalta. A transzformacido a mozivaszon és a valdsag kozott olyan vizudlis és mifaji
hatarokat ugrott at, amely valojaban nem kivitelezhetd tartalmi-értelmezési valtozasok
nélkil. A  filmek orokké ismételhets, konstans elévilhetetlen dimenzioja
vidampark-formatumban a felsorolt jellemzéket mind bizonyos mértékben elvesztette. A
valésagban a mulandésagnak folyamatos jelenléte van, minden ovintézkedés ellenére még
Disneylandben is. Banksy kritikija a Dismaland, a valésiagban elkertilhetetlen
tokéletlenségeket, elkendézott fajdalmakat, szemellenzést, mulandosagot tematizalja a
Disney-filmek ikonikus figuraival és a Disneyland froccsontott tokéletességének, vonzatainak
ellenpontozasaval. Dismaland a sajat eloképének idealizmusat a realizmus felé iranyitja. A
média ragadozdi magatartasa, a latszatfenntartas és a képmutatas leleplezése a cél. A kiallitas
elséként 2015-ben egy honapig volt litogathatdé Weston-super-Mare, Sommerset
tengerpartjan, melynek nagyobb része nem animacidos tematikaju, de a 20. szazad
legnépszeriibb animacids produktumait és a vilagra vetitett idealizalé optimizmusat hasznalja

a valosag szélsoséges ellenpontjaként.

Banksy: Hamupipdke tokhintéjanak vérfurddje, Dismaland (foto: Reuters/Toby Melville)
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A rajzfilm figurai korunk totemei, médiumukbdl adodoan allanddak, a kébe vésett mintahoz
hasonléan nem oregszenek, ahogy Flusser is megfogalmazza: ,,...a technikai képek minden
torténetet folszivnak magukba és a tirsadalom orokké forgd emlékezetét alkotjak™' A
rajzfilmek id6tallosaga faktumma tette Oket, alap kulturalis ismeretté, orokké ismételhetd

allandéva. igy hatasuk nagyobb mértékd, mint amit valédi kulturilis értékként kdzvetitenek.

Paul McCarthy amerikai képzomiivész felfujhatd szobrai Disney Pinokkiojat idézik.
McCarthy kései miiveiben alkotoi hozzaallasa ugyancsak provokativ és vulgaris, az 6sztonos
vagyakkal és félelmekkel foglalkozik, és az altalanos tarsadalomkritika gondolatkorét
feszegeti. McCarthy multimédia-m(ivész performanszmunkaival valt ismertté, a dolgozat
szempontjabdl viszont szobraszata relevans. A Blockhead és a Daddies Bighead 2003-ban
késziilt.*” Mindkét figura egyértelmiien Pinokkié motivumara épiil. A hazugsag, az igaztalansag
emlékmivei. Mindkét szobor légbefuvasos technikaval készilt, |15 méter korili magassagu
koztéri alkotas. A szobrok robosztusak és erdsen stilizaltak, fekete és rozsaszin egyszin(
anyagbol szabva, két kilonbozd stilusban megfogalmazva. A ballon, gazzal toltott burok

metaforaja lehet a hazugsagnak, mivel a vékony, mutatos héj a semmit korvonalazza. A

hazugsag Pinokkio torténetének és karakterének kozponti témaja.

# Flusser: A fotografia filozofidja, II. A technikai kép cimii fejezet

2 https://www.publicartfund.org/exhibitions/view/whitney-biennial-2004-daddies-bighead-and-mjbh/
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Paul McCarthy: Blockhead és a Daddies Bighead, Tate Modern, 2003 (a kép forrasa: North
Landscape Courtesy: Hauser and Wirth Gallery London/Zurich and Luhring Augustine, New
York)

McCarthy szobraszati modora nagyon hatdsos, a 2003-as Pinokkio-adaptaciok ota
szobraszataban és az animacios el6képek ujrafeldolgozasai a legjellemzébb tematikus elemmé
valtak. McCarthy Kawshoz és Banksyhez hasonldéan nagyitja szobrait. A lépték
megnovelésével azok még provokativabba valnak. McCarthy témai a popularis kultura és
gyermekkora ikonjai, koztik a Mikulds, Barbie, Hofehérke és a hét torpe. Mintegy ot
évtizedes palyafutasa soran McCarthy a kortars tarsadalom normai és tabui ellen dolgozik.
Karaktereit rosszindulatiinak és romlottnak allitja be, és kiméletlenul kigunyolja a tekintélyt
és az ugynevezett udvariassagi szabalyokat. Anarchikusnak nevezhet6 életmiivében keveredik
a magas és az alacsony kultira, a legalapvetébb és legszentebb hiedelmek elhiteltelenitésére

torekszik.

Paul Mccarthy: White Snow Dopey Dopey Head, 2014
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Takasi Murakami az animacios kultirabol szarmaztathaté alkotoi motivumai miatt jo6 példa
ebben a fejezetben. Murakamit festett és grafikai munkai jellemzik, de 1997 ota készit
plasztikakat és héliumos ballonokat is képzémivészeti célbdl. Ezek a korai ballonok olyanok,
mintha Murakami animacio inspiralta grafikdi elevenednének meg mas kozegben. A kezdeti
szobrok a Barbapapa sorozat karaktereinek tomegeit idézik, a késobbi plasztikdk a japan
rajzfilmek anime és manga, valamint ezekbdl meritve Murakami sajat stilusat idézik. Alkotasai

nagyon popularisak, mintha kedves mesehdsok bizarr vilagiba csoppent volna a nézé.

Murakami jelenkori animacids eredetii vizudlis elképzeléseit egy viszonylag steril, szines
szamitogépgrafika jellemzi. Minden esetlegesség, mely a kezdeti miiveit jellemezte, mara
sokkal tudatosabb. Fejl6désfolyamataban latjuk, amint az utkeresés néhany figuratipusra
egyszerlisodott, a formak és motivumok ismétlédnek, Murakami miivészete vizualis branddé
alakult. A mivész alkotasaira, festményeire jellemzé az animacios figurak és grafikus
dekorelemek ismétlése. Szamos munkaja az ipari formatervezés eredeti funkcidjanak
megfeleléen valoban sorozatgyartott produktumma, jatéktarggya valt, a jelenkori trendnek
megfeleléen Az animaciés latvanyvilagbol inspiralodé képzémivészek miivei nagy
érdeklédésre tartanak szamot, igy jellemzéen a mivészetipari merchandising termékeivé
valnak.* llyen gyiijtéi jatéktargy lett példaul Murakami moédositott Mickey egér karaktere,
Mr. DOB, aki festészetének egyik tipikus motivuma, és késobb tobb médiumban is

megformalta.

3 Kam
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jobb oldalon Takashi Murakami: DOB, 2019-2020 (arany)*

bal oldalon Takashi Murakami Baka cim( kiallitasanak latképe, Perrotin Paris, 2019 (foto:

Claire Dorn)*

A miivész alkotasaira, festményeire jellemz6 az animaciods figurak, grafikus dekorelemek
ismétlése. A Perrier marka szamara reklamspotot is készitett jellegzetes karakteri figuraival.
Nagyon érdekes, hogy a képzomiivészeti fellilet hatrahagyasa mennyit valtoztatott vizualis
tartalman. A reklamban raismerink Murakami karaktereire, de amig képzémivészeti
kozegben munkai erdsen hatnak, ugyanez a latvanyvilag a reklamfilm mifajaban nem
kilonleges, a miivész ismeretének hianyaban nem hordoz tobblettartalmat. Az animacios
miveket befogadé kozeg is a miivek médiuma, igy a galériatérbe késziilt animacios
karakterekhez tapad a képzémiivészeti tér jelentésének vonzata. Ennek eredménye egy, a
pop-art ota er6sod6 tendencia, mely soran az animacios karakterek a képzémliivészeti
atdolgozasban a magaskultiraba emeltetnek, ennek példija Mickey egér karakterének

. , . . crngr sy , 46
megjelenése Damien Hirst kidllitasan Velencében.

Jeff Koons felnagyitott Popeye-szobrat hairom példanyban készitette el. A szobor értékének
megitélése koriil éles vita alakult ki¥ a kuratorok és galéridk altal meghatarozott ar
értékének és a mivek tényleges miivészeti értékének aranytalansagai miatt. Az animacios
karakterek vizualitasat beemel6 miivészek munkai kelendbek, igy az aruk és a mennyiséguk
mara mar piacvezértelten felel meg az igényeknek. Ezt egy olyan branderésités, mely
jovedelmez6 a képzomilivész alkotdnak és az animacios filmek patoszat is emeli, nagyban
megtamogathatja. Az animaciés filmek karaktereinek képzémivészek altal atdolgozott
verzioi afféle kortdrs miivészeti magas presztizsli luxusjaték- és kegytargyipart

eredményeztek. Az animacids film medialis karaktere igy hatott vissza a képzémiivészetre.

4 https://leaflet.perrotin.com/view/35/artwork/51691/10529
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https://www.perrotin.com/exhibitions/takashi murakami-baka/6836
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https://thearchitectstake.com/editorials/archaeology-of-the-perverse-damien-hirst-at-punta-della-doga
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Jeff Koons: Popeye, 2009-201 1

A mar bemutatott Kaws, Banksy, Takashi Murakami, valamint Keith Haring, Andy Warhol,”
Roy Lichtenstein,* Jeff Coons, Damien Hirst,”' Alexander Kosolapov,52 és Karin Hanssen® az
animacios filmkultdra vizualitasat gyakran emelték témaik kozé. A képzdmiivészet és az
animacios ikonok otvozete rendkiviil piacképes termékeket eredményezett, melyeket giclee
printekkel, szamozott sorozatgyartott szobrokkal, lépték- és szinvalasztékkal, a filmes
merchandising analdgidjara mikodtetnek. A képzomiivészek altal atdolgozott animacios
koznapi figurakbol késziilt alkotasok presztizsértéke megnétt. De az animacids filmek

vizualitasat feldolgozo képzémiivészeti alkotasok értéke vita targyat képezi a miitargypiacon.

48

https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/contemporary-art-evening-sale-n09141/Iot.34.
html

49

https://maddoxgallery.com/news/225-how-mickey-mouse-became-the-muse-of-modern-we-map-out-h

-americas-f rite- n-wen

%0 https://en.wikipedia.org/wiki/Look_Mickey
! https://www.christies.com/en/lot/lot-6283778

ery-exhibition
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Animacidés fellletnek az animacids film klasszikus kozegét, példaul a mozit vagy a
televizid-képerny6t nevezem. Az ezeken a feliileteken lathaté mozgoképek készitdi trendhez
illeszkedve vagy a nézdi figyelem fenntartasa érdekében folyamatos vizualis
sztenderdemelésre torekszenek. A progressziokényszer hatalmas nyomast gyakorol az
alkotokra. Ezzel csak kevesen fordulnak szembe. Képzdmiivészeti tartalmat vagy
latvanyvilagot mozis vagy televizios kozegben prezentdlni kockazatos, mert annak
meglehetosen szllk a kozonsége, és masféle befogaddi magatartast és referenciakat,
hattérismeretet igényel a nézétdl. Ennek ellenére adodnak érdekes és miikodé otvozetek.
Tobb teriiletrdl valasztottam példakat, melyek mas-mas szempontbdl érdekesek. Ma is
szamtalan, eredetileg alloképben fogalmazé képzémivész munkaibol készil animacios film.
Az emblematikus alkotasok animacios parafrazisainak elkészitése szorakoztatd gyakorlat
lehet egy-egy program vagy animaciés technika tanulasa kozben. Magam is tobb esetben
javasoltam didkjaimnak, hogy adaptiljanak alkotasokat a miivészettorténetbdl. Ezek a
kisérletek mindig izgalmasak, és idonként egészen elképeszt6 erejli eredményre vezetnek. A
szamitogépes animacio két- és haromdimenzids programjai, valamint a ma mar konnyen
hozzaférhetd online reprodukcidk otvozetével hatalmas jatéktér nyilik a felhasznald elott.
Egy-egy grafikai vagy festészetbdl ismert karakter, enterior életre keltése mindig érdekes,
raadasul az eredeti m{i tartalmatdl eltérd narrativat is kibonthat a mozgdkép készitdje. igy

mar szamos alkoto vizualitasa animacids feldolgozasra kerulhetett.

A rajzfilm a nyugati kultdraban a reklambol fejlédott ki. Tobb animacids Uttord is a
reklamiparban kezdte palyajat. 1919-t6l a Pesmen-Rubin Commerical Art Studidnal Walt
Disney példaul reklamplakatokat, majd az 1920-as években reklamfilmeket készitett, amikor
raébredt az animacié valos anyagi potencidira és 1937-ben altala késziil el az elsé szines
egész estés rajzfilm. De a legjelentosebb hazai alkotok is hasonléan kezdték palyajukat:
Macskassy Gyula® példaul kezdetben reklamgrafikusként dolgozott, 1930-tél Kassowitz
Félixszel, Szénasy Gyorggyel és Halasz Janossal® animacios reklamfilmeket is forgatott, majd

1945—1949 kozott a Magyar Filmgyarté Rt.-nél folytatta munkassagat.

>* https://hu.wikipedia.org/wiki/Macsk%C3%A1ssy_Gyula
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A reklamnak az animacio a formanyelve, egészen a kezdetekt6l. Roman Polanski szavaival:
,»A szlrrealizmus egyik utolsé menedékhelye az animacios film. Az ilyen filmekben egy sereg

tipikus szurrealis otletet taldlunk, még a reklamcélra késziltekben is.”

Az el6z6 fejezetben targyalt Murakami miiveihez a képzémiivészeti kozeg befogadoi
magatartasa tartozik, amennyiben mivei elhagyjak a képzomiivészeti feliiletet, mas modon
keriilnek elbiraldsra. Erre példa egy altala készitett reklamfilm.®® A  reklamfilm,
altalanossagban véve, technikailag és vizudlisan progressziv mifaj, erdsen uzletorientalt, a
befogaddi oldal is ezt az emelkedd ingerklszobot szokta meg, varja el. A reklamipar
folyamatos fejlédési kényszere miatt gyakran hasznal képzémiivészeti el6képeket. Murakami
reklamfilmje esetében nem a médiumvaltas és nem is a kozegvaltas volt problémas,
egyszerilen a formavilagon kivul semmilyen tartalmi vonatkozasa nem volt annak, hogy miért

az 6 karaktereit hasznalja a marka, és emiatt lett kozepes az elkésziilt tartalom.

Az animacios képzémlivészeti feldolgozasokra befogadoi oldalrol széleskorben nagy az
érdeklédés. Noam Murro 2024-es Superbowl Pfizer-reklimja a Here’s to Science,” amely az
Amerikai Egyesiilt Allamok legnagyobb médiaeseményére késziilt. llletve megemlitendd
Henry Scholfield 2023-as Coca-Cola Masterpiece cim(, parafrazisokat halmozé
reklamfilmje.®® Ez a két aktudlis példa jellegébdl adéddan popularis céllal késziilt. A klasszikus
képzémlivészet kozos kulturalis alapismeretiink, melynek mozgoképes feldolgozasa a teljes

népesség érdeklédésére tart szamot.

A média és a reklamok valtozatos, de minden formajaban high end mindségli vizualis
viliga azt az altalanos érzetet eredményezte, hogy ha egy litvany vagy mozgatds nem
csucsmindségl, akkor az tartalmilag sem lehet magas szinvonalu, ezért talan nem is Iényeges.

Ez a mindségi elvaras ma altalanos befogadoi hozzaallasként jelenik meg.

A gyerekek zome elutasitd az Uj dolgokkal szemben, melyek vizudlisan nem a
mainstreambe illeszthetéek. Az érdeklédésiik felébredhet, ha tartalmilag érdekessé valik,
amit néznek, de jellemzé magatartas, hogy ha onalléan dontenek, akkor gyorsan mindsitenek
és el sem jutnak a tartalom megitéléséhez, ugranak a kovetkezd vizualisan kecsegtetd
lehetoségre. Mindezt személyesen is tapasztalom a sajat munkaim kapcsan, amikor
gyerekeknek kell eléadast tartanom. Ami nem ismerds nekik, azt hibanak latjak, de

érdeklédésik és a bizalmuk felébreszthetd.

57 , 36. oldal
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Bizonyos esetekben az animacios technikdju festményfeldolgozasok mulzeumi vagy
galériamegrendelésre késziilnek immerziv kidllitdssokhoz, vagy mint a kovetkezé példa
esetében lathatjuk: reklamcélbol. A kovetkezd példa azért is érdekes, mert nem
szamitdgépes animacioval, hanem manualisan, babanimacioval késziilt atdolgozasrol lesz szo.
Kép, festmény esetén a dimenzidvaltas kihivasosabb technikailag, mint a digitalis sikokra
bontas, esetleg hozzafestés, hiszen babanimacios esetben Ujra kell értelmezni a festmény

terét, mely igy a valos vilag fizikajaba zarodik.

Thomas Harnett O’Meara: Hockney-babanimacio (2017)

2017-ben a Tate Britain muzeum animaciés reklamfilmet® rendelt David Hockney
festményeibSl promocios céllal. Thomas Harnett O’Meara lett a kivalasztott alkoto,
mivel animacios adaptacioi pontosak, a megjelenitett miivészek munkait precizen koveti
atdolgozasaiban. Természetesen fontos a festmények felismerhetésége a reklamcéllal készult
filmek esetében. Thomas Harnett O’Meara a babanimacio technikajahoz valos térben épiti
meg az adaptilt kétdimenzids festményeket. igy a festék miiveit a babanimacié idé- és
térdimenzidjaba helyezi, és olyan manudlis technikai megoldasokat taldl, melyek az eredeti
festmények hatasat mozgasban is a legpontosabban fejezik ki. Azokat a fest6i megoldasokat,
amelyek a valds fizikai vilag rendszerétdl eltéréek, Ujra kell konstrudlni. Példaul a fény
fizikajabol adodoé valosigban a létrejové grafikai latvanyok, arnyékok, vagy élesség
problematikdja meriilhet fel. Amely a festmény esetében az alkotdé 6nos valasztasa, ahogy az
is, hogy mit hogyan mutat a képen, makett helyzetben — térbe kertilve a valosag szabalyai
mentén tud csak szervezddni. A diszletépitonek tudatosan kell ez ellen dolgozni, mikor az

eredeti ml karakterét igyekszik lekovetni. Az animacié szabad vizudlis nyelvezetével kelti
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életre az adaptalt miivek tartalmat. Ez altal egy animaciods kreativ tartalommal dusitott, Uj
dimenzidba emeli a festményeket. Hockney festményei esetében egészen kaprazatos az
eredmény. A mocorgé makettek a filmképen Hockney univerzumat elevenitik meg. Hockney
fest6i fellletképzésével kiegészitve, nyers egyszerli targyanimacié kicsit szaggatott
mozgatassal, tokéletesen hozza azt a stilizalasi mértéket, mely a festé miiveit jellemzi. A
festményekbdl adodod egyszer(iség az animaciés mindségben is megjelenik, pontosan
tolmacsolva Hockney miiveinek vizualitdsat, humorat és stilusit. Ez a mozgd
adaptaciogylijtemény képzémiivészeti mindségben nem nyert plusz tartalmat, mivel
reklamnak készult, nem ez volt a célja. Animacios szakmai szempontbol ugyanakkor nagyon
preciz és érzékeny filmet készitett O’Meara és munkaja a kiallitds szamara jol miikodo
promoécio volt. Erejét a pontossdg és tudatos egyszerliség adta, ami a jol ismert
Hockney-képeket a sajat jatékteriikben az idé dimenzidjaba emelte, nem keltett idegen
hatast a tér- és idodimenzidba transzportalt tartalom a megfelel6 stilizalasi mértékkel

kombinalva.

A technikai bravirok kozott emlithetd képzémiivészeti animacids példa Salvador Dali sajat
alkotasa, amely Dali és a Walt Disney studio egyuttmiikodésébdl sziiletett. Dominique
Monféry rendezésében a Destino (Uticél) cimii hat és fél perces, animacios rovidfilmet
1945-ben kezdték el gyartani, végleges formajat azonban 2003-ban nyerte el. A film
technikajat tekintve rajz- és festményanimacio. Latvanyvilaga Salvador Dali tervei alapjan

sziletett, karakteres stilusaban, festményei motivumvilagat felhasznalva.

Salvador Dali: Destino, 2003
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A latvany igy nem is eredeti, de nem is valamely Dali-képnek a masolata vagy parafrazisa,
hanem egy nagyobb célkozonségnek szant festményuniverzum, ami Dali kis méretl képeinek
intimitasat, és eredeti értelmezési lehetOségeit is maga mogott hagyja. E film torténeti
vonatkozasaban az a specidlis — a film gyartasa ugyanis megszakadt a masodik vilaghaboru
alatt financidlis problémak miatt, igy mire végleges format oltott és a kozonség elé keriilt —,
hogy otven év telt el. Ez alatt sokban valtozott a képzémlivészet alkotastechnikailag és a
befogadd kozonség szerepét illetSen is. Ennek értelmében kezdték Ujra a gyartast és fejezték
be a filmet 2003-ban. Dali filmje osszhatasaban egy mozgdképbe zsufolt festménytomeg, mely
klasszikus filmes elbeszéléssel bdvitve mesél el egy torténetet. Filmjének stilusa sajat
festményeinek és a Disney cég a végleteken is tulfinomitott latvanyvilaganak és braviros
technikai precizitasanak otvozete. A festmények folyamatos interakciéban vannak a 6
karakterrel annak ,utazasa” soran. A karakter lényegében csak egy dekorativ eszkoz, hogy
atvezesse a nézot Dali szurrealista hattereinek soran. Ma Dali miivészete és alkotasainak
animécios verzidi a webes alkotok gyakori témaja,”> de ennek barmely mas alkoté munkaja is
alanya lehet. Erre konkrét példa Esther Hersh animaciés kihivasa /00 days cimen, melyben
szaz alkotd ikonikus mivét, az azok jellegéhez specidlisan valasztott digitalis vagy manualis

modon animalja meg.*’

A képzémilivészeti ikonikus alkotasok animacios életre keltése nemcsak intellektualis
jaték, de komoly uzleti potencial is. Példaul Monet festményeit felhasznalva videojaték
késziilt,** ahogy Magritte festményeibdl is.*® Ezek a jatékok o6tvozik a festmények és festék

ismertségét a jatékok kozkedveltségével.

Hasonlo tribute-animaciok folyamatosan sziiletnek, mivel egy-egy emblematikus muvész
vizudlis formanyelve csalogaté brand lehet a nézok szamra. llyen a zirichi MAAG Music &
Arts AG galériaban az Imagine Picasso cimii kiallitas*® installativ helyzetbe hozott klasszikus
képzémiivészeti latvanyokkal, vagy példaul a 2024-ben is zajlo, van Gogh The immersive
experience cim(, ambient jellegli vandorkiallitis.”” Ebben az esetben, a festmények

alapanyagot adnak az animacidhoz, a léptékvaltds, a mozgatds és az installativ helyzet
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http://www.artpie.co.uk/tag/animated-gif/
% https://www.estherhersh.works/100-days
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https://www.youtube.com/watch?v=NGVod npPos&ab_channel=Dezeen
https://www.youtube.com/watch?v=DIkfpkEFSkg&ab_channel=knoptop

% https://www.maag-moments.ch/maag/de/events/event/detail/2023/imagine-picasso.html
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https://vangoghexpo.com/
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valtozasa modositja az eredeti mivek szemlélésének modjat, kilonosen akkor, ha egyben

interaktiv is a vetités.

Van Gogh The Immersive Experience, MAAG Music & Arts Ziirich (2024)*

% https://en.wikipedia.org/wiki/Van_Gogh_immersive_experience

49.


https://en.wikipedia.org/wiki/Van_Gogh_immersive_experience

Az adaptaciok és parafrazisok azért kifejezetten érdekesek, mert azt feltételezik, hogy az
ismételten feldolgozott, Gjramesélt tartalmak kiilonlegesek. Erdemesek arra, hogy ismét
atéljik, atérezziik, megértsik, tanuljunk beldlik, fejlédjink altaluk. Az animacié barmely
vizualis miivészeti 4g életre keltd eszkézeként hasznalhato. Igy szamos miivész hasznalta sajat
munkainak életre keltéséhez, iddalapuva téve azokat. A mozgdképkésziték szamara, koztik
szamomra is, ma mar a megalkotott és kozismert képek kisajatitaisa és adaptalasa
akadalytalanul lehetséges. A mémkultira, a kisajatitds és atdolgozas jatéka az altalanos
onkifejezés egyik formaja lett. A technika jelen fejlédése olyan egyszer(ivé tette a
képszerkesztést, hogy sok esetben az atdolgozasok inkabb tekinthetéek jatéknak, mint
parafrazisnak. Az emblematikus miivészeti képek alapanyagga valtak a vizualis kultdraban
ismert anyagok, fellletek texturajahoz. Tartalmuk is megvaltozott miutan az eredeti

médiumuktdl megvaltak.

A klasszikus mivészeti adaptaciok az animacioban is jellemzéek. Ezzel egyidejlleg az
animacio klasszikus képei pedig a képzémiivészek nyersanyagat képezhetik. A klasszikus
animacié képei a klasszikus miivészet képeihez hasonléan egy kulturdlisan kozos vizualis
nyelvezet motivumaiva valtak. Raffaello angyalai, Mona Lisa mosolya, David teste, Monet
vizililiomai, Klimt szerelmesei Disney figuraihoz hasonldéan, vizualis kornyezetiink részéveé
valtak. A kornyezetiinket elborito, képzémiivészetbdl kiemelt motivumok, feliiletek sokasaga
a miivek eredetileg tervezett medialis tartalmat kiiktatja. Mindez edukaciés szempontbol azt
sugallja, hogy kulturalis motivumainknak a felulete a mérvadd, nem pedig az, hogy milyen
tartalmi vonatkozas emelte ezeket a miialkotasokat a vizudlis kultura cslcsara, vagy tette a
miivészettorténet részévé. Mivészeti tanulmanyok kozben a masolas egy alapfeladat, amikor
egy adott technikaval egy adott képet reprodukalunk, értelmezziik részleteiben textlrijat,
fakturajat és cselekményeinek részleteit. Alkotoként-filmesként a képzomiivészeti eloképek
ismeretében, a nézékkel kozos kulturalis ismerethalmaz all rendelkezésiinkre. Olyan képek,
melyek tartalmukon felul, kompoziciojukkal, szineikkel vagy szereploikkel parafrazisként is
ismerds benyomast tesznek a nézére, népszerli téma a filmiparban. A festészettorténet

emblematikus alkotasai az animacios film jatékszereivé valtak.

A Disney és Dreamworks filmjei koziil, a ’90-es években tobb képzémlivészeti utalas és
adaptacio is megfigyelhetd. A Kis hableanyban (1989) George la Tour festménye villan meg, A

szépség és a szornyetegben pedig (1991) Johannes Vermeer festménye tlinik fel.
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A Herkules (1998) és az Egyiptom hercege (1998) egyértelmiien és felismerhetSen
dolgoz fel a mivészettorténetbdl kiemelt alkotasokat. A feldolgozott kor alkotasai és

hiedelmei a filmtorténetek hattereit képzik és egyben alkotdi inspiracios forrasok is.

A Mulan (1998) kinai feminista vonatkozasu torténet, Grant Wood 1930-as American

Gothic cim( festményét parafrazeilja egy jelenetében.

bal oldalon Barry Cook és Tony Bancroft: Mulan, 1998 (részlet)

jobb oldalon Grant Wood: American Gothic, 1930

A Jennifer Lee és Chris Buck rendezte Jégvardzs ciml, 2013-ban késziilt Disney-filmben
Cory Loftis tervezd egy sor festmény parafrazisat emeli be az egyik jelenetsorba. A
parafrazisok sulytalanul sorakoznak egy gyors zenei klipben, az emblematikus képek a film
vizualis koncepcidjanak inspiracioi voltak. A 16-tol a 18. szazadig terjedd intervallumbdl

valogatott festmények, viseletek és hatterek kompozicids el6képként szolgaltak.
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Cory Loftis: Jégvardzs, 2013 (részlet, a képkockak sorrendje balrodl jobbra: I. a festmény
parafrazisa az animaciés filmben, 2. az eredeti alkotas, 3. az animacios film karaktere eljatssza

a festmény altal megorokitett mozdulatokat, az eredeti mivek felsorolasa alabb kovetkezik)
|. sor —id. Pieter Bruegel: The Peasant Dance, 1567 (flamand reneszansz)
2. sor — Auguste Serrure: Piknik, 1800 korul (romantika)

3. sor — Gerard Terborch: The Dancing Couple, 1660 (barokk)
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4. sor — John Singer Sargent: E/ Jaleo, 1882 (impresszionizmus)
5. sor — Jean-Honoré Fragonard: The Swing, 1767 (rokoko)

6. sor — Lucas van Leyden: Potifar's Wife Shows Joseph's Gown to Her Husband, 1512
(holland aranykor)

Az animacié6 még mindig nagyon diverz médium. Végtelen formai, képi szabadsiga révén
nagyon sokféle tartalmat tud kozvetiteni. Ugyanakkor az animacié magan hordozza a
konnyed, szorakoztatd, felszines tartalmu, dekorativ film bélyegét is, mivel az animacios
iparnak koszonhetéen a nagykozonség szamara ez a fogyaszthatd animacids vilag valt

kozismertté és elfogadotta.

Ennek nyilvanvaléan anyagi okai vannak, mert ily médon nyilt lehetdsége az iparnak ezt az
amugy nagyon koltséges technikat a legszélesebb kozonséghez eljuttatni, és igy profitképes

produkciokat eldallitani. A filmipar technikai kordaban tartja az animaciot.®’

Ahogy a képi toposzok, fabulak, gy az archetipikus karakterek is visszatéré motivumok

az animacioban. Ebben a fejezetben ezt a jelenséget mutatom be példakkal alatamasztva.

% https://www.youtube.com/watch?v=GU30Q51pQg20
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Varga Csaba azt irja az animacidés film irodalmi adaptacidival kapcsolatban: ,,Az irodalmi
szoveg a film szamara olyan, mint a novény szamara a sziklevél. Nagyon hamar elvesziti
eredeti fontos funkciojat, és elszaradva lehullik””® Adaptacié, vagyis létezé mii feldolgozasa
soran platformvaltas és médiumvaltas is torténik. Animacié esetén irodalmi mivek,
népmesék, képregények, regények, novellak feldolgozasa jellemzé. Példak lehetnek a Magyar
Népmesék, Don Quijote torténete vagy az Alice csodaorszdgban filmes és animacios
feldolgozasai. A filmnyelv hasznalata a nézé szamara az adaptaciot szinte lathatatlanna teheti.
Erdekes példa erre, hogy James Cameron Avatar cimi, népszerii filmje egy a
Pocahontas-torténetek adaptacidinak soraban, bar nézéként ez explicit nem szembet(ing, a

tény ismeretében meglepéen nyilvanvalonak tiinik.”"

A mindenkori kihivasok és tarsadalmi-kornyezeti valtozasok Uj nézépontokat kindlnak az
alkotok szamara az Oket koriilvevé kultira értelmezésére, tovabbépitésére. Progressziv
periodusokat lathatunk a miivészet torténete soran, ugyanis a mlivészet reagal a tarsadalmi

valtozasokra; ugyanakkor tradiciondlis is, a technikak és a témak is oroklédnek benne.

Johann Joachim Winckelmann a Gondolatok a gorég mdalkotisok utinzasardl a
festészetben és a szobrdszatban cimii, 1755-ben kiadott konyvében azt fejtegeti, miként
valtak a klasszikus miivek az azokat kovetd generaciok miivészetének alapjaul.”” A
képzdmlivészek és az animacids mivészek is felhasznaljak, beépitik munkaikba a klasszikus
vizudlis kultira elemeit.”” Winckelmann olyan ralatasban mutatja a mivészet fejlédését
torténelmi léptékben, ami a |8. szazadban a klasszicizmus alapjait fektette le. Az abrazolasi
hagyomanyok sokgeneracios oroklédése a képi toposzok ujragondolasaiként valdsul meg.
Winckelmann felismerése a miivészettorténeti azonossagok terén felhivta a figyelmet arra a
folyamatra, amelynek soran a képtipusok és kompoziciok alaptipusai fazisrol fazisra
transzformalédnak az UGjabb és Ujabb alkotdk mivei révén. Egy mivészettorténeti
»animalddast” kisérhetiink végig, a folyamat szemmel lathatd; medidlis vagy dimenzionilis
valtozasok ellenére felismerhetéek az eredeti mivek alapjai. A témaban Ernst Gombrich

kutatisa Winckelmann megfigyelésével egybevag.”

" Varga Csaba, 28. oldal
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2 Winckelmann
73 Radnéti

" Gombrich
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fent bal oldalon Marcantonio Raimondi: Parisz itélete, 1510-1520 (részlet)
fent jobb oldalon Eduard Manet: Reggeli a szabadban, 1863"

lent Milorad Krsti¢: Ruben Brandt, a gytijté (2018)7

75 https://artmargok.wordpress.com/portfolio/botranyos-tarlat-edouard-manet-reggeli-a-szabadban/

"6 http://www.okosmozi.hu/festmenyek/reggeli-a-szabadban
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Manet munkajanak szamos feldolgozasat készitette el Pablo Picasso.” A reggeli a
vandortéma. Milorad Krsti¢ felnétteknek késziilt, thriller-, film noir- és kalandfilm elemeket
otvozo, szirredlis animacidés mozifilmjét, a Ruben Brandt, a gydjté-t 2018-ban mutattak be

Magyarorszagon.

Milorad Krsti¢ szamtalan olyan filmes, képzomiivészeti és irodalmi parafrazist illesztett a
filmjébe, amely szorakoztatd tobblettartalmat ad a cselekményhez. Torténetvezetésének
kulcsszereploi a mainstream altal jol ismert festészeti mlalkotasok grafikailag atemelt képei.
A Ruben Brandt, a gyiijté cselekménye klasszikus biinugyi filmes zsanerek karaktereibdl,
toposzaibol és jeleneteibdl patchworkszerlien épitkezik. A film midfajat tekintve egy
detektivtorténet, annak minden lehetséges formai kovetelményének igyekszik megfelelni,
egyben minden lehetséges alkalmat kihasznal miivészet- és kulturtorténeti parafrazisok
megelevenitésére. Tartalmi szempontbol nagyobb villalds, mint amennyit egy kalandfilm
kivan, ezzel egyidejlileg a nézok szamara folyamatos izgalmat jelent az esetleges raismerések
lehetsége. Osszevetve a késSbbiekben tirgyalt Loving Vincenttel, ami egy van Gogh
modoraban elkészitett film, és ami olyan van Gogh-i feliileteket képez, melyeknek
texturaltsaga megagyaz annak, hogy idorol-idére az alkotd egy-egy ikonikus festményébe
érkezzen a nézd. Milorad Krsti¢ Ruben Brandtja a mivészeti képeket involvilja az alkotd
stilusaba, és azok végigkisérik a filmet, a nézé a sajat ismereteinek és befogadoi

képességeinek mértékében lathatja, ismerheti fel.

Lewis Carrol 1865-ben publikalt Alice csodaorszagban ciml meseregénye a |9. szazad egyik
legsikeresebb, maig fennmaradt és sokszorosan adaptalt’® irodalmi miive, amelyb&l a Walt
Disney studié 1951-ben készitette el a nagykozonségnek szant egész estés rajzanimacios
verziojat. A Disney-adaptacio szinkaraktereinek jellegét az 1888-as kiadas szinezett
illusztracioi inspiraltak. Mozgoképes eléképként pedig tobbek kozott az 1933-as Paramount

studio élészereplds filmjét tekinthetjiik.””

abadban/

® KépzOémiivészeti alkotasok:
https://lithub.com/20-artists-visions-of-alice-in-wonderland-from-the-last-155-years/

Filmek: https://writersblockmagazine.com/2018/03/03/alice-adaptations/

7 https://www.youtube.com/watch?v=gQgmpEom3KI
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fent bal oldalon John Tenniel fekte-fehér illusztracidi a meseregényhez

fent jobb oldalon a kiszinezett illusztraciok
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kozépen a Disney-féle adaptacio

lent Jan Svankmajer adaptacidja

Jan Svankmajer 1988-ban készitette el autondm animaciés Alice csodaorszigban
babanimacios mdivészfilm. Amig Disney 1951-ben készilt filmadaptacidja a masodik kiadas
szines illusztraciéit tekintette vizualis koncepciojanak, addig Svankmajer verziéja John Tenniel
eredeti fekete-fehér illusztraciéibdl inspiralédott, igy az azokbdl kitliné neurézis®
abrazolasahoz is kozelebb all képileg és narrativaiban is. Az adaptaciok jellege az adaptalo
alkotd képességei, szandékai, lehetdségei és a célcsoport igényei mentén dol el. Ezért is
érdekes, hogy Lewis Carroll Alice csodaorszdgban cimli mivének eredeti illusztracidja
latvanyvilaga. Alkotok egész sora dolgozta fel ezt a miivet az elmult szaz évben kiilonbozd
animaciés technikakkal, teljesen eltéro latvanyvilaggal. 1903-ban késziilt az els6 élofilmes
adaptacié. A legismertebb pedig az 1951-ben készult Walt Disney rajzanimacios egész estés

film. Jan Svankmajer 1988-ban készitette el éléfilmmel kevert pixillicios egész estés filmijét,

legutobb pedig 2010-ben Tim Burton adaptalta a torténetet.

jobb oldalon John Tenniel illusztracioja, 1865
kozépen Disney verzidja, 1951

bal oldalon a Jan Svankmajer-féle verzid, 1988

Svankmajer filmje, bar élofilmes vilagaval kozel sem hasonlit az eredeti John

Tenniel-illusztracidkhoz, mégis jobban ragaszkodik az eredeti torténet képeinek tartalmahoz,

80

https://en.wikipedia.org/wiki/Alice in_Wonderland syndrome
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mint a tobbi feldolgozas. Elkeriili az animacio sokak szamara szerethetd, dekorativ vilagat,
helyette szurrealis és szimbolumokkal teli filmet alkotott, amely sokkal inkabb szdl a
gyermeki lélek maganyarol és szorongasairdl, és az ebbdl adodo vizidkrdl, mint egy
titokzatos és szérakoztatd mesevilagrél. Svankmajer képzdmilivészeti irdnybdl, a
Disney-verzio pedig kalandfilmes iranybdl adaptélja a torténetet, melyek olyan kulonbozéek,

hogy csak az eredeti mi motivumvilaga és az animacios technika azonos benntuk.

Ennek a Disney-verzid esetében nyilvanvaléan anyagi okai vannak, mert ily moédon nyilt
lehetdsége az iparnak ezt az amugy nagyon koltséges technikat a legszélesebb kozonséghez
eljuttatni, és igy profitképes produkciot eldadllitani. Miutdn az animacio is az alldképes
kultdrabol nott ki, szamos olyan abrazolasi méd létezik, amely egy ismert miivész abrazolasi

stilusat vagy egy képzomlivészeti iranyzat technikai sajatossagait hordozza.

Michel Ocelot francia animacids rendezé elsé sikereit a mar Waliczkynél emlitett Lotte
Reiniger inspiralta. Ocelot papirkivagasos hatasu alkotasaival még mindig Reiniger munkait
idézi fel vizudlisan. Ocelot kezdeti alkotasai erdsen stilizaltak, egész estés filmjei esetében
mar a képi gazdagsag a jellemzd. Ezt a gazdagsagot is felismerheten inspiraltak mas alkotok
mvei. Didili Pirizsban cimi egész estés rajzfilmje esetében a francia festészet alapmdivei
kertilnek feldolgozasra. A képek és a miivészek befoglalo hatteret adnak a film narrativaja
szamara. A képek és mivészek felismerhetosége filmes csemege lehet a miivészeti
referenciakat csak feliiletesen ismerd kozonségnek is. A 19. szazad vége, 20. szazad elejének
izgalmas idG6szaka a Montmartre és a francia képzémlivészeinek ikonikus alakjai, témai,

emblematikus alkotasainak gyljteménye a film.
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Michel Ocelot: Didili Parizsban, 2018

Sajat miveiket animacids technikaval adaptalé alkotok:

A mar emlitett Salvador Dali meglitta a lehetoséget a képzdmiivészeti alkotasok
mozgatasaval kapcsolatban, de szamara még szlkséges volt az animacio ipari apparatusanak
hasznalata. Mara a mozgoképgyartas modja egyszerlisodott, a digitdlis technologia és az
animaciés szoftverek elterjedésével, az animalas mint alkotdi lehetdség elérhetobb és

kézenfekvobb lett az alloképes alkotok szamara.

Andy Warhol az elsék kozott 1985-t8l készitett animacids feldolgozasokat sajat
miveibol. A mozgd alkotasokat az akkori csucstechnikaval, az Amiga hardverrel egyltt
értékesitették, a gép szolgilt prezentacios feliiletként animacionak. Warhol az Amiga

bemutatojan azt nyilatkozta ,,Mindig is Walt Disney akartam lenni, és most mar tudom, hogy

. s 8l
lehetek animator.”

Andy Warhol: Onarckép, 1985%

81

82

https://www.bonhams.com/auction/27449/lot/11/andy-warhol-1928-1987-9-animated-digital-artworks

1985/
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Marjane Satrapi Persepolis (2007) cim( filmje a tartalmi hekkelés ékes példaja. A film
Satrapi azonos cimi képregényén alapul, amely a rendezé gyerekkorat és fiatal felnott korat
jeleniti meg a baljos irani politikai helyzetben, a torténetet ironiaval és életkedvvel mesélve
el. A hésné valos utjarol mesél az animacio gazdag eszkoztaraval. Satrapi nem animator,
animacios rendezéként viszont rendkivil jol szerepel. Nyilvanvaléan animacios
gondolkodasu, sik dekorativ grafikai stilusaban, az 6kori perzsa miivészet torténeti karaktere
jelenik meg, az animacio flexibilisen szervezd rendszerében. A Persepolis jeleneteibdl az irani
miivészeti motivumokon kiviil nyilvanvalé animaciotorténeti utaldsokra taldlhatunk.® A
Fantastic Planet (1973) egyik jelenete példaul tokéletesen felismerheto. A film stilusa és
tartalma kolcsonhatasban van, technikaja és latvanyvilaga variabilis, annak fliggvényében, hogy
érzelmileg milyen reakcidkat kivan elérni. Fekete-fehér képek, de az irani folklor
diszitéelemeit is beemeli. Stilizalt grafikai viliga az eredeti képregény olykor szinte
emblematikusan egyszer(, maskor kéretlenil is tulgazdagitott adaptacidja. Hasonloképpen az
emlékezés strukturajahoz. ,,A felejtés egyenesen aranyos a megtett tavolsaggal” — irja
Kundera a Lasstsdg cimii konyvében.®* Lehetséges, hogy a sajat meséinktd| valé tavolsag és
felejtés mérdeszkoze a stilizalas? Ahogy a gazdagitas, a konkretizalas az érzelmi kozelités

eszkoze. Satrapi a Persepolis esetében Ugy hasznidlja a stilizalas mértékét, mint a filmben

szabalyozo érzelmi és tartalmi fokuszvaltas eszkozét.

balra René Laloux: The Fantastic Planet, 1973

jobbra Marjane Satrapi: Persepolis, 2007

David Shrigley angol kortars képzomlivész groteszk humora, provokativ grafikus vilaga
emblematikus. Jimi Newport animator kozremiikodésével, 2009-ben jelent meg Shrigley
animalt videoklipje, a Blur egylttes Good song cimi dalahoz, ami az alkoto jol felismerheto

miivészi karakterét hordozza. A klip azért érdekes, mert Shrigley eredetileg alléképben

8 Scott-Travis

 Kundera: Lassusag
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fogalmazo alkotd volt, az animacio, azaz a rajzok, festmények mozgatasa, a cselekménybdl
allé narrativa abrazolasa, akkor teljesen Uj irany volt. A kétdimenzids animacios programok
alkalmasak Shrigley grafikai vilaganak mozgatasara, és kulonosen érdekes, ahogyan az
animacié mindségét a grafikai mindséggel egy szintre hoztak. A klipen kivil tovabbi
animaciokat is készitett Jimi Newport animacios alkotoval kollaboralva 2006 o6ta. Shrigley
karaktereire bardolatlansag jellemzd, ezért a figurak mozgatasukban is sutik, esetlenek
lettek. A mozgatasi mindség tamogatja Shrigley grafikai karakterisztikajat, igy az alkotd

mozgo vilaga az alloképeshez hasonldan groteszk.

David Shrigley: Good song, 2003 (részlet)®

Amikor egy alkotd egy korabbi miivészeti stilust vagy egy masik ismert miivész egyéni
stilusat, esetleg valamely alkotasanak vagy egyéni stilusanak hatasat utanozza, masolja, és az
eredeti m{ ismeretében az Uj mlben az el6zmény karakterét ismerijiik fel, ezt nevezhetjik

stilusutanérzésnek.

Azonos témara mas mifaju verzio Dorota Kobiela és Hugh Welchman Loving

Vincent cim(, 2017-ben késziilt egész estés animacids filmje, egy van Gogh haldlarol szélo

8 https://www.youtube.com/watch?v=VRrJugykl Yw
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krimi. ltt él6szereplés és haromdimenzios animacios mozgdképek alapjan, rotoszképos
technikaval, manualisan festett utoeffektezésével hoztak létre feluletileg van Gogh jellegzetes
ecsetkezeléséhez hasonlo feliileti texturakat. Valosagos szinészek mozdulatait, az él6 kamera
pontos, térképzé mozgasait kockanként atfestett, latvanyos digitdlis fellileti maz boritja. A
filmben megelevenedé festménymasolatokra raismeriunk, de a filmesen vagott, gyorsan
mozgd kamerak és a valos szereplok festett effektbevonata egyiittesen sem ad hozza a
filmhez tartalmilag. A képek texturaltsagatol sokszor nem lehet eltekinteni, mert gyakran a
feluletképzés vezeti a nézd tekintetét. Mindez azért, hogy a cselekmény bizonyos pontjain
megjelenhessenek van Gogh festményeinek masolatai. Az ,uncanny” hatas bizonyos
Freud elméleteit finomitva, tézisét az Energy folyoiratban publikalta 1970-ben The uncanny
valley cimen. Azon vizualis helyzeteknek lett ez a definicidja, melyekben a vizudlis valosiaghoz
kozelitd mesterséges lényt taszitonak érezziik. Az id6 és a technolodgia erre azota sem cafolt
ra, bar a médiafogyasztas kozben edukalédott a nézé nagyobb mértékii elfogadasra, az
uncanny valley jelenségre adott valasz osztonos. A rosszul megvalasztott stilizacios mértékek
és a mozgatasmindségek helytelen aranya is okozhat zavart a nézében. Ebben az esetben a
szinészek él6 sebességli, valos mozgasa van Gogh feliiletkezelésének kivitelében fazisrol
fazisra pattogasaval kelt érdekes, de gyakran a narrativanal is fajsilyosabb hatast. Kiilonos

elegy, egyszerre teljesen valos érzetli, mégis erdsen stilizalt latvany.

Loving Vincent

bal oldalon onarckép-adaptacio a filmbaol

jobb oldalon egy festménytdl fuggetlen hozzaadott jelenet
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A kanadai animacios film a 20. szazadban sok orszagbdl fogadott mivészeket.
Felismerhetoen kisérleti, és vizudlisan a kanonon kiviil esé alkotokat karol fel. Frédéric Back
példa lesz erre. Alexander Petrov esetében a Pascal Blais Studio in Canada, illetve a National

Filmboard of Canada (NFB) is a trendektdl eltérd latvanyu és témaju filmeket tamogatott.

Alexander Petrov |9. szazadi romantikus realista stilusu festmények sorozataibdl késziti
filmjeit. Manudlis festményanimacios technikaval késziilt az Oreg Halisz és a tenger cimii
filmje 1999-ben Oscar dijat kapott animacios rovidfilm kategériaban. Petrov festisége
nagyon gesztusszer(i. Uveglapra pasztellel és olajjal dolgozik, igy erésodik fel filmjeiben a
klasszikus festményhatds. A jelenetek filmszerlek, a fények és a plaszticitas kifejez, a film
dramai narrativaja és a filmkép karaktere erdsiti egymast. Képzémlivészeti kontextusban a

film nem értelmezhetd, de az anyag és anyagkezelés egyértelmien kodolhato.

Frédéric Back 1987-ben késziilt, Az ember; aki fikat (ltetett cimii animacios rovidfilmje is
jo példa egy festészeti iranyzat kisajatitasra. A film finom pasztellrajzokkal indul, majd a
cselekmény felgyorsulasaval parhuzamosan impresszionista latvanyvilagba csap at. Frédéric
Back Odillon Redon, Degas és Monet hatasat épiti be filmjének latvanyvilagiba. Az
impresszionizmus témaja a mozgo fény jatéka a fellleteken, Back ezt a vibralast hasznalja a
mozgatas alapkarakteréul. Vibral és morfolodik a manualis gesztusok tomege. A film alapjaul

szolgald eredeti torténet egy népmese, ami tobb miivészeti agban és kiilonbozé orszagokban

is felbukkant. Ugyanerre a témara készilt egy Disney-film is Johnny Appleseed cimmel
1948-ban.*

% https://www.youtube.com/watch?v=3_004-XUIAS8
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Frédéric Back: Az ember; aki fakat ltetett, 1987 (részlet)

Az animacios technikaju stilusutanérzésre a kinai Te Wei Where is Mama? (1960) cimi
festményanimacios filmjét hoznam, melyben braviros alazattal képes megeleveniteni Qi
Baishi®’ kinai festémiivész stilusat. A film torténetét a kis ebihalak koborlasa adja, melynek a
pocsolya gyonyorl akvarellje élShelyként ad teret. A film Mao Kinajaban késziilt
propagandisztikus alkotas, mely az allami védelem sziikségességét volt hivatott bemutatni, Qi

Baishi vizualis vilaganak megidézésével leplezve el a tartalom direktségét.

Te Wei: Where Is Mama? (1960)®

87 https://www.kieselbach.hu/muvesz/gibaishi

8 https://www.youtube.com/watch?v=N3kZCein4BQ
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A cimbeli sz6 gorog—latin eredeti, jelentése: hozzamondas, kifejtés, kordliras, atdolgozas,
atfogalmazas. Eredetileg az irodalomban hasznalt fogalom: egy irodalmi m{ tartalmilag hi
atirasa az értelmezés, a népszer(sités szandékaval, vagy valamilyen miivészi hatas elérése
céljabol.  Tagabb értelemben minden szabad atkoltés, forditas parafrazis. A
képzdmlivészetben azokat a képeket tekintjuk parafrazisnak, amelyek kiindulopontja egy
masik md, s amelyekben az alkoté Ujraértelmezi mas miivész alkotasat olyan médon, hogy az
eredeti kép felismerheté marad az Ujonnan létrejové alkotasban; ezek Ujitd, személyes

formaban reflektalnak az eredeti méalkotasra, a korszak jellegzetes stilusjegyeire.”®

A természet nem alkotta olyan silanynak és szegénynek az ékesszolast, hogy egy targyrol
csupan egyszer tudjon helyesen megszélalni”®® Amikor Quintilianus igy szél a parafrazisrol,
olyan fogalmakat parosit, amelyek a 18. szazad végéig nem valnak egymas ellenparjaiva. A
parafrazis a természetes tehetség és a tanult mesterség, a mar meglevé és az éppen
keletkezd, az utanzas és a versengés egyiittes érvényesllése az alkotas soran. Megjelenési
formainak vizsgalata szamos kérdést vet fel. Mit tudunk és akarunk meglatni masokbol? Mivé,
miért és foleg miként alakitjak at a szovegeket a szerzdi és az iskolai gyakorlatban? Milyen
hattere van annak a szemléletnek, amely kvazi vallasos tisztelet nélkil kezeli a szerzdi
egyéniséget, és fogalma sincs a mi megbonthatatlan belsd, szerves egységérdl? Miképpen
kapcsolddik a parafrazis olyan eljarasokhoz, mint az iskolai gyakorlatok vagy a compilatio?
Hogyan szolgdlja a parafrazis gyakorlata kulturak ismerkedését, alkalmasint vitajat? Miként
tarsul a parafrazis a szovegek értelmezésével, a filologiaval szerzok kozt, akar egy szerzo
sajat mliveinek Ujrairasa soran? Hogyan mutatja meg éppen az imitaciod azt, mi az eredeti egy

o , 9]
szerzo stilusaban?”

Van olyan eset is, amikor egy animacios alkoto egy képzomiivészeti alkotas vizualis

megjelenésén tdl, a tartalmat is figyelembe véve jelenit meg azt.

Georges Schwizgebel Battle of San Romano cim{ animacios filmje Paolo Uccello
festményének adaptacioja. Manudlis alapy festményfilm, amely térbe hozza a San Romano-i
csata jelenetét. Uccello a festészet egyik Ujitdja, aki a sajat koraban a perspektiva

hasznalatanak uttordje volt. A 15. szazadban a vonalperspektiva alapfogalmait (horizontvonal,

% A parafrazis definicioja. Vdrad, 2011. jlius 19.
(https://www.varad.ro/parafrazis/#prettyphoto[group]/2/)

% Quintilianus, 694. old.

1 Bartok—Jankovits, 7. o.
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enyészpont, ortogonalis, alapvonal, rovidiilés) és a haromdimenzios figura abrazolasat
Massaccio, Piero della Francesca és Uccello fektette le. A korai reneszansz festészetben a
térképzés szerkesztése, értelmezése volt progressziv. Igy Schwicgebel elképzelése, miszerint
egy, a térképzés iskolapéldajaul szolgald festményt kelt életre ugy, hogy térben mutatja meg,
nagyon izgalmas otlet. Schwizgebel nem ablakot nyit Uccello festményére, hanem animacios
morfok segitségével egy belsé vagasokbdl szerkesztett loopban ad benyomasokat a festmény
részleteirdl. A narrativa maga a morf, a film a festmény szinhangjat imitalja, festészeti
mindsége gesztusszerl, nem Uccello festészeti mindségét hozza. Uccello fara
tojastemperaval, Schwizgebel akrillal Gvegre fest, eleve mas texturaju anyagok mas fakturat
eredményeznek. A nagyobb kiilonbség a stilizalas mértéke. Schwizgebel 36 részre osztotta
fel Uccello képét, ezeket az egyszer(sitett képrészleteket morfolja egymasba a
festményanimacié lehetSségeit hasznalva, a részeket igy egy ciklussa olvasztva oOssze.
Schwizgebel miivészeti iskolas koraban jart a firenzei Uffizi képtarban, majd Siennaban, ahol
mar 18 évesen nagyon nagy benyomast tett ra Uccello festészete, ennek az élménynek a
hatasara készitette a San Romano-i csata animacios parafrazisat. Alkotoként nosztalgikus

atdolgozasként tekint filmjére, melyben egy altala inspiralo képet sajat emblematikus

mozgoképes modorara fordit le.

Georges Schwizgebel: Battle of San Romano, 2017
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2.1.4. Toposz mint vizualis motivum

A toposz a kultdiraban fellelheté vandortéma vagy gyakran visszatéré motivum, mely Gjbol és
Ujbdl azonos (hasonld) értelemben jelenik meg a legkiilonbozébb korokban, legkiilonbozébb
szerz6k mdveiben. llyenek az &storténetek, eredettorténetek, bibliai képtipusok, vagy a

torténelmen ativel6 sztereotip helyzetek tipikus abrazolasai.

Sok esetben olyan toposzokhoz nyul az alkotd, amelyek szinte orok érvénylek. A
halaltanc egy, a kozépkori irodalomban és képi miivészetben gyakran ismétlédé motivum. De
az egész vilagon fellelhetd, Dél-Amerikaban és Mexikoban is hagyomany ovezi. A halal elotti
egyenl6ség példazata. A halaltancban feloldodnak az életben megélt killonbségek. Az
osztonos félelmek megjelenitése, a memento mori a filmmivészet sziiletése ota visszatérd
téma. A haldltanc toposzat mar az els6 mozgoképes alkotasokban abrazoltak. 1897-ben a
Lumiere fivérek halaltanc-feldolgozasa talan a legkorabbi példa ezen toposz mozgdképes
megjelenitésére. Georges Mélies haldltancadaptacioja 1905-ben a Palace of Arabian Knights
ciml rovidfilmjében tinik fel.”> A Disney stadio 1929-ben késziilt Skeleton Dance cimii
rajzanimacios fekete-fehér rovidfilmje a haldltanc toposzat dolgozza at, oly moédon, hogy
feloldja annak dramaisagat. A Disney-verzidban ez a gondolat gy valik formaiva, hogy a
tancban résztvevd csontvazak tanc kozben cserélgetik csontjaikat, ujjaalakulnak. A haldltanc
toposzat tobbek kozott én is feldolgoztam a Varosi legendak sorozatban, a Disney-film

hagyatékabol meritve.

%2 https://www.youtube.com/watch?v=j | bRHxGEw9¢
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fent bal oldalon részlet Michael Rentz Halaltanc-sorozatabol, 1753

fent jobb oldalon George Mélies: Palace of Arabian Knights, 1905 (részlet)
kozépen bal oldalon Adrian Molina és Lee Unkrich: Coco, 2017 (részlet)
kozépen jobb oldalon Walt Disney és Ub Iwerks: Skeleton Dance, 1929
lent bal oldalon Lumiére fivérek: Le Squelette Joyeux, 1987 (részlet))”

lent jobb oldalon Glaser Kati: Varosi legendak sorozat, Csalddi Okorség epizdd, 2021

(részlet)

Az animacio mdfajat is jellemzi az irodalmi adaptaciok és a legendak korszakokon ativeld,
ismétlédo vizualis feldolgozasa, vagyis az eredeti miivek az adott kor technikai és vizualis

sztenderdjeinek megfelelen uGjrairodnak.

Zhttps://theyearothalloween.com/2014/11/10/dancing-skeletons-and-troublesome-heads-joyously-mac
abre-films-of-the-1890s/
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A napoleoni haboruk soran Euréopaba keriilt okori mitologiak fennmaradt képi emlékei a
romantika, majd a klasszicizmus folyaman stilusukban ujszer(inek hatottak, adaptaciok sorat
eredményezték. Egyik legkorabbi példa erre az Oidipusz és a szfinx cimi Gustave
Moreau-festmény (1864), mely tovabbi inspiraciot jelentett kortarsai korében. A torténet
népszer{i témava valt’ a szimbolizmus alkotéi korében. Oscar Wilde A szfinx (1864)”,
Odilon Redon Voros szfinx (1912), Franz von Stuck A szfinx csokja (1895), Fernand Khnopff
A szfinx simogatdsa (1896) cim{ munkai mind jo példak. Ez a képi toposz sokszor ismételt
témava valt a mivészettorténetben. De kortars animacids alkotok szamara is inspiraciot

nyujtott Moreau képe.

Példa erre a Kon Szatosi rendezte Paprika® (2006) cimii animacios egész estés biinligyi
thriller; mely sziirrealis alomvizidokban csiicsosodd magikus torténet egy elképzelt jovordl. Az

alomképek egyikében egy festménybe lép be a foszerepls. Nem csak a szfinx, hanem a

kiméra, harpia, kiiklopsz és gorgo is gyakran visszatéré szereplék az animacidban.

balra Gustave Moreau: Oidipusz és a szfinx (1864)
jobbra Kon Szatosi: Paprika, 2006 (részlet)

Az animécioban is sok példa létezik a formai kisajatitisokra. Jan Svankmajer 1983-as A
dialogus lehetdségei cimi filmjének egyik jelenetéhez Arcimboldo zoldség-gyliimolcs portréi
nydjtottak vizualis inspiraciot. Ugyancsak Arcimboldo képei nyoman készitett Till Nowak
német szarmazast animacios rendezé CGIl haromdimenzids zoldségekbdl osszeillitott

Alien-portrét 2007-ben. Ez, bar elsé ranézésre csak egy gegnek tlnik, mégis nagyon

% https://www.murrayewing.co.uk/mewsings/2020/01/18/sphinx-by-oscar-wilde/

Lhttp://www.mozinetmagazin.hu/nagylatoszog/anime/1478/animania_%7C_kon_szatosi: paprika_ %2
82006%29

70.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search?q=Gustave%20Moreau&perPage=20&sortBy=Relevance&offset=0&pageSize=0
http://www.mozinetmagazin.hu/nagylatoszog/anime/1478/animania_%7C_kon_szatosi:_paprika_%282006%29
http://www.mozinetmagazin.hu/nagylatoszog/anime/1478/animania_%7C_kon_szatosi:_paprika_%282006%29
https://www.murrayewing.co.uk/mewsings/2020/01/18/sphinx-by-oscar-wilde/
https://eclecticlight.co/2017/05/28/the-psychology-of-the-riddle-oedipus-and-the-sphinx/

figyelemre méltd, mivel egy mara mar az animacioban teljesen altalanos computergrafikai

technikaval abrazol egy eredendden fikcios karaktert, Arcimboldo modoraban. Ezt a jatékot

is kiprobaltuk a Varosi Legendak egyik epizodjaban, Michael Jackson arcképével.

fent Glaser Kati: Varosi legendak sorozat, Michael Jackson-portré
lent bal oldalon Jan Svankmajer: A dialdgus lehetSségei, 1983

lent jobb oldalon Till Nowak: Alien, 2007

Uj képi toposzok is sziiletében vannak, de ezek a ma vizualitasabdl indulnak ki.

A kulsé technikai nézépont, mint a szelfi vagy a drénfelvételek Uj filmképtipusokat hoznak
létre, vagy meglévoket erésitenek fel. Eric Berne és Joseph Campbell munkassaga nyoman
feltarult, mennyire fontosak és milyen nagyon erds hatasuak a mesék, mitoszok. Campbell
volt az, aki felismerte, hogy a vilag osszes mitologiajanak egyetlen kozos torténete van: a
monomitosz. A hés Utja, mely szerkezettipust nyugati nagyjatékfilmek sikerreceptjeként maig
filmesek generacioi hasznaljak alkotasaikhoz. Progressziv technologiai fejldés jellemzi a mozi
vizualitasat. A moziban feltiiné filmek kozil, a nagy nézdszamot generalo filmeknek a

sajatossaga az volt, hogy technikailag folyamatos djitasokkal finomitottak a latvanyt, novelték
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a filmkép dimenziojat és tagitottak vizualis, expressziv és effektiv hatarait. A filmmivészet
technikai progresszivitasa, a filmipar nyomasara, tobbnyire a megcélzott bevétel nagysagaval
aranylik. Ez igaz az él6filmmel kevert animacios alkotiasokra és az animacios egész estés
filmekre is. Jelentds technikai Ujitds esetén nagy nézdszam jésolhatéd. Kiilonosen igaz ez
akkor, ha a technikai Ujitast szenzacioértékl marketinggel is megtamogatjak. Ez a tendencia
nem Ujkeletl, a mozi megjelenésétdl egészen mostandig, a filmszinhaz intézményének
jelenkori hanyatlasaig ez volt a jellemzé. Campbell 1949-ben jelentette meg Az ezerarcu hés
cimli konyvét. Tartalmilag az altala felvazolt dramaturgia a legsikeresebb a filmes
karaktervezetés vonatkozasaban. Ugyanakkor érdekes az az ellentét, hogy a vizualitas
mindenkori technikai idedlja mennyire ipari iranyba fordult. A tartalmi lehetdségek erdsen
leszabalyozottak, a mozi keretein belll a nézdk egy tipusi élmény megélését keresik. Filmes
adaptaciok ujabb és Ujabb generacioi késziltek el azonos témaban, egyre novekvé technikai

nivoval, mint a fentebb emlitett példakban is lathattuk.

Uj képi toposzként hoznam példanak a tévénézék képtipusat. A kanapén iilé figurédk vagy
a kameraba néznek vagy egy azonos, a képen kiviili pontra. Ez a képtipus egy Ujfajta ,,szent
csalad”’-abrazolas. A keresztény tanitasban a szent csalad mindig az emberi csalad alapvet6
modelljének tekinthetd. A kép centruma a gyermek Jézus volt, melyet a tévéképernyo valtott
fel. A tekintetek sugara ennek az Uj képtipusnak az esetében az akar a képmezébdl kiviil es6
tévé képernydijére iranyul. Az animacios kulturaban ez a képtipus a csalad dinamikajat egy
kompozicidban statikusan mutatja meg, a karakterek elhelyezkedése, mérete, egymashoz

valé viszonya is kifejezédik ebben, az amlgy egymas mellé rendelt szituacidban.
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fent bal oldalon Nepp Jozsef, Ternovszky Béla: Mézga csalid, 1968-2005

fent jobb oldalon Csupd Gabor (1989-1992), majd Matt Groening (1992-): A Simpson

csalad

kozépen bal oldalon Set Macflare: Family Guy, 1999—

kozépen jobb oldalon Loren Buchard: Bob’s Burgers, 201 1-2024

lent bal oldalon Mic Graves és Antonie Perez: Gumball csodilatos viliga, 201 1-2019

lent jobb oldalon Daniel Chong: We Bare Bears, 2015-2019

2.2. Az absztrakt animacio

A képzé’m(ivészet hatarteruletén mozogé absztrakt animacio Iegtébbszér zenével, hangokkal
nem narrativitassal mesél, hanem érzeteket, benyomasokat hoz létre. Egyes esetekben pedlg
szorosabban kotdédik a konceptudlis mivészethez, mint a filmmiivészethez, mégis, mivel
filmes feliileten sziiletett, ott valt ismertté. Az absztrakt mozgokép ereje Ssi szokasokat
elevenit fel, mint az 6seink életterében fontos vadaszat kozbeni mozgd mintazatok figyelése
vagy a tlz langjanak mozgd, élettel teli spiritualitashoz kotddé vilaga. Ezek a létfenntartas

érdekében genetikailag kddolt Ssi viselkedésmintak.
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Ennek kicsucsosodasa a technikai fejlédés altal, a valosagban is mozgd ember
megfigyelése, a moziélménnyel azonosithatd. A 20. szazad masodik felében a mozgokép
filozofiajaban Joachim Paech (1988) és Paul Virilio (1992) nézete nyer teret, miszerint ,a
moziélmény eredetét az auté és a vonat ablakaban tiikrozédo, illetve az azon keresztiil
feltarulo, tovatling latvany képezi. Ugyanakkor éppen azt mutatjak meg, ami a reprezentald
kinematografia (és a »kamera-szem«) lényege, Robert Stam szavaival: »egy attetszd
kommunikaciés médium, ablak a vildgra, egy tiikor, amely végigvonul az orszagiton«”” Tehat
a valos vilag ablakkivagasaban lathatd mozgo kép. Az Ssi mintazatok és a tliz absztrakciojatol
eltéréen, a 20. szazadban a képkeretezés, azaz a latvany hatdara, koncepcioja is
meghatarozova valt. Eurépaban az absztrakt animacio és a kisérleti filmek a filmtorténet
kezdete 6ta parhuzamosan fejlédtek. A 20. szazad soran azonban szamos alkoté emigralni

kényszeriilt Europabol Amerikaba, munkajuk ott valt ismertté.
Az absztrakt filmnek harom nagy technikajat ismerjiik: *®

I.) A cameraless kifejezést arra a technikara alkalmazzak, mely soran az alkotok a
celluloid szalagot kozvetlenil modositjak, roncsoljak. Norman Mclaren, Stan Brakhage, Len

Lye és Harry Smith a megemlitendé alkotok.

2.) A klasszikus animaciés technika, a stop-motion, amit a képkockarol-képkockara
exponalas jellemez. Legfontosabb alakja Oskar Fischinger, aki zenei darabokra absztrakt,

szines képfolyamokat készitett; tovabba Normann Mclaren, Mary Ellen Bute és Viking
Eggeling.

3.) Az expanded cinema vagyis kiterjesztett film kifejezés, elsésorban a technikai
progressziobol adodo Uj technikai lehet&ségek beépiilése a klasszikus animacios technikak
kozé. Azokat tullépve mas Uj technologiakat integral. Az expanded cinema jelenség a ’60-as
években Amerikaban indult. A hadiiparbdl kiindulé szamitogépes technikakkal kisérleteztek
egyes alkotok, filmjeik a grafikus interfészek, egyben a CGIl el6futarai voltak. Az expanded

cinema Uttordje John Whitney volt.”

Az absztrakt animacid egyik jelentés alkotdja volt Oscar Fischinger. Manuialisan,
sikidomokkal kialakitott kompoziciosorozatokkal és zenei kompozicidkkal integralta

munkait.” Fischinger eredetileg — tobbek kézétt — hegediimiivésznek is tanult. Igy a zene

7 Pethd: , A ,varratok” folfejtése cimii fejezet

% Lichter

% Vegyesen tobb absztrakcio: https:/www.youtube.com/watch?v=Sf0m64J7271
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vizualizacidja valt egyik markans témajava. Sajat érzékeny, zenés filmjei mellett mas filmekben
is dolgozott, filmtrikkoket hozott létre, példaul Fritz Lang N6 a holdon cim(, 1929-es

filmjében.

1940-ben Fischinger rendezhette és tervezhette a D-moll toccata és fuga epizédot Disney
Fantdzia cim{ filmjében, de abbahagyta a munkat, miutan kiderilt, hogy a studioval nem
egyezik a vizualis koncepcidjuk.'® 1937-ben John Cage avantgard zeneszerzé

e 7.z

dolgozott ki, melynek segitségével Cage zenéjét a katodcsoves készilék képének
irodott ki a képernyére mozgokép formajaban. Ebben az esetben konceptudlis célu volt a
képalkotas, a hang kodolta a kép karakterét, illetve mozgasat, igy egyfajta adaptacioként volt
értelmezhetd. Mas esetben lehet illusztracionak értelmezheté ez a nonfigurativ animacio,
amely zenével vagy hanggal parosul, ha a kép a zene vezetésével készil. Fischinger
animator-rendezoként zeneillusztraciokat készitett foként. Mint a mar emlitett Disney
Fantdzia cimi filmjében, Bach zenemlivére animalt. Az An Optical Poem cimi munkaja
esetében Liszt zenem(vét jelenitette meg. Ahogy ez utdbbi cim is sugallja, Fischinger egyfajta

képkoltészetként fogalmazta meg sajat munkajat.

A munkafolyamat soran a zene tempodja, a kiilonbozé hangszerek prioritasa, lUteme
kockardl kockara keriilt konyvelésre, majd ebbdl a tablazatbdl konvertalt litemsorok,
dinamikak, ténusok véltakozasa keriilt vizualizélasra'' a rendezé vizualis elképzelései alapjan.
A mozgasfazisok manualisan késziiltek Uveglaprétegekre, sik- és térbeli idomok rendszerének
formajaban, majd ezeket a fazisokat exponaltak filmszalagra. Az idomok fazisonkénti
cserélgetésével és (j expozicioval halad a film. Mint egy elére megrajzolt kézimunka,
determinalt minden, fazisonként pontos zenealapl instrukciok vizudlis tolmacsolasa zajlik.
Gyartasi szempontbdl ez ma lényegesen egyszer(ibb feladat, mivel a hangsav vizualisan
megjelenik a programokban, kockarol kockara kovetheté modon. Kozel sziz évvel ezelott,
Iényegesen nagyobb mértékil proaktivitas el6zte meg a gyartast, a fazisok esetleges javitasa
pedig szinte lehetetlen volt, ami a mai gyartasban szintén elképzelhetetlen. Ezek a filmek
kisérletinek tlinhetnek, valéjaban nagyon tudatosan tervezettek és tlipontosan kivitelezettek.

Az animacio itt nem autonom, inkabb fliggdmiivészeti alkotasnak tekinthetd.

100

https://www.theguardian.com/artanddesign/2013/jan/09/oskar-fischinger-animation-disney-nazis

1 Egy ismeretterjesztd vide6 Norman McLaren munkajat szemlélteti, amely soran lathatjuk, hogyan
forditottak le a hangi jelek valtozasat kockarol kockara, amely aztan utasitasul szolgalt a fazisok

megalkotdsdhoz: https://www.youtube.com/watch?v=0Q0vgZv_JW{M
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Oscar Fischinger-absztrakciorészlet

Lehetséges olyan eset is, melyben a kép koncepciodja készil el elébb, amely a mozgokép
dramaturgiajat tamogatd hangositast kap, a rendezé szandékai szerint, igy a zene és a sound

design tamogatja a képet. Autonom filmek esetében ez opcionailis.

Mary Ellen Bute filmjeit moziban vetitették a ’'30-as években, az altala mivelt filmes
kategoriat pedig Seeing Sound series, azaz lathatd hang sorozatnak hivtak. Bute a kép és a
hang viszonyat kutatta absztrakt filmjei készitése soran.'” Az absztrakt filmek utén a széveg
és kép viszonya foglalkoztatta, filmre vitt irodalmi adaptaciok formajaban. 1932-ben el6adast
tartott a New York-i Zenetudomanyi Tarsasagnak A fény mint miivészi anyag és lehetséges

. . sy, 103 , , v . , .
szinkronizdlisa a hanggal™ cimmel, mely a képzémiuvészet kinetizalasara tett elméleti

12 Mary Ellen Bute és Ted Nemeth: Synchronomy No. 4: Escape, 1937-38
https://www.youtube.com/watch?v=hwIMQcDIdu0&t=4s

103

https://research-information.bris.ac.uk/ws/portalfiles/portal/198919887/expressive motion in the ear
ly films of mary ellen bute.pdf
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felvetés fejtegetésérdl szolt. Rythm in Light cim(, 1934-es filmje az elmélet gyakorlati

megvalositasara szolgalé alkotas.'

1946-ban, San Franciscoban az eurdpai avantgard alkotok filmjeibdl megtartott Art in
Cinema Festivalon animacios vonatkozasu miveket is bemutattak, példaul Oscar Fischinger
és Viking Eggeling avantgard miivészek alkotasait is.'” Mindez egy nyugati-parti kisérleti
filmes iranyzat kialakulashoz vezetett. A West Coast Experimental Film Movement egyarant
kisérletezett él6 filmmel, valamint kisérleti animacios alkotokat tomoritett. ,,A mozgalomhoz
csatlakozé mivészek, a hollywoodi mentalitassal ellentétben, egyéni filmeket kivantak
késziteni, amelyek megalkotasahoz a legkiilonbozébb spiritudlis és kulturalis forrasokbol

meritettek ihletet””'%

Az absztrakt animacié leghiresebb alkotdja a kanadai Norman McLaren, aki filmszalagra
karcolta-festette filmjeit, melyeknek hangokhoz optimalizalt, egyszeri absztrakt latvanya volt.
1940-ben készilt, Dots cim( filmje az animaciés fesztivalokon hiressé valt. Technikaja, a
filmszalag manipulalasa, akkor UGjszer(i otletként hatott. Erzéki és expressziv filmjei nagy

hatassal voltak a szakmara.

Az absztrakt animacid a szamitogépes technika fejlodése révén lépett ismét a kisérleti

filmesek fokuszaba. A ’70-es évekre teheté a szamitogépes grafika alkalmazott mivészeti

eszkozként torténd feltiinése.

104 https://www.youtube.com/watch?v=850AmGWI-Ko

105 Castello-Branco

106 M. Toth—Kiss, 147. old.
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Norman Mclaren: Dots, 1940 (részlet)

John Whitney a haboru alatt a Lockheed Repllégépgyarban dolgozott a Turing-gépek
utodain, és mikozben nagysebességli rakétafotozassal foglalkozott, raismert a célzo- és
iranyito- rendszerekben rejlé adatvizualizacios lehetoségekre. John Whitney Alfred
Hitchcock 1958-es Vertigo cimii filmjében specidlis animacios jeleneteket készitett, elsdként
szamitogépes animacioval. Analdg szamitogépes mozgoképekkel kisérletezett. Az 1961-es
Optic nerve, Celestial bodies cim(i alkotasa révén Whitney volt az elsd, aki szamitogépes
animaciot filmhez hasznalt. Kisérleti absztrakt filmeket készitett. 1968-ban Stanley Kubrick
2001: Urodiisszeidjaban vallalta specialis effektek elkészitését. A film elementaris erejét Ligeti
Gyorgy zenéje és Whitney technikai képei egyuttesen eredményezték. Whitney latvanyvilaga
mandalaszerlségével, mintaszer(iségével, a mandala és a dicsfény karakterisztikajat idézi meg,
ezért a szentképek arany hatteréhez hasonléan aszcendens élményként irnam le a
befogadasat. A fizikai vilagban is lathato, de teljesen masképpen szervez6dé dimenzioba ad
bepillantast. Az 1970-es évekre Whitney felhagyott analog szamitogépével a gyorsabb,
digitalis folyamatok érdekében. Az IBM vezet6 vizualis tervezdje és az UCLA (Kaliforniai
Egyetem) tanara lett uttorokeént, a digitalisan tervezett és animalt grafika tertiletén. Digitalis
filmjeinek csucsat az 1975-0s Arabesque cimi filmje jelenti, amelyet pszichedelikus, viragzo
szinformak jellemeznek.'” Whitney digitalis grafikai munkassagat nem képzémiivészeti
kontextusban kell kezelniink. A specialis effektek és mozi teruletén ugyanakkor olyan vizualis
sztenderdvaltozast eredményezett munkassaga, ami egyértelmiien el&segitette a mara mar
természetessé valt CGIl elsé lépéseit. Az absztrakt animacié tobb ponton a tudomanyos
miszerek képalkotd lehetoségeibdl fejlédott ki. Mint Fischinger katddcsoves konceptualis

kisérletei, vagy Whitney analog, majd digitalis szamitogépes rendszerei.

197 https://www.youtube.com/watch?v=cxkbScwt77g&ab_channel=Gorkab
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John Whitney: Arabesque, 1975 (részlet)

A kortars médiamiivészetben a digitalis adatvizualizacio-animacio ~ a 2000-es években
kezdédo iranyzat, ami a sci-fi filmekben lathaté interfészek és a szamitdgépes programok

altal fejlédott és erésodott meg.'”

Az adatok, melyek mindenhol jelen vannak, jol csoportosithatoak, kédolhatoak, igy a
programok nemcsak diagramokat tudnak késziteni beldliik, hanem térben mozgo, az adatok
valtozasait is lekovetni tudo, mozgd térformakat. Aaron Koblin amerikai digitalis
médiamiivész és vallalkozo, aki az adatvizualizacié innovativ felhasznalasardl, a virtudlis

valdsag és az interaktiv filmek terén végzett Uttoré munkairol ismert.

Az adatvizualizacio és az absztrakt animacié mara képzémiivészeti fellleten is megjelenik,
erre példa Koblin This Exquisite Forest cim( alkotasa, amely a Google és a Tate Modern
kollaboracidja altal késziilt.''® Az interaktiv alkotis tobb alkoté kozds animaciés és

technologiai egyuttmikodésének eredménye. A felhasznalé maga allithat ossze digitalis

1% https://newatlas.com/art-ones-and-zeros-data-visualization/49926/
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novényzetet egy erdot, vagyis egy olyan multimedidlis kornyezetet, amely a kulonbozo

alkotok altal generalt egységekbdl illeszthetd ossze.

Aaron Koblin: This Exquisite Forest, 2012-2013

2.3. Miifajhekkerek

A szemlélé szamara egy kidllitotérben korlatlan id6 all rendelkezésre egy miitargy
megtekintésére, megértésére mar csak annak allo, stabil anyaganak koszonhetéen is. Amig
egy festmény onmagaban eredeti, egységes egész, addig egy film folyamataban értelmezheto,
egyes képei vagy jelenetei onmagukban nem kiemelhetéek és nem tekinthetéek onallé
miiveknek. Igy a megismerés folyamatanak ideje a két esetben markansan eltér. Az alléképek,
szobrok esetében a nézé mozog, a miivek statikusak. A filmek esetében a nézé statikus és a
film mozog, csak addig engedi lattatni magat, amig az alkoto ezt engedi. A filmm{vészetben,
kilonosen az animacioban a szinész karaktere barmivel helyettesithetd, mert a film és
kilonosen az animacids film belsé dimenzidja és idobelisége nem kotédik a valosaghoz.
»Dziga Vertov hires metaforajanak megfeleléen a kamera altal nyudjtott kép nem a valdsag
mechanikus reprodukcioja, hanem egy fotogenitisnak nevezett mindséggel rendelkezd
reprezentacio, gép és ember kreativ taladlkozasanak eredménye, ebben az értelemben tehat a
gép tulajdonképpen egy tokéletesitett szemnek tekinthetd. Vertov a sajatos »filmérzékelés«

fontossagat hangsulyozta, melynek segitségével a vilag arculatanak relevans jegyei emelheték
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ki, és amelybd| egy ujfajta diskurzus lehetdsége sziiletik meg”''' Az élé- és az animacios
filmek klasszikus technikdinak fejlodése soran a kozonség befogadoképessége, a
torténetmesélés modja is fejlodott. A planok, a képkivagasok, a kameramozgasok segitik a
nézot a film szerkezetének megértésében. A film értelmezési szabalyrendszerét kiismerve, a
nézé komfortosan érezheti magat filmnézés kozben. De sok esetben a miivészi szandékkal
késziilt filmek az atlagos szemlélében zavart kelthetnek, mert ezek nem kotelezé érvénylien
hasznaljak a filmes képi dramaturgia szabalyait, sok esetben kisérleti film benyomasat keltik.
Masrészt egy, a nagykozonségnek széldo mozifilmmel ellentétben, egy képzémdivészeti
szandékkal készult mozifilm sokkal szabadabb eszkozokkel dolgozhat, mivel altalaban nem
olyan nagy mértékben profitorientdlt. Az animacios klasszikusok, mint Disney egész estés
filmjei, hatalmas koltségvetéssel késziiltek. Egy-egy produkcidhoz, a siker érdekében,
nagyszabasu technikai fejlesztéseket is eszkozoltek, mivel az Uj technologiak mindig
széleskor( érdeklédésre tartanak szamot. gy jutott el az animacios ipar 1épésrdl lépésre a
stoptrukktdl a motion capture-ig. Persze vannak olyan produkcidk, amelyek kevésbé

marketingorientaltak, vagy egyszeriien csak mas célkozonségnek késziilnek.

Jo példa erre Michel Gondry, aki videdklipekben fejlesztette kiilonos filmes-animacios
technikajanak elegyét. 2006-ban keésziilt Az dlom tudomanya cimii egész estés filmje, melyben
a rendezd az éloszereplds film dlomjeleneteihez haszndl animacids betéteket. A képzelet
vilagat azonositja az animacioval, ami elvalik az ébrenlét, igy a valdsag vilagatol. Gondry
szabad gondolkodasa a film terét és idejét is likvidként kezeli, és forgatokonyviréként is
raerdsit arra, hogy a film és az animacié a valdsagtdl elvonatkoztathato és teljesen szabad.
Nem kotik a valo vilag torvényszerlségei, a film belsé vilaga, ideje és tere csak onmagaval
koherens. Gondry esetenként képzomivészeti céllal készit mozifilmeket, melyek agy
egyensulyoznak a kozonség altal élvezhetd és a tartalmilag olykor tulstlyozott, vizudlisan nem
mindig egyértelmi mivészfilmek kozott, hogy képes a mozi keretein belul, a film objektiv
ideje alatt, érthetd, élvezhetd tartalmi szovetet létrehozni. Gondry hisz a manualitasban, igy
filmjeiben babokkal, preparalt targyakkal dolgozik, olyan triikkoket alkalmaz, melyek
manualisan kivitelezhetoek — filmes latvanyképzése ebben szinte teljesen eltér a hollywoodi
CGl tokéletesitette latvanyvilagtol. Valdsagos anyagokkal dolgozik, melyeknek anyagat,
tulajdonsagait a néz6 ismeri, amit lat, az nem szemfényvesztés, hanem valos, szinte zavardan
nyersen emberkozeli és érzékletes. Gondolok itt a pixillacié és stoptrikk hasznalatara, a
szinészek és a hattér kompozicios térelemként valé mozgatasara. A mozifogyasztok szamara
a popularis tartalmak szandékosan nem hasznalnak olyan médiumvaltasokat, amelyek

megakaszthatjak a film szovetét, a hiteltelenség felfuggesztését. Gondry a nézdi befogadas

11 Pethd: , A ,kamera-szem” cimii fejezet
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hatarteriileteinek peremén egyensulyozik, és szandékosan allitja a nézét kognitiv kihivasok
elé. Olykor oncéluan is. Ez azért is furcsa, mert a vilag filmgyartasa ekozben éppen arra
torekszik, hogy elmossa a hatdrokat az élo6film és az animacio kozott, a valosagossag
idejében valosagként értelmezze a computeranimacios trikkoket, karaktereket. Gondry
figurai, trikkjei vilagosan arra torekednek, hogy a nézé tokéletesen tisztaban legyen azzal,
hogy mit Iat, annak minden részletét, anyagat kiismerje, és mégis képes legyen elfogadni
illizionak. Szamomra ez a megkozelités nagyon érdekes, mert igy gyermekien egyszer(ien
lehet talalni egy film belsé vilaganak miikodését anélkil, hogy a nézé elkényelmesedne.
Kizokkentik a furcsa megoldasok, de a kizokkentés a szabalyrendszer részévé valik, a nézét
nem szolgdlja ki a formanyelv, jatékra hivja inkabb. Hiszen neki kell behelyettesiteni, felfogni,

megérezni, elfogadni a latottakat.

Michel Gondry videdklipje a The Chemical Brothers egylittes Let Forever Be cimi

szamahoz, 2003 (részlet)

Sok esetben gondolom azt, hogy mozivaszon helyett galériatérben kellene, lehetne installalni
egy-egy adott alkotast. Akar webes galériatérre is gondolhatunk, mert a filmszinhaz tere a
nézé szamara korlatolt befogadoi magatartast eredményezhet. A filmek értelmezésén kivdl
az animacio esetében a térvaltas komplexebb lehetSségeket is eredményezhetne. A

klasszikus képzémivészeti mifajok mar teljesen integralodtak a galériatérben, van atjaras a
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technikak és dimenziok kozott is, és nagy szamban vannak mara klasszikussa valt mivek,
amelyek maguk is bizonyos miifajok keveredésébodl sziilettek, igy bovitve a kanont. Erre
szamtalan példa van. A modern mivészet egyik érdekes dUjitasa volt, hogy az alkotoi
koncepcié megvaltoztathat minden miifaji szabalyt. A film és az animacié esetében a
konceptualitas képileg és tartalmilag is médosithatja az alapvet6 filmes mozgoképszerkesztési
szabalyokat. ,,Az elsé pillanattol hallgatolagos megegyezés tamad a rendezd és a nézé kozott,
hogy a szokottndl is erésebben stilizalt szinpadi jatékot lat — azt viszont szabad és szokell6
szabalytalansagokkal. Mdfaji hatarsértések ozone!? Tobb: mivészeti agak hatarainak
atjarasa”''” — irja Bikacsy Gergely, Alain Resnais Tavaly Marienbadban cimi filmjérdl. Az
animacios rovidfilmkésziték kozott vannak olyanok, akik mar inkabb a konceptualis miivészet

hatarat suroljak filmjeikkel, de a galériaba valé atemelés nem gyakori.

A dolgozatban mér az adapticidk fejezetben emlitett Jan Svankmajer cseh animacios
képzémlivész volt az egyik elsé olyan animacios alkoto, akinek nem titkolt célja az volt, hogy
az animaciot és a képzémilivészetet integralja. 1964-ben készitette elsé filmjét. Expressziv és
szurredlis, erds tudatalattira haté animacios filmjei olykor kevésbé narrativak, sokkal inkabb
érzékletesek. Munkassagaban megfigyelhetd, hogy az animacid és a film lehetSségeit otvozi,
szamara az animacié nem egy eszkoz, amellyel kifejezi magat, hanem az animacié az az
eszkdz, ami az éltala kdzvetiteni kivant gondolatok kézlésére alkalmas. Svankmajer filmjeiben
a bab- és targyanimacié keveredik, jellemzéen szurrealis képeket létrehozva. Munkassaga
nagyban inspiralta a ma aktiv filmes generaciot, a Quay fivérek éppen ugy, mint Tim Burton,
Terry Gilliam és Guillermo del Toro is példaként tekintett ra. Jellemzd, hogy az 6 munkait is
inkabb az animacios fesztivalok tették elérhetové, grafikai mar korabban, de mozgoképes
alkotasai csak napjainkban keriiltek galériatérbe mint retrospektiv kiallitasi darabok.

Svankmajer munkainak képzomiivészeti karaktere valoban nagyon erés.
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bal oldalon Jan Svankmajer: Dimensions of Dialogue, 1983 (részlet)

jobb oldalon Quay Brothers: Street of Crocodiles, 1986 (részlet)'"

A képzémlivészet és animacid hatarteruletén alkoté miivészek gyakran keverik a mifajokat,
technikakat, stilusokat, azaz nem allandé medialis formai és tartalmi csatornat hasznalnak,
jellemzéen inkabb konceptualis miivészek. Munkaik a gondolatbél fakadnak, nem a kiismert
anyagbol, formabdl, technikabdl, stilusbol. Kisérleti jelleglik, kiforratlansaguk vagy

esetlegességlik sokszor nyomon kovetheté.

Az animacios filmek alapjaul szolgalé mozgasfazisok meglévo, természetes vagy mesterséges,
de mar a filmtdl fliggetlen valés vilagunkban létezé dolgok is lehetnek. Ugyanazon mintazatok
sokszorosan ismétlodnek korilottink, természeti formakban, ipari gyartasbol szarmazoé
sokszorositasbol adodoan vagy  targytorténeti  gylijteményekbdl szarmazo
targysorozatokban, de egy kupac falevél is animacios fazisok lehetoségét kinalja. A rendezé
mint egy falevélkurator, rendszerezi és sorba allitja, priorizalja a rendelkezésére alld
darabokat. Vagy koncepcidja mentén 12 archaikus szobor arca a megfelel6 sorrendbe allitva
egy szélesed6 mosoly folyamatat modellezheti. A tudomany rendszerekben, mintazatokban
ismerteti a vilagot. A mintazatkeresés a kornyezetiink gyermeki megismerésének elsédleges
modja. A képzémiivészetben a formaismétlédések gydijtése fizikai szinten is megvalosul,
példaul az akkumulaciok''* esetében, a fotografianak pedig egyik markans témaja, igy az
animacionak is. Az ilyen képsorozaton az animacio alapjat képezhetik. Ezek barmilyen
targyismétlésbol  keletkezhetnek. Ha megfigyeljik, a kulturdlis és természetes
kornyezetiinkben fellelheté animacios fazisok, létezé sorozatok formajaban korbevesznek
benniinket. A nézépontvaltas igényel némi infantilizmust, de a gyermekded szabadsag olyan

koncepciokat eredményezhet, ami csak egy féle médon, animacioval jelenitheté meg.

Paul Bush animacios filmrendezé ezekkel a fent emlitett, minket korbevevé fazisokat
hasznalta filmjeihez. Bush kisérleti filmes, aki képzémiivésznek tanult, késobb kezdett
animacioval foglalkozni. A targyanimacié az a terilet, amely a legjellemzébb munkaira,
pixillacios technikaval valt ismertté. De munkainak nincs az animacion belul kizardlagos
stilusa, filmjei vizualitasa és technikaja a film koncepciojabol addédik. A 2017-es Elegy

animaciés platformra késziilt konceptudlis alkotas. Jellemzé példa arra a problematikara,

113 https://www.wired.com/2012/08/quay-brothers-moma/

114 példaként hozhato Bush filmje: https://www.youtube.com/watch?v=7wAQcSbcUHk
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hogy az animacios és képzomlivészeti platform mas-mas befogadoi hozzaallast general, igy
egy adott mi filmként vagy képzémlivészeti alkotasként mennyire masként értelmezddik,
ezaltal eltéré fogadtatasban részesiilhet. Luzern egyik nevezetessége, a meggeni Pius
templom kivilrél egy fehér ipari csarnoknak tiinik, belllrdl viszont a burkolaton atsuité fény
kirajzolja a hatalmas marvanytablak expressziv mintazatat. A marvany blokkok, mintazatukbol
kivehet&en, néhany oriasi hasabtomb egymas utan kovetkezd szeletei. Bush asszociacioja a
marvanytablak sorat a filmszalag karakteréhez tarsitotta, a marvanytablak kockait
filmkockakka valtoztatta. Az alkoté a marvany ,képkockakat” azoknak sorrendjében,
egyenként fotdzta le, majd a timeline-on egymas utan sorolta. A marvanyfazisok képeinek
mozgasfuzidja Ugy hat mozgasban, mint egy MRI felvétel. Atszippantja a nézdt a tobb ezer
éves kémasszan. Az alkotas animacios fesztivalfimként elsikkadt, absztrakt filmként nem nyuijt
Ujdonsagot a nézdnek, mert nem torekszik expresszivitasra vagy nyilt szérakoztatasra.
Ugyanez a film galériatérben, konceptudlis miként értelmezédik. Meggy6z6désem, hogy

hasonlé okokbdl sok alkotas fullad bele az animacios fesztivalok szines filmdompingjébe.

Luzern, meggeni Pius templom'"

Az animacios filmek készitési folyamata nagyon eltéré lehet. Manualis esteben a film
készitése kozben a mozgasfazisok hatramaradnak, fazissorozatok formajaban, manipulalt
targyak sorozataiban, targysorozatokként. Esetenként olyan targy, anyag is készil, amely

plasztikaként is érdekes alkotas, és amely szintén értelmezhetd lehetne galériatérben.

115 talalati helye: https://de.wikipedia.org/wiki/Piuskirche (Meggen)

http:/film-directory.britishcouncil.org/elegy
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Animacids szempontbdl a fazis a mozgas egy kockdja, nem tekintheté ©nallé alkotasnak.'"®
Ezzel vag egybe Norman Mclaren animacio-definicidja: ,,Az animacié nem a mozgd rajzok

ooy . , ooy 117
miivészete, hanem a megrajzolt mozgasok mivészete.”

George Pal Marczincsak Gyorgy Pal néven Cegléden sziiletett, majd Amerikaban
babanimécids rendezdként valt hiressé. Az 1940-es évek elején debiitilt Puppetoons'’® cimii
sorozataval, melyért 1943-ban elnyerte az Oscar-dijat. Feltaldlt egy Uj animacios technikat,
amit utana Pal-Doll-nak neveztek el. Lényegében a stop-motion azon valfajarol van szo,
melyet Kopasz Milan filmjében is lathatunk, a kovetkezé példaként. Minden mozgasfazishoz
kulon babokat kell késziteni, majd ezeket cserélgetni. Ez masodpercenként akar 3-4 szobrot

is jelenthet. George Pal munkajaban az a meglepd, hogy filmes kliséket, televizios zenés

misorokat ,forditott le” a végletekig stilizalt targyanimaciora.

George Pal: Pupetoons, 1934—1939 (részlet)'"”’

116 Bartok—Bleier

"7 https://www.latimes.com/archives/la-xpm-1987-02-08-ca-1055-story.html (A szerz6 forditasa.)
18 https://www.youtube.com/watch?v=7¢zcOM31Du8
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Kopasz Milan diplomafilmje, a 2015-ben késziilt Beyond érdekes specidlis technikaval
készult babanimacio. Az elkészitett maketthattereken a mozgd funkciot ellatd karakterek
minden egyes mozgasfazisat kiilon-kulon készitette el, manualisan, vagy haromdimenzios
nyomtatassal. Ezt keverte pixillacios jelenetekkel. A babkarakterek stilizalasi szintjéhez
maszkirozassal igazitotta az él6szerepléket, mozgasukat egyszerlsitette a pixillacio
toredezettségével és a mozgasfazisok tovabbritkitasaval. A film, mint ahogy a cime is sejteti,
hatarteruletekrdl szol. Latvanyvilagaval a valodisag hataran mozog. Az animacids és
pixillacios-él6szereplds jelenetek precizen vannak illesztve, igy a makettvalosag és az él6
valosagossag homogén latvanyvilagot alkot. A film vilaga értelmezésben pontosan azon a
zavaré hatarvonalon mozog, ahol az animacié életre hivo ereje és a valdsigban torténd
események torzitasai illeszkednek. Kopasz Milan filmje valoédi medidlis és tartalmi lebegés. A
valésagot kozeliti az animaciohoz, és az animaciot a valosighoz. Kopasz filmje kisérleti
animacios filmként lett besorolva, de a film annak teljes hattéranyagaval egyutt, nagyszer(en

értelmezédhetett volna galériatérben is.

IR KR W
[ N Py RIS
: . ANIMATED SHORT BY
MAKING UF BEYOND . ywivkopass

Kopasz Milan: Beyond'®

120 https://vimeo.com/420979641
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Van olyan eset, amikor egy animacios alkotd nem egy klasszikus festészeti stilus karakterét
sajatitja ki, hanem a programnyelv fonakjat hasznalja vizudlis formanyelvként. Lazad a
programok rendeltetésszer( hasznalata ellen, narrativaként tekint a szamitogépes kreaturak

felépitésére és a mozgatasuk modjara is. Mintha a werkfilm maga az alkotas nyelve lenne.

Nikita Dinakur orosz szarmazasu német kortars animacios filmrendezé elsésorban
animacios fesztivalfilmeket készit, haromdimenzids technikaval. Nagyon érdekes alkoto,
személyes kedvencem, védjegyévé valt, hogy lazad a szoftverek ellen. A hiromdimenzios
programok altal létrehozhaté tokéletesség és szervezettség latszatait szétmalld
tokéletlenségre valtoztatja. Latni hagyja a program segitd nyelvezetét, igy a vektorok és a
poligonok és az iranyokat jelzé vizualis fondkrendszer mind a filmkép részét képezhetik, sét
az alkotd a programmal folytatott parbeszéde is része filmjeinek. Dinakur rovidfilmeket
készit, mindekozben a social media fellleteken olyan mozgoképeket oszt meg, amelyek
bepillantast engednek jatszadozasaba. Elképesztoen erds nyers képeket és mozgasokat gyart,
melyeknek széthulld, érzékeny vilaga képzémlivészeti kozegben is érdeklédésre tarthatna
szamot. Diakur munkdiban a széthullds és az absztrahdlds a legizgalmasabb. Backflip cimii

filmje,'?'

Waliczky Marionettjeihez hasonlit, a narrativa ugyanakkor a széthullas és a
befejezetlenség érzete mellett a mozi kdzegében hatalmas lelkesedést valt ki. A film,'?> amely
12:30 perc hosszu, kulonbozé kamerabeallitaisokban lattatja, ahogy egy, az alkotot magat
abrazolo skinnnel-texturaval boritott hiromdimenziés figura tobb ezerszer hatraszaltot
kisérel meg. A hatraszaltd egy algoritmus alapjan torténik, de az algoritmus kialakitasanak
buktatoi hibas szaltoprobalkozasokként jelennek meg a vasznon. A mozi kozonsége egy
emberként lnnepelte az elsé sikeres hatraszaltot a film 13. percébenn. Mozikorilmények
kozott, kozosségi élményként egyiitt varja a nézék tomege a csodat, az egyetlen darab

hatraszaltot.

A Backflip témaja analdg azokkal a virdlis dokumentaciokkal, amiket példaul a Boston

Mechanics oszt meg robotkisérletei kudarcairol.'”

A Boston Dynamics robotjainak bukasait,
zenei alafestés fuggvényében, burleszk vagy technikai kisérlet értelmében is értékelheti a
nézé. Zene nélkil ellenben gyorsan az a kellemetlen benyomasunk lehet, hogy az
antropomorf és az emberi mozgast modellezé Ugyes robotok esései, az 6 altaluk elvégzett
hibas akciok valojaban traumak. Ez a nézé benyomasa, aki a sajat referenciai mentén tekint az

emberszer( robotlényre.

121 https://www.youtube.com/watch?v=RO6cFuOQwT0

122 https://www.annecyfestival.com/about/archives/2022/official-selection/film-index:film-20221899

123 https://www.youtube.com/watch?v=-JVL6Uu0t88
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Flusser szerint a miivész szerepe abban all, hogy fellazadjon e programok ellen, és ,,rosszul

hasznalja” azokat.

igy lehet felszabaditani az apparatusban rejlé lehetéségeket és az emberi kreativitas

szolgalatéba allitani a gépet.'**

backflip
720

" "kr

Nikita Dinakur: Blackflip (részlet)

A film és a narrativa osszetapadva arra tanitottak a nézét, hogy azt tekintse filmnek, ami a
koztudatban kialakult film fogalmanak megfeleléen mikodé filmnyelvi forma. Tulajdonképpen
én is ezt az allitast elemzem. Bar a filmszinhaz klasszikus formaja éppen kritikus idészakba
kerilt az online filmes platformok térnyerése miatt, a filmgyartas és a filmek iranti

érdeklédés hatalmas mértékkel nétt az internet globalis hatasara.

Kovasznai Gyorgy személyében egyesiti a képzdmliivészetet és az animaciot.
Festdmlvésznek tanult, majd forgatokonyviroként, dramaturgként kerilt a Pannonia
Filmstudioba. A Monolog cimi kollazsfilmmel kezdte animacios rendezoként. Munkassaga és
filmjei nagyon jellegzetes példak a képzomiivészet és animaciod kozti lebegés érzékeltetésére.

Kovasznai technikaja kevert, olykor festményanimacio, maskor rajz, kollazs; technika- és

124 Flusser: Az irds
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anyagvalasztasa koncepcio fliggvényében valtozé. Festményanimacioi sajatosak: az olajfesték
tulajdonsaga, hogy lassan  szarad, szaradds kozben tovabb festheté6  és
visszamoshato-torolhetd, és Kovasznai ezt hasznalja ki. Anyagkaraktere alkotoi szempontbol
valamelyest analog a szamitdgépes animacid nydjtotta szabadsaggal. Az improvizacio, mely
ebben a technikdban lehetséges, csak kis létszami stabok esetében valésithaté meg. A
kisérletezés nem koltséghatékony, a gyartasi idot kiszamithatatlannd teszi. Az animacio
technicizmusa Kovasznai esetében relativizalddik. A technika adta lehetoségek, az animacio
szurrealista kelléktara, és azoknak haszndlata a dramaturgia folé allitott szervezéerd. Az
animacié karakterisztikajabol eredé képi jatéklehetSségek, grafikai jatékok teszik nagyon
sajatossa Kovasznai filmjeit. A neoavantgard, neoexpressziv festéi nyelvek 24 kisérleti
rovidfilmjének jellemzoi. A Habfiirdé cimil zenés-romantikus animacios egész estés filmje
[980-ban kertilt a moziba. A filmszinhazak misorardl hirtelen gyorsasaggal torolték is. ,,A
magyar animaciotorténetben egyedulalléd alkotasa, lélekbuvar antimese, pop art-os musical,
szociofotokbol és a XX. szazadi festészet képi vilagabol épitkezd egész estés rajzjatékfilm

felnStteknek”'”

Kovasznai Gyorgy: Habfiirdé (manualis kétdimenzids animacio, részlet)

Signe Baumane, a New Yorkban él6 fiiggetlen animator 1964-ben sziiletett Lettorszagban.
A szexrdl, varandéssagrol, fogorvosokrdl és leginkabb a mentalis problémakrol szold,
kozonséget megoszté munkai révén valt ismertté. Munkaiban, melyeket a litvan Stasys
Eidrigevicius grafikii és Jan Svankmajer animaciés filmjei inspiraltak, erds kelet-eurépai
miivészeti hatasok érvényesiilnek. New Yorkban készitett filmjeiben mar egyfajta Uj

érzékenység is jelen van, mely leginkabb a konnyen kovethetd torténetvezetésben, a

125 K ristd
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gegekben és irdniaban csicsosodik ki. A Rocks in My Pockets cim( filmje animacios
szempontbdl nagyon izgalmas. Mozis vetitésre készult, de sem latvanyaban, sem stilusaban
nem egységes. Olyan hattérképeket és jeleneteket is tartalmaz, amelyekben a sik
rajzanimacios elemeket épitett plasztikak kameramozgasokkal felvett képével elegyiti. Ez a
maga nemében kilonosen batran hat. A technikai eltérések vegyitése pedig reflektal a
szerepl6k bomlott elmedllapotara. Az | 6ra 28 perc hosszu film stablistajaban egy feltliné
dolog van, mégpedig az, hogy Signe Baumane neve szerepel az Osszes poszton. Ez is egy
lehetséges mdd arra, hogy szabad alkotoi munkat végezzen a miivész, és kozben egész estés
animaciés produkcidként is egyediilallot alkosson. Ezek a példak bizonyitjak szamomra, hogy

lehetséges ,,hekkelni” a médiat — ezlttal az egész estés mozifilmet — miivészeti tartalommal.

Signe Baumane: Rocks in My Pockets, 2014 (mixed media és kétdimenzids animacio)

Oliver Latta német mulvésznek, illusztratornak két- és haromdimenzios webes alkotonak
sajat bevalldsa szerint az internet a galéridja, mely nem tekintheté képzdmlivészeti és
animacios feluletnek sem. A webes feliileteken nincs formalis modja annak, hogyan kellene
megismerniink a kapott audiovizualis élményt. Latta kezdeti filmjeiben csupasz, babszerd,
részlet nélkili haromdimenziés figurakat mozgat. Ezeknek a baboknak az érzékletes
tulajdonsagai érdeklik, valamint az animacidés program lehetséges torzitasait és elGallithato

kolcsonhatasait vizsgalja a filmjeiben. Latta munkassaga mutat némi parhuzamot Jon Rafman,
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Waliczky Tamas és Nikita Dinakur munkaival, mivel az 6 f6 témajuk is a digitalisan életre
hivott karakterek ,etikatlan” hasznalata, és a programok nézoére gyakorolt hatasanak
megfigyelése. Latta azt allitja, hogy bizonyos érzeteket szeretne megjeleniteni. Nem talaltam
informaciét arrol, hogy galériatérben kidllitottak-e a munkait, de ismertsége és munkainak

hatdsossaga vitathatatlan.

Sajat univerzumaban a létrehozott mozgatasok a szamitogépes programok kinalta
lehetSségek legvaldsaghiibb, professzionalis megoldasai. Mozgoképeit a tartalmat kiegészitd,
preciz hangi atmoszféra kiséri. Munkai érzékisége nagyon erds, a jelenetek kis torténetek,
melyeket a filmképen megjelend érzéki anyagmindségekkel mesél el. Online ismertsége miatt

126

a zeneipar, © majd a divatvilag reklamcélra kezdte felhasznalni Latta munkait, példaul a

Valentino divatmarka szimos promocios bannerét 6 készitette.'”

Karakteres, szurredlis CGI vilaga az amerikai filmipar érdeklédését is felkeltette, Ben
Stiller a 2022-ben debiitalt Severance cimii sorozatinak fécimét'?® készitette el vele. Latta
technikai professzionalitasa és konceptudlis miivészeti hozzaillasa egylittesen juttatta olyan
szintre, hogy még Hollywood is integralja, mivel ez a fajta Ujszerlség hosszu tavon is nagy

figyelemre tarthat szamot.

bal oldalon Oliver Latta: Social pressure, 2018 (részlet)'”

130

jobb oldalon Oliver Latta: a Severance fécimének vizualis koncepcidja, 2022 (részlet)

126 https://www.youtube.com/watch?v=MocF43ncu8I

127 https://www.behance.net/gallery/68343517/Valentino-Garavani-Candy-Stud-Factory
128 https://www.youtube.com/watch?v=NmS3m00G-Ug

129 https://www.extraweg.com/artworks/social-pressure

130

https://theinspirationgrid.com/unskippable-severance-title-sequence-by-oliver-latta/
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Az animacio technikai és tartalmi lehetoségei, medidlis variabilitisa miatt szinte korlatlan
lehetéségeket nyljt az alkotok szamara. Engem az animacid szirrealitaisa ragad meg
leginkabb. Az a titok, amit a mozgdképek mogotti, olykor groteszk fazisok sokasaga rejt. Az
animacio sajatossaga a morfolodas — az atalakulasok formalista vagy tartalmi csoddja. Vonz a
filmes montazs szabalyainak Ujradefinidlasi lehetosége, a flexibilitdas az animacid
karakteralakito, életre hivo erejével. Egyszerre infantilis és perfekcionista midifaj, ami
onmagaban is szurrealis. Szeretném az animacio azon tulajdonsagait, melyek képessé
tehetnek barmire, médiumvaltassal mas mifaji munkakba atvinni. Valos kisérleteket tenni
arra, hogyan miikodik az animacio integracioja, esztétikai, tartalmi adottsagai egy objektben,
installacioban megjelenitve. A lehetéségek vizudlisan a film megjelenése ota adottak. Az
idobeli és térbeli dimenziok filmbeli lehetdségeinek feltarasa mar a filmkészités hajnalan
megkezdddott. Egy mozgokép a moziban vetitve a befogadonak annyi idét hagy az
értelmezésre, amennyit a rendezé enged. Ugyanez a befogadasi id6 kiallitasi szituacioban
megsokszorozddhat, mivel privat monitorral vagy a mozgokép ismétlésével tobb impressziot
kaphat a nézd, mint egyszeri nézésre egy kozosség elbtti vetités esetében. Ez az online
elérheté tartalmak esetében is igaz. Az animacio kilonosen érdekes kiallitasi helyzetben,
mivel annak forgatasi alapanyaga gyakran nagyban eltérhet attdl, amit a nézé a vetitett kép
alapjan feltételez. Ezen munkafazisok kiilon kiallitasi helyzetbe hozhaték. Az animacid tehat,
mivel életre kelthet barmit, egyben el is tudja venni az anyagszeriiséget, a targyszerliséget
egy jol ismert targytol. A Varosi legendik esetében a gyartasi el6készitésen tul nincs kiilon
koltség a tartalmi el6készitésre, a szandék, hogy a film tartalmilag szandékosan tullé a célon,
rendezdi valasztas. A kutatas soran megfigyeltem, hogy az animacios filmiparban a
kezdetektdl fogva vannak szabalytalan produkcidk, am a technikai progresszio és a
koltségesség megfékezi gyakorisagukat. Az alkotoi filmek kozott sok nem a nagykozonségnek
készul. Szamomra azok az izgalmasabb iranyok, alkotasok, amelyek nem rétegfilmnek
tervezettek. Az internet Osszezarta a vilagot. A rétegfilmek kedvel6i korabban nyelvileg
elkilonulve, kisebb létszaml csoportokra oszlottak el. Az internet ezeket a csoportokat
olvasztotta egybe, igy a szélsGséges vagy atlagtol eltérd stilusu vagy tartalmd filmek
konnyebben sziilethetnek meg. Ez a tarsadalmi valtozas lehet az oka annak, hogy tobb, a
mainstreamtdl eltérd film valt elérhetové, és igényt formalt a nézékben az Ujszertibb,
értékesebb tartalomfogyasztashoz. A webes filmsorozatok, animacios sorozatok felnétt
szekcioja nagy mindségi ugrast mutat a webes filmszolgaltatok gyartoként valo fellépése ota.
A mozi mint kozeg nem a filmek értelmezé kozege. A kozosségi élmény, a moziban

tokéletesre fejlesztett képi trikkok és hangi térélmények tobbé nem kotelezd részei egy
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filmalkotas befogadasanak. A nézdi igények megvaltoztak, perszonalizalodik a fogyasztas

maodja.

Mestermunkam egy eddig 39 részes animacids tévéfilmsorozatbdl tovabbfejlesztett 60 perces
animacios film. A Vdrosi legendik animacios tévésorozat haromperces epizodokbol all.
Célom volt olyan filmeket késziteni, melyek annak ellenére, hogy egy vizualis univerzumban
jatszodnak, mégsem kotédnek egymashoz. Mind témavalasztasban, mind narrativajukban
elkilonulnek az epizodok. Hétkoznapi események varazslatos gylijteményét szerettem volna
létrehozni. Szinte mindenkinek vannak olyan torténetei a csaladjarol, ismerdseirdl, melyek
legendassa valnak, szajrol szajra terjednek. Ezek a mesék a valosag és a képzelet keverékei. A
legkiilonbozébb emberekrdl és dolgokrol szélhatnak — szokasokrdl, szerencsérdl, csodakrol
és tragédiakrol. A torténet realitasat alatamaszto kezdet aztan sokszor olyan iranyba fordul,
olyan végkifejletbe torkollik, amelyre senki nem szamit — gondoljunk batran Roald Dahl
meghokkenté meséire vagy Bohumil Hrabal elvarazsolt torténeteire, amelyek nagyra tartott
eloképei a Vdrosi legendiknak. Bizonyos torténetek deriiltséget okoznak egy-egy
asztaltarsasagnal, csaladi oOsszejovetelen, majd tovabbadva, a torténet minden adaptalo
elbeszél6 hangjan Uj szinezetet kap. Néhany személyes részlettel kiegészitve valik ajbol és

Ujbol aktualissa és személyessé. Az ilyen torténetek inspiraltak a sorozatot.

A sorozatban aktudlis mendemondakat, csaladi histéridkat személyes riport jelleggel mesél
el kulonbozé karakterd, eltéré kord, nemui narrator. igy a narratorok szovege, karakteruktdl
fliggden, valtozo stilusban késziil, az adott figura él6 beszédstilusat imitdlva. A meséld
egyénisége és beszédstilusa, az epizod torténete és az animacio mint kilon véleményt
formald vizudlis eszkoz egyltt imitalja a riportanimacié sajatos jellegét. A sorozat
koncepcidja, hogy minden epizdd Uj szereplkkel, a torténethez ill6 Gj narratorral készul, de
homogén latvanyvilaggal, mintha a torténetek ugyanabban a vizudlis univerzumban

torténnének, egy képzeletbeli Magyarorszag varosi legendainak vilagaban.

A televizios sorozat karaktere altalanossagban nézdbarat. Kilonos tekintettel ilyenek a
gyerek vagy csaladi sorozatok. A vizualitas tervezésében ezt figyelemben kell tartani. De
célom volt a nézdi igényszint tagitasa is. Vizualitasban és a vizualis torténetmesélés modijaval
is. Technikailag a sorozat manudlis és digitdlis kollazs alapi kétdimenzios
computeranimacioval késziil. Gyakorlatilag a klasszikus papirkivagasos animacio ujragondolt
verzidjat alkalmazzunk. Erdekes technika, mely egyértelmiien sikszerii elemekbdl egészen

mély tereket képes megjeleniteni. El6képként a kozép-europai papirkivagasos animacios

94.



hagyomanyt vettik alapul haromdimenzidés animaciéval kombindlva, ezaltal a latvany
anyagisaga folytan szinte valosan térszer( élmény érheto el digitalis papirkivagassal. Kifejezett
célunk olyan hatast kelteni, mint a nagy elédok. Példaul a Frakk sorozat triikkasztalon
készitett, sikszerli elemekbdl osszeidllitott bizarr felépitménye idénként teljesen térszeri
élményt kelt a nézében. Példaként emliteném még Reisenbuchler Sandor papirkivagasos
animacios filmjeinek sik-dekorativ stilizalt vilagat is. Ugyanakkor Michel Ocelot tortapapir
figurai és az animacid ndi uttordje, Lotte Reiniger munkai is erds eloképet jelentettek, sok

mas példa mellett.

A papirkivagasos technika tobbek kozott azért érdekes, mert Osszhatdsaban a papir
anyagszeriisége a gyerekkori mesekonyv-lapozgatas nosztalgiait hivja el6. A manualitas a
gyerekkorhoz kotddo, szinte mindenki kozos emlékezetében létezd anyagisag emlékét hivja

eld. A texturak és a vagott élek fakturakat felfed6 jatékossaga taktilis emlékeket idéznek.

Technikailag a grafikai rész gyartasa Ugy zajlik, hogy digitdlisan és manudlisan el6készitjiik
az animalando fellleteket, valamint ezek arnyékat, és a két réteg szinkronban van mozgatva,
a teres klasszikus trikkasztalon készult, lampakkal vilagitott papirkivagasos animacio
technikajabol adodo sajatos stilusjegyét, a térképzd arnyékokat imitalva. A papirkivagasos
animacié tovabbi érdekessége, hogy grafikailag nagyon konnyen vegyitheté egyéb
technikékkal képzett feliiletekkel. igy nem valik vizualisan idegenné egy festett elem vagy egy
fotoalapu kollazsrészlet sem, a film vizudlis térhatasanak koszonhetéen akar valodi targy is
illesztheté a latvanyba. Nagyon inspiralé technika ez. Animacids szempont, hogy ugy
mozduljanak meg a jelenetek, hogy bar tartsak a klasszikus papirkivagas eredeti
ropogds-kattogos stilusu mozgasat, mely a kevés mozgasfazis valtogatasabdl adodik, de
értelemszerlien a digitdlis composit minden lehetséges és szervesithetd lehetoségével
vegyitjuk. A sok tartalmi réteg, melyet a grafikus feliletek gazdag anyagisiga és a
feluletképzés hordoz, konzekvensen szervezett. Egy-egy jelenet latvanya manualisan,
digitalisan, és foto-, illetve klasszikus festményelemekbdl all. A technika okozta kollazs
osszeférhetetlen anyagszer(isége olyan, mint a szemét a szélben; a képelemek sodrodnak,

falevél és nejlondarab ujsagpapirral kavarodik egy szobor labanal.

A Vidrosi legendik duskal a feluletképzési kihivasokban. Kisérletet teszek arra minden
epizddban, hogy a témak adta inspiraciok vezessék a vizudlis tervezést. A témakat
kultdrtorténeti szempontok alapjan is megvizsgalom. Szeretnék olyan mennyiségli mivészeti
utalast pumpalni az epizddokba, amennyi csak lehetséges. Van olyan epizdd, ahol kisebb
mértékben, de van, ahol teljes egészében atszovik a képzémiivészeti utalasok az
eseménysorokat. A sorozatban a tematikus lehet&ségektdl fiiggben adaptalunk

képzémiivészeti és filmmdivészeti képeket-jeleneteket, valamint feliilleteket. A klasszikus,
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emblematikus és az aktuadlis vizualitas keveredik, az altalunk kredlt latvany masszajaban. A
Varosi legendik vizualis felllete ezért egyenetlen, nem homogén stilusi. Szandékosan tér el a
médiaban jellemzé programok kindlta stilusoktol. A megjelenitendé tartalmi
vonatkozasoknak, a vizualis kultira elSképeivel dusitva igyeksziink megagyazni. A
képzémiivészet klasszikus, emblematikus képei, kompozicidi a sorozatba emelve, a nézék

szorakoztatasan tul Uj gondolattarsitasokat kivan épiteni.

A sorozat gyors epizodjai sodro tempojuk révén gyorsvonatként futnak at a nézén. Mar a
tervezési fazisban eldolt, hogy olyan epizodokat készitiink, amelyek sokszor ismételhetéek,
rétegelt tartalmi- és formagazdagsaguk révén kevésbé gyorsan avulnak el. 39 epizod készilt
el, amelyek fiiggetlenek tartalmilag, és kizardlag a vizualitasuk és hangvételiik koti ket Ossze.
Ezen tartalmakat szerveztik 60 perces filmformaba. A leirt szabalytalansagl tartalmat Uj
strukturaba rendezni, a televizidba illesztheté formaban, osszetett feladat volt. A televizio
nem rendel autoném képzémlivészeti tartalmat a gyerek befogadénak szant sorozatokba. De

tapasztalataim alapjan implicit médon a miivészeti és kulturalis tartalom sikerrel integralhato.

Dolgozatom témaija a képzdmliivészet és az animacio kolcsonhatasai. Mara a kulturaban
Leonardo, Raffaello, Donatello és Michelangelo ugyanannyira a reneszansz miivészet ikonjai,
mint Tini Nindzsa teknécok. A kozos kulturilis referenciaink feliileteken, dimenzidkon és
mifajokon atcitalasa egy sajatsagos jatéka az alkotomdivészetnek. A tartalmak azonban
masként érvényesulnek a kilonbozo feliileteken. Dolgozatomban azt probaltam szemléltetni,
hogy az animacios és képzomliivészeti platform mas-mas befogadoi hozzaillast general. Egy
adott md, filmként (moziban) vagy képzomiivészeti alkotasként (egy galériatérben) mennyire
masként értelmezddik és eltérd fogadtatasban részesllhet. Az animaciés alkotasok esetében

befoglalé kozeg is a mlivek médiumanak része.

Az animacié, mint mozgoképes technika, a kulonbozé feliileteken, mas-mas tartalmat
nyer. Ennek a gondolatnak a vizsgilatdhoz tipikusan képzémliivészeti és animacios
prezentacios fellleteket valasztottam el. Az animacios technikaju képzémivészeti alkotasok
formailag, prezentalasuk médjaban kilonbozhetnek, tartalmuk kifejez6désének fliggvényében.
A technika szamtalan installacios lehetoséggel egészilhet ki. A képzémdivészet technikaként
is haszndlja az animaciot és annak vizualis lenyomatat, tartalmi vonzatait is. A 20. szazad
elején a reklamipar gyors utem( fejlédésével hozzasegitette a grafikus szakembereket a

mozgokép és az animacio felhasznalasi ismereteihez. Ennek egyenes kovetkezménye lett az
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animaciés filmipar kialakulasa. Az animacié szazéves torténete nagy hatassal volt a
tarsadalomra, foként a csaladi és gyerekeknek szant tartalomként. A torténetmesélési
tipusok kozul az egyik els6, amivel a médiafogyasztd gyermekként taldlkozik. Gyerekként a
rajzfilm szubjektiv tere az a szabad tér, amiben feloldodhatunk. Az animacios karakterek
konstans és idétlen formaja és viselkedése memoriterként rogziil, kozos kulturalis alapot
képez, és a fejlédésiinkre is hat. Bizonyos viselkedésformakat legalizal. A tobbszor adaptalt
animacios karakterek nagy tobbsége egy-egy szindroma névaddja is. Az animaciods adaptaciok

ismertségének, kozkedveltségének mértéke hosszutavd marketingtevékenység eredménye.

A képzémlivészet az animacio technikajat és a médiabol ismert emblematikus vizualitasat
is hasznalja. A konnyedebb szoérakoztatd rajzfilmverziok nagyobb érdeklédést érhetnek el,
mivel nagyobb korcsoportnak és szélesebb népréteg szamara kinalhatéak. E miatt a
latszélagos tartalmi és vizudlis egyszerlsités miatt az animacios filmekre a feliletes,
szorakoztato, gyermekded filmes miifaj bélyege tapad. Az animacios filmek a képzomiivészet
technikait és a képzémlivészet torténete soran a vizudlis kulturaba épult alkotasait is
adaptalja. A képzomivészek témaként hasznaljak az animacios filmek karaktereit. Témaként
hasznaljak az animaciot, mint technikat, tovabba a figurak mozgatasaban rejlo lehet&ségeket
is gyakran kihasznaljadk. Az animacids figura teste targy-vonal-pixel, élettelen,
mozgatasa-animalasa ezért érzelemmentes. A mozgd karakter viszont éloként jelenik meg a
nézé tudataban, mozgasa-viselkedése érzelmileg is hat rank. Az animacios figurak rendezé
altali kiszolgaltatottsaga visszatéré téma a képzomiivészetben. Galériatérben és filmes
kozegben eltéré befogadoi magatartas miatt, mas tipusU animacios vizualis, szerkesztési és
tartalmi fejlodést latunk. El6fordul azonban, hogy alkotok kisérleti célbol a platformok
sajatossagaibol adodo jellegzetességeitdl eltérnek. Az ilyen ujitd munkak idonként beéplilnek
a filmipar formai eszkoztaraba. De megtorténik, hogy célt tévesztenek ezek a kisérletek, és a
néz6é nem fogad el az adott platformon egy adott munkat. A képzémlivészet és az animacio
feluleteinek szétvalasztasa mesterséges. Valojaban az animacié és a képzémiivészet feluletei
részben integraltak. Befogaddi oldalrél mégis van hozzadllasbeli valtozas az animacié formai
és tartalmi jellegével kapcsolatban. Az animaciés film a kultira meghatarozo vizualis
formaldja lett. Az animacios karakterek mozgasa kihatott a filmkoreografia, a
szinészmozgatas jellegzetességeire is. Ma a motion capture, a digitdlis avatarok, a VR, illetve a
szamitdgépes szimulaciok vilagiban az animacié egyénre gyakorolt hatasa elvitathatatlan,
testen kivili marionettekké valunk alkotéként és befogadoként is. A programok és trendek

elleni lazadas modjait a multban keresstik.

A képzémlivészet az animacio multjaban, az animacio a képzémiivészet multjaban keresi a

lazadas formajanak utjait.
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