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WA szdmiizetésben az ismeretlen nem hunyt ki, ellenkezdleg: megnovekedett és dtlényegiilt;
levetette megismerhetdsége dlarcait. Az ismeretlen kiszorult a beldthatd vildghdl: a szembatdr
ald és a horizont folé keriilt.” Tillmann: Szigetek és szemhatdrok, 12.



Absztrakt

A kutatds a népszerl turisztikai tdjak és a digitdlis képi kultira
kapcsolatdt jdrja korbe kiilonb6zé elméleti aspektusokbdl. A
disszertdcié a turizmus diskurzusaira (Urry, Bodi) tdmaszkodva, illetve
a médiatudomdnyok beldtdsai alapjin (Malevich, Flusser, Adorno,
Foldényi) kifejti, hogy a mediélis tapasztalatok és élmények akar
helyettesithetik a turizmust. A témdhoz kapcsol6dé dilemmdkhoz és
kérdésekhez tobbféle perspektivabdl kozelitek, és azt mutatom be,
hogy a tdjképek a kiilsé természet képén tdl belsé [élekallapotokat
és vagyakat titkroznek. Asszociativ példdkon keresztiil foglalkozom
kiilonféle tendencidk és alkotéi mddszerek Gsszehasonlitdsdval.
Alkotémunkdm sordn a mindennapi képi viligot a fotélaborban
absztrakt miivészetté alakitom 4t. A kibertérben taldlt digitdlis képek
kivalasztdsakor igyekeztem olyan kanonikus ldtvidnyokat keresni,
amelyek a tdvoli tdjakat dbrdzolé sztenderdizalt digitdlis képkultdra
részei. Szerettem volna kozelebb keriilni ahhoz, hogyan viszonyul a
kiils6 objektiv tdjkép egy szubjektiv és privat képhez. A fényképeim
célja, hogy megalldsra és elidézésre késztesse nézdit, és lehetSséget
teremtsenek a megfigyelésre. Az archivum képei dlomszer(i viziok

sordn valtoztak val6sdgga.



Abstract

Applying various theoretical perspectives, the research centers on the
relationship between popular touristic places and the digital visual
culture. The dissertation is built on the discourses of tourism (Urry,
Bédi), and on the insights of media sciences (Malevich, Flusser,
Adorno, Foldényi), positing that medial experiences might even
replace tourism. My thesis investigates the relevant dilemmas and
questions from multiple angles, in an attempt to show that beyond
the image of external nature, landscapes may reflect mental states and
desires. In my approach at the comparison of different tendencies
and creative methods, I utilize associative examples. Throughout my
work in the photo lab, I have been turning everyday visual imagery
to abstract art. Upon selecting the digital photographs, I was looking
for canonical representations that is standardized digital images
about distant places. I wished to get closer to understanding how the
objective, external scene relates to the subjective, private image. My
photos serve to prompt the viewers to stop and to linger they enable
us to observe. Through dreamlike visions, the photographs of the

archives have turned into reality.



Koszonetnyilvanitas

Ké6szonetemet fejezem ki mindazoknak, akik tdmogattdk disszerticiom elkészitését. Elsésorban
témavezetéimnek, Szalontai Abelnek és Veres Bilintnak, hogy az elmdlt évek sordn megldtdsaikkal
végigkisérték a kutatdmunkdmat. A mestermunka jelenlegi formdjdban nem johetett volna létre
szimos ember segitsége és inspirdlé észrevételei nélkiil. Kiilonb6z6 médokon jarultak hozzd a
miivészeti kutatdsom fejlédéséhez. A doktori kutatdst évekkel megelézéen kezdett foglalkoztatni
a téma, amikor Aki Kiefer baritnémmel Bolzanoban megalkottuk a Hello Stranger cimi
fotésorozatot. Kiefer bardtsdga a kés6bbiekben is sokat jelentett, és meghatdsozé volt gondolkoddsa
az alkotdsok létrejottében. Fischer Judit reflexiéi hasonléképpen segitették a kutatds elérehaladdsdt.
Tovébba az inspirdlé beszélgetésekért koszonettel tartozom Fejér Janosnak, Drégely Imrének és
Berky Tamdsnak. Viziéim kivitelezésében Fehérvary Tamds megldtdsaira tdmaszkodhattam. A
makettezés terén koszonettel tartozom Téth Akosnak. A mestermunka kivitelézésében tdmogatdst
kaptam Mdté Gdbortdl, Laczkd Pétertdl és Matyus Andredtdl. A grafikai munkdt és a disszertdcid
tordelését Felsmann Istvdn és Bogyd Virdg segitette. Tovdbbd koszonettel tartozom Alessandro
Sambininek, akivel kozosen a témahoz kapcsoloddan két online workshop valdsult meg. Az
alkalmak sordn a didkok a munkdikon keresztiil reflekedlhattak a szimomra is izgalmas témadra.
Ilyenképpen a didkoknak is koszonettel tartozom, hogy beépiilhetett a munkdmba a fiatalabb
generdcié perspektivdja. Gosztonyi Baldzs tdrsadalomtudés kritikai észrevételeivel segitette a munka
fokuszaltsagit. Koszonettel tartozom tovédbbd Galambos Agostonnak és Rozgonyi Saroltdnak
a nyelvhelyesség terén tett megéllapitdsaikért. A Viltin Galéridnak hélds vagyok, hogy a képeim
kozonség elé keriilhettek. Somosi Rita és Iski Kocsis Tibor kurdtori munkdja lelkesité hatdssal
volt rdm. Tovdbbd a Culinary Institude of Europe-nak koszonettel tartozom, ahol az utcdrdl
bekopogtatva és besétlva nyitott hozzdalldssal taldlkoztam az elmult évben. A komplexumban a
kutatds menetét, valamint hasznos informdaciék gytjtését Maki Stevenson pértfogolta. A kiilonféle
teriileteken nydjtott timogatdsok nélkiil a disszertdcié szovege és a mestermunka ebben a forméban

nem valésulhatott volna meg.
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1. Bevezetés



11 Témavalasztas

Témavalasztdésomban a miivészeti kutatds kezdetén a szakmai kivdncsisdg vezérelt, amikor a digitalis
képi kultirdban megjelend tdjképek témakorée kiilonbozd inspirdlé példdk alapjan kozelitettem
meg. Befolydsolta a kutatds menetét érdeklédésem azirdnt, hogy a tdjképek a természet objektiv
litvanydn tdl milyen személyes hangulatokat titkrozhetnek. Ha a tdjdbrézolds lényegét kivanjuk
megragadni, akkor Ggyszélvan az érzésbe és az érzékenységbe kell visszalépniink, amely a nem ldt-
hat6 érzékelését jelenti. Georg Simmel azt irja A #dj filozdfidja cimG munkdjiban, hogy ,,Ahol va-
l6ban tdjat ldtunk s mdr nem egyes természeti tdrgyak osszességét, ott keletkezése kozben értiik tetten a
miialkotdst.” " A tdjkép tehdt nem johet létre akdrmilyen koriilmények kozott, rdhangoltsigot kivdn
az alkotd-szemléld részérél. Nem ritka, hogy transzcendens élményt valt ki az nézében (Foldényi E
Ldszlé6 megemliti, hogy egy északnémet kisvdrosban a protestdns lelkész az urasztala f6lé hagyoma-
nyos szentkép helyett egy Caspar David Friedrich tdjképet helyez a 19. szdzad derekan).

»Friedrich (...) tigy dbrdzolja a redlis természetet, hogy kozben a természet eszméjét is érzékeltetni 6hajt-

Jja: a redlison dttiinik az eszményi, a ldthaton a ldthatatlan, a kézzelfoghaton a csak sejthetd.”?

Esszémben a digitdlis képkultara és a tdjhoz kapcsolédd fogalmak koriiljardsa utdn koncentrdlok
arra, hogy a virtudlis utazds sordn szerzett élmény és a technoldgia fejlédése — amely hatdssal van
vildgérzékelésiinkre — milyen befolydssal van a helytapasztalatot illetden. Napjainkra a természet
megismerésében komoly szerepet jitszanak a tévében ldtott filmek vagy a magazinokbdl ismert eg-
zotikus természetkozeli népek dbrézoldsai és a mindennapi netes barangoldsaink sordn ldtott képek.
A modern ember karosszékében tildogélve szerez informdcidkat a vadonban €16 dllatokrdl vagy no-
vényekrél. Theodor Adorno értekezik arrél, hogy a modern tomegkultira elkeriilhetetlenné teszi a
sztereotip tizenetek terjedését, ,,oly mddon torzitva el a vildgot, hogy az beskatulydzhatonak ldtszik.”?

A dolgozat masodik részében a mindennapi élettel foglalkozom. A kutatds szempontjdbél érdekesek
azok a mindennapi helyzetek, amelyek sordn a képernydk elétt tilve tdvoli vidékek képeire kerestink
14, és tulajdonképpen virtudlis utazdson vesziink részt a kibertérben. Ez a fantdziabeli utazds sema-
tikus képi vildgra épiil, mivel gyakran ugyanazok a részletek ugyanabbdl a szemszogbél, hasonld

fényviszonyok kozott jelennek meg.

1 SIMMEL 1990

2 FOLDENY 2010, 133. Foldényi a kdvetkez8képpen értekezik: ,A té4j egyre kevés-
bé az ember cselekvésének killsédleges helyszine, sokkal inkdbb az ember belsd
sorsa’” uo., 59.

3 ADORNO 1976, 59.



John Urry 1990-ben megjelent kényve megfogalmazza, ,,hogy a késé modernitds korszaka bizonyos

értelemben a ,,turizmus végét” jelenti, amikor mdr kérdéssé vdlik az is, hogy ,,miért is utaznak az embe-

rek fizikailag”. *

A dolgozat tovabbi részeiben az egzotikum hatdsinak szemléltetésére és vizsgalatdra a mindennapi

képi kulttra szemiigyre vételén keresztiil térekszem. Victor Segalen Essay on Exoticism ® cimii irdsa
alapjdn arra a megdllapitdsra jutok, hogy nincs 6nmagukban egzotikus tdj, mi hivjuk életre ezt a

tapasztalatot azdltal, hogy valamit mdsnak, a sajatunktél eltérének érzékeliink.

Ha valaki prébélta jol tudja, hogy sés tengervizben fiirddni napokon keresztiil, megvonva vagy
egyszeriien a koriilmények miatt nélkiilozve az édesvizet egydltalin nem furcsa. Ugyanakkor a s6
vékony réteget, pancélt hoz létre a bér feliiletén. Amikor hosszt id6 utdn el8sz6r édesvizhez jutunk,
nagyon finomnak tdnik, birsonyosan simogot6. Valahogy hasonléképpen vagyunk mindennel,
amihez hozzdszoktunk és civilizilt, fel sem tlinik, hogy kellemes.

A mestermunka és az esszé egymdst timogatva egymdst6l nem elvalaszthaté médon jon létre. A
praxis mindvégig kirajzolja a kutatds ivét. A szakmai kivdncsisdg vezérel, amikor kortirs példdkon
keresztiil kozelitek a sajétomhoz hasonlité munkamédszerrel dolgozé miivészek koncepcidjihoz és
ldtdasmédjihoz. Szamomra meghatdrozéan fontos volt tobbek kozott David Hockney munkdssiga.
A koronavirus okozta viligjrvinyt normandiai farmjdn téltotte, ahol elvonulva a vildgtdl iPad fest-
ményeket készitett.® A festmények a kert végében ldtott tdjakat, naplementéket, helyi névényeket,
patakokat dbrdzolnak. Mestermunkdmon olyan fantaziabeli vidékeket ldtunk, amelyek egyfeldl az
internetes archivumok fényképeibdl épitkeznek. Mésfeldl a fiktiv tdjakat kamera nélkiili eljdrdsok-
kal (fotogram, szolarizdcié, digitdlis manipuldcié) dllitom eld. Az analég laborban a pixelek és szem-

csék egy feliileten torténd megjelenitésével kisérletezek.

4 BODI 2016, 63. URRY 2012
5 SEGALEN 2002, 31.
6 GAYFORD 2021, 14-15.



1.2 Tézisek

1. A digitdlis képi kultira minden kordbbi eléképet meghalad6 szétterjedése kovetkeztében a
természet fizikai valésdgdt egyre inkdbb a képernyd 4ltal kozvetitett benyomdsok képi halmazaként

értelmezziik.

2. A digitdlis képi kultira, amely jelentds dtfedesben 4ll a fotografidval, visszaigazolja a szemléld

uniformizilt elképzeléseit.

3. Azilyen sztenderdizdlt ldtvdnyviligok nem csupdn pétlékéreékd szimuldcidk, kilépnek mdsodlagos
szerepiikbdl, és befolydsoljak a tapasztalatokat a valds szitudcidkban; az el6képek alakitjdk a valds

taldlkozdst a természettel.

4. A digitdlis fénykép alkotta természet madsmilyen effektusokat valt ki, mint annak nyers litvinya
— mindez azonban a mivészet kritikai céljaival is sszehangolhaté: kiilonbozd dlomszert vizidk
mentén foglalkoztam a tdvoli tdjak vagyképeivel, magasabb szabadsdgfokra emelve a megjelenités

mozgdsterét.

5. A digitalis képi kornyezet ambivalens médon gyakorol hatdst vildgérzékelésiinkre: egyfeldl a
digitdlis képtelevény irdnyiba menekiiliink hétkoznapi életformdink monotdnidja el8l, masrészt a

maga monotdnidjéval éppen ez a képi kultdra jarul hozza nagy ardnyban az unalom tapasztalatéhoz.

6. Mivészeti kutatdsom sordn igyekszem kozelebb keriilni ahhoz, hogyan viszonyul ez a kiilsé,
objektiv tdjkép egy szubjektiv és privit képhez. A fantiziabeli tdjképeim kiindulépontjai perszonilis
élmények, ugyanakkor bizonyos fokig igazodnak a sztenderdizilt el6képekhez és elvardsokhoz a

természeti tdjakat illetGen.

7. Az analég és digitdlis technikdk otvozésével és a bandlis témavdlasztisokkal egyszerre
kivinok empatikus lenni a tdvoli tdjakat dbrdzolé sztenderdizdle digitdlis képkultira nézéjének
véagystrukturdjdval, és ugyanakkor ki is mozditani a kép és szemléldje kozote fenndllé viszonyt

dltalanossdgabdl és uniformizdltsdgdbol.

10



1.3 Theses

1. Due to the unprecedented spread of the digital visual culture, nature’s physical reality is

increasingly interpreted as visual impressions mediated by the screen.

2. Digital visual culture — highly overlapping with photography — reaffirms the viewer’s uniformed

notions.

3. These standardized scenes are not mere simulations serving to substitute: they abandon their
secondary function — they affect experiences in real situations; these preset images shape the true

encounter with nature.

4. Nature represented by digital photographs elicits different effects as opposed to its raw form.
This is in line with the critical aims of the art. I worked with the imagery of distant places through

dreamlike visions, thus amplifying the visuality.

5. The digital visual environment affects our perception of the world in an ambivalent manner: on
the one hand, this is where we seek refuge from the monotony of the everyday life; on the other
hand, through its own monotony, it is this same visual culture that contributes to the experience
of boredom.

6. During the research process, I aimed to grasp the relationship between the external, objective
landscape and the subjective, private image. My fictional scenes are rooted in personal experiences

— at the same time, they align with the standardized notions and expectations about natural scenery.

7. Via the mixture of analogue and digital methods, and the banal themes that I chose, I wish to be
empathetic toward the desires of the individual viewing the digital, standardized images of distant
landscapes, and I also intend to challenge the uniform, generic relation between the image and its

viewer.

11
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21 Afenykép

Az Ggynevezett ,,objektiv fizikai ldtvdny, mint olyan, szigortan értelmezve nem létezik. Ilyet legfel-
jebb egy szdmitégép tudna generdlni, dm az ilyen semleges ldtviny éppolyan azonosithatatlan és fel-
ismerhetetlen lenne, mint Frenhoffer festménye.” (Balzac Ismeretlen remekmi cim kisregényében)
— Trja Foldényi F Laszlé Képek elstt dllni cimi konyvében. Balzac a miivészet és az élet viszonydt
elemzi, elbeszélésében Frenhoffer kitaldlt alakja hisz az élettel azonos mi megteremtésében. Lehet-e
a mu eleven, é16? A novella a mivészet hatdrkérdéseit kutatja. Meg tudja vajon ragadni az életet a
mii? Frenhoffer festményén a végeredmény ,semmit nem 4brdzolé” kusza vonalak halmaza, nem
sikertil a kisérlet. 7

André Bazin A fénykép ontolégidja cim irdséban az ember halhatatlansigit szolgdlé megorokitésre a
fényképezést t6bb évezreddel megel6zd eljardst hoz példdnak: az egyiptomi muimidkat, amelyeket a
piramisok folyoséinak labirintusdban taldlhaté sirkamrék oriztek meg mind a mai napig.

WA haldl ellen harcols egyiptomi vallds a tilvildgi életer a test materidlis orokkévaldsdgdrdl

tette fiiggdvé. Ez a magatartds az ember lelkivildginak egyik alapvetd tulajdonsdgibil, az
idé mitldsa elleni védekezésbél fakadt.

A festmények és szobrok a mechanikus reprezenticiék felfedezése el6tti id6kben az egyipomi mdami-
dkhoz hasonldan hittek a halott emlékének megdrzésében, a portrédbrizolds idével dacold, megdvd
tulajdonsdgaval. A képzémiivészetek az Gjabb tipust képkészités elterjedését kovetden lassanként
megszabadultak ettdl a funkci6tdl. A fényképek — és altaliban az objektiv 4ltal leképezett képek — a
pillanat konzervaldsdra alkalmasabb eszkézoknek bizonyultak.
WA fényképezés felfedezése lezdrta a barokk miivészet korit és felszabaditotta a képzdmii-
vészeteket a hasonldsdg kitelezettsége aldl.(...) Eppen igy a barokk festészet és a fényképezés
kozitti dtmenet lényege nem csupdn az anyagi eszkizok tokéletesedésén miilott (a szinek
utdnzdsdban a fényképészet sokdig alatta marad majd a festészetnek), hanem azon a pszi-
cholégia tényen alapul, hogy az emlitett illizid irdnti vdagyakozdsunkat tokéletesen kielégiti
egy olyan mechanikus reprodukcid, amelybél az ember ki van zdrva.”

7 FOLDENYI 2017, 16.
8 BAZIN 2002, 16.
9 BAZIN 2002 19.

13



A mechanikus reprezentdcidk és a valdsdg viszonydt megfigyelve kideriilt, hogy a fényképnek sem
kell feltétleniil hitelesnek ldtszania. A szérakoztatds és a litvanyossdg egyre jelentésebb tényezdvé

vélhatott, a fényképek egy kiilon univerzumot hoztak étre.

JJacques Derrida gondolatmenetét kivetve, ezzel megsziintetve Orizték meg ezt a lényegi
aspektust. Nem azt mondtdk ki, hogy nincs tobbé, hogy értelmetlen, hanem azt, hogy ennck
elvi és gyakorlati jelentdsége nincs tobbé, mikizben a kamerdn tili vildgra mint lehetséges

referencidra vald utalds tovdbbra is egyértelmiien lathaté maradt a zdrdjelek kozirt.” '°

Egy mdsik gondolatmenet a fotografiirdl azt mutatja be, hogy a fotogrifia részben index, részben
ikon. A torindi lepelré] Mary Ann Doane a kovetkezéket irja.

~Mint az egyik legfontosabb ercklye, melyet néha a kirmenetben kidllitanak — csak azért,
hogy egyszerre folkeltse és meghivisitsa a ldtds vdgydt, é azt a vdgyat, hogy ellendrizziik

Krisztus testének nyomdt,( ...)" "

Secondo Pia elkésziti a negativjit a nyomnak, amelyet a lepelen megtaldltak, ilyenképpen vizud-
lisan megjeleniti az arcot. A fotogrdfia tokéletes kizvetitdje ennek a csoddnak, mivel osztozik a folt
indexikus statuszdban.” ' Roland Barthes Vildgoskamra ' cimi konyvében sajdt édesanyjdrdl késziilt
fényképet és személyes élményeit hivja segitségiil, hogy elmagyardzza: a fotogrifia nem csupén in-
dexikalis.A fénykép meg tudja idézni azokat az érzelmeket, amellyek az emlékezethez hasonlitanak,
nagyon személyesek és kizdrélag 6t flizik a kép tdrgydhoz. A témavidlasztdsom szempontjabdl, amely
koncentral a tdvoli egzotikus tdjakon megélt élményekre és a digitdlis képkultira kapcsolatira, a
fényképek illuzidkeltd és valdsdgkonstrudlé funkcidja érdekes. Ha az Idoldtria-ma '* cimi fejezetre
gondolunk, Hans Belting A hiteles kép cimii konyvében, avagy Vilém Flusserel” elmélkediink a
technikai képek ldtszélag nem-szimbolikus karakterén vagy Jean Baudrillard francia filozéfus A
szimuldkrum elsébbsége’® cim konyvében olvassuk, hogy a valdsdg medializalédik, mindenhol taldl-

kozunk azzal a gondolattal, hogy a képek befolydssal vannak a valés szitudciékban a tapasztalatokra.

Baudrillard Simulacra and Simulation cim( konyvében megfogalmazza, hogy a tirsadalom életének
minden teriilete duplikdlva van. Baudrillard Borges A tudomdny pontossdgdrsl "’ cimi novelldjat hiv-
ja segitségiil és azon keresztiil szemlélteti a mdsolat szerepét. A novelliban a birodalom kartogréfusai
elkészitik a helyszinek tokéletes 1éptékeiben is a valdsdgossal megegyezd mdsolatdt. Akkora térkép-
képet készitenek a Birodalomrdl, amekkora maga a Birodalom. Borges novelldjiban a térkép valik

a hatalommad, és megkérddjelezi az ,igaz” és ,hamis” kozotti reldciét.

10 PFISZTNER 2011.

11 DOANE 2007, 2.

12 DOANE 2007, 5.

18 BARTHES 2000, 67-72.
14 BELTING 2009, 17-30.

16 FLUSSER, 2000

16 BAUDRILLARD 1981, 2-G.
17 BORGES, 2000, 81.
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A filozéfusok és médiateoretikusok esszéi ravildgitanak arra, hogy a vildg megismerésében nem csu-
pan szerepet jétszanak a digitdlis képek, hanem a virtudlis, anyagtalan képek vildga olyan 4j val6-

sdgot teremt, amely hatdssal van a tapasztalatokra a valds helyzetekben.

»Baudrillard vijra és dijra az Egyesiilt Allamokbél veszi a példdit, amikor a realitds elvesz-
tését panaszolja fel a mai vildgban. Ezért is nevezi Disneylandet ‘mindenfajta ziirzavaros

simulacrum’ infantilis szintii ‘tokéletes modelljének’.”®

Thomas Demand német szobrdszm{ivész konceptudlis munkdin semmi sem az, mint aminek ld¢-
szik. A papirkonstrukcidk életnagysigi helyettesitései a kibertérbdl kisajdtitott fényképeken db-
razolt valésigos tdrgyaknak. Az tires miitermében fényképezi papirbdl késziilt élethii szobrait. A
szobrok hdtoldaldt is megépiti a miivész, a fotografidk csupdn egy oldalrél késziilnek — a konstrukcié
azonban nem csupdn ennek a ldtészognek késziil. Minden irdnybél kidolgozott, a hdtoldalt vagy
a lathatatlant sem elhanyagolé vardzslatos objektet hoz létre. Ez azért is figyelemremélts, mert a
papirkonstrukcidk a kép kedvért késziilnek, hiszen a fényképezést kovetSen a miivész megsemmisiti
Sket, tovabb nem tdrolja. A melankdlia dicsérete ciml konyvében Foldényi E Ldszlé egy masik alko-

t6 munkdjdra fékuszdlva szintén a hdroldal kérdésével foglalkozik.

»Lehet -e igényt tartani a teljességre egy olyan korban, amely minden transzcendencidnak
és metafizikdnak hadat iizent, és amely szamdra a legfobb, mindent kizdrdé szempont a
pillanatnyi, az efemer letr?™”

Peter Zumtor, a hires épitész butortervezdnek is tanult, Foldényi az ¢ munkdit elemzi ebben a
részben. Zumtor, az asztalosok szokdsiaval szembeszillva, a butorok hatoldalit semmivel sem

csiszolatlanabbul kivitelezi.

» Tiiltettem magam az asztalosok azon szokdsdn, hogy a bitorok hdtoldaldt olcsébban és
igénytelenebbiil kivitelezik, mondvdn azt vigysem ldtja senki.””

Valamiféle vardzslatos atmoszférdt kolesondz a gesztussal a mivész, egy mindent 1ité emberi
perspektivan kiviili nézépontot, amely nem sziikiil a tér és a ldtdszog egyetlen nézépontjaba. Mintha
feltételezne egy olyan nézét, aki mindent tud, mindent l4t.

18 BELTING 2009, 19.
19 FOLDENY/ 2017, 147, ) )
20 FOLDENYI 2017, 150.0, FOLDENY! IDEZI (ZUMTOR 2010, 49.)
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Thomas Demand: Landscape (2013)
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William Turner: Regulus (1828), Tate, London

2.2 Transzformalt képek

William Turner Regulus cimi festményén nem Rémat festi meg, hanem a ,,hibas” latvanyt: a hadve-
zér sériilt szemén keresztiil litjuk Rémdt. A kép kdzepén hizddé fehér folt jelzi, hogy nem a litvény
lényeges, hanem a szubjektiv néz8pont. A befogadd a ldtds szubjektiv perspektivdjiba helyezkedik.*
A transzformdlt fényképek csoportja alatt rengeteg mindent érthetiink. Azonban a témahoz és a
mestermunkdmhoz technikailag a montdzsok kapcsolédnak. A montdzsokra jellemzdek a vdratlan
egytittaldsok, spontdn toredékek. John Stezaker taldlt képekbdl — tdjképeket dbrézolé képeslapokbol
és portrékat dbrézolé filmstillekbdl - hozza étre vdratlan, meglepd kompozicidit. A meghokkentd
egylittdldsok a nézdt arra 8sztondzik, hogy a megszokottdl kiilonb6z8 médokon tekintsen a min-
dennapi kultarabdl ismert képekre.

21 FOLDENYI 2010, 17.
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John Stezaker:
Mask CCV (2016)

Az alkot6 nem szerkeszti egymadsba a képeket, csak mintha egymdson felejtené dket. A tdjak a kép
szélén arcokban folytatédnak, és az arcok részleteirdl tdjképekre asszocidlhatunk. A képek kozotti
reldciérél valé gondolkodds sordn Stezaker merész alkotdsai meghatdrozéak voltak szimomra. Mds
aspektusbdl is kapcesolddik az alkoté a kutatémunkdm témdjéhoz, montdzsai a tdjképeken keresztiil
lelkidllapotokat tiikréznek.

Jay Telotte A fantdzia megkettdzései és a vdgy tere cim(i tanulmdnyban James Hillman pszichol6gus
véleménye alapjdn a kovetkez8képpen értekezik: ,a fantdzia egy olyan tudatdllapotba von be minket,
ahol archetipikus képek kommunikdlnak mindennapi helyzetiinkkel. ™ A kisajatitdssal toreénd
képkészités — amely a munkamddszerem — szintén egyfajta dtalakuldsnak tekinthetd. A képek

elveszitik eredeti kontextusukat, és egy 0j kontextusban masmilyen jelentéssel birnak.

22 TELOTTE: 2003. 40.
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David Hockney: Sun on the Pool Los
Angeles (1982)

David Hockney alkotdsai nem korldtozédnak a festémiivészetre, érdeklédése példdul a fényképészet
irdnt a mai napig toretlen. Ismert festményein tdl — gondolhatunk a Bigger Splash cim(i képre —

taldn leghiresebb munkdi a polaroidra késziilt montdzsai. Térben és id6ben egymdshoz képest elcsi-
sz6 rétegeket ldtunk. A nagy latészogl, latszélag az sszefiiggéseket megtord alkotdsai Gj perspekti-

vét nyitnak meg.

»A technikdjdt fejlesztve, amelyet a késébbiekben éveken dt haszndlt, a fotdkat egy szisztéma
szerint dsszeillesztette, és az igy megalkotott képnek olyan az osszhatdsa, mintha egy széte-
sett halszemoptikdval késziilt volna.(...) Lawrence Weschler szembedllitia Hockney munkdit
Muybridge korai fényképeivel, ahol a képek szekvenciaként miikiodve kapcsolédnak ossze.
Weschler megemliti, hogy a keretrendszer “azt az élményt mutatja be, ahogyan litjuk a
vildgot az idd miildsdn keresztiil”?

Egy masik példa, amely a transzformdlt képek szimomra érdekes csoportjdt jél szemlélteti, Daesung
Lee Futuristic Archaeology cimi sorozata. A mongoliai sivatagot dbrdzolé tdjképek kiprintelésével és
a kiilonféle valésigos rétegek egymdsba épitésével hozza létre dioramdkhoz hasonlité installiciéit.
A sivatagosodds fdzisait, a tdj dralakuldsit és ezzel pdrhuzamosan a nomdad élet eltlinését drdmaian
mutatjak be a fényképek.

23 ODELL 2019, Sajdt forditdsom
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Daesung Lee:
Futuristic Archaeology (2013 - 2014)

o Evezredekig a mongol nép nomdd volt, ma — szembesiilve a foldek visszafordithatatlan
elsivatagosoddsdval, ez az életforma gy tinik arra hivatott, hogy egy miizeumban szere-
peljen — ezek a fényképek azt mutatjdk be, hogyan néznének ki a (nem is olyan tdvoli) jové

diordmdi.” **

24 DAESUNG LEE: n.e, sajdt forditdsom
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Erik Kessels: 24Hrs in photos
(2012-13)

2.3 Digitalis fényképes archivumok, kisajatitas

~Manapsdg a képek izonének vagyunk kitéve. Ez a zsifoltsdg nagyrészt kiszonhetd az olyan
képmegosztd oldalaknak, mint a Flickr, az olyan kozisségi oldalaknak, mint a Facebook és az
Instagram, valamint a képalapii kereséknek. Osszekeveredik a nyilvdnossdg és a magdnélet,
a nagyon személyes nyilt forumokon jelenik meg. A huszonnégy éra alatt feltoltorr 350 000
kép kinyomtatdsdval az az érzésiink, hogy belefulladunk mdsok tapasztalataiba.”

25 KESSELS n.e, sajdt forditdsom
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A taldle fényképek mivészi gyakorlata a ready-made-ek esztétikdjdig els6ként is Marcel Duchamp
tevékenységéig vezethetd vissza.* Ez a fejezet koncentrdlva a fotogréfidkra, olyan alkotdsokkal fog-
lalkozik, amellyek kiindulépontjai az interneten taldlt képek. A fényképek gyakran egyaltalin nem
kertilnek nyomtatott formdba. A digitalis képkészités kordban a fényképek fizikai birtoklasdnak
igénye eltdnni ldtszik. A miivészek egy csoportja a digitdlis képes archivumokat manifesztilja, a
képeket kiszakitva az online terekbdl 4j kontextusba helyezik ket. Manapsdg ugy tiinik, hogy a
nyomtatdsi folyamat inkdbb a képz8mivészek szdmdra értékes. Olyan alkotdkat valasztottam ki, és
munkamédszertiket, valamint koncepcidjukat hasonlitom 6ssze, akik a malt vizualis formait beil-
lesztik sajdt alkotdsaikba. Az eredeti képkészitésrdl lemondva taldlt képekkel dolgoznak, amelyek

léteznek a kultariaban (de nem mint mavészet).

Eletiink képek vdltozd hdttere eldtr zajlik, az életiinket kiriilvevd informdciddramlds ki-
zepette.”

Katja Novitskova a kibertérben taldlt 4llatok digitdlis képeit sajdtitja ki. A pingvinekrdl vagy zsird-
fokrdl késziile képeket korbevdgja, és a galéria tereiben hatalmas szoborszer( installiciéként jeleniti
meg. Jean Baudrillard az 1933-as King kong cimi film példdjan keresztiil elemzi a nyugati tdrsa-
dalom emberének viszonydt a természetes idegennel, félig emberi, félig 4llati lénnyel. Novitskova
installdciéjan hasonéan King Konghoz izoldlva, eredeti kornyezetiikbdl kiemelve ldtjuk az 4llatokat.
Novitskova a drasztikusnak t(ing gesztuson tdl egy kovetkezd 1épést is tesz az izoldcié irdnyaba: az
dllatokat koriilvevd természeti téjat elhagyja, igy az eredeti természeti tdjat a galéria mivi tere viltja
fel. A képzémiivészeti munkdn az ijesztd mésik képe helyett, egy csondes, szép, melankolikus in-

stalldciival taldlkozunk. A dilemdkra és kérdésfelvetésekre nem kapunk kész valaszokat. Novitskova

munkdi a témdhoz kapcsolédé parbeszédek kiindulépontjai lehetnek.

26 BOURRIAUD 2007, 43.
27 BOURRIAUD 2007, 13.
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Katja Novitskova:

If only you could see what fve seen
with your eyes (2017)

Eszt Pavilon, 57, \elencei
Képzémdvészeti Bienndlé

Taldlt fot6kkal dolgozni annyit jelent, mint dtkonvertdlni valamit valami mdssd. A képekre a meg-
szokottdl kiilonb6z8 nézépontbdl tekinthetiink, az 1 kontextus Uj jelentésrétegeket kolesonoz a
képnek. Mi torténik, ha a képeket kiemeljiik eredeti kornyezetiikbél? Hogyan élnek tovdbb mint

miivészeti alkotdsok?

~Az utomunkdlatok miivészei a miialkotdsok dijfajta felhaszndldsait taldljik ki, amikor a
» 28

miilt hangzd vagy vizudlis formdit befoglaljdk sajdr konstrukcidikba.
Hogyan hatnak a ldtogaté érzelmeire a képek ebben az Gj kontextusban? Formélédik-e a vadon él6
dllatokrdl alkotott képiink? A kibertérbdl ismert dllatfotdk ismert effektusokat valtanak ki, hatdssal
vannak az érzelmeinkre. Hogyan véltoznak érzéseink, ha az eredeti kontextusukbdl kiemeljiik eze-
ket a képeket? A mivésznd gondolatait idézve ,,nehéz eldonteni, honnantdl kezdddik a szamitigép és
honnantdl az dllat. Avagy ki a cukibb az dllat vagy a technolégia?””

Az installdcié mifaja alapvetéen a ldtogaté bevondsdnak kisérletét rejti magdban. A képek nem
a kibertérben, hanem ebben a miivi kézegben léteznek tovabb. Az interneten minden jelenlevé,
minden ugyanolyan kénnyedén hozziférhetd és bizonyos értelemben minden egyenld. A gigantikus
méretiire novelt dllatfotdk a kidllitdtérben elszérva helyezkednek el, a litogatéknak a korbejdrds és
elvegyiilés lehetdségét nyujtva.

28 BOURRIAUD 2007, 43.
29 NOVITSKOVA: Attention, economies and art at TEDxVaduz, https://www.
youtube.com/watch?v=PDfEXUCGwjg Sajdt forditdsom
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Justine Blau: Somewhere else (2009)

A kozeljovot agy képzeljiik el, hogy a szdmitdgépek jelenléte és befolydsa a mindennapokban tovébb
fokozédik. Egy uj perspektivabol, Novitskova perspektivdjibdl belepillanthatunk a miivész szemé-

lyes vizi6jéba.

Justine Blaut szintén a kibertérben taldlt dbrdzoldsokat fizi 6ssze. Munkamédszere j6 lehetdséget
ad a fantdzia beemelésére az alkotdsba. A taldlt fényképek szerkesztésével foglalkozé munkdk sordn
az alkot6 nem a jelen pillanat megorokitésével foglalkozik. A fotds lemond a képkészités aktusd-
r6l, dllitdsait nem csak a vildgra, hanem az arhivumra is vonatkoztatja. A mivész képeinek egyik
csoportjdn egy régi muzeumi vitrinben a dzsungelszerd tdj bontakozik ki. Az internetrdl osszegytij-
tott természeti tdjakat dbrazolé fotogréfidkbdl 3D-s maketteket épit, amelyek kisollval 6sszevigott
montdzsok megjelenitéséit idézik. Ezek a papirmasék tdvoli tdjak, — tengerpartok, szikldk, sivatagok

— miniat(ir masolatai.*

A digitalis képi kultdrdban lehetéségiink van a virtudlis reprezentdcidk alapjin megismerni az egzo-
tikus tdjakat. Habdr e reprezentdcidk sematikus dbrézoldsokat kozvetitenek a tdjakrol, és a technikai
képek a fizikai tulajdonsdgokat — héérzet, nehézkedés, tapintds — nem képesek megjeleniteni. Blau
alkotdsai mintha a kibertér eleven szobrai lennének. Masik munkdjdn a tdj az interneten taldlt ké-
pekbdl all ossze. A klénozds képszerkeztd eszkozével alkot és a hdromdimenzids szobor alapanyaga
nyomtatott papirkép. Az ismertség és az eredetiség erds érzése ellenére valami mds, egy 4j hely jon

létre.

30 JUSTINE BLAU
https://justineblau.com/
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Carmine Agosto: Sandcastle (2021)

Ennek a tdjnak a valdsdgban nincs eredeti helye. A fényképek szerkesztésével dolgozé kortdrs miivész
a Google Earth-bdl kivett miiholdas nézeteket tdrgyiasitja. Egy mdsik, szimomra kedves munkdjin
tivegkupoldban hegyet lithatunk. Az eredetileg létez8, valésdgos hegyet dbrizolé kép képzeletbeli
heggyé mindsiil 4t. A szobrdszok munkamddszeréhez kozelit az alkotdsnak ez a mddja, amely taldle
digitdlis képbdl indul ki ugyan, de az eredeti képtdl elrugaszkodva a részletekre koncentralva valami
sosem ldtott helyet hoz létre. A digitilis képek kinyomtatdsaval és origami hajtogatdsdval az alkoté
a hegycstcsok gylijteményét alkotja meg.

Carmine Agosto kortdrs miivész Statue of Nature cim munkdin a kétféle tér virtudlis és val6s fizikai
titkdztetését tapasztalhatjuk meg. Alkotdsain a képek szintén szoborrd manifesztdlédnak. Hasonld
munkamédszerrel dolgozé miivészek képeivel ellentétben itt tényleg van hitoldaluk a képeknek,
s6t valés haromdimenziés kiterjesztésiik. Amint azt kordbban ldttuk példdul Novitskova esetében
csak képletes a koriiljérds és az ehhez kapcsolédé élmény. A hidny szerepet jdtszik a képek lapossdgat
tekintve és a hdtoldalak hidnyabdl adédéan. Agosto munkdin a digitdlis képek behatolnak a valés
terekbe, megfoghaté, megtapinthaté, fizikai kiterjesztéssel rendelkezd dolgokkd véltoznak. Azokat
a szivszorit6 jovképeket, tendencidkat idézik meg ezek a csokevényes szobrok, bizarr kis alkotdsok,
amikor a valdsdgot sokkal inkdbb a képek kozvetitette élményekbdl ismerhetjiik meg, mintsem az

igazi, €16 tapasztalatok mentén.

Mi vajon a képek miivészi értéke, mi az a megfoghatatlan hatdr, amin tdl mivészetrdl beszélhetiink?
Martin Parr Boring Postcards cim(i miivészeti konyve a a Brit-szigetekrdl késziilt képeslapokat tar-

talmazza.

»Vannak, akik kegyetlenséggel vddoljdk, de tobben értékelik azt a szellemességet és irdnidt,

amellyel olyan témdkkal foglalkozik, mint a rossz izlés, az ételek, a turistdk, a vdsdrlds és a
britek hibdi.” 3!

31 PARR: Boring Postcards: Edited by Martin Parr, https://www.phaidon.com/
store/photography/boring-postcards-9780714843902/
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Martin Parr: Boring Postcards (1999)

A komoly miivészeti albumban megjelenitett képek pontosan azok, amiket a mivész sszegytijtott.
Tulajdonképpen unalmas képeslapokat latunk, amelyek unalmas helyeket dbrazolnak. Tiikrot tartva
az unalmas embereknek. A képeslap miifajinak elt(inésével vagy hattérbe szoruldséval a gy(ijtemény
mira izgalmas témdvd vdltozhatott 4.

A miivészeti album vagy a kidllitétér a miivészeti piac szintere. A fejezetben tdrgyalt alkotdsok a m-

vészet és nem miivészet hatdrvonalait 1épik dt. Az alkot6k dtértelmezik a professzionilis és az amatdr
képkészités kozote htizédé hatdrvonalakat.
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3. A t4j(kép)

LA tdjképfotd (...) szdmomra csak akkor érdekes, ha az a tdj lakhaté nemcsak ldtogathatd.
Ez a bennem él6 lakni ,,vigyds”, ha kizelebbrél megvizsgdlom nem onirikus (nem dlmodom
valami egészen kiilonleges helyrdl), nem is empirikus (nem akarok hdzat venni ingatlaniigy-
nokség - prospektusok alapjin), hanem képzeleti, a fantazmdk vildgiba tartozd, egyfajta
voyance, ldtomds, amely hol elére, utdpisztikus idékbe visz, hol vissza, onmagamba,(...)”*

32 BARTHES 2000, 43.
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3.1 A holland tajképektdl a Windows-hattérképig

Francesco Petrarcdrdl tudjuk, hogy csupdn az elé téruld ldtvany kedvéért megmadszta a

Mont Ventoux csticst — ezzel Gttdr6 tettet hajrote végre.

»A beszdmold, amelyet kizvetleniil azutdn ir ‘egyszerii szdlldsdn’, miutdn lejott a hegyrdl,
egyiittal megmutatja, hogy mindez szdmdra is 1ij, addig ki nem prébdlt és a végén értelmez-
hetetlen villalkozds volt. “ >3

1335 dprilis 26-dn, amikor az iré elindult a kirdndulds szokatlan idét8ltésnek szdmitott. Még sok
idének kell eltelnie, mire a 17. szdzadi flamand fest6k tdjat kezdenek dbrdzolni, kiemelve azt a hdt-
tér szerepébdl. A holland aranykor festdi dmulatba ejtdnek és impozdnsnak taldltdk a vizpartokat,
tengerpartokat és folydkat, erddket, téli havas tdjakat, naplementéket, a vidéki tdjat. Sajdt vonzal-
muknak engedve kezdtek tdjakat festeni, és a tdjkép 6nndllé miifajjd valt. Szamukra a természeti tdj
impozdns és lenyligoz6 témdva vélt. Rubens, a korszak meghatdrozé festdje, vidéki birtokdn a ter-
mészet pontos megfigyelésébe mélyedve festette meg tdjképeit, amelyek koziil az egyik leghiresebb
alkotdsa a 7djkép szivarvannyal cim( kép.

Ahhoz, hogy a tdjat valéban tdjként ldssuk és a természetbe kirdinduljunk elkeriilhetetlen, hogy a
természettdl eltdvolodjunk. Kiilonos paradoxon, hogy amig a kdrnyezettinkrdl van szd, amelynek
részesei vagyunk, nem tudjuk azt kiviilr8l szemlélni. A tdj akkor sziiletik, amikor a szemlélének nem
természetes tapasztalat a természet ldtvanya, hanem kiviildlléként csoddlja azt. Koronként valtozik
az érzékelés médja. Maarten Doorman A romantikus rend cimi konyvének bevezetSjében olvashat-
juk a kovetkezd

gondolatokat:

»A modern nyugati ember mdsként sétdl az erdében, mint 18. szizadi elddje tette, és megint

mdsként mint egy hopi indidn. Sét: mintha nem is ugyanabban az erdében sétdlna.” >

Nem azért, mert az erd§ megvdltozott, és itt most nem az emberi tevékenység planetdris méretii
hatdsdra vagy az okoszisztémadra gyakorolt visszafordithatatlan hatdsokra kell gondolni. A bolygé
egyetlen teriilete sem mentes az emberi tevékenység hosszd tavi hatdsdtdl az antropocén kordban.
Doorman nem az ilyen valés és fizikai valtozdsokra gondol, hanem arra, hogy a XVIII. szdzad folya-

mdn a természet érzékelésének a méddja valtozik meg.

33 RITTER 1995
34 DOORMAN 2006, 7.
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Peter Paul Rubens:
Tdjkép szivdrvdnnyal (1632 - 1635),
Ermitdzs, Szentpétervdr

A felvildgosodas kori filozéfus, ir6 és zeneszerzd Jean-Jacques Rousseau idés kordban visszavonulva,
a tirsadalom nyomdsdtdl megszabadulva, magdnyos sétdi sordn a természetben 6nmagdba fordulva
az igazi boldogsdgot keresi. A szentimentélis életérzés megteremti a maga tdjélményét, Rousseau
szdmdra a tdjnak kettds funkcidja van: egyfeldl a civilizdciébdl valé kivonulds célzott helye, més-
feldl a természetbe vagyodét koriiloleli a tdj, 6 pedig belefeledkezhet a buja névények vagy hdborgé
tengerek ldtvanyédba.

»Immdron tudpatjdtok mit értek szép tdjon. Semmi esetre sem sikvidéket, ha még oly szép is.
Nekem vizesések kellenek, szikldk, fenyvesek, sitét erdik, hegyek, meredek dsvények fol, le,
mellettem pedig lehetdleg minél félelmesebb szakadékok.” >

A romantikdtél 6rokolt tdjképfelfogds inkibb misztikus, emberfeletti, az ember szdimdra nem ural-
hatd, egyszerre ijeszté és vonzé jelenségeket stirit magdba. Caspar David Friedrich képein tetten
érhetd a természetrdl valé elmélkedés, gondolkodds, amely a romantikdnak sajétja. A képzelet dt-
formdlja, alakitja a tdjat. Claudio Magris Duna cim(i konyve elészavdban a kivetkezd gondolatot
olvashatjuk: , Az utazd, mikozben csorog az 6 deltdja felé, a tdj tiikrében nézegeti magat. “

35 SZAVAI 1972, 226-254.
36 MAGRIS 2008, 13.
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Caspar David Friedrich:
Vdndor a kbdtenger felett (1818)
Hamburg Kunsthalle

Caspar David Friedrich hitvalldsa szerint a festének nem pusztdn a ldthat6t kell megfestenie, hanem
a képnek tiikroznie kell a tdjhoz kapcsol6dé érzelmeket is. Friedrich nem csupdn a csipkés hegy-

gerincet vagy a tajtékos tengert festi meg, hanem a ldtvdnyba belefeledkezd, a tdjat csoddlé vén-
dort is. Nem csak a tdjrél van sz6, hanem a vidndorrdl is, az elmélyiilt szemlél6rél. Minden tdjkép
feltételezi a stilizaci6t. A valdsig felépitményei, megpillantidsukhoz nyugalomra van sziikség — gon-
dolhatjuk. A tdj asszocidcidi a befogadd képzeletében jonnek létre ennyiben a tdj maga oncélu és

szubjektiv.

»A tdj az a természet, amely a ldtvanyban egy érzd és érzékeny szemléld szdmdra esztétika-
ilag jelen vald. A vdrossal hatdros mezdk, a folyé mint ‘hatdr’, a kereskedelem hordozdja,
vagy nehézség, amivel szembenéznek a hidépiték’ ; a hegységek és a sivatagok a pdsztorok
és a karavdnok (vagy az olajat keresék) szdmdra - mindez még nem tdj. Csak akkor lesz
azzd, ha az ember gyakorlati cél nélkiil, “szabad” gyonyorkodésben fordul felé, hogy onmaga

lehessen a természetben.”

37 RITTER 1995, 138.
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1 Elina Brotherus:
l Tombeau imaginaire 17 (2019)

A romantika 6ta folyamatosan jelen van az ember, aki belefeledkezik a tdjba, és érzelmei a kép témi-
javd valhatnak. Elina Brotherus kortdrs fotomiivész elkésziti Caspar David Friedrich festményeinek
parafrézisait. A pdrhuzamok és ellentétek keresése kozben az egyik legfelt(inébb aspektus az dbra-
zol6 médium. A miivészné megemliti a pirhuzamot sajit munkdja és Friedrich festményei kozott:
, Ot kivetve visszatértem a nézének hdtat fordité szerepléket dbrizols témdhoz. Szeretem a hdtat. A hit
csendes, diszkrét, udvarias és tavolsdgtarts. Nem olyan kibivd, mint a szempdr, a nézék zavartalanul
szemlélik ugyanazt a tdjat mint a modell.” Friedrich miitermébe visszahtizdédva, a hegyeket és ten-
gereket elhagyva, emlékeire és fantdzidjdra tdmaszkodva festi meg tdjképeit. Ezzel szemben Elina

Brotherus fényképein az objektiven keresztiil leképezett tdjat ldtjuk.

A vildgldtasunk véltozdsa mddositja és meghatdrozza a természeti tdjakat illetéen a hétkdznapi ta-
pasztalatainkat. A tapasztalatokat egyfeldl az 4j technikik megjelenése formalja.* A mechanikus
reprezentici6 ldtszélag kiiktatja a szubjektumort, a festét a képkészités folyamatabdl. A fénykép

»alkotta” természet — amit hangsilyosan a természet képeként és nem mivi koholmdnyként szem-

léliink — olyan effektusokat vélt ki, amelyeket az eredeti, nyers ldtviny nem volna képes.

38 ELINA BROTHERUS: Elina Brotherus Der Wanderer 3, https://kadist.org/
work/der-wanderer-3/ sajdt forditdsom
39 FOLDENYI 2010, 98.
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Meindert Hobbema: The Avenue at
Middelharnis (1689),
National Gallery, London

David Hockney: Tall Dutch Trees After
Hobbema (2017),
Private collection

David Hockney fotogrifidin és festményein djraértelmezi régi mesterek munkdit: koztitk 2017-ben
a Flamand tdjképfest6 1689-ben késziile 7he Avenue at Middelharnis cimi képét. A kép térbelisége,
amely tobb nézépontot feltételez, lenyligozte Hokneyt. A festd és fotografus hat vdszonra késziil
parafrézisa megvizsgdlja Hobbema festményének terét, amely azt sugallja mintha sétdlna a szemlél§

a fasoron. A mobilizdlt érzékelés kioldja a szemlélst szildrdnak hitr képzetvildga rigzitettségébsl.” "

40 BOHRINGER 1994, 259.
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Zalavdri Andrds: Platdnsor 1, (2018)
Baldzs-Dénes gyljtemény

A magyar képz8mivészek fiatal generdcidjahoz tartozik Zalavdri Andrés, alkotdsai kiilonleges
perspektivdbdl — sajit maga 4ltal irt program segitségével — dbrdzoljdk a Lupa-szigeti platdnfasort.
Képei dll6képeken orokitik meg a végighaladds élményét.

Feltehetdleg minden szdmitégép felhaszndlé ismeri a klasszikus Windows XP hdttérképét. A Lanka
cim tdjkép 1998-ban késziilt, Charles Chuck, a visszavonult, de kordbban a National Geographic-
nak dolgozé fotds, a Napa-volgyben utazott, és az tt szélén megillva, aut6jdbdl készitette a képet. A
ldtvany lefotdzva inkdbb szdmitégépes grafikdnak tlinik, és kevésbé egy valdsdgos tdj fényképének.
A mindennapi téma z5ld rétet dbrdzol. Taldn éppen azért esett a képre a Windows vélasztdsa, mivel
olyan hatést kelt, mintha egy digitdlis grafika lenne. A kép bejdrva a vildgot a legismertebb tdjképpé
vélt a 21.szdzadban.
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Massimo Vitali: Coney Water (2014)

Massimo Vitali nagyszabdst, részletgazdag, szines képei a modern szabadid§ szertartdsait és ritudléit
mutatjak be. A képek a vildg legkiilonb6zébb tdjainak strandjain késziiltek. Egyszerre ismer6s és
ismeretlen vidékeket dbrdzolnak, hiszen olyan partokat mutatnak be, ahol akdr mi is jarhattunk
volna, és olyan szitudcidkat orokitenek meg, amelyhez hasonlékban mi is vettiink mdr részt. Vitali
az ismerds latvinynak igyekszik 0j néz6pontot kélcsondzni: magaslatrél, épitett dllvanyokrdl ké-
sziti a képeket. Nagy formdtumu fényképezégéppel mindenhol éles és részletgazdag képet készit.
[télkezésté] mentes nézépontot keres. Szeretne belehelyezkedni abba az 4rtatlan nézépontba, amely
az emberi perspektivdn kiviil helyezkedik el. A vindor Friedrich festményén magasztalja, csoddlja
a tdjat, és kiviildllénak tdinik. FeltehetSleg hamarosan odébbéll. Massimo Vitali turistdi ejtdznek,
id6t t8ltenek a tdjban, esetleg egy-két hétig visszajdrnak, és otthonosan érzik magukat a szines
naperny6k drnyékdban. Vitali turistdinak sem természetes kornyezetiitk a homokos part vagy a havas
lejt8k, hasonléan a magdnyos vindor alakjdhoz. Mégis a romantikus vdndor és a tomegben megje-
lend turista élménye és tapasztalatai nagyon kiilonboznek, az id6tSltés célja és mindsége hatalmas
kiilonbséget rejt magéban.
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Man Ray: Dust Breeding (1920), Tate, Indianapolis Museum of Art at
Newfields, San Francisco Museum of Modern Art (SFMOMA)

A périzsi dadaista korok tagjaként Man Ray amerikai fotds és festd elkészitette Dust Breeding cim(i
munkdjit. Duchamp Large Glass cim( szobrardl késziilt a fénykép. Az 1920-ban késziilt foté meg-
orokiti a port, amely Duchamp New York-i tartézkoddsa alatt, egy évig gylt 6ssze. Egy sivatagi tdj
sziirrealista képére asszocidlhatunk a megjelend sziirkés por ldttdn. Az absztrake kép egy repiilégép
ablakdbdl megjelend tdjat idéz meg. Ez az alkotds nagyon szép példdja annak, amikor egy kép tdjat

jelenit meg, de ambivalens médon valami mdst dbrézol.
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Gerhard Richter: Mdrz (2000)
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»A halvdnykék és zold szinek tdjképre utalnak. Van utalds a horizontra. A festmények legi-

timnek tiinnek, hiszen a ldtdshoz kapcsolods szokdsaink asszocidcidkat keltenek.” !

A fenti gondolat Gerhard Richter Abstraction ciml konyvében olvashat6. Az absztrakt festmény
ugy tlinik, hogy tdjképet dbrdzol. A hires német kortdrs fest§ a fényképekre egy kovetkezd rétegen
absztrakt foltokat fest, ezt az eljdrdst ,,Photo overpaintingsnek” nevezi el. Egyfeldl festmény, viszont
a kép alapja fénykép. A témdt a két médium kozotti parbeszéden keresztiil jeleniti meg. A technika,
amellyel a mivész dolgozik dsszeolvasztja a valésig mésolatdt az absztrakt anyaggal, amely esetében
a festék. Taldlt és sajdt maga dltal készitett fényképekbdl indul ki Az életlen festett réteg kitakar,
ugyanakkor néhol ldthaté marad az alsé réteg, az eredeti. A két technika kontrasztosan elvalik egy-
mdstdl, hiszen a fényképek fényes, titkr6z6d6 részletek, a festék azonban matt feltletd.

Martin Gayford mikritikus David Hockney képzémiivésszel folytatott beszélgetéseire és levelezé-
stikre épitve fuzi fel a Spring cannot be cancelled cim(i konyv tartalmdt. A konyv a nyolcvnadik élet-
évét betdltd és a vildgjdrviny kitorése miatt vidékre koltozé miivész kordbbi alkotdsait és j, iPaden
késziilt rajzait is bemutatja. A Being somewhere cim( fejezet kitér a képeken sokszor dbrdzolt gran-
didzus tdjak és a sajdt, régéta tanulmdnyozott és a ,kert végén” elhelyezkedd tdj kozti fesziiltségre.
A tdjnak 6nmagdban nincs jelentdsége a turista szdmdra. Ldtvanyossiggd éppen azéltal vélik, hogy
a figyelemfelkeltd szovegek, tdbldk és magyardzatok vagy a digitdlis képek rdirdnyitjak a figyelmet,
kiemelve ilyenképpen a hétkoznapi tdjak sokasdgdbol.

41 RICHTER 2018, 149. Sajdt forditdsom
42 MACCANNELL: The Tourist: ANew Theory of the Leisure Class idézi FORSDICK
2005. 139.
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~Monet elsé benyomdsa Velencét ldtva, hogy ezt teljesen lehetetlen lefesteni: til gyonyird, és
mdr mindenki dltal megorokitett Canalettordl Whistlerig. A késébbickben lekiizditte ezeket
az érzéseket, és ¢ is magasztos témdkkal kezdett foglalkozni: példiul a Grand-kanyonnal
vagy a Yosemite Nemzeti Parkkal. De az elmiilt években tobbet foglalkozott a sajit helyei-
vel, Kelet-Yorkshire-ben és most négy hektdros észak-franciaorszdgi teriiletén. Ami specid-
lissd teszi ezeket a tdjakat, hogy a sajdtjai, hosszan analizdilt és internalizdlt helyek. Mélyen
ismeri Oket, alaposan, bensdségesen. Hockney hosszan tanulmdnyozota bket, és minden egyes
megfigyeléssel toltott drdval egyre tobbet litott meg és értett meg a tdjakbil. Apranként ezek
az ismerds foltok mikrokozmoszoknak bizonyulnak, amelyekben megvan minden dsszetevd,

amire egy festdnek sziiksége lehet.”

43 GAYFORD 2021, 253. Sgjdt forditdsom



David Hockney: iPad drawings
no. 227 (2020)
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3.2 Amerikai tajképek esztétikaja

Az irodalom, a festészet és a filmek hatdssal vannak a mindennapi ember védgyaira a természeti
tdjakat illetden. Az Egyesiilt Allamok t4j élménye nem csak Amerikdban lényeges, hanem komoly
hatdst gyakorol a vildg minden pontjdn. A televiziéban kozvetitett anyagok és a mozivdsznakon
megjelend tdjak a nézdk feltételezéseire és vagyaira hatdssal vannak. Ez a rész azt illusztrdlja, hogy a
torténelem sordn az amerikai emberek elképzelései hogyan alakultak 4t a természeti tdjakat illetSen.
Az egyik aspektus, amely jél szemlélteti, hogy az els6 telepesek és utazék miért nem tinnepelték az
Eszak-Amerikai tdj és természet vadsdgit, éppen a természetnek valé kiszolgdltatottsiggal magya-
razhatd. Az Gj szdrazfoldon egy olyan tdjat tartottak szépnek, amely latszélag rendezett, megmiivelt
és ezdltal megnyugvist kelt.

~Mig a vagonokban utazd kivindorlék a sivatagokra és a kanyonokra korldtként és fenye-
getésként reagdltak, figyelmen kiviil hagyva a tdj nagyszeriiségét, addig a geoldgusok, mint
John Wesley Powell és Clarence King magukat az extrém felszinformdkat helyezték az ér-
deklidésiik fokuszdba, és olyan szokincset fejlesztettek ki, amely a késébbiekben a természeti
turizmus kiilonféle fajtdit szolgdljia majd. ™

Amint azt a fenti idézetben is latjuk, az elsé telepesek akadalyként és fenyegetésként gondoltak a
sivatagokra és kanyonokra vagy magas hegyekre. Hasonléképpen Greenfield elképzeléséhez, egyet-
érthetiink a tovdbbiakban Yuriko Saito értelmezésével.”® Az Egyesiilt Allamok tijképeinek eszté-
tikdjdra tér ki az Everyday Aesthetics ciml konyvében olvashatd Significance of Everyday Aesthetics
cimi fejezetében. Az 6 érvelése szerint is az elsé utazék a megmoiiveletlen természetet negativan
ldtedk. Ennek oka a puszta tilélésre vald torekvésen tdl az Eurépdbdl hozott ldtdsmdd, amely a mii-
veletlen, nyers természetet meghdditandd, kiakndzandd, elpocsékolt teriiletnek véli. A geometrikus
tisztasdg jellemzdje a szdntéfoldnek és a gytimolesosoknek. Sokkal szebbnek tartottdk ezeket, mint
a rendetlen, kaotikus vadont. Ez a haszonelvii eurépai néz8pont jellemezd volt egészen addig, amig

a festészet és az irodalom 4t nem formdlta az esztétikai kategéridt a XVIII. szdzad sordn.

44 GREENFIELD: The West / California: site of the future In: HULME and
YOUNGS: Travel Writing 2002, 213. sajdt forditdsom
45 SAITO 2007, 74-103.
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A szemléletvaltdsnak gazdasdgi okai is voltak: amikor a nyomaszt6é gondoktél megszabadult az ame-
rikai ember, mér a vad természetet is pozitivabban ldtta. Az amerikaiaknak azzal a gondolattal is meg

kellett kiizdeniiik, hogy a fold érintetlen volt, amig 8k meg nem mfivelték.

Nagy hatdssal volt rdjuk a XIX. szézadban uralkod6 eurdpai esztétika, a festészet és a romantikus
stilus kezdete. A néz8 szemében a torténelem megszépit olyan tdjakat, amelyeket kordbban kevés-
bé latott szépnek. A gazdag torténelm(i Eurépdban szorosan sszekapesolédott a tdj a festészettel,
a torténelemmel és az irodalommal. James Fenimore Cooper miivei szintén hatottak az amerikai
emberek ldtdsmddjdra. A kristalytiikor t6 partjdn jatsz6dé Vadols cimi regénye az indidnok kozott a
vadonban felnové fehér ember torténete. Hasonloképpen Cooperhez Washington Irving, az 1830-
as évek taldn legismertebb amerikai iréja, felkeltette az érdeklédést a tdvoli Eszak-Amerikai tdjak
irdnt. A Tour on the Prairies (1835) cim(i kdnyvében a vad, feltérképezetlen teriiletet és az irénak
ehhez a tdjhoz k6t6d8 élményeit ismerhetjitk meg. Az iré beszdmol sajit torténetérdl a Missisipi
volgyében. Ha elzarindokolunk oda, ahol az iré jdrt, a mai Oklahoma kornyékér taldljuk. Az ol-
vasé az {r6 nyomdokdn haladva szintén megteszi az utat, és az é beszdmol6in keresztiil szemléli a
ldtnival6kat. Az iré kalandjairdl olvashatunk a feltdratlan prériken, ahova azzal a a céllal indult el,
hogy taldlkozzon 8slakos amerikaiakkal, vaddsszon bivalyokra és — amint azt a kovetkezd idézetben

is litjuk — bajba kertiljon.

~Félig komoly, félig komikus érzéssel azon kaptam magam, hogy egy bivaly bérén a leve-
g0ben lebegek egy vad folys kozepén, koriilottem a vadon, és egy megvadult sikité ordité

megtestesiilt 6rdog vontar magdval.” *°

Hasonléképpen az irodalomhoz az amerikai festészet elmeriilt a természetben, és a tdjak csoddla-
tossd, félelmetessé, de vdgyottd is alakultak. Az amerikai tdj elényokkel is biiszkélkedhet az eurépai
torténelemhez képest. Clarence King azt irja, hogy: a sierrai vorosfeny6k hamarabb kezdtek meg-
ndni, mint a keresztény id8szdmitds. Saito King és Horace Greely gondolatdra hivatkozik.”” Greely
arrél ir, hogy a fik mar akkor is néttek, amikor David az Ur el8tt tincolt, Salamon letette a Temple
alapkovét, amikor Theseus vezette Athént, vagy amikor Aeneas elmenekiilt az égé Tr6jabdl. A tobb
ezer éves fik burkoltan mindig magukban hordozzék a hatalmat. Az idének mindenki feletti ha-
talmdt. Az oreg vorostenydk az emberolt6khoz viszonyitva a végtelen id6t jelenitik meg, egyfajta
folyamatossigot teremtve mult és jelen kozott. A Niagara — vizesés elképesztd, paratlan a Fold t6bbi

vizeséséhez képest.

46 IRVING 1986, 43., sajdt forditdsom
47 SAITO 2007, 74-75.

41



Carleton E. Watkins: El Capitan,
Yosemite (1865.-1866),

The Metropolitan Museum of Art,
New York

A Yosemite, a Sierra Nevada feliilmuljék az Eurépdban taldlhat6 természeti litvdnyossigokat. Ame-
rika tdjait érintetlenségiik miatt kezdeék tinnepelni. Az amerikai téj leghatdsosabb karakterévé a
vadsdga valt. A tdj végtelenségét, az érintetlen természetet hangsulyoztdk a festék a drdmai kompo-
ziciéval, fényekkel, és a hatalmas vdszonakkal. Hiroshi Sugimoto Diorama cimi sorozatdn kitomaote
dllatokat latunk. A kettds érzelem — amely kdszonhetd az dllatok kozelségének — egyszerre imadatot

és gyaszt is kifejez.
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Hiroshi Sugimoto, Gemsbok (1980)
Tel Aviv Museum of Art

wAmikor 1974-ben eldszor érkeztem New Yorkba, rengeteg turisztikai helyre elldtogattam,
koztiik az Amerikai Természettudomdnyi Miizeumba. Kiilonos felfedezést tettem az dllatos
diordmirk elétt: a kitomott dllatok a festett hitterek eldtt teljesen miinek ldtszanak, de ha az
egyik szememet becsukva pillantottam rdjuk, minden perspektiva eltiint, és hirtelen nagyon
is valdsdgosnak tiintek. Rdjottem, hogyan ldssam gy a vildgot, ahogy egy kamera litja.
Bdrmennyire is valdtlan valami, ha egyszer lefényképezik, olyan jé lesz, mint az igazi.™

48 SUGIMOTO: Diorama, https://www.sugimotohiroshi.com/new-page-54 Sajdt
forditdsom
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3.3 Komar és Melamid:
The most wanted paintings

A digitédlis archivumok képi vildgdt tanulmdnyozva kozelebb keriilhetiink a digitalis képkultira
néz8jének végystrukturdjdhoz a tdvoli tdjakat dbrdzolé képeket illetden. Figyelmem Komar és
Melamid tdrsadalomtudomdnyos és mivészeti munkdjdra irdnyult. Az orosz emigrdns miivészpdros
az esztétikai preferencidkat kereste a tdjképeket illetéen. Tudomdnyos alapossiggal kiértékelt adatok
alapjdn megfestették a kiilonbozé nemzetek kedvenc képét. A kultdrak sokszintsége eltéréseket hoz
létre. Miésfeldl felttinik a hasonlésdg, amely a mindannyiunkban €16 idedlis, preferalt tdjat tiikrozi.
A projekt, amelyet Vitalij Komar és Alexander Melamid orosz miivészpdros készitett, az esztétikai
preferencidkat vizualizdlja a tdjképeket illetéen. Egy professziondlis marketingcég segitségével
felmérést végeztek, annak megdllapitdsdra, hogy a kiilonb6z6 népek milyen tdjakat eszményitenek.
A kutatémunka ekképpen megkisérli felfedezni, hogy nézne ki egy igazi ,nép” mivészet. A kutatds
segitségével Komar és Melamid az emberek bevallott vigyaihoz szabhattdk a miivészetet, hogy aztin
azt dllitsdk ki nekik, amit ldtni szeretnének. Mi a kedvenc szine? Jobban szereti-e az éles szogli
vagy puha ivli formdkat? Inkabb aktot, vagy teljesen fel6lt6zott figurdkat nézne a tdjban? Hasonld
kérdések sora, és az ezekre adott vélaszok jeldlik ki a legkedveltebb tdjképek dtlagit. Az alkotdk a
legkeresettebb festményt ekképpen egy demokratikus kutatds eredményeként festhették meg. Es a
kidllitdst kovetden azt bocsithattdk druba, amit az emberek a legvonzébbnak tartanak. A kiéreékelt
eredményeket, a felmérést végz8 kutatd cég szdzalékban hatdrozta meg. Példdul az amerikaiak
otvenhat szdzaléka azt mondta, hogy torténelmi figurdkat szeretne litni kedvenc festményén, nem
pedig kortars hirességeket. Komar és Melamid ekkoriban Moszkviban éltek, ahol az uralkodé stilus a
szocialista realizmus volt. A Szovjetunié korszaka ellentmonddsos, a 70-es évek propagandaszovegei
szines propaganda-poszterekkel hirdették ugyan hogy ,a mivészet az embereké”, a gyakorlatban
a szovjet emberekkel ritkdn konzultdltak arrdl, hogy milyen mivészet tetszik nekik, vagy milyet
szeretnének. A demokricidra épiils tdrsadalmak f8leg Eszak-Amerikdban teljesen mds tipust
hierarhidra épiiltek. Ilyen értelemben politikai visszajelzésként értelmezhetSek a képek. ,, Legyen szd
az elnokrdl vagy a miivészril, hatdr van koztiink és az emberek kozott” - vélekedett Melamid a The
Nation 1994-es interjtjéban. ,, Van néhdny csatorna az osztdlyok kozotti kommunikdcidhoz, de nagyon
kevés, ugyanis tdrsadalmilag szinte teljesen kiilon vannak az emberek.”

49 SEBOK: Komar & Melamid, Artportal, https:/artportal.hu/lexikon-muvesz/
komar-melamid-7278/
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Komar és Melamid: The Most Wanted
Paintings , Flamand, (1994-1997)

A két mivész a nyilvdnos esztétikai akaratot fejezte ki. Kozvélemény-kutatdsokat haszndltak, hogy
megfessék és kidllitsak az embereknek azt, amit 6k tartanak vonzénak. Elképzelhetd egy lirai olva-
sata a munkdnak, amely a természeti tdjak irdnti vdgyakozdst dbrdzolja, amely a mindannyiunkban
él6 kollektiv elképzeléseket titkrozi. Milyen esztétikai preferencidk jellemzéek, hogyan nézne ki
vizudlisan a legvonzébb tdj képe? A nemzetek kozotti kiilonbségek megmutatkoznak, a szinek vagy
a tdjban felbukkand éllatok Gsszehasonlitdsi lehetdségeket adnak a befogadénak. Mindezen tdl a
megsziiletd tdjképek nem meglepé médon bandlisak. A téjak fikat, tavakat, partokat és a tdjban el-
id6z6 embereket dbrézolnak. Mds néz8pontbdl a munka megkérddjelezi a zsenialitds hagyomdnyos

alkotdi els6bbségét.

Miivészeti kutatdsom sordn foglalkoztatott, hogy olyan képeket alkossak, amelyek a kornyezetem-
ben él6k szdmadra is kedveltek. Olyan képeket szerettem volna létrehozni, amelyek a mindennapi
emberek izlésviliginak is megfelelnek. Miel6tt megismertem Komar és Melamid munkdjit, én is
készitettem riportokat: az én alanyaim sz(ik kornyezetembél keriiltek ki. Arra kértem rokonaimat és
bardtaimat, hogy meséljék el nekem, pontosan milyennek irndk le a preferdlt tdjképiiket. Nagyma-
mdam legkedvesebb tdjképét igy irta le: , Rengeteg felhd szerepel a tdjon, pamacsos felhék, baranyfelhik.
Nyirfa is szerepel, de nem egyediildllo nyirfa. Fik, bokrok vegyesen, de nincs til sok fa, mert az erdd

nyomasztana engem.
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Fa 11, a Képzelt kirdndulds cimd
sorozatbdl (2014)

A megkérdezettek egyfeldl valds tapasztalataikat elevenitették fel, masfeldl a festmények, rajzok és
fényképek dbrdzoldsait idézték fel. Valakinél jobban domindnéltak a fantdzia elemei, mig mdsok
leirdsai az emlékezetre és a kordbban létott tdjakra hagyatkoztak. Az elkészitett riportok tanulsd-
gai, valamint Komar és Melamid munkdjdnak elemzése utdn tdjakat fényképeztem. Mesterséges
repeticidkkal és elrejtett valésdgtorzitdsokkal hoztam létre a képeket. Kerestem a hatdrokat, ahol
ez a képalkot6 hozzddllds és miivi manipuldcié lebukhat. A fenti gondolatok részei a Viltinben
nyilt Montdzs cim( kidllitds koncepciéjanak. A kidllitds utdn a megjelent kritika naptirképekhez
hasonlitotta fotémontizsaimat. A megfogalmazott parhuzamot pozitivumként kényveltem el. Ugy
éreztem, a kapott eredmények tapasztalatszerzésként, a fiktiv tdjképekhez inspirdcidként épiiltek be

a kutatdsba és az alkotds folyamatdba.
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4. A mindennapi élet
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FISCHER JUDIT: GYERTYA, (2020) b

41 Mi a mindennapi élet? Az unatkozas
poblematikaja

A vindorlds folyamata fizikai és szellemi joérzéssal jar, mig a tartds helybenmaradds mo-
notonidja, vagy a szabdlyos munka olyan mintdzatokat szo az agyba, melyek csiiggedtséget
és a személyes elégtelenség érzetét keltik. Mindannak java, amit az etoldgusok ‘agresszid-
nak” neveznek, nem mds, mint diihodt vdlasz a frusztrdlo besziikiiltségre. Az ember igaz

hona nem a hdz, hanem az iit, és maga az élet egy utazds, amelyet ldbon kell megtenni.” >’
Fischer Judit képz8mivész j6 bardtném képeimet egy megnyitébeszédében ,részeg dlomhoz” ha-

sonlitotta. Taldlénak tartottam ezt a gondolatdt, és valamiképpen a hétkoznapi jézan élet ellenpé-

lusaként értelmeztem. Az esszének ez a fejezete a mindennapi élet tanulmédnyozésarél szol.

50 CHATWIN In: TILLMANN: Szbvevényes 6svényeken: Bruce Chatwin, Photograph
http://www.c3.hu/ ~tillmann/irasok/muveszet/chatfoto.html
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A hétkoznapi élet sziirkeségével és élénkségével foglalkozom kiilonféle példakon keresztiil. Személy-
iséglink alapstruktdrdja a mindennapi életben bontakozik ki, és mindenkinek van mindennapi éle-
te.”! Ugyanakkor a mindennapit tilhaladé tevékenységiik gyakran egydltaldn nincs az emberek-
nek. Mit jelentenek a hétkoznapi élet banilis cselekedetei? Mindenkinek kell aludni, enni, inni,
oltozkodni, normdk szerint viselkedni. A gyakorlatias magatartds sordn az egyed elvonatkoztat a
funkciék miértjétdl, és nem kérdez annak eredetére. Az ilyen tipusu kérdések a gyemekkor sajdt-
jai, amellyekre a fenStrek viliga a normik kialakuliséhoz vezet§ valaszadéssal reagdl. Heller Agnes
konyve a kovetkezd példékat hozza fel az ilyen tipust kérdésekre és a rd adott valaszokra: ,, Miért kell
koszonni? Mert igy illik. Miért kell az ollot igy haszndlni? Mert erre vald. Miért kell ezt igy mondani?
Mert igy mondjdk.” >

»Bdrmely ember életprogramjiban elérkezik az a pillanat, amikor folbukkan a legiobb, dm
hozzdférhetetlen irdnypont témdja. Minden egy magasrendii cél, valami tdvoli koré rende-
20dik, amihez mérten a kiznapi, kézzelfoghatd valssdg dolgai kisebbnek litszanak. (...) A
hit szerinti ot a mennybéli Jeruzsdlem, a megismerésé az abszolit igazsdg, a hétkoznapi
életé a boldogsdg. A tdvolsdg ezen dbrdzolatai, a vildg eme ‘tavlatpontjai’ nélkiil, amelyek
vonzereje kizokkenti érzékeinket, elpdrologna minden lelkesedésiink’, az élévildg alacso-
nyabb szintjére siillyednénk. A ‘tdvolsdg’ minden utdpia nyersanyaga, egyittal a transzcen-
dencia megsejtésének is legkézenfekvébb midja. ™

Franz Kafka Az dtvdltozds cim(i novelldjdban Gregor Samsa egyik nap arra ébredt, hogy kitinpancél-
jan fekszik, rugdalézo ldbai az ég felé merednek, bogdrra vdltozott. Nem élt emberhez mélté életet,
és a groteszk dtalakulds Kafka novelldjaban valésigos dtvaltozdssal jdr.

51 HERNADI 1990, 9.
52 HELLER 1970, 236.
53 TILLMAN 2010, 138.
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»Istenem — gondolta —, milyen megerdltetd foglalkozdst is vdlasztottam! Naprol napra. Az
lizleti izgalmak sokkal nagyobbak, mint odahaza a voltaképpeni életben, s rdaddsul az uta-
zdssal jdrd sok kinlddds, a gond a vonatcsatlakozdsok miatt, a rendszertelen, rossz étkezés,
az orokké vdltozd emberi kapcesolatok, amelyek soha meg nem dllapodnak, soha szivélyessé

nem vdlnak. Az ordig vigye el az egészet!” >*

Kés8bb abszurd médon az dtvéltozdsban éppen azon sajndlkozik, hogy nem tud munkdba menni.
Hiszen az élete legfontosabb szervez8egysége és értelme éppen e rugalmatlan és kotelezettségekkel
terhelt munka volt. A mindennapi élet azonban nem vezet sziikségkképpen az elidegenedéshez. A
mindennapi és a nem mindennapi tevékenységek megférnek egymds mellett. E kett§ hulldmzasdt és
a két széls6ség kozotti dtmeneteket nevezzitk végeredményben egy dtlagos hétkdznapnak.

Mi okozza a mindennapi életben az unatkozds vagy monoténia érzetét? Az unatkozds és mindenna-
pi monotdnia jelensége bonyolult és sokrét tarsadalmi dtalakuldsokban keresendé. Itt most a kuta-
tds szempontjdbdl érdekes aspektusokat emelem ki. Valamiképpen a tdjak, helyek és emberek, akik
koriilvesznek minket nem tlinnek elegendének, mintha kevésnek bizonyulndnak, és folyamatosan
hidnyolndnk mds személyeket és tdjakat. Az online életiink kiilon, a valésigoson tdl egy kovetkezd
rétegen folyamatosan veliink van. Levi Felix a digitdlis méregtelenités (digital detox) hires hive a
mindennapi technolédgia kdros hatdsaitél menekiilni vigyéknak kempinget [étesitett a kétezres évek
elején.” A mindennapokat megvaltoztatni és technolégiamentessé valtozatni nem volt célja a tébor-
nak, habdr egy Uj perspektivaval szolgdlhattak az embereknek arra vonatkozdan hogyan hasznaljak

a technolégidt.

54 KAFKA 2015, 8.
55 ODELL 2019, 35-38.
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Levi A. Olan Overcoming Monotony ** cim irdsa az 1960-as években a természettdl valé eltdvolo-
ddst a monoténianyomds egyik ereddjeként jelli meg, amely az unatkozds problematikdjihoz jérul
hozza. A természet sohasem unalmas, hiszen a fények, az illatok és a tdj litvdnya mindig mdsmilyen.
Evoltcids héttérre vezethetd vissza, hogy az ember a természeti kornyezetekben mindig figyel, ez
a figyelem azonban nem irdnyitott, ilyenképpen nem fdraszt6. A munka és a semmittevés kettds
természetérdl irott disszerticidjédban Szatmdri Gergely kitér a miivészet kiilonleges szerepére, amely

a mindennapi életen kiviil helyezi az alkotét és a befogadét egyardnt.

~A miivészi illizid egy olyan menedék, amelyben az ember képes megszabadulni a tdrsadal-
mi és kulturdlis nyomdstdl. A miivészet nem a munka kifejezé—eszkoze, hanem ellenkezdleg:
egy olyan eszkiz, amely mindazokat a dolgokat felszabaditja, amelyeket a munka elnyom.”

A rutinszer(i pénzkoltés és fogyasztds ellenpélusa egy bohém spontaneitdsra épiil6 id6tdleés lehetne.
A mindennapisdg és a mivészet Osszefondddsara mdsik jo példa Fischer Judit és Mécs Miklés jatékos
kisérletei. A miivészpdros a normdlis — nem normdlis hatdrvonalon lavirozgatva hozza létre jatékos
mialkotdsait. lyen kisérlet az utazés akcidjuk, amikor a vonatokon az 4ltaliban laptop — és telefon-

toltésre hasznilt konnektorokat elkezdték f6zésre haszndlni.*®

oo kialakul a mindennapi életben (minden sziikebb tdrsadalmi kirnyezer mindennapi
életében) a normalitds bizonyos jozan szisztémdja, melynek megsértdje csakis hdborodott,
» 59

részeg vagy idegen lebet.

Hasonléan a mindennapokhoz gyakran a nyaraldsoknak is megvan az érami pontossiggal meg-

szervezett struktirdja. A litvdnyossdgok begylijtése nem ad teret a spontdn kreativ és semmittevéssel
t8ledte idének. Jenny Odell How o Do Nothing ® cim( kdnyve a nyugati kuledrde agy jellemzi,
ahol az addiktiv technolégia uralkodik és verseng a figyelmiink valamiképpeni megvésdrldsdére és
eladdsaért. A konyv egy cselekvési tervet, alternativét vézol fel a hatékonysdgrol és a technodetermi-

nizmusrdl sz616 kapitalista narrativakon kiviili gondolkoddsra.

56 OLAN 1964
57 SZATMARI 2012, 6.
58 FISCHER 2018

59 HERNADI 1990, 281.
60 ODELL 2019
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A gépies cselekedetek kozé tartozik a képkészités, élményrogzités és a képek megosztdsival jard te-
vékenységek. Susan Sontag A fényképezésrl cimii konyvében olvashatjuk, hogy ,,Az utazds mdr nem
egyéb, mint megszervezett fényképszerzé hadmiivelet. Maga a fotézds megnyugtat, csillapitja az dltaldnos
bizonytalansdgérzetet, melyet az utazds hajlamos elmélyiteni.”" Az Gj helyzetben altaldnossa véle fél-

szegséget és gitldsossdgot oldja a fotdzds, és egyszeriben dolga is akad az embernek. ,, A fényképezés
munkdt ad neki — azaz a munkdnak valamiféle kellemes utdnzatdr.”

61SONTAG 2007, 17.
62 SONTAG 2007, 17-18.
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4.2 Egzotikum, elvagyodas

“.. a tdj egydltaldn nem elhagyatott, hanem dbrandokkal, elképzelésekkel és fantdzidval be-
népesitett — dobbenetes mennyiségii ,,gondolar-1dj” kapcsolidik ide. A nyaralék, visszatérve
vdrosi otthonaikba ijra és dijra felidézik az elmiilt nyarakat, tervezgetnek és dlmodoznak
az elkivetkezdkrdl. A napilapok utazdsi rovatai csorduldsig vannak az eljovendé nyaraldsok
képzeteivel, s megigérnek mindent, ami egy vardzslatos utazdsi csomagba belefér: bevezetést
a ,mértéktelenség miivészetébe”, , hamisitatlanul eredeti élményt”, tokéletes kalandot, felejt-

hetetlen nyaraldst, elszokést és menekiilési vitvonalakat. “

Az egzotikum fogalma szdmtalan médon leirhaté. A fejezet elején az egzotikum definidldsat fontos-
nak gondolom, és a fogalom leirdsakor nem dobndm ki azokat az elhaszndlt vagy avas, esetleg olcsd
megkozelitéseket, amelyek az egzotikumot a pdlmafikkal, kékuszdidkkal, tevékkel vagy kagylds ten-
gerpartokkal azonositjak. Az egzotikum ilyen bandlis megkozelitései és a turistautakat drusité tigy-
nokségek fényképei nem keriilnek ki a figyelmem korébél, hiszen mivészeti munkdm horizontjiba
beletartozik az interneten taldlt digitdlis képek vildga és azok wjrarendezése, kisajdtitdsa valamint a

felhaszndldsukkal torténd képkészités.*

Midta beszélhetiink az egzotikus vonzdsdrél? Hogyan fiigg Ossze az egzotikum tapasztalatdnak és
fogalmdnak kialakuldsa az utazdsok torténetével?

»Nincsenck idegen foldek, csak az utazé idegen.” ®

A fenti Robert Louis Stevenson idézettel kezd8dik Peter Hulme és Tim Youngs 7ravel Writing cim(i
konyvének bevezetdje. Az egzotikum lényege a sokféleség és idegenség felfogdsiban keresendd. Va-
lamint a tuddsban, hogy létezhet és elképzelheté valami mds, mint ami az ember sajitja. A sajit
vonatkoztatdsi rendszeren kiviil 1év4 vildgot megragadni, megizlelni, ami onnan szdrmazik és nem
a miénk. Minden egzotikus szimunkra, ami a kultardnkedl tdvoli, attdl eltérd, szokatlan. Nem
dllithatjuk, hogy vannak 6nmagitdl egzotikus tdjak vagy népek.®® A XIX. szdzad végén a korszak
egzotikus kultirdkkal kapcsolatos attit(idje és a tdrsadalmi diskurzus két egymdssal 8sszekapcsolodd
dllispontra hivta fel a figyelmet, egyfeldl a csoddlkozé tekintetre, amellyel a kozvélemény reagilt a
mdshonnan érkezékre. Mésfel8l minden egzotikum a fejlett vildg uralmdt és fennhat6sdg demonst-

ralja.

63 LOFGREN 2004

64 SEGALEN 2002, 18.

65 ROBERT LOUIS STEVENSON In: HULME AND YOUNGS 2002, 1.
sajdt forditds

66 FEJOS 2008, 9.

67 KOVACS 2008, 23.
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Az egzotikumot a kapitalista vildg novekedésével, a fejlett viligon kiviili, annak értékrendjétdl és
szabdlyaitdl kiilonboz6 vildgokra értjitk. Megjelenése és ilyenképpen a fogalom létrejotte visszany-
lik a nagy foldrajzi felfedezésekhez. Kialakul egyfajta sztereotipikus gondolkozds az egzotikummal
kapcsolatban, amely a civilizdlt viligot megkiilonbézteti a ,,vadakt6l”. Az ilyen tipust egyszerdsités
nem feltétleniil lenne sziikségszer.

LA fogalom ugyanis alapvetéen egy viszony terméke...” Az egzotikum olyan szimbolikus
rendszer, mondja Stephan Foster — ,amely a foldrajzi és kulturdilis tavolsdgra vonatkozd kol-
lektiv tuddsként, képzetként és dtfogd nyelvezetként érvényesiil. Hatdsa az az illizid, hogy az
»egzotikus a valdsdgban taldlhatd, nem pedig a képzeletben” %

Victor Segalen Essay on Exoticism cim(i irdsa személyes élménynek tekinti a kiilonb6z8ség megta-
pasztaldsit.” A fogalom kialakuldsa 6sszekapcsolddik az utazdsok torténetével. Semmi nem egzo-
tikus 6nmagdban, mi keltjitk életre ezt a tapasztalatot azéltal, hogy valamit mdsnak érzékeliink,
tévolinak, idegennek a miénkedl. A mdshol levének mdshonnan szdrmazdénak és a helyinek az iit-
koztetése, valamint a kettd kozotti fesziiltség eredménye az egzotikum. Az elsé tapasztalat az eg-
zotikumrdl a kiilsé vildg, amely azonnal megkiilonbozteti magit a személytSl. Az individualistdk
érzékelik az egzotikumot igazdn, hiszen csak az erds egyéniségek tudjék pontosan és érzik, hogy kik
8k, és honnantdl mds valami, mint 8k maguk. 7°A kiilonbozdségek erételjes kivincsisigot és sokkot
idéznek eld. A sokkra kivdltott reakcié maga az egzotikum érzékelése. Az utazé nem csak kiilonleges
helyeken jdr, 6 maga is kiilonlegesnek szdmit azokon a tdvoli vidékeken. Bodor Adam Sinistra kér-

zet cim(i konyvében olvashatjuk a kovetkezd leirdst:

» Vindoritjdn az idegent néha véletlenségbil egy sereg csonttollsh maddr kisérte (...).A faké
réteken lépdelve, feje folott a kavargd madarakkal, az idegen mintha nem is Ukrajndbdl,

hanem valami régi képeskonyv lapjairdl keveredett volna a hazai tdjra.””

Az utazé a sajatjatdl eltérd kultardban vélik kiilonlegessé. Nem kizdrélag az egzotikus tdj a kiilon-
leges, és benne az utazd, aki tivolrdl litogat oda, hanem hazatérve visszatérve is kiilonlegesnek érzi

maggdt, abban a kozegben ahonnan elindult.

68 FEJOS 2008, 9. (Foster 1982:27)
69 SEGALEN 2002, 56-58.

70 HULME AND YOUNGS 2002
71BODOR 1992, 9.

o4



Ugy tlinik tehdt, hogy a hétkznapi egyhanguisigbél az elutazé tobb szintéren is kiilonlegességre lel.
Az utazds sordn kilonleges tdjakon jr, 6 maga kiilonlegesnek szamit ,,mdshol”, és visszatérve uti
beszdmoldkat készit, fényképeket vetit, ilyenképpen az utazds az itthoni szocidlis stdtuszdt is meg-
emeli. A tévoli vidékrdl hazaérkez6k kalandokban vettek részt, életiik nemcsak kiilonleges, hanem
veszélyes is, hiszen az idegenség egyben a veszély forrdsa is. Ha a névényekre gondolunk, amelyek
tévoli egzotikus vidékekrdl érkeztek a torténelem folyamdn Eurépédba vagy a kaktuszok tiiskéi és az
orchidedk virdgaira, amelyek mindig magukban rejtették az ott meglapulé trépusi hernydkat, bo-
garakat szinyogokat, amelyek az eurdpai kultdrdban csibiténak, érdekesnek, szépnek szdmitottak,
de a betegségek és ilyenképpen a veszély hordozdi is egyben. Chatwin tudta, hogy mihez képest van
dlland6 elmozduldsban:

»A vdndorlds folyamata fizikai és szellemi joérzéssel jdr, mig a tartds helyben maradds mo-
notonidja, vagy a szabdlyos munka olyan mintdzatokat sz6 az agyban, melyek csiiggedtséget

és a személyes elégtelenség érzetét keltik.”””

A tirsadalmi nyomds elél jé kivezetd és menekiilési Gtvonalnak bizonyulnak az egzotikus vidékek.
Az utazé hdtrahagyja tdrsadalmi szerepeit és a normdkat, amelyek kotik a mindennapokban.

Arnold van Gennep ,limindlis fdzisnak”? nevezte azokat a ritusokat, — amelyek okdn a személy
kiviil keriil a tdrsadalmi helyzetén. Victor Turner etnolégus, a szimbolikus antropoldgia képviseldje
irisaiban a ritudlis folyamatait figyelte meg, a liminalitdst ugy tekintette, mint azt a helyet és iddt,
ahol és amikor a tdrsadalmi cselekvés normdlis formadit felfiiggesztik. Turner a kovetkez8képpen irja

le a liminalis személy jellemzdit.

»A liminalitds vagy a limindlis personae (,kiiszobemberek”) jellemzdi sziikségképpen bi-
zonytalanok, hiszen ez a helyzet és ezek az emberek kicsiisznak vagy dtfolynak az osztdlyozd-
sok azon a hdldjdan, amelyek rendes koriilmények kozitt meghatdrozzik a kulturdlis térben
elfoglalt dllapotokat és pozicidkat.””*

Az utazdsok alkalmadval az dtformalédds nem jelentds. Ugyanakkor a tdvoli kdrnyezet az utazé szé-
midra kevésbé szabdlyozott, a kiilonleges kornyezetben nem érvényesek az otthoni normak. Az eg-
zotikus kdrnyezetben a megszokott értelemben dolgunk nincs, tehdt az idének és a kotelességeknek

nagy részét6l mentesen kilépiink a sajdt tarsadalmunk idéstrukedrdjdbél és a munka vildgabdl.

72 TILLMANN: Szbvevényes &svényeken: Bruce Chatwin, Photograph, http:/
www.c3.hu/ ~tillmann/irasok/muveszet/chatfoto.html

73 GENNEP 2004, 107.

74 TURNER 2002, 108.
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Esterhdzy Péter Hahn-Hahn gréfné pillantdsa cim( konyvében taldltam rd a kévetkezd gondolatra:

» Utazd koteles nem egyéniség lenni, lenni akdrki, azaz tartozik bokldszni a valaki és a senki
kozott, tartozik lenni a végtelen, vagy dlszerényebben a létezd, lenni a forma lenni a bidon,

egy borond, egy borton, mézestiil, zoknistul, rabostul.” >

Evoltcids hdttérre vezethetd vissza, hogy az ember jél érzi magit a tigas horizonton, a tengerpar-
tokon vagy a hegyekben. A tdvolba nézni, a végtelen horizontot kémlelni megnyugtaté érzés. Bizo-
nyitottan j6 hatdssal van az emberi pszichére a sok napfény, D-vitamin, egészséges tiszta levegd. A
természeti tdj latképe és a széles perspektiva ldtvdnya sokakndl beazonosithatatlan valldsos élményt
idéz meg. Nem ritka, hogy a vadon ldtvdnya transzcendens élményt vélt ki a szemlélében. Tillmann
J. A. A vildgjdrds miivészete ciml konyvében ehhez a gondolathoz kapcsoléddan az ékori rémai

filozéfust Lucius Annaeus Senecit idézi.

»A vildgjdrds végsé soron életmdd, életvezetés kérdése. Erre utal Seneca egyik levelében, ami-
kor, a kedélydllapot kezelésére nem a kirnyezetviltoztatdst, az idé utazgatdssal torténd vdl-
tozatossd tevését ajanlja, hanem azt, hogy ,lelket kell cserélned, nem vidéker!””*

Misteldl az egzotikus tdj nem csak a kivonulds terepe, hanem a projekcié tere. Az én taldlkozik a szd-
mara tdvolival, és ez a tapasztalds fantdzidldsra ad okot. Az utazds félig éber, félig dlomszert dllapot.
Az ismeretlenség, idegenség pdrosul a vonzalommal. Gyakori, hogy a boldogtalan vagy depresszids
személy a vdgyakat valahova a tdvoliba helyezi ki, és ekképpen a ,,mdshol” idealizdciéjaval pdrhu-
zamosan az otthoni devalvéldsa torténik meg. Szélséséges esetben erdteljes a helyi és hétkoznapi
leéreékeldése.

Reiner Riedler, osztrik fotémiivész, Fake Holliday cim(i munkdjanak koncepcidjaként drnyalja a
kettdséggel biré metaforikus 4llapot [ényegét:

~Amikor a kivinsdgok elérhetetlenek, a szimuldcid veszi dt az irdnyitdst a szabadidénk és
a nyaraldsunk iddszakai felett. Képzeletbeli vildgok jonnek létre, gyakran hatalmas tech-
noldgiai erdfeszitések hatdsdra, hogy az élményt reprodukdlbaté druként kindljdk nekink.
Habdr ezeknek a kalandoknak a mindsége sokszor képletes, a fellendiilés egy dologra vildgit

rd: az emberek mindennapi életében rejld vdgyakozdsokra és dlmokra.””

75 ESTERHAZY 1990, 88-89.
76 TILLMANN 2010, 145.
77 RIEDLER: Fake Holidays
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Reiner Riedler, Fake Holidays,
Tropical Islands (2007)

Mi lehet vajon a pszicholdgiai héttere a tévolba vigydddsnak és az ipardgnak szdmité utazgatdsnak?
Az egzotikummal szemben dll-e a helyi tdj, vidék? Mi eldl és mi felé menekiil az utazé? Maurice
Blanchot a ,,nomdd igazsdgot” az emberi egzisztencia adottsdgdnak tekinti. Tillman J. A. A vildgjdrds

miivészete Metszetek cim(i Blanchot gondolatat idézi:

~minden idbben készen kell dllnunk, hogy itra keljiink, mert eltdvolodni (elmenni) olyan
kovetelmény, amely alél nem vonhatjuk ki magunkat, ha meg akarjuk érizni az igazsdghoz
vald viszonyulds képességét. A kiszakadds kovetelménye a nomdd igazsdg igenlése. Az iiton
levd, a vindor nézdpontja a tdjékon, a vildgon dthaladva folyvdst valtozik. A taviatvdltdsok-
nak ez a sorozata adja meg a valdsdg tapasztalat, a vildgismeret teljességének a lehetdséget.
»INem arrél van-e inkdbb szd, hogy ez a bolyongds egy j viszonyt jelent az ,,igaz ™-zal?” —
kérdi Blanchot — ,,A vdndorlds, a szamiizetés pozitiv kapcsolatot jelent a kiilvildggal, amely
arra hiv fel benniinket, hogy ne elégedjiink meg azzal, amit a sajatunknak tekintiink.”

Az utazdshoz kapcsolddé tapasztalatokrdl, a turizmus és a szdmitdgépek alkotta szimuldle kdrnye-
zetekrdl az élmények rogzitésének lehetdségeirdl a késébbiekben bévebben a Virtudlis utazds cima

fejezetben lesz majd sz6.

78 TILLMANN 2010, 140.
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5. Virtualis turizmus

» Vdgyképek és dlomtdjak uraljik képzeletiinket az év minden egyes munkdval toltott hetében.
Informdcidgyiijtés, tervezgetés, mds élményeinek meghallgatdsa és a sajdt élményeink felidézése

alapvetd szerepet jdtszik abban, hogy kimozduljunk megszokott kornyezetiinkbdl.””

79 BODI és PUSZTAI 2016, 7.



5.1 A National Geographic magazin

A National Geographic képi vildga j6l példdzza, hogy a média mesterséges vildgaiban gy(ijtott ta-
pasztalatok akdr helyettesithetik a turizmust. Az élmények, amelyeket kozvetitenek a magazin képei,
hatdssal vannak az utazé vigyaira. Az antropoldgusi szemiivegen, de mégis egy megszépitett képi
vildgon keresztiil dbrézolt vidék hozzdjirul ahhoz, ahogyan megismerjiik és 1étrehozzuk az ismeret-
len térségekrél sajit torténetiinket. Az NG-ben megjelend képek analizildsa sordn kideriil, hogy mi
a képek szerkezete és tartalma. Milyen fényképeket hasznalnak, és mit akarnak nekiink elmondani?
Hogyan kommunikdlnak ezek a képek, és milyen elképzeléseket valtanak ki a szemlél8jitkben? Az
ilyen tipusti kérdések megvélaszoldsdnak érdekében két antropolégus gy dontott, hogy elemzi a
National Geographic magazin képi vildgit. Ezekbdl az elemzésekbdl késziilt Catherine A. Lutz és
Jane L. Collins Reading National Geographic cimi konyve.*® A fényképek megfigyelése sordn kide-
riilt, hogy a képek kozos jellemzéket tirnak fel. Az egzotikusként bemutatott ember és tévoli vidék
egy olyan édeni vildg, ahol ember és természet harménidban él egyiitt.

Az egzotikus vidékek és emberek egy olyan vonzé vilighoz tartoznak, amely a sajitunk (a civilizélt)
ellenpélusaként jelenhet meg. A fényképek olyan stressztdl, szorongdstdl és depresszi6tél mentes
vildg képét festik le, amely nagyon csdbité és idealizdlt. A mindennapi élettdl eltérd és romantizalt
vildg a civilizdcié betegségeinek ellenpélusaként jelenik meg. Habdr tgy tdnik, hogy a kulturdlis
kiilonbségeken keresztiil mutatja be a kiilonféle kultirdkat, mégis egy sztenderdizdlt és egzotikus

megjelenést kolesdnoz a harmadik vildgnak. Mintha csak két pdlus létezne az elmaradott és a fejlett.

Az NG ikonikus képei a ,helyi egzotikumot” vardzslatosnak dbrazoljik, és ennek az idealizéldsnak
az egyik j6 példdja, hogy a magazin a természeti népeket nagyon egészségesnek mutatja be. Napbar-
nitott felsd testeket, fedetlen melleket ldthatunk, mindekdzben a betegségre az éhezésre és a nyomor
dbrézoldsdra ez a képi vildg nem tér ki. A szovegben megjelenik a nélkiilozés és a nyomor bemutaté-

sa, de a képek szintjén mindez elfedve marad.

80 LUTZ and COLLINS 1993
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A harmadik vildg kordbbi kiilonbozd vizudlis megjelenéseihez képest, amelyek inkdbb tragikusak
vagy abszurdak voltak az NG magazinban megjelend fényképek pozitiv érzelmeknek adnak teret.
A kultarak alapvetéen kiilonbdznek, az Gjsdg mégis megprébdlja lekicsinyelni ezeket a kiilonbség-
cket. Inkdbb festSien erotikusnak dbrdzolja az embereket, mintsem val6sdgos és realisztikus képet
mutat az ott él8krdl. Az dbrizolt emberek mosolyognak vagy bardtsdgosan fordulnak a kamera felé.
Catherine A. Lutz és Jane L. Collins Reading National Geographic cimi konyve amellett érvel, hogy
az Ujsdg az dzsiai, latin amerikai, kozel-keleti, észak-afrikai embereket a kulturdlis kiilonbségek el-
lenére alapvetéen ugyanazoknak vagy ugyanolyanoknak dbrdzolja. Szdmos kép fékuszdl valamilyen
ritudlis viselkedésre, és ennek az dbrdzoldsdra jol bejdratott, idedltipikus mdédokat valaszt. A fejlett
vildg hdtrdnyival szembesiil§ ember ambivalens viszonydt titkrzi a magazin idealizdlt képi vildga.
Az a viszonyrendszer, amit megjelenitenek az elmaradott és a fejlett viligok kozott, nagyban hoz-
zéjérul a sematikus asszocidcidk elterjedéséhez. Ha az embereket nem hagyomdnyosan dbrazoljak,
akkor ldthatd, hogy fokozatosan kozelitenek a modernebb, nyugatiasabb viselkedés felé, importdlt
drukat, eszkozoket, gépeket haszndlnak. Az embereket tipusokként mutatja be a magazin, kevésbé
individumokként 4dbrdzolja Sket. A magazin olyan vildg képét trja elénk, amelyben az ember vagy
dolgozik vagy jatszik, de semmiképpen nem lustilkodik. Olyan feladatokat l4t el, amelyek produk-
tivak. Az NG szemén keresztiil, mint dltaldban a tomegkommunikacié szemén keresztiil, a vildg
inkdbb férfiakbdl 4ll, a magazin a néket és oregeket alig dbrdzolja. A gyerekek dbrézoldsa azért is
kifejezetten érdekes, mert a nyugati tdrsadalombdl kiindulva specidlis helyzetlinek mutatja 8ket, a
munka aldl is mentestilnek.

A nyugati megfigyeld szemszogébdl ldtjuk a tdjakat, a turista tekintetén keresztiil. Ez a tekintet — irja
John Urry — egy szisztematikus és analizdlhaté médja a nézésnek.®' Az olyan szempontokat értékelik
a turistdk, amelyek nem szokvdnyosak. Az utazé keresi a véltozatossdgot, a tdjnak azon tulajdon-
sdgaira figyel, amelyek a mindennapokban a megszokottaktdl eltér tapasztalatokat és élményeket
nyujtanak. *

81URRY 2012, 41-61.
82 URRY 1996. 211-229.
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5.2 Filmturizmus

A filmturizmus egyik megjelenési formdja, hogy az utazd, olyan helyeket keres fel, amelyek film-
forgatdsi helyszinek voltak. Mint azt Radnéti Sandor: Simmel és a tdj cim( irdsiban olvashatjuk,
~Zyakran nem is mi alkotjuk meg a tdjat, hanem turistajelzések vezetnek ahhoz az eldre kijelolt kildtdsi
ponthoz, ahonnan belemeriilhetiink a tdj szépségébe.”*> A filmek a tdblikhoz és magazinokhoz hason-
l6an a turizmusra hatdssal vannak. Irimids Anna Filmturizmus **cim konyve tdrgyalja a filmeken
bemutatott helyszinek utazist serkentd hatdsdt, és a jelenetek vigykeltd hatdsdival foglalkozik. A
sztarok vonzerején tdl belsd motivaciék lehetnek az 6nmegvalésitds, a stdtusz megemelése, a fan-
tazidldsra valé hajlam, az elvigyddds és Gj élmények keresése. Példaként tekinthetiink Petra sziklds
romviérosdra, amely az Indiana Jones and the last Crusade (1989) cimi kalandfilmben jelenik meg.
A hires film ahhoz is hozzdjdrul, hogy az utzdk, a célpontnak kivalasztott tdjat mar ismerdsként iin-
nepeljék. Amikor odaldtogatnak és a valésdgban taldlkoznak a tavolival és vagyott helyszinnel élmé-
nyeiket igazitjdk a filmvdsznon ldtottakkal. Szeretnék, ha arra hasonlitanak, keresik az egyezéseket.
A fényképeken pedig sok esetben, de nem kizdrélagosan a mozivdsznon ldtott kanonizilt ldtvanyt
szeretnék reprodukdlni. Irimids Anna Urry gondolatdra hivatkozik, miszerint:

~a turistdk a tdjinak egy idealizdlt képér probiljik meg fellelni az utazdsaik sordn, hiszen
mdr van egy kialakult elképzelésiik a helyszinrdl, amelyet a képeslapok, az titikonyvek, tele-
vizids programok, az internet, valamint a filmek hoztak létre és tdplaltak.”™

A televizidban és a mozivisznon megjelend tartalmak potencidlisan hatdssal vannak a néz$ szemé-
lyiségének kiilonboz6 szintjeire. Ekképpen a vdsznon megjelend egzotikus tdjak a a tdvoli utdni

végyakozdst tapldlhatjdk.

WAz Egyesiilt Allamok dcedntol dcednig nyilé vdltozatos tdjai, dmulatba ejté természeti
Orokségei eldtt lehet-e egyszeriibb és nagyszeriibb mddon tisztelegni, mint amit Forrest (Tom
Hanks ) t6bb mint hdrom évig tartd, Amerikdt dtszeld futdsa sordn kapunk a filmben? Nem
véletlen, hogy a Monument Valley-ndl fejezédik be a nagy futds. Forrest sok kivetdjével
egyiitt a 163-as viton Utah és Arizona hatdrandl rétta az utat, amikor hirtelen tigy érezte,
hogy elég, elfdradt, haza akar menni. A kamera Forrest hdta mogiil (mint Caspar D. Fri-
edrich festményein) mutatja a jelenetet, és a hdttérben teljes pompdjaban kirajzolédnak a

Monument Valley westernfilmekbdl ismerds szikldi.” %

83 RADNOTI 1819, 11.

84 IRIMIAS 2015

85 IRIMIAS 2015, 121. URRY: A turista tekintet
86 IRIMIAS 2012, 22.
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Francesco Jodice, Phi phi don (2003)

Az utazé csalddhat, és elvdrdsai nem feltétlentil egyeznek a kapott élménnyel. Megbdnhatja az uta-
zést, amint a tapasztalatok nem hasonlitanak a mozivdsznon ldtottakkal. Lehetséges, hogy oda-

zardndokolva mds napszakban vagy évszakban ldtja a tdjat, még gyakrabban az id8jardsi koriilmé-
nyek teljesen eltéréek. Nem biztos, hogy az utazé tudja kontrolldlni a kériilményeket. Neulinger
tanulmdanyaiban olvashatjuk, hogy az utazis ugyan a fogyasztds teriilete, de a turista nem feltétleniil

tud elére tdjékozédni megfeleléen a visdrolt termékkel (élménnyel) kapcsolatban.

A kiilonféle filmeken ldtott tdjak hatdssal vannak a turisztikai bevételekre és a térség gazdasdgdra.
Filmnézés kozben a nézdk dradjidk magukat az élménynek, magdval ragadjik az események. Az ér-
zelmi t8ltés és impulzusok — izgalom, kaland, romantikus élmények dtélése — motivaljdk a nézdt,
hogy ttra keljen.¥” A part cimi film hatésdra Thaiféldon a Ko Phi Phi sziget nagyon népszeri lett.
A ldtogatdk elozonloteék a tiirkizkék tengert és az 6bol partjdt. Viszont az emberek néhdny év alatt
nagymértékii kornyezeti kirokat okoztak. Igy a hatésdgoknak Iépniiik kellett és lezdrtdk a szigetet az
odaldtogatdk eldl. A turizmuskutatds vizsgdlati médszerei igazak a filmturizmusra is, transzdiszcip-
lindris tertiletrd] révén sz6 érinti az antropoldgia, psziholdgia, szocioldgia, marketing és gazdasdgtan
teriileteit. Francesco Jodice olasz kortdrs fotémiivész What we want cimid kényvében a tdjat az em-
berek végyait reprezentdlé helyként jel6li meg, és képzeli el. A Phi phi don cimi képén a néi alak

megidézi a tengerparti kornyezetben pézolé celebek, szinészndk, modellek testartdsat.®

87 BODI 2016
88 JODICE 2004, 4-5.
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5.3 Sci-fi filmek/ Idegen bolygok tajképei

»A térhajés hajora szdll, a filmek nézdje megvdltia hajdjegyét a téridéutazdshoz. A hordo-
zorakétdr gépi rendszerek inditjdk titjdra, a mozigép elinditdsdval vitnak indul az audio-
vizudlis vildgnézet-gépezet. Raaddsul mindkét utazé el van zdrva attdl a vildgtél, ahovd
litnak indult: a nézd nem léphet dt a filmek vildgdba, a térhajos nem léphet ki berendezései
zdrvdanydbdl az idegen vildgterek haldlos hidegébe. Az ismeretlen feltorekvd hiditéinak vitja

ezért eleve kudarcra van itélve: sohasem érkeznek meg oda, ahovd indulnak.”™

Tobb vildgtrben jdtsz6dé sci-fibdl ismerjiik, azt a dramaturgidt, amikor az ember eltorpiil az 6t
koriilvevd végtelen csillagokkal diszitett térben, majd a vdszonra beuszik egy hatalmas technikai
objektum, kiszoritva a galaktikus teret. Minden sci-fi, hasonléképpen a vadnyugaton jitszodé fil-
mekhez, a tdj vagy a tér (lr) szempontjdbdl a végességet igyekszik meghaladni. Mindkét esetben
a film meglebegteti a fejlédés utépisztikus voltdt. A vadnyugaton a térben valé haladds a végtelen
tdjhoz kapcsolédik, az univerzumban a vildglir dtutazdsa jelent hasonlé kihivast. A beutazhaté téren
til a vigy6dds tdrgya az ismeretlen vidék, a ,terra incognita”, az idegen kontinens, vagy a csillagkézi
térben az idegen bolygok.

WA vildgiir dtszelése olyan vdgyott utdpisztikus technikai fejlettséget igényel, melyet csupdn
triikkfelvételekkel tudunk szemléltetni, és élvezni a mozivdsznon. Trumbell triikkfelvételeire
sem a_feltétlen tinneplés, sem a vészjoslo itélkezés nem jellemzd. Scott Bukatman a kivetke-
z6képpen vélekedik: Trumbull triikkjei ugyaniigy az vij technikdkhoz flizddé kétértelmii vi-
szonybdl tdpldlkoznak, mint az elmiilt kétszdz év panordmdi és egyéb szdrakoztatd latvanyos

[furcsasdgai, és hatdsmechanizmusuk is ugyanigy az 1j technikdkra épiil.”

A filmekben dbrézolt vildgir tere nagyon sokban hasonlit a kiberterekhez: mesterséges kornyezetek
ezek, metaforikus terek, ahol az dthaladds jelenti a kihivdst. A valds életben ismeriink hasonlé tere-
ket, ilyenek a bevdsdrlokozpontok, repiilterek. Ezeket a helyeket nem — helyekként szokds emleget-

ni, ahol a személy elvesziti identitdsdt, és a tomegben, az egyformasigban oldédik fel.

89 TILLMANN 1992, 14.
90 BUKATMAN 2003
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Utazds a Holdba (1902)

Az Utazds a Holdba az egyik els6 tudomdnyos-fantasztikus filmnek szdmit. A 14 perces filmet Georges
Mélies rendezte. A filmben megjelend képmanipuldcidk kozé tartozik az egymdsra fényképezés.
Marc Vernet Egymdsra fényképezések cimii cikkében hivatkozik Christian Metz francia filmteoretikus
gondolataira. ,,egyszerre technikai jellegii és mdgikus, és tobb értelemben is kevert jellegii: egybeolvadis és
elkiiloniilés (...) a metafora és a metonimia keveréke.”"

91 VERNET 2008, 2.
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Steven Sallybanks, Pinewood
studios, Titanic, (1997)

Diszletfest8k dolgoznak szdmos film képkockdjin. A hdtterek kézzel festett képe sok esetben 10-20
méter dtmérdjd. A Csillagok hdborija cim( filmben megjelend Endor bolygé elképzelt tdjdnak vi-
zualizéldsdhoz a kaliforniai Redwood Nemzeti Park képén tdl Steven Sallybanks diszletfestményei
segitik a képzeletbeli bolygé megjelenitését. Az (r jelenetei sokdig kizdr6lag makettasztalon ké-
sziiltek. Ez a képi vildg véltozik meg, amikor a szdmitégépes effektek, tritkkok és a 3D anima-
ci6 fejlédésének koszonhetden elsére ldtvdnyosabb, és valdszertbb figurdk, illetve virtudlis terek
jonnek létre. J6l kovethetd a véltozds a Csillagok hdaborija killonbozd epizédjait megfigyelve, ahol
az Ujabb részeken ldthat6, hogy reneszdnszukat élik a manudlis technikdkat alkalmazé médszerek.
Miniat(irizalt makettek formdjiban épitik meg az ismeretlen vidékeket és fantaziabeli tdjakat. A
Csillagok hdborija: Az utolsé jedik szintén visszanyul az 1977-ben késziilt trilégia elsd részéhez, a
hdtterek Gjra manudlis diszletek, makettek és festmények. Ridley Scott figyelemre mélté alkotdsai
elképesztd latvanyvildgot térnak elénk, szintén nem fukarkodva olyan objektumok létrehozésdval,
melyeken szobrdszok és fest6k csapatai dolgoznak. Az Avatar cim( film mds tipust technikai bra-
vurokat alkalmaz. A vizudlis vildg tdl tokéletes dbrazoldsa zavarba ejti a szemlélét, mesterkéleeé valik
a fantdziavildg, mdr-mdar Gsszetéveszthetd egy szamitdgépes jaték terével. A filmben a képzeletbeli
idegen bolygét, képzeletbeli természeti tdj boritja. A fluoreszkdlé névények és dllatok olyan fenséges

éjszakai tdjat vetitenek a nézd elé, amely vgyat ébreszt a galaktikus utazdsok és felfedezések irdnt.
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Steven Sallybanks, Pinewood studios,
Solo: Egy Star Wars-torténet (2017)

Jorg Hienger: 7he Uncanny and Science Fiction °* cim( irdsiban az otthontalan, ugyanakkor ottho-
nos és mégis kiilonds, (németiil Unheimlich) fogalmdt kapcsolja 6ssze a tudomdnyos-fantasztikus
filmekkel. Amellett érvel, hogy az ebbe a mifajba tartozé filmek a lehetetlen lehetségességének
elképzelésére alapoznak. Ez az ellentmondds fesziiltséget hordoz, ami a film egészét kiilonossé teszi.
Az ismerds elemek az Avatar képi vildgdban is nagyon fontosak. Az éjszakai tdjban minden fluoresz-
kal. A Foldon taldlhat6 fényt kibocsdt6 halak, névények és rovarok a filmbéli tdjhoz képest ritkdn
és kis szimban, de eléfordulnak. A merész talzdsok azonban kaprazatossd teszik az Avatar éjszakai
tdjképét. A nézdk rajonganak a sci-fikben megismert fantdziavildgokért, és igy azok visszahatnak a
mindennapi vdgyaikra. Az Avatar kapcsdn fluoreszkalé névényeket drulnak. A film, ha nem is szd-

mottevé médon, de hat a Foldre, és élévildgara.

92 HIENGER 1972
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A sivatagok sokdig nem voltak a turistédk célpontjai. Mint a kordbbi fejezetben mdr azt lttuk a
filmek végyott helyszinekké tudnak vardzsolni olyan tdjakat, amelyeken a torténet jatszédik. A tu-
domadnyos-fantasztikus filmek idegen bolygdkat dbrazolé képkockdi megvdltoztattik az esztétikai
tapasztalatot. A tudomdny tud néhdny bolygé sivatagokhoz hasonlité tdjairdl, és az ilyen vidékek
megjelenitéséhez a filmek a Foldon késziilt sivatagok képeit haszndljik fel. Ezek a tdjak és manipu-
ldlt képeik a mozivdsznakrdl ismerdssé valtak. A helyszinek ldtogatottsdgat serkentik az ilyen tipust
fantasztikus filmek, mint példdul a Csillagok hdaborija vagy a Mentéexpedicié cim( film, amely a
jorddniai sivatag manipuldlt képeit hasznalta fel, hogy a marsi tdjat bemutassa.

Két kirdly és két vitvesztd cim(i novelldjdban Borges felidézi a torténetet, amelyet a tiszteletes mondott
el A bokharai Abenhakdn, aki a maga labirintusiban halt meg cimi novelldjdban.

Az id8k kezdetén élt egy kirdly Babildnidban, aki elkészitett épitészeivel és mdgusaival egy olyan ve-
szedelmesen bonyolult labirintust, amelyben a legokosabb férfiak is odavesztek. ,, Megbortinkoztato
alkotds volt ez, mert a ziirzavar és a csoda az isten sajdtos kiviltsdga, nem az embereké.” *> Udvardba
ldtogatott az arabok kirdlya, akit szeretett volna megszégyeniteni, ezért bevezette a labirintusba, ahol
eltévedt és kétségbe esve bolyongott. Ekkor isten segitségéért imddkozott, s Allah meghallgatta &t.
A kiutat megtaldlva visszatért Ardbidba. Hadat tizent Babilénidnak, szerencsével megszorongatta és
lerombolta Babilénia tartomdnyait, elpusztitotta az Gtjdban 4llé kastélyokat és foglyul ejtette a ki-
ralyt, hogy elvigye 6t hazdjaba, megmutassa neki sajdt labirintusit. ,, O, idék kirdlya, szdzadok értelme
és relytjegye, Babilonidban el akartdl veszelyteni sokfalii és soklépesdjii bronzlabirintusodban: a Min-
denhaté 1igy akarta, hogy most én mutassam meg az enyémet, amelyben nincsenek lépcsdk, amelyeken
fel kellene menned, nincsenck ajtok, melyeket be kellene tornid, nincsenek faradtsdgos folyosék, melyeket
végig kellene jarnod, és nincsenek falak, melyek elzdrjdk utadat.” (...)Dicsdség annak aki meg nem hal.”
?Fzekkel a szavakkal hagyta a sivatag kdzepén a kirdlyt. Borges novelldja két teret mutat be, kétféle
utvesztbt és kétféle hatalmat.

93 BORGES 1998, 304-306.
94 BORGES 1998, 304-305
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A vilaglir végtelen, dtszelhetetlen tere szabadjdra engedi a fantdzidt, és nagyszabdst képzelgések szin-
helye. Saito arrdl ir, hogy az amerikai természeti tdj az iréknak és fest6knek kdszonhetSen a negativ
szemlélettd] a pozitiv, a fenséges felé mozdult a XVIII. szdzad sordn. Ugy gondolom, az (r és az
idegen bolygdk a mai ember szimdra elrettent6ek lennének, és negativan gondolndnk réjuk a sci-fik
eléfutdrai, mint példdul Lukianosz Ikaromenipposz avagy az (irhajés cimi konyve vagy példdul a
2013-ban Sandra Bullock és George Clooney f8szereplésével bemutatott Gravitdcié cim film nél-
kiil. Ezek az alkotdsok az amerikai tdjképfest6khoz és indidnos vadnyugati regényekhez hasonléan
benépesitik az idegen vidéket, és olyan tdjakat elevenitenek meg, amelyek nem csak félelmet, hanem

végyat keltenek a néz8ben.
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54 Virtuslis utazasok

A World Wide Web korai tervezdi az 1990-es években tigy gondoltdk az internet fejlédése sordn
elérheti majd a hdromdimenziés perceptudlis téri megjelenitést. A valds és szdmitdgépes terek ko-
zotti hatalmas kiilonbség az, hogy az utébbi halmazszerd, hiszen nem 6sszeftiggd, hanem kiilonallé

objektumok osszessége.

A szdmitégépes jatékok, animdciés filmek vagy a vildghdlé térélményt nydjt, de hiromdimenziés
megjelenitése illaziéra épit. Ugyanakkor a virtudlis tér minden esetben beutazésra szant. Gondol-
junk a szdmitdgépes jatékokban az avatdr haladdsira, ahogyan a jatékost a felfedezés és barangolds
hajtja és juttatja pontokhoz. Ebben az esetben is linedris az elrendezés, ennek oka, hogy a digitélis
vildg az analéggal ellentétben szaggatott jelekre épiil, igy sziikségképpen sikok Gsszessége adja ki a
mimelt teret. A hirom dimenziéra valé torekvés oka a virtudlis tér beutazdsa, és a narrativdk osz-
szefondddsiban keresendd. Ebbél a szempontbdl 1ényegi kiilonbség nincs az animdciés filmek, a
szdmitgépes jatékok vagy a vilighdlé tere kozote. Bdr jé néhdny virtudlis térbe és 3D modellezs-
programba be van épitve a kartezidnus koordindta-rendszer, és ugy tlinhet egy meglévd térbe alkot
a tervez, de ez a tér inkdbb vikuumhoz hasonlit. A megjelend dolgok, hatterek és objektumok
csupdn imitaljdk a valds teret. A vildghalon szorfozd felhasznalé sokkal inkdbb egyik hivatkozdsrél a
mésikra ugral az oldalak kozott, mintsem a virtudlis térben siklik. Ennek oka, hogy nincs folyama-

tos kapcsolat az adatok kozote, hanem egymdshoz kapesolddé szigetek Gsszessége a virtudlis vildg.

Ugy gondolom a valédi tér és a virtudlis vildg osszekeveredése jelentheti az egyik j valtozdst. Itt
a szdmitdgépes vildg térré formdlédik, igazolva az eredeti tervezdi vigyakat és elképzeléseket. A
szdmitogépes vildgok izotropok, nincs jelentdsége a graviticiénak, sem az ember szdimdra meghatd-
rozé vizszintes és fiiggleges irdnyoknak. ,a szdmitdgépes tér egyiittal a benne letelepedd ember tere is,
olyasmi amit haszndl és bejdr a felhaszndld, aki magdval hozza a sajdt horizontdilis —vertikdlis antro-
poldgiai szerkezetét.”” Lev Manovich, médiateoretikus, megéllapitdsa arrdl szdl, hogy a valés térbdl
szdrmaz6 axiémdk befolydsoljdk az Gj médidt.

95 Manovich 2008, 84.
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Ocedin, a Termelt természet cim(i
sorozatbdl (2014)

A virtudlis és a valés tér osszehozdsa izgalmas, a tervezéket foglalkoztaté bonyolult feladat. Olyan
kisérletek folynak, ahol a kontinuitds alapjit képezi a fizikai tér, mig a jelentéssel biré objektumok
a virtudlis vildgok anyagtalan tulajdonsdgaival birnak. Erre példa az Gjonnan megjelent népszeri
Nintendo—fejlesztés, melynek elédje az Ingress, ez a jaték 2013-ban jelent meg. Az Ingress szintén

félig a valésdgban jitszddik, de nem héditotta meg a vildgot Ggy mint a Pokemon Go napjainkban.

A disszertdcié ezen fejezete koncentrdl a virtudlis természeti kornyezetek — beleértve a természetfil-
mek, fényképek és virtudlis valosdgok — elérhetdségének kovetkezményeire, majd a hozzdjuk kap-
csolédé élményekkel foglalkozom. Amikor immobilis helyzetben a képernydk elétt tilve tavoli tdjak
képeire keresiink rd, és igy szorfozgetve az egzotikus és idegen vidékekkel ismerkediink, akkor bi-
zonyos értelemben virtudlis utazdson vesziink részt a kibertérben. Ez a kirdndulds sokszor nagyon
sematikus képi vildgra épiil, és uniformizdlt tapasztalatokat nydjt a tivoli vidékekrdl. Ennek egyik
oka, hogy a legtobbszor ugyanazok a részletek, hasonld szogbél és hasonlé fényviszonyok kozote
vannak dbrdzolva. Mdsik oka, hogy a fényképek nem kozvetitik a vizudlis érzékszerven tali, mds

érzékszervekhez kothetd ingereket.

Valamiképpen minden hegy képe a leny(igézd hatdst keltd hegyek képéhez ,,igyekszik” hasonlitani.
Ugyanigy a legtobb vizesés képe a grandidzus és legszélesebb Viktdria vagy a csoddlatos Niagara
és a brazil Iguazt litviny4t mimeli. Igy vilnak a tijképek uniformizdlt, ugyanakkor idealisztikus
dbrdzoldssi. A ekképpen szerzett élmények és impulzusok a mindennnapi barangoldsok sordn aldta-

masztjik a szemlél$ uniformizalt elképzeléseit.
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Erdé, a Képzelt kirdndulds sorozatbdl
(2015)

Daniel Levi és Sara Kocher tanulmdanya, amelynek Virtual Nature: The Future Effects of Information
Technology on Our Relationship to Nature® a cime, a virtudlis természeti kornyezetek elérhetdségével
foglalkozik, és az ezekkel jard veszélyekre hivja fel a figyelmet. A kozeljovd kénnyen elképzelhetd
gy, hogy bar nem kizirélagosan, de megtapasztalhatjuk a VR-szemiivegeken keresztiil is a termé-
szetet. Az ilyen tipust szimulalt természeti kornyezetek egyfeldl csdbitéak azért, mert a kényelmet-
lenségektdl mentesek. Az erds szél, hideg vagy éppen kényelmetlen forrésdg nem zavarja az élményr,
hasonléképpen az undor érzése teljesen elkeriilhetd. Nem kell attl tartani a szimuldlt kérnyezetben,
hogy kullancs mdszik végig a bokdnkon, és a szinyogok és egyéb rovarok csipésétsl sem kell félniink.
Gyerekkoromban vadkempingeztiink a csillagos ég alatt a Garda-t6 partjdn, amikor egy meztelen-
csiga mdszott végig az dcsém mellkasdn, a nyélkds dllatot eltdvolitottuk. Kevés élményem marade

meg ennyire erésen, mint ennek az éjszakdnak az emléke.

96 Levi, Kocher 1999
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A virtudlis természeti kornyezetetek steril és sok szempontbél a ldtvdnyvildgra épiilé kontrollalt
élményekkel kecsegtetnek. Az ingerek egy csoportjdnak — kellemetlenségeket okozé fizikai hatdsok
— mell8zésével ellendrzott és egyhangti élményt nydjtanak. Mds néz8pontbdl vizsgalva izgalmasabb
képet kozvetitenek, hiszen a teleobjektivek kozelebb hozzdk az dllatokat, mint ahogy a szem azt
ldtni tudja, a vigasok kihagyjdk az unalmas jeleneteket és eseménydisan mutatjdk be a természe-
ti tdjakat. Az emberek éppen ezért a virtudlis természeti kornyezetetekben szerzett impulzusokat
kéveten unalmasabbnak tartjdk és leéreékelik a valds természeti tapasztalatokat. A Virtual Nature
tanulmdny arra hivja fel a figyelmet, hogy a kutatdsok gy tapasztaltdk, hogy a virtudlis természeti
kornyezetekben szerzett élményeket kovetden f8ként a helyi természeti kornyezetekhez kapcsol6déd
érzelmi tapasztalatokat értékeljiik le.” Mindemellett tovdbbra is értékesnek véljitk a nemzeti par-
kokat és grandidzus turisztikai litvinyossagokat. A mestermunkdrdl sz616 fejezetben bévebben sz6
lesz a lokdlis kornyezetemben otthonomhoz kézeli jatszétereken épitett homokkonstrukcidkrdl és
ételkonstrukeidkrol. A képeket 6sszekapcesolja egy egységes koncepcid, amely révén a helyi kornye-

zetben, otthonomhoz kozel egzotikus utak célpontjai jelennek meg dlomszer( viziokként.

A pszichére — hasonléan a természetes kornyezetekhez — a virtudlis természeti kdrnyezetek is pozitiv
hatdssal vannak.”® A virtudlis természeti kornyezetekkel valé kapcsolatok jobb kozérzetet és fizikai
jolétet eredményeznek. A természettel val6 kapcsolat fenntartdsit egyre inkdbb a demencidban szen-
vedd betegek gondozdsinak fontos elemeként ismerik el. A szimuldlt kérnyezetek biztonsigos és
nem csupdn vizudlis, hanem audio vizudlis kornyezetek, amelyekben a taktilitdsnak is szerep juthat,

és igy a betegségek kezelésében is hatékonyan alkalmazhatok.

(... )ahogy a kommunikdcid, média mcluhani vildgfaluja egyre nagyobb és bonyolultabb
lesz, a turizmus passziv funkcidi (pl. ldtds) otthon is jobban elvégezhetdk videdval, kony-
vekkel, hangfelvételekkel, tévével”. Vagyis a média mintegy helyettesitheti a turizmust, s a
kor — ahogy fogalmaz Feifer — ,antituristdja” otthoni kornyezetében a képzelete és tdvoli
kultiirdk elérhetd targyai segitségével szimuldlhatia az utazdst.”

97 Levi, Kocher 1999
98 Chalfont, Garuth 2008.
99 Feifer1985, 269. idézi Bodi 2016, 62.
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5.5 A szamitdgépes jatekok tajképei

Amint azt az el8z8 fejezetben ldttuk, a virtudlis utazdsok témakérbe tobbféle médiumon futé tartal-
mak is beletartoznak. Ebbe a csoportba sorolhaté az a tevékenység is, amikor a szemlél6 a minden-
napi internetes barangolds alkalmaval fényképeket keres a kibertérben a tévoli tdjakrdl. A szorfozés
sordn fényképrdl fényképre ugral, és bar toredezett részletekbdl, fragmentumokbdl de kialakul egy
kép szdmdra az tavoli vidékrdl. A virtudlis utazdsok a turizmus és a szdmitdgépes jatékok kozotti par-
huzamok és ellentétek megfigyeléséhez egy kozos nevezdt vélasztottam, a fotogrifidt. A fotografia
mindhdrom teriilettel szoros kapcsolatban 4ll. Susan Sontag A fényképezésrél cimi konyvében ol-
vashaté a kovetkez6 gondolat: ,Ahogyan a fénykép képzeletben az ember kezébe adja a megfoghatatlan
mitltat, ugyanigy ahhoz is hozzdsegit, hogy birtokba vegyiink olyan tereket, ahol még nem vetettiik meg
a ldbunkat.” '°A szerz8 az utazds és a fényképezés kozotti osszefiiggésekre vonatkozd megallapitd-
saival folytatja az értekezést. Es valéban igaz, hogy fényképezdgép nélkiil utazni sokaknak termé-
szetellenesnek tiinik, hiszen a fényképek bizonyitjik, hogy megtettiik az utat, az élményekben részt
vettiink, és a tévoli tdjakon a programot teljesitettiik. A fényképezés egyszerre el is utasitja az élmé-
nyeket, hiszen megfagyott pillanatokkd, képekké vardzsolja dt valamennyit. A rutinos cselekedetek
és ismerds helyzeteket hdtrahagyd, a mindennapi élet forgatagabdl kiszakadé turista zavarodottsdgdt
a fényképezdgép kattintgatdsdval leplezi, és egyszeriben dolga is akad. A fotézds megnyugtat, olvas-
hatjuk Susan Sontag A fényképezésrél ciml konyvében, és csillapitja az dltaldnos bizonytalansdgér-
zetet. A fényképek megosztdsival és a kozosségi oldalakon val6 utééletitk kovetésével az utazénak

még t6bb dolga akad, amely ha egy online térben de mégis kapcsolatot teremt az otthagyott életével.

A szémitdgépes jatékokra hasonléképpen jellemzd a toredezettség, hiszen rétegek halmaza hozza
létre a mimelt teret. A szdmitdgépes jatékok azonban szimuldciék. A szimuldciéban az élményeket
a jatékos tevékenysége, cselekedetei, haladdsa a térben jelenti. A cselekmény kevésbé fiizhet§ fel egy
narrativéra, forgatékdnyvre. A jatéktervezdk, ellentétben az irékkal és forgatokonyvirékkal nem
torténetet mesélnek. Tevékenységiik ilyenképpen jobban hasonlit az épitészekéhez. A valds terek
helyett illuzérikus vagy mimelt terekbe terveznek. Ennek a képletes térnek a bebarangoldsa, felfede-
zése és meghdditdsa nagyon sok jédtékban az avatar célja, és ez jelenti egyben a jatékosnak a kihivast

és a gy6zelmet.'!

100 SONTAG 2007, 16.
101 MANOVICH 2008, 73-74.
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SHIELD

Star Fox, Nintendo fejlesztés (1993)

WA technikai fejlédésnek kiszonhetéen a videojdtékok virtudlis vildgai vizudlisan és ossze-
tettségiiket tekintve is egyre kizelebb keriilnek a valdsdghoz. Mivel ezekben — az interakti-
vitds révén — a jdtékos kiilonbozd, szamdra kezdetben ismeretlen virtudlis tereket jarhat be,

az dltala tapasztaltak sok szempontbél hasonlitanak a turistik élményeihez. ™"

05 ¢im{ tanulmdnydban olvashaté. A

A fenti idézet Dunai Tamds Videojiték és virtudlis turizmus
dolgozat a bennem is felmeriil$ és évekig motoszkdlé kérdésre keresi a valaszt: mennyiben nyujt a
videdjaték hasonld tapasztalatot az utazdshoz, illetve hogyan kapcsolédik a virtudlis turizmushoz a
szintén illuzérikus térben szerzett élményhez? A szdmitégépes jatékok felépitése nagyon kiilonbozd

lehet: kétdimenzids és a hdromdimenzids jatéktér egészen mds tapasztalatot és élményt nyujt.

Vilém Flusser Nomdedok cimi cikke szerint az elektromos technolégia és a rendelkezésre 4ll6 kiityiik
tirhdza lehet6vé teszi, hogy az ember Gjra visszatérjen egy szabadabb, nem letelepedett hanem in-
kdbb vindorlé életmédhoz.!* A modern tdrsadalom tér irdnti elfogultsigdra mutat rd Bédi Jend A

tévénézd turista cimii konyve, amely a helybeliség jelentéségének csokkenésére hivja fel a figyelmet.

»A kulturdilis globalizdcid folyamatdban a televizidzds tarsa ebben éppen a turizmus lebet:

kozds jellemzdjiik a helytapasztalat felszdmoldsa, szimuldlt kornyezettelvald helyettesitése. ™

102 JENKINS 2008

103 DUNAI 2016, 16 3.

104 FLUSSER 1991, 26-28.
105 BODI 2016, 6.
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Tocsa, a Termelt természet cimd
sorozatbdl (2016)

6. A mestermunkardl
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Sivatag, a Termelt természet cimd
sorozatbdl (2015)

/6

6.1 Digitalis t4j

~Amikor valamilyen fikcids miivel van dolgunk, alapszabdly, hogy az olvasénak hallgato-
lagosan el kell fogadnia egy fikcids egyezményt, amelyer Coleridge a hitetlenkedés felfiig-
gesztésének’ nevezett. “ Az olvasé tisztdban van vele, hogy amit elbeszélnek a kinyvek, az
képzeletbeli torténet, de azért nem gy gondol erre, mintha az iré hazugsdgokat mesélne. A
szerzd 1igy tesz, mintha igazat mondana. “Mi pedig elfogadjuk a fikcid egyezményét, és iigy

tesziink, mintha az elbeszélt események valdban megtorténtek volna.”™"

A fikci6s irodalmi miivekhez hasonldan a fényképek nézegetésekor is bizonyos dolgokat illetéen fel-
fuggesztjiik hitetlenkedéstinket, mdsokat illetéen azonban nem. A fényképek is dbrdzolhatnak hib-
rid ldtvdnyokat, képzeletbeli torténeteket. A fikcid és valdsdg kozott hiizédé hatdrmezd szimomra
nagyon érdekfeszitd teriilet. Kutatémunkdm és a hozzd kapcsolédé fotésorozatom kapcesan izgalmas
terepnek gondolom azt, ahogyan az ember belép egy fiktiv viligba. A valésdg és képzelet ardnyai a
kiilonboz8 miifaju fotogrifidk esetében eltéréek lehetnek. A fényképek dokumentalista dgihoz ko-
zel 4116 sorozatok is bemutathatnak a val4sdgostdl elrugaszkodé vildgokat. Ez a megkozelités azon-
ban a kisérleti fotografia terepe is lehet. Az én munkamédszerem a fotografia experimentdlis dgahoz
all kozelebb. Ugy gondolom ez a megkozelités nagyobb szabadsigfokot enged meg. Fényképeimen
a mindennapi digitalis képi kultardbdl ismert tdjak, csendéletek felvéltva vagy egymdsba dtjdtszva
szerepelnek. A virtudlis természeti kornyezetekhez kapesolédé tapasztalatokkal és élményekkel az

alkotdsok ezen csoportjdn keresztiil foglalkozom.

106 ECO 2007, 107.



Szobandvények, Termelt természet
cimd sorozatbdl (2016)

Személyes élmény inspiralta a képkészitést. Az egyik legnagyobb stockfotés archivumnak a

Shutterstocknak dolgoztam rovid ideig. A képek elbirdldsa volt a feladatom (reviewerként dolgoz-
tam). Ez azt jelentette, hogy naponta tobb ezer képet vilogattam 4t, és kiilonb6z6 szempontok
alapjdn utasitottam el, vagy fogadtam el ket az archivum szdmdra. A képkészitd megszokott po-
zici6jit ekképpen az archivum kezelése viltotta fel. Ez a tapasztalat a mivészetemre is hatdssal
volt. A képi archivumot bongészve igyekeztem djat létrehozni. Az alkotds sordn a nem miivészi
fotografidkat Gjrarendeztem. Ez a szisztéma, amellyel a képeket egymds mellé sorolom, véleményem
szerint érdekes felvetést rejt magdban. A fantdziabeli tdjképek kiindulépontjai valés helyszineken
késziilt fotografidk, a munkdk a hagyomdnyos térélményt megbontva fragmentdlt ldtvanyt hoznak
létre. Valésigtorzitdsokkal és miivi manipuldciokkal — gyakran a részletek ismételgetésével — hoztam
létre az absztrakt tdjképeimet. Ennek eredményeként sziiletnek meg a tdjképeim, amelyek kivaltjdk
a csoddlatot és elkdpraztatnak. Célom korunk digitdlis tijképeffektusainak kritikai , tdllicitédldsa”,

misfeld] viszont a tdjkép onleleplezése, a ,természet képé”-be vetett hit kérdére vonisa.

Az utazdsokhoz kapcsolddé alkotdsaim egy dltalinos vizudlis kdnonhoz igazodnak. Digitalis montd-
zsaim egyfeld] mindennapi barangoldsaink emlékeztetdi a neten, mésfeldl sajdt élmények, kirdindu-
ldsok emlékei. Munkdm sordn a képanyagot az interneten taldlt képek sokasdgdnak szerkesztésével
dllitom el8: ezek a képek ugyanis a vizudlis koznyelv szintjén fogalmazzdk meg azt, amit korunk a
tdjképrdl tudni vél.
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Csalddfa, a Termelt természet cimd
sorozatbdl (2017)
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Petra, a Homokozdk cimd sorozatbdl
(2019)

6.2 Tavoli képzetek, konstrukciok

Pusztai Bertalan A turizmus mint médium cimi cikke amellett érvel, hogy a turizmus bizonyos
értelemben elképzelhetd egyfajta médiumként. A médiumok informdcié devivé kézegként, csa-
tornaként foghatdak fel, amelyek kapcsolatot teremtenek kiilonbozd helyek és személyek kozote.
Pusztai Thomas Mock elméleteit idézi, —a médiumok meghatdrozisdt illetden — amikor a turizmus
miikddését megfigyelve azt egyfajta koztesként fogja fel. A legfontosabb funkcié a tévoli tdjakrdl
szdrmazé ismeretek széllitdsa. ,A turisztikai marketing onmagdt és az egész turizmusipart egy transz-

parens, eszkozszeri, kozvetité médiumként poziciondlva szdllitja elénk a messze lévé lokalitds képeir. ™

Mint, ahogy arra Levi és Kocher'® cikkében mdr tortént utalds a virtudlis utazds cimi fejezetben
ldttuk a virtudlis természeti kornyezetek terjedésének hatdsdra az emberek hajlamosak leértékelni a
helyi kornyezetekhez f(iz6dé érzelmi tapasztalatokat. A tanulmdny szimomra mdsik érdekes meg-

dllapitdsa, hogy a turistaldtvinyossdgoknak szdmité természeti képz8dményekhez kapcsolodé érzel-
mi tapasztalatokat — ide tartoznak az Amerikai Nemzeti Parkokban 4télt élmények vagy a sivatagos

tdjak ldtvinyossdga — a kutatdsok szerint nem értékelik le az emberek.

Elethelyzetembél adédéan az otthonomhoz kézeli homokozék kiemelten fontos helyszinekké vél-
tak szimomra. A jtszéterek homokozéi és a homok megragadta fantdzidmat, és alapja lett egy
asszocidcids képi jatéknak. Konstrukcidk formdjdban egzotikus utak ldtvinyossigait jelenitettem
meg. A fotografia eszkdztdrdt haszndlva a val6sdgos budapesti helyszineken topografiailag is 1étezd,
tavoli vidékeket megidézd képeket készitettem. A konstrukciéknak az interneten taldlt fényképek
voltak a kiindulépontjai.

107 PUSZTAI 2016, 12.
108 LEVI, KOCHER 1999 206.
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Monument Valley, a Homokozdk cimd
sorozatbdl (2020)
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Nazca-vonalak: Kolibri, a Homokozdk
cimd sorozatbdl (2020)

Az otthonomhoz kozel felfedezhetd lokalis, mégis etnikai sajdtossdgokkal biré helyszinek koziil
az éttermeket vélasztottam. Véleményem szerint ezek a helyek tévoli tdjak képzeteit hordozzdk. A
munkdm mdsik csoportjdba az ilyen tipust etnikai éttermekhez kapcsolodé ételkonstrukeidk tar-
toznak. A Culinary Institute-tal egyiittm(ikddve 1étrejohetett a kompexumban egy kidllitds. A japan
séf Maki Stevenson a helyen egy 628 iskoldt vezet, ahol a képzés sordn betekintést nyerhetnek a
didkok a magas szint( ételkészités elméleti és gyakorlati részébe, elsajdtithatjik a kiilonbozd f6zési
és siitési alaptechnikdkat. A fézdiskola levelezélistdjdt haszndlva riportokat készitettem az emlékezet
mikodésérdl és az izek és a tavoli tdjak kapcsolatdrdl. Az eredményeket és visszacsatoldsokat inspi-

raciénak tekintettem, és az alkotdsok létrejotét segitették.
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6.3 Kirandulas, digitalis—analdg atmenetek

A medence egy természetes tiikor (...) A vizrdl késziilt képek egy nagyobb kategiria részei.

Az dtldtszdsdg megnyilvinuldsai. Hockney mindig iigy jellemezte ezt, hogy egy szerethetd
probléma, és egy grafikai kibhivds. Egy dtldtszo tdrgy, mint egy iivégpohdr egyszerre van jelen
és mégsem. Iekinthetsz rd gy, mint egy hdrom dimenzids tdrgyra. Tehdt onmagdban egy

tdrgy és kozvetitd, amelyen keresztiil mds dolgokat megpillanthatsz.” '

A vizrdl késziilt képek egy nagyobb kategéria részét képezik: az dtlatszosdg reprezentdcidi. Egy ddlde-
sz6 targy, példdul egy tivegdarab egyszerre van ott, és nincs ott. Fékuszalhatunk rd, mint egy hiarom-
dimenzids tirgyra, vagy dtnézhetiink rajta, hogy megpillantsuk a feliiletén zajl6 életet. A festményt
nézve éppen azt nem szabad ldtni, irja F6ldényi, ami a ldtvdnyt egyaltaldn lehetévé teszi: a festéket,

annak 4llagdt, az ecset nyomadt, a vdsznat, a szovését.

»Nem figyelhetiink egyszerre mind a kettdre: ha a kinyv tordelését, a papir mindségér fi-
gyeljiik, lathatatlannd vdllik a regény virtudlis vildga. A fényképek esetében ugyanigy a
médiumnak dtldtszonak kell lennie, hogy a zajlo életet megpillanthassuk rajta keresztiil.” "'’

Képeim készitésekor — hasonléan a fenti példikhoz — a monitor képernydje egyszerre van ott és
nincs ott. Kisérleteim sordn digitdlis és analég képet szerettem volna egy hordozén megjelenite-
ni. A fényképezégép nélkiil késziilt kép és a monitoron megjelend képek kombindldsival hoztam
létre fiktiv tdjakat dbrdzolé montdzsaimat. Az analég fényképek esetében a kémiai eljdrds sordn, az
ezisthalogenidek kiilonféle sotétedése révén keletkezik a kép a papiron. A ténusokat, a vildg leirdsat
egy random struktira hozza létre. A digitdlis fényképek esetében a négyzethdlé geometrikus, és a
fény rogzitése kédoldsok eredménye. A képeim készitéséhez haszndlt technika sordn a fekete-fehér
laborban a negativot és a limpdt helyettesitettem digitdlis screennel. A kétféle kép filozéfidja és ke-
letkezésének médja nagyon eltérd. A végtelen ténus, amely a fényt rogziti, kiterjesztéssel, mds széval
testtel ldtja el a képet. Mdsfeldl képeimet tigy alakitom 4t, hogy hozzdadok egy teljesen més targyat,
a nagyitdskor fotogrammot készitek. Nagyobb méret(i képeknél az analdg és digitilis technika péro-
sitdsdbdl keletkezik a papiron egy hdlé. A vizeseppek, amelyeket egy virdglocsolé sprével spriccelek
az iPad-em képernydjére random méretl és elhelyezkedést kor alaka foltokként jelennek meg a
fotépapiron. Lényegét tekintve ez is egy fotogram, de bizonyos értelemben multiexpozici6 jon létre.
A fény a cseppeken dtsztirddik, és a levildgitds sordn olyan kép keletkezik, amely negativ és pozitiv
képet egyszerre jelenit meg.

109 GAYFORD 2021, 197.

110 FOLDENY! 2010, 11.

FOLDENYI 2010, Tényleg azt Idtom, amire a tekintetem irdnyul, vagy mindez,
ami elteriil el6ttem, mdr az én gondolataimnak, vdgyaimnak, elképzeléseimnek
kivetilése? Mi az, ami elSttem kdzvetlenll adott, a maga érzékiségében,
kbzvetlenségeben, és mi az, amit én adok hozzd, az itéleteimmel, az értésemmel,
az értelmezésemmel? 38.
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Kozben lencseként is mikodnek a kis vizcseppek: ezek a szétszérva elhelyezkedd csoppek eltorzit-
jék és felnagyitjik a digitdlis hdl6t, helyenként meggorbitik a rasztert. Hasonléképpen a névények
kitakarnak, és negativ, ugyanakkor analég képiikkel jirulnak hozzd vagy vesznek el az erdék, mezdk
ismerds téjképeibsl. Alomszerti vizidk, és kiilonféle transzformécidk sordn véltoztak az archivum

képei val4sdgossd.

»A vizidk rendszerint a transzcendencia betorésérdl adnak hirt a mindennapi életbe.(...)
Bdr minden vizid projekcid, ez mdsként olt formdt a spanyol ellenreformdcié koriban, a

romantika idején vagy éppen a huszadik szdzadban, (...)” "

Bill Viola munkdit nézve, a régi technikdval rogziilt analég felvétel — amely ekképpen régies és elti-
nd korokra emlékeztet — egymds mellé keriil az 4j HD mindségli szines felvétellel. Mintha csak két
kiilonbozd vildglatds kertilne egymds mellé és ragadna ossze. A velencei San Gallo egy ardnyaiban
pici templom, ebben elhelyezkedik a hdrom oltdr. Az Ocean without a shore cim(i munkdjdn a tévé-
képernydk az installdlds sordn az oltdrképek helyébe keriilnek. Viola munkdja szimomra azért na-
gyon fontos — és ilyen értelemben hatott mivészetemre, mert a médium tulajdonsdgait kihasznélva
jeleniti meg az installdcié a témdt. Nem csupdn aldtdmasztja mondanivaléjit a kiilonboz6 technikdk

egymds mellé rendelésével, hanem a médiumok kiilonféle sajitossigai mesélik el a torténetet.

Foldényi Képek elétt dllni cim( konyvében a vizid festészet cimii fejezetben értekezik arrdl, hogy
barmennyire is id8tlen élményekrdl szimol be a miivész, mindenképpen beleilleszkedik alkotdsdval
kordnak vizudlis (festészeti) koznyelvébe. Képeimen a realitdst testesiti meg egyfeldl az archivumok
sztenderdizdlt ldtvanyvildga, mdsfelSl a papirral érintkezd targyak sziluettje. Mégis az irrealitdst ép-
pen a kettd kapcsoléddsa és a viszonya jeleniti meg. A két szint taldlkozdsibdl olyan képzeletbeli
tijképek jonnek létre, amelyek feloldjédk és egyszerre kiélezik azt az ellentétet, amely a kisajdtitott
digitdlis képek és a mindenféle felesleges képkészitd eszkozt nélkiiloz6 fotogrammok kozott fesziil.
Szerettem volna kozelebb keriilni ahhoz, hogyan viszonyul ez a kiilsé objektiv tdjkép egy szubjektiv
és privdt képhez.

111 FOLDENY! 2010, 55.
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Tenger 02, Egy kirdndulds vdzlatai cim( sorozatbdl, (2021)

A fantdziabeli tdjképeim kiindulépontjai privat élmények. A képek sziirredlis dbrazoldsokhoz 4llnak
kozelebb és ekképpen a valésdg leképezésétdl eltdvolodtam. A nagyitds sordn olyan folyamatokkal
kisérleteztem, amelyek nem szabdlyozhatdak, ellendrizhetéek és magukban rejtik az esetlenségeket
és a spontaneitdst. Munkdm sordn a mindennapi képi vildgot a fot6laborban absztrakt muvészetté
alakitom 4t. A kivélasztdskor igyekeztem a tipikus dbrdzoldsokat megtaldlni. Az interneten a tdjké-
peket keresve virtudlis utazdson veszek részt. Munkamddszeremnek tekintem a virtudlis utazdsok
sordn Osszegyljtott kanonikus ldtvinyok szisztematikus felkutatdsit. Ezzel a munkamddszerrel fel-
kutatott sztereotipikus litvanyok egésziilnek ki a labordlds sordn olyan eljirdsok, fények vagy ob-
jektumok képeivel, amelyek érintkeznek a fotdpapirral. A fekete-fehér fényképek célja, hogy meg-
dllasra késztessék a nézdket, eliddzésre és lehetdséget teremtsenek a megfigyelésre. A taldle képek
kozvetlen nézetét médositom és fedem fel azt, ami az én privdt élményem és eredetileg ldthatatlan.
Mestermunkdm egy kidllitds formdjdban valésul meg és ldtogathaté Budapesten a Viltin Galéridban

2022 dprilis 13-tdl 4prilis 30-ig. A mestermunka teljes képanyaga a kidllitdson lathatd.
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