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— Nyilatkozat —

Ezuton kijelentem, hogy jelen doktori munka (értekezés és a hozza tartozé mestermunka)
teljes egésze a sajat munkam.

Ertekezésemben felhasznaltam a Magas hofokon: Egy keleti tradicié nyugati ttja. Fatiizes
keramia: torténet, esztétika, technologia és alkalmazasok cimd, megjelenés el6tt allo
kéziratomat, melynek létrejottét a Nemzeti Kulturalis Alap tdmogatta.

Budapest, 2011. julius

Néma Jualia



— Koszonetnyilvanitas —

Ezuton szeretnék koszonetet mondani:
témavezetd mestereimnek, Kadasi Evanak és Frederick L. Olsennek.

Kiilon koszonet illeti Frederick L. Olsent a 2006—2011 kozott californiai mihelyében
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folytatott fatiizes keramia tanulmanyokért, folyamatos tamogatasaért és bizalmaért.

Conrad Calimpongnak, hogy égethettem kemencéjét, valamint minden amerikai
baratomnak és kollégamnak, akik lelkes tarsaim voltak az elmult években a mestermunka
kiérlelése alatt.

A Magyar Allami E6tvos Osztondij Bizottsagnak, hogy 2008-ban és 2009-ben predoktori
kategéria keretében lehet6vé tette tanulmanyttjaimat az Amerikai Egyesiilt Allamokba.

A Nemzeti Kulturalis Alapnak, a Magas hofokon: Egy keleti tradicio nyugati Utja. Fatiizes
keramia: torténet, esztétika, technologia és alkalmazasok cimi kézirat létrejottének
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tamogatasaért.

A kecskeméti Nemzetkozi Keramia Stadionak, Probstner Janos igazgatonak fatiizes
kutatasaim segitéséért.

David Armstrongnak Clarity cim 6nall6 kiallitasom megrendezéséért, mely attetszd
papirporcelanjaimat, mestermunkam fontos részét (Id. 4.2 fejezet) bemutatta (Armstrong’s
Gallery, Pomona, Los Angeles, USA, 2011).

Cynthia Madrigalnak az emlitett kiallitas rendezéséért és a targyfotokért.

Az Alfold Porcelan Edénygyar ZRT vezet6ségének és munkatarsainak az uniVERset
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projektben (ld. 4.3 fejezet) nyGjtott nagylelkd tdmogatasaért.

Faj6 Janos Kossuth-dijas fest6- és szobraszmivésznek, aki Kassak 6rokségét és a tiszta
forma iranti elkotelezettséget miivészi és szellemi Gtkeresésem szilard alapjava tette.

A Doktori Iskolanak gondolataim 6sszerendezésében nyujtott segitségéért és osztondijaért.
Zsotér Laszlonak munkam folyamatos, figyelmes kiséréséért.

Férjemnek, Czigany Akosnak, szellemi tarsamnak feltétel nélkiili tamogatasaért,
targyfotozasért, és szovegem lektoralasaért, csaladomnak tiirelmes szeretetiikért.

Néma Jalia
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Atranszparenciat, melynek kortars épitészeti vonatkozasaival egyetemi
diplomadolgozatomban foglalkoztam, Moholy-Nagy Laszl6 a targyak fény altali
atlelkesitése és a fényélmény targyélményhez viszonyitott elsddlegessége jegyében értékelte.
Ugyanezen az elven, a fény projekcios kereteként értelmezte azt a fundamentalis redukciot,
amelynek nullpontjaban Kazimir Malevics lerakta a modern mtvészet egyik alapkovét: a
négyzetet.

Disszertaciom 1. részében a szuprematista kép ikonografiajat elemzem, feltarva a
kulturalis tradici6jaba és utoéletébe beleirt ismétlés egyszerre generativ és regenerativ elvét.
Ennek szemléltetésére olyan utédalkotasokat elemzek, amelyek a lényegiség szelleme
kedvéért a malevicsi alapelemhez folyamodva a tér és az anyag tobbféle mélyrehat6
tapasztalataban értelmezik a ,tiszta érzetet”.

Innen bontja ki a 2. rész a targynélkiiliséget olyan esztétikai térré, amely a semmi és az
uresség természetelvi felfogasa (Kelet), a teremtés-teologia, a minimalizmus és az
egyszerlség (Nyugat) kontextusaiban a lényeglat6 és kiemeld tekintetet avatja a szépség
el6hivojava. Az érték ebbdl a mozgasban megtalalt nézépontbo6l talalt targyként jelenik meg,
melyen az id6 transzparenciaja nyilvanul meg.

Atargyat konstitualo szemlélet lehetGségfeltétele, a fény poétikaja a 3. rész témaja. Par
excellence mifaja, a fénykép jelenségtana vezet szakteriiletemen elfoglalt poziciom
korilirasahoz, melynek altalam alkotott kézponti fogalma a pyrogram. A pyrogram a
fotogram harom- ill. négydimenzios analogonja a magas hémérsékletd fatiizes
keramiaégetésben. Ennek tradicionalis kultGraja a miivészi alapallas atformalasara
inspiral. Az egyéni kontrollhoz képest transzcendens (idd, természet, véletlen) er6kkel valo
egyuttmkodés tartalmi elemmeé valik, és e tarsalkotas szerves eredménye a kész targyakon a
folyamat transzparenciaja.

Az 1. és 2. rész végén munkassagombol a kontextushoz valogatott mvekkel
szemléltetem alkot6i utamat, mig a poziciémat exponald 3. rész mar tartalmazza a doktori
mestermiivet megalapoz6 konkrét, anyagban végzett kutatasokat és technolégiai hatteret is.

A mivészdoktori mestermunkamnak szentelt 4. rész harom miicsoportban mutatja be
az attetsz6 gondolkodas és alkotas jegyében elért, az 1-2-3. rész ikonografiai, esztétikai és



poétikai hatterét mozgosito eredményeimet, melyek kozponti kozos vetiilete a pyrogram
koncepcidjanak termékenysége, tobbféle értelmezése és megvalosulasa.
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Transparency, a subject dealt with from the point view of contemporary architecture in my
MA dissertation, was evaluated by Laszl6 Moholy-Nagy for the reanimating of objects by the
force of light and for the primacy of the experience of light above the experience of objects.
affecting both objects and experience. One of the cornerstones of modern art, the
fundamental reduction achieved by Malevich’s square, was interpreted by him in a similar
vein, as a frame of projection for light.

In Part1 of my DLA dissertation I approach the iconography of the suprematist image,
pointing to repetition as a both generative and regenerative principle written into its
vernacular cultural tradition and its modernist afterlife. To demonstrate this I analyze such
later followers which returned to the basic element of Malevich in order to make use of the
spirit of essence, and interpreted the ,,pure sense” in various fundamental experiences of
space and material.

On this basis, Part 2 extends nonobjectness into an aesthetic dimension which, in the
contexts of the nature-based concept of nothingness (East), the theology of creation,
minimalism, and simplicity conceived as the integration of complexity, attributes the
processing of beauty to the competence of the intuitive and selective look. In this dynamic
perspective, value appears as a found object which manifests the transparency of time.

The topic of Part 3 is the poetics of light, the necessary precondition of the look that
constitutes its object. Understood as the par excellence genre of the poetics of light, the
phenomenology of photography leads me to circumscribe my position in my professional
area, the central concept of which is pyrogram, a term coined by myself. In high temperature
wood-firing ceramics, pyrogram is a three- and four-dimensional counterpart to the
photogram. The culture of this tradition inspires the artist to transform her creative
attitudes. The cooperation with forces (time, nature, chance) that transcend individual
control becomes a substantial content of both photogram and pyrogram, and the imprint of
duration and the transparency of the process on the works are an organic outcome of this
cooperation.

At the end of both part 1 and 2 I'illustrate my artistic path with my selected works
relevant in the respective contexts, while part 3 includes my research and experimentation



in material, together with the technological background, which laid the foundations for my
DLA master pieces.

Dedicated to my DLA master works, Part 4 presents my results achieved in transparent
thinking and creation, inspired by the iconographical, aesthetic and poetics background
detailed in Part 1-2-3, whose central common motive is the productivity of the concept of
pyrogram, resulting various interpretations and realizations.
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Képek

— Ikonografia —

1.1 Transzparencia

E disszertacio végsé formara szerkesztése idején a budapesti Ludwig Muzeumban javaban
tart a Moholy-Nagy Laszlo. The art of light ciml nagyszabasq, rég vart kiallitas.'
Kozéppontjaban éppen ugy a fény all, mint Moholy-Nagy palyatarsa, Kepes Gyorgy egy évvel
ezelGtt ugyanitt megrendezett tarlatanak esetében.”

Egyetemi tanulmanyaimat lezar6 szakdolgozatomban (2002) e két mivész
meghatarozo elméleti alapvetése nyoman vizsgaltam a transzparencia esztétikai mindségét
a kortars épitészetben.> Moholy-Nagy, mikozben természetesen tisztaban volt a
transzparencia anyagi“ és szerkezeti® értelmeivel, lényegét egyértelmten a fényre vezette
vissza, amennyiben a merev targyak fény altali atlelkesitése és a fényélménynek a
targyélményhez viszonyitott els6bbsége jegyében értékelte.®

Ugyanez a fénykozpontusag — és fejlédésbe vetett hite — indokolja azt, hogy Moholy-
Nagy, aki a Bauhausbiicher sorozat tarsszerkesztGjeként kulcsszerepet jatszott Kazimir
Malevics elméleti alapmtivének és munkassaganak hozzaférhetové tételében a nyugati vilag

'2011.janius 9 — szeptember 25. http://ludwigmuseum.hu/site.php?inc=kiallitas&menuld=10&kiallitasId=768
* A fényjatékosok: Kepes Gyorgy és Frank J. Malina — a mivészet és a tudomany metszéspontjan. 2010.
szeptember 3 — november 21.

Kepes fogalommeghatarozasa az optikai aspektus mellett elsésorban térképzé erejét méltatja: ,Ha két vagy
tobb figura részben takarja egymast, és mindegyikiik maganak koveteli a kozos, atfedett részt, térbeli
ellentmondés keletkezik. Ahhoz, hogy ezt az ellentmondast feloldhassuk, fel kell tételezniunk egy Gj optikai
tulajdonsag létét. A figurak attetszdek, azaz kolcsénosen egymasba tudnak hatolni, anélkil, hogy optikailag
szétrombolnak egymast. A transzparencia azonban tébb, mint egyszerd optikai tulajdonsag; messzemend
kovetkezménnyel jar a térbeli rendre nézve. A transzparencia lehet6vé teszi a killonboz6 térhelyzetek egyidej
észlelését. A tér nem csupan hatrafelé 1ép, hanem allanddan fluktudl. Az attetszd figurak helyzetének kettds
jelentése van, mindegyik figurat hol kozelebbinek, hol tavolabbinak latjuk.” (Kepes: A Iatas nyelve, 72.0.)
3Néma Julia: At/tetszés: Transzparens téralkotds a kortars épitészetben, Magyar Iparmivészeti Egyetem (ma:
Moholy-Nagy Mivészeti Egyetem), Szilikat Tanszék, konzulens: Szalai Andras, 2002.

4,Mind ez ideig csak a kozépkori szines iivegablak tantskodott egy mas jelleg(, ha nem is kovetkezetesen
megvalositott felfogasrol. Itt ugyanis a feltletek szinhatasa valami sajatos, tereket besugarzé fényhatassal
parosul.” (Moholy-Nagy: Festészet fényképészet film, 18. 0.)

> A transzparencia irdnti szenvedély korunk leglatvanyosabb jellemvonésainak egyike. Megbocsathat6
lelkesedéssel azt mondhatjuk, hogy a szerkezet transzparenciava vélik és a transzparencia kinyilvanitja a
szerkezetet.” (idézi Findely, Laszlo Moholy-Nagy, alchemist of transparency, 5. 0.)

® Moholy-Nagy: A festéktél a fényig, 67. o.




szamara,’ Malevics id6ben és logikailag elsédleges fekete négyzete [1] helyett annak abszolat
szubliméaciodjat, a fehér négyzetet [2] emelte be esztétikai elgondolasainak centrumaba.

Malevics ,[u]tols6 képe: a fehér négyszog a négyszog alaka fehér vasznon vilagos
szimbdluma a filmképek és -el6adasok vetitGernydjének s a pigmentfestészet
feladasanak a direkt fényalakitds javara: a fehér sikon a fény kézvetlenil, mégpedig
mozgasban projicialhat6.”®

»Malevics utolso képének értelmezése: a lepelfehér sik. Alig téves az a megallapitas,
hogy ebben az esetben az idealis projekciés vaszon jott létre a fény- és az
arnyékhatasok szamara, amik — a kornyezetb6l — ravetitheték. Az a valami, amit a kis
manualis kép nagy testvére — a filmleped6 megval6sit.

Ha a projekcio valamely fényérzékeny sikra vetddik, létrejon a fotografia, illetve
a fotogram.”®

Moholy-Nagy tobbszor megismétli' azt a meggy6z8dését, hogy a fehér négyzet ,,utols6 kép”.
Ami Malevicsnek végpont, az maganak, Moholy-Nagynak kezd6pont, minden kép projekcios
alapja.

Mindez di6héjban tartalmazza azokat a mozzanatokat, amelyek a modern
konstruktiv-konkrét mivészeti tradicié elevennek tekintett talajan, tobb médiumban — s
koztik egy valasztott szaktertleten —jart személyes alkotéi utamon, esztétikai
érdekl6désemet és a kapott vagy felkutatott szellemi hatasokat feldolgozva jelen doktori
disszertaciom és mestermunkam kiindul6pontjait alkotjak.

Specifikusan, Moholy-Nagy nyoméan:

® atranszparencia mint tobbiranyu éstobbdimenzi6s szemléleti keret;

= afény mint alkot6 elem;

®" mozgasban (a film metonimiaja) és fény-arnyék dinamikaban (projekcid) szemlélt

képiség;

= afény-kép elemi, tiszta felfogasa (fotogram).

Altalanosan:

= lényegre 6sszpontosito redukcios torekvések; alapkérdések ismételt feltétele;

= kezddpontok és tradiciok szuverén vallalasa;

= az alakito effektusok kozvetlensége, szabadsaga, természetessége.

" Die gegenstandslose Welt (A targynélkiili vilag) a Bauhausbiicher 11. koteteként latott napvilagot 1927-ben.
® Moholy-Nagy: A festéktél a fényig, 63-64. 0.

9Moholy-Nagy: A festéktdl a fényig, 140. 0.

> Moholy-Nagy: Az anyagtol az épitészetig, 90. o.



1.2 Négyzet

Kazimir Malevics fekete (1913/1915-) és fehér négyzete (1918) semmiképp sem egymas
egyszerd inverzei vagy tikorképei a pozitiv / negativ megforditas értelmében, mert
mindkettének ugyanugy fehér a kerete, az alapja; inkabb egy mozgas fazisai, mert a fehér
négyzet kimozdul a fekete kozépponti nyugvoé helyzetébdl, megbillen és a teljes képmezd széle
felé tart, egyik sarkaval hozzaérve, nekititkozve, megtamaszkodva. [1-2]

Mozgasa a sik fel6l a képmezo6bdl kimutatva a dimenzidvaltas, azaz a tér felé tart.
Miként Malevics megjegyzi, a szuprematista négyzet a tér lappango eleme."

Az alabbiakban harom tagul6 értelmezési korben, szoros — festészeti — értelmében,
szituativ empirikus terében, majd spiritualis tdgassagaban értelmezem Malevics fekete
négyzetét. Amodernizmus ikonografidjanak e tartoméanya ugyanis tobb helykijel616
munkam viszonyitasi pontja lesz (mig a masik alapit6 atya, Duchamp gesztusaval késébb
mutatkozik majd érintkezés).

1.2.1 Szuprematizmus
»az érzet erGsebb, mint az ember*
— Malevics®

lappang6 elem a testben, a rendszer mikodése Malevics 6nmagéat, a miivészettorténet
alakjait és késébb tanitvanyait folyamatosan analizédlva kidolgozta elméletét a lappang6
elemrdl, mely folytonos mozgasban tartja és megujitja a mivészetet. A lappang6 elem
jelentésége amellett, hogy betekintést kinal az alkotasi folyamat pszichofizikajaba, az, hogy
Malevics ennek elemzésével jutott el a szuprematizmus kifejtéséhez.

Az alkotas Gj formainak mikodését, az Gjitas megnyilvanulasat, a mlvészi valtozas
mozgatorugoéjat a test metaforajaval kozeliti meg. “A festészet szamomra immar ’atfogé
egész’ —'test’ —, amelyben minden egyes koriilmény és ok a mivész vilagnézete,
természetfelfogasa, valamint a kornyezet ‘rahatdsanak’ modja felismerhet6”.” A
nyugalomra vagyo6 élet szabalyon alapul6 rendszereket igyekszik teremteni, a megszokott
fenntartasara torekszik. A kiilsé valtozasokra, hatasokra reagalva azonban az
organizmusba behatol egy elem, mely megvaltoztatja a miivészi szemléletet. Ez az egészbe, a
rendszerbe “befurakodott”, szabalyt rombol6 tényez6, amit Malevics lappangé elemnek
nevez, megbillenti a m{ egyensulyat és a formak Gjrarendezését indukalja. A kialakul6 Gj
formak a lappang6 elem aktivalt hordoz6i lesznek. Alappang6 elem mikodése soran a
meglevé rendet beliilrél kezdi ki, forgatja fel, mint egy parazita, majd kifejlédik és Gj rendet
alakit ki. Az Gj rendben dominanssa valo6 lappang6 elem kialakult nyugalmi allapotat aztan
egy felbukkan6 mas lappang6 elem zavarja meg, aminek kovetkeztében megismétlédik a
mar leirt folyamat, de a szabalyalkot6 elem alland6an valtozik. A betegség-hasonlathoz
képest lényeges kiillonbség, hogy a lappang6 elem hatasara a tudat régi képzetei azért

" Malevics: A targynélkiili vilag, 59. o.
? Malevics: A targynélkiili vilag, 72., 74. o.
3 Malevics: A targynélkiili vilag, 9. o.



semmisiilnek meg, hogy Gjaknak adjak at a helyiiket. A folyamat eredménye tehat nem
roncsolédas, hanem megujulas.

A muvészi szabalyalkot6 elem csak sajat festdi értékviszonyan beliil értelmezhetd, a
természet aranyai és a festészet aranyai nem 6sszekeverheték, mindkettd sajat
torvényszerlségei, rendszere szerint mikodik. Ez magyarazza a természet
szabalyszertségeit a festészeten szamonkérd félreértést. Malevics kiemeli, hogy az, amit
természetnek neveziink, fantaziakép, melynek nincs koze a tényleges valésaghoz. A festészet
nem a természet leképezése, hanem valami Gj, 6nall6 képzése, a valoban alkoté miivész muvei
valésagga valt tények. Mivel a miialkotast 6nmagaban és 6nmagéért létezonek latja
Malevics, megkérddjelezi mérhetéségét. Ugyanigy megkérddjelezi azt, hogy a miivészet
haladasarol beszéljink, mert az a vulgaris idén kivil keletkezik.

amiuvészet halala helyett: az érzet megformalasanak valésaga Avalésagot tudatunkkal
probaljuk megkilonboztetni, de mivel nem all folyamatos ellendrzéstink alatt, képtelenek
vagyunk a tényleges val6sag végsé megismerésére. (Ez parhuzamot mutat azzal az orthodox
hittétellel, mely szerint Isten, az igaz valosag megismerése lehetetlen.) A korottink levo
jelenségek ,konfliktusok“ sorat idézik el, amit a mtivész tévedhetetlenebb tudatalattijaval
(vagy: tudatfeletti'¥) 6ntudatlanul érez.

A fényjelenségek példaul szinértékviszonyokban jelennek meg, a targyi-abrazolo
muvészet helyett a szinek mivészetévé, targynélkiilivé valtoztatva a festészetet. A képet
bizonyos tekintetben egy valtozo szinenergia lejegyzéseként hatarozza meg Malevics, ami
sikokban és vonalakban koncentralédik.” Amikor kilonb6z6 korok miivészeti alkotasait
elemzi és alappango6 elem jelenlétével egy mivészeti kultara kézjegyét kutatja, nem
torténelmi, kulturalis és vallasi korilményeket vizsgal, hanem immanens tényezdt, magat a
létez6t, annak testét. A jelentésiiket vesztett alkotasoknak nem a jelentését probalja
rekonstrualni, hanem a tiszta érzeten atsziirve értelmezni. A jellegzetességet az egyenes-
gorbe viszonyban, a forma- és szinstruktarak térvényszeriségeiben igyekszik megfogni, az
id6tlen értéket kimutatni (a gorog oszlop példaja). Alkotasa soran a valosag hasonmaésa
helyett a mindent athato érzet szellemét vetiti ki, ami targynélkiili. ,A szuprematista
szamara az abrazolasnak mindig az az eszkoze kézenfekvd, amellyel el tud tekinteni a targyi
megszokottsagtol.”

Ha megvalo6sul az érzet kozvetlen megformalasanak valésaga, 1étrejon a szuprematista
kép. Szuprematizmuson a tiszta érzet szupremaciajat érti Malevics. A szuprematista
szamara a targyisag érdektelen, a tudati elképzelések pedig értéktelenek, nem szemlél és nem
tapint —hanem érez. A suprema a jelenségek mogotti abszolitum. (Latin: a superfelséfoka a
supremus, legfelsd.) A nullpontra jutas éppen a mlvészet felszabaditasat és Gj életét jelentette,
nem megszinését.

Fekete négyzet: az ij mivészet ikonja 1915-ben Malevics 6nall6 képként megfestette a
Fekete négyzetet, a targynélkili érzet elsé kifejezési formajat. [1] Eljutott a végsd

“Malevics: A targynélkiili vilag, 96. o.
> Malevics: A targynélkiili vilag, 42. o.



leegyszertsitéshez, nullponthoz. A festészet nullpontjatol az onalkotas felé, az Gjjaalkotas felé
lépett. “atalakitottam magam a forma zéropontjan a semmibdl a teremtésbe, alkotasba”."®
Malevics mive az egyszerUsités elvének radikalis megnyilvanuldsaként értelmezheté a
minimalizmus feldl visszatekintve, a jelek minimumra valé redukalasanak mintajaként.
Alakzata minden kép lehetéségmatrixanak oszthatatlan alapeleme, felnagyitott képpont,
amit ma pixel néven ismertnk.

Az alkotas célja onmaga lett, az Gj ikonografia pedig megsziiletében. ,A fekete négyzet
fehér alapon volt a targynélkili érzet elsé kifejezési formaja: négyzet = érzet, a fehér mezé6 = a
,semmi’, vagyis mindaz, ami ezen az érzeten kivil esik.“"”

A semmi és az érzet, a foglalat és a befoglalt kettdssége tehat, elérve a képsik
abszolatumat, az elsé pillanatt6l kezdve a térbeliség igényével Iép fel, mely elsé kozelitésben
imaginarius jellegl. “S igy firkészve kémlelek misztikus fekete terébe, mely egy
Szuprematista vilag valamiféle Gj arcava valik, kiils6 megjelenésévé és szellemévé. Olyasmit
latok benne, amit az emberek Isten arcaban lattak egykor.”® A Fekete négyzetikon, a jelenés
korvonala, kiiszob, atjaro egy masik vilagba, ahol minden feloldodik egy dinamikus,
energiaval telitett Grben. A tagabb fehér keret az orthodox ikon arcképét 6vezd arany mezd
atfestésének bizonyul, melyb6l minden létez6 keletkezik, mig az ikonikus fekete négyzet
formalis végtelensége egy rejtett arc sotétje, melyben targy és vég nélkil vész el a tekintet.

1.2.2 Szcéna

Mint emlitettem, a Fekete négyzet 6nallo festményként 1915-ben val6sult meg, de keletkezése
két évvel korabbra tehet6. Ekkor azonban mégnem autonom képként gondolta ki Malevics,
hanem funkcionalis grafikai elemként — és csak azért nem dekoraciéoként, mert helyzete,
inszcenirozasa mar magaban rejtette a szuprematizmus motivaciéit. Miel6tt azonban erre
térnék, idézziik fel Malevics allaspontjat a funkcionalitasrol.

avitatott funkcio A szuprematizmus az érzet vilaganak felépitésére torekszik, nem
alkalmazott, nem all sem az allam, sem a vallas szolgalataba. Malevics szerint az ember
egyetlen valodi kotelessége, hogy mivészetet csinéljon, felismerje az 6rok értékeket, minden
egyéb értelmetlen. Hasznos ,dolgok® tulajdonképpen nem léteznek, és a funkcionalitas
elutasitasa kétségkiviil eltavolitotta Malevicset a konstruktivista szellemiségtdl.

Ennél azonban t6bbrdl van sz6. Malevics szerint ugyanis a szék, az agy, az asztal nem
funkciok, hanem plasztikus érzetek formai kivetiilései, miként a kiilonb6z6 cselekedetek
érzései hozzajukill6 ,hasznalati targyakat“ hivnak létre, lényegileg meghatarozva
formajukat. Ennyiben el6revetiti a minimalista tervezés alapkoncepci6jat, Donald Judd
szavaival: a komplex gondolkodas egyszert kifejezését.

A funkcionalis tervezés paradoxona Malevics gondolatmenetében a megismerés
lehetetlenségén alapul, azon, hogy sohasem vagyunk képesek a dolgok tényleges

'® idézi Hubertus GaRner: Black Square. Hommage a Malevich, 2. o.
'7Malevics: A targynélkiili vilag, 74. o.
'® Malevics, idézi Hubertus GaRner: Black Square. Hommage a Malevich 2. o.



célszertségének felismerésére, ezért soha nem sikertilhet ténylegesen funkcionalis targyat
konstrualnunk. Ha tehat az abszolut célszertiség lényegét valoszintleg csak érezni tudjuk és
az érzet mindig targynélkiili, akkor a célszertiségnem targyszerd.

Gyozelem a Nap folott Malevics eredetileg pontosan ilyen szuprematista funkciéra talalta
ki a fekete négyzetet. 1913-ban — erre az évre datalta vissza késébb Malevics a
szuprematizmus megsziiletését — Pétervarott bemutattak a Gyozelem a Nap folott cim
futurista operat, melynek diszleteit Malevics tervezte."” Ezeken, s6t ami még érdekesebb, a
szinpadot elvalaszt6 fiiggonyon jelentek meg az elsé fekete négyzetek.

Ezek egyik valtozata, mint a fennmaradt vazlatokon lathato, egyszerre tartalmazza a
késobbi fekete és fehér négyzetet. [3] A fehér perem 6vezte belsé négyzetet 4tlo osztja egy
egyenl6 méretd fekete és egy fehér haromszogre. A fény és a sotétség kozotti dramai valtas
ikonja.

Malevics olyan lappang6 elemnek nevezi a fényt a festészetben, amely pontosan a
modern mivészet hajnalan, az impresszionizmusban ,tokéletesitette” a ,meglevé mivészi
kultarat”.* Innen nézve lathat6 be, mennyire intuitiv olvasatat adta Moholy-Nagy a fehér
négyzetnek, amikor a fény (altal el6hivhato6 képek) foglalataként és a vetitett mozgokép, a
filmszinhaz terében mint filmvasznat értelmezte. A fekete/fehérre osztott négyzet a
filmszinhaz el6djében, a szinhazban a filmlatvany el6djét, a szinpadi latvanyt
elfed6/megnyito téroszté vaszon emblémaja. Eltinése — a figgony felvonasa — egy olyan
osszmivészeti el6adast tesz lathatova, amely kivonul a platoni értelemben vett lathatosag és
felfoghatosagvilagabol egy képzelt orszagba, ahol a Nap eltemetése utani sotétségben
osszezavarodik minden tér- és iranyérzék. Ahol a kilépés egyszersmind belépés, és minden
forditva van.

1.2.3 Ritus
Noha az operai szcéna, ahol a négyzet el6szor megjelent, maga is ritualis gyokeri és jellegli
volt, az auton6ém festménnyé onallosult Fekete négyzet mar ennél sokkal kozvetlenebbiil
vallasi helyzetben mutatkozott be.

a voros sarok Amikor Malevics az1915-6s o.10 cim kiallitason el6sz6r bemutatta a
szuprematista Fekete négyzetet, a helyiség in. voros sarkanak kozepébe fliggesztette. [4] Az
orthodox otthonokban ezt a pontot tartjak fenn a vallasi ikonnak, a szentképnek, kozépen a
legszentebbel .*

A szuprematizmus négyzete és az abbol keletkez6 formak jelek, amelyek nem
ornamensek, hanem a ritmus érzetének kozvetlen abrazolasai, egy rendszer alapelemei. Az
ikonként centralisan elhelyezett Fekete négyzetilyen képrendszert, azaz ikonosztazt alkotott
a tobbi szuprematista festménnyel.

9 Zene: Mihail Matyusin, prol6gus: Velimir Hlebnyikov, sz6veg: Alekszej Krucsenyik.
** Malevics: A targynélkiili vilag, 46. o.
* Tregubov: Orthodox Iconography and Russian Avant-Garde Painting, 8. o.



geometria: alapformak és rendszer Azikonok szerkesztése egyértelmiien geometrikusan
rendezett. A dicsfény (kor) és a figurak kapcsolodasa alapformak (haromszog, négyzet,
kereszt) viszonyaira vezethet6 vissza. John Milner megfigyelte, hogy a Fekete négyzet a
Malevics altal alkalmazott geometriai rendszer alapja, mely orosz mértékegységekre épiil.
Tovabbi felosztasok, a képen beliili ritmikus kapcsolodéasok és a képek dsszessége kozotti
relaciok elérevetitik a minimalistak sorozati gondolkodasat. “Minden festmény a rendszer
része, felhasznalhato Gjabb mtvek alkotasara, anélkiil, hogy a formak viszonya 6nkényessé
vagy osszefuiggéstelenné valna. A fekete négyzet a legegyszertbb, ennélfogva az elsédleges
generator.”*

A kapcsolédasok a térben is adottak, amennyiben a szuprematista alapformakban
felfedezhet6 a centralszimmetrikus pravoszlav templom architektaraja. “A négyzet képezi az
épulet alapformajat (melyet a kereszthajok egyenld szara keresztté bovitenek), a koralakzat
pedig a zar6format, a kupolat. A sikidomok mellett adva vannak a térformak, a kocka, a
gomb €s a beldlik képzett tovabbi idomok”.”

“a festett feliilet €16 forma™* Egy visszaemlékez6, Loszev érdekes adalékkal szolgal Pavel
Florenszkijjel, az orthodox ikonografia jeles szakért6jével kapcsolatban. A legajabb
matematikai kutatasi eredményekre tamaszkodva ugyanarra a szintézisre jutott, mint az
okoriak, mint Platén, a matematika és a filozofia egységére. Részben annak tulajdonitja
Florenszkij kotédését az ikonfestészethez, hogy az ikonban megjelenik az altalanos, ami
lényegét tekintve matematikai, de az abrazolasban eleven lény alakjat veszi fel. Florenszkij,
aki érzékileg felfoghato eleven lényként, személyként szemlélte a végtelent,” egykor baratja
és kollégaja volt Malevicsnek, aki ismerte szerteagaz6 — teologiai, filoz6fiai, matematikai —
kutatasait.

Az orthodox szentkép mintakovetd karakterének osszefiiggésében érdekes, hogy
Donald Judd azzal a megéallapitassal kezdi az 1974-es New York-i Malevics-kiallitasaroél sz616
irasat, hogy a forméak és szinek azokon a képeken, amelyeket Malevics 1915-ben kezdett
festeni, a formak és a szinek elsépéldai, vagyis mintaképzd erejliek. Azel6tt nem létezett szin,
forma, felillet, akdrmi — 6nmagaban. Malevicset idézi 1915-b6l: ,A formaknak életet kell
adni és jogot, hogy 6nallo létezék legyenek®, majd pedig: ,,Szin és textira a festményen
magaban végzddik®.*

Fizikai val6jukban azonban Malevics festményei hijan vannak a doktriner
kimértségnek, a geometrikus festészetre sokszor jellemz6 kinos precizitasnak. A
reprodukciok itt rendkiviil félrevezetéek. Aki — a szerz6hoz hasonléan — latott mar Malevics-
képeket, meghokkenve észleli, hogy a négyzet nem egészen négyzet, a korvonal kissé
elmoso6dott, nem egyenes, pontosabb azt mondani, hogy négyzet alaka fest6i idom. Ez az

*John Milnert idézi Tregubov: Orthodox Iconography and Russian Avant-Garde Painting, 9. o.
megalapozasara), in Perneczky: A korszak mint mialkotas, 64. o.

*idézi Tregubov: Orthodox Iconography and Russian Avant-Garde Painting, 10. o.

% Szilagyi Akos: Pavel Alekszandrovics Florenszkij élete és munkai, in Florenszkij: Az ikonosztdz, 182.0.
*® Donald Judd: Malevich: Independent Form, Color, Surface, in: Complete Writings 1959-1975, 211. 0.



érzetszerdy, ,laza geometria“ élettelivé teszi a miveket. [5] A bonyolultabb szuprematista
kompoziciokat elemezve Judd meg is jegyzi, hogy egyfajta elsé latasra valé kompoziciok,
mintha szerzgjik nem tulajdonitana igazan nagy fontossagot a komponalasnak. Mintha az
eljarasban megnyilvanul6 szabadsagbol fakadna a térbeli lebegés, a repiilés érzete.

Az ikon kivitelezésekor hasonloképp felmeriil a taldolgozas kérdése. Annak a pontnak
azeltalalasa, amikor minden a megfelel6 szinten van. A talcizellaltsdg ugyanis megbontja az
egységet és eltereli a figyelmet a lényegrol. Anyugati mivészettél azonban alapvetéen idegen

az onuralom olyan gyakorlésa, a kifinomult ,abbahagyni tudas
jutott magas fokra, és innen késébb, a zen vilagm éretl népszertisodésével kertilt az amerikai

,mely ajapan muvészetben

éseuropai muavészek latéterébe.

Ez az elevenség ugyanakkor nem zarta ki azt, hogy Malevics egy olyan tovabbi eljarast
alkalmazzon, amely — f6ként mtkereskedelmi szempontbdl — szintén tabunak szamit a
modern nyugati festészetben. Nem a hamar és mindmaig polgéarjogot élvez6 szerialitasrol
van sz0, hanem az ikonfestészetben egészen természetes masolasrol. Malevics ugyanis élete
folyaman tobbszor megfestette ugyanazt a Fekete négyzetet, mint 1915-ben; ha mas
meéretekben is, [ényegében hasonl6 aranyokban és azonos tartalommal. [6] A ritualis,
manualis sorozatgyartas paradoxonja ugyancsak az ikonfestészet spiritualis hatterében
értheté meg.

1.3 Ikon

amivészet mint evangélium — az érzet mint hit A XX. szazad eleje a szerepét vesztett ikon
Gjrafelfedezésének id6szaka Oroszorszagban. A vallasi kozegb6l els6 izben kiragadva tobb
ikonografiai kiallitast rendeztek (1901, 1911). Az orosz avantgarde tobb miivésze orthodox
neveltetésben részesiilt, miként Malevics is. Volt, aki ikonografusként kezdte palyafutasat
(példaul Tatlin). Sajat kulturalis kozegében Malevics kezdetben ikonok példai nyoman festett
(Fresko-tanulmanyok, 1908), hogy késébb hihetetlen energiaval és profétai hitvallassal
lasson a festészeti hagyomany feldolgozasahoz, az Gj mivészet megteremtéséhez és
szellemiségének megfogalmazasahoz.

Mig a szuprematista targynélkiili érzetet természetesen tisztanak és barmilyen
ideol6giat6l mentesnek tételezi, abszolat mivoltara kiillonés médon éppen az ikonok

példajaval vilagit ra.

»Csak a miivészi értékek szegiilnek szembe az értékitéletek valtozékony

jatékaival; olyannyira, hogy példaul a szentképeket vagy isten-képeket, amennyiben a
benniik megformalt miivészi érzet nyilvanval6, minden tovabbi nélkiil 6rizhetik az
ateistak mtuzeumaiban (és érzik is 6ket ténylegesen).“*

*"Malevics: A targynélkiili vilag, 86. o.



Az érzet tehat nem vallasos, sem vallastalan, hanem hit el6tti; miként az ember és f6ként az
arc abrazolasarol val6 lemondas az emberi megformaltsagot megelz6 lényegi formahoz jut
el.

Ezért érdemes felidézni annak a spiritualis hagyoméanynak az esztétikajat, amelynek
érzetszerd el6ttesébe, naptalan s6tétjébe, sivatagaba hatol egyszerre vissza és elére — a
négyzet.

13

»Rubljov Szentharomsaga létezik, tehat 1étezik Isten.’

— Florenszkij®

az ikon és targya Az ikon tantsagtevo kép. Az ikonfestészet alapja, hogy a Szentharomsag
masodik személye, Isten fia megtestesiilt és emberré lett, mikozben Isten maradt.
Megtestesiilésével kortlirhatova, lathatova és megjelenithet6vé valt. [7]

A Szinevaltozas és a Mennybemenetel kinyilvanitotta Krisztus kettds természetét. Ez
hatarozza meg az ikon alapvetd jellegzetességeit, egy olyan Ember képét, aki a ,,jovébol
érkezik, fényt6l ragyog, atlép a fizikai torvényeken és a foldnek valami tokéletesen Gjat ad
at.“* Az ikon Isten festékkel irott neve. A keresztény kinyilatkoztatas ugyanis kétféle médon
mutatkozott meg a vilagnak, szoban (ige) és érzékelheto testben (kép). Az igehirdetés és az
ikon egyenértéki nyelv, melyeken Isten kifejezi magat. Az orthodox ikonosztaz két vilagot
elvalaszt6 hatar a foldi egyhaz és az isteni kirdlysag kozott. Szent latomason alapulé oltarfal,
aJelenés korvonala. Nem muialkotas, hanem a tantségtétel alkotasa, a szentek, a mennyei
tantisagtevok megjelenése. Ok a lathatatlan vilag lathaté tantsagtevéi. Bel6lik, ,,é16
kovekbdl“ (1Pét 2,5) épiil az ikonosztaz eleven fala. Az ikon eltérg létformat mutat, el6revetiti
a teremtés eszkatologikus atalakulasat, amikor minden szabad format 6lt; eltéré alakot,
halhatatlan és romolhatatlan lények alakjat veszi fel. Az ikon a maga objektiv realitasaban
létezik. Altala a lét lathatova valik, megjelenik az igazsag, az igazi realitas. * Ugy mutatja be
a létezdket, ahogyan a végsé id6kben lesznek, megvaltozott létmoddal, meghaladva a halalt és
felillirva a természeti torvényeket. Az ikon a jovébe tekint, ahhoz h{i, ami majd eljovendé.

Az ikon jelenléte szellemi tapasztalat. Erintkezés a szellemi lényeggel, igazi szellemi
tapasztalat. Az ikon szemlélhetd, 1étezése nyitott, aramlo, folyamatos kapcsolatot tart az
istenivel. Az ikon targya szellemi realitas, az ikonfestészet a fény metafizikaja. Mindig
megmarad sikbeli képnek, mert a tapintassal és az arnyékkal, ami a szobraszat sajatja, a
tisztasag beszennyezddése kezdddik el.

az ikon tere Az ikonnak sajat tere van, ami nem a linearis perspektiva szerinti tér. Nem
nyit ablakot a vilagra, nem abrazol egy masik teret. Kizar mindenfajta illuzionizmust.
Szerkesztésében a forditott perspektiva érvényesiil, melyet a kép tartalma hataroz meg.

Enyészpontja a nézé mogott van, ezzel bevonja a szemlél6dét sajat terébe, mely ,interaktiv®,
dinamikus tér. Az ikonon megjelendk és az el6tte allok egy térben talalkoznak.

*® Florenszkij: Az ikonosztaz, 54. o.
*9 Szklirisz: Az ortodox keresztény festészet ma és a jovében.
3° Szilagyi Akos: Pavel Alekszandrovics Florenszkij élete és munkai, in: Florenszkij: Az ikonosztdz, 190. o.



»Istent nem Lényege, hanem energidja szerint nevezik Fénynek.“
»akirészesil az isteni energiabol, bizonyos értelemben maga is fénnyé valik.”
— Palamasz Szent Gergely®

»minden, ami napvilagra j6, vilagossag*“

—Efs5,13

a fény és a szin jelentése az ikonban A fényld isteni energia az ikon f6 gondolati tartalma.
Az orthodox teologia hésziikhaszta tanitasa szerint Istent cselekvései altal ismerhetjik meg,
mert ezek (energeiai) elérnek hozzank, lényege azonban 6rokre felfoghatatlan és
megkozelithetetlen marad. ,Az isteni s6tétség az a megkozelithetetlen vilagossag, amelyben,
mint mondjak, Isten lakik® (Tim 6, 16). A ,megkéozelithetetlen vilagossag® tehat ,sotétség,
amely fényesebb a fénynél“.>* Maga Isten és energiai teremtetlenek, tehat nem hatarozhatok
meg fizikai térvényekkel. A teremtményeket azonban ugy alkotta meg, hogy a fizikai
sajatossagok hatarozzak meg 6ket. Szemben a nyugati katolikus gondolkodéssal, Isten
tevékenységének felismeréséhez az embernek nem kell megvarnia a halalt, mert mar ebben
az életben szemlélheti mikodését, az isteni Fényt a vilagban.* A szellemi lathatatlan vilag
korulvesz benniinket, nem a messzeségben van, az az energia, amelyet a Szent Lélek
adomanyoz a keresztényeknek, kegyelem, bels6 fény.** Az ikont fényre festik.

Az isteni fény nem abrazolhat6 szinnel, mert nem korrelal a festékkel. Az ikonok alapja
ezért az arany. Az arany és a szinek vizualis értékiik szerint mas létszférahoz tartoznak.* Az
arany targynélkiili. Maga a tiszta, keveretlen fény. Ha tonusa van is, szine nincsen, szinte
megegyezik a nap fényével, absztrakt. Az ég semmiféle mas festékkel nem abrazolhato, csak
arannyal, legjellegzetesebb jegye nem a kékség, hanem fényhoz6 mivolta. A fénnyel telt
mélységet csak arannyal lehet dbrazolni, vele szemben a festék szennyezett, sikszerd,
athatolhatatlan. Az ikonfestd tiszta fénybdl épitkezik. Az ikon megjelenitése az isteni
fénnyel, a teremtd kegyelem aranyaval kezdddik (hattér), és a megszentel§ kegyelem
aranyaval zarul (oszt6vonalak). Az osztovonalak az erdtér, az isteni energia megjelenésének
erévonalai. A lathat6 dolgok formaja az isteni fény lathatatlan er6vonalai altal jon létre. Az
ikonfestés, e szemléltet6 ontolégia az isteni teremtés alapvetd fokozatait ismétli meg: a
semmitél, az abszolit semmitél az Uj Jeruzsalemig, a szent teremtményig.*

az ikon anyaga és teste Mivel a kinyilatkoztatas képe Krisztus megdicséiilt testének
képmasa, kép és igazsag szoros kapcsolata az abrazolas eljarasaban is megnyilvanul. Nem
lehet idegen az igazsagt6l, mert akkor nem lesz kép, de nem is lehet egyenl6 vele, mert akkor
maga lenne az igazsag. Az anyag szentségének elismerése nélkiil nem nyerhet teljes értéki
elismerést a megtestesiilés.”” Mindennek, amit Istennek szentelnek, természetesnek és
mesterkéltség nélkiilinek kell lennie. Az ikonfestészetben sem az anyag, sem a technika nem

3 Uszpenszkij: Az ikon teologiaja az ortodox egyhazban, 362. o.

3 UszpenszKij: Az ikon teologiaja az ortodox egyhazban, 362. o.

¥ Varga Matyas: Az eltérés érom(hir)e, 10. o.

3 Losskyt idézi Uszpenszkij: Az ikon teologiaja az ortodox egyhazban, 362. o.
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véletlenszerd, lényegi kapcsolatban allnak az abrazol6sik metafizikai lényegével. Nem
szerepelhet egyetlen szubjektiv, 6nkényes elem sem. A kizarolag természetes anyagot, a
technika eljarasait a vilag konkrét metafizikajanak kifejezésére iranyulé igény hatarozta
meg.

Az abrazolosik megvalasztasaban az egyhazi vilagérzékelés érvényesiil, szilardnak,
megingathatatlan felilletnek kell lennie. Ennek a fal, a kéfal felel meg. Ezért az ikonfesté az
alapozas hosszadalmas folyamata soran elséként falla alakitja a fatdblat. Ha létrejott a
tokéletes homogén fehér struktira, a fal esszenciaja, akkor kovetkezik a kérvonalak
gravirozasa. A korvonalakkal kijelsltetik a mésik vilag bizonyossaga. Majd az alakok kezdik
elnyerni konkrétsagukat, fokozatosan tarulnak fel a beszédes névvel illetett feltar6 szin — az
arculaton kivili sotét festék — ,felfrocskolése” révén. Az ikon fokozatosan épiil fel, nem
részleteiben, lazrozas, féltonusok és arnyékok nélkiil. A feltarast a kifestés, a térkozok
kitoltése, majd az élénkit6 réteg felhordasa koveti. Az arculat megfestésekor ugyanez a
sorrendiség jelentkezik.

Az arnyék hidanyanak oka, hogy az ikonfestd igaz létet abrazol, az arnyék viszont
léthiany, s az ontologia stlyos megsértése volna, ha a nemlétet megjelenitenék, azaz
pozitivumként értékelnék.>® A fény realitasan kiviil nem létezik mas realitas.

Az ikonfestés befejezése, lelke a feliratozas. Végiil az ikont olajkencével, kiillonlegesen
f6zo6tt novényi olajjal vonjak be.

Az elkészilt ikon egységes, eleven, mint egy organizmus. A mtalkotas organizmusa,
teljessége, a véletlenszertiség hianya jellemzi. Mivel egységes egészrdl van sz6, a konkrétan
megjelenitendd metafizikai lényeg egészének minden részletében szemlélhetének kell lennie.
Ha az ikonban valamilyen (naturalis vagy dekorativ) részlet felboritja az egységességet,
megszinik ikon lenni.

»Minden dolog lényegét megérted, ha hien ki tudod fejezni*
— Tarkovszkij: Andrej Rubljov

kanon és szabadsag, a ,masolatok”“ kérdése ,... az igazi mivész nem eredetit akar alkotni
barmi aron, hanem a szépet, az objektiv szépet, azaz a dolgok mivészileg megtestesitett
igazsagatKkeresi, s egyaltalan nem foglalkoztatja olyan kicsinyes hitsagi kérdés, hogy
els6ként vagy szazadikként beszél-e az igazsagrol. Csak érje el az igazsagot, s akkor a
mualkotas értéke mar magatol kialakul.“* Az ikonfestd szigordan meghatarozott kdnon
szerint él és hozza létre a ,tantsagtevéket®. Az igazi milivész az egyetemes emberi mivészet
kanonjaira tamaszkodva alkot. Ha szabad, akkor az igazsag érdekli, s nem azzal foglalkozik,
hogy tevékenysége egybeesik-e maséval. A szabadsagfogalom pedig nem elvont, csak
konkrét dolgokhoz képest értelmezhetd. A kanonikus alkotas szolgalat, a kanon pedig
egyszersmind belsé norma. Ez készteti az embert arra, hogy részévé valjon annak, amit az
abrazolt magaban hordoz. A kanonikus forma leszoktat a mozgast akadalyozo
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Kanon és muvészi alkotas tagabb kapcsolatarol lényeges megallapitast tesz Varga
Matyas:

»abban a pillanatban, amikor a nyugati mtvészetre az gjramondas, az ismétlés emberi
feladataval szemben az alland6 djatmondas nem emberi tiszte harult, mar elkezd6dott
e muvészet titani vallalkozasa, amely jo ideje mintha a pillanatnyi talélés érdekében
készséggel asszisztalna 6nnon felszamolasahoz is.“#°

Atagabban értelmezett kanon, illetve kanonikussag megértése felszabaditéan hathatna a
modern muvészet (6n)értelmezésében. Az igazsag kinyilatkoztatasanak egysége az igazsag
személyes megtapasztalasanak sokféleségével parosul. Talan ebben nyilvanul meg a
szabadsag, az eltérés.

Uszpenszkij szerint az orthodox ikon az egyetlen olyan muavészet a vilagon, amely
barmely szinvonalon, akar a kézmtvesség szintjén is az élet 6rok értelmének
kinyilatkoztatasat hordozza. Igazsaga hitelességétdl fiigg. Sztamatisz Szklirisz az
ikonografia mai helyzetét sokkal arnyaltabban, problematikusabbnak latja. Szerinte a
sztereotip masolas és az eredetiségtdl érzett félelem az oka, hogy a fest6k nem alkotnak 4j
szintézist. A szabadsagot, a lelki szabadsag misztériumat tartja a hiteles teremtés alapjanak,
az alkot6 élményének hitelességét és egyediilallosagat kultirateremtének.

1.4 Hommage

A kultGrateremtés kortars helyzetében, ahol a szabadsag mindenekel6tt a tomegességés a
magany paradox ellentmondasaban nyilvanul meg, az hommage gesztusa biztositja a
miuvésznek azt a lehetéséget, hogy kdnont valasszon, kovessen és személyes kanont
létesitsen.

1.4.1 Hommage, tisztelgés, ismétlés

az hommage eredete A szo6 afeudalizmus idejéb6l szarmaztathato, eredete a francia

homme, ember. Azhommage elismerése soran a hiibérar (seigneur, senior, dominus)
“emberévé”, lekotelezettjévé valik vazallusa (vassus).

A korai kozépkorban a commendatio innepélyes szertartasa pecsételte meg két ember
feudalis kapcsolatat. A szertartas két részre oszlott, az hommage aktusara, valamint a hiségi
igéretre.

A hiibéreskii és azhommage lényeges killonbsége azhommage kizar6lagossaga.
Hibéreskiit tobb tirnak lehetett tenni, hommage azonban csak egyetleneggyel kottethetett,
csak egyvalakinek az “embere” lehetett a vazallus.

4°Varga: Az eltérés orom(hir)e, 18. o.



Azhommage soran a vazallus fedetlen fével és fegyverteleniil letérdelt hiibérura elé,
kinyilvanitva alazatossagat. Majd kezeit 6sszetette, mintha imara késziilne. Ura két keze
kozé fogta vazallusa kezeit, jelezve, hogy 6 a felettes kettejiik kapcsolataban. A gesztus
egyszerre birtoklo és védo.

Ezutan avazallus ajanlotta magat, kérte urat, hogy fogadja el emberének. Az ar
beleegyezésének bejelentésével megtortént azhommage aktusa. Erdekes adalék a
szertartashoz, hogy annak pozicidja, a térdeld, 6sszetett kez( testtartas, amit ma az imadsag
tartasaként azonositunk, a commendatiéval terjedt el. Ezt megel6zden a hivék orans
tartasban imadkoztak.

A commendatio masodik részében, a hlibéreskii soran a vazallus a Bibliara vagy
valamely szent ereklyére (sacramentum) téve kezét megeskudott (in vasatico se commendans
per manus), hliségi igéretet tett (commendatio) urdnak, hogy mindenkor segitve mellette all,
soha nem okoz neki rosszat. Ezzel létrejott a hibéri kapcsolat.

Védelem és kolcsonos elkotelezettség kototte ezutan ossze a két felet. Maga a szertartas,
az érintés és az egyértelmivé tétel (disambiguatio) a keresztény szentségeket idézi.
Kilonosen szép a kezek hangstulyos szerepe a szertartas soran.

tisztelgés Azhommage mai hasznalataban tisztelgés, annak nyilvanos kimutatasa,
megvallasa. Tisztelgés az el6tt, akit fontosnak tartunk. Ajanlas annak, akinek halaval
tartozik az hommage létrehoz6ja. Az irodalmi és mivészi életben, az alkotomunkéaban olyan
muvész elismerése, aki nagy hatéast gyakorolt.

Mester és tanitvany viszonya bar sok tekintetben jéval arnyaltabb, mégsem idegen az
hommage feudalis kapcsolatatol.

Azhommage allasfoglalas. Tantsagtétel. Elfogadas. Alarendeltség és alazat. Személyes
azaltal, hogy személyek kozti, bar nem feltétlentl ,személyes“ kapcsolatrél van sz6. Nyitott
gesztus, mert beengedi azt, akinek dedikaljak a mivet. Viszonym, amennyiben a tisztelet
targyanak és megadodjanak egymasra vonatkozasaban valik értelmezhetévé az Gj alkotas.
Emlékezés, de még inkabb ismétlés. Megidézés ésvagy a lehetetlen eggyé valasra.

ismétlés Azhommage szorosan osszefiigg az ismétléssel, mert aki el6tt tiszteletiinket
fejezzik ki, azt jelenvalova tessziik. Nemcsak passziv médon emlékeziink ra, hanem létre is
hozunk valamit, megismételjik. Az ismétlés a kozrem(ikodé aktiv magatartasat sugallja.

»Az ismétlés és emlékezés ugyanaz a mozgas, csak az iranyuk ellentétes, mert amire az
ember emlékezik, az volt, s ezt visszafelé csak megismétli; ezzel szemben a tulajdonképpeni
ismétlés el6re emlékezik“,* jegyzi le Kierkegaard Az ismétlés cimd mive elsé oldalan. Néhany
oldallal kés6bb igy folytatja: ,Ha nem lenne ismétlés, mi lenne akkor az élet?... Ha Isten maga
sem az ismétlést valasztja, akkor nincs is vilag. Akkor vagy a remény csalfa terveit koveti,
vagy mindent visszavesz, hogy megé6rizze maganak azt az emlékezetben. Mivel azonban
nem ezt tette, ezért a vilag létezik, mégpedig azaltal, hogy az maga: ismétlés. Ismétlés, mert

az ismétlés a valosag és a létezés komolysaga. Aki az ismétlést akarja, az megkomolyodott.“#

“Kierkegaard: Az ismétlés, 1. o.
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Az ismétlés tehat kreativ és transzcendens. Az emberi végesség vilagaban az ismétlés
sosem lehet tokéletes, csak az 6rokkévalosagban. Az 6rok a végesség dimenzidiban a
pillanatban nyilvanul meg. A pillanat az 6rokkévalé megnyilasa az idében, egyidejivé tétel.
Apillanat bizonyossagaval rendelkezik az ismétlés. Kierkegaard gondolatmenete pontos és
fontos meglatasokat ad az alkoté embernek. Az alkotdi egzisztencia létbeli viszony az id6
vonatkozasaban. Itt az ismétlés olyan létbeli mozgasban, gyakorlati aktivitasban
értelmezhetd, ami nem kiilsédleges, vegetativ, hanem a bels6, valodi létezésre utal. ,Az
ismétlés nemcsak azt tartja életben, akit ismételnek, hanem azt, aki ismétel.“+

Gondolatébresztd, ha az érdekességnek és Gjdonsagnak az ismétléshez fiz6d6
viszonyat a miivészeti kozegre vetitjiilk. Az érdekes sohasem ismétlddhet, kizarja az ismétlést.
Aki tehat az érdekeset akarja elécsalogatni, veszit, aki ennek tudataban van, gyéz.
»Belefaradni ... csak az Gjba lehet, a régibe soha; ha ezt szem el6tt tartjuk, akkor boldogok
lesziink, de csak az lesz igazan boldog, aki nem &ltatja magat az illaziéval, hogy az ismétlés
valami Gjat jelent, mert akkor valéban elegtink lesz belgle.“#*

egy kanonképzés Hazankban a szépirodalmi kanon jelen idejt alakitasa sokkal inkabb
el6térben all, mint a mlvészeté, ami nyilvanval6an a vizualis kulttira tarsadalmi és
kozoktatasi elhanyagoltsagara vezethet6 vissza. Mig a torténelem és az irodalomtorténet az
alap- és kozépfoku oktatas alaptantargyai kozé tartozik, a mivészet csak a szakiskolak
gettoiban keril el6 megkozelit6 alapossaggal és szakszertséggel.

Ezért killonosen érdekes az az ir6i gesztus, amely egy masik ir6 mlvét szo szerint és
teljes egészében megismételve, azt képpé alakitva kanonizalta 6nmagén is tdlmenden,
kiemelve a kultikus statusbol.

Esterhazy Péter Ottlik Géza 70. sziiletésnapjara egy szakralis és ironikusan heroikus
gesztussal egyetlen fehér papirlapra lemasolta az Iskola a hataron teljes szovegét. Mikozben
ezaltal olvashatatlanna tette, létrehozott egy erételjes vizualis latvanyt, ,,gobelint* (Balassa
Péter). [8]

Amikor atadta cimzettjének, Ottlik arckifejezését latva tudatosult benne, hogy nem
veszélytelen a vallalkozas. “S ez igaz is, rendben is van igy, igy mikodik az irodalom, egyik
ir6 a masikra lép, tanul téle és bekebelezi, tiszteli és elhagyja, otthagyja és folhasznalja”* —
mondhatnank, a mvészeti hommage hasonl6éan mikodik.

Ottlik azért volt kiemelten fontos Esterhazynak, mert megdrzott valamit, egy allando
szellemi pozici6t. ,A 'minden’ ir6ja volt, és az akkori 'semmiben’ élve éppen ez volt nagyon
fontos szamunkra.”* A masolastol masfajta viszonyba keriilt a mtvel, mint olvaséként.
Sokat tanult a magyar nyelvrdl, az Iskola a hataron Esterhazy iskolaja lett: ,amikor a kezem
masképp forgott volna, mint a masolandé mondat szérendje”.#” A konyv szévetének
atfejtésével Esterhazy Ottlikkal és Ottlikon gondolkodva radobbent, hogy a konyv

 Szilagyi: Az ismétlés boldogsaga. Az iras mint ritualis ismétlés, 1. o.
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modernsége a formai jegyeknél sokkal tobbet, mélyebbet jelent, ,egy gondolkodasmodnak
vagy még inkabb egy létezésnek a radikalizmusat”.*

“Aztis mondja ez aregény, vagy nem is regény, hanem egyaltalan Ottlik létezése, hogy
ez olyan mesterség, amelyet nem elég tudni, szeretni, ismerni meg csinalni: nem elég
radikalisnak lenni, hanem még tisztességesnek is kell lenni.”* Ottlik méltosagot kinal,
biztositékot, nullpontot.

A szovegmasolas médiumot valtott. Az elbeszél6 nyelvi test non-narrativ képpé, sotét
téglalappa valt. Mig maga a kézi mivelet az iras kozépkori kultarajara jatszik ra
(palimpszeszt), a médiumvaltas az ikon teol6giajara emlékeztetd kép—szoveg egyenértéki
kettésséget aktivalja, végeredménye pedig szuprematista fekete téglalaphoz hasonlatos.
Létrejott egy kép, mely Ottlikon tal a Malevics-ikonografia része; ,kettos természett lény,
amelyben az iras szellemi természete €s a lathato6 kép érzéki természete egyestil...
megpillanthat6 széveg és olvashatatlan kép egyszerre.“>°

1.4.2 A generator

“Minden festmény a rendszer része, felhasznalhat6 Gjabb miivek alkotasara, anélkil, hogy a
formak viszonya 6nkényessé vagy osszefiiggéstelenné valna” — irja Malevics mtveirél John
Milner —, ,,a fekete négyzet a legegyszeribb, ennélfogva az elsédleges generator.”>

Avégsé leegyszertlsitésre, nullpontra redukalt négyzetet, mint emlitettem, Malevics
tobbszor Gjra megfestette, ismételte, Gjramondta az els6 1915-0s darab utan [1] [6],
megteremtve és elérajzolva 6nnon athagyomanyozasanak mintajat. Vajon nem abboél
taplalkozik-e a vallalkozas elére aligha lathat6 sikere, hogy mikézben mintha minden
multbelit elsotétitene és eltordlne, sajat képi tradiciéjanak lappango elemét, tudatel6ttes
spiritualis lényegét aktivalja Gjra, egy olyan tradiciéét, amely a mintakovetés, a masolas és
az ismétlés aszketikus ritmusara lélegzett?

Miel6tt bemutatnam a négyzetnek szentelt sajat hommage miveimet [16-20, 25/C],
néhany, tobb médiumbol valogatott mintavals* kivanom példazni azt, hogyan mikodnek a
kortars miivészetben mindmaig a modernizmus 6s-ikonjanak eréforrasai olyan alkotéknal,
akik a lényegiség vagyaban és az egyszerliség vonzasaban, kérdez6 és nyitott tanitvanyként
~emlékeznek elére” (Kierkegaard) arra, ami egész, igaz és szellemi.

48 Esterhazy: Olvasc olvas.
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°° Szilagyi: Az ismétlés boldogsaga.

>'John Milnert idézi Tregubov: Orthodox Iconography and Russian Avant-Garde Painting, 9. o.

>? Ezekrdl és sok masrél egy témamhoz szorosan kapcsol6dé, kival6an valogatott kiallitason szereztem
személyes élményt, melyet 2007-ben latogattam meg a hamburgi Kunsthalléban: Das schwarze Quadrat:
Hommage an Malewitsch, 2007. marcius 23 — junius 10.

Informacié6: http://www.hamburger-kunsthalle.de/archiv/seiten/en_malewitsch.html




1.4.3 Fekete festészet
»A mivészet —az miivészet. Minden mas — mas.“53

Az 1950-es évek elejétsl kezdve, abban az évtizedben, amelyben az Egyesiilt Allamok atvette a
kortars muvészet vezeto helyzetét Eurépatol, nem kevesebb, mint négy korszakos jelentéségt
festomuvész alkotott hosszi sorozatnyi fekete képeket: Ad Reinhardt, Frank Stella, Mark
Rothko és Robert Rauschenberg; tovabba — szam szerint naluk kevesebbet, de val6szintleg
valamennyitk el6futaraként — Barnett Newman.** A modern muivészet Gj kezdete a XX.
szazad derekan a fekete négyzet kreativ Gjramondasaként zajlott le; elmaradhatatlan
manifesztumaiban Malevics radikalis deklaraciéi visszhangoznak.

Az esetek tobbségében a reprodukcié megel6zi a muvet. Ez tortént velem és Ad
Reinhardt festményével is (Ohne Titel, Black Paintings 1954-1967). [9] Miutan a kiallitason
€lében lattam egy fekete képét, egyértelmiivé valt, hogy a kép ellenall a reprodukcionak,
jelentését veszti. Arola késziilt felvételek vagy utdlagos utélagos beavatkozassal lattatjak a
feketén belilli finom arnyalatokat, vagy pedig tgy hagyjak, ahogy van, igy viszont
egyaltalan nem, illetve csak csekély mértékben lathat6 az, hogy van valami a feketén belil. A
reprodukciokrol ugyan képet alkothatunk a munkairdl, de a kifejezés beszédes, mert valéban
inkabb egy mas kép alakul ki. A fekete képek sajat val6jukban tarulnak fel, s akkor is csak
azoknak, akik elég figyelmet szentelnek nekik. Ha nem szoktatjuk szemiinket a sotéthez,
elhaladhatunk a kép el6tt anélkiil, hogy lattuk volna. Nem adja meg magat rogton. Le kell
lassulni és figyelni. Aztan viszont kitagul a kép, szinek jonnekelg, lagyan és finoman. A
mozgas éppen ellentétes Malevics Fekete négyzetével, ahol a fekete huz, szinte beszippant,
Reinhardt Abstract Paintingjének feketéje fokozatosan nyilik, indul el felénk.

Egy beszélgetésben a kérdésre, hogyan jelentkezik korrupcié a mtvészetben, Reinhardt
megfogalmazza, hogy olyan miben van jelen, amely talzottan elérhet6, kivehetd, nyitott,
amely tdl sok embernek engedi meg, hogy sajat gondolataikat kivetitsék benne, ravetitsék
(amiért Reinhardtjorészt magukra a mivészekre terheli a felel6sséget, magara haragitva
kollégait). Nemcsak a miivészetet nem latja nyitottnak, a mdvészi hivatasrol is zartan
vélekedik, nem gondolja, hogy barki lehet mvész. Ez nem jelenti, hogy ne tudna kell6
humorral és iréniaval viszonyulni a mévészkultusszal szemben.>

Kategorikus kijelentései és axiomai radikalizmusukban Malevicsre emlékeztetnek.
Sokak mindkettejiiket értelmezve megallnak ott, hogy egy-egy stlyos kijelentésbe
kapaszkodva azok szélsGségességét és sarkitott voltat kritizaljak.

Pedig a sarkitas, a talzas a radikalis gondolkodas és 6ndefinicio sajatja, mialtal
élesebben és pontosabban megfogalmazhat6 egy vélekedés. A tilzas egyik fajtaja az ismétlés.
Nézetek, allitasok, vég nélkiil ismétlése, tilzasba vitele.

53 Ad Reinhardt http://www.artportal.hu/lexikon/muveszek/reinhardt_ad

>*1d. Rosenthal (ed.): Black Paintings.

316l példazza ezt Picasso kijelentéséhez csatlakozé megfogalmazasa a 60-as évekbdl:

Picasso: ,My painting represents the victory of the forces of light and peace over the powers of darkness and
evil.“

Reinhardt: ,My painting represents the victory of the forces of darkness and peace over the powers of light
and evil.”




A magat talzasmivésznek vallé6 Thomas Bernhard igy vélekedik e gyakorlat
sziikségszertségérdl:

“Néha ez az egyetlen kitt, amikor is talzdsfanatizmusomat tdlzasmuivészetté
fejlesztem, hogy siralmas allapotombdl, szellemi undorombdl mentsem magam,
mondtam Gambettinek... Akkoriban azt mondtam Gambettinek, hogy a talzas
muvészete az athidalas mivészete, az én értelmezésem szerint a létathidalaseé,
mondtam Gambettinek. Talzassal, végil talzasmtivészettel elviselni a létet, mondtam
Gambettinek, lehetévé tenni tehat.”s®

»~Annak egyetlen médja, hogy megmondjuk, mi az absztrakt mdvészet: megmondani, mi
nem.” (Reinhardt) Ennek szellemében muivészetfelfogasat Tizenkét torvény egy uj
akadémiahoz cimmel tagadasokkal meghatarozott pontokba szedte. Kévetkezetesen
redukalo és szigoru életpalya eredményeként jut el az ,ultimate” végsd, alapvetd képeihez, a
fekete képekhez, melyeket egyszertien Abstract Paintingeknek nevez: “tiszta, elvont, nem-
targyi, iddtlen, tértelen, valtozatlan, viszonytalan, érdektelen festmény — olyan targy, mely
ontudatos (semmi tudattalansag), eszményi, transzcendens, semmirdl sem tudo, csak a
muivészetr6l.””” Reinhardt képei feketévé valnak a szamtalan (akar harminc) festékréteg
altal, nem egységes feliiletek, hanem szin-négyzetek viszonyrendszerei. A szemlél6d6 mivész
egy statikus és zart semleges forman beliil a festés konkrétumat megtartva Gjra eljut
el6djének nullpontjaig és megmarad benne.

Reinhardt, miutan ratalalt fekete képeire, mar csak ezeket festette Gjra és Gjra,
tizenharom évig, halalaig. Ugy ismétel, hogy mtvei killonos médon allnak ellen egyfajta
ismétlésnek, mert szinte reprodukalhatatlanok. Onnén val6juk ismétlésére azonban
nyitottak: ,Ha nincs mit mondanod, akkor mondj semmit, Gjra és Gjra, szamtalan
semmitmondé varidciéban“s® —javasolja.

Maleviccsel rokon a stirités képessége és a profétikus hang. Mindketten Ggy beszélnek
utols6 miveikrdl, mint megmagyarazhatatlan ikonokrol. Az 6nmaganak elégséges kép, a
miuvészet mint mlvészet egyfajta ritus, imadsag targyava valik. A mlvészet tizenete sajat
létezése.

»A nullpontbdl, a nullpontban kezdédik a létezés igaz mozgasa“ — mondta Malevics a
Fekete négyzet megalkotasa utan. A nullpontra jutas nem a miévészet megsziinését, hanem
éppen felszabaditasat és Gj életét jelentette. “Kezdetben van a vég és forditva”, tette hozza
évtizedekkel késébb Reinhardt, aki apai 4gon orosz szarmazasu volt. Elrugaszkodott
Malevicst6l, majd visszatért hozza.

Fejlodéstorténet helyett ciklikussag, ismétlés, folytonos visszatérés a nullpontra.

Eléremenetel az emlékezésben.

5¢ Bernhard: Kioltas.

7 “a pure, abstract, non-objective, timeless, spaceless, changeless, relationless, disinterested painting—an
object that is self-conscious (no unconsciousness), ideal, transcendent, aware of nothing but art.”
http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=0%3AAD %3AE%3A4856&page_number=15&tem
plate_id=1&sort_order=1

58 idézi Jim Lane, http://www.humanitiesweb.org/human.php?s=r&p=a&a=i&ID=1063

"When you've nothing to say, then say nothing, over and over again, with countless, meaningless variations."




Ismételjink, hogy kévetheték legytink.*

1.4.4 Jaték mozgasban
~Légy statikus a mozgassal®

Jean Tinguely a mozgas mivészének nevezte magat.*® Festészeti tanulmanyai kozben
felismerte, hogy nem tud a festészeten beliill maradni, megragad benne, blokkolja, s6t
fogyatékossa teszi az egész mivészettorténet és az Ecole des Beaux Arts. Addig dolgozott
festményein, mignem kifaradtak, taldolgozta anélkil, hogy befejezettnek érezte volna dket.
Ekkor dontott Ggy, hogy behozza a mozgést a miveibe. E tovabblépés és atlendiilés azon a
geometrikus absztrakt formarenden alapult, amelyhez kezdetekt6l vonzodott.
Konstruktivista elemekkel, Malevics szuprematista eszkoztaraval kezdte, majd ezt kovette
Kandinszkij, Arp és masok.

»Megprobaltam menekiilni a miivészek kényszerit6 erejétdl, energiajatol... a mozgast
elkezdtem arra hasznalni, hogy egyszerden Gjraalkossak”.*

A sz6 jatékos kontextualis kétértelmtségében az Gjraalkotas felfrisstilésként (rekreacio)
is érthetd. Ujrafelhasznélta, megismételte Malevics kompozicids elemeit és megmozgatta
6ket. Ujraalkotta a festményeket. Az eredmény: metamechanikus festmények, szerkezetek,
absztrakt konstrukciok, melyek a sik és tér hataran mozognak, reliefek.

Az emlitett hamburgi kiallitason (Id. 52. 1abj.) négy Meta-Malevics darab szerepelt
egymas mellett, méretiik ,egyszemélyes® annyiban, hogy a nézé a reliefekkel pontosan
szemben allva egyenként beindithatta 6ket, majd kovethette mozgasukat, amig le nem alltak.
[10]

A metamechanikus elnevezés —hogy megkiilonboztethet6 legyen mas hasonlé
miuvektdl, példaul Calderéitél — Pontus Hultentdl szarmazik, a metafizikus sz6 analégiajara.
A metatag mellettés tuljelentése adalékul szolgal az elnevezéshez, a metafora és
metamorfozis asszociacidi szintén j6 iranyba visznek, véli a névado.

A mozgas maga a miivészi kifejezési forma. Altala a sikformak kiléptek a térbe és tj
értelmezést nyert a kép idébelisége, a mozgassal folyamatosan alakulo, végtelen festmény
jott 1étre.*

% Szilagyi: Az ismétlés boldogsaga.

®° Fiir Statik/ For Statics

"Everything moves continously. Immobility does not exist. Don't be subject to the influence of out-of-date
concepts. Forget hours, seconds and minutes. Accept instability. Exist in Time. Be static — with the movement.
For a static of the present movement. Resist the anxious wish to fix the instantaneous, to kill that which is
living.

Stop insisting on 'values' which can only break down. Be free, live. Stop painting time. Stop evoking
movements and gestures. You are movement and gesture. Stop building cathedrals and pyramids which are
doomed to fall into ruin. Live in the present, live once more in Time and by Time — for a wonderful and
absolute reality." (Jean Tinguely: Concert for Seven Pictures, 1959)

¢ ,Ibegan to use movement simply to make a re-creation.” (Tinguely, 1982)

© It was a way of doing a painting so that it would become infinite — it would go on making new compositions
with the help of the physical and mechanical movements I gave it. Then I gradually understood that movement
was an expressive possibility in itself.” (Tinguely, 1982)



Ez egyben visszautal az alkotas, a komponalas folyamatara, amikor a mivész a
kompoziciés elemek mozgatasaval, pontos térbeli definialasaval létrehozza alkotasat. A
folyamatosan és szabalytalanul mozg6 metamechanikus reliefek leveszik a miivész vallarél a
tokéletes kompozicio megtalalasanak sulyat (€s ameghaladhatatlan el6dok kovetésének
terhét). A laza szerkesztés Maleviccsel parhuzamos, mert a lebegtetett formak az 6
szuprematista kompozicidinak is sajatjai. Tinguely szerint Malevicsnél a konstrukcio nem
formak és szinek kozti viszonyokbol alakul ki, hanem a stlyon, a sebességen, a
mozgasiranyon alapul Ez Malevics megfogalmazasahoz kapcsolhat6, hogy a
szuprematizmus a sikban dinamikus, egészében ,aeronautikus®.

Tinguely reliefjeinek mechanikaja szandékosan egyszert és esetleges, inkabb a preciz
oramtivek par6diaja, lassan docogve, kiszamithatatlanul mozog, éppen ettél valik igazan
természetessé, liraiva, létezdvé. A forg6 szalaknak, melyek a geometrikus alapelemeket
tartjak, nem a kozepébe helyezi a tengelyt, elkeriilve, hogy forgas kozben tiikorszimmetrikus
allapotok jojjenek létre.

A mechanikus rendezetlenség — the mechanics of chance, ahogy Hulten nevezi —, a
valoszintlségmint mivészeti elem az alkotas része. Felszabaditjak, mert ezek a képek
folyamatosan valtoznak, sorozatot alkotnak, nyitottak.

Tinguely sok értelmezdje Ggy latja, hogy az akadémikussa valt absztrakciot kivanta
tallépni, amit alatamaszt a mlvész nyilatkozata: ,az absztrakt miivészet nagyon
komformma valt anélkiil, hogy népszertivé valt volna. Az én esetemben viszont nyugodtan
mondhatjuk, hogy népszerd mivészetet csinalok.”

Azhommage, a tiszeteletadas és az alkotashoz fiz6d 6 viszony gesztusa Tinguely
metamechanikus munkaiban kiilonb6z6 fokon ironikus. Mig a Meta-Kandinszkij sorozat a
malevicsihez hasonlatosan inkabb jatékos, a Metamathics rajzologépek utan sziletett
Hommage to New Yorkmar 6nmagat semmisitette meg.

1.4.5 Atérritusa
»Nothing is more real than nothing*

Beckett vide6darabjai [11] el6tt foldbe gyokerezik a néz6 laba, amint a képernyén csuklyas
alakok jarnak kérben monoton mozgassal. Ezen a viszonylag rossz képmindségés a
kisméretd képerny6 sem képes rontani: ritka e médium ilyen j6 kivalasztasa és hasznalata, a
mu Gjra meg Gjra végignézésre marasztal.®® Az elid6zés kozos, de a térbe vetett egzisztencialis
komolysag épp ellenpdlusa Tinguely konnyedségének.

A QuadratI-ben emelt kameraallasbol fekete alapon fehér négyzetet latunk — Malevics
képének inverzét —, mely lebegni tlinik a térben. Fekete hattérbdl, sotét trbdl csuklyas alakok
lépnek el6 és monoton mozgasba kezdenek a fehér négyzeten, mely kizar6lagos mozgasterik.
El6szor csak egy, majd kettd, harom, végiil négy figura igyekszik csoszogva, fehérbe és a
harom alapszinbe 6ltozve. Lépteiket it6hangszerek kisérik, melyek egy Gj alak érkezésekor
feler6sodnek. Lathat6an szigora és szabalyozott koreografia szerint menetelnek hosszi

3 Sok videdmiivészeti hagyja azt az érzetet maga utan, hogy érdekesebb volna a valésagban latni az akciét,
mert a kozbeiktatott médium elveszi erejét, ellapositja, nem képesiti tobbre egyszeri megtekintésnél.
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kamzsajukban, eléredontott felsGtesttel, kinosan keriilve a szem- vagy testkontaktust
egymassal és anégyzet kozéppontjat. A fehér négyzeten szinte ,kijarjak” atvonalaikat,
nyomvonalaik sotétebb foltot hagynak. A mozgassor egyszertségében bonyolult, végtelen
komplexitast rejt magaban.

A Quadrat11-ben Beckett elhagyja a szineket és a hangszereket, és egy erételjes redukcio
utan csak uniformizalt fehér ruhas alakok mozgasa marad, csoszogasukzajat hallani. Az
egyforma ruhéba 61tozott figurak egyiitt immar megkilonboztethetetlenek, a fekete térben,
fehéren fehérben meneteldk tipikussa valnak, a végso egyszertsitéssel és altalanossa
kiterjesztéssel Beckett darabja a nullpontot érinti.

A szuprematista négyzet szcénikus értelmének (Id. 1.2.2 fejezet) tovabbjatszasarol van
itt sz0. Gilles Deleuze szerint a tér kimeriilése és kimeritése a testek térbeli mozgasaval
valésul meg benniik.

Dorothée Brill felidézi a futurista anti-operat, melyben a Nap feletti gy6zelem, majd
annak eltemetése teljes sotéthez és az emberek térbeli iranyvesztettségéhez vezet. A fekete
négyzet a fehér hattérben a fénytelen tér jele, ahol Gj m6don kell tajékozodni, atmenet, melyen
az ember mint s6tét €jszakan athalad, hogy fényes, hatartalan fehérbe érkezzen. Beckett fehér
négyzete azonban zart, lehatarolt szintér, ahonnan nincs kitérés. Alakjai sietve probaljak
birtokba venni a teret, mely mint egy magnes, folytonosan magéahoz vonja és fogva tartja
6ket. Immanens, emberi jatéktér, beoltva Malevics miszticikus torekvésébe a targynélkiili
abszolut felé.

Avégtelenitett filmfelvétel az ismétlodés, valamint a figurak konok szerzetesre
emlékeztet6 megjelenése miatt nem nélkiloz valamiféle ritualis jelleget, de a mozgas
maniakus idegessége nem annyira szakralitast, mint inkabb a kozéppont kertilése és hianya
miatti alland6 és nyughatatlan iiresjaratot sugallja.

Hacsak nem a folytonos visszatérésben rejl6 bizalom, a szakadatlan ismétlés az, ami
visszahozza a szakralitast.

1.4.6 Anyagviszony

»,mindig helyet valtok, és sokszor ismétlek egy cselekvést®

Noriyuki Haraguchi mive, az Anyag és tudat (Matter and Mind, 1977) jorészt kitoltotte a
hamburgi Kunsthalle egy teljes termét. Egy 750 x 550 x 18 cm méretd fémmedence ez,
szintiltig toltve sird, éjfekete folyadékkal. Tiszta és pontos. Rezzenéstelen, mint egy nyugodt
10, de gy tiikkrozi a teret, ahogyan a viz sosem tudna. Elmosddo, éteri képben, valami
lathatatlan finom sziirén at. Alagy tikor anyaga: olaj. [12]

Haraguchi 1970 6ta killonb6z6 helyeken Gjra és Gjra létrehozza fekete négyzeteit,
olajmedencéit. Teret képez az anyagisaggal. Minden mivébdl kivilaglik érzékeny kapcsolata
az érzékeléssel és az anyagokkal. Kiillonos szerepet juttat nekik azaltal, hogy kiemeli 6ket
szokasos kornyezetiikb6l, atemeli egy masik helyzetbe, ahol Gj sugarzast kapnak, jelentéssel
telitédnek. Tintaval és ceruzaval készitett finom grafikain 6lompaneleket helyezel, a
vasznat poliuretdnnal vonja be. Olajmedencéihez mindig kimerilt nyersanyagot,

faradtolajat hasznal, mely mar nem tudja betélteni funkcidjat, mégis képes Gj értéket adni.
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»Egy mu anyagi tényez6i, a létrehozas aktusa, valamint keletkezésének ideje és helye
egyszeri és muland6. Csak egy élet van és ugyanigy csak egy miivészet. Csak a
folytatodo folyamat szamit, nem az eredmények. Ezért mindig helyet valtok, és
sokszor ismétlek egy cselekvést. Improvizaci6-sorozat kezdet és vég nélkdl. Pillanatr6l
pillanatra. Kitenni magam a pillanatnak és benne felismerni a létezést. Egyre
mélyebben és mélyebben, mert csak ott helyezkedik el a vilag.“*

Emogott az a japan mivészetfogalom huzodik, mely szerint amig a tradici6 jelen van, addig
€l amd. Folyamatosan él, nem oregszik el, mert az alland6 Gjraalkotas mindig egyidejien
tartja. Haraguchi ismétléshez, megdrzéshez és emlékezéshez fiz6d6 viszonya ebben a
tradiciéban gyokerezik. A kyotdi Ginkaku-ji eziist templomanak kertjében embermagassaga
homokbél formalt kap van, utalasként a Fujiyamara. [13] A xv. szazad eleje 6ta folyamatosan
megujitjak az eredeti instrukciok szerint, a zen ritualé részeként, amit egy nagymester
hagyott 6rokil. ARyoan-ji kékertje, egy masik zen templom része Kyotoban szintén
évszazadok ota all és él. [14] A kavicstengerében szigetként kiemelked6 kovek mozdulatlanul,
mélyre helyezve, stabilan 1éteznek, az utodok folyamatosan rendben tartjak, Gjraalakitjak a
koralottik levo felszint. A mdalkotas, statikus fennmaradasanak elképzelése helyett,
folytonos cselekvést, ismétlodé gondozast feltételez. E kerteknek, a homokkuapnak nincs
kora, nem ez hatarozza meg 6ket. A homokszobrok és kékertek mellett a kyot6i templomok
mélyfekete lakkfeliiletei €s a a kornyezetet visszatiikroz6 kerti tavak szintén a zenhez
kotédnek. Haraguchi ebbdl a tajbol eredezteti olajjal toltott kadjait.

Haraguchi kontemplativ helyre, k6lt6i nyugalomba, a kiallitasi terekbe helyezi fekete
négyzetét, szigoru geometriaba rendezett tavat, mely mindenkor az adott tér kiillonb6z6
tapasztalatat hozza létre. A kadban az olaj altal a feliileten tali tér nyilik meg, kibéviil a
felszin, kitagul a tér, a kornyezet tikorképe, egy fantasztikus mélység illaziéjaval.

»A foldon az installacié haromdimenzios létezés, pontosan mint én. Kiillonb6zd
elhelyezésekkel él6lény modjara valtoztatja kifejezését. Fontos ismerni az anyag

mindségét és érezni a hely légkorét. Akkor a mi val6snak hat, mintha jelen lenne.“®

Az olaj idébeli és életteli mélységet stirit — mondja a biogenetikai magyarazat —,
planktonokb6l keletkezett évmilliokkal ezel6tt, vagyis az élet valt benne energiava.

»Puszta latasb6l nem lesz semmi. Az ember nem hagyatkozhat a dolgok kiilsé
latszatara.” A tilkrozédés kiindulépont, ahonnan elindulva a szemlél§ sajat tudati vilagat
fedezi fel. Haraguchi az 1977-es Documentan Busshitsu (Matter) Relationship, Anyagviszony
cimmel allitotta ki olajkadjat, kés6bb azonban mar Matter and Mind cimmel szerepeltek a
munkak. ,A mialkotas létrehozasanak folyamata kisérlet annak megragadasara, ki vagyok

én. Onmagam rendszerének megértésére.“*®

® Haraguchit idézi Kristine von Oehsen, in: GaRner (hrsg.): Das schwarze Quadrat, 140-141. o.

% uo

66
uo.
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fotogramok
Fotogramjaim a papirlapb6l mint elemi projekciés vaszonbdl kiindulva az
alapvetd alakzat elforgatasaval, tobbszorozésével, rétegzésével keresik a
fekete/fehér fényviszonyok és a belsé tériség egyensulyat. (15]

reliefek
Papirporcelan reliefjeimben a papir egyszerre vesz részt utalasként (fehér
feltilet), anyagi Osszetevoként (masszaba kevert papirpép), nyomhagyo
feluletképzd eszkozként (nyers feliletbe nyomott kartonlapok) és a
formaképzd gesztusok mintajaként (hajtas, vagas stb.). A monokrom
domborkép tériségének értelmezésében éppoly kulcsszerepet kap az arnyék,

mint a mélységi metszés, Lucio Fontana ,térkoncepcio” festményeinek
radikalis alapmozdulata. [16]

hommage a Malevics
E formazott fa alapra festett tablaképek pozitiv-negativ komplementer
reliefek, melyek térbe mozgatjak Malevics Fehér fehéren (1918) négyzetét. A
szembdl nem lathato, a képtablara meréleges mélységi-magassagi sikokat
a legvilagosabb szinre, sargara festettem. Megfelel6 elhelyezés esetén a
festmények igy valaszolnak a kérdésre: lehet-e egy szin (szines) arnyéka a
fehéren vilagosabb, mint a fehér? [17]
Fali installaciomon 25 db négyzet alaka gyari sorozatgyartasa tanyér
felilleteire osztottam fel a Fehér fehéren négyzetet, mely igy egyszersmind a
»szuprematista funkcionalizmus” reflexiéja. A rész-egész, sok-egy
viszonylatbol 6sszeall6 alakzat a matt, mazatlan (,hattér”) és az attetszd,
szintelen, fényes mazas (négyzet) felilletek optikai killonbségéb6l ismerhet6
fel. (18]
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hommage a Albers
Josef Albers 1949/50-t8l kezdve sok szaz darabon at ismétli ,tiszteletét a
négyzetnek” (Homage to the Square [21]), melynek térisége a szinek

kolcsonhatasabol és az egymasba sillyesztett idomok gravitacios
mozgasiranyabo6l fakad. Az 0Osszetettebb kompozicio még tobbféle
plasztikai parafrazisra ad lehetéséget, melyeken el6tlinhet a szinek és a
vetett szines arnyékok interakci6janak Gj dimenzidja. (19]
A formazott tablaképhez hasonléan a szériagyartott tanyér installacios
»médiumaban” is létrehoztam a magam referenciavaltozatat Albers
négyzetére, miként Malevics kapcsan. A fehér monokromiahoz visszatérve,
a matéria mélységi rajzolatmetszésének eszkozével szeridlisan varialom
tovabb az Albers altal el6zetesen kitalalt négyzet-sémakat. [20]
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Terek

— Esztétika —

2.1 Asemmitermészete

Egy hatalmas edény telitettsége, a tiikrében megnyilatkozo elmélyiilt és felemel térélmény,
valamint az anyagi val6sag jelenléte, autonémiaja, figyelmes szemlélete és meghallgatasa:
Haraguchi olajképe olyan autentikusan bontakoztatja ki a fekete négyzet lehetéségeit, ami
példatlannak tinik nyugati utoéletében. Mégoly behat6 fogalmi interpretaciok ellenére itt
mégis inkabb a hianyelv(d, negativ tiresség és a semmi f6l6tt tancold irénia keriil el6térbe. A
Maleviccsel kevéssé konzsenialis negativ tendenciak® fel6l érdeklédésem afelé a szellemi
hattér felé fordult, amely képes volt hallatlan tavlatokkal feltélteni a fekete sikot. Ez azutan
meghatarozo utakra vezetett szorosabb szakteriletemen is. Haraguchi ,szuprematista”
faradtolaja éppugy a foldbol vétetett, mint az agyag.

E masféle, megtart6 Giresség esztétikaja az elsé lépés.

2.1.1 Uresség
»Az Uiresség képes a dolgokat megtartani.
Allandéan szamos dolog jut be az agyunkba énkénteleniil,
mert az agy nem létezik.
Halétezne, nem juthatna bele annyi minden.*
— Tsurezuregusa®®

a semmi tere Keleti szemlélettel a vilag megismerése annak megtapasztalasan keresztiil
vezet. A Létezésrol alkotott tudat kozvetlen élmény. A tiszta tapasztalas egységes, altala nem
bomlik két részre a valosag, szubjektumra és objektumra.

A keleti gondolkodas a semmi és az tiresség korill mozog. Ennek tapasztalata és
megitélése egyben sarkalatos kérdés. A nihilum felbukkanasa Nyugaton félelmet valtott ki —
vo. Malevics —, mig Keleten tartésan a kultara része, st paradox kézéppontja volt.*

7 Holott, mint Malevics irja: ,En nem ’iires négyzetet’ 4llitottam ki, hanem a targynélkiiliség érzetét.” (4
targynélkiili vilag, 66. 0.)

8 Klein: Tadao Ando, 98. o.

 Erdemes felidézni a tipikusan kapcsol6dé fogalmakat: vakuum, horror vacui, nirvana.
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A nyugati metafizika szemében az tiresség elsdsorban kezdet. A teremtés a semmi
meghaladasaval kezdddik, mig a Kelet a sunyataban célképzetet: megtisztulast,
megvilagosodast lat.

A XX.szazadban azonban a nyugati gondolkodas egyes mozzanatai kozelebb kertiltek a
keletihez. A nyugati nihilizmus megjelenésével pedig keleti oldalrol is lehetségessé valt a
parbeszéd.

Nishitani (Kyotoéi Iskola, masodik nemzedék) nevéhez fiz6dik a sunyata, az abszolat
semmi és az eurdpai nihilizmus 6sszefiiggésbe hozasa, mely az eurépai metafizika, az
arisztotelészi ontol6gia megkérddjelezéséhez vezet. A sunyataparhuzamat a keresztény
gondolkodason beliil, elsésorban Eckhart miszticizmusaban véli felfedezni, és innen
kiindulva foglalkoztatja a nyugati és keleti filoz6fia szintézise. Ramutat, hogy mivel a
(descartes-i) kételkedés egyediil az egéra nem terjed ki, a nyugati gondolkodas e maig hat6
hagyomanya az, ami gatolja a kozelitést.

A szubsztancialisnak vélt ego nihilizalasaval, kitiresitésével a buddhizmus és a
kereszténység kozelebb kertilhetett, lehet6vé valhat a szintézis vagy legalabbis a termékeny
kolcsonhatés elgondolasa.

Kisho Kurokawa szintézis helyett inkabb szimbi6zisrol beszél Kelet és Nyugat kozott, a
sajat identitas feladasa nélkili békés egytittélésrél. Mig azonban nyugati szempontb6l ez
szinkretizmusnak, rovid életd és felilletes divatnak, tovabba meghatralasnak minésil, keleti
nézépontbol organikus magatartas.

A tér és az épitészeti tér tekintetében szintén az ego szubsztancialitasa a legnagyobb
akadaly a szintézisben, véli Klein Rudolf, hiszen az ego (akar isteni, akar emberi)
kozpontokat és Gtvonalakat hataroz meg a térben. Egyes terek nagyobb, masok kisebb
striségét eredményezi, ellentétben ajapan felfogas allandéan foly6, aramlo terével.”

Az épitészeti térben megnyilvanulé id6felfogasra hasonléan kihat az ego és a semmi
kozti eltérés. A nyugati keresztény templomépitészet torténetiségében a templombelsé az
egyén és az emberiség életutjat jelképezi, linearis elérehaladasat az idében, a Teremtéstol az
Utolso Itéletig; a buddhistak szamara az id6, a természet és a kozmosz mozgasa ciklikus.

2.1.2 Kultara

A kultirafogalom japan megfelelje (bunka) az irastudasra vonatkozik, az iras altali
felvilagosodasra.” Nyugaton a kultara (lat. colo, colere, colui, cultus) a mezégazdasagi
haszonnovények kultivalasabol és a f6ld megmivelésébdl fakad. A természet ellenéte, abbol
ered, és tovabbhalad a mivészet iranyaba, mely ennélfogva végtermék, a természetbdl vett
nyersanyag ellenpontja, az alkotas pedig egyiranyq, a természetbdl eredve tart a md, a muvi,
a muvészeti felé.

7°Klein, 38. o.
7 Ryosuke Ohashi gondolatmenete, 1d. Klein, 50. o.
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A nyugati természet, a natura a terem, sziletik (lat. nascor, nasci, natus sum) sz6bol
szarmazik. A természet javakkal lat el minket. Kiaknazhato, leigazhat6. Azembert a
Teremtés hatodik napjan alkotta az Ur, hogy uralkodjon a t6bbi teremtmény felett.

Ajapan természetfogalom, a shizen mas eredetl. A shijelentése 6nmaga, a zen pedig
ugy, illetve igen jelentéssel bir. A shizen 6nmaga altal hatarozhaté meg, azt jelenti, olyan,
amilyen magatol. Ennek parhuzama a nyugati vallasi hagyomanyban Isten ,vagyok, aki
vagyok® bemutatkozasa; érzékelhet6, de 6vatosan kezelend6 az analégia, hogy Keleten a
természet hasonl6 attribatumokkal bir, mint az Ur az Otestamentumban. Mindenesetre a
shizen természet nem nyersanyagok forrasa, hanem auton6m és tiszteletremélto
attribatumokkal felruhazott.

Hogyan viszonyul marmost egymashoz természet és kultara, mely a nyugati
metafizikaban az alapvetd duédlis oppoziciok egyike?

A kultara japan fogalma ellentét helyett szorosan kapcsolddik a szabad és 6rokkeé
valtozo shizen természethez annyiban, hogy a kinai ésjapan irasban a széljelét hasznaljak a
kultara kifejezésére. Ezért a kultara kifejez6dése nem a miviség és a bonyolult feldolgozas,
hanem az egyszertségre torekvés. Emogott természetesen meghtzodhat egy masfajta
osszetettség, de hangsuly kap ennek diszkrét rejtettsége, mert elsérangtan fontos az elsé
benyomas tisztasaga.

Nyugaton a vallas a természet legfels6bb meghaladasa, Keleten inkabb forditva, a
természet a vallas végcélja. A vallas nem a kultara kiilonleges tartoméanya, hanem annak
alapja. Nem egy transzcendens istenhez vezet, hanem a benntiink és korulottink talalhato
természethez. “hegyekben és vizekben rejlik az 6reg Buddha tatja“ (Dogen).

A muvészetben hasonl6 eltérések mutatkoznak. Nyugaton a mtvészet tekhné, olyan
ugyesség, amelyet magas szintre emeltek, spiritualizaltak. A spontan természet ellentéte.
Japanban a miivészet inspiral6ja és végcélja a természet, a természetesség. A mivészet (gefu
— szél-mlvészet) nem abrazol, hanem eltiinik a természetben.

»A shizen természet fogalma megkoveteli, hogy a mii(vészet) végiil eltlinjék és a szél
szabadsaga fajjon. Ez az a szél, melyet a mGalkotas legmélyén tapasztalunk, mely egyben
bejarat a természetbe.“ (Ryosuke Ohashi)”

2.1.3 Ter

Az iménti elgondolasok konkrét és nagyléptékd mikodésének kiemelkedé mintaképe egy
korszakos jelentdségi épitészeti munkassag, mely nyugati elemek, mindenekel6tt a sajat
Gtjan — noha nem kis részben japan hatasra — kifejléd6tt geometrikus konstrukci6
integracio6javal létesitett szintézist.

térélmények A hagyomanyosjapan tér tagabb osszefiiggéseiben értheté meg, nem valik

szét a kiils6 és belsd, szabadon aramlik. Nincs végleges megoldas, csak egymast kovetd

uo0. 52. 0.
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folyamatos valtozasok sorozata, elmozdithatoé falak, megajithato faszerkezetek. Tadao Ando
oroksége azonban utazasai soran gyokeresen mas terek élményével egésziilt ki.

Ando azt az izgalmi allapotot nevezi épitémiivészetnek, amit a Pantheon
megpillantasakor érzett.” Ezt az épiiletet az épitészeti tér valodi jelentéseként értelmezi:
olyan anyag és fény altal teremtett allapotként, amely érintetlen természetes kornyezetben
sosem tapasztalhatd, az emberi képzelet teremtd ereje nélkil elképzelhetetlen. Nagyszertsége
maga az architektira. Ennek megélése, tapasztalasa megindit6 és ihleté.

Masik nagy hatasu élménye Piranesi képzeletbeli bortonépitészete, melyet rajzokon
ismert meg. A vizszintes kiterjedésti japan épitészeti térrel szemben erds kontraszt egy
hatarozott fiiggéleges iranyultsagtd haromdimenziés labirintus.

Mindkét élményben meghataroz6 a mértani rend, a geometrikus koordinacié. Mintha
a latszolag forma nélkili, természettel egybeolvadé japan tér antitézisei lennének.

ami Ando harom mozzanatot hataroz meg az épitmény mualkotas mivoltahoz:

= ahely (basho), az épitészeti kontextus, ,,mely el kell viselje az épitészet stlyat®.”* Az
épitész szerepe a hely kimondhatatlan szellemének és kiilonleges légkorének
magaéva tétele és aravalo valaszadas;

= ageometria, azaz tiszta platoni formak, illetve haromdimenzi6s keretrendszerek,
melyek realitast kélcsonoznek az épiiletnek;

= g természet, de nem az érintetlen, hanem az emberkéz alkotta. A kdoszbol renddé
absztrahalt fény, viz, szél. Az absztrahalt természet elvontnak érzett épitészetet hoz
létre, melyet autentikus (példaul festetlen fa, nyersbeton) vakolatlan anyagok és a
geometria hataroz meg.”

a nyugati szakralis épitészet térkoncepcidéi A nyugati kultara paradigmatikus,
strukturalt, kognitiv tudasszerzésen alapul. Kelet meditativabb, inkabb a kézvetlen
megismerésre alapoz, kevésbé fiiggd, keriili a tételességet, ezért elmarad a Nyugaton gyakori
paradigmakrizis és a hirtelen valtasok. A paradigmavaltasok folyton valtoz6
térkoncepciokat eredményeztek mindig masféleképp megfogalmazott szabalyokkal. Az
architektira a szakralis fogalmanak nyoman a primitiv érinthet6 szakralitastol egészen a
tagadasig, a szekularizacioig jutott. Eleinte az anyagi dominalt, majd fokozatosan atadta
helyét az immaterialisnak, a térnek.

Atopografikus térkoncepci6 a primitiv szakralitas szintje (Eliade). Ekkor az ember
szerves része a természetnek. Legfébb alakjai a pillér, az obeliszk, az axis mundi égi és foldi
kozott. Egy pont, fokusz koriili talalkozas jellemzi, er6s kozosségi tudattal. Rendszerint
konkrét, fizikailag érinthetd szakralissal parosul. Megtapasztalasa nem igényel hosszabb
iddébeli raforditast.

Atranszcendentalis térkoncepci6 (elképzelt szakralitas) egy spiritualis kapcsolat
létesitésére iranyul. Szigora az elvalasztas a kornyezett6l. Az enteridrre alapoz, atéléséhez
id6 kell, mert a vilag egyfajta folyamatként felfogasara céloz. A tér fokusza az oltar.

7 idézi Klein, 24. o.
" uo0. 26. 0.
75 Ando szerint mashol meghatarozott harmassagban az anyagok—geometria—természet szerepel.
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Az izotrépikus tér koncepcidja a megtagadott vagy szétszort szakralitassal figg 6ssze.
Areneszansz centralis alaprajzaval a térélmény cstcspontja az oltar helyérdl a kupola alatti
tres térbe keriilt, ugyanakkor megjelent egy masodlagos tengely. A XX. szazadi modernizmus
megsziintette azokat a kiemelt kzéppontokat, ahol a szakralis mindenhol — illetve sehol —
jelen van. A templom mar nem uralkod6 a varosképben, az egyhaz pedig nem a szakralitast
osszpontosit6 intézmény, mas funkcioja épiiletek vették at ezt a szerepet. A vilagkép
allandoan tagul. Az ehhez kapcsolod6 aramlo tér 6sszetartdja a raszter, mely nem vesz
tudomast korabbi kézéppontokrél, megsziinteti a lent, fent, kint, bent fogalmat.

»Avilag egy arnyék a tilkorben; sem nem van, sem nem nincs*
— Minamoto no Sanetomo

a japan épitészet térfejlodése Ajapan tértorténet nagy idészaka a kozépkor (1185-1573) és
a feudalizmus (1573-1868) kora. Mindkét id6szakban mar a bels6, araml6, mozgo tér
dominalt, a modern kor nem hozott gyokeresen Gjat ebbdl a szempontbol. Mig tehat a
nyugati tér filozofiai, gondolati hattere a modernitasban jutottel az aramlo6 térig, a japanok
a buddhizmus filozoéfiajaval, az 6rok valtozas, a ,fluxus” gondolataval, a kézpontok
hianyaval mar joval, mintegy 300 évvel korabban. A semmi elfogadasa fontos el6feltétele az
aramlo tér megsziiletésének. Keleten ez fokozatosan alakult, Nyugaton inkabb ,kélcsonzés”®
tortént, amikor az Gj filozo6fiai és kulturalis koncepciokat materializalni kellett.

Ajapan tér fejlédése hozzaadas és osztas révén alakult ki. A buddhista templomokban a
féterem és imaterem egy komplex térré alakult, a belsé tér osszetettebbé valt, autonémiaja
fokozodott, ami a kiilsén kiillonb6z6 kinovések formajaban jelentkezett. Ez a belsé tér
fontossagat erdsitette a kiils¢ ellenében, a spiritualitdsét az anyagisaggal szemben. Az
épuletrészeket fedetleniil, kozvetleniil kapcsoltak 6ssze, ami alaasta az egyes részek
auton6miajat, megtorte az épiletek szimmetriajat és axialitasat. Mindez a tomegek
szabadabb elrendezéséhez vezetett. A szomszédos részek kozott nem mértani sémat, hanem
individualis organikus lancolatot hozott létre, és mozg6, kotetleniil aramlo teret.

Ez amozgas nem meghatarozott, hanem a szélhez hasonl6, értelme a szabadsag.

A funkcionalis elrendezés szellemi parhuzammal rendelkezik, a kbzépkor elején a
semmi €s az Uiresség buddhista tételei nagy hatast gyakoroltak. ,A val6di természet ugyanis
nem anyagi, hanem tres“.”

Az allanddan valtozé, kiszamithatatlan gondolata a terek folyamatos feltarulasat’ és
szekvencialitasat eredményezte. A szekvencialitas a nyugati térben nem csokkenést, hanem
gazdagodast, felhalmozast hordoz, ,,szél” jellegti laza térkapcsolatok helyett 6ram
pontossaguakat. A japan szekvencialitas kedveli a varatlan fordulatokat, L, U alaka
hajlasokat, rejtett vizarakat, melyek kizarjak az élményfelhalmozast. Felejtetik az el6z6
térjeleneteket, és nem engedik a kovetkezd elérelatasat. A kiszamithatatlansag kiterjed az

v z

épllet kornyezetére, mely lépésrél 1épésre, fokozatosan tekinthetd at.

7 Klein kifejezése, 94. o.
77 Mitsuo Inoe-t6l idézi Klein a Hannya shingyo szutrat, 96. o.
8 Ennek vallasi vonzata a folyamatos megtisztulas gondolata.
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Ateret a nyugati torténelem soran a leghosszabb ideig intervallumnak tekintették
(gorog topos: tér-hely), nem hasznaltak olyan fogalmat, mint a mai space, Raum.” Ez nem
fuggetlen, hanem elmozdithatatlan, mindig més altal definialt tér. Amodern tér azonban
mar nem igényel anyagi keretet, edényt, hanem fiiggetlenné valt t6le. A semmi, a nihilum
elfogadasaval a modern térfogalom végtelenné valt.

A kukan, ateretjelol6 japan szo, a ku (ég és fold kozotti tér, tiresség) €s kan (intervallum)
kanjik 0sszegzése, egyszerre tartalmazza a géorog edény, intervallum és a korlatlan, szabad
tér elgondolasat.

A két koncepci6 lényegesen eltér a tér és a fény kezelésében. Japanban a s6tétség
fiiggetlen, pozitiv alkot6elemként szerepelt. Osi hagyomanyokbél (shinto hatas) ered a yami
(a sotétség), ajapan tér egy megnyilvanulasi formaja, mely a sotéten tal a térben létezo
rejtettségérzését kozvetiti. Itt, a sotétség vilagaban laktak a szellemek.

Tadao Ando szintézise Nyugatiszemmel minimalizmusnak hat, mig keletivel a wabi-sabi
esztétikajaba illeszkedik (Id. 2.2.2 fej.). Ando épitészetét a természetbdl az artisztikum felé
haladé, illetve a természetbdl keriil6aton Gjra a természetbe visszatérd torekvések
talalkozasaként szemlélhetjiik. [22]

Abetonhasznalat finomsaga tapintasra hiv, megjelenik az anyag természete, a
zsaluzaton beliil az enyhén szabalytalan. A latszobeton zsaluzatabol kikeriilé betonfeliilet
nem vagy csak nagyon kis mértékben javithato. A finom, érzékeny eredmény eldrelatast
kovetel.

A természet(esség) beengedése nem idézet, mint a nyugati terekben. A modernista
épitészet sokszor az anyagtol varja annak atszellemiilését. A japan hagyomanyban ezzel
szemben a szellem anyagiasul, nem meghaladva a természetet, hanem abbdl 1étrejéve és
benne feloldédva. Szemléletes példa erre a fa. Ha kivagjak, az tobbé nem fa (tree, Baum),
hanem épitéanyag (timber, Holz). Az épiiletfa nem halott €l6lény, hanem mer6 nyersanyag. A
keleti gondolkodasban az épiiletfa ugyanolyan tiszteletben van, mint az €16 fa, mint egy €16
lény. Ha fat hasznalnak, az fat jelent, nem deszkat. Az anyagok megbecsiilése tobbek kozt
igen magas foka kézmiives munkat eredményez.

A pontatlansagok, a tokéletlen elemek, a befejezetlen gondolata, a japan shibui
mindség, ebben a formaban nem jelenik meg a nyugati térben. Nem természetesen
befejezetlenek a be nem fejezett megoldasok. Az igényes 6sszképben perfekcionizmusnak kell
jellemeznie minden anyagot, és az, haegy anyag a maga valésagaban jelenik meg,
pontatlansagnak vagy dilettantizmusnak mindsil. (El6fordul viszont, hogy olyan épitészeti
szellemiség velejaré6ja a befejezetlen természetesség, ami egyéb dsszetevéi miatt zavaros.
Gondoljunk az organikus épitészet vadhajtasaira.®)

79 Klein, 102. o.

8 Jandky Istvan a jérészt anonim, spontan, egyszer( épitészeti szépséget allitja szembe ,,a magyarorszagi
ugynevezett organikus épitészet objektumai nagy részének felfuvalkodottsagaval, idegenségével,
durvasagaval, hagyomanynélkiiliségével. Az orszag [ti. Magyarorszag] épitészeti képének karaktere (amely
ugyan folyton torzul, de még azért tartja-tartja magat) teljesen mas, mint az a németes expresszionizmus,
amibdl a ’szerves épitészet’, masirozva tamburmajorja utan, kiindult.” (Janaky: Az épitészeti szépseg rejtekei
Magyarorszagon, 82. 0.)
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Vajon nem az anyag tokéletes megértése, érzete €s ismerete az egyik lényeges
killonbség, mely sokkal érzékenyebb eredményre vezet?

Az aramlo tér és nyitottsag gyakran hatalmas tivegfeliiletekben nyilvadnul meg a
kortars épitészeti térben. Nincs ez masként Andonal sem, de emellett 6 gyakran él a
perforacio, részleges megnyitas, keskeny hasitékok, varatlan kivagasok eszkozeivel,
valamint a fény és sotétség elemeivel (példaul a TIME’S labirintusa, vagy Azuma hazanal a
csokkend fény, a sotétség mélysége).

Anyitottsaghoz tarsul az absztrahélt természet.* Andonal ez szembenallitdson alapul,
a természet egy darabjanak beillesztésén az épitészeti térbe. Maganyos fa az udvaron, mint
toredék. Nem a szabad shizen természet van jelen, hanem annak egy fragmentuma.

Epitészetéhez egyszerd geometrikus kor és négyzet formakat valaszt. Alkotasmodjat
parhuzamba allitja Albersével, aki egymasba siillyesztett négyzetes arany- és keretrendszerét
szinek tanulmanyozéasara hasznalta. Ando mindezt a térrel teszi meg.

»Fontos célom, hogy olyan épitészetet alkossak, mely egyidében absztrakt és abrazolo,
mely az egyszerd mértani formaknak atvesztészert artikulaciot kolcsonoz, azaz
Piranesi-szer labirintust rejt Albers szigora vilagaban.® Ezzel egyidében van még
egy célom, hogy bevonjam miiveimbe a természetet mint az emberi ész antitézisét. Az
Utveszt6hoz hasonléan a természet is fontos 6sszetevs elem, mely az épitészetet
jelentéssel ruhazza f61.“*

Ando muveinek jelentése, az abszolitumok jellegzetesen japanok (természet, fény, szél, viz,
nyugalom), japan gondolkodast tikkroznek, de Eurépaban is honos alkalmazast és
megfogalmazast kapnak.

Jellemzd, hogy nyugati kultirankban a minimalizmus szinte sziikségszerien
japanosnak és ,zen”-nek mindsiil, noha az esetek tobbségében sotét, sziirkés, monokrom,
finom felilleti megmunkalasa anyagokrol és targyakrol, részlegesen megértett vagy teljesen
félreértett, formalista és gazdasagilag gyakran elitista jellemzdkrél van csupan szo.

2.1.4 Teremtés

visszatérés az eredethez Az imént vazolt természetfelfogas annyira nem azonos a
kezdetleges természetvallassal, hogy még vallasos beallitottsag sem szitkséges hozza;
ugyanakkor létezik parhuzama az eurdpai szellemtorténetben. A szerzetesi életmodrél van
sz06, melynek 6sszefoglalo miive Szent Benedek Regulaja, a bencés rend alkotmanya. Ez az
irat egyfeldl a korabbi hasonl6 iratok és tapasztalatok szintézisének, masfel6l minden
késbbb alapitott szerzetesrend viszonyitasi pontjanak tekinthetd.

8 Absztrahélt rermészetet lathatunk példaul a Ryoan-ji kékertjében. [14]

8 A kanonikus forma leszoktat a mozgéast akadalyozé véletlenszertirdl. Albers négyzet-sorozata valéjaban egy
szinlabirintus. [21]

8 Ando: Representation and Abstraction, 8. o.
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Figyelemremélto, hogy a szerzetesek mindennapi életét el6ir6 szabalyzat — ez a Regula
cim jelentése — sok tekintetben a kornyezd és az emberi természeteleve adott
szabalyossagaira, ritmusara fzédik fel. Ugyanilyen fontos vonasa, hogy mikézben a
hétkoznapi egytittélés egyes, egészen nyilvanvalo kérdéseivel nem foglalkozik, mas,
trividlisnak hato aprésagokat viszont aprélékosan szabalyoz, majd — csaknem mellékesen —
megjegyzi, hogy egyébként a kozosség vezetdje, az apat a maga belatasa szerint barmit
mashogyan rendelhet, mint ahogyan a Regulaban irva van. Nyitva hagyja tehat a kaput a
hely, az id6 és az emberi viszonyok kivanta, belatassal iranyitott, de természetes
spontaneitasnak, mondhatnank, a kreativitasnak. Az utodok a Regula tarsszerz6ivé
valhatnak ahelyett, hogy valamiféle merev rendszert kellene betarta(t)niuk.

Nem véletlen tehat, hogy éppen egy bencés szerzetes és teoldgiai doktor, Anselm Griin
hivja fel a killonbséget a keresztény lelkiség két eltér6 vonulatara.

Az egyik a keresztény kultara f6aramanak nevezheté megvaltas-lelkiség. Az
udvtorténet, a blinbeesés, a vétek és az erény, az itélet, majd az aldozati megvaltas dramajat
jarja korul, Gtja a megvilagosodason és a megtisztulason at vezet, kozéppontban az egyénnek
a Megvaltohoz fiz6d6 viszonyaval. Kétségkivil ezek a témak allnak a torténelmi egyhazak
tarsadalmi arculatanak — intézményeinek, szertartasainak, szimbélumainak és
megnyilatkozasainak — kézéppontjaban.

Ehhez képest a teremtés-lelkiség, melybe a szerzetesi praxis agyazodik, a kezdetekre
visszamenve a teremtés — benne az azonos gyokerd természet — iranti tiszteletre
osszpontosit, kozéppontban annak alkotéjaval, a Teremtével és a Lelke altal éltetett kozosség
olyan alapértékeivel, mint a tisztelet, a figyelem, az 6rom és a kreativitas, az igazsagossag és
az egylittérzés.*

a teremtés-lelkiség néhany aspektusa Grin nyoman a teremtés-lelkiségnégy dsvénye:
® pozitiv Gt: a természet és minden létez6 titka el6tti tisztelet €s csodalat;
= negativ Gt: figyelmeztet a sotétségre és a semmire, a fajdalomra és a szenvedésre,
melyek a lelki élet szerves részei;
= kreativ Gt: teremtd erdnk, mely altal Isten tarsai vagyunk a teremtésben
(kreativitas és képekben gondolkodas);
= atalakito6 Gt: a szenvedéstdl valo megvaltasra vonatkozik, a jogtalansag elleni
kiizdelemre, a Teremt6 tinneplésére, ami akkor valik lehetségessé, ha az emberek
igazsdagosabban torekszenek egyiitt élni egyméssal.®
A teremtés-lelkiség kozponti mozzanata a dolgok, a Teremtd és az emberek iranti
fundamentalis tisztelet. Ahozza tarsulé elismerés és dics6ités a belsé egészség kifejezddése,
ami mogott elégedettség és bels6 nyugalom rejlik. Az 6rom képessége olyan érték, amely a
miuvészet 6sszefiiggésében épplgy kivanatos, tudatosithaté gyakorlat lehetne, mint
killonb6z6 versenyhelyzetekben.
Aminden létezé titka eldtti tisztelet a szent és a profan kozti kiillonbség felfiiggesztését
feltételezi. Minden, ami a vilagban van, szent, mert mindent athat a teremtd Lélek, az egész

8 Matthew Fox Schopfungsspiritualitat (1993) cimi mive alapjan.
% Griin — Seuferling: Egységben a teremtett vilaggal, 13. o.
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teremtés az 6 fenségét tukrozi vissza, és az ember minden dologban a Teremt6t érinti meg.*
»Azon a napon még a lovak csengéjére is az lesz irva: az Ur szent tulajdona [mas forditasban:
az Urnak szenteltetett]. Az Ur templomaban pedig olyanok lesznek az edények, mint a csészék
az oltar elott.” (Zakarias 14,20 — kiemelés t6lem)®

szellemi tér, figyelem, latas ,Aki tiszteli a dolgokat, az lemond arrdl, amit kiilonben
szivesen tesz, tudniillik, hogy birtokba vegye és sajat céljaira hasznélja 6ket. Ehelyett
hatralép, tavolsagot vesz. Ezaltal szellemi tér jon létre, amelyben az, ami tiszteletet érdemel,
felemelkedhet, szabadon jelen lehet és vilagithat.“®®

A dolgokkal szembeni tisztelet figyelemmel parosul. A figyelem atadas. Bingeni
Hildegard gyonyord képet lat az istenfélelemrdl. Az istenfélelem olyan angyal, akinek egész
testén szemek vannak, aki egész testével figyel.

Afigyelem és a tisztelet az inspiracio elindité6ja lehet.

A Regulaban mérték, fegyelem és rend 6sszetartozo fogalmak. A vilagrend és a miivelés,
az életmod osszetartozik. Fontos szerepe van ebben a ritmusnak, egy életet szabalyozo
természetes rendnek, melynek rendeltetése, hogy megfeleljen az ember természetes
ritmusanak.

gondossag Anselm Grin egyik éles észrevétele korunkrol, hogy tulajdonképpeni betegsége a
kapcsolatnélkiiliség. Mivel az ember elvesztette a teremtéshez és 6nmagukhoz fiz6d 6
kapcsolatat, csak magat képes érzékelni, nincs valédi viszonya sem a masikkal, sem a
dolgokkal, hanem csak hasznalja éket. Erre a viszonynélkiiliségre vezeti vissza a dolgokkal
valé durva banasmédot, ami a targyainkiranti tiszteletlen viszonyban is megnyilvanul.

Ez 6sszefiigg egy masik elterjedt jelenséggel, a nyugtalansaggal. Egyre er6sebb
ingerekre van sziikség az onérzékeléshez, ahhoz, hogy megtapasztaljuk, hogy élink (példaul
extrém sportokra, teljesitményekre, egzotikumokra, tavoli utazasokra).

Aki kapcsolatban van, az belélegzi az életet, s megtalal benne mindent, amire
vagyodik. ,A teremtés részének érzi magat, elrejtettnek, Ggy érzi, hogy a teremtés hordozza,
értékesnek és elevennek tekinti“.*

A keresztény misztikus tradicié tudatunk 6nazonossagunk belsé alapjatol valo
elidegenedését, a belsé kettéhasadast és elidegenedést tekinti az ,eredendd btin“ valodi
értelmének.*’

8 A Regula azzal, hogy felszamolja a szent helyeket, és magat a kozésségben leélt életet tekinti szentnek,

egyszerre profanizalja €s szakralizalja a monostor belsé vilagat, vagyis egyszertien megsziinteti ezeket a

kategoériakat.” (Varga: Kint és bent, 36. 0.)

8 Forditas a La Bible Chouraqui alapjan (Czigany Akos forditasa):
20 Ezen a napon ez lesz a lovak csengettydin: "IHVH-nak szentelt". IHVH hazanak edényei olyanok
lesznek, mint korsok az oltarral szemben. 21 Minden edény Jerushalaimban és Jehudaban IHVH
Sebaotnak lesz szentelve. Mindazok, akik dldoznak, jonnek, fogjak 6ket és benniik égetnek. Ezen a
napon nem lesz keresked6 IHVH Sebaot hdzaban.

% Romano Guardinit idézi Griin — Seuferling: Egységben a teremtett viliggal, 29. o.

% Griin — Seuferling: Egységben a teremtett viliggal, 8o. 0. Kiemelés télem.

% 1d. Merton: A zen és a falank madarak.
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a szenvedés atvaltoztatasa Afajdalom azélet része, elutasitasa csak a fajdalomtol érzett
félelemhez vezet. A fajdalom kitiresit és megnyit Isten el6tt, megnyit az atvaltoztatasra, de
csak ha kiengesztel6diink, megbaratkozunk vele, elviseljik. Elfogaddsa segit megértentink
masokat, osztoznunk szenvedésiikben. ,Aki ugyanis hibaival és gyongeségeivel egyiitt igent
mond magara, el6bb-utébb rajon, hogy a keresztre mondott igent, s vele a magaban
tapasztalt, megkerilhetetlen ellentétekre.“*!

A kereszténységen elmélked6 japan filozéfusokat, koztiik Nishitanit® foglalkoztatta a
kereszt kérdése, mint ami megtorpanasra késztet: ,Mi a megfeszitett Krisztust hirdetjik, aki
a zsidéknak botrany, a poganyoknak megesztelenség” (1Kor 1,23)** Nishitani Isten személy
mivoltaval foglalkozva Pal Galatdkhoz irott levelének 2,20 versét ,koan“-ként — a zen
buddhista kolostorokban meditacios témaul feladott, a toprengés altal megvilagosodashoz
vezetl rejtvényként — értelmezi, feltéve a kérdést: ,ki az az én, aki beszél?“: ,Krisztussal
keresztre feszitettek, de mégis élek, csak nem én, hanem Krisztus él bennem.*

»mindenben megdics§iiljon az Isten“*
Ha Isten all a kézéppontban, akkor az ember is megtalélja a kozepét.>>

az alkot6 ember és az inspiracié Ha teremtéként szemléljik Istent, akkor legnagyobb
méltosagunk abban all, hogy képesek vagyunk az alkoté munkara, hogy lattathatunk valamit
a Teremt6 szépségébol. Ez akkor torténhet meg, ha szolgalatunk atereszti Istent, az 6 erejével
fejtjik ki munkankat, és nem a magunk igazolasat, elismerését keresstik, igy minden vilagi
tevékenység papi tevékenységgé valik.

Megvaldsulhat az egybeolvadas,®® az attetszévé valas, aramlas.

Az emberben fesziil6 teremt6 tevékenység, a kreativitas kiviragoztatja az egyént.

Arra a kérdésre, hogy mi szolgal legnagyobb megelégedésére, Tadao Ando egyszer azt
valaszolta, az, hogy ha az épiilet, melyet tervez, azon kivil, hogy jobbitja az emberek életét,
még inspiralja is dket.

2.1.5 Minimum

John Pawson, a kortars minimalista épitészet egyik legkarakteresebb képviseldje
megitkozve hallgatja, amikor sajat lakéhaza lattan kérdére vonjak: “nagyon szép, de hogyan
képes igy €Ini?”. Eleve téves a kérdésfeltevés, mert a [ényeg az, hogy hogyan €l, és ahazanak
Ggy kell kinéznie. A forma nem divatot kovet, hanem életmo6dot. Az épitészet a létezés

% Anselm Griin - Alois Seuferling 104.0.

9 idézi Kunszt Gyorgy, 213.

9 Biblikus teologiai szotar. 747. o.

9 “Ha valaki beszél, mintegy Isten szavaval széljon; ha valaki szolgal, tegye azzal az erével, amit Isten juttat,
hogy Jézus Krisztus 4ltal mindenben megdicséiiljon az Isten. Ové a dics§ség és a hatalom mindoérokkeén-
orokké. Amen.“ (Péter 4,11)

% Griin — Seuferling 25. o.

% Platén az alkotassal kapcsolatban tgy vélekedik, hogy a kolts ,mindaddig nem képes alkotni, mig az Isten
el nem toltotte, jozansaga el nem hagyta, és tébbé benne nincsen értelem® (idézi Grin — Seuferling, 22. 0.).
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modjanak fizikai kifejez6dése.?” Ez az allaspont nagyon kozel &ll Malevics szuprematista
funkcionalizmuséhoz (Id. 1.2.2 fej.).

Azt, hogy esztétikaja nem egy stilus, ,izmus”, Pawson a sz6 gyokerérdl elnevezett
Minimum cim@ kényvében szemlélteti. A kivonast, csokkentést és lecsupaszitast tarsito, a
negativ definiciot idéz6 minimum sz6néal szivesebben hasznalja az egyszertségfogalmat,
melyet hiany helyett éppen a gazdagsagjellemez, de ellenall a szabatos meghatarozasnak: a
sajat alkotémunkédban — esetében a tervezéskor — egyfajta, mar-mar platoni idea,’® melybdl
természetesen sziiletik meg az idealis; a kiilvilag szemléletében, masok mtveinek
befogadaskor pedig raismerés, a felismeréstargya. A kotet ennek megfelel6en szemlélteti az
egyszeriség megannyi épitészeti, mlvészeti és formatervezési példajan a torténelem és a
vilag legszélesebb teriileteirél meritve, a kovetkezdé tematikus csoportokban: tomeg, fény,
struktura, ritus, taj, rend, behatarolas, ismétlés, nagysag, lényegés kifejezés. A széles
meritéssel korultekintéen kikiiszoboli a minimum kozkeletd, japanizalé redukciéjat — a
japan kultara jelentéségének elismerése mellett; sajat praxisa elinditasa el6tt ugyanis maga
is tanult és dolgozott ebben az orszagban.

A kotet meggy6z0 ereje, s6t végsd soron tartalmi mondandéja a lényeget 1at6 kiemel6
pillantasban és a minéség megalkuvas nélkiili megszirésének gyakorlati képességében
rejlik. Szemléletében az egyszerliség olyan integrativ mindség, amely felfiiggeszti a
kiilonbséget a funkcionalis és nem funkcionalis muvészet kozott, atjarast letesit kozottik.
Elemi érték, mely e kiilonbségtételt megel6zve olyan mtvekben, létez6kben 6lt testet, amelyek
egyszerlen azok, amik, olyanok, amilyenek. A maguk val6sagaban 6nmagukra utalnak és
latni engednek.

Pawson esszéje végén finom iréniaval jelzi, hogy a minimum gyakorlata a mi
kultarankban kétségkiviil a keresztény szerzetesi tradiciora megy vissza (az egyszertiség a
harmas szerzetesi fogadalom egyike a tisztasag és a szegénység mellett). ,Ha a jovében
valéban egy minket — fizikailag, vizualisan és lélektanilag — kielégitd jelen vagya felé fordul
érdeklédésiink, akkor képesek vagyunk-e kifejleszteni 6rokké érdekes formakat, amelyek
kivil léteznek az id6 és a divat er6in? Gazdagsagra és érzékiségre nyilé hatalmas és paradox
tartalékaval, azt hiszem, ezt igéri az egyszerilség esztétikaja. Lehet, hogy végiill mégiscsak
igehirdet6 vagyok.”*®

9 Pawson — Orta: To be minimalist ... or maximalist?

% Pawson, Minimum, 17. o.

% Pawson — Orta: To be minimalist ... or maximalist? — Pawson épitészeti munkassaga tobb szalon kotddik a
szerzetesi épitészethez. A magyar bencés rend jelenleg az 6 tervei alapjan késziil megkezdeni a gétikus
pannonhalmi bazilika belsé helyreallitasat és megajitasat. Ld. http://epiteszforum.hu/node/6315
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2.1.6 Egyszerlség

»Az egyszerliség végsd soron valldsos.

Olyan térbe vezet, ahol egymast kizaro ellentétek keresztezddnek...
A misztikusok szamara az egyszer(iség az a kényes pont,

ahol megsziinik az Isten és ember kozotti elvalasztottsag.”

— Hannes Boéhringer'®®

az egyszerd osszetettsége Eckhart Mester Gjraértelmezi a két testvér, Marta és Maria
torténetét: amikor Jézus betér hozzajuk, Maria labaihoz leiilve hallgatja, Marta pedig a
haztartasban foglalatoskodik. Mariat a kontemplativ élet szimbo6luméanak latja, aki nem
jutott még olyan messzire, mint Marta, akiben a hétkéznapi, gondokkal teli élet és a
kontemplacio egybeesik.”

»A simplicitas a humilitas egyik form4aja“ — magyarazza Bohringer —, ,,a filozofiai
felemelkedés visszaforditasa, a visszatérés a kiilonosbo6l és a kiemelkedéb6l a hétkoznapi
jelentéktelenségébe, az élet lapalyara és ezaltal a fent és lent mindennem hierarchiajanak
megszintetése... A komplikalt kizarja az egyszertit, ezzel szemben az egyszerd képes a
komplikaltnak és kortlményesnek a magaba foglalasara; képes belsé komplexitasként
magaba fogadni és ontudatos egyszertiségében, mint hianyzot felidézni.“*

Az egyszertség lappango — ezért mindenekelStt figyelmet, 1étezni hagyast és vallalast
igénylé — mindség, mely a csendbdl, a nullpontb6l, a semmibdl sziiletik és oda tér vissza.
Amennyiben a humilitas, az ’alazat’ egyik formaja, sok kéze van a f6ldhéz (humus). Kalonos
sajatsaga, mennyire kozel all a praktikushoz, a funkcionalishoz anélkiil, hogy azonos lenne
vele. “Az egyszert lekicsinyiti magat, szivesen rejtézik a hasznossagba, a funkcionalitasba
és a targyszeriségbe”.'”®

A modern miivészet azonban az 6nfelszamolas hataran érinti az egyszertiséget —
folytatja Bohringer —, a design-hoz és az épitészethez tarté atmenetben, é€s innen nézve ritka,
kivételes, kiillonos, nehéz és komplikalt. Dieter Rahms szerint a jo design a lehet6 legkevesebb
design: egyetlen esélyiink a visszatérés az egyszeriliséghez. Pawson gy fogalmaz, hogy a
tervezonek az egyik legfontosabb — a tarsadalomnak pedig talan a legfontosabb — az a
visszafogott, korrektiv cél, hogy segitsen kitisztitani a kdoszt, melyben élink.

Hasonl6 a szépsége Kenji Ekuan formatervezé ars poeticajanak:

»Egyszer( élet. Kevesebb anyag, magas szintl minéség, szépség. Kevesebb anyagnak
jo integraci6ja lenne, j6 kornyezetet teremtve. Azt gondolom, ezek az esztétikai
alapvetések illenének az atlagemberhez (atlagosan az embernek). Miutan elvesztettiink
valamit, vissza kell menntink az eredethez Gjra. Azt gondolom, most ez ajovékép.“'*

'°° Bohringer: Szinte semmi, 70. o.
' uo. 68. 0.

2 10. 69.0

' uo. 70. 0.

1°4 jdézi Zalavari: Okodesign.
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A masokra iranyul6 figyelem szempontjabal finom kiillonbséget tesz a nyugati és a japan
design koz6tt. A japan tervezok igyekeznek a majdani hasznalé minden elképzelhet6
igényére figyelni az elsédleges funkcion tdlmenden. Ezért a termékeket gyakran ellatjak
olyan tovabbi funkcidval vagy berendezéssel, amelyet esetleg csak tizévente egyszer
hasznalnak. A gyartok, hogy figyelembe vegyék a felhasznéalokat, minden lehetséges funkciot
igyekeznek szamitasba venni. Ha a termék sok funkciot és kiilonleges berendezéseket kivan
meg, a tervezének nehéz egyszert designnal el64llni. A terméktervezésnek ezért egyensulyra
kell térekednie az egyszeriiség és a ritkan hasznalatos funkciok beépitése kozott.

Ekuannal a design, az élet jobbitasanak forrasa, egyszertiségre és kohéziora torekvés,
egyediili orokségiink, a természet tiszteletben (awe) tartasaval.

«105

»Halatni akarod, egyszerre lasd. Ha gondolkodni kezdesz, elveszited a kozéppontot.

nullpont Olyan sok rétegrakédott a targyi és kornyezeti kultarara, hogy a primer élmények
teljesen megszinében vannak. Ha egy homlokzat nem képernydként énekel és tancol
egyszerre, mar figyelemre sem méltatjuk az éptiletet, noha lehet, hogy éppen ez épiilet a sz6
valodi értelmében.

Atranszparencia értéktartomanya méara hallatlan inflacion esett at. A demokratikus
berendezkedésben, melyet éppen atlathatésaga miatt tartunk a legjobb — vagy a legkevésbé
rossz —rendszernek, minden eddiginél stiribb atlathatatlansag tapasztalhat6. Ezért
erdsodik a tulajdonképpen redundans igény olyan szervezetekre, mint a beszédes nevi
Transparency International. A szabad média, mely a nyilvanossag korrektiv és informativ
erejének szinte egyetlen zalogaként adta el magat, sokkal inkabb a rendszer korrupt része
immar, semmint egy in. negyedik hatalmi ag: akar leleplez, akar maga leplezédik le, nem
sok kdvetkezménnyel jar.

A durva lemeztelenités, a szemérmetlen csupaszsag, a képzeletszegény, sz6 szerinti
atlatszosag kultusza mind a kortars autoném, mind az alkalmazott mivészetet athatja, és az
agyondolgozott, fénylz6, hatasvadasz kivitel csak a burokszerten tervezett, fojtogato
hangstlyozza.

Minden valami mas akar lenni.

Id6rdl id6re vissza kell térni az alapokhoz. Vagy még inkabb, mindig, mindent a
nullpontrol kezdeni. Hogy amennyire lehet, visszajussunk a kézvetlen élmény tiszta,
artikulalatlan és magyarazat nélkili alapjahoz, ahonnan a forma és a formatlan fakad.

> Hemenway : Keleti bolcsesség, 140. 0.
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2.2 Szépség

2.2.1 Jelenlét

2106

“A szépség kemény magva: 6sszpontosult lényeg.

Peter Zumthor, aki 2009 6ta egyetemiink cimzetes tanara,'”” kézmuvességgel kezdte paly&jat,
el6szor kitanulta a butorasztalos mesterséget, azutan kezdte meg épitészeti és bels6épitészeti
tanulmanyait.

Megnyilatkozasai éppen olyan tomorek, tisztak és lényegretordek, mint épitiletei.

Akkor is, ha idéz. Példaul Handkét. “A szépség az olyan természetszerd és
mesterkéletlen dolgokban rejlik, melyeket nem terhelnek jelek vagy tizenetek”*®. Vagy
Calvinot. “A homalyos, a hatarozatlan koltéje csak a pontossag koltéje lehet.”™®

Ebbdl azt vonja le maganak tanulsagul, hogy “a sokrétiiség és a gazdagsag magukbél a
dolgokbol fakad, ha pontosan megismerjiik 6ket és engedjiik érvényesiilni.”"*

A dolgok tiszta, prekoncepci6 nélkiili szemlélésének gyakorlati példaja a valsi
gyogyfirdd tervezésének folyamata, melyet nem elére megfogalmazott szellemképekkel
kezdtek meg munkatarsaival, hanem egyszertien megprobaltak megvalaszolni a helyre, az
épitési feladatra és az épitéanyagokra vonatkoz6 alapveto, elsésorban nem képszert
kérdéseket, mert az el6képek és stilisztikailag eléregyartott formaelképzelések elzarjak a
lényeghez vezetd utat. Céljuk a dolgokb6l kiindul6 és oda visszatérd architektara kidolgozasa
volt. Konkrét dolgokon itt a hegy, a ké, a viz, és az ezek ontorvénytségében valo elmélytilés
értendd. [23] Eredeti, “a civilizacié szempontjabol artatlan” lIényegiik megragadasa. Ennek
mélyén ott hizodik a kézmives alaphelyzete, aki rahagyatkozik az anyagra és technikéakra.

“En személyesen még mindig hiszek az épitészeti targy onmagaban elegendd, testi
egész voltaban, ha nem is mint magatol értet6d6 adottsagban, hanem mint munkam,

” <«

bar nehezen elérheté, de alapvetd céljaban.” “En azt gondolom, hogy a mtivészi
akotofolyamatokban, melyek végeredményiik egész voltara torekednek, az ember Gjra
ésUjra arra tesz kisérletet, hogy a végeredménynek olyan jelenlétet kolcson6zzon, mint

ami a természetben vagy a nétt kornyezetben talalhaté dolgok sajatja.”™

Mintha azt mondana, hogy csak az lehet jelen, ami mar ott volt. Nem az elmult tolakvo
restauracioja és eroszakos életben tartasa, hanem a keletkezéstol a gyarapodason és
pusztulason at kiszabott id6 éppen elegendd béosége.

Zumthor eltopreng, vajon miért olyan ritkan probalunk szerencsét a kézenfekvd,
szemiink el6tt levé dolgokkal, s miért vagyunk Gjabban olyan kevés bizalommal az

°¢ Zumthor: A szépség kemény magva, 264. o.

°7 http://wi.mome.hu/esemenyek/peter_zumthor_a_mome_cimzetes_egyetemi_tanara.html
1°8 jdézi Zumthor Handkétél, i. m. 264. o.

99 Zumthor idézi Calvinét, i. m. 26 4. o.

1. m. 265. 0.

' Zumthor, i. m. 266. o.
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épitészetet alkoto Gsrégi dolgok (anyag, szerkezet, tamasz és teher, ég és fold) irant, miért
olyan csekély a bizalmunk a terekben.

“Ugy érzem, létezik az épiiletek szép hallgatasa, amit olyan fogalmakkal kotok ossze,
mint higgadtsag, jelenlét és integritas... melegség és érzékiség; épiilet legyen, az, ami,
ne jelenitsen meg semmit, de legyen valami.”

A konkrét tervezésnél a dolgok val6saga a kérdés, mert mindig targyi vilagban talaljuk
magunkat, akkor is, amikor gondolkodunk: “az épitészet val6saga a teste, ami konkrét, ami
formava, tomeggeé és térré valt. Nincs mas eszme, mint ami a dolgokban van.”*
Ugyanezzel az alapmozdulattal teszi le targyait a foldre, bizva abban, hogy jovéjik “a

természetben vagy a nétt kornyezetben talalhat6 dolgok” kozé szervesiti Gket.

“ne akarjunk éptletekkel érzelmeket kelteni, de az éptiletekhez engedjiink érzelmeket.
Maradjunk sziklaszilardan a targynal, a megalkotand6 dolgok lényegénél, és bizzunk
benne, hogy majd kibontakozik éptiletiink sajat ereje, hogy nincs sziikség mivészies
koritésre, elég, ha szabatosan, jol kigondoljuk, helyének és rendeltetésének

megfelelgen”."
2.2.2 1do

az ido transzparenciaja Az alkotomunkamat kiséré keresé gondolkodas e pontjan egyre
vilagosabb, hogy az engem foglalkoztat6 esztétikai inspiraci6 — szépségérzet — tobbrétd
viszonyban all az idével.

Egyfeldl ott van a m sziiletésének kiviilsége a vulgaris idén (Malevics, 1d. 1.2.1 fej.), ,az
értékitéletek valtozékony jatékaival® szembeszegiill6 mavészi érték igénye (Malevics, 1d. 1.3
fej.), ,az id6 és a divat er6in* kiviil 1étez6 ,,6rokké érdekes formak*® (Pawson, 2.1.5 fej.)
reménye.

Masfeldl pedig: a teremtettség kozmikus latéhatara, az id6t magan ateresztd, strité
anyag (Haraguchi, 1.4.6 fej.), a természetesen novekedett dolgok jelenléte, valamint az
»0srégi dolgok (anyag, szerkezet, tamasz és teher, ég és f6ld)” (Zumthor, 2.2.1 fej.) iranti
bizalom.

Vajon ellentmond-e egyméasnak ez a két vonulat? Nem, ellenkez6leg: miivészi egymasra
vetilésik nem mas, mint az idé transzparenciaja, mert csak az id6ben mint élettérben
radikalisan jelenlevé ml az, melynek — ahelyett, hogy futurisztikus lenne —jovdgje van.
Oppoziciénal mélyebb sszetartozasukat olyan mozgasban latom egyiitt, mint Malevics
fekete és fehér négyzetét a kozos fehér alapon;™* mint a telitett irességet és a magga
osszpontosult lényeget.

2 Zumthor, i. m. 266. o.

"3 Zumthor, i. m. 264. o.

" vo. a zen parbeszéddel Yanaginal (The Unknown Craftsman,138. 0.):
»Chao-Chou: Melyikben vagy a ketté koziil: fényben vagy sotétségben?
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wabi-sabi Semmilyen mas esztétika nem alkotott olyan atfog6 és dsszefiiggd elképzelést a
szépségrol, amelynek zarokove az id6, mint a japan kultira a wabi-sabi fogalma. Teljes
hatékore val6jaban talmutat a mivészeten és egész életmaodot jelolhet, kiterjedve olyan
teriletekre, amelyeket eurépai terminusokkal a metafizika, az értéktan, a lelki habitus, az
erkolcsi szabélyok és az anyagi mindségek témakoreiben targyalnank."

FelSlink nézve a wabi-sabi egyfajta anti-esztétika, melyhez hasonlé mindségek
Nyugaton szigetszerten bukkannak fel (pl. arte povera). Els6 kozelitésre rusztikusat,
egyszerit, kifinomulatlant, akar primitivet jelent, noha mindez legfeljebb impresszi6
szinten lehet érvényes.

Az 6sszeforrt, illetve mara felcserélhet6 szopar két tagja eredetileg mast jelentett:

= wabi: a természetben, a tarsadalomtoél killon élt, maganyos élet nyomorusaga;

lehangolt, szenvtelen, 6romtelen lelkiallapot;

= sabi: faké, szikar, fonnyadt.

Kés6bb, a XIV. szazadt6l fokozatosan mindkét szo értelme pozitiv értelmet nyert, és immar a
remete és az aszkéta onkéntes egyediillétében és onkéntes szegénységében rejlo lelki és
szellemi gazdagsagra kezdett vonatkozni," esztétikai értelemben pedig az élet aprésdgainak
kifinomult értékelésére és a természet mellékesnek tiné jelenségeinek szépségére. Ebben a
kontextusban a két tagjelentéstartomanya korilbelil igy oszlik meg:"’

wabi sabi

életmod, szellemi Gt anyagi targyak, mivészet és irodalom
belsd, szubjektiv kilsé, objektiv

filozofiai épitmény esztétikai eszmény

térbeli események idébeli események

Atargyi vilagban, igy — bizonyos attételekkel — a mvészetben ez olyan dolgok kiemelt
értékelésétjelenti, amelyek szépségét éppen a természetes folyamatok behatasa, az id6
patinaja és a hasznalat keresetlen nyomai adjak.

“A wabi-sabi dolgok a megfagyott id6 kifejez6dései. Olyan anyagokbdl késziilnek,
amelyek lathatéan kiszolgaltatottak a lepusztulasnak és az emberi hasznalatnak. Az

elszinezddés, rozsda, kopas, folt, gylrédés, zsugorodas, szikkadas és repedezés nyelvén
rogzitik a Napot, a szelet, az es6t, a h6t és a hideget. Rovatkaik, csorbaik, horzsolasaik,

Szerzetes: Egyikben sem.
Chao-Chou: Akkor a kett6 kozott vagy?
Szerzetes: Nem vagyok ott sem.
Chao-Chou: Akkor egyszerten ezekben a szavakban lakozol: ’sem fényben, sem sététségben, sem e
kett6 kozott™?
Szerzetes: En vagyok e szavak ura és én hasznalom éket.
Chao-Chou: Ezt a valaszt akartam hallani.”
'S Koren: Wabi-Sabi for Artists, Designers, Poets & Philosophers c. kényve alapjan; idézetek Czigany Akos
forditasaban (kézirat, 20009).
"¢ Pawson ebben az értelemben hivatkozik a wabi-ra mint a minimumban kifejez6dé esztétikai értékrend
egyik fontos forrasara (Minimum, 13. 0.).
"7 Koren: Wabi-Sabi for Artists, Designers, Poets & Philosophers, 23. o.
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sebeik, horpadasaik, lepattogzasaik és az avulas egyéb nyomai a hasznalat és a
visszaélés tanui. A wabi-sabi targyak a pusztulas (vagy az anyagga visszaalakulas)
szélén — elhalg, torékeny vagy kiszaradt allapotban — is sértetlen tartast és jellemerdt
mutatnak.”"®

Innen érthetd, hogyan néhetett ki ebb6l a kultarabol Gjabban egy rendkiviill magas szintd
fotomuvészet, mely a Napot rogziti;"° az pedig — szaktertiletemre vonatkoztatva — még
inkabb, hogy miért a f6ldbol vétetett keramia valt a wabi-sabi szépségeszmény kozponti
targyava.

2.2.3 Latas

a szépség tapasztalata SoetsuYanagi, akinek elméletiroi és szervezdi munkassaga
nagyhatast véddbeszéd a kézmivesség mellett, a wabi-sabi esztétikanak megfeleléen
tobbszor megerdsiti, hogy a szépség kivalasztasanak kulcsa a 1at6 szem. E latasmod
paradoxonja, hogy lényegében sziiletéssel kapott, intuitiv, természetes képesség — a tanult
ehhez képest csak masodlagos lehet —, ugyanakkor értékrend figgvénye. A természetes
képesség targya maga a természet, melynek mozgasban latassallehet megtalalni azt a
nézetét, melybdl olyan mintazatot alkot, amelyb6l nézve 6nmaganal is 6nmagabba valtozik.
Ebben az atvaltozasban sziiletik meg az absztrakcio:

“Nézépont nélkil a latas nem kiillonbozik a nem latastol. Barki lathatja a novényt; de
nem mindenki latja ugyanugy, és még kevésbé fogja fel szépségét. Anovény szépsége
csak annak a nézépontnak a hozzajarulasaval tarul fel, amely szépnek latja.”"*

a szépség targya A paradoxon targyioldala —az, hogy mi a szép targy és mitél az — tovabbi
aspektusokra bonthato, de az bizonyos, hogy nem vezethetd vissza formai jegyekre.

Az egyik aspektus az értékalapt szemléletb6l fakad.” Igy valik érthetévé, hogy Yanagi
donté opcidja, a népi kézmiives targyak szépségének dicsérete, az egyéni milvészi targyak
masodlagos értéke és a sorozatgyartas éles kritikaja nem izlésbeli vagy ideologiai
megfontolasokbdél, hanem abbdl fakad, hogy a kézmiivesség kultiraja egy olyan emberkép és
kozosségi életmod része, amely jobban megfelel az egészséges emberi természetnek, mint a
maganyos egyéniség és a tomeges ipar rossz konstrukciéja.”

"8 Koren: Wabi-Sabi for Artists, Designers, Poets & Philosophers, 62. o.

"91d. Czigany: Id6-idé c. esszéjét.

**Yanagi: The Unknown Craftsman, 113. o.

*'Yanagi: The Unknown Craftsman, 111. o.

22 Erdemes megemliteni, hogy nalunk Janaky Istvan az épitészeti szépség rendkiviil hasonlé felfogasa mentén
a spontdn €s anonim épiletek nagyszabdsu tablojat €s dicséretét adja Az épitészeti szépség rejtekei
Magyarorszagon cimd konyvében.
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a zen szépség A kézmivesség melletti dontés masik osszetevije — a kész targy sajatsagai
helyett — a targy keletkezésébol indul ki, vagyis sziiletésének, megalkotasanak
transzparenciajabol.

Eszerint az szép, ami 6nkéntelentl, egyediil egy j6l ismert funkci6 betoltésére sziiletik
meg, amivel a készitd csak asszisztal, anagy mennyiségl munkéaban és a tradiciéban
kiforrott gyakorlatnak koszonhet6en szinte 6ntudatlanul, és természetesen névtelentl.
Vagyis ugy létestl, mint a természet, s mivel a tudat ugyanilyen természetd, azaz természeti
létezd, csak az ilyen targyakkal képes kozvetlen kapcsolatba lépni. Mivel a természet lényege
a gazdag, keletkezéssel teli és ellentmondéasokt6l mentes semmi, az a targy, amelyik
megszolitja az onnon ugyanilyen centrumat, semmijét, kioltasat (zen mushin) keres6
tudatot, onmagatol mindsil természetesnek és ennyiben tokéletesen szépnek.

A minyelviinkon pozitivabban hangz6 széval agy is fogalmazhatunk, hogy nyitottsag
talalkozik nyitottsaggal: ez a kozvetlenség és akadalymentesség értelme. E nyitottsag par
excellence targyi megfelelgje a feltl nyitott forma: az edény.

Szépségének ideje pedig az id6 radikalis transzparenciaja. “A szépség érzete hasonléan
id6tlen: mondhatjuk, hogy pontosan ebben a pillanatban létezik, nem koti malt, sem jovo, s
egy szép targy, mondhatjuk, pontosan ittlétezik, nem koti jobb, sem bal.”*** Ez szorosan
osszefiigg a szép tevékeny vizualis genezisével, amennyiben a “szem munkéja tallépi az
id6t”;** s amennyiben a szem munkajanak feltétele a fény, annyiban az idé attetszosége a
fény jelensége.

2.2.4 Edény

Ez anyitottsag azonban nem a kongé doboztér teljes atlatszésaga, hanem az a transzparens
elottes, ahol még nem kiiloniil el — de ahonnan kiindulva késébb elkillonb6zédik — atlatszosag
és atlatszatlansag, zartsag és nyitottsag. Yanagi a Buddha-abrazolasok leeresztett
szemhéjaval illusztralja ezt, ahol a félig nyitott, félig zart szem koztessége ugyanaz a szépség,
mint a nyugati vilag legszebb képének tartott Mona Lisa ajaktartasa valahol amosoly és a
komolysag kozott.

Az edény szépsége (shibui) az iires mag 6Ore; felfedezése pedig a hasznalo feladata.'” A
szépség tehat nincs készen, nem teljes és nem tokéletes. A teljes targy nem hagy helyet
szemlélGjének, akinek az a hivatasa, hogy latasa altal tarsalkot6 legyen. Ez azonban nem a
vizualis adoraciéban vagy a gy(jtéi birtoklasban teljesedik ki, hanem a hasznéalatban,

melynek példaszerd alkalma a teaszertartas.

' Yanagi: The Unknown Craftsman, 153. o.
?4Yanagi: The Unknown Craftsman, 178. o.
*5Yanagi: The Unknown Craftsman, 124. o.
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2.2.5 Szertartas

»A teaizmus a mindennapi élet mocskos tényei kozt megjelené Sz€p imadatan alapul6 kultusz.”
— Kakuzo Okakura'®

“..nem személyes 6svény, hanem az emberiség orszagutja”

— Soetsu Yanagi'”’

ateautja Ajapan hagyomany egyértelmden a teaszertartast alapité mestereknek
tulajdonitja azt a szabad és elfogulatlan latast, mellyel az emlitett névtelen, disztelen, olcsé
népi fazekastermékeket valogattak és emelték ki a ceremodnia eszkozeiiil. Ez az atemel6
mozdulat — a Duchamp-féle readymade gesztus paratlan el6futara — szentesitette az imént
bemutatott szépségfelfogast, melyet nem az élettél elvalasztva, hanem annak mélyén talaltak
meg. Ez a tiszta latas alapvetéen hit természetd.”®

a szoba A teaszoba, mely kezdetben a nappali egy levalasztott szeglete, kés6bb kilonallo
kerti épilet, a szukija (eredeti irasjelének jelentése, a ,képzelet tere‘, kolt6i ihletnek teret ado
alkalmi épitmény) ma az 'Uresség terét’, az ’aszimmetria terét™* is jelentheti. Realitdsa a tet6
és a falak altal kozrefogott térben, nem a tetében és falakban magukban lelhet6 fel.*®
Architektarajahoz a zen kolostorok szolgalnak mintaul. El6fordul, hogy az épitéanyagok
viszonylag alacsony feldolgozottsagi szinten, csaknem talalt dllapotban kertltek beépitésre.
Egy szép ag a maga hajlasaival, szabalytalansagaival szinte gy lehet jelen a teahazban,
ahogy az érzékeny szem megpillantotta.

A rodzsi, a teahazig vezeto kerti 6svény szerepe a felkészités, a kiilvilagb6l atvezetés, a
meditéacio els6 szakasza. Friss érzékekkel tolti el a kozeled6t, hogy aztan teljesen atélhesse a
teaszoba élményét.”

Hangstlyos szerepetjatszanak az atmeneti terek [24], a teahaz attetszé (nem atlatszo!)
shojipanelei, a falelemek elmozdithatok, a kozbiilsé terek ,kiils6“ és ,,bels6“ kozt segitik az
atmenetet. Az engawa veranda, terasz, a meditacio6 helye egyben. A hazba belépéskor a
figyelmet a tokonama (alkov) mélyedésében elhelyezett kép vagy viragkompozici6 vonja
magara, amit a hazigazda a vendég épiilésére és 6romére mutat be és rendszeresen valtoztat.

Ennek dicséretével kezd6dik a beszélgetés.

elvek A tértartalma ateaszertartas négy alapelve, aharmonia (wa), a tisztelet (kei), a

tisztasag (sei) és a békesség (jaku) szerint alakul. A cselekvés és kellékei egy 6sszetettségében

egyszer allapot befogadasaért mikodnek egyiitt, melynek £6 értékei a kovetkezdk.
Rugalmas, spontan, rogtonzé (mujo). Kerili a konnyen elérelathato tér-torténéseket,

kedveli a varatlant. Hozzajarulnak az elmozdithato falelemek, melyek a nap és évszakok

6 Okakura: Teakonyv, 19. o.

*7Yanagi: The Unknown Craftsman, 181.0.

8 Yanagi: The Unknown Craftsman, 178. o.

9 Ajapan esztétika keriili a szimmetriat, mert gatolja a képzelet frissen tartasat.

3¢ Okakura, 72. 0.

' Ajapanok nem tesznek hatarozott kiillonbséget épitészet, kert és természet kozott, a tajkertészet a
szépmivészetek aga.



43

soran valtoztathatok (shoji panelek). Minden dolog és lény allando, folyamatos valtozas
allapotaban létezik.

Visszafogott, nem egészen szabalyos, ,fanyar” (shibui). Nem erds, nem pontos, nem
bonyolult, nem tolakvo, nem kérkedé. A befejezetlenség szabad teret ad a képzeletnek (példaul
befejezetlen mondat, nem teljes alakzat).

Hirtelen pillantas, fut6lagos felcsillanas az id6 radikalis redukci6éjaban. Egy targy
hirtelen megpillantasa esztétikai élményt okozhat. Illetve alkothat, mint Tadao Ando
tervezési technikaja: a hosszu, vazlatok nélkiili lappang6 szakasz utan néhany perc alatt
papirra vetett 6tlet az idea megfogalmazasa és éptiletté valasa.

Komolysag és orom. Egyfeldl a ,targyak szomorasaga‘ (mono-no-aware). A
természettel egytitt 1étezés érzelemdus felismerése. Masfeldl gyonyor és szépség (okashi).
Olyan valami, ami mosolyt varazsol azember arcara. Egyenes, nyilt érzés.

Udvariassag, kifinomultsag (miyabi). A csend szépségére és élvezetére vonatkozik, a
kifinomultsag felelmel6 érzését, a legmagasabb eleganciat rejti magaban. Megtestesiti a
viragzo szilvafak aga, egy holgy ingujjanak megpillantéasa stb.

Megmagyarazhatatlan, mély érzés a yugen. Yumély, titkos, gen sotétség, titkos
tanitas. Tavoli és misztikus. Csak sejthetd, intuicioval kozelithetd meg. Legjobban a no
szinhaz szimbolizmusaban 6lt testet, a szinésznek az dbrazolt valosag mogé utalé egyetlen
mozdulataval, vagy ajapan festmény orokkévalosagot sejtet6 definidlatlan részleteiben.

A teaszertartas ajapan kulturalis eszmény szintézise, egyszersmind forrasa, mely
egymassal eseményszeri osszefiiggésben hataroz meg olyan teriileteket, mint a vallas, a
filozofia, az 6ltozkodés, a viselkedés, a taplalkozas és a mivészetek. Szerkezete anti-
hierarchikus, semminek nincs kisebb vagy nagyobb szerepe az egységen belil. A kiemel6
tekintet szentélyében a diszitéelemek is funkcionalisak az eseményszerd nagy egészben,
illetve a hasznalati eszkozok, koztik az edények 6nmagukért is az esztétikai szemlélet
targyai. Nincs tehat kiilonbség, inkabb transzparencia mikodik autonom és alkalmazott
muvészet kozott. A tea magunkhoz vétele az edény tirességének, nyitottsaganak befogadasa,
mely egyszerre testi és szellemi szubsztancia." [25]

3% Ami kultarankban a bor fogyasztdsa kap ehhez foghaté rangot, latvanyos kiillénbségekkel. Abor edénye a
teljesen atlatszo uvegpohar, mely még ha exkluziv termék is, légies, dekorativ és hasznalat utan felejthet6
segédkonstrukcié csupéan az ital 6sszes tulajdonsaganak maradéktalan atvilagitasahoz, kifaggatasahoz. Eles
a kontraszt az dtlatszatlan keramia csésze szellemi transzparenciajaval.
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Konnyek (installacio)
Négyzet alakban, gxg racsban 81 db aprd sorozatgyartott porcelancsésze
helyezkedik el. Mindegyikben egy-egy tivegesre kiégd cseppbe gyiilik az a
maz, amely normal esetben szokdsos fényes fehér felilettel vonna be a
targyakat. Az értelmezés nyitott: burok és mag helycseréjét, egy
ivoszertartas iterativ mintazatat vagy szamolatlan konnycseppet latunk?
A siras egyszerre egyensulyvesztés és annak visszanyerése. [25/A]

Esé a varosban (installacio)
A Konnyekpardarabjat alkoto installacioban 3x3 db finom kézi torzitassal
egyedivé tett porcelankocka tetejére hullottak mazcseppek. Mintha épp ez
mozditotta volna ki 6ket teljes egyformasagukbal. [25/B]

Keresztit
Aritualis kontextus, miként a teaszertartasban, megel6zi az autoném €és az
alkalmazott muvészet kettévalasat. Sajatosan érvényes ez erre a 14 db
papirporcelan reliefre, mely akar absztrakt sorozatként, akar a passio
allomasainak meditativ jelzéseiként szemlélhets. A négyzetes lapokon az
egyenld szara gorog kereszt minimalis mértékd, haromdimenzids
mozgasa kovethetd, mely feloldodik a feluletképzés masik ikonografiai
el6képében, a keresztit eseményei soran tobbszor felbukkano lepelben.
Fehér fehéren: az alapul vett alakzat Malevicsnél — fehér alapon — mind
fekete, mind fehér keresztként, illetve ,harmadik szuprematista
alapelemként” megtalalhato." [25/C]

331915, 1920, illetve 1927. Malevich: Suprematism, 121., 229., 93. o.
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Fények
— Poétika —

3.1 Expozicio

3.1.1 Talalt targy

A wabi eszmény id6érzékenysége (2.2.2 fej.), az id6 attetszdségének fényhez rendeltsége (2.2.3
fej.), valamint a készen talalt, kiemelt és atemelt targy mozzanata (2.2.5 fej.) fokozatosan
elérajzolja egy onall6 mifaj, a fénykép fenomenologiajat. Ez kozvetleniil exponalja sajat
miuveészi poziciomat (erre a kévetkezd, 3.2 fejezetben térek ra), mely mestermunkamban 61t
testet.

Duchamp ismétlése ,A fényképezés olyan, mint egy talalt targy [object]. A fotografus sosem
csinal targyakat [subject], csak képeket lop a vilagbol. Tehat alapvetéen talalt targy“4 —
vilagitja meg a mélyrehato atvitelt Hiroshi Sugimoto fotomiivész egy sajat munkaja
kapcsan, mely egyszerre ismétlés és hommage a talalt targy — a ready-made — modern
inventoranak egy olyan mivére, amely eredeti targy létére is reprodukciokban létezik.

Sugimoto elgondolédsa az volt, hogy Marcel Duchamp fémuvének, a Nagy Uvegnek a
replikait fot6zva egy harmadik generacios masolatot hozzon létre. Miutan rengeteg id6t
toltott a toki6i masolat fényképezésével, az eredetivel szembekeriilve megdobbentette annak
hihetetlen ereje, szemben a masolatokkal. Meglatta benne az alkot6 szellemét. Bar Duchamp
nem tulajdonitott jelentéséget eredetinek vagy masolatnak, sét korszakos miivészi tette épp e
kettdsség kijatszasaban — transzparenciajaban — allt, Sugimoto mégis visszaveszi a
killonbséget, a foto sajatsagaként negyedik dimenzioként hozzaad6do értéket: az iddt.

Itt valik fontossa, hogy a Nagy Uveg, Duchamp targya mint a fénykép targya atlatszo.
A masolat masolasa az ismétlés transzparenciajan keresztil a vilagos-sotét tonusviszonyok
negativ/pozitiv atforgatasahoz vezetett, ahol végil egy negativ lett a pozitiv. ,Nagy fekete
satorral boritottam A Nagy Uveget, hogy képe vilagosan megjelenhessen a fekete hattér el6tt.
Majd lefényképeztem, igy nagyon attetszd. Ezutan pedig a negativ pozitivként szolgal, mert

34 Sugimoto: Marcel Duchamp’s Influence.
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tiszta fekete hattér. Negativként nem mas, mint tiszta, attetszé iiveg. Ugyhogy az én
valtozatom visszatér az eredetihez annak ellenére, hogy pozitiv-negativ megforditas.”"*

3.1.2 Arnyék

»~Hanem lenne arnyék, nem lenne szépség.“
—Jun’ichiro Tanizaki

arnyékszék A sotétsator kulturalis hatterében, mely a tokéletesen atlatszo, korszaknyito
nyugati mialkotas fényképezését szolgalta, a fény pozitiv hianyanak sajatosan keleti
helyiértéke hizédik, melynek Jun’ichiro Tanizaki Arnyékok dicsérete (1933) cimii klasszikus
esszéje allitott apologiat.

Emlékezetes az a jellegzetesen rejtett humord feliités, melyben a japan téralkotas — a
hazépités — témajat a hagyomanyos arnyékszék*® magasztaldsaval inditja. Tanizaki nem
habozik hosszan taglalni azt a meghokkent6 nézetét, hogy a kerti mellékhelyiség-épiilet a
japan épitészet legesztétikusabb eleme, felilmulhatatlan eleganciajaval, zavartalan
nyugalmat sugarz6, finomra csiszolt fa falaival, természetkozeliségével, maganyos
elmélkedésre hivo, koltdi (sic!) hangulataval. Végil kijelenti: ,barki, akinek tradicionalis
épitészeti izlése van, egyet kell értsen, hogy a japan arnyékszék tokély.“*” Csalédottan allitja
szembe vele a nyugati toalettek tisztatalansag-komplexusat, rideg szabvanyberendezését,
tapintatlanul ragyogo6 fényes fehér keramia szanitereit.

derengé tér A mindvégig egyéni stilusi manifesztum ezt kovetden fejti ki £f6 tézisét, mely
szerint ajapan térképzés elsé mozdulata, hogy arnyékot boritson a féldre, majd koré épitse
az azt burkol6 és megtestesit6 hazat. ,Helyet csinalva, ahol lakhatunk, el6szor kifeszitettiink
egy napernyét, hogy arnyékot vessen a foldre, és az arnyék tompa fényében 6sszeraktuk a
hazat.“?* Ahagyomanyos épitémesterség mindenekel6tt kijelolte a silyos arnyékot vetd
tet6szerkezetet. Mivel nélkilozték az Giveget, betont, téglat, az épit6k alacsony tetot
készitettek messzire kinytl6 eresszel, mely nemcsak az es6tél és a sz€ltél védett, hanem
rendkiviil lecsokkentette a beltérbe jut6 vilagossag mennyiségét.

»2Amindség, amit szépségnek hivunk, mindig az élet val6sagabol kell, hogy kingjon, és
Oseink, akik kénytelenek voltak sotét szobakban lakni, hamar felfedezték a szépséget az
arnyékokban, melyeket végiil a szépség szolgalataba allitottak.“"®

35 Sugimoto: Marcel Duchamp’s Influence.

3¢ A magyar nyelvd megértést szerencsésen segiti ez a szavunk. Az arnyék elétagban a ,fészer, szin, sator*
jelentés tukrozddik, ugyancsak a lak6hazon kiviili elhelyezkedésre utalva, ami falusi épitkezésiinkre is
jellemz6 (vo. A magyar nyelv térténeti-etimologiai szotara, Akadémiai Kiad6, Budapest, 1984, 1. kotet, 179. 0.)
37 Tanizaki: In Praise of Shadows, 5. o.

8 Tanizaki: In Praise of Shadows, 17. o.

3921 m.18. 0.
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Abelsé terek puszta fallal és puszta faval vannak kijelélve, igy a fény az arnyékkal formakat
képezhet az iirességben. Eppen a legsotétebb térrész, az alkév kap kitiintetett figyelmet; egy
meélyedés, ahol egy odahelyezett természeti targy vagy mualkotas tokéletes csendje honol,

€s amit sosem érint napfény. A vilagossag tompan szlirédik be a shoji papirpaneleken
keresztil.

Az eredetileg kinaiak altal kifejlesztett papir és annak valtozatai egyfajta melegség és
nyugalom érzetét kinaljak. A nyugati papir elforditja magatél a fényt, a japan magaba
fogadja, miként ,a frissen hullott ho finom feliilete, nem ad hangot, amikor 6sszegytrik,
vagy hajtogatjak, tapintasra csendes és simulékony, mint egy falevél®."* (A shoji panelek
fényhatasa igen kozel all az attetsz6 porcelanéhoz, ezen beliil az altalam elészeretettel
hasznalt papirporcelanhoz —1d. alabb, 4.2 fej.)

Tovabbhaladva Tanizaki ajapan kérnyezet sok egyéb példajan (lakk, n6 szinhaz,
kozmetika, keramia stb.) szemlélteti azt a targykultarat, amely az arnyékossag sokféle
szinesztétikus valtozatat, a fénytelen, matt, meleg, lagy, patinas, halk stb. anyagokat,
feltileteket, atmoszférat, s6t viselkedést preferalja a minden sarkot és rést kivilagit6 nyugati
reflexekkel szemben.

lang feketében A fény természeteselhalasatelfogad6 sotét térben, mely a gazdag iiresség
Gjabb szinonimaja, Tanizaki szerint egyediil a gyertyalang biztositja azt az eleven, imbolygo
megvilagitast, amelyben minden, akar lathato, akar lathatatlan, igazi szépségét elnyeri.

Itt veszi at az inspiraciot Sugimoto egy masik fotosorozata, melynek kotetben is
megjelent cime ugyanazt a cimet viseli: Arnyékok dicsérete (1998) [26]. Mint a m{ivész irja:

»Jun'ichiro Tanizakijapan ir6 megvetette a modern civilizacié6 altal kidolgozott
’erészakos’ mesterséges fényt. En szintigy korszerttlen vagyok: ahelyett, hogy a
kortars élvonalat élném, nyugodtabban érzem magam a tavoli maltban. A tiz
megszeliditése bizonyara az embernek a tobbi faj folé emelkedését fémjelzi. Az ut6bbi
néhany millié évben langokkal vilagitottuk meg az éjszakat. Ugy dontéttem, hogy
rogzitem ’egy gyertya életét’. Egy késé nyarkozepi éjszakan kinyitottam az ablakokat
és beengedtem az éjjeli szell6t. MeggyGjtottam egy gyertyat és kinyitottam kameram
lencséjét. Miutan tobb 6raig lobogott a huzatban, a gyertya kialudt. Megizlelve a
sotétséget, lassan becsuktam a zarat. A gyertya élete éjszakarol éjszakara valtozott —
intenziven €g6 rovid, egyenletesen lobog6 hosszu éjjelek —, mind mas, utéizzasaban

“i141

mégis ugyanolyan szép.

Sugimoto tobb sorozataban folytatja hasonlé kozvetlenséggel valamely nagy elédje
munkajat, az Gn. honka-dori gyakorlatara hivatkozva.'* A ’dallam felvételét’ jelentd kifejezés

1. m. 10. 0.

4! Kerry — Elliott (ed.): Hiroshi Sugimoto, 207. 0. — Onall6 album: Sugimoto: In Praise of Shadows. Kyoto: CCA
Kitakyushu and Korinsha Press, 1998

“*Kifejezetten a Pineafak (2001) c. sorozatban, melyben Hasegawa Tohaku hirneves tusfestményeinek (1590
k.) latvanyahoz keresett tajat, majd ,Gjrafényképezte” a tajképet (Kerry — Elliott (ed.): Hiroshi Sugimoto, 245.
0.; ugyanez online: http://www.sugimotohiroshi.com/pinetrees.html).
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ajapan kultaraban az hommage-hoz hasonlé jelentéssel bir (ld. 1.4 fej.), noha a talalt targy
poétikajaba is beilleszthet6 (Id. imént, 3.1.1 fej.), amikor az utéd az eléd vallara allva folytatja,
tovabbmondja a téle kapott inspiraci6t. Nem plagiumnak, hanem a kanont életben tarto,
dicséretes faradozasnak tartjak.

Sajat poziciom (ld. alabb, 3.2 fej.) viszont épp Sugimoto sorozataval van hasonlé
viszonyban. Ezek a fényképek egy teljes leégés idotartaman at tarto hosszu expozicioval
késziiltek: munkam szempontjab6l az élélanggal fitott fatiizes keramiakemence téridejének
elemi metaforai.

Sugimoto fényképei a sorozat cimét megforditva val6jaban a fény dicséretét zengik,
melynek természet szabta tartamat paratlan kézvetlenséggel rogzitik a fotografikus
nyomban. Ezt a lehetdséget bontotta ki az az installacié (Center for Contemporary Art,
Kitakyushu Project Gallery, Japan 1998) [27], amelyben az atlatszo6 acetatra nagyitott fotokat
diapozitivként hasznalta, és 6nnon targyuk, a gyertyak mint diavetité fényforrasok
fényével a kiallitoterem falara vetitette. A falon kirajzolod6 mozgokép tehat immar az
arnyék autentikus fényérél (Tanizaki) készilt fotografikus nyom arnyéka; egyszerre negativ
és pozitiv, sotétség és fény, arnyék és tikorkép, kép és valosag a tiszta transzparenciaban.

szines arnyék fehéren Egyik legGjabb, éstalan elsd szinesben késziilt sorozatanak Gjra az
arnyékot allitja a kozéppontjaba Sugimoto. A téma keretét ismét egy tires enteridr adja, mely
azonban nem fekete, mint az Arnyékok dicsérete éjszakai szobaja, hanem nappali fehér. Az
arnyék szineiben (Colors of Shadow, 2004-2005) egy reliefszertien kiképzett falat
fényképezve azt furkészi, vajon valoéban sziirke-e minden arnyék, vagy talan szines is lehet,
éshaigen, milyen szind. A kész felvételeken az arnyékok tobbféleképp és nagyon finoman
szinesnek, de monokromnak tnnek. [28]

Szokatlanul erds hangsulyt kapnak az arnyék vasznaul, kifejezetten erre a célra
szolgalo falak. A munkalatokat hagyomanyos japan kézmiives bels6épitészeti eljarasokkal
végeztette el Sugimoto. A haromféle szogben, 9o, 55 és 35 fokban kiképzett falakat harom —
keét killonbo6z6 sziirke arnyalata és egy zar6 — rétegben japan vakolat (shikkui) fedi, mely a
lehet6 legegyenletesebben nyeli el és veri vissza a fényt.

Szamomra fontos és jelentls egybeesés, hogy Sugimotoval korilbelil egyidében, de ezt
a sorozatat még nem ismerve festettem azokat a plasztikus Malevics- és Josef Albers-
hommage reliefjeimet [17, 19, 20], amelyeken a négyzetes alapsémak térbe emelésével és
stllyesztésével 1étrejové Gj, az eredeti képsikhoz képest meréleges, szinre festett feliletekrdl a

képsikra vetiil6 szines arnyékok kapnak kulcsszerepet.
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3.1.3 Hosszl expozicio

»Az emberi szem, zar nélkiil, lényegében egy hosszu expondlasu ['kitettségl'] kamera.”
—Hiroshi Sugimoto'

vetitévasznak Sugimoto nem alobogd gyertya elemi vilagossaganal alkalmazta el6szor a
mozgo6fényes diavetités képalkot6 erejét. Filmszinhazak (Theaters, 1975-2001) cimd,
nemzetkozi rangjat megalapozoé klasszikus sorozatdban egy-egy mozifilmet fényképezett le
teljes hosszaban tgy, hogy az el6adas elejétdl a végéig nyitva hagyta a kamera zarjat. A
hosszt expozici6 folyamén a filmvaszonrol visszaver8dé rengeteg fény kiégette a film képeit
a foton, igy annak helyén egy hofehér, iires téglalap maradt, mikézben a mozi sotét
enteridrje ennek reflexfényében dereng. [29] Mindez nemcsak a tobb — valés és fiktiv — id6sik
egymasra vetiilése és a fenségesen tartalomgazdag tiresség centralitasa miatt érdekes,
hanem azért is, mert mintha miévészi megfogalmazast adna annak, ahogyan Moholy-Nagy
minden lehetséges kép, azaz fény- és arnyékhatas projekciés vasznaként értelmezte Malevics
fehér négyzetét (1d. disszertaciom kiindulépontjat: 1.1 fej.).

Egy lépéssel tovabb pedig, a fényérzékeny vaszon metafordjaval a fény mivészi
alakitasanak és rogzitésének mufajara, a fotografiara, és annak legkozvetlenebb formajara,
az altala elnevezett fotogramra utalt, melynek mavészi alkalmazasa munkassaganak egyik
legjelentdsebb része. Nemcsak (a targyak mozgatasaval) a transzparens megjelenités
egyedilall6 terepének, hanem a mozgasban latas eszkozének tekintette, amennyiben
tobbszori és tobb iranyu levilagitassal, a fényforrast mozgatva'#valésitotta meg szigortaan
poétikus, kozmikus asszociaciokat keltd, a transzparenciaba ,varazslatos
atlathatatlansagot™* agyazo6 fotogramjait.

A mozgasban latas radikalis értelme tehat a fény mozgasa a maga szabott idejében,
hosszt expoziciojaban. Ez a kozos a lobog6 gyertyalangban, a mozgoképben, a vetitésben és
a fotogramban. Mindegyik végeredményében megmarad a tartam lenyomata és a folyamat
transzparenciaja.

az id6 keze Noha Sugimoto munkassaganak nem mifaja a fotogram, sokatmond6, hogy a
kontakt tipusd kép*® minden el6forduldsakor a multba vezeti vissza: gyermekkoraba (elsé
meghatarozo talalkozasara a fényképpel),” a fototorténet kezdeteihez (az utébbi években
Henry Fox Talbot sosem latott képeinek nagyitasaval foglalkozik, aki a pozitiv-negativ
eljaras mellett egyben a fotogram feltalal6ja [30]) és az emberiség el6tti 6sid6khoz (a fosszilia
mint fotografia elétti id6rogzité berendezés).*®

43 http://www.studio-international.co.uk/photo/sugimoto.asp

4 Neustiss — Heyne: Von Berlin nach Chicago, 135. o.

%> Molderings: Lichtjahre eines Lebens, 16. o.

46 A fotogram kiilonlegessége, hogy a kép targya érintkezik a képrogzité felilettel, megsziinik koztiik a
tavolsag, mely szinte minden képalkotas feltétele (Neusiiss — Heyne: Von Berlin nach Chicago, 135. 0.).

7 A napfény fotografiarél van szé, mely mindmaig kaphaté (Sugimoto: The Times of My Youth: Images From
Memory, in: Kerry — Elliott (ed.): Hiroshi Sugimoto, 16.0.).

4% Sugimoto: Tradition (interview).
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Az arnyék szineihez sziikséges fehér szobafalak kézmtves kiképzését annyira
fontosnak tartotta, hogy a sorozathoz irt bevezetdjét a kézi eszkozhasznélatnak, a
természettdl valo tanulasnak és mindenekel6tt a talalt targynak az emberré valasban
betoltott szerepérdl szolo dicsérettel kezdi.

»Mihelyt az ember felegyenesedett, és a foldt6l elszabadult kézzel kezdett jarni, talalt
targyakat kezdtiink eszkozként hasznalni, ami fejlesztette elménket. Az
eszkozhasznélat mint keztink meghosszabbitasa az emberi leleményesség bizonyitéka,
és segitett meghatarozni kélcsonhatasunkat a természettel. Az eszkozkészités elemzd
gondolkodast igényel: ahhoz, hogy a madarak vadaszatahoz nyilat csinaljunk, meg
kellett értentink a madarak reptilését és azt, hogyan pattintsunk és csiszoljunk kovet
nyilhegynek.”'*

Miutan lattuk, hogy masutt épp a talalt targy (3.1.1 fej.) mifajanak nevezte a fotografiat, arra
juthatunk, hogy a fényképezés, s6t az ember(ré valas) ideje el6tti fotografia eszményi
megtestesiilése Sugimotonal valéjaban a fénykép transzcendenciajarol tantuskodik, arrol,
hogy a fény képe szemhatarunkon messze tali idérétegek tizenetét hozza.

»A minek valami olyasmivel kell telitédnie, ami egy széles foldalatti foly6hoz
kapcsolodik, valamiféle folytonos alapvonalhoz. A csatorna mentén itt-ott kiasott kis
forrasok nem elegendék. Nem allitok ki semmit, ami ne kapcsolédna egy olyan erds
foldalatti folyamhoz, mely minden biralatnak ellenall. Ez all koncepciokra és technikai
szinvonalra egyarant. Ha a technika elér egy bizonyos szintet, a koncepcié
automatikusan kévetni fogja. Hasonloképp, ha a koncepci6 jol kidolgozott, a technika
megfelel szintje fogja kovetni. Ha a kézmiives csinél valamit céltudatosan, tétovazas
nélkil, és eléri az istenek szintjét, akkor tud miivészi darabot késziteni. Vannak esetek,
amikor a kezek csinalnak valamit gondolkodas nélkil, és vannak, amikor valaki
gondol valamit az elméjével, és a kéz koveti.“>®

Ha a miben 6sszegylt, megbrzott id6 és a mivel t6ltott id6™ ritmusa 6sszhangba keriil,
akkor az emberi kéz alkotasa olyan lesz, mintha a természetben n6tt volna, vagy mas
forditasban (ld. 2.1.4 fej.), mintha teremtett lenne.

49 Kerry — Elliott (ed.): Hiroshi Sugimoto, 313. 0.

5° Dwelling Place for the Gods: Interview with Hiroshi Sugimoto —
http://www.naoshima-is.co.jp/index.html#/art/shrine (let6ltve: 2006. nov. 27.)

5! Ez nemcsak az alkotds, hanem a befogadas elmélyiiltségére is vonatkozik. A részletgazdagsag fontos
jellemzéje Sugimoto munkainak. Sokat tanult a festészet ,kézmiivességétsl”, mely mindmaig lenyligszi az
embert, akire az 9sszpontositas képességének elvesztése jellemzé. Folyamatosan mozog a szemiink, nem
nézzik hosszi ideig a dolgokat, és nincs nyugodt idénk arra, hogy szembenézziink. Ez tehat a festészet és a
fotografia f6 feladata.“Meg lehet nézni Petrus Christus (1472/73) fiatal néi portréjat nyugodtan, aprankeént, és
tanulméanyozni egy vagy akar két 6ran at. Igy lehet eljutni arcanak részleteihez. Egy él6 fiatal holgy el6tt ez
lehetetlen.” (idézi Elliott, in: Kerry — Elliott (ed.): Hiroshi Sugimoto, 35. 0.)
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3.2 Pozicio

Atranszparencia szemléleti keretébdl kiindulva és azt tovabb bontakoztatva tehat mtvészi
érdeklédésem mozgasa, a targynélkiili érzet, a gazdag egyszertség, a nyitottsaggal teli
tresség valodi tapasztalatanak szépsége a szépség tapasztalatat €s a szabad targy kultarajat
tarta fel.

Példaszert miveket diohéjban visszaidézve: igy jutottam a fekete és fehér négyzet
kozotti valtastol (Malevics) a sotét tér és a benne lobogva vilaglé egységnyi fény (Sugimoto)
fitott fatiizes keramiakemence téridejének elemi metaforajakéntismertem fel.

A felvazolt szellemi és mlivészi Gton a mialkotas idejét egyre inkabb az id6 miveként
gondoltam el, melyen az atformalédasra nyitott szemlélet el6tt mind konceptualis, mind
érzéki — nem kizarolag vizualis, hanem taktilis stb. - m6dokon megnyilvanul a tartam
lenyomata és a folyamat transzparenciaja.

A magas hémérsékletd fatiizes keramiaégetés sok szaz éve érlelt és kifinomult otthona
ezeknek a minéségeknek. Nem puszta technolégianak tekintem, hanem — személyes
meggy6z6désem szerint és bemutatott munkaim tiikkrében —egy kortars viszonyaink kozott
is érvényes, megujulni és megajitani képes targyi és mivészeti kultara koho6janak.

Mestermunkamban megnyilvanulé alkot6i poziciomat ezért el6szor e téma
ismertetésével tamasztom ala, hozza vezeté utammal egytitt (3.2.1 fej.). Bizom benne, hogy
sikertil vilagossa tennem, miként konkretizalodnak itt mtvészi felfogasom esztétikai és
poétikai vonalai (Id. 2 és 3.1 fej.). Az ebbdl fakado Gj 6sszefiiggések elméleti hozadékat pedig
egy altalam alkotott ikonografiai (1d. 1 fej.) ihletést elméleti fogalomban 6sszegzem (3.2.2
fej.).

3.2.1 Fatlzes égetés

a kemence mint alkototars A magas héfoka keramiaégetés langja, mely akar 1400 °C
hémeérsékletre heviti a kemence atmoszférajat, az éjszakai 6rakban pedig lenylgozd
latvannyal csap ki nyilasain, mélyen a tiizet taplal6 alkoto emlékezetébe égeti, mekkora erék
muikodnek benne. [32] Likteté mozgasa diktalja a flités ritmusat: amint visszabijik, Gjra
faval kell taplalni a kemencét, mely csaknem €16 organizmus médjara lélegzik, szuszog. A
lang szinébdl kovetkeztethetiink a héfokra, a fa beadagolasaikor pedig 6vatosan
bepillanthatunk a belsé térbe, e szamunkra sétét kamraba, mely ekkorra mar a tiz szineiben
ragyog, végil fehéren vakit. 0dabenn szabott ideig — tobb napig, akar még tovabb — tarto
természetes és folyamatos expozicio vilagitja meg és rogziti a targyakat. Szabad szemmel
elviselhetetlen az utolsé porcikajukig atfényld, szinte attetszoen izzo targyak latvanya [33],
melyek kozvetlen fényképként fixaljak magukon az 6rvénylé tiz nyomait.

elé6zmények Elsé fatiizes égetési tapasztalataimat egyetemi tanulmanyaim (Magyar
Iparmiivészeti Egyetem — ma: Moholy-Nagy Mivészeti Egyetem, 1997-2002) alatt szereztem
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a kecskeméti Nemzetkozi Keramia Stadiéban. Diplomam megszerzése utan, 2003-ban
ugyanitt részt vettem egy kemenceépitésen és égetésen, melyet Frederick Olsen vezetett,
2004-ben pedig egy fatiizes szimpozionon.

Atiit6 személyes tapasztalatban részesiiltem, amikor 2005-ben szakmai Gtra Japanba
utaztam, ahol megismerkedtem a helyi fatiizes keramiaégetési gyakorlattal, mely
tradicionalisan mind szellemiségében, mind technol6giajaban természetes és attetszd
alkotasmodot és esztétikat képvisel. A kovetkez6 hossza évekre vart az a feladat, hogy
feldolgozzam e hatdsnak mind nyilvanvalé kontrasztjat, mind mélyen rejlé rokonsagat
sajat, alapvetéen mar kialakult és meglehetésen szilard labakon allé6 mavészi
alapallasommal, elképzeléseimmel. Ez a munkamo6dszer és szellemi hattér természetesen
gyokeresen eltér a magyar és eurépai hagyomanyokt6l, ugyanakkor termékeny
parhuzamokat észleltem kozottiik. Mind gyakorlatilag, mind elméletileg titkoztetni, illetve
egyeztetni kezdtem tanulmanyaimmal, szandékaimmal és kulturalis kérnyezetemmel,
igyekezve tudatositani a vallalkozas csapdait.

Ezt kévetSen 2006 6ta az Amerikai Egyesiilt Allamokban, Frederick Olsen californiai
muhelyében végeztem fatiizes tanulméanyokat. Mindennek eredményeit és tanulsagait
Magyarorszagon is kamatoztattam, a kecskeméti Nemzetkozi Keramia Stadioban éppugy,
mint a Moholy-Nagy Muvészeti Egyetem tanaraként a didkoknak Sikl6son szervezett
égetéseken.

Rendkivil intenziv néhany hetes tartézkodasom soran Japanban betekinthettem
kilonféle égetési modokba, tobbet kiprobaltam, meglatogathattam keramikusokat,
muzeumokat. Kozelrél észlelhettem a mindmaig €16 altalanos érzékenységet a targykultara
irant, ezen beliil a kiemelkedd szerepet betolté keramia ismeretének és tiszteletének masutt
addig nem tapasztalt mértékét. Ennek értelmezése, az okok, a korlatok és a tavlatok
mérlegelése, szakmai, helyi és személyes leforditasa és alkot6 atdolgozasa azo6ta fontos
szerepetjatszik alkot6 és oktat6 munkamban.

kritikus pontok Noha kezdettdl fogva ismertem és kerestem a keramia sajatos
érzékenységét, esetlegességét és személyességét, a kozhasznalata ,kéznyomok® nem
tartoztak formaldsi modszeremhez, mert mesterkéltnek, eréltetetten artisztikusnak
tartottam Gket. Ezért volt izgalmas felfedezés az, hogy maga a kemence lehet a kéznyom.

Sokszor tapasztaltam tovabba, hogy a mazak elrontjak a keramiaedényt, és
igyekeztem mell6zni 6ket. Inkabb felileti buroknak, a cukorméaz vagy a mézesmaz
értelmében vett ratétnek tudtam tekinteni, semmint a targy elvalaszthatatlan részének.
Ezért volt killonleges megfigyelni egy bizen stilusban (ld. alabb) mtikéd6 manufaktarat, ahol
nyersen rakjak be az edényeket a kemencébe és hagyjak, hogy a fahamu és méas természetes
dekoraciés modok (melyekre késébb bdvebben visszatérek) képezzenek feliiletet, €s igy j6jjon
létre egy magastiiz(, tartos hasznalati targy.

Korabbi érzésem szerint nem allt meg a laban a kiszamithatatlansag felértékelt
mozzanata, mert az elektromos kemencében lezajlé valtozasok a szememben nem
mindsiltek valos torténésnek. A magas héfokon sokkal nagyobb eséllyel megjelend hibak itt
inkabb zavard, semmint inspiralé tényezdk. A fatiizes égetésnél ezzel szemben azt

v z

tapasztaltam, hogy ez a bizonyos véletlen nem bosszant6, hanem segit és aldo lehet. Ez az
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eljaras valodi élettel teliti a targyakat. Egészen méasként értékeljiik a deformaciokat,
elszinezddéseket, akar a repedéseket €s a roncsolédast, mint egy elektromos vagy
gazkemencében égetett targyon. Itt val6ban érezhetd az, hogy az alkotas az égetéssel egytitt
teljes és csak bizonyos fokig kontrollalhato folyamat. Ennek belatasa vagy elfogadasa, illetve
elvetése az adott alkotora jellemzé attitiidot jelzi.

A fatiizes égetés rendszeres gyakorloi szemében kétségkiviil sokkal hidegebbnek
szamitanak mas égetési modok, melyekbdl hidnyzik az alkot6i hozzaallast és
gondolkodasmoédot atalakito, fellazit6 tapasztalat. Ez leszoktat a stlyos csalédasokkal jaro
prekoncepciokrol és nyitottabbéa tesz a varatlan események elfogadasara. A korlatozott
emberi kontroll pedig, valamint a természeti adottsagok donté befolydsanak megértése
természetesebb és tiirelmesebb alkotoi habitus felé vezet. Ezért sem véletlen, hogy a fatiizes
égetés legkifinomultabb és legmagasabb szintd mivelése a japan kultarahoz kotédik.

Nyilvanvalo, hogy mindezek a felismerések masként sziiletnek meg abban, aki mar
eleve expressziven dolgozik, ami viszont egyaltalan nem volt jellemz6 ram. Egészen mas
esztétikai — az eurdpai konstruktiv hagyomanyban gyokerez6 — hattérrel alltam ezek el6tt a
jelenségek el6tt, tisztasaguk és teljességiik miatt mégis vonzonak talaltam dket. Talan éppen
ez a keramiaban megval6sul6 teljesség ébresztett rokon gondolatokat.

kétféle it AJapanbolelterjedt magastiizi fatiizes égetés soran — az anagama' tipusa
kemencékben [34] — a tliz spontan és kreativ alakito ereje, a langok festése és a hamu jatéka
egyedilalléan fejezi be a keramiatargyak kialakulasat. A tiztér szamottevd torténései
visszahatnak rajuk. Olyan tobblettel 1atjak el 6ket, amelyek tdlmutatnak az alkot6i
kontrollon. Az ilyen targyak a szerz6i maz és dekoracio nélkil is egyediek és személyesek.
Szobraszi igénytek, aszimmetrikusak, szabalytalanok, teret adnak a véletlenszerd
torténéseknek, intuitivak; bizonyos — nem feltétlentl vallasi, hanem mindenekel6tt
egyszerlen anyagi — értelemben transzcendensek. Ezenkivil a fa tiize melegebb tonust ad a
keramianak, mint a gazos vagy az elektromos égetés. Alang erésebb beavatkozasa azonban
csak magas hémérsékleten és megfelel6 kemencetér konstrukcioban érvényesiil.

A torténeti korokban természetesen masutt, Eurépaban is faval flitotték a kemencéket,
ebben az értelemben tehat minden keramia fattizes volt. Az alabbiakban azonban azt a tavol-
keleti tradici6t értem fatiizes hagyomanyon, amely a zen teaszertartas esztétikajaval
parhuzamosan alakult ki, ezért meghatarozo elemei a keramiabol készilt targyak. Ezek a
ritualis egytttlétben egyenértékiivé valnak a szertartashoz kapcsol6do tobbi elemmel és
magaval a térrel. Nem puszta eszk6zok, hanem egyediségiikben is értékelend6k, vagyis az
autonomia és az alkalmazott funkci6 eurépai megkillonboztetése érvénytelen rajuk. Ezért
nemcsak szakmatorténetiink, hanem targykultarank cstcsteljesitményei kozé tartoznak.

Sajat kozegiink beidegz6dései a fogyasztoi civilizacio altal meghatarozott ipari design
fejlédési palyajaba zarjak a magastiiz keramia hasznalati targyakat. Emiatt hianyzik
beldlik a megsziiletés és az életciklus szerves lefolyasa. Autonémiajukat elnyomjak a tag
értelemben vett gazdasagi, majd az innen logikusan lesztkiil6 gazdasagossagi szempontok.

>* Anagama: domboldalba részben bevijt, fldpados kemence egyetlen kamraval, melyben a tdztér nincs
elvalasztva a keramiaktol.
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Aporcelanok tobbnyire sorozatban 6ntott hideg, hofehér targyak, melyeknek karakterét a
gyartasi hatékonysag és az életmodként talalt aktualis divat kozotti kompromisszum, a
felszini dekoraci6, az anyagnak tulajdonitott reprezentacios rang és a hozzaadott értékként
kommunikalt arnovel6 modszerek (markapresztizs, designer név, marketingkommunikacio
stb.) hatarozzak meg. Lényegiik a forma, anyaguk végsé soron lecserélhetd, ha valamilyen
szempontbol jobbat vagy féként olcsobbat kinal a technolégiai fejlesztés. Mar nyers
allapotukban készek, az égetés csak rogziti dket.

A fatuizes alkotas masfajta életmod, mely a mi kultarankban — bizonyos fokig — az
immar gyakorlatilag kihalt fazekassaggal rokonithat6. Ma tudatosan vélasztva és
Gjragondolva egyfajta szellemi Gt, szerves alkotas, mely 6sszefér az ellentmondéssal,
elfogadja és kifejezetten kiaknazza a keletkezés uralhatatlansagat. Visszaadja a
keramiaalkotéas rangjat, teljes értékében kibontakoztatja legsajatabb lehet6ségeit, élettel
teliti és helyettesithetetlenné teszi anyagat.

a fa energiaja Akemencékels6 és nagyon sokaig egyetlen tiizeléanyaga a fa volt, mely
mindmaig kivalo, teljes egészében felhasznalhat6, megajulé energiaforras.

Amikor kivagjuk, Gjra eliltethetjik a magjat. A felhasogatott faval éget6kemencét
fathetiink, majd 0sszegyUjthetjik a hamujat. Beaztatjuk és leszlrjik — kinyerve beldle az
alkaliakat és a homokot, mely visszatérhet a foldbe —, majd hamumazként Gjabb
keramiatargyak felilletén hasznosithatjuk. Evtizedek miltan ismét kivaghatjuk a magrol
kindtt fat, és kezd6édhet a folyamat elolrdl.

Egyik legnagyobb eldnye, hogy nem szennyezé flitéanyag, karbonsemleges. A
legokologikusabb, mert minden egyéb tiizel6anyaggal (gazzal, elektromossaggal) mikodd
kemence fosszilis energiahordozokat feltételez.”> Még a redukci6 produkalta erds fekete fiist
sem szennyezi a légkort. A fiistben fekete szint okoz6 szénszemcsék (égetetlen tiizel6anyag),
attol eltekintve, hogy a pernye a kézvetlen kérnyezetre, koztiik a kemencét égetékre hullik,
gyorsan Kitisztulnak a leveg6bél és nem hagynak nyomot maguk utan.**Redukci6 azonban
csak az égetés kis szazalékaban zajlik, az oxidacios égés lényegesen hosszabb idGtartamu egy
helyes tiizelés soran.

A fatiizes kemencékben ezenkiviil nincs olyan nyomas, mint a gazkemencékben.
Természetes huzattuak, ezzel melegszik fel és mozog a h6, ami egészen mas, szebb és finomabb
folyamat, mint a gazkemencéé. A huzatszabalyozok (a magyar szakzsargonban suberek)
bezarasaval ugyan elérhet6 hatsé nyomas — abb6l a célbol, hogy széncsapdat, szénzarvanyt
(carbon trapping) képezzink a feliileteken —, de eznem annyira erds és nem belsé nyomas.

A gaziizem égetéssel vont 9sszevetés azért fontos, mert mégez az a masik eljaras,
amellyel redukcids atmoszféra teremthetd, ami mindenképpen nyilt langot igényel. A
kemence beltere az azt mikodtets gaz miatt mindig nyomas alatt all, huzata tehat
kényszeritett huzat (force draftf). Talredukalas esetén szénmag (carboncore) keletkezik a
keramia testében. Minden szakembernek ismerds latvany, amikor az agyagtest

53 Ebben a z6ld energia térhdditdsa sem hozna véltozast, mert példaul egy szélerémi elektromossagaval
fltott kemence ugyanugy nem produkélhatja a fatiizes égetés jellegzetességeit.
54 Alexander: Wood, 35-37. o.
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keresztmetszetében kozépen fekete folt jelenik meg, mint egy mag. Ez olyan mértéket 6lthet,
hogy az egész targy beszurkil (black carbon).

Mig a gazkemence alapvetdéen sziirke szineket produkal, a fas kemence kihozza a vasat
az agyagbol, melegebb barnas, voroses tonusokat eredményezve. S6t még a sziirke esetében
is melegebb a fatliz eredményezte szin.

A fazekassag alacsonytiizi agyagedényekkel kezd6dott. Megfelel6
kemencekonstrukcioban azonban rendkiviil magas héfok érhetd el faftitéssel. Mivel a
fazekaskozpontok agyaglelShelyek koril sziilettek, a helyben taldlhaté anyagfajtak
meghataroztak az edények formajat és a kemencék felépitését. Ebben a tekintetben
egyediilall6 a tavol-keleti nyersanyagforrasok mindsége és a kemencék fejlettsége.
Konstrukcidjuk, mikodésiik, viszonylag pontos héfok- és atmoszféra-meghatarozasuk az
egészen korai id6ktdl kezdve kiforrott. Kinaban példaul mar a Krisztus elétti XVI. szazadban
(Sangdinasztia) 1200 °C-on égettek fattizzel.

Kanayama noborigama — bizen stilusd edények Japanban, Aomoritartomanyban a
Matsumiya Ryoji vezette Tsugaru Kanayama Pottery 2002-t6l évente jaliusban fattizes
szimpoziumot rendez, melyen 2005-ben részt vettem. Itt tapasztaltam el6szor egy koreai
eredetd szueki kemence, egy noborigama, ' egy Frederick Olsen tervezte kereszthuzatq,
valamint egy specialis, kifejezetten a hamuhatasokra épitett kemence égetését (Hai Kaburi —
ash covering — hamuesé kemence, Matsumiya Ryoji terve). A tovabbiakban a manufaktira
noborigamajanak mikodését ismertetem, mert ez volt az a kemence, amelyik meghatarozo
lett tovabbi kutatasaimban és munkaimban.

A Tsugaru Kanayama Pottery 4 kamras noborigamaja (kogama) kapacitasa kb. 8 m?.
[35] Havonta legalabb egyszer égetik 7 napon keresztiil. Bizen stilusu (Id. alabb) edényeket
készitenek benne. Helyi agyagot hasznalnak, melyet maguk dolgoznak fel. Rendszerint
shigaraki agyaggal keverik, hogy csokkentsék a nyersallapott repedéseket. A helyi
kanayama agyag magas vastartalmu, hasonléan a Bizenben'*talalhatohoz. Ebben a
kemencében egyszer — tehat zsengélés nélkiil, egybdl — égetik az arut 1230-1260 °C-ig (8-as,
9-es gila). Nem hasznalnak mazat és engobot, ehelyett a kemencére bizzak a feliiletet, tehat a
langjarasra, a hamura és a faszénre. Ez utobbi, melyet az égetés végén adagolnak a
kemencébe, gyonyori effekteket hoz l1étre az edényeken. Dekoralasra valasztomasszat'’
hasznalnak, ami elvalasztja egymastol a rakasolt edényeket, illetve s6ba aztatott szalmat
tesznek a valasztomassza és az edények kozé. [36]

A kemence el6fiitését olajjal inditjak kora délutan, miutan megraktak aruval.
Korilbelil egy nap el6ftités utan kezdik faval fliteni az els6 kamrat, és megfelel6 héfokig
viszik, majd faszenet szornak be és lezarjak. Ekozben az elsé kamra el6f(iti a kovetkezot:
amikor tehat az 1. kamra eléri a kivant héfokot, akkorra a masodik mar a zsenge
hémérsékletén van (kb. 1000 °C). Miutan lezartak az elsé kamrat, akkor kezdik a masodikat
égetni, felviszik héfokra, faszenet szornak be, lezarjak, és tovabb lépnek a kovetkezd

55 Noborigama: tobbkamras, domboldalba épitett kemence.

'5° Bizenre jellemzd a vastartalma miatt sotétre ég6 kéedény. Bizen stilustinak neveznek utébb altaldban
minden vasas alapanyagi, maznélkili, de a kemence effektjeivel dolgozé keramiat.

57 Angol szakkifejezése: wadding mix.
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kamraba, ami kozben mar zsenge h6fokon van. A folyamatot addig ismétlik, amig a
kemence végére nem érnek.

A kamra égetése kb. masfél nap, ennyi id6 alatt visznek h6fokra egy kamrat. Minden
égetéember (fireman) a maga kamrajaért felel. A faszenet két téglanyi nyilasokon adagoljak
be egy specidlisan erre készitett lapattal. A téglaval nyithat6 és zarhat6 nyilasok pontosan a
polcok kozotti tér kozepén helyezkednek el. A lapatot minden soron négyszer toljak be (ennyi
égetélap van keresztben), igy minden egyes berakélapra jut egy adag faszén. Azaz mindegyik
lap kozepét becélozzak, és kozvetleniil az edényrakatra szorjak a faszenet. [37] Alapat agy
szabalyozhatd, hogy egy mozdulattal kitirithet6 a tartalma. Miutan minden szinten
megszortak minden berakoélapot, teljesen lezarjak a kamrat és sarral betapasztanak minden
lyukat. Amikor befejezik a kemencét, légmentesen lezarjak.

Felemel6 egy ilyen sikeresen mikoddé manufaktarat latni, ahol a tradicionalis japan
keramia termelését, a bizen stilust — egyben az egyik legrégibb —hagyomanyt olyan
koltséghatékonyan tudjak maiva tenni, hogy a gyari kemencékben a szellemiség sériilése
nélkil képesek finom arnyalatokat létrehozni az égetés végén beszort faszén segitségével.
Ennek készonhetéen minden sorozatban késziilt targy egyéni jegyekkel bir, azaz az égetés
altal valosul meg a sorozaton belliili egyediség. [38]

Ez az égetési metodus inditott kés6bb doktori mestermunkam felé.

Bizen E kortars bizen fazekassagutan lépjink vissza egy pillanatra a gyokerekhez. Bizen a
6 6si kemence egyike, eredete a legrégibb japan keramiatradiciéig vezet vissza, Gjjasziiletése
és aranykora azonban a Momoyama korszak (1573-1615), mely egyszersmind a
teaszertartas kialakulasanak ideje. A teakeramiak: teascsészék, teafitartok, viztarto
agyagedények és viragvazak e meghatarozo korszak esszenciai.

A Momoyama korszak a japan modernitas kezdete, a tradicié invenciéja.’s®* Késdbb, a
XIX. szazad végén, mely vilagszerte a nemzeti identitas keresésének és definicigjanak
id6szaka volt, a japanok ezt egyértelmiien a Momoyama periédus értékeiben talaltak meg.
Onazonossaguk reprezentansaként kanonizaltak kizarélagosan japéan attribatumaival,
példaul a teakeramiakkal egyiitt.

158 creation of national identity” (Navarro: Bizen Wares, 30. 0.)
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yohen. fatiizes effektek Abizen keramiak jellegzetessége mazatlan, természetes égetési
modjuk. A bevett sz6hasznélatban a fatiizes kemencében létrejott szépség dsszefoglald neve a
yohen, ami annyit jelent: a kemence altal megaldott, ttz altal formalt.

Manapsag tajképnek (keshiki) is szokas hivni a bizen fatiizes keramiakon megjelend
effekteket, melyek legjellegzetesebb jelenségei a kovetkezdk.

* hidasuki ’tlizhiar-disz’. Ugy keletkezik, hogy szalmaszalakat sés vizbe dztatunk, és
rahelyezziik a keramiara vagy betekerjiik vele az edényt. A s6s szalma voros
vonalnyomokat hagy a feltileten. [39]

® bota-mochi 'rizspogacsa’. Akkor keletkezik, ha a targyra agyagot vagy
valasztomassza darabot tesziink, mely lefedi a felilet azon részét és lezarja a
hamulerakédastsl. Egetés utan itt az agyag eredeti szine jelentkezik. [40]

= sangiri Ez azhatas tobbnyire az égetétérben keletkezik, ahol a targy koézvetleniil
érintkezik a hamuval, az égetés utols6 szakaszaban zsaratnokba agyazodik. A
redukcios atmoszféraban szirke, fekete szinek keletkeznek, matt, durva feliletek,
melyeket nem lehet letisztitani. [41]

= ao-bizen Ha rizspelyvaval telitett edénybe helyeziink egy edényt, a rizspelyva helyi
redukciot okoz, kékessziirke szint eredményezve. [42]

* goma Hamumaz-fajta, ’'szezdmmagnak’ forditjak. Kénnyd hamulerakodasbol
ado6do kis foltok vagy pettyek az edényen. Ha erds, nagy mennyiségd a
hamulerakédas, a hamu megfolyik az edényen, hamumaz-megfolyasok keletkeznek.
Ezt tamadare-nak nevezik. A tamajelentése 'goly6’, dare: ’futas’. [43]

Kilonféle fafajtak eltéré mennyiségi és szind hamut adnak. A gyorsan égé fajtak nagy hét
termelnek, de kevés hamut képeznek. Ezek a killonbségek a hémérséklet szabalyozasaban is
szerepet jatszanak. Fenydvel példaul gyorsan lehet emelni a hémérsékletet, a tolgy pedig
héntartasra alkalmas.

hianypotlé konyv Doktori tanulmanyaim kozben — melyekkel parhuzamosan a Moholy-
Nagy Miivészeti Egyetem Keramia Szakan tanitottam — érett meg bennem az elhatarozas,
hogy konyvet irjak a fatiizes égetésrdl, hozza kot6dé gondolataimrol és tapasztalataimrol.

Az elképzelés hianyérzetbdl sziletett. Alkoto és oktaté tevékenységemben tapasztaltam,
hogy a magas héfoka fatiizes égetésrol és keramiaroél, a hozza kapcsolodo esztétika
lényegiségérdl és technolégiai alapjair6l még nem sziiletett magyar nyelvi publikaci6 annak
ellenére, hogy er6sodik iranta az érdeklédés, miivelése egyre terjed vilagszerte, foldrésziinket
beleértve. A témardl eddig szerzett tudasom és tapasztalataim 6sszefoglalasat épp azért
tartottam fontosnak, mert nem merd technolégiarél van sz6, hanem egy tagas szellemi és
gondolati hatteret mozg6sit6 alkotasmodrol.

2009-ben sikeresen palyaztam a Nemzeti Kulturalis Alaphoz a kézirat megirasara,
melyet 2011 tavaszan be is fejeztem, Magas hofokon: Egy keleti tradicio nyugati utja. Fatiizes
keramia: torténet, esztétika, technologia és alkalmazasok cimmel. A kozeljovében
remélhetéleg konyv formaban megjelend anyag bévebben kifejti a jelen disszertacioban csak
az ideilld vonatkozasaiban sszefoglalt témakort.
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3.2.2 Pyrogram

langnyomok és héképek A fatiizes égetéshez kot6dd keramikusok altalanos tapasztalata,
hogy mennyire fontos szerepe van az idének az értékelésben és a feldolgozasban. Miutan a
kemencébdl kikeriil6 targyak mas égetési eljarasokhoz viszonyitva sokkal nagyobb
valtozason esnek at az égetésre el6készitett — nyers vagy zsengélt félkész — allapotukhoz
képest, id6 kell ahhoz, hogy megbaratkozzunk veliik.

Engem vonzottak a lagy, sotét szind, festetlen és mazatlan, egyszertien ,csak”
megformalt és kiégetett agyagtargyak. Miutdn az imént ismertetett bizen felfogdsban nem
hasznalnak mézat, minden darabon a fold (agyag), a fa és a tliz tiszta és nyers szépsége
érvényesil. A lehet6 legvilagosabba valik az emberi kéz formalta edény és a hosszan tarto
fatiizes égetés elvalaszthatatlan kapcsolata.

A lehtlt kemencébd6l kipakolt berakolapok sik felszinén el6ting alakzatok — az
égetéskor a lapon all6 targyak alaprajzi vetiletének kitakart, negativ nyomai —
szemléletesen, két dimenzioban illusztraljak a fattizes kemencében végbemend
atmoszférikus feluletképzd folyamatok képalkot6 képességét. [44] Felkeltette a figyelmemet
az a korilmény, hogy a kiégetett targyakkal Iényegében ugyanez torténik, de harom
dimenzi6ban, tobb tényez6 6sszjatékaval, 6sszetettebben és gazdagabban. [45] Az el6z6
alfejezetben a fatiizes effektek (yohen) néhany valfajat felsorolva lathattuk, hogy a tradici6 ki
is alakitotta a maga nevezéktanat erre a jelenségvilagra, melynek szépségét éppen
keletkezési modjanak visszaolvashatésaga, vagyis a természet erdivel egytittmiikodé alkot6
folyamat transzparenciaja jegyében értékelik.

fotogram és pyrogram Visszautalva: elméleti toprengéseim egyik kovetkeztetése az volt,
hogy a ,mozgasban latas” (Moholy-Nagy) radikalis értelme a fény képalkot6 mozgasa a
maga természet szabta idétartamaban, hosszi expoziciéjaban, ami kézos a lobogo
gyertyalangban, a mozgoképben, a vetitésben és a fotogramban.

Afotogram és a fatiizes keramiaégetés tehat mélyrehato hasonlésagot mutat
egymassal.

Mindkettd esetében egy zart térben végbemend, kozvetlen nyomhagyasrol
beszélhettink.

Mindkettd esetében konceptualis és/vagy konkrét dimenziobgvilés, illetve
transzparens dimenzidatjaras (2-3-4 dimenzio: sik, tér, id6) torténik.

Szorosabb 6sszefliggés van kozottiik, mint egyszerd analégia, amennyiben a
képalkoto forrasok — egyfeldl a fény, masfeldl a tiz és hé — kozott lényegében szinonim
kapcsolat all fenn.



59

Ezért a fatiizes keramiaégetés kép-, feliilet-, minta-">° és végsd soron targyalkoto
effektusat a Moholy-Nagy altal kitalalt fotogram fogalom mintajara, fényt jelentd el6tagjat
tizre cserélve, 6sszefoglalo érvénnyel pyrogrammak neveztem el. [46]

A fotogram és a pyrogram tovabbi viszonyrendszere lépésrol 1épésre a kovetkezd
aspektusokban részletezhetd.

= Afotogram kozege nedves, a pyrogramé tiizes;

= azegyik agense a fény, a masiké a ttiz/ho;

= mindkettd esetében adott egy, az dgensre érzékeny anyag, mely ennek hatasara a
maga tulajdonsagai altal meghatarozott kémiai ill. fizikai valtozadson megy
keresztiil;

®* migazonban a fotogram agense csak a hordoz6 feliileti rétegére hat (emulzi6), addig
az égetés a test egészét atalakitja, formajat is megvaltoztathatja;

= azeredményil kapott képhordozo — jellemzden, de nem kizarélag — sik (fotopapir),
illetve térbeli (keramiatargy) kiterjedésétdl fuggetleniil k6zos mozzanat a
folyamatok kédolt haromdimenzids jellege, amennyiben a feliileten létrejové kép az
agens utjaba tett targy(ak) vetiileteként jon létre;

= tehat mindkettd a lenyomat tipustu képalkotas nagy csoportjaba tartozik;

= afolyamat kornyezetét pedig mindkét esetben egy sajatos szabalyok szerint
mukodtetett, zart tér alkotja, a s6tétkamra, illetve a kemence;

= asotétkamraban fizikailag belil dolgozik az alkotd, mig a kemencét csak kiviilrol
iranyithatja, ennyiben a kemence az alkot6 szempontjaboél ,,sotét kamra”;

= afotogram részmuveletei (komponalas, levilagitas, el6hivas, fixalas) kilon 1épések,
mig a pyrogram esetében ezek tobbsége egybeolvad az égetés kontinuumaban,
miutan elézdleg, a berakaskor meghoztuk a leendd képet befolyasol6, de elére
pontosan meghatarozni sosem tudo térbeli dontéseket (kemencén belili hely,
helyzet, elrendezés, targyfedések, felilletet érinté anyagok stb.);

= mindkételjaras egyedi, nem sokszorosithaté (mt)targyakat eredményez (noha kellé
gyakorlattal 1étrehozhatok egymashoz nagyon hasonlé egyedek);

= mindkettd transzparens jellegi, mind a folyamat, mind az eredmény tekintetében.

véletlen? Kiilon éslényeges kérdés az alkot6i kontroll mértéke.

A fotogram kétségkiviil a legkevésbé iranyithato fotoeljarasok kozé tartozik. Nagy
szerepet jatszik benne a kisérletezés, a rogtonzés és a véletlen.'

Mégis, az alkoto fizikai jelenléte (fotogram) és kiviil rekedése (kemence) kozotti
killonbség miatt a pyrogram nagysagrenddel kiszamithatatlanabb. A fot6optikai és -kémiai
moédszerek precizitasaval szemben a fatiizes égetésben olyan meghatarozo szerepet
jatszanak a kemence nagy tehetetlenségi, nem egészen, kozvetve és tapasztalati tudas

59 A minta ebben az 6sszefiiggésben nem dekor(4cié), hanem a természet 1ényegét feltaré6 mintdzat (némileg a
modern nyugati struktira-faktira-textira fogalomkorrel vethet6 ssze). Alapveté kifejtését 1d. Yanagi:
Pattern, in: The Unknown Craftsman, 113-118. o.

°© Molderings: Lichtjahre eines Lebens, 16. 0. 41. labjegyzet.
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alapjan befolyasolhato folyamatai, amely eléfeltételezi a spontan természeti erékkel valo
egyuttmikodés korabban ismertetett alkot6i attitdjét.

A szerzdi szerep korlatozottsaganak egyik oka a hosszu expozicio. Szépen illusztraljak
ezt Sugimotonak a gyertyak leégésének teljes tartamaro6l hossza expoziciéval készitett
fényképei (Arnyékok dicsérete), melyek végeredménye ugyanigy nem lehetett elérelathato
26, 27].

Masik oka pedig az agens, a tliz 6ntérvényl — kell6 tapasztalattal legfeljebb némileg
kiismerhet6 és valoszintségi alapon iranyithaté — mozgasa. Ennek fotografiai megfelel6i az
elektromos kisiilések megtervezhetetlen mintazatarol késziilt felvételek Sugimoto
Villammezdk (Lightning Fields, 2006-2009) cim sorozatdban [47]."*

A fatiizes munkéaban az alkot6i kontroll korlatja miatt kiilonos hangsily esik a targyak
égetés utani értékelésére és valogatasara, az eredmények visszacsatolasara, elfogadasara
vagy elvetésére, valamint az ehhez sziikséges onkontrollra és az élethosszon at mtivelendd
esztétikai érzékre. Lényegében ilyenkor, utélag dertl ki az is, hogy mely darabok
maradhatnak hasznalati darabok és melyek tesznek szert egyedi értékre (masterpiece), tehat
az utolagos kiemeléskor valik el egymastol alkalmazott és autonom mtvészet, a kemencében
még nem. Ez olyan pozitivum, melyre mégra is lehetjatszani. Shoji Hamada arra a kérdésre,
hogy miért épitett maganak akkora kemencét, amelybe vagy tizezer edény belefér, valahogy
igy valaszolt:

“Ha egy kemence kicsi, akkor teljes egészében képes lehetek uralni. [...] De az ember
tulajdon énje végso soron csekélység csupan. Amikor a nagy kemencével dolgozom,
tulajdon erém oly gyenge, hogy képtelen megfelelen iranyitani. A nagy kemencével az
erd, mely talvan rajtam, sziikségszerd. Egy ilyen lathatatlan hatalom aldasa nélkiil
nem juthatok jo darabokhoz. Az egyik ok, amiért nagy kemencét szerettem volna, az,
hogy ha lehet, olyan fazekas legyek, aki inkabb kegyelembél dolgozik, mint 6nerejébdl.
Tudja, a legnagyszeribb régi edények szinte mindegyike hatalmas kemencékbdl kerilt
ki.”?

Nem arr6l van tehat sz6, mintha konceptualis jelleggel kizaro6lag a véletlent tennénk meg a
munka fé szervezé elvének (aleatoéria), inkabb arrdl, hogy lehetéségét elfogadva helyet adunk
neki. Parhuzamul elegend6 a val6sag Gjrafelismerésének olyan donté vivmanyaira utalni,
mint a véletlen szerepe az élet (ki)fejlédésében (Darwin), a kvantumfizika hatarozatlansagi
elgondolasa, a tudattalan lélektani felfedezése (Freud)® és az esetlegesség filozofiai

' Az emlitett két sorozat szélsé ellenpélusaként Sugimoto munkait az eredeti elképzelés pontos
kivitelezésének olyan magas foka tokélye jellemzi, amely mar eltiinteti és felszamolja az alkot6i
szubjektivitast. — A Villammezok egyébként egy klasszikus minimalista land art md koncepciéjat alkotja Gjra.
Walter de Maria 1977-ben egymassal hal6zatban feldllitott 400 rozsdamentes acéloszlopot egy 1 km x 1
mérfold méret( teriileten (Quemada, Uj-Mexiké), hogy egybevonzza a villamokat. Ilyenkor a taj fantasztikus
fényarban Gszik. A Villammezd cim(i md mindmaig latogathato, de fényképezni — tilos.

2 Yanagi: The Unknown Craftsman, 224. 0.

13 “Lehetséges, hogy a tudattalan egyenlé a véletlennel?” — kérdezi egy pszicholégus a lélektani kauzalitas
korlatain toprengé tanulmanyaban, mely a véletlenhez fiz6d6 viszony szempontjabol értelmezi az eltérd
attitGdoket (Csig6: Dontéshozasi folyamatok, 73. 0.). Akényszerbetegség patologikus szélsGségébdl, mely az
élet minden egyes apr6 mozzanatat szabalyok, tervek és menetrendek védelme ala torekszik rendelni,
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beismerése (Rorty). A determinisztikus modellek dltalanos megingasanak fényében a
targytervezés és -alkotas terén is érdemes lehet megfontolni a taltervezés negativ
tanulsagait; a keramia kétségkiviil olyan természetes anyag, amelynek mivészi
felhasznaldsa megelevenitheti elcsokevényesedett érzékiinket a véletlen pozitiv oldalara.

“Fuggetlentl a vilag valtozasatoél, azzal parhuzamosan, és annak kovetkeztében, hogy
egyre tobb informacidval rendelkeziink a vilagrél, és egyre nagyobb kérben mozgunk,
egyre inkabb csak valészintiségekkel és nem determinisztikus okozati
osszefiiggésekkel tudunk dolgozni, tehat a véletlen egyre nagyobb szerepet kell, hogy
jatsszon a gondolkod4asunkban.”***

»Hollyweird tube kiln” — Frederick Olsen anagama kemencéje (California, Pinyon Crest,
1985-) [48] Japan tapasztalataim utan az Egyesiilt Allamokban volt alkalmam nagymeéretd
fatiizes kemencéket égetni. Vendéglato kollégam, Frederick Olsen meghivasara tébbszor
visszatértem stadiéjaba, hogy anagamajaban égethessek. Az els6, 2006-0s alkalom utan
2008-t0l doktori kutatasaim részeként tobb izben, volt olyan év, amikor kétszer nyilt ra
lehetéségem. Az utobbi év égetéseit mar nekem kellett iranyitanom, ami nem Kkis feladat.
Ebben az idészakban kialakult egy 10-15 f6s 6sszeszokott munkakozosség, akikkel évente
egyszer vagy kétszer leégettiik a kemencét. Ezenkiviil Frederick Olsen régi baratja (akivel
egyltt épitette a Hollyweird anagamat), Conrad Calimpong sajat anagama kemencéjét is
égethettem.

Miutan rakat-tesztjeimet és doktori mestermunkam nagy részét Olsen kemencéjében
készitettem el6 évrdl évre visszatérve, mar egészen jol kiismertem, hogy milyen alapanyagot
mely zonakba tehetek és milyen effekteket varhatok. Ennek az 1985-ben épiilt kemencéjének
az 1. kamraja bizen, a 2. c¢s6 tipusu (tube kiln [49]). Oldalfalai kemény tizall6 téglabol
késziltek, a kupola ontott tizallo beton (castable).

Harom nagy langcsatorna kapcsolja 6ssze két kamrat, ami a 2. kamra rostélya alatt és
felett is megfelel6 égést biztosit az oldalso tiztér tiizeléséhez. [50] Ezek alangcsatornak
egyben kivalo helyek edényeknek, speciilis effektek elérésére. Vigyazni kell azonban, hogy ne
rakjuk tal a lyukakat, mert akkor a h6 nem tud megfeleléen aramlani a 2. kamraba. A
kamrakba a tiztéren keresztiil lehet bejutni, a hamugodron at lehet besétalni az 1., illetve az
oldals6 ajton bemaszni a 2. kamraba. A kemence atlagosan 6o 6ra alatt égle, 35-40 6ra az
els6, 10-15 a hatso kamra égetési ideje, valamivel 11-es gila felett.

hélenyomatok, festés a hovel — japan-amerikai-magyar fatiizes abc — égetés Olsen
fatiizes kemencéjében (2008) Elhataroztam, hogy készitek egy sorozat hasonlé targyat,
amelyeket killonb6z6 helyekre téve, kiilonféleképp rakatolva felmérhetem a kemence

vilagosan szemiinkbe tlinnek civilizaciénk kézosségi szintl zavaranak tiinetei, koztiitk a modellkovetés
betegitd hatasai. A véletlen id6kozben olyan tovabbi tudasteriileteken jelent meg ,magyarazo” elvként, mint a
jatékelmeélet, a genetika vagy a kozgazdasagtan.

'®4 Nassim Nicholas Taleb: Fooled by Randomness, Penguin, 2004, 199-200. 0., idézi Kovacs: A
kiszamithatatlansag nevei, 43. o.
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hézonainak hatasat. Ez egyben egyfajta pyrogram abc-ként értelmezhetd, amennyiben
vizualis tarat mutat a kemencében elért lehetdségekrdl, illetve az altala produkalt effektekrdl.

Azona meghatarozza, hogy milyen agyagbol késziilt targy helyezhetd el benne. (Amint
nagyon vékony papirporcelan konstrukciokkal kezdtem dolgozni, ez kiilonleges jelent6séget
kapott, mert az igen érzékeny, konnyen deformalodo és torékeny targyak helyét pontosan
tudni kell a kemencében —1d. 4.2 fej.)

Az effektekkel végzett kisérletezéshez kétféle agyagbol killonféle magassaga, négyzet
alapt hasabokat készitettem. Az egyiktdl, egy vastartalmu agyagtol bizen karakterd effektek
és alapvetéen melegbarna szinek voltak varhatok. A masik egy félporcelan fajta, mely
meglehetdsen érzékeny a tlzre, szinpompas tliznyomok kialakulasara hajlamos és
alapvetden voroses lazacszint kap a fattzben.

Az agyagfajtak tekintetében minél tomorebb egy agyag, annal hajlamosabb tizjelek
produkalasara, mig a nyitottabb, homokos vagy samottos agyagok kevésbé vesznek fel
ilyeneket.

Ahasabok elemeit valasztomasszaval kapcsoltam 6ssze, ami a hamulerakodastél és az
ettdl el6forduld 6sszeragadastol védte a kiillon elemeket. A valasztomassza formaja valtozatos
lehet, rendszerint gombécca gytrt, lapitott labdacsokat hasznalnak. En kétféle mérett
négyzet alapt hasabot és hengert készitettem haromféle valasztomasszabol, ami haromféle
szintonus tervezett megjelenitésére szolgalt. [51]

Minden kemencének megvannak a maga h6zonai [52], amit j6 néhany égetés utan
kitapasztalhat és meg kell, hogy tanuljon a keramikus. A rakatok osszeallitasakor arra
figyeltem, hogy kiillonboz6 fedettségek legyenek mind vizszintes, mind fuggéleges iranyban,
és lehetbleg a kemencetér minél tobb, tudhatéan jellegzetes effektet produkalé pontjara
helyezzem Gket. [53] Igy bizonyos fokig eltervezhetd, mely targyon jelenjen meg a kivant
effekt. Ismeretesek altalanos szabalyszertségek: a tliztérbe példaul nem ajanlatos finoman
alakitott porcelanbé6l késziilt targyat tenni, mert a fatizre amugy is jellemz6 rusztikus
megjelenés itt a legintenzivebb.

Minden kerdmiat meghataroznak a koriilotte levék, mert moédositjak a lang Gtjat. Bar
korabban lattam, hogy a fatiizes targyak érzékenyen reagalnak a felileti kiillonbségekre, egy
erésen modulalt felillet példaul nagyon gazdag fest6iséget tud €letre hivni, a jelenségek minél
tisztabb szemrevételezése érdekében mégis Ggy dontottem, hogy csupaszon hagyom a
hasabokat.

A kemence atargyak bepakolasa és a falak lezarasa utan, ami esetiinkben koértlbelil 2
napot vett igénybe, immar egy ,,s6tét kamra”, melyen csak az égetényilasok és a
kémlel6lyukak maradnak kimozgathaték. Am amint megindul az égetés, a belsé tér
felfénylik, megvilagitva a targyakat. A szem védelme érdekében (nap)szemiiveget kell viselni.
Ahémeérséklet kovetésére a legtobb fatiizes keramikus nem hasznal dontéseihez elektromos
mérdémiszert (melyek tobbsége 1000 °C felett megbizhatatlanul mkodik), hanem alang és a
kemencetér szinébdl allapitja meg a h6fokot, valamint az égetési gtlak allapotabdl, melyek a
hé novekedésével egyre nehezebben lathatok. [54] A mérémiszer inkabb a hémérséklet
emelkedésének és csokkenésének észlelésérdl tajékoztat, semmint a pontos h6fokrol.

Alang mozgasa, a felf(ités és a hiilés sebessége, a fa hamujanak mennyisége és
milyensége, alerakdodasara rendelkezésre all6 id6 egyarant meghatarozza az égetést. Az
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egész folyamatban nagyon sok az intuitiv elem és dontés, ezért minden égetés
megismételhetetlen. A gyakorlott szakember azonban az eredménybél vissza tud
kovetkeztetni arra, hogy az égetés melyik fazisanak milyen sajatsaga okozott bizonyos
hatast. Kiils6 tényezdék példaul, mint a széljaras, annyira befolyasoljak a kemence huzasat,
hogy nagyon nehéz ellene dolgozni. Erés szél esetén egy jol tervezett kemence hihetetlen
sebességgel hiz a magas hdmérseéklet felé. A szoban forg6 keleti tipusu fatiizes kemencék
természetiik szerint is a magas tlizre hajlanak, nehéz alacsony hén tartani 6ket. A fa
adagolasaval 6vatosan kell alakitani a h6mérséklet.

Egyesek a vitorlazashoz hasonlitjak a fatiizes égetést, ahol minden jelre figyelve kell
menet kozben dontéseket hozni, palyat médositani és tovabbhaladni.

az égetés menete [55] A 2008 junius elsé hetében lezajlott égetés alatt olyan erds volt a
széljaras (70-80o km/6ra), hogy nagyon felgyorsitotta a kemencét. A huzatszabalyozét szinte
nem is hasznaltuk az egész égetés alatt, olyan jol huzott a kemence, talan talzottan is, mert
igen magas hé6fokra mentiink az elsé kamraval. Az 1300 °C-ot jelz6 gula elol teljesen
szétolvadt, 1350 °C koriil lehetett az atlagh6mérséklet, a hatsé kamraban pedig1300 °C.

Vasarnap éjfélkor inditottuk a tabortliz méretd tiizet a tGztéren kivill a hamugodorben.
Kétfds csapatok 6 6ranként valtva egymast tiizelték a kemencét, néha a fat elokészitd egyéb
segitséggel, ami az égetés elérehaladasaval 1ényeges, illetve az atmeneti fazisoknal, amikor
nehéz egy bizonyos ponton atlenditeni a kemencét.

Reggel 6 6raig csak a hamugodorben zajlott az égetés, hogy a nyers valasztomasszak jol
kiszaradjanak. Ezutan megkezdtiik a tiizelést az als6 rostélyokon kisebb fakkal a nagyobbak
felé haladva. Délutan 16 6rara mar 1000 °C-on volt a kemence, majd este 20:20-kor az elsé
kamra felsé és als6 terében megolvadt az 1180 °C-ot jelzd gala. 21 6rara egyenletesen 1250
°C-ot értiink el. Majd 1280-90 °C kozott elkezdtiik hén tartani a kemencét, nagyméret
fahasabokkal toltottilk meg a tlzteret, kb. minden 7 percben tiizeltiink, és lezartuk a levegét a
hamugodoérben. Masnap, kedden délutan 18 6rakor elkezdtik fliteni a hatsé kamrat az egyik
oldalon, ezalatt még tizeltiik az els6 kamrat. Egy 6raval késébb mar meghajlott az 1180 °C-ot
jelz6 gala. Az elsé kamraban este 21:30-kor lehajlottak a galéak, elértiik a kivant hdmérsékletet
(1300 °C). 23 6rakor 1250 °C-ot értiink el a hats6 kamraban, ekkor teljesen lezartuk az elsé
kamrat, és csak a hatsot tizeltiik reggel 7:30-ig. Ekkor a hatsé rész mar 6rak 6ta elérte az
1280 °C-ot. A hiilés oxidaciéban zajlott, az utolso tiizeléseket helyi pinyon faval végeztiik,
aminek nagyon szép sziirkészoldes hamuja van. Sajnos nem tiizeltiink elegendé mennyiséget
ebbdl a fabol, ezért nem latszott szamottevéen a kész targyakon. Valoszintleg az egész
égetést ezzel a fafajtaval kellett volna lefolytatni ahhoz, hogy lathaté legyen az eredmény.

Elmondhat6, hogy a kemence nagyon magas héfokra ment fel, a hamumaz
kiolvadasara ideéalis id6intervallum az elsé kamraban mintegy 30-40 6ran keresztiil
folyamatosan megvolt. A huzatszabalyoz6 félig nyitott allapotban volt a tiizelés kezdetekor,
és alapvetden Ggy is maradt, mert a kemence olyan szépen égett, hogy nem volt indok
valtoztatni rajta. Az égetéshez ponderosa pine fafajtat hasznaltunk, és vegyes hulladékfat egy
flrészmalombol, mahagonit, cédrust, tobbnyire keményfat, mint példaul a tolgy. Az égetés
ritmusa jo volt, az utols6 szakaszban dolgozo csapat azonban tal erésen tiizelt, ezért a
kemence elsé kamrajanak eleje nagyon magas héfokra szaladt. Ezlathatéan kevésbé
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kedvezett a pyrogram effekteknek és egy altalanosabb barna szint eredményezett. Bar a
hamumaznak nagyon jot tett, az effektekre épitett darabok gazdagabb szinvilagot
produkaltak a kemence hiivésebb zonaiban.

tdztér rakat [56] A tlztér rakat sokféle effektet produkalt. Az elemekhez semmilyen mazat,
semmi mo6dosito anyagot nem hasznaltam, pusztan a zsengélt hasabokat helyeztem
egymasra valasztomasszaval. Csak az agyag, a fa és a tz viszonya hatarozta meg az
eredményt.

Aporcelan anyagu elemek alapvetden vilagosabb szinténusokat, a vasas agyagbol
késziiltek mélyebb barnakat kaptak. Ehhez ad6dtak még a jarulékos hatasok, példaul a szén
okozta kékes szint hamumaz. A bizen terminolégia szerint itt, a tztér hamujaba agyazva
szilletik meg a sangiri effektus (1d. 3.2.1 fej.): a s6tét szineket az olvadt hamumazra még
rarakodo és az agyagtestbe behatol6 szén helyi redukciéja okozza, ami késébb nem tud mar
kiolvadni, hanem csiszol6papirhoz hasonlatos nyers, durva feliiletet okoz.

A rakatot szétszedve jol lathatok a valasztomassza mentén kialakult helyi rajzolatok, a
hamumaztol védett kontiarral elébukkan az agyag eredeti, mazatlan szine, a ,rizspogacsa”
(bota-mochi) effektus.

Az egymason elforgatott elemek négyzetes kitakarasai a rakasban feljebb allo elemet
védték a hamulerakodastol, igy sajatos transzparens rétegzddés jott 1étre a felilleten. Az elol,
onmagaban all6 elem durva rusztikussagaval igazi félreismerhetetlen tztér darab.

tizablak potty [57] Ez a mazatlanul hagyott zsengélt hasab a kemence els6 kamrajaban
magasan a boltiv alatt helyezkedett el, egy rakat tetején. A fot6 éppen a kemence huzatanak
iranyabdl mutatja. Ahasab tetején voros valasztomasszabol készitett henger volt, mely a
takarassal kissé modositotta a vasas agyag alapszinét. J6l 1athat6, ahogyan a lapos henger a
lang Gtjaba allva nyomot hagyott. Ezt a jelenséget a japanok himadonak avagy
“tzablaknak” nevezik. Ezek a foltok erés langmozgas esetén (ez a kemence hatrébb levd
tereiben jobban lathato) istokosszerd csovajukkal a langok iranyat mutatjak. A tizablak
koril egyenletes hamumaz boritja a targyat.'s

tizhir, novények és s6 [58] A tlzhur-nyom szalmaszalait el6zetesen s6oldatba aztatjuk. A
tradicionalis szalmaszal mintajara barmilyen mas féfajta és novényi alapanyag alkalmas
arra, hogy s6oldatba dztassuk. Minden, aminek széda, natriumtartalma van, erésen
olvaszt6 anyag, ezért shino mazakban is hasznaljak. Szédafoldpat, szodahamu, tiszta s6
egyarant alkalmas villogo, tiznyomot hagyo (flashing) eng6bok és narancsos-voéroses
mazak létrehozasara, ha vékonyan alkalmazzuk 6ket. Ha kristaly formajaban az edény aljara
tessziik a sot, keresztiileszi magat rajta. Killonosen a magas koncentracioja soval kell
6vatosan banni. Vannak, akik kis zsakba teszik a s6t, és a keramia targyak kozelébe helyezik
a kemencében, hagyjak, hogy kigézologjon és voroses nyomokat hagyjon a feliileten. Festeni
is lehet s6s vizzel.

1% Kiilonféle szakirodalmak eltéréen hatarozzak meg a rizspogacsa és a ttizablak effektusokat, de
mindketténél valasztomasszaval kialakult fedettségrél van szé.
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A sooldatba aztatott szalma és egyéb novényi anyagok, levelek nyoma ebben az
égetésben nagyon erdsre sikeriilt. A s6oldat elég magas koncentracié6ja volt, ehhez
hozzaadédott, hogy a héfok az atlagosnal magasabbra szaladt, igy az olvasztéanyagok
megolvasztottak és a targyhoz ragasztottak a valasztomasszat.
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Targyak

— Mestermunka —

Pyrogramok

A tliztértol a térig

Mivészdoktori mestermunkam harom targycsoportban mutatja be az attetsz6 gondolkodas
és alkotas jegyében elért, a disszertacio ikonografiai, esztétikai és poétikai hatterét
mozg6sité eredményeimet, melyek f6 k6zos vetiilete a pyrogram koncepci6janak tobbféle
értelmezése és megvaldsulasa.

4.1 Tlzszobrok

4.1.1 Tuzeskamrak

"Thad arevelation in 1933 of the earth outdoors as a new way of conceiving sculpture."
—Isamu Noguchi*®®

Ha tovabb terjesztem azt az elvet, mely szerint s6tétkamraként szemlélem a kemencét,
melyben a keramia el6hivasa torténik, akkor ennek a s6tétkamranak a kinyitasaként,
feltarasaként értelmezheték azok a szobrok, amelyek mint 6nmaguk kemencéi magukat
égetik ki. A tiizeskamrak'” az égetés tet6fokan megszabadulnak védéburkuktél, izz6
allapotban atvilagitva feltarulkoznak, kaprazatos latvany kiséretében. Ekkor a targy

' Eppen ennek a kijelentésnek nyoman, illetve 1941-es Contoured Playground mive alapjan tekintik
Noguchit a land art korai el6zményének; ld. http://www.noguchi.org/museum/collection/projects
7 Sajat szbalkotas, a pyrogramhoz hasonléan.
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el6hivasa kozosségi eseménnyé valik. A vizualis torténések intenzitasa kitorolhetetleniil
ragyogva beleég a résztvevék emlékezetébe.

Technikai szempontb6l a kemenceszobrokat akar 6riasi raku targyaknak tekinthetjiik,
amennyiben az atizzott épitmény hasonloképp, kozvetleniil a levegdvel érintkezik ahelyett,
hogy védett kozegében hiilne le. Ez megegyezik a klasszikus japan moédszerrel, amikor a
héfokara égetett keramia targyat — eredetileg teascsészét — kiemelik a kemencébdl, és vagy
vizbe martjak, vagy hagyjak a levegén kihtlni. Munkaim nagy tobbségétdl eltéréen tehat a
kemenceszobor nem magastiizon, hanem alacsony hdmérsékleten ég ki, miként a raku. Az
ilyen technolégiaval késziilt targy por6zus marad, ami a teaszertartasbeli alkalmazaskor
sajatsagos taktilis élménnyel gazdagitja a csészét. Ezért araku targyak eredeti és elsédleges
felhasznalasi teriilete a tedscsésze.

A Nyugaton elterjedt raku tradicié — amit Paul Soldner**®*(1921-2011) dolgozott ki az
1960-as években — szerint az izzo keramia lefojtott redukci6s kozegbe (szalmaba,

168(

flrészporba, Gjsagpapirba) keriil, ami a méazatlan keramian fiistos, sotét, fekete szint
eredményez, a mazas felileteken pedig a fémtartalmaktél fiiggéen spontan szinvaltozatokat,
effektusokat. A keramikus hozzaallasan, gyors dontésein mulik a targy végleges kialakulasa.
Araku alegdirektebb és a legszemélyesebb égetési folyamat, ahol az alkoté mindvégig
testkozelben marad muvével.

A gyorsan hil6 kemenceszobron részleges redukciéra van lehetéség, ha flirészport
szorunk feliletére. Ez csillagszordszert felvillanasokat eredményez, de mivel a folyamat tal
gyors, csak ritkan eredményez szamottev elszinezddést.

Mind a rakutargyak, mind a kemenceszobrok legkritikusabb tényezdje a hdsokk, ezért
célszerd olyan alapanyagot valasztani, amely j6l birja ezt. Jellemz6en magas samott
tartalma keramiamasszat hasznéalnak.

4.1.2 Elozmények

Miel6tt ratérnék két valasztott projekt ismertetésén keresztiil a kemenceszobrok
kialakitasara és mikodésére, fontosnak tartom réviden megemliteni azokat az alkotokat,
akiknek a munkassaga a szoban forg6 projektek kialakulasanak el6zményének tekinthetd.
Bar tevékenységiik id6kozben mas iranyokat vett, nem feledkezhetiink meg eredményeik és
alkalmazéasaik inspiral6 erejérdl.

kiégetett hazak Nader Khalili (1936-2008) épitész, akinek a nevéhez flizédik a valyog- és
foldépités kortars megujitasa és a superadobe**°technolégia kidolgozasa, [59] érdekes

1% A nemrégiben, 2011-ben elhunyt Paul Soldner a XX. szdzadi amerikai kerdmiamtvészet- és oktatas
kimagaslo alakja, még volt szerencsém megismerni. Emellett szamtalan eszkozfejlesztés (pl. Soldner mixer)
és invenci6 fliz6dik nevéhez, mint példaul az amerikai raku, ami ma is vilagszerte népszeriden alkalmazott
eljaras.

169 http://calearth.org/

“Superadobe is an adobe that is stretched from history into the new century. It is like an umbilical cord
connecting the traditional with the future adobe world.” (Nader Khalil) A ,szupervélyog” kifejlesztésének
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felfedezést tett, amikor 1977-ben Iranban valyoghazak boltozatait tanulmanyozta. Talalt
egy rég elhagyott kemencét, mely évszazadok alatt sokkal jobban kiallta az id6 probajat, mint
a megegyez6 modon épitett lakohazak, melyek a csapadék hatasara megrongalédtak. Ekkor
kezdett hazakat kiégetni. Kozben rajott, hogy a haz belsejében, mely égetdtérré valik,
nemcsak a huzat és az égetés, hanem az eljévend6 alkalmazas szempontjabol is hasznos
téglakat és padloburkolatot elhelyezni.'”®

Ezt ahagyomanyt Ray Meeker'” (1944-), épitész tanulmanyokkal felvértezett
keramikus folytatta, aki egy Khalili vezette workshop utan eldontétte, hogy komolyan
foglalkozik a témaval. 1985-t61 13 éven at tlizzel égetett valyoghaz projekteken [60] dolgozott
a Golden Bridge Potteryben, melyet Deborah Smith-szel alapitott 1971-ben Pondicherryben,
Indidban.

izz6 tajképek [61] John Roloff'”* 1979-1992 kozott kiilonleges, az anyag és a folyamat tajra
gyakorolt hatasaival kisérletezé kemenceprojekteket valositott meg.'”® Az inspiraciot az a
belatas adta, hogy a szobrokat, a keramiakat (és mazaikat) alkot6 6sszetevok megegyeznek a
geologiai és oceanografiai tanulmanyaib6l ismert kézetekkel és anyagokkal. A szobraszi és
foldtani folyamatokat a hasonlésag alapjan nagyléptékd kiiltéri munkakba adaptalta.

Szempontjai: a természetes eredet, a folyamat, a lépték. Roloff a helyszin geoldgiai
felmérése utan megtervezett és alkalmazott egy folyamatot. Olyan eseményt, amely a Fold
alakulasakor zajlik, mint az tiledékképz6dés (szedimentacio), er6zio, evaporacio (kigézolgeés,
parolgas), vulkanikus tevékenységek. Ezekhez nagyon hasonlo folyamatok mehetnek végbe
az anagama égetések soran, kiilonos tekintettel a tiiztérben levo darabokra, ahol az erételjes
behatasok eredményei a foldtani korokat idézik, a kész targyak pedig sokszor leletként
hatnak.

Roloff meghatarozo ihlete volt még az a didkkori élmény, amikor egy éjszaka
keramikus didktarsa somazas kemencét égetett. Raébredt, hogy nem a kemencében levé
keramiak érdeklik, hanem szamara az égetés folyamata az igazi esemény, a targyak pedig
»maradvanyok”.'7 Emellett Roloff fontos el6zményként nevezi meg a XIX. szazadi
tajképfestészet kontextusat, 1éptékét és filozofidjat (Turner, Homer, Kensett).

Az eredménnyel szemben a folyamatra koncentralas az 1960-as évek végi amerikai
szobraszati mozgalmak sajatsaga (eurépai megfelelGje Olaszorszagban az arte povera). A
specialis anyagvalasztasok kiszélesitették a szobraszat hagyomanyos nyersanyagait. Olyan
matériakkal kezdtek dolgozni, mint poliuretan, nemez, fold, tiz, névényi anyagok stb. A
folddel foglalkoz6 miivészek, mint Walter de Maria és Dennis Oppenheim, kiléptek a nagy,
szabad amerikai terekbe, és megjelolték a tajat.'”s

lényege, hogy olyan rendszer j6jjon létre, amellyel barki kortél, nemtdl fuggetlenil képes felépiteni sajat
hajlékat.

'7° Frederick L. Olsen: The Kiln Book. 4th edition. Megjelenés el§tti kézirat. A szerzd szives engedélyével.
7 http://raymeeker.com/index.html

72 http://www.johnroloff.com/furnace_projects_page.html

'3 Constance Lewallen: John Roloff: Landscape Furnace Projects, 1980-1992.

7 John Roloff: Kiln Projects: Material and Process Experiments in/of the Landscape.

7> Aland art — Roberth Smithson széalkotasa — a természeti kérnyezet formavilagét és kellékeit
monumentalis szabadtéri installaciok létrehozasahoz alkalmazé miivészeti irdnyzat.
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Roloff projektjei bonyolultabbak voltak és eredményei hosszabb ideig tartottak, mint
az emlitetteké, de rd is jellemzd, hogy megbélyegzi a tajat, valamilyen képet éget bele.

Nala azonban a tobbiektdl eltéréen konzekvensen belépett a folyamatba a tiiz alakito
ereje, a kemence. Ezeket a kohokat a valtozas eszkozeiként mutatta be (instrument). Specialis
anyagkeverékekkel és formakkal hozta létre szobrait, melyeket tizall6 kaolingyapottal
boritott be és égetett ki. A kemencéknek nem volt aljuk, a benniik ég6 anyagok kozvetlenil a
Folddel érintkeztek. Gyakran mazképzo alapanyagokat helyezett a foldre. Egyszerre
kétféleképpen hozott létre képet: magaét alangol6 szoborét, valamint a benti anyag nyoman
kirajzol6do képet, mely az alaprajz mentén vagy attol eltérden alakult ki. Az égetéseket az €]
bealltaval inditotta be, mtvei akkor éltek igazan, tizzel atizzitva. Ehhez alatvanyelemhez
folyamodnak a késébbi kemenceszobrok is.

»Siker esetén az égetés egy értelmen tuli pontra, a kontrollvesztés hatarara érhet, és
feldereng a kezdeti, sértilékeny allapotban levé tudattalan metaforaja, ahol az id6
érzéssé, a kémia szellemmé és az anyag szinhazza valik.””°

langolo épitmények [62] Nina Hole dan keramikusné munkainak ihletdje az 6si
architektara, plasztikai az épitészet érzékeny és személyes archetipusai. 1995-t6l foglalkozik
kemenceszobrokkal. Elképzelése szerint olyan folyamatot kivant elgondolni, amelynek
eredményeként 2 hét alatt nagyméretd szobrok épithetdk és égethetdk ki adott helyszinen.
Kifejlesztett egy épitéelem-rendszert, mely egyetlen ] formabal all, és sorolasaval,
illetve sarkon valo beforgatasaval stabil, attort falrendszer épithetd, amit konnyen atjar a
leveg6. Kivaléan alkalmas kemenceszobrok falanak, mind ttzzel izzitott allapotban, mind
azon kiviill vonz6é mintazatot mutat. Az elemek kisméret( téglak modjara sorol6dnak az
épitmények egészébe, melyeknek 6si eredete, emberi 1éptéke mindig egyértelmi Hole
munkaiban. Konstrukci6i inkabb épitészeti archetipusok, mint szobraszi formak. Fontos
tényez6 ezekben a projektekben, hogy az elemek mindig egyenként, kézzel késziilnek.

4.1.3 Kozosségi épiilés

Az intenziv kétkezi kozosségi munkaval egyiitt jar egy csapat 6sszekovacsolédasa, mert egy
ilyen feszes menetrend megvalésitasara csak egységesen, jol szervezett csoport képes. Az
épités és az égetés koncentralt erékifejtéssel jar. Ezt alatamasztjak sajat tapasztalataim. Ez
az 6sszehangolt tevékenység azt a ritualét idézi szamomra, amikor faluhelyen a frigyre 1ép6
ifjd parnak a kozosség apraja-nagyja kivetette a hatarban a valyogtéglat, hogy egyttt
felépitsék bel6le az eljovendd otthont.

Az épitésre a szobor valasztott helyszinén, tobbnyire kézosségi téren keriil sor, ahol
azutan az égetés zajlik. Erre altalaban sok ember hivatalos, rendszerint valamilyen alkalom

Smithson munkai és gondolkodasa erds hatast tettek Roloffra.
7 John Roloff: Kiln Projects: Material and Process Experiments in/of the Landscape.
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koré szervezve. Igy azok is kovethetik és lathatjak a folyamatot, akik nem vesznek részt a
munkaban.

A kemenceszobor tervezdje és vezetdje nagy felel6sséget visel. Komoly kihivassal és
fesziltséggel jar egy ilyen performance levezénylése. Minden apré hibalehet6ség az egész
kudarcat vonhatja magaval. Am ha sikeriil az égetés, akkor a résztvevékkel egyiitt felemel$
érzés, hogy képes volt kb. kéthetes intenziv kétkezi munkaval megvaldsitani és atélni egy
sajatos, monumentalis és varazslatos kozosségi élményt.

Frederick Olsen Nina Hole-lal egyid6ben kezdett kemenceszobrokkal foglalkozni. Olsen,
aki akkorra mar vilagszerte ismert kemencetervezd- és épité keramikus mester volt, segitett
Hole-nak kidolgozni szobrai égetési metédusat, majd kés6bb maga is készitett ilyen
munkakat. Erdeklédése, kemenceépits tapasztalata és tevékenysége azonban mas
iranyokhoz vezette, mint a mvésznot, aki kisebb formai valtozatokkal ugyanazt a ritust
ismétli minden alkalommal, mindig mas helyszinen és mindig mas emberekkel, tehat mégis
mindenkor eltéréen és megajulva, gyonyord eredményekkel. Olsen ezzel szemben minden
ilyen lehetdséget arra hasznal fel, hogy Gjabb és Gjabb szerkezeteket, konstrukci6s moédokat
proébaljon ki.

El6szor 2003-ban vettem részt egy ilyen projektben Frederick Olsennel az olaszorszagi
Nove varosaban."”” 2004-ben Nina Hole szoborégetését fotoztam Magyarorszagon,
Kecskeméten, majd Olsen amerikai projektjein égettem és fotoztam (2008: Saddleback
College, Mission Viejo, California; 2009: Nola, Fired Up, New Orleans).

2008-ban Pécsett, majd 2009-ben Olaszorszagban, Salernéban mar nemcsak
résztvevd kivitelez6, hanem vezetd, tervezd tarsszerepet kaptam Olsen mellett egy-egy
kemenceszobor létrehozasaban.

4.1.4 Konstrukcio
Egy ilyen tipusu szoboralkotas elsé és legfontosabb 1épése az anyagismeret, a megfelel6
alapanyag megtalalasa, mely j6l birja a h6sokkot. A bontas h6fokaig (kb. 1000-1150 °C)
stabil és megfelelden erds kell, hogy legyen az anyag és a szerkezet. J6, ha magas az agyag
samott tartalma, ugyanakkor kell6képp plasztikus. A rakuzashoz kifejlesztett alapanyagok
példaul biztonsagosan alkalmazhatok.

Az égetés beliilrél kifelé torténik, hogy a nedvesség ne ragadjon benn, hanem a szobron
kivilre tavozhasson. Az épitmény fala nyitottsagot igényel, hogy jarhasson a levegé. A
szobrot elemekbdl kell konstrualni, mert minél nagyobb egységes testet probalunk égetni,
annal nagyobb a fesziiltség, a tomeg repedhet, robbanhat. Az elemeket elvalasztjuk
egymasto6l, hogy szaradaskor és a tlizben mozogni tudjanak. Célszerd papirral lefedni,
samottszemcsével felszorni épités kozben minden egységet, hogy zsugorodaskor
elmozdulhassanak egymason, nehogy szaradas és égetés kozben dsszetapadjanak és

771d. http://www.olsenkilns.com/sculpturekilns/nove2o003/index.htm
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vetemedjenek, illetve ha valamelyik elemben mégis repedés vagy deformacio keletkezik, ne
terjedjen at a kovetkezdre.

A kemenceszobrok talapzatanak kialakitasaban fontos szempont, hogy alkalmas
legyen tiiztérnek, lehet6vé tegye, hogy az épitmény kemenceként miikodhessen. Erdemes
tizallo téglaval védeni és a konstrukci6 falatél megfelel6 tavolsagra helyezni a tztérb6l a
szobor belsejébe vezet6 nyilast, hogy ne érje kozvetleniil a bearamlo tiz. Térekedni kell az
egységes héelosztasra. Ovatosan fitjiik fel a tomeget, és sosem engedjiik, hogy nagy
héingadozasok kovetkezzenek be.

Egetéskor a kemence/szobortest 4tizzik, és megmutatja a keramiatargyak keletkezését.
A tizben fénixként életre kel agyagtest kaprazatos latvanyt nyajt, majd révidesen lehdl és
véglegesre, megvaltoztathatatlanna szilardul.

A kovetkez6kben arrol a két projektrdl szamolok be részletesen, amelyekben
tervezoként is kozremiikodtem. Az els6 program (Pécs 2008) sajatsaga, hogy egymast atfedd
falakkal dolgoztunk, ezéltal jobban benn tudtuk tartani a kemenceszoborban a hét, ami
kibontaskor a szokasosnal sokkal tovabb tart6 izzast eredményezett. 2009-ben Salerno
régioban (Olaszorszag) egy hiba adta a szobor kiilonlegességét, mely minden korabbi tervet
atirt.

4.1.5 Pécs 2008

Avarosrészletet idéz6 kompoziciot Frederick Olsen és jomagam terveztik. A szobor
szabadon allo, egymast atfedd, épitett L forma elemekbdl allt. Az egységek kézzel nyajtott
lapokbdl épiiltek bordazva, ami komolyabb szakmai tudast feltételezett, mint a kis elemekbdl
épitkezés, ezért mindenképpen olyan kozremiikodok részvételét igényelte, akik tudjak,
hogyan kell agyaggal dolgozni. Vezetésiinkkel a Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem tanaraival
és végzls diakjaival egytitt hoztuk 1étre a konstrukciot. [63]

A szobor tervében egy kozbiilsé négyszogletes format vettek koriil ontarté L alaka
elemek, melyek részben takartak egymast. Az alaprajz kartonlapok formajaban a tztér

2

alapra kertilt, egy hegesztett allvanyzat tizall6 téglaval boritott sikjara. A sikot tarté labak
magassaga a tliztér magassaganak felelt meg, amit ut6lag szintén tizallo téglaval épitettiink
fel. Alyukak a langcsatornak helyei lettek, a gazégdk pedig extra flitGer6t biztositottak a
kiszaritashoz és el6flitéshez. Az alapsikra kerilt el6szor a kozbiils6 elem, majd egymast
kovetéen az azt koriilvevo egységek. Minden falnak volt felels kettdse, paros csoportokban
dolgoztunk. Az idGjaras nagy gondot okozott, kanikula és zivatar valtakozott, ezért a munka
nagy részét satortetd alatt végeztiik. Az 6sszeallitas utan a falfelilletekre attorések, kiillonb6z6
meéretl lyukak kertiltek, melyek kikonnyitették a falat, de még inkabb az izz6 allapotban
kaptak szerepet. Elkésziilte utan engobokkal szineztiik, majd kérbevettitk kemencefalakkal az

épitményt.

78 Baranyai Alkot6telepek Kht. Siklési Kerdmia Alkotéhazanak 4o. évforduléja, egyben a 30. évforduléjat

unneplé Orszagos Keramia Biennalé megnyitéja. Fészervezd: Vaczy Réka tigyvezetd igazgato.
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Frederick Olsen el6z6 tapasztalatai alapjan kiérlelte a kemencévé alakitast, ezért a
pécsi projektben egy addig nem alkalmazott megoldashoz folyamodtunk. A korabbi,
kaolingyapottal valo korbetekerés helyett a négyszogletes alapzatot kovetd 4 darab,
egyenként lenyithato keretet hegesztettiink, majd kérbevontuk kaolingyapottal. A tetd
szintén hegesztett sarokvas keretbdl allt, 4 l1abbal, ami a bontas kezdetekor fogéként szolgalt.
A falakat a talapzatra helyeztiik és dréttal egymashoz rogzitettiik, a tet6 a falakon nyugodott.
Adrotok elvagasaval és kozben a fal ellentartasaval, majd leengedésével egyszerre lehetett
nyitni az oldalakat, mint egy dobozt.

Az igy kialakult falak lényegesen egyszerisitették és gyorsitottak a kemenceszobor
kibontasat, ami zavartalanabba tette a latvany atélését, tovabba lehetdvé tette a
kaolingyapot ismételt felhasznalasat. (Kordbban, a vagassal torténd bontasnal, hamozasnal
ugyanis a paplanok csak lezuhantak a féldre és tobbnyire megsértiltek, emiatt mar nem volt
alkalmas Gjrafelhasznalédsra ez a koltséges anyag.)

Gazégokkel kezdtiikk meg az égetést, 24 6ran at szaritva a szobrot. Ezutan atvaltottunk
fara. A felhasznalhato fa annyira nedves volt, hogy az égetés végéhez kozeledve Gjra be kellett
inditanunk a gazégdket a h6fok novelésére és kiegyenlitésére. Az égetés cstcspontjan
leemeltiik a tet6t, elvagtuk a falakat 6sszetarto drotokat és feltarult az izz6 szobor, ami
atfedéseinek, rétegzettségének koszonhetden sokaig magaban tartotta a hét. A lehtlé szobor
latvanyat pedig minden addiginal hosszabban szemlélhettiik.”

4.1.6 Falcone 2009
2009-ben Frederick Olsen megbizast kapott Giuseppe Stoccher6tél™ egy kemenceszobor
¥ részére a dél-olaszorszagi Campaniaban,
Salerno régioban. Olsen pedig megkért engem, hogy legyek tarsa a tervezésben és a

létrehozasara a Fornace Falcone manufaktara

kivitelezésben. A terrakotta burkolatokat készit6 Fornace Falcone cég az augusztusban
tartott tziinnep (Festa del fuoco) csticspontjara id6zitette a szoborégetést.

Mivel a helyi (alacsony tiizl vasas) agyag bizonytalannak tlint erre a felhasznalasra,
Olsen Ggy dontott, hogy el6zetesen Stocchero észak-olaszorszagi kemencegyaraban,
Cartiglianoban készitjik el§ a szobrot kéedénymasszabol. (Ezt a helyszint mar ismertik egy
korabbi projektbdl.) Az elgondolas szerint itt megépitett és kizsengélt elemeket leszallitottak
volna a déli helyszinre, hogy ott Gjra felépitsiik, kiégessiik és kibontsuk a szobrot. Amint
elkésziilt a konstrukci6 és beemeltiik elemeit a kemencébe, megkezd6dott az zsengéls égetés,
mi pedig Olsennel elindultunk délnek.

Félaton voltunk, amikor hivast kaptunk a gyarbdl, hogy val6szintleg a
kemenceprogram hibdja miatt tdl gyorsan emelkedett a h6mérséklet és a szobor darabjai
felrobbantak. Az atkiildott fotokon jol lathattuk a lesGjt6 hibat. Olsen meghiasultnak

79 Egy videofelvétel, melyen felidézhet6 a latvany: http://www.youtube.com/watch?v=GPZvog31Xgl

%% Stocchero kemencegyarts céget vezet és iizemeltet Cartiglianéban, Vicenzéban
(http://www.fornieforni.net). O volt a fészervezdje annak a projektnek Novéban, amelyben elszoér vettem
részt kemenceszobor megvaldsitdsaban 2003 nyarutéjan.

8 http://www.fornacefalcone.it
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tekintette a projektet és le akarta mondani a tervezett eseményt. A karba veszett befektetés,
munka és id6 mellett stlyosbitotta a helyzetet, hogy megbizonknak, Stoccheronak pedig az 6
megrendeldje, a Fornace Falcone cég felé kellett volna lemondania a teljesitést.

Tanakodas kézben el6hoztam azt a szemiink el6tt jelenlevd tényt, hogy az italiai
épitészet, a nagymulta varosok képét mennyire meghatarozzak a torténelem soran
folyamatosan tovabbépitett és kiegészitett, vakolatlan tégla- és kéfalak, melyek a korszakok
rétegzett mintazataval mindmaig élhetd tereket képeznek. Evekkel korabban irt egyetemi
szakdolgozatomban 6nallo fejezetet szenteltem Carlo Scarpa munkassaganak, aki ebben a
kornyezetben tudatosan tovabb bontakoztatta azidd szerves, szovetszerd épitészeti
transzparencidjat, régi és 4j, rész és egész, illetve ornamens és struktara nem hierarchikus,
hanem ,egymasba rendel§” textarajat.”** Azt javasoltam tehat, hogy vallalkozzunk egy
hasonlé értelemben vett restauraci6 kalandjara: szallittassuk mégis a helyszinre el6készitett
szobrunk szétrobbant toredékeit, és egészitsiik ki a megrendel6 terrakotta manufaktara mas
céla kész termékeivel (burkolatok, csempék, tetécserepek stb.).

Igy is tortént. A Fornace Falcone telephelyére érkezve szabalyos méretre vagtuk az
odaszallitott toredékeket, ezek lettek a szobor pillérei. A nagyobb mérett darabokat alul
hasznaltuk, hogy jobban terhelédjenek, mint a magasabbra keriilé kisebbek. Atvizsgaltuk a
manufaktara udvaran tarolt kiilonféle keramiatermékeket, csempéket és burkolélapokat,
majd kiillonféle ritmusban kitoltottik veliik a térkozoket. A Falcone gyar szallitott anyagot
tobbek kozott Pompeji és mas historikus épiiletek rekonstrukcidjahoz, igy szobrunkba
val6éban bekertiltek a torténelem kiilonféle idészakainak cserepei, mementai.

A kényszer szilte helyzet tavolabbra vezet6 eredménye, hogy mtkodhet a talalt elemek
beépitése, amivel a kemenceszobor projektek Gj iranyt vehetnek. Nincs feltétleniil sziikség
kézzel épitett elemekre és konstrukciokra, ha a meglevé kész komponensek Gjrafelhasznalasa
szélesiti a lehetéségeket.

Egy stlyosnak mutatkoz6 hiba varatlan eredményekkel gazdagitotta projektiinket,
mely végiil éppen valtozatos részletmegoldasainak készonhetéen kaprazatos latvanyt
nyUGjtott izzo6 allapotaban, és hatalmas sikert aratott. A szobortest repedés nélkil hiilt le. [64]

4.2 Papirporcelan expoziciok

4.2.1 Athatasok

Disszertaciém elején (1d. 1.1 fej.), visszautalva transzparenciaval foglalkoz6
diplomamunkéamra (2002), a megnyilvanulasanak lehetdségfeltételét jelentd fény gondolati
fonalat vettem fel, hogy bejarjam az ,attetsz6 mivészi gondolkodas” engem foglalkoztato
nyomvonalait.

82 Néma: At/tetszés: Transzparens téralkotds a kortars épitészetben, 22-26. o.
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Mialkotasaimban mindekézben folyamatosan foglalkoztam a fogalom anyagi
jelentésével is, melyre szintén kihatott a megtett alkot6i és szellemi tt.

Miutan egyetemi éveim alatt mar hasznaltam papirporcelant, és adaniai Kolding
Design Schoolban egy szemesztert toltottem kilonféle papirporcelanok 6sszeéllitasaval és
kikisérletezésével (2001), érdeklédésem attol kezdve kapott Gj lendiiletet és mélyiilt el igazan,
hogy 2004-ben részt vettem a Nemzetkozi Keramia Stadioban rendezett papirporcelan
szimpoézionon, melyet Rosette Gault és Graham Hay vezetett. Bizonyossa valt, hogy a két
attetszo média, a papir és a porcelan specialis keveréke tobb okbél valasztott anyagom lesz.

A papir konnyd és légies mindségét a porcelan érzékiségével egyesitve olyan finom
mozgasokat és tapinthat6 anyagtalansagot kivantam régziteni egy erds, de térékeny
szubsztanciaban, amely kiilonleges fényérzékenységgel rendelkezik: fényateresztd,
transzlucens (a transzparencia egy valfaja).

Reliefeket kezdtem késziteni, melyeknél nemcsak a porcelanmasszaba kevertem
papirt, hanem a bérkemény lapokba hengeritve a papirok nyomat is megériztem. Vonalak,
minték, karcolasok, killonféle mélységti vagasok mind azt szolgaltak, hogy a fény
eljatszhasson a mi feliletén és belsejében. A kompoziciok alakzataiban és aranyaiban
felismerhet6 korabbi fotogramjaim athatasa, melyek ugyancsak le- és atvilagitott,
hajtogatott papirlapok expozicioi. [15] Miutan egyre nagyobb gyakorlattal dolgoztam az Gj
anyagban, tobb réteget hasznalva és a lapok hajtogatasaval egyre inkabb kiléptem a térbe,
hogy még szobraszibb, haromdimenzios reliefeket alkossak. [16]

Igazi kihivas volt ezeket a nagyon vékony lapokat a kemencéig mozgatni és behelyezni,
de a papirporcelan nyers szilardsaganak héla, ez sikerrel jart. A legnagyobb papirporcelan
lapom 120 cm hossza volt égetés el6tt. A legjobb attetszdség eléréséhez a lehet6 legvékonyabb
lapokkal kellett dolgoznom, és a leheté legmagasabb h6fokon égetnem 6ket. Munkaimat
mindig csak egyszer égettem, 1300 °C felett, mert azt tapasztaltam, hogy a zsengélés csak egy
Gjabb lehetGség a sériilésre, miutan az alacsonytiizd porcelan nagyon térékeny.

A reliefek mellett papirporcelan munkaim masik csoportjat egyszer( geometrikus
formakbol épitett targyak alkotjak, melyek két- és haromdimenzio, sik és tér viszonyat
vizsgaljak. [65] Ezek lényege, hogy miként tudja egy torékeny porcelanlap meghatarozni a
sikot, majd térbeli formaba fordulni. Azt a hatarmezsgyét fiirkészem és kovetem, ahol a
kétdimenzi6 a harmadikba valt és életre kel a forma. Ezért engedem a vékony lapokat a
szaradaskor és a tlizben mozogni, hogy egyszerd formajuk kiemelje ezt az elementaris
dinamikat.

Am az attetsz6ség Gj, jelentéségteljes értelme, a fény mozgasaban szemlélt folyamat
transzparenciaja akkor tarult fel el6ttem magasabb szinten, amikor papirporcelan
targyaimat kitettem a fatiizes égetés nagymultd modszerének és esztétikajanak.

4.2.2 Fényben égetve

Miutan elmélyedtem a fatiizes égetésben, melyet a fotogram analégiajaban hataroztam meg
(Id. 3.2.2 fej.), a kemencét tudatosan arra kezdtem hasznalni, hogy haromdimenzids képeket
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hivjak el6 a tlizérzékeny keramian. Ez indokolja azt, hogy a papirporcelan attetszéségét ebbe
a fény-lang-hé kozegbe meritsem.

Az anagama kemence intenziv, elementarisan vad kozegébe védteleniil helyezett
finom, attetszd papirporcelan targyak — ez Gjszert megkozelitésnek bizonyult. Persze
korabban is égettek porcelant fatizben, de a fazekasok inkabb igyekeztek égetétokokba
helyezni az edényeket éppen azért, hogy 6vjak ket a drasztikus behatasoktol. A — kinai
eredetd — nyugati hagyomanyban pedig egyenesen a porcelan makulatlanul csillog6
hofehérsége az eszmény.

Engem viszont pontosan az foglalkoztat, hogy meddig feszithetd a porcelan
anyagisaga a fatiizes égetéssel, meddig érezhet6 még, hogy mi az eredeti hordoz6, és honnan
kezd egy egészen mas, atlényegiilt jelenlétet 6lteni. A pyrogramok éppen a porcelan fehér
vasznan jelennek meg tisztan, szinesen, kontarosan és kontrasztosan. Az optimalis
eredmény céljabol killonféle porcelanokat alkalmaztam és sajat alapanyagot is kidolgoztam,
ami a legjobban megfelelt a konstrukcios és égetési eljarasnak.

Alapvetden tovabbra is geometrikus térkompozici6éim megmozdulnak, életre kelnek a
fatlizben, kiszamithatatlan személyességiik felfokozodik. A rajuk égé pyrogramok — és
maguk a teljes targyak mintpyrogramok — végigkovetik és megjelolik létrejottiik eleven
folyamatat.

Szivesen gondolom azt, hogy ezeket a targyakat kézremiikodésemmel a tiiz épiti; és
nem a tiuz, hanem a fény égeti ki.

4.2.3 Komponalas

Az els6 égetés — melyet nagyobb mennyiségi és formailag szerteagazo6 papirporcelan
lapokb6l készitett targyakkal toltottem meg — 2009 nyaran lelkesité eredményt hozott.
Egyetlen konstrukci6t kivéve, mely a kemence tlztér f616tti elilsg, legfelsd kitiintetett polcan
égett, minden darab sikeresen keriilt ki. Alangmozgasok itt a leger6teljesebbek — éppen ezért
kitintetett a pozici6 —, €s ezt nem birta egy ennyire nyitott és vékony forma. Az idé
elérehaladtaval a kemenceajton at figyelhettem, hogyan izzik fel, majd nyilik ki és hajlik szét
a vertikalis plasztika.

Tudataban voltam annak, hogy a fas égetéseknél a minél stabilabb szerkezettel
megépitett keramiak az esélyesebbek a ,,j6” eredményre, de engem éppen az foglalkoztatott,
hogy megkisértsem a lehetetlent. A kész darab gyonyord lett volna, ha nem ,,cs6kol6zik™®?
ossze két kozel allo csészével. A geometrikus forma 6nallo életre kelt, kibomlott, organikussa
valt. [66]

A kemence védettebb helyein lakozé darabok kornyezetiik €s helyzetilk nyomat
magukon viselve alltak az égetés probajat. Ahengeres formakon j6l lathaté nyomot hagyott
az, ahogyan a tliz alangiranynak megfelel6en nekivagédott az edénynek. [67] A tlztér
aljahoz legkozelebb es6 darab alja megrepedt és kinyilt a hésokk kévetkeztében. Eleje,

%3 A kemencében a tlizben mazzal, vagy természetesen kialakulé hamumazzal 6sszeragadt keramiakra
hasznaljak a kiss, csok kifejezést.
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valamint hata lett a targynak, ami félreérthetetlentil mutatta az edény tiz felé forditott,
illetve védett oldalat. A kemencebontast kovetden fotokon rogzitettem az eredményeket,
roviddel ezutan hazautaztam, majd amikor egy év mulva, 2010-ben visszatértem, friss
szemmel Gjranéztem a targyakat és eldontottem, milyen Gton folytatom az alkotast.

Nyilvanvalé volt, hogy egy anagamaval dolgozva nem érdemes olyan analitikusan
épitkez6 modon gondolkodni, mint egy gazkemencével, mert sokkal tébb tényez6
befolyasolja a végkifejletet. Miutan elézéleg, 2008-ban a téglaszert rakatokkal (Id. 3.2.2 fej.),
illetve néhany papirporcelanlap rakattal mar végeztem olyan mechanikusabb, kutatas céla
vizsgalatot, melynek soran kiillonb6z6 pontokra helyeztem széridban legyartott, azonos
targyakat, a most kovetkezd sorozataim tobbféle, csoportonként kozel megegyezd, de
mégsem azonos kompoziciokbdl alltak.

Harom, illetve négy lapbdl épitett vertikalis konstrukciokat készitettem, melyeket
kevés kivételtdl eltekintve alul és feliil nyitottan hagytam; valamint két — késébb osztott — sik
altal meghatarozott horizontalisakat. A haromlapos plasztikakat most sokkal védettebb
helyre tettem a kemencében, ezért ha kicsit mozdultak is, nem nyiltak szét annyira, mint az
emlitett tlztér folotti darab. Csak annyira illesztettem 6ssze a formakat, amennyire
mozgatasuk és stabilitasuk igényelte, de igyekeztem szabadon all6 vagy részben
megtamasztott sikokat hagyni. A végletekig elvékonyitott lapok szabad feliiletei finoman
hajladoztak, hullamoztak a kemence tizszelében.

A papirporceldnokon egyaltalan nem, vagy csak kis mértékben hasznaltam mazat,
akkor is csak a shino™ kuilonféle valtozatait, mely hajlamos felerdsiteni a lang okozta pirt, a
pyrogram effektusokat.

Ezekb6l a mtvekbdl Clarity (Vilagossag) cimmel nagy sikerd, kozel két honapig tart6
onallo kiallitasom nyilt 2011 marciusaban az USA egyik legnevesebb keramiamtivészeti
galérigjaban (Armstrong’s Gallery, Pomona, Los Angeles, California)."® Szakmai
publikacidja 2011 telén fog megjelenni a New Ceramics folyéiratban.

84 Idézet el6késziiletben levé konyvem kéziratabél (111. 0.):

»A shino el6tt nem volt fehér mazas keramia Japanban. A Momoyama iddszakban (1573-1615), mely egyben a
teaceremonia kora, fedezték fel ezt az elsdsorban helyi foldpatbél és kis mennyiségi helyi agyagbol 4116 puha,
szaténfehér szini mazat, majd hosszt idére feledésbe meriilt. Reneszansza az 1930-40-es évekre tehetd,
amikor Toyozo Arakawa és Hajime Kato megrobaltak rekonstrudlni a korabbi shinokat és kidolgoztak a
modern shino mazakat, amelyek népszertsége azota is toretlen. ...Az egyik legkedveltebb fatiizes maz, a
halvany narancsos szintdl a puha tejfehérig terjed6 szintartomanyt 6lel fel. Néha sztrke pottyok, foltok
gazdagitjak a mazfeliiletet, ezek az Ggy nevezett 'carbon trap’ shindk, amit széncsapdanak fordithatnank.
1974-ben a Minnesotai Egyetemen az eredeti mazak tanulméanyozasa utan kidolgoztak egy mazreceptet, ami a
foldpat és az agyagok mellett Na,CO,-ot, azaz sz6dabikarbonat (soda ash), illetve spodument tartalmazott. Ez
volt az els6 amerikai shino. Az altalam kiprébalt receptek is Amerikdbol szarmaznak, az ottani alapanyagokat
igyekeztiink magyar helyi, vagy pedig Magyarorszagon fellelhetd anyagokkal helyettesiteni.”

5 Az Armstrong's kindlatan a képzémiivészeti keramia széles valasztéka szerepel. A galéria képviselte
muvészek neves szaklapokban jelennek meg (pl. Ceramics Monthly), és keresett el6adok, mihelymunka-
vezetdk az Egyesiilt Allamokban. A valogatast technolégiai és formai soksziniség jellemzi. Olyan alkotasok
talalhatok itt, mint Paul Soldner mivei, Don Reitz fattizes szobrai vagy Sunkoo Yuh monumentalis
porcelanjai. — www.armstronggallery.net

David Armstrong, a galéria vezetdje keramia migyjt6, ismert szakmai kozszereplé és miikereskedd,
mivészként Paul Soldner tanitvanya. Egyben a galéria kozelében elhelyezked6 AMOCA (American Museum of
Ceramic Art) alapitdja és igazgatotanacsanak elngke. — www.amoca.org
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Monostor #1, #2
Nyitottsag és zartsag fesziltségében szikaran formalt, elnyGjtott porcelan
edényformak, melyek hosszaban a kemence huzatiranyaban alltak,
testiilkon rogzitve a lang jatékat, amint egy-egy edényben megakadva,
majd tovabbterelve hatrasuhant. Két alacsony sikkal definialt és kis
falakkal osszekapcsolt, befogadd, énmagukban mégis meghatarozott,
stabil targyak. Horizontalis jellegik a magaslatrol nyiléo kilatas
monasztikus tapasztalatat sugallhatja.
A tlztér hamujaban az égetés alatt érett k6edény talapzatokon alltak.
A nehéz hasabok, melyek a porcelanokat hegyként kiemelik, kozvetlentl ott
helyezkedtek el a kemencében, ahol az égés zajlott. Egyikiik az elsé kamra
tlzterének végén, a polcok alatt, azok alépitményéhez tamasztva a kemence
teljes szélességében hagyta magéara zuhanni a fahasabokat és
végigcsurogni a beldlik keletkez6 hamumazat, és a mar ki nem olvado
hamvak tapado ragaszkodasat. Masikuk a masodik kamra rostélyai alatt
pihent, melyek felfogtak a razadul6 fat. Védettségének kovetkeztében matt
feltilete a szén sziirkés, feketés tonusait hordozza magan. [68]

Szinhely; Szél
Az iménti tégelyszerd épitmények két végét megnyitva, a kis zarofalakat
kimozgatva a hajlongani kezdd falak kozotti aramlas és rejtettség
mozgalmassagara keriil a hangsily. Meddig minimalizalhat6 a tamasz,

mely még megtartja a falakat? [69]
A mozgasra mar szaradas kozben mnagyon érzékeny porcelanbol,
magasitott fala plasztika (Szél) érzékenyen 6sszezarul. [70]

Tajkép #1, #2
Négyzetet dinamizal6 szuprematista trapezoid [5] lapokbél, a Szélével
egyez6 nyersanyagbol azonosra épitett, de kézmozdulataim és az égetés
kovetkeztében egyénire alakult plasztikak.
A huzatiranyba allitott forma résén utat talalt maganak befelé a lang, és az
edénybdl Gjra kiszabadulva ott hagyta mozgasanak nyomat. [71]
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Mindennapi kenyér; Arnyékok
A Monostor tipus vertikalis valtozatanak plasztikus masszéajat dobalva
nyGjtottam, egészen addig a pontig, amig a papirrostok még éppen
Osszetartottak az anyagot. Innen ered a kenyérszertien attort textara. [72]
Zarvanyként, satorszerten veszik koril a fényt az immar nem doboz
karakterd, négy helyett harom lapbél konstrualt Arnyékok. Haromszog
alapjuk korbenforgobb térbeliséget és nagyobb stabilitast képez. A
hatarozott sikokat kirajzol6 élek a tizben ellagyultak, hullamozni kezdtek, a
lapok megmozdultak, billentek. A tdalnyualé falak vetette énarnyékokat
vékony shino mazzal rogzitettem. (73]
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4.3 uniVERset

4.3.1 Malt és jovo

A kortars mivészetbe olyan amerikai alkotok oltottak be a korabbi életterébdl kilép6 fatiizes
hagyomanyt, mint — az 1980-as évekto6l — Peter Voulkos és Paul Soldner. Az égetési eljarast
és a kemencék kialakitasat tobb éves japan tapasztalatai alapjan Frederick Olsen mutatta be
a nyugati vilagnak, aki az amerikai mavészek koziil els6ként tanult Japanban keramiat
(1960-63). Voulkos és Soldner az Gttoré angol Bernard Leach utan magaéva formalta ezt a
hagyomanyt, és a nyugati képzémuvészetben, grand art szobraszati kozegben is elismert
mitargyakat hozott létre. A rendkiviil szabadon és expressziven dolgozé alkotoknak gazdag
inspiraciot, friss modszereket és kivalo médiumot biztositott a fatizben magas tizon égetett
keramia.

E kiemelked§ életmiivek mellett és utan azonban kevés olyan mivészt taldlunk, aki
innovativan viszonyult ehhez a tradiciohoz. Kortars szintéren elsGsorban az imént
emlitettek, valamint az eredeti japan hagyomany kovetése zajlik. Masfeldl a kortars
targytervezés és design teriilete annyira tavol all ettdl a szemléletmo6dtol, hogy alkalmazasa
ritkan mertl fel, és ha mégis, akkor csak toredékesen, lényegiségét elhagyva.

Az egyetlen, mUvészet és design hatarteriletén mozg6 provokativ megkozelités Marek
Cecula In Dust Real projektje (2003-2005), mely a klasszikus gyari porcelan és a keleti fattizes
égetés utkoztetésén alapul. Elsé pillantasra sajat, uniVERset cim ala foglalt targyegytittesem
nagyon hasonlénak tlinhet. Az alabbiakban Cecula munkajat bemutatva vilagossa fog valni,
mennyire eltér az 6 alapéllasa és eredménye az én koncepciomtol, melyhez — mint
disszertaciom egésze is szemlélteti — téle fiiggetleniil jutottam el.

4.3.2 Termékroncsok

design vsart Marek Cecula olyan, keramiaval foglalkozo alkot6, aki erds gyari tervezoi
tapasztalati hattérrel kettds pozici6t alakitott ki maganak: mind a keramiamiivészet, mind
a design szinterén meghatarozo személyiség, és oktat6i tevékenysége szintén fontos. In Dust
Realprojektje tobb mint 2 év alatt sziiletett meg a klasszikus gyari porcelan és a keleti fatiizes
égetés osszeolvasztasabol. Elmondasa szerint a befejezetlenség szépségének elve ihlette a
koncepciot, és ennek melléktermékei (by-product) a keramiak. [74]

A gyari tomegtermékek manipulaci6ja Cecula palyajanak kézponti eleme (vo.
korabban példaul: Utolso vacsora, Porcelanszonyeg). A szoban forgé In Dust Real sorozatot
egy 2003-as daniai tart6zkodas élménye inditotta Gtjara, ahol megtapasztalt egy kozos
égetést egy nagymeéretl kereszthuzatos kemencében, mely egy anagama stilusa és egy
foldpados ,mormota”* keresztezésével sziiletett (Olsen design-ja, melyet Japanban volt

'8 Amerikaineve groundhog. JellemzGen dél-keleti, észak-karolinai eredetd kemence, melyet val6szintleg

eur6paiak vittek be Amerikaba és sajat igényeik szerint médositottak.
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alkalmam égetni; el6késziiletben lev6 szakkonyvem kézirataban bévebben targyalom).
Lenytigozte a tiz spontan €s kreativ alakit6 ereje, a langok festése, a hamujatéka a
magastizon. Elhatarozta, hogy ezuttal kivonja magat mint manipulatort az alkotasi
folyamatbol, és a tlizre, a kemencére hagyja azt.

Tobb gyartotol 6sszegyUjtott killonféle porcelanarukat, és két alkalommal, két
munkacsoportban és helyszinen, két eurépai fatiizes kemencében Gjraégette dket.

djraégetve (burned again) 2004 juniusaban Svédorszagban Naasban (Keramikkonst at
HDK, Gothenburg tamogatasaval), ahol tobbféle fatiizes kemencével kisérletezhetett,
kitanulmanyozta lehetéségeiket, és Gjraégetett benniik kész ipari porcelantermékeket. A
masodszori fatiizes égetésre olyan sz szerinti és atvitt, konceptualis értelemben is vett
rétegekkel és effektekkel gazdagodtak, amelyek atirtak eredeti klasszikus jellegiiket.

atalakitas (transformation) A projekt masodik részére Daniaban kertlt sor a
Guldagergaard Keramia Centrumban, a Royal Copenhagen porcelangyar tamogatasaval,
mely sok edényarujat elérhetévé tette Ceculanak. A miivész olyan darabokat vélasztott,
amelyek a klasszikussag igényével késziiltek és gazdagon diszitettek. Az aruk harom napig
égtek kereszthuzatos anagama tipust kemencében, 1300°C fokig. Az eredmény nem lett
olyan lehengerl6, mint Svédorszagban, de itt a klasszikus dekoracié maradvanyai jarultak a
targyak értékéhez. Cecula igy vélekedik a projektrol:

“ezen a folyamaton keresztiil a tomeggyartott targyak a szépség és a funkcionalitas
kihivo fogalmaiva valtak, Gjradefinidlva a haztartasi keramia termékek értékeit,
atlépve a mlvészet tertiletére. Ebben a munkaban nemcsak az agyag és a tiz volt az

alapanyagom, hanem a keramiakultdra egésze.”®

»a tokéletlenségek és a deforméaci6 szandékos értékek, melyek vizsgalat ala veszik a
formalis esztétikai tartalmat.

Ez amunka annak a folyamatnak a folytatasa, hogy provokéaljam és alaaknazzam
bevett esztétikai értékeinket. Hogy folyamatot nyissak azoknak a feltételeknek a
befolyasolasara, melyek kézott megfogalmazzuk észleleteinket a haztartasi

keramiaaru szépségérdl.”*®

recepcio6 Edmund De Waal keramikusmiivész és kritikus dobbenetesen szépnek talalja
Cecula darabjait. Killonosen izgalmasnak véli a fatiizes égetés hasznalatat, melynek kovetgit
a studiokeramia legelmaradottabb képviseldinek tartja, akik talértékelik a burjanzo hibakat.
A gyari porcelanok arra késziiltek, hogy “viselkedjenek”, tétlenek, k6zombosek. A nagy
mennyiségben gyartott ipari keramiak ellenkezéje a stidié iranyzat, mely éppen
egyediségével igyekszik kitinni. Cecula mindkett6t vallatéra fogja. De Waal dicséri a keleti

87 Cecula: Mass-production is an inspiration for originality, 64. o.
188 Cecula: In Dust Real, 2004. http://www.marekcecula.com/sites/art worksii.php
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és nyugati kultarkor e targyakban egyediilalloan keresztez6d6 dialektusait, és a kontroll
hatarainak feszegetését a tiznek atengedett szereppel.

Garth Clark, az egyik legbefolydsosabb — noha az6ta megsziint — New York-i
keramiagaléria vezetdje korunk legmeghataroz6bb alkotéjanak tartja Ceculat a
szakteriileten. Az 1980-as évek nagy nevei (mint Voulkos, Soldner) utan, akik a keramia
foldes-természetes mindségét feszegették, olyan mivésznek latja Ceculat, aki mivészet és
design hatarainak megnyitasaval utat tor a jové szazad felé. Az In Dust Real sorozatroél
egyenesen ugy fogalmaz Clark, hogy Cecula a “keramia szent tehenét”, a fatiizes edényt hivja
ki, és mindent a feje tetejére allit.'

Atradicionalis fattizes égetéssel dolgozok kemény kritikaja mellett magasra
magasztalja Ceculat, mert valami tobbet fedez fel nala, a val6di mtvészi kvalitast, szemben a
fatiizesek szerinte a technolégiaban kimerilé eredményeivel. De Waalhoz hasonléan szintén
nagyra értékeli a két kultara és esztétika titkoztetésének eredményeit, ami ebben a formaban
el6szor torténik meg. Egyfajta halaltancnak latja a kétféle szépség osszefonodasat, isteni
paradoxonnak, melybe egy csepp humor vegyiil. Kiemeli, hogy Cecula emocionalis
kontextusba helyezi a targyat, és ezen a ponton ismét a fatiizes gyakorlat derékhadat biralja
amiatt, mert megfeneklett, ésutanozva alkalmazza a hagyomanyt.

emelés ésrombolas Sorozata kapcsan (melynekvan mégkét manipulativ darabja, ezekre,
mivel nem tartoznak szorosan témamhoz, itt nem térek ki) Cecula minden esetben elismétli,
hogy egyik célja a magas miivészetbe emelés.

Ha csak a tomegbdl valé kiszemelés és a magas mtvészetbe helyezés gesztusat
tekintem, akkor lényegében azt az aktust ismétli, amely a tomegesben és kozonségesben
meglatja a szépet.”*°

Am ez egy megkérdéjelezett szépség, melybe minden alkalommal tevékenyen belenyql
Cecula. Lehetséges, hogy a lattatashoz ma szitkség van erre a beavatkozasra. Olyan tomegi
targy vesz kortil minket, €s olyan rezisztencia alakul ki, hogy egyaltalan észrevenni nehéz
6ket, nemhogy elgondolkodni rajtuk. Ceculanal azonban Gjabb rétegekkel terhel6dnek, ami a
kommentéarokbél is kitlinik. Igy a narrativa a befogadas fontos eleme lesz. Ez a terhelés
nagyon tavol all a teamesterek kiemel6 gesztusatol.

Erzésem szerint ebben a meglatasban és kiemelésben — eszmei és targyi értelemben —
kimeril Cecula. A munkak lezartak. A maguk médjan teljesek. Engem az érdekelne, ha a
targyak megériznék funkcionalitasukat, nem maradnanak még mindig kimértek, és nem
keriilnének a grand art piedesztaljara, ahol erészakossag sugarzik beldlik. Erthets, hogy a
magas muvészet célképzetként jelenik meg, mert kultGrkorinkben tébbnyire
alacsonyabbrend( alapanyagnak mindsil a keramia. Vagyis mar maga az anyag olyan
mértékben prekoncepciékkal terhelt, hogy barmilyen kiemel6 gesztus az elfogadtatas
legitimacios gorcsosségét kockaztatja. Egy valodi fatiizes hagyomanyokon nyugvo
alkotasmoéd aligha toréddne azzal, hogy hova pozicionalja anyagat a miivészeti szcéna.

189 Sziikséges hattérismeret, hogy az USA-ban a fatiizes hagyomanynak sokkal szélesebb tabora van, mint

Eurdopaban, ahol ennek a kirohanasnak nincs meg az az éle, mint ott.

"“°Tlyen értelemben utaltam Duchamp-ra mint a modernitas ,teamesterére (2.2.5 és 3.1.1 fej.).
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A kétesztétika effajta keverése jellegzetesen nyugati reakcio, provokativ posztmodern
aktus. Ugyanakkor a maradinak kikialtott fatiizes hagyomany kritikaja is mérlegelendd, ha
kovetdi valoban nem lépnek tal az imitacio €s az import veszélyein. Erre nagyon kevesen
képesek, raadasul kérdés, vajon lehetséges-e egyaltalan a tallépés, vagy adédik-e olyan
pozicid, ahonnan nézve semlegesitheték ezek a dilemmak.

Cecula kritikusan szemléli a porcelan készletet, fattizben égetett darabjai dekonstrualt,
hasznalhatatlanna tett hasznalati targyak. Ugy véli, hogy ezzel az egyéni gesztussal emeli be
a muvészetbe a tomeggyartottat.

Jomagam effajta prekoncepcio nélkiil, sé6t inkabb elfogad6an, pozitivan viszonyulok egy sok
hasznalatot megélt és bevalt tomegtermék idejéhez. Felmutatom eljovendd életét egy masik
forméban, és roncsolés helyett igyekszem meg6rizni funkci6jat. Miivészetelméleti és -
torténeti besorolasat nyitva hagyom; olyan 6sszefiiggésbe helyezem, ahol a még ketté nem
valt lehet6ségek poézise lakik.

4.3.3 uniVERset

UNISET Az1970-es évektdl forgalmazott UNISET 212 Magyarorszag egyik elsé
sorozatgyartott vendéglatoipari edénycsaladja volt. Népszertsége toretlen, élettartama
napjainkig ivel. [75]

Az Ambrus Eva altal tervezett és az Alfoldi Porcelangyarban gyartott UNISET
gyerekkoromt6l maig elkisér, nemcsak engem, hanem minden magyar atlagembert. Menzas
kisdiak korunkban ez volt ,a” porcelan. Tanintézmények és nyari taborok étkezéiben
fehérarukeént, utasellatokban kobaltkék szegéllyel, éttermekben magyaros motivumokkal,
hotelekben pedig a korhoz kototten elegans dekorral sokaig az egyetlen hasznalatban levé
készlet volt. Iskolak, kézintézmények menzajan maig visszakészon, mintha megallt volna az
id6. Tekintélyes gulyasadagot vagy ragulevest befogadoé levesestalja a magyar
levesfogyasztas tiitkre és etalonja; zénatalja, a menzas mennyiségek kijel6l6je 6sszefonodott
a ,pirburg, parkap” szélassal.™"

Az UNISET egy hely és id6szak karakteres terméke, maltunk maig velink marado
darabja. Magyarorszag egyik legelterjedtebb univerzalis ét- és talalokészlete egy kozelmult
designtorténeti korszak jelképe.

verzio Az UNISETre adott személyes verziom, az uniVERset projekt alapgondolata az, hogy
gyari gazkemencék helyett kiilonféle fatiizes kemencékben égetem ki a készlet darabjait.
Gyari matricamaradékok jatékos felhasznalasaval mar egyetemi éveim alatti nyari
gyakorlaton egyediesitettem a készlet néhany csészéjét, de a fas égetés még varatott magara.

"' A ,pirburg, parkap”, azaz piritott burgonya és parolt kiposzta a menzés étkezés szlengje, melynek ironikus

folklorizaci6jat segitette ismételt elhangzasa Gothar Péter 1d6 van (1985) cim filmjében, melynek tars-
forgatokonyviréja az ilyesmire kiilonosen érzékeny Esterhazy Péter volt.
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Az uniVERsetelsé darabjait a kecskeméti Nemzetkozi Keramia Stadio (NKS) Olsen-féle
gyorstiizel6 fas kemencéjében égettem ki (2009-2010) [76]. Amit kézzel egyedileg készitett
targyak esetében mesterkéltnek éreztem volna, itt most egyértelmuivé valt: olyan sorozatot
hozni létre az égetésekkel, amely sorozatgyartott targyakat tesz egyedive.

Az Uniset zsengélt edényeket az Alf6ldi Porcelangyar biztositotta. Folyamatos és szives
segité tamogatasukért nagyon halas vagyok.

univerzum Amintelmélyedtem a fatiizes égetésben, folyamatosan tisztdzva hozza tiz6d6
viszonyomat, felismertem, hogy tobbrol lehet sz6, mint sorozatisag és egyediség —engem
régota foglalkoztaté — osszejatszasarol.

Elhataroztam, hogy tér ésid6 tagas dimenzidiban megutaztatom e megszokott, korhoz
kotott és mégis kortalan készletet. Ettél kezdve minden fatiizes kemencében, melyben égetek,
elhelyezek néhany darabot az Uniset 212-es sorozatb6l és figyelem a targy metamorfézisait.

A kovetkez6 alkalom 2011-ben, az Olsen-féle anagama égetésekor (Hollyweird tube
kiln, California, Id. 3.2.2 fej.), amikor 2 reggelizd és f6étkezéshez valo szettet helyeztem el
rakasolva (tumble stacking). A pr6zai, pontos, kimért fehér porcelanok az anagama terében
poétikussa, hullamz6 sz€éld, pyrogramokban gazdag “tajképekké” valnak Ggy, hogy az égetési
kozeg megvaltoztatasan tal semmi egyéb médon nem avatkozom beléjik. [77]

Az elkészilt, gyonyord tlizrajzokat mutaté darabok egy olyan installaciéban nyerik el
teljes értelmiiket, melyben 6sszekomponalom 6ket az eredeti fehéraruval. [78] Az eredeti és
Gjraégetett darabok parhuzamait szemléltet6 elrendezés parhuzamos gerendakra kertil,
melyek fekete szine nem mesterséges bevonat (festés), hanem porkoléssel elért természetes
szin. Vagyis a fatiizes égetés analogonja, ugyanakkor kitinden kiemeli mind a héfehér,
mind a szines edényeket. A régi tipusa vasuti talpfakat mintazo tartofak igy egyrészt a
térbeli és idGbeli Gt metaforai, masfel6l a paraszthazak gerendait idézik, melyeken
hagyomanyosan edényeket tartottak.

Mindehhez egy kis konyvecske, fotds storyboard tartozik, bemutatva a targyak
utazasanak allomasait a zsengélésen, csomagolason at az égetés el6tti €s utani allapotig,
végil az installaci6 részeként.

uniVERset Gyari edényekbdl korabban is alkottam képzémiivészeti installaciokat (1d.1.4.6
€s 2.2.5 fej. végén, képmellékletben: [18 20 25/A]). Az uniVERset miifaja nyitottabb, egyszerre
miuvészi installacio és teriték-reflexio, mely roncsolas nélkil megtartja az eredeti funkciot,
felvetve egy fzios design lehetGségét.

Az uniVERsetutazasa folytatodik,* de a megtett tavolsagok — a kecskeméti NKS
modern gyorstiizel6jétdl az 6si japan eredet(, de amerikai anagama kemencéig — fesztavja

192 I:Tj abb darabok vannak Gton Németorszagba, Hohr-Grenzhausenbe, a Kannofen, a német — egyben az

eurdpai —somézas hagyomany sztléhelye felé. Itt 2011 6szén Gjra leégetjik a ritkasagga valt torténelmi
kemencét Ggy, mint évszazadokkal ezel6tt. Néhany edény pedig ismét Amerikaba utazik, Ferndale-be (Eszak-
California), Conrad Calimpong kollégam anagama kemencéjébe. Ebben kiviteleztem tesztjeim €és
mestermunkam egy részét. Ezeken kiviill még tovabbi kollégaknak és helyszinekre tervezek UNISET anyagot
vinni vagy juttatni, térben, id6ben és kultirakban korbenjaratva a magyar design és vendéglatas egy
relikviajat.
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mar most attekinthetd és értékelheté. Ebben a pyrogramban a hosszan egymasra exponalt
idok, terek és targykulturak transzparenciaja nyilvanul meg egy sorozatgyartott
készterméken, melynek ki- és atemelése a teamesterek keleti és Duchamp nyugati gesztusat
folytatja. Személyes hommageegy észrevétlenségig és anonimitasig ismételttargynak a
tradiciok és meglevé értékek alkoto Gjravalogatasara nyitott XXI. szazad elején.
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Varga Matyas: Szakralitas (a mivészetben). Kézirat. elhangzott A keramia és tiveg a kortars (egyhazi)
épitészetben III. cim{ konferencian. 2007. okt. 19

Varga Péter Istvan: Latszobeton.
http://209.85.129.104/search?q=cache:eyrHzVBcqgY]:epiteszforum.hu/links/goto/956/5092/1i
nks_related+tadao+ando&hl=hué&ct=clnk&cd=22&gl=hu

Vereb Katalin: Japan étkezési edények.
http://www.terebess.hu/keletkultinfo/etkezes.html

De Waal, Edmund: Marek Cecula: to object.
http://www.marekcecula.com/webyep-system/program/download.php? FILENAME=86-at-
INDUSTREAL_download.pdf&ORG_FILENAME=INDUSTREAL_download.pdf

Alan W. Watts: A zen ttja. Polgar Kiad6, 1997.
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Yanagi: The Unknown Craftsman, A Japanese Insight into Beauty. Adapted by Bernard Leach.
Foreword by Shoji Hamada

Zalavari J6zsef: Okodesign, BME Gépszerkezettani Intézet, 2006
http://www.gszi.bme.hu/main_hu/start.htm (let6ltve: 2007. marcius 27.)

Zumthor, Peter: A szépség kemény magva, ford. M. Gyongy Katalin , in: Moravanszky Akos — M.
Gyongy Katalin (szerk.): A tér: Kritikai antologia. E/pftészetelmélet a 20. szazadban, TERC,
Budapest, 2007,261-269. 0.
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Szakmaionéletrajz

Néma Jualia

1192 Budapest, Dob6 Katica u. 66.
tel.: (1) 2802762

mobil: (20)5873262

e-mail: nema.julia@spavia.com

website: nemajulia.com

Tanulmanyok

2008, 2009 tanulmanyutak az Amerikai Egyesiilt Allamokba, Magyar Allami Eotvos Osztondij
predoktori kategoria

2006—2009 Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem, Doktori Iskola

2002 Szilikatipari tervezémiivész diploma

2001 Designskolen Kolding, Dania: Ludwig Alapitvany 6szténdija

2000 Universidad de Barcelona, szobrasz szak: Erasmus 6sztondij

1997—2002 Magyar Iparmuvészeti Egyetem, Szilikat Tanszék: szilikatipari tervezémuvész
tanulmanyok

1992—1997 ELTE Bélcsészettudomanyi Kar: magyar nyelv ésirodalom, ill. kulturalis antropolégia
tanulmanyok

Szakmai tevékenység

2010— adjunktus, Moholy-Nagy Muvészeti Egyetem, Keramiatervezés Szak

2006— 2010 tanarsegéd, Moholy-Nagy Muvészeti Egyetem, Szilikat Tanszék

2003— fatizes kerdmia workshopok, projektek

2006—2011 fatiizes keramia tanulmanyok Fred Olsennél, Amerikai Egyesiilt Allamok
2005—szabadszo tervezd, Spavia Bt. Spavia.com

2004-2005 megbizott eldadd, Széchenyi Istvan Egyetem Epiilettervezési Tanszék, Gyér
2003—2005 Korall Csempe Kft. tervezdje

Dijak és osztondijak

2008, 2009 Magyar Allami E6tvos Osztondij predoktori kategéria, Amerikai Egyesiilt Allamok
tanulmanyutak

2009 NKA tamogatas Fatiizes keramia cimU konyv megirasara

2009 NKA alkotdéi tamogatas

2007 Magyar Alkotémiivészek Orszagos Egyestiletének alkoté6i dija

2007 Szakralis Miivészeti Palyazat Diakoknak, Killondij, Keresztat porcelan sorozat

2005 Spavia.com website: Magyar Formatervezési Dij, kiallitasi jog

2003—2005 Moholy-Nagy Laszl6 Formatervezési Oszténdij, extrudalt épitészeti keramia

2003, 2004, 2006 Nemzetkozi Keramia Stadi6, Kecskemét, NKA 6sztondijak

2003 Modularis keramia iilébutor: Magyar Formatervezési Dij, termék kategoria

Onalle kiallitasok

2011 “Clarity”’Armstrong Gallery, Los Angeles, Amerikai Egyesilt Allamok
2008 “Tenger és Sivatag”, fényképkiallitas, Epitész Mteremhaz, Gyér
2007 "Sivatag”, Manréza, Spiritualis és Kulturdlis Kézpont, Dobogékd
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2006 Onallé kiallitas, Eletérom Idések Otthona, Veszprém
2006 "Keresztut”, Tet6téri Galéria, Bencés Gimnazium, Pannonhalma
2004 “Egy”, Lamberg kastély, Moér

Csoportos kiallitasok

2011 Igazi kozligy: Design. MOME Design Intézet mlvészei, Mlvészetek Haza, Eger

2011 “Art by Fire”, Gresham Art Gallery, SB Valley College, California, USA

2010 Megvaldsult mivek 2010, Iparmiivészeti Mizeum, Budapest

2010 Keramik-Cuvée, Galerie im K-Hof, Kammerhof Museen Gmunden, Austria

2009 Muddy's Wood Fire Classic Santa Ana, CA, Amerikai Egyesiilt Allamok

2009 CERAMICS OF EUROPE - 12. Westerwald Prize 2009, Hohr-Grenzhausen, Németorszag

2009 Art& Design, Mono Galéria, Budapest

2009 Absztrakt éserotika’69, Bgg Kortars Galéria

2009 ErotikART képzémuivészeti kiallitas, Gyér, Liszt Ferenc u. 10. - MTA-RKK-NyUTI

2009 Pécs Formatira, Magyar Formatervezési Dijpalyazat 2003-2007 dijnyertes alkotasaibol
rendezett kiallitas 2009 “Cakk-cakk-cakk” Pataki Balazzsal és Kludovacz Andrassal, Mono
Galéria, Budapest

2008 “Craft & Design” Iranyok és utak a kortars magyar iparmtvészetben. Iparmivészeti Mazeum,
Budapest

2008 “Fred’s Friends” Armstrong Gallery, Pomona, Los Angeles, California, Amerikai Egyesult
Allamok

2008 FISE SILICART, Pragai Magyar Kulturalis Kézpont, Praga, Csehorszag

2008 “MADIar MADIArt: A Rechnitzer gyjtemény” VAM Design Center, Budapest

2008 Kortars MagangyUjtemények XIII. Barabas Lajos gytGjteménye, Godot Galéria

2008 Formatira, a Magyar Formatervezési Dijpalyazat 2003-2007 dijazottjainak kiallitasai, Sopron,
Gy 6r, Miskolc, Debrecen, Szeged, Kecskemét, Budapest

2008 II. Nemzetkozi Szilikatmvészeti Triennalé, Kecskemét

2008 “Ertékmenté szenvedély”, Mitargyak magyar magangytjteményekbél, Iparmiivészeti
Mizeum, Budapest

2008 Ceramic Symposium Gmunden, Kapfenberg, Ausztria

2008 Ceramic Symposium Gmunden, Museo Nacional, Valencia, Spanyolorszag

2007 Hédmezdvasarhelyi Keramia Symposion 10 éve, VAM Design Center, Budapest

2007 “A Legfiatalabbak”, Geometrikus és konkrét mivészet kiallitas, Art&Design Galéria,

2007 Magyar Festészet Napja, EI6 magyar festészet Reok Palota, Szeged,

2007 Keramiksymposium Gmunden, Keramikmuseum Westerwald, Hohr-Grenzhausen, Germany

2007 SaloneSatellite, Curiosity Cabinet, MOME Milané, Olaszorszag

2007 ,Large sized ceramics “-Gmunden Ceramic Symposium, Galerie im Freihof Sulz

Sulz/Vorarlberg/Osterreich.

2007 Fiatal magyar keramikus és tivegtervezé mivészek kiallitdsa, Nemzetkozi Keramia Stadi6
Kecskemét

2007 “..Erzékeled? “Fiatal, FISE, Budapest

2007 “Reményt, s jovét adok nektek!”, Varosmisszié. Manréza Galéria, Dobog6kd, Mlszaki Egyetem,
Budapest, Barabas Villa, Budapest

2007 31. Nemzetkozi Iskola és Miivésztelep kiallitdsa. Kévés Galéria, Budapest

2006 Keramiksymposium Gmunden, Ausztria

2006 European Ceramic Context, Bornholm, Dania

2006 Magyar Festészet Napja, El6 magyar festészet V., WAX (volt MEO) Budapest

2006 Mester és tanitvanyai, Symmetry Festival, Light & Loft Galéria, Budapest; Madi Muzeum, Gyé6r

2006 FISE kiallitas, Vilnius, Litvania
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2005 I1II. Orszagos Papirmtvészeti Triennalé, Kaposvar

2005 Uj konstruktivistak, Festészet Napja, Olof Palme Haz

2005 Mori szobraszati Mavésztelep kiallitasa, Mor, Lamberg kastély

2005 Friss hajtasok, fiatal keramikusok kiallitasa, Budapest MKISZ Galéria

2005 Goshogawara International Wood Fire Festival kiallitasa, Japan, Kanayama

2005 VII. Hodmezévasarhelyi Keramia Symposion kiallitasa, Budapest, Arkad Galéria, Alfsld Galéria,
Hoédmezo6vasarhely

2004 A Magyar Formatervezési Dij 25 éve, Magyar Iparmiivészeti MGzeum, Budapest

2004, 2005, 2006 Moholy-Nagy Laszl6 formatervezési 6sztondijasok kidllitasai, Magyar
Iparmuvészeti Mizeum, Budapest

2004 Paperporcelain symposion kiallitdsa, Nemzetkozi Keramia Stadio, Kecskemét

2003, 2004 Nemzetkozi Batorkiallitas, BNV, Budapest

2003- Magyar Formatervezési Dij kidllitasa, Magyar Iparmtvészeti Muzeum, Budapest

2002- FISE kiallités, Vigadé Galéria

2000 A Bardudvarnoki Uvegmivészeti Alkotételep 10 éve, Kaposvar Vaszary Képtar, Budapest Olof
Palme Haz

2000 Fiatal Uvegtervezdk, Budapest, FISE Galéria

Fiatal Uvegmivészek Egyesiilete kiallitasai

2000- Szerencsi Képzémuvészeti Alkototelep kiallitasai

Munkak koztéren, kozépiiletben

2009 Fired in Place koztéri szobor Fred Olsennel, Montecorvino Rovella,Olaszorszag
2006-2008 “Jel” koztéri szobor Koleszar Ferenccel, Gmunden, Ausztria

2007 keramia lamellak, Kulturalis és Kozésségi Epiilet, Gyér-Szentivan

2005-2006 “Terem”, homlokzati muralia és felirat, Eletérom Id6sek Otthona, Veszprém
2005 Fatott keramia pad és leped6szarito polc, Rudas Fiirdg, Budapest

Gyijtemények

Keramiamazeum Gydjteménye, Gmunden, Ausztria

Torokorszag, Avanos Keramia Gydjtemény

Japan, Goshogawara Keramia GyUjtemény

Hoédmezo6vasarhely Varosi GyGjtemény

Barabéas Lajos gyUjteménye

Rechnitzer gyGjtemény

Pannonhalmi Bencés Gimnazium kortars mtivészeti gyjteménye

Tagsagok

2002 MAOE, FISE

2000 Fiatal Uvegmivészek Egyesiilete
1995 Etyeki Mtihely

Symposionok

2010 Mori Keramia Mivésztelep

2008 “Fire instruments, Langol6 szobrok” Fred Olsennel, Pécs

2008 VI. International Avanos Applied Ceramics Symposium and Salt Firing Workshop, séméazas
kerdmia szimp6zium, Avanos , Torokorszag

2007 X.H6dmezdévasarhelyi Nemzetkozi Keramia Symposion, Hédmezdévasarhely

2006 Nemzetkozi Keramia Studio, Kecskemét: Keramia és épitészet, NKA 6sztondijjal

2006 Keramiksymposium Gmunden, Ausztria
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2005 Goshogawara International Wood Fire Festival, Japan

2005 Mori szobraszati Miivésztelep, Mor

2004 VII. Hodmezdévasarhelyi Nemzetkozi Keramia Symposion, Hodmezévasarhely

2004 Nemzetkozi Keramia Stadi6, Kecskemét: Paperporcelain symposion, NKA ¢sztondijjal

2004 Nemzetkozi Keramia Studio, Kecskemét: Wood firing symposion, NKA 6sztondijjal

2003 Fired in a Place Sculpture Project, Nove Ceramic Festival, Frederick Olsen vezetésével, Nove,
Olaszorszag

2003 Nemzetkozi Keramia Stadio, Kecskemét: Wood firing symposion, NKA 6sztondijjal

2002 FU symposion, Bardibiikk

2001 FU symposion, Bardibiitkk

2000 IV.NemzetkoziIfjusagi Uveg Szimpozion, Bardibiikk

1999 Nemzetkozi Kerdmia Studié, Kecskemét: “Firing with Living Flames” nemzetkozi
diaksymposion

1992 —Szerencsi Alkotételep. vezetd: Fajo Janos
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Publikaciok

hazai kézlemények

konyv, katalégus

Ertékmenté szenvedély: Mitargyak magyar magangytjteményekbél = The noble passion of
collecting: Artworks from Hungarian private collections. Lichner Magdolna, Horvath Hilda et
al. Budapest: Iparmtvészeti Mizeum, 2008.

Nemzetkézi Szilikatmuvészeti Triennalé katalogusa 2008, Kortars Keramiamiivészetért
Alapitvany, Kecskemét

Rechnitzer-Gytjtemény, Régi6 Art Kiad6, Gydr, 2007

Fiatal Iparmivészek Studioja Egyestilete. A huszonotddik év konyve, FISE, Budapest, 2007.

A magyar tivegmuvészet. Hungarian Glass Art. Alkotok, adatok. Artists, Facts.1945-2005, Képz6- €s
Iparmuvészeti Lektoratus. Budapest, 2006.

Nagy design konyv, Perla-Press. Budapest, 2005

A Magyar Formatervezési Dij katalogusa 2005, Budapest, Magyar Formatervezési Tanacs

Papirforma /Paperform.111. Orszagos Papirmivészeti Triennalé, Kaposvar- Vaszary képtar. Magyar
Papirmiivészeti Tarsasag. 2005

Moholy-Nagy Laszlo formatervezési oszténdijasok kiallitasa. katalogus. Budapest, 2005

Moholy-Nagy Laszlo formatervezési oszténdijasok kiallitasa. katalogus. Budapest, 2004.

A Magyar Formatervezési Dij katalogusa 2003, Budapest, Magyar Formatervezési Tanacs

NKOM (miivészeti észténdijasok) 2003. Budapest (bev. Hiller Istvan)

Fiatal Iparmtvészek Studioja Egyestilete. katalogus. Budapest, 2003, FISE 2003. Budapest (bev.
Polyak Janos)

szakmai folyoirat

Varga Matyas: Kereszt-tér (Néma Julia: Keresztit)in Pannonhalmi Szemle 2009, XVII/1. 97-99.0.

Haba Péter: Atmeneti zona, A Rudas fiirdé keramiabiitorairol, Régi- Uj Magyar Epitémiivészet,
2006/2.16-18. 0.

Kadasi Eva: A MIE szilikattervezé tanszékének diplomamunkai. Magyar Iparmiivészet 2002 (6) 32-
35. 0.

2003-ban Magyar Formatervezési Dijban részestiltek. Magyar Iparmiivészet 2004 (1) 23-25.

Moholy-Nagy Laszlo 6szténdijasok. A 2003.6vi munkak bemutatoéja. Magyar Iparmivészet 2004 (2)
34-35.

Vamos Dominika: Diakkapolna a pannonhalmi bencés gimnaziumban. Alaprajz 1988/5. 20-23.0.

Varga Vera: A FU. Magyar Iparmiivészet 2004 (2) 42-43.

kiilfoldi kézlemények

katalogus

12. Westerwaldpreis 2009 Keramik Europas, Keramikmuseum Westerwald Hohr-Grenzhausen

European Ceramic Context 2006 The Island of Bornholm, Denmark: Exhibition catalogue (3/3)
Industrial Ceramic Designers, Bornholms Kunstmuseum, Gronbechs Gard, Hjorths Fabrik -
Bornholms Keramikmuseum

Keramik Symposium Gmunden 2006 Gmunden Ceramics Symposium (working theme: large-scale
ceramics), Salzkammergut Media Ges.m. b. H.



96

szakmai folyéirat

Ceramics: Art and Perception. Matyas Varga: Stations of the Cross- Jilia Néma, Volume 20 Issue 1.
March-May 2010. 79.

Ceramics Turkey: 6th International Avanos Applied Ceramic Symposium and Salt Kiln Workshop.
July-September, 2008. No. 26

Gabi Dewald: Knotenpunkt im Euro-Netzwerk. Das Keramiksymposium Gmunden 2006. Keramik
Magazin Europa/ Ceramic Magazine Europe, 1/2007. 34-37.

Graham Hay: A Paperclay Update. Graham Hay explains how paperclay fits within the ceramic
orthodox.Ceramics Technical No. 22.2006 37-40.0.
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Képmelléklet



1 Kazimir Malevics: Fekete négyzet (1915)

2 Kazimir Malevics: Szuprematista kompozicio, fehér fehéren (1918)

3 Kazimir Malevics: 5. jelenet. Négyzet.
Vazlat Matyuskin: Gyézelem a Nap felett
cimd operajanak diszletterveihez (1913)



4 Kazimir Malevics Fekete négyzete a voros sarokban
Az utolso futurista kiallitason: o.10 (Szentpétervar, 1915)
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5 Kazimir Malevics: Harom szabalytalan négyszog (1915)

6 Kazimir Malevics négy killonb6z6 Fekete négyzet festménye méretaranyosan




7 Andrej Rubljov: Szentharomsag (1411 k.)

8 Esterhazy Péter: Ottlik Géza: Iskola a hataron c. regénye, egyetlen lapra kézzel lemasolva

9 Ad Reinhardt: Ohne Titel, Black Paintings (1954-1967)



10 Jean Tinguely: Meta-Malevics sorozat (1954)
Egyazon kép fazisfelvételei a Das Schwarze Quadrat. Hommage an Malevitsch c. kiallitasrol
(Hamburger Kunsthalle, 2007)

A B
E
C D

A Quadrat I és II sémaja Beckett a fehér négyzeten

11 Samuel Beckett: Quadrat I és II. (1981)
pillanatfelvételek a vide6filmekbdl




12 Noriyuki Haraguchi: Matter and Mind (1977)
(Hamburger Kunsthalle, 2007)

13 A Ginkaku-ji homokkupja

14 A Ryoan-ji kdkertjének részletei



Teriilet (részlet) Sietség (részlet)

Szemhéj #1, #2

Iker #2-7

15 Néma Julia: Fotogramok (2002)



Iker #10, #11 (2004)

Haz #2, Haz #2, Sator #2 (2008)

16 Néma Jilia: Attetszé papirporcelan reliefek
egyenként 33x33 cm



17 Néma Jalia: Sziniiltig #1, #2
Hommage a Malevics
olaj, fa 70x70 cm (2006)

18 Néma Jalia: Hommage a Malevics
keramia talak részben mazazva 105 x 105 cm (2006)



19 Néma Jalia: Szarny: Tisztelet Albersnek; Személy: Tisztelet Albersnek,
olaj, fa 60x60 cm (2006)

20 Néma Jilia: Gmundeni naplo: Hommage a Albers
keramia talak 105x105 cm (2006)

21 Josef Albers: Homage to the Square
(1949-1976)



22 Tadao Ando: Aomori Contemporary Art Center (2001)

23 Peter Zumthor: Vals termalfirdé (1986-1996)

25 Barataim a teahazban, Japan (2005)



25/A Néma Jilia: Kénnyek
porcelan, maz g9xg9 db 100x100 cm (2007)

25/B Néma Jalia: Esé a varosban
porcelan, maz 9 db 8x8x8 cm (2007)



25/C Néma Julia: Keresztut
papirporcelan 14 db egyenként 23x23 cm (2005)

Keresztit #13
Leveszik a keresztrdl



26 Hiroshi Sugimoto: Arnyékok dicsérete (1998)

27 Hiroshi Sugimoto: Arnyékok dicsérete, installacié
Center for Contemporary Art, Kitakyushu Project Gallery, Japan (1998)
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28 Hiroshi Sugimoto: Az arnyék szinei (2004-5)
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29 Hiroshi Sugimoto: Filmszinhazak (1978)

30 William Henry Fox Talbot — Hiroshi Sugimoto:
Talbot: Bertolini Albumbol (1839) Sugimoto: Asplenium (1821/2009) Umbrellifer (1843-46/2009)

31 Néma Jalia: Kisvilag
kézi készitési attetszo papirporcelan mécsestarté (2006-)



32 Kemencébdl kicsap6 langok éjjel

33 Kemencebelsében az égetés kozben atizz6 targyak

34 Leg6sibb anagama rajza



35 Kanayama noborigama, Japan

. oo
.“'qi"“. y
“'8- o w3

_»

X
SN

36 Egetésre el6készitett nyers edények valasztémasszaval, szalmaval

37 Faszén beadagolasa

38 A Kanayama manufaktara kavéskészlete



39 tlzhar hidasuki

40 rizspogacsa bota-mochi 41 tlztér effektek sangiri

42 helyiredukcié ao-bizen 43 szezdmmag goma

44 Berakolap égetés utan az edények nyomaival






46 Moholy-Nagy Laszlé fotogramjai és Néma Jilia pyrogramjai

47 Hiroshi Sugimoto: Villammezdk (2006-2008)



48 Hollyweird tube kemence (Frederick Olsen rajza)

kémény

2. kamra
benne a tetszés szerint elhelyezhetd,
atlagosan 8, valamint 4 darab berakélap

a 2. kamra ajtaja, valamint rostélya,
illetve a 2 kamra kozti langcsatorna

1. kamra 8 darab berakélappal

tlztér rostéllyal

49 Hollyweird tube felilnézet (Frederick Olsen rajza)

4

50 Frederick Olsen kemencéjének bels tere bepakolasra és égetésre elGkészitve.
Kozépen a langcsatornak, a hattérben pedig a 2. kamra lathat6



51 Néma Jualia: Rakathoz el6készitett hasabok.
Valasztomasszaval 6sszeallitott rakat, illetve rakatok a kemencetérben

52 H6zonak a Hollyweird tube anagamaban (Frederick Olsen rajza)
A kék szin a leghidegebb helyeket, a vords nyilak pedig a legforrobbakat, illetve a meleg levegd
iranyat jelolik

53 Rakatok tervezett elhelyezésének rajza a kemencetérben (Frederick Olsen rajza)



54 Gualak a kémleldnyilason at 55 Olsennel vizsgaljuk a kemencében zajl6 folyamatokat

56 Néma Julia: Tdztér rakat zsengélten, majd égetés utan a kemencében; a kemecébél kiszedve,
rekonstrualva az égetési helyzetet; elemeire szedve; Gj kompozicioba rendezve



57 Néma Jalia: TGzablak potty rakat

Sooldatba aztatott szalma, rizspelyva és valasztomassza a keramian égetés el6tt és utan

58 Néma Jilia: Tlzhir, novények és so



59 Nader Khalili: A superadobe alkalmazasa 60 Ray Meeker: Kiégetett haz

61 John Roloff: Land Monitor/égetett Vulkanikus Vandorké
Albuquerque, New Mexico, USA (1980)
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62 Nina Hole: A Nemzetkozi Keramia Fesztival kemenceszobra, Aberystwyth, Wales, UK (2009)
és a Hole-féle konstrukciés médszer



63 Pécs 2008
kemenceszobor Frederick Olsennel, valamint a MOME tanaraival és diakjaival



64 Falcone 2009
kemenceszobor Frederick Olsennel



65 Néma Jilia: Elévilag #1, #2 (2009)

67 Hengerek a huzatiranynak megfelel6 hamulerakoédassal



68 Néma Jalia: Monostor #1, #2 (2009-2011)
A Monostor #2 kéedény talapzata égetés el6tt, kozben, utana és tiszitas elgtt



69 Néma Jalia: Szinhely #2, #5 (2010)

70 Néma Julia: Szél (2010)



71 Néma Jalia: Tajkép #1, #2 (2010)
Tajkép #2 nyersen és égetés utan



72 Néma Jalia: Mindennapi kenyér (2009)
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Néma Julia: Arnyék #3 nyersen mazazva, kemencében égetés el6tt és utan




73 Néma Jualia: ffrnyék #1és #5(2010)
2-2 nézetben
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76 Néma Jalia: uniVERset a kecskeméti Nemzetkozi Keramia Stidié kemencéjében égetve (2009)



it s el o

.4

77 Néma Jilia: uniVERset Frederick Olsen kemencéjében égetve (2011)



78 Néma Jalia: uniVERset, installacié (2011)



