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TEZISEK / THESES

ABSZTRAKT

Disszertacidm alapvetd témaja a vizudlis kommunikacié szerepe
a kulturak kozotti parbeszéd elsegitésében. A disszertacié gyakorlati
praxisa az Open Doors projekt, amely 2013 éta a vizualis kommunika-
Cio6 és a részvételi design eszkozeivel kindl komplex programot interkul-
turdlis kozésségek szamara, koztiik menekult, menedékkérd és bevan-
dorlé fiatalok részvételével.

A disszertacié célja egyszerre az, hogy az Open Doors projekt el-
méleti alapjait vazolja, valamint, hogy a projektben végzett terep-
munka eredményeit feldolgozza és dokumentalja, arra a kérdésre
keresve a valaszt, hogy milyen szerepet jatszhat a vizudlis kommu-
nikacié a kulturak kozotti akadalyok lekiizdésében, valamint ho-
gyan teremthet a részvételi design folyamata feliletet a kultarak
kozotti parbeszédnek?

A Bevezetésben a disszertacié globalis és lokalis kontextusanak, vala-
mint a kutatds résztvevdinek korulhatarolasa utan tisztdzom az olyan
alapfogalmakat, mint a kultura, a tarsadalmi integracié, az inter-
kulturalis kompetencia és kommunikacié valamint a szimbolizacié.
Az Interkulturdlis pdrbeszéd fejezet a szakirodalom elemzésével a kér-
dést vizsgalja, hogy hogyan kommunikalunk a mas kulttrakbdl érke-
z8kkel, milyen vizudlis metédusok segithetnek a nyelvi és kulturalis
szakadékok athidalasaban, valamint milyen gatjai lehetnek a képek
interkulturdlis megértésének. A fejezet a vizudlis kommunikacié
alapelemein (szin, forma, tér, tipografia, jel, kompozici6, narrativa)
keresztil vizsgdlja és elemzi a kiilénb6zé kultarak vizudlis kifejezési
eszkozeit és limitacioit. A K6z0s lizenet fejezet azt fejti ki, hogy a par-
ticipativ design médszertana hogyan biztosithat fellletet k6zds Uze-
netek megfogalmazasdra és a kollaboracidra. A kdzosségi tervezés
fontos alapeleme lehet az interkulturdlis csoportok egytttmiko-
désének javitasara, ennek elméleti hatterét vizsgalom. A Gyakorlati
kitekintés fejezet bemutatja, hogy milyen hatdsa lehet a részvételi
design projekteknek a kiilénb6z8 interkulturalis csoportokra a terve-
z8i gondolkodas és a kdzosségi tervezés példain keresztil. A fejezet
az Open Doors projekt elmult 12 évének gyakorlati esettanulmanyait
mutatja be kitérve a személyes tapasztalatokra és a részvételi design
és a vizualis kommunikacié hasznalt eszkozeire, a programok vizualis
eredményeire és hatdsaira.

Az elmélet és a gyakorlat integralasdval ez a disszertacié ravilagit a vi-
zualis kommunikacid és a részvételi tervezés azon potencialjara, hogy
athidalja a kulturdlis kiilonbségeket és eldsegitse a kulturak kozotti
valédi parbeszédet.

ABSTRACT

This dissertation explores the role of visual communication in fostering
intercultural dialogue. Its practical foundation is the Open Doors pro-
ject, which, since 2013, has provided a comprehensive programme of
visual communication and participatory design for intercultural commu-
nities, including refugee, asylum-seeker, and migrant youth.

The dissertation aims to establish the theoretical framework under-
pinning the Open Doors project while documenting and analysing
the fieldwork conducted within it. Central to this research are the
questions: how can visual communication help overcome intercultur-
al barriers, and in what ways can participatory design serve as a plat-
form for intercultural dialogue?

In the Introduction, after defining the global and local context of the
dissertation and the research participants, I clarify basic concepts such
as culture, social integration, intercultural competence and communi-
cation, and symbolism. The chapter on Intercultural Dialogue examines
existing literature on communication across cultures, investigating
visual methods that can bridge linguistic and cultural divides while
also addressing potential barriers to the interpretation of images.
This chapter analyses the visual languages of different cultures, con-
sidering fundamental elements of visual communication such as col-
our, form, space, typography, signs, composition, and narrative. The
chapter on Shared Messages explores how participatory design method-
ologies can facilitate collaboration and the creation of shared messages. It
delves into the theoretical foundations of community design as a means of
strengthening cooperation among intercultural groups. The chapter on
Practical Insights examines the real-world impact of participatory de-
sign initiatives on diverse intercultural communities. Drawing on over
12 years of Open Doors case studies, this chapter presents personal
experiences, participatory design tools, visual communication strategi-
es, and the tangible outcomes of the programme.

By integrating theory and practice, this dissertation highlights the po-
tential of visual communication and participatory design to bridge cul-
tural divides and foster meaningful intercultural dialogue.
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TEZISEK / THESES

TEZISEK

A vizuadlis kommunikacié és a designgondolkodas fontos szerepet jatszhat
a menekullt és migrans résztvevdk tarsadalmi befogadasaban, hiszen ezek
az eszkdzok nemcsak a nyelvtanulast, hanem a kdzdsségi életbe valé integraci-
Ot is el8seqitik. A vizudlis elemek segithetnek abban, hogy a nyelvi akadalyokat
athidalva megteremtsék az interkulturalis parbeszéd lehetéségét.

A vizudlis kommunikacidé univerzalis nyelvként athidalhatja az interkulturalis
szakadékokat: a képek kozvetlenebb kapcsolatot teremtenek a valésaggal,
mint a szavak, mivel atugorjak a verbalis kédolas folyamatat, és kdzvetlendl
szélnak az emberi tapasztalatokhoz.

A vizudlis nyelv egyszerre univerzalis és kultdraspecifikus, igy kivalé eszkdz
lehet a kultura atadasara, de megértése kulturalis hatterinkén mulik. Emiatt
szukség van az interkulturalis tudatossagra és érzékenységre a vizudlis kom-
munikacié soran. A vizudlis nyelv strukturalis elemeinek megértése kulcsfon-
tossagu ahhoz, hogy elkeruljik a félreértéseket.

Avizualis torténetmesélés személyes narrativak megmutatasan keresztul hoz-
z3jarulhat a kdz6sségépitéshez és az integracidhoz. A képi elemek hasznala-
ta hatékony eszkoze lehet a torténetmesélésnek, amely segithet személyes
tapasztalatok megosztasaban, valamint masok empatidjanak felkeltésében.

A képalkotas és a design fejlesztik a kreativitast és a problémamegoldd kész-
ségeket, segitve a menekult és bevandorld fiatalokat, valamint mas sérulé-
keny csoportokat a tarsadalmi kihivasok lekuizdésében. A k6z6s alkotas kozos-
séget teremt, el8segitve a kulturalis integraciét és a tarsadalmi befogadast.
A designgondolkodas eszkozeivel a résztvevék megoszthatjak tapasztalataikat
és kozos megoldasokat talalhatnak, tdmogatva az interkulturalis parbeszédet.

A részvételi tervezés eszkdzei hatékony maédszertant kinalnak a menekilt és
migrans résztvevlk aktiv bevondsara, mind a tervezési folyamatokba, mind
a kdzosséqi élet kuldnb6zd aspektusaiba. Ez lehetbséget ad az értékek és sza-
balyok kézds kialakitdsara, ami hozzajarulhat az integracids folyamathoz.

A résztvevdk eltéré intenzitdssal vonhatdak be a tervezési folyamat kiilénb6z6
szakaszaiba, mely lehetdséget ad igényeik alapos megértésére és a kdzosségi
folyamatokban valé aktiv részvételre. A design résztvevd-orientdlt folyamatai
kalondsen fontosak lehetnek a hatranyos helyzet(i csoportok szamara, akik igy
aktiv szerepl6kké valhatnak.

A designer szerepe megvaltozott a participativ folyamatokban - nemcsak ter-
vezbéként, hanem kutatéként, facilitatorként és mentorként is tevékenykedhet.
Ez a flexibilis szerep biztositja, hogy a design folyamatok soran a résztvevdk
igényei és tapasztalatai megfeleléen legyenek beépitve.

A design-folyamat ismétlésével a résztvevdk multiplikatorokka valhatnak, ezaltal
katalizatorai lehetnek szociokulturalis valtozasoknak. A participativ design esz-
kozeivel a résztvevdk nemcsak sajat helyzetiik megértésében fejlédhetnek, ha-
nem képessé valhatnak arra is, hogy a kdzdsségben valtozasokat hozzanak létre.

THESES

Visual communication and design thinking can play an important role in the social
inclusion of refugee and migrant participants, as they are tools that not only facil-
itate language learning but also integration into community life. Visual elements
can help to create opportunities for intercultural dialogue by bridging language
barriers.

Visual communication can bridge intercultural gaps as a universal language, as
images contain elements that draw on universal human experience. Images cre-
ate a more direct connection with reality than words, as they bypass the process
of verbal encoding and speak directly to human experience.

Visual language is both universal and culturally specific, so it can be an excellent
tool for transmitting culture, but its understanding depends on our cultural back-
ground. This requires intercultural awareness and sensitivity in visual communica-
tion. Understanding the structural elements of visual language is key to avoiding
misunderstandings.

Visual storytelling can contribute to community building and integration through
the display of personal narratives. The use of visual elements can be a powerful
tool for storytelling, which can help to share personal experiences and to evoke
empathy in others.

Image-making and design can develop creativity and problem-solving skills, help-
ing refugee and migrant youth and other vulnerable groups to overcome social
challenges. Creating together develops a feeling of community, fostering cultural
integration and social inclusion. Through design thinking, participants can share
their experiences and find common solutions, promoting intercultural dialogue.

Participatory design tools offer an effective methodology to actively involve refu-
gee and migrant participants, both in design processes and in different aspects of
community life. This provides an opportunity for the joint development of values
and rules, which can contribute to the integration process.

Participants can be involved in the different stages of the planning process with
varying degrees of intensity, giving them the opportunity to understand their
needs in depth and to participate actively in the community process. Participant-
oriented design processes can be particularly important for disadvantaged
groups, who can become active participants.

The role of the designer has changed in participatory processes - he or she can
act not only as a designer, but also as a researcher, facilitator and mentor. This
flexible role ensures that the needs and experiences of participants are properly
integrated into the design process.

By replicating the design process, participants can become multipliers and thus
catalysts for socio-cultural change. Through participatory design, participants can
not only develop their understanding of their own situation, but also become em-
powered to create change in the community.
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BEVEZETES

1.1. KONTEXTUS

1.1.1. SZEMELYES MOTIVACIO

Kutatdsom 2013-ban indult, amikor az MOME végzés tervezdgrafikus hallgatéjaként
az MA diplomamunkdm témajanak kivalasztasan gondolkodtam. Ekkor mar tébb
éve dnkéntesként, aktivistaként vettem részt egy magyar civil szervezet, az Utilapu
Halézat munkajaban. Az Utilapu Halézat a Service Civil International (SCI) magyar
tagszervezeteként nemzetkdzi dnkéntestdborok keretében egy-egy helyi kdzdsség
életébe hosszabb vagy rovidebb id6ére becsatlakozva valdsit meg projekteket, ame-
lyek a kulonb6z6 kultirdk békés egymas mellett élését, és nemzetkdzi dnkéntesek
kollaboraciéjat tdmogatjak. Az Utilapuban végzett munkam sordn megtapasztalhat-
tam, hogy mas kultirakbdl és szakmai tertletekrél érkez, de hasonlé gondolkodasu
onkéntesek proaktiv munkajanak milyen latvanyos eredménye lehet. A k6z6s munka-
nak és az itt szervezett programoknak rengeteg emberi és szakmai tapasztalatot, va-
lamint mély baratsagokat kdszénhetek mind itthoni, mind nemzetkézi viszonylatban.
Aktivistaként mar egyetemi éveim alatt megfogalmazédott bennem a gondolat, hogy
szakmai tuddsomnak - a vizualis kommunikacié eszkdzeinek - fontos szerepe lehet
a magyar civil szféra és tarsadalmi tgyek kommunikaciéjanak fejlesztésében. Ennek
megfelelden a diplomamunkam témajanak kivalasztasakor egy éppen indulé kutatasi
projekthez csatlakoztam azzal a céllal, hogy annak vizualis megjelenitésével hozzaja-
ruljak a menekiltek integracids lehetéségeinek kommunikacidjahoz.

Az akkor indulé Open Doors projekt eredetileg az SCI 6t tagszervezetének kozos,
egyéves kutatasi kezdeményezésként jott létre Ot orszag (Gordgorszag, Olaszorszag,
Ciprus, Spanyolorszag és Magyarorszag) részvételével, az Eurdpai Bizottsdg Europe
for Citizens programjanak finanszirozasaval. A nemzetkozi résztvevdk a Service Civil
International eurdpai tagszervezetei voltak, amelyek - EU-s hatarorszagokként - el-
téré modon talalkoztak a menekiltek integracidjanak kihivasaival. A kutatas mellett
a projekt lehet8séget adott egy gyakorlati esemény megvaldsitasara is, amelyet a foti
Karolyi Istvan Gyermekotthon Kiséré Nélkuli Kiskoruak Otthonaval és az ott él6 me-
nekult fiatalokkal k6zdsen kezdtliink meg Hosszu Erzsébet baratommal és épitész kol-
[égdmmal. A k6z6s tervezési folyamat és az elsé projekt nem csupan egy feldjitott
kozosségi teret és egy kommunikacios jatékot eredményezett, hanem bizalmi kapcso-
latot is kialakitott a menekdult fiatalokkal és a szocialis munkasokkal. Mar az elsé pro-
jekt utan vildgossa valt, hogy ez a folyamat nem ér itt véget, hanem egy hosszu tavu
egyuttmikodés alapjat képezi, amely szamos Uj kérdést és kdzds megoldast tartogat.

Azéta sok minden valtozott: mig a szocialis design és annak mddszertana egyre in-
kabb elérhetévé valt, és bekerllt a kéztudatba, addig a menekultek és bevandorlék
befogadasdnak megitélése sok szempontbdl atalakult Magyarorszagon és vilagszer-
te egyarant. Az Open Doors csapata az évek soran folyamatosan bovilt: Uj résztve-
vék csatlakoztak, mig régi tagjaink egy része tovabblépett Uj kihivasok felé. Az elmult
tizenkét év alatt kdzos céljaink is kibdviltek, és szdmos projektet valdsitottunk meg
egyutt Féton és Budapesten egyarant: falfestmények, filmek és animacidk, kiadva-
nyok, kreativ workshopok, tdborok, tréningek, valamint kil- és beltéri k6zosségi terek
mellett létrehoztunk egy mozgd kozdsségi teret is, amely lehetévé tette, hogy még
tobb helyre eljussunk az orszagban. Az egyuttmikodés eredményeként egy olyan in-
terkulturalis k6z6sség alakult ki, amelynek tagjai hasonlé értékeket képviselnek, és
aktiv szerepléi a tarsadalomnak. A disszertacié és a kapcsolédé mestermunka ennek
a kozosségnek a kialakulasat és tervezési folyamatait dolgozza fel kritikai vizsgalattal
arra a kérdésre keresve a valaszt, hogy milyen szerepet jatszhat a vizudlis kommu-
nikacio a kulturak kézotti akadalyok lekiizdésében, valamint hogyan teremthet
a részvételi design folyamata feluletet a kulturdk kozotti parbeszédnek?
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1.1.2. A DISSZERTACIO GLOBALIS
ES LOKALIS KONTEXTUSA

Az elmult évtizedben a menekiltek és menedékkérék szama vildgszerte drdmaian
megndtt, féként fegyveres konfliktusok, politikai instabilitas, Uldoztetés és a klimaval-
tozas miatt. A UNHCR 2024. juniusi adatai szerint 122,6 millié6 ember kényszerdlt el-
hagyni a lakéhelyét konfliktusok, Gldoztetés vagy emberi jogi jogsértések miatt. Ezek
kozul a legtdbben (68,3 millid ember) a sajat hazajukon belul kényszerultek menedéket
keresni (internally displaced people, IDP), illetve vannak, akik nemzetkézi védelemért
folyamod6 menedékkérdk, vagy mar nemzetkdzi védelemben részesult menekdltek
(37.9 millié ember) . Ezek a szamok csaknem pontosan a duplajat jelentik
a kutatdasom kezdetén mért 2013-as adatoknak . Magyarorszag foldrajzi
elhelyezkedésébél adéddan fontos tranzitorszag az Eurdpai Unid felé vezetd ugyneve-
zett balkani utvonalon . Kulénoésen a 2015-6s migracios valsag 6ta jelentds
az orszag szerepe ezen a migraciés folyosén, azonban a szigoru hatarvédelmi intéz-
kedések az utébbi években kiléndsen megnehezitették a menedékkérdk athaladasat.
A migracios folyamat kilonb6zd szakaszaiban a hazajukat elhagyni kényszertldk sza-
mos kihivassal szembesulhetnek: az otthon elhagyasa, az Ut nehézségei és traumatikus
élményei, az Uj orszagba érkezés és az ottani élet kialakitasa mind komoly megprébal-
tatast jelenthetnek. Az integraciés folyamatot tovabb nehezithetik a tarsadalmi attit-
dok, beleértve a bevandorlokkal szembeni sztereotipidkat és az idegenekkel szembeni
elutasité hozzaallast, amely egyes k6zosségekben fesziltséget szllhet a befogadd tar-
sadalom és az Ujonnan érkezettek kozott .
Ugyanakkor az integracio sikerét szamos tényezd befolyasolja, példaul a fogadé orszag
szakpolitikdja, a helyi k6zosségek nyitottsaga és a migransok alkalmazkoddképessége

2014-ben az Eurdpai Bizottsag kozzétette a bevandorldk integracidjaval kapcsolatos
javaslatait, azzal a céllal, hogy k6z6s nyelvet és referenciakeretet biztositson a kévet-
kezd harom teruleten: (1) Bevezetd és nyelvtanfolyamok; (2) a befogadé tarsadalom
hatarozott elkotelezettsége; és (3) bevandorldk aktiv részvétele a kollektiv élet min-
den terlletén . Ezek a tertletek mind relevan-
sak a disszertacié témajanak szempontjabdl.

Az értekezés elsésorban a 2013-2023 kozott Magyarorszagra felndtt kiséré nélkal érke-
z6 kiskord menekultekre és fiatal migransokra 6sszpontosit, akik az egyik legkiszolgal-
tatottabb tarsadalmi csoportnak szamitanak Magyarorszagon. Helyzetiket nemcsak
a menekiiltlét eredendd sajatossagai hatdrozzak meg, hanem az is, hogy kiskoruként,
felnétt kisérd nélkul az orszagba lépve a gyermekvédelmi rendszer védelme alatt allnak,
igy a féti Karolyi Istvan Gyermekkdzpont KNK (Kiséré Nélkuli Kiskortak) Otthonaba ke-
rilnek elhelyezésre . A sokszor hénapokat is igénybe
vevd menekultigyi eljaras soran traumaikat Ujra és ujra fel kell idézniuk, hiszen ennek
fuggvényében kapnak dontést menekult statuszuk elismerésérél. Otthonuk elveszté-
se, emberi kapcsolataik hatrahagyasa, valamint hosszu és veszélyes utazasuk és a me-
nedékkérelmi eljaras bizonytalansaga poszttraumas stressz kialakulasahoz vezethet,
amely tovabb sulyosbitja helyzettket

. Menekiilt statuszuk elfogadasa esetén a kulturalis kiildnbségek és a kézds nyelv
hianya mind-mind rendkivil nehézzé teszik a befogadé orszagba valé tarsadalmi be-
illeszkedésiiket, melyhez elengedhetetlen a helyi tarsadalommal valé gyakori kapcso-
lat, valamit olyan Uj készségek elsajatitasa, mint a kulturalis ismeretek, a nyelvtudas és
az interkulturalis készségek, melyek segitenek lekiizdeni kezdeti hatranyaikat.

A fiatal menekultek, akikkel munkank soran talalkoztunk, elsdsorban Afganisztanbdl,
Pakisztanbdl, Sziriabdl, Irakbdl, Koszovébdl és Szomaliabdl, majd késébb Ukrajnabdl
szarmaztak. Még az egy orszagbol érkezdk kozott is jelentkeztek kulturalis

kulénbségek, amelyek olykor komoly feszlltségeket okoztak. Ennek ellenére meg
kellett tanulniuk egytitt élni egy lakdegységben, kézds konyhat és firdészobat hasz-
nalva. Ebben a gyermekotthonban vartak meg a dontést statuszukrol. Ha megkaptak
a hatarozatot, a gyermekvédelem rendszerében maradhattak nagykorusagukig, vagy
utégondozottként 24 éves korukig, amennyiben ez idé alatt valamilyen oktatasi in-
tézményben tanultak. Els iskolai tapasztalatuk egy budapesti k6zépiskola specialis
magyar, mint idegen nyelv fékuszu osztalya volt, sokan itt ismerkedtek meg a latin
abécével, és sajatitottak el a magyar nyelv és kultira alapjait.

K6z6s munkank elején az Open Doors projektben fel kellett mérnink szakmai tuda-
sunk, és a menekdlt fiatalok céljai kozotti kapcsolédasi pontokat, melyeket a kdvetke-
z8kben allapitottunk meg:

A vizualis kommunikécié univerzélis nyelvként segitheti a menekult
fiatalok egymads, és a veluk foglalkozé6 magyar szakemberek kézotti
kommunikaciot, illetve szerepe lehet a nyelvtanulds tdmogatdsaban is.
Az adott orszag nyelvének ismerete kulcsszerepet jatszik a tarsadalmi be-
illeszkedésben, hiszen nemcsak a mindennapi kommunikacié és a mun-
kaerépiaci érvényesulés alapja, és a kultdra gondolkodasi struktirajanak
a megértésének a kulcsa, hanem a kézdsséghez tartozas szimbdluma is.
A nyelvtudas hidnya akadalyozhatja a mélyebb tarsadalmi kapcsolatok ki-
alakuladsat, valamint a sztereotipidk lebontdsat mind a bevandorlék, mind
a befogadé tarsadalom szamara. Kutatasok szerint a nyelvtudas és a tar-
sadalmi helyzet koéz6tt szoros 6sszefliggés van: a bizonytalan nyelvtudas
alacsonyabb keresetet és magasabb munkanélkiliségi aranyt eredmé-
nyezhet . A nyelvtanulas hatékonysagat befolyasol6 tényezdk
kozé tartozik a bevandorlé személyes hattere, szdrmazasi és befogadd
orszaga, valamint az etnikai kontextus

. A vizudlis kommunikacio, a képek nyelve hatékony eszkdzként szol-
galhat a nyelvtanulas eldsegitésére.

A részvételi design folyamata kozés munkara ad lehetéséget, ezaltal
feliiletet teremthet az interkulturalis parbeszédre és egy kdzosség
kialakuldsara is. Munkank soran szamtalanszor tapasztaltuk, hogyan
tudnak kdzosen dolgozni egy kdzos célért olyan fiatalok, akiknek kapcso-
lata allandé konfliktusokkal és sztereotipiakkal terhelt. A békés, proaktiv
parbeszéd és egy funkciondlis kozdsség kialakitdsa nemcsak a gyerme-
kotthonban é16 menekilt fiatalok kéz6tt elengedhetetlen, hanem koztuk
és a befogadé tarsadalom kozott is. Az Open Doors keretében munkank
kezdetétdl fogva téreksziink arra, hogy ezt a folyamatot kétirdnydan va-
I6sitsuk meg. Az elsd projektbe egy helyi kozépiskola magyar didkjait is
bevontuk, és azéta is a legtdobb programunkban részt vettek budapes-
ti kozépiskolasok, valamint vidéken él6 hatranyos helyzet( fiatalok is.
Tapasztalataim szerint a személyes élmények nagyban hozzajarulnak ah-
hoz, hogy a fiatalok lebontsak egymas iranti sztereotipiaikat, és helyette
nyitottsadggal, érdeklddéssel forduljanak egymas felé - sok esetben felfe-
dezve a koztuk Iévé hasonlésagokat is.

Az designnak és a k6zosségi épitészeti eszk6zéknek szerepe lehet a hely-
kotddés kialakulasaban, és az Gj otthonkialakitdsaban. Ezzel a témaval
mélységeiben Hosszu Erzsébet doktori disszertacidja foglalkozik, felmérve
az épitészet és a design lehetdségeit az otthonvesztés okozta traumak feldol-
gozasaban és a helykdtédés proaktiv fejlesztésében



1.1.3. MODSZERTAN

A disszertacié és a mestermunka vizsgalati médszertana két alappilléren nyugszik:
a kapcsol6dé szakirodalom feltardsan, valamint a 2013 6ta tartd folyamatos terep-
munkan és annak részletes dokumentalasan.

A szakirodalmi elemzés soran kitértem a kultdra és az interkulturalis kommunikacié fo-
galmi meghatarozasaira, a vizualis nyelv szintaktikai és szemiotikai vonatkozasaira, vala-
mint a participativ design médszertani vizsgalatara. A szakirodalom elemzésében fontos
szerepet kap a kultdra, az interkulturalis kmmmunikacid, a szimbolizacié fogalmi kérbejara-
sa, a vizualis nyelv univerzalis kultdraftiggd elemeinek elemzése a vizudlis kommunikacié
kilénboz6 példain keresztul, a részvételi tervezés (co-creation, co-production és co-de-
sign) médszereinek rendszerbe allitdsa, valamint ebben a folyamatban a résztvevék és
a designer megvaltozott szerepének definialasa.

Az Open Doors-ban végzett terepmunka dokumentalasaban és elemzésében kitérek
azokra a rovid és hosszabb workshopokra, amelyek lehetéséget adtak a részvételi ter-
vezés és a vizualis kommunikacié interkulturalis szerepének gyakorlati vizsgalatara.
Az elmult 12 év soran tobb, mint 100 kuldnb6zé hosszdsagu és formatumu progra-
mot szerveztiink az Open Doors interkulturalis k6zosségével. Ennek részei voltak révid
(3 6ras—1 napos) workshopok, k6zosségi események, kdzepes hosszlisagu (3—4 napos)
minitaborok, és hosszu (7—14 napos taborok, tréningek, ifjusagi cserék. Ezek az ese-
mények részben az orszagba kisérd nélkul érkezd fiatalkori menekulteknek otthont
adé féti Karolyi Istvan Gyermekkozpont teruletén, részben az Open Doors budapes-
ti kdzosségi terében, részben pedig kiilsé taborhelyszineken (Szentendre, Zebegény,
Szigetmonostor), valamint vidéki partnereink kézosségeiben (Tiszadob, Agasegyhéza,
Didsjend, Vamosszabadi) jottek létre. A nemzetkdzi programokat a Service Civil
International kapcsolati haléjan keresztil mas eurdpai civil szervezetekkel kdzosen
valésitottuk meg, helyi partnereink kozott pedig olyan magyar civil szervezetek sze-
repelnek, akik hatranyos helyzet( fiatalok kozosségével dolgoznak az orszag tébb
pontjan (Artemisszi6é Alapitvany, Tlzcsiholé Egyesulet, Kovacs Kinga Emlékalapitvany,
Boréka Haz). A programok finanszirozdsa elsésorban EU-s pdlyazatok révén tortént
(Erasmus+, European Solidarity Corps, European Youth Foundation), de volt példa helyi
tdmogatasu projektre is (Jézsefvaros Onkormanyzata), kdzésségi finanszirozésra (EI6
Adas), valamint szakmai alapitvanyok (Adobe Youth Foundation) tdmogatasara is.

A terepmunka soran lehetdségem nyilt a résztvevokkel folytatott folyamatos parbe-
szédre és aktiv egyuttmikodésre, ami jelentdsen hozzajarult az igények feltérképezeé-
séhez és a programok k6zos alakitasahoz. Az adatok gydjtése soran toébbféle modszert
alkalmaztam, beleértve az egyéni és csoportos interjukat, az informalis beszélgetése-
ket, a megfigyelések lejegyzését, valamint szakmabeliekkel és szocidlis szakemberek-
kel készitett interjukat és konzultacidkat. Ezen tilmenden a részvételi design kutatasi
maddszereit is felhasznaltam, amelyek soran keletkezett foté- és videddokumentacio,
valamint a workshopok résztvevdi altal 1étrehozott rajzok, fotdék, videdk, makettek, tar-
gyak, falfestmények, médiatermékek, kiadvanyok, jatékok és mas fizikai vagy szellemi
alkotasok mind értékes és gazdag forrasként szolgaltak kutatdsomhoz.

Ezekbél a tapasztalatokbdl taplalkozva a mestermunka egy mddszertani kézikdnyv,
amely gyakorlati szempontbdl segiti a vizualis kommunikacié interkulturalis eszkozeit
és lehet8ségeit. A kézikonyv a terepmunka soran alkalmazott workshopokat és vizua-
lis eszkdzoket rendszerezi egy masok szamara is alkalmazhaté struktiraba, emellett
pedig Uj, gyakorlati eszkdzoket kinal a kollaborativ tervezés médszertanaba.

1.2. AKULTURAES A
KOMMUNIKACIO METSZETENEK
ALAPFOGALMAI

A vizualis kommunikacio lehet8ségeinek teljes korl megértéséhez, kilondsen a kul-
turalis kulonbségek athidalasdban betdltott szerepik tekintetében, elengedhetetlen,
hogy tisztdban legytink a kultdra, az interkulturalitas és az interkulturalis kompetencia,
a kommunikacioé és annak kddolasa, valamint a szimbolizaci6 fogalmaival. E fogalmak
elméleti alapot adnak a kultdrak kozotti kommunikaciés dinamikak megértéséhez,
és segitséget nyujtanak abban is, hogy megértsuk, miként formalédnak az Gzenetek
a kulénboz6 kulturalis kontextusokban. Ahhoz, hogy sikeresen hasznalhassuk a vizua-
lis eszkdzoket és szimbdlumokat ezen a terlleten, el8szor szukséges tisztazni, hogyan
értelmezik és alkalmazzak a kultdra kilénb6z8 aspektusait, és hogyan befolyasoljak
a kommunikacids stratégidk a vizudlis kodokat és jeleket. A kdvetkezd fejezet célja,
hogy bemutassa ezen alapfogalmak jelentéségét és szerepét a vizualis kommunikaci-
6ban, kilénos figyelmet szentelve annak, hogyan segithetik el6 a kildnb6zé kultdrak
kozotti megértést és egylttmikodést.

1.2.1. AKULTURA

A kultura definidlasa sok nehézségbe Utkozik, hiszen a szé6 maga tébb értelmezést
takarhat kiilénb6z8 nézépontokbdl meghatarozva. A kéznyelv leginkabb az irodalom,
a szinhaz, az épitészet, vagy a festészet gyljtdneveként hasznalja, illetve minden tu-
domanydag a sajat szemsz6gébdl hatadrozza meg a kultira mibenlétét. Az értekezés
soran a kultira meghatarozasat antropolégiai oldalrél kdzelitem meg.

A kulturdlis antropolégidban jél ismert Kroeber-Kluckhohn Osszeallitas
a kultdra tébb, mint szazétven definiciéjat gyjtotte 6ssze és elemezte .
Etimoldgiai szemszogbdl a kultira sz6 gydkerei a latinbdl szarmaznak, a ,colere” sz6
a fold apolasat, gondozasat, mivelését - ezdltal bizonyos értelemben vett tiszteletét -
jelenti

A kozépkorban oz eredeti jelentést az emberi képességekre is kiterjesztették:
a kultira eqy személyes képesség lett, amelyet faradhatatlan er8feszités és ke-
mény munka drdn lehetett elérni. A francia, a német és az angol is magdba in-
tegrdlta ezt a jelentést, el6szér eqyéni, majd kéz6sségi értelemben is. Igy lett
a kultdra a civilizdcié szinonimdja. Csak a 19. szdzadban, az akkoriban sziile-
t6 kulturdlis antropolégidnak készonhetben fosztédott meg a kultira nemesi
Jellegétdl. Valami sokkal egyszeriibb és dltaldnosabb dolgot kezdett jelenteni.
Valamit, ami t6bbé-kevésbé a kiilénb6zé embercsoportok életmddjdra utalt.”

Az antropoldgiai megkdzelités tehat nem szlkiti a kultura jelentését egy-egy tevékeny-
ségre, hanem a kultdrara, mint az emberi lét univerzalis jellemz&jére tekint. Célja az em-
beri tevékenységek legteljesebb korének vizsgalata értékitélet és mindsités nélkul. Ezt
kiegészitve az UNESCO Egyetemes Nyilatkozata a Kulturalis Sokszinliségrdl a kultura fo-
galmat igy definidlja: ,....eqy tdrsadalom vagy tdrsadalmi csoport sajdtos lelki, tdrqyi, szellemi
és érzelmi jegyeinek egyiittese, mely magdba foglalja a miivészeteken és az irodalmon kiviil
oz életstilust, az egytittélés mddjait, az értékrendszert, a hagyomdnyokat és a hiedelmeket”

. Geert Hofstede szerint pedig ,,a kulttra az elme kollektiv programozdsa, amely
megkiilénbozteti egy csoport vagy egy kategéria tagjait”



De melyek is azok az elemek, amelyek megkulénboz-
tetik az egyes kulturakat? A 80-as évektdl tdbb olyan
kultdramodell sziletett, amelyek egyfajta rendszert
igyekeztek feldllitani a kulturak 6sszehasonlitasara.
Ezek kilonbdzé pontokat vetnek fel, és kilonbdzé
maodon strukturdlhatéak, azonban néhany pontban
tobbségikben megegyeznek: az értékek, a normak,
a szimbdlumok és a nyelv Rudnak Osszefoglalé-
ja szerint szerint hat szerzénél jelenik meg. A Hofstede
nevéhez kétheté hagyma modellben is felfedezhetéek
hasonlé elemek, melyek (értékek, normak/ritusok, ho-
sok, szimboélumok) a hagyma mintdjat kdvetve belilrél
kifelé, rétegesen épitkeznek : az egyéni identi-
tasok magukban hordozzak ezeket a pontokat.

Amikor ezek a ,hagymak”, azaz a kulénb6z8 kulturalis identitasok interakciéba lép-
nek valamilyen szinten, akkor beszélhetlnk interkulturalis talalkozasrél. A legfelsébb
réteg, a szimbdlumok szintje azt a szimbélumrendszert jelenti, amelyet csak az adott
kultira tagjai értenek. Ez a legkdnnyebben elsajatithatd, az interakciéra legkénnyeb-
ben lehetéséget ado szint, ugyanakkor ez a legfelszinesebb is. A szimbdélumoknak
van egy mélyebb, dsszetettebb szintje is, ez viszont sokkal nehezebben sajatithato el.
A nyelv, a grafikai jelek, vagy akar a testbeszéd jelei mind olyan szimbdlumrendszerek,
amelyeknek jelei vagy a jelek haszndlata kultiranként kilonbozé lehet. Egy kulturalis
csoport tagjai olyan szimbélumokkal kommunikalnak, amely ugyanazt jelenti a fel-
addjanak, mint a kildéjének. Hasznalatuk tudatos, céljuk nem mas, mint a kommuni-
kacio, a kifejezés.

Egy adott kulturacsoport tagjainak ritusai, viselkedési formai, kollektiv tevékenységei
mar sokkal tébbet elmondanak a kultiraban elfogadott normakrdl. J6 példanak tar-
tom Arnold Van Gennep kutaté-antropolégus munkassagat , aki
a 20. szazad elején kifejezetten a kiilénboz6 ritusok, azon belul is az atmeneti ritu-
sok elemzésével és rendszerbe helyezésével foglalkozott kiilénb6z8 kultdrak nyoman.
Azok a ritusok, amelyek az emberi élet bizonyos fordulépontjaihoz, sziuletéshez, fel-
nétté valashoz, hazassaghoz, haldlhoz, tehat az egyén egyik tarsadalmi statuszbdl
egy masikba [épéséhez kapcsolédnak, egyfajta egységbe foglaljak az emberi létet
egyszerre bioldgiai és kulturalis szempontbdl. Ezeknek a kulcspontoknak az 6sszeve-
tése olyan kulturalis kiildnbségeket hozhatnak a felszinre, amelyek kucsfontossaguak
lehetnek az interkulturalitas kérdéskorében is.

A ,hagyma” legbelsé része, azokra a legelementarisabb értékekre utal, mint a jé és a rossz
elvalasztasa, a helyes megitélése. Ezt a legbelsd szintet minden kultiramodell killonb6z8
dimenzidkra bontja, amely segithet feltérképezni, milyen problémakdrrel szembesulhet
a kulturak kozotti interakcid. Ilyenek a tarsadalmi egyenldtienségek, a tekintélyhez vald
viszonyulas, az egyén és a csoport kapcsolata, a maszkulinitds, feminimitas koncepcidja,
a bizonytalansag kezelésének mddszerei, agresszi6 és érzések viszonylatdban. Ezen ered-
mények alapjan Hofstede elemzési dimenziét jeldlt ki (4D modell)

A kis, illetve nagy hatalmi tdvolsag azt jellemzi, hogy az adott kultdraban
mennyire érvényesil a hatalmi tavolsagtartas, a hatalomnak kijaré presz-
tizs, hogy milyen hierarchia uralkodik vezet6 és beosztott kdzott.

Az individualizmus, illetve kollektivizmus az egyén és a csoport, illetve
a csoport és tagjai kozotti kapcsolatot jellemzi, az 6sszetartas, feleldsség,
dontéshozatal és lojalitds egymashoz valé viszonyat.

A maszkulinitas, illetve feminimitas jellemzi az értékek és nemi szerepek meg-
oszlasat a tarsadalomban, hogy mennyire eredmény és hatalomorientalt,
vagy gyengédebb, érzelmesebb értékek vezérlik azt.

A gyenge, illetve er6s bizonytalansagkerulés azt jellemzi, hogy az egyé-
nek milyen mértékben tolerdljak a bizonytalansagot, mennyire érzik ma-
gukra nézve fenyegetének a bizonytalan, ellentmondasos helyzeteket,
és mennyire prébaljdk azokat elkerulni.

A dimenzidk meghatarozasanak célja a kultirak dsszehasonlithatésaga, ezaltal feld-
leli azokat az irdnyokat, amelyek meghatarozzak egy kultdra alapvetd értékeit. Minél
mélyebb szinten torténik az interakcid, minél |[ényegesebb szintek Gtkdznek, annal
nagyobb kévetkezményekkel jarhat az interkulturdlis taldlkozas. A szimbdélumok szint-
jén torténd ,félreértés” csak a felszinen okozhat karokat. Lehet ez egy nyelv helyte-
len hasznalata, vagy egy szimbolum félreértelmezése. )6l szemléltethetik ezt az ugy
nevezett ,hamis baratok” (faux amics), azok a szavak, amelyek kilénb6z8 nyelveken
mas-mas, néha ellentétes jelentéssel birnak. Hasonlé médon beszélhetiink a vizualis
nyelv ,hamis baratairdl is”, amelyre a késbébbiekben térek ki. Ezek azok a kiilénbségek,
amelyek az orszaghatar elhagyasanal, akar egy nyaralas alkalmaval, vagy egy masik
kultdraval vald rovid érintkezés soran rogton szembe tlinhetnek, pont ezért a legkdny-
nyebb ezeket a kilonbségeket athidalni is.

A kulturdlis ,massag” megnyilvanulhat szamtalan kilénb6z6 formaban: a térkihasznalas,
az idBhaztartas, a legelemibb szokasok, az illemszabalyok, az emberi kapcsolatok, a kom-
munikacio, illetve a metakommunikacid, a konfliktusok kezelésének, az intim szféra és
a nyilvanossag, a tabuk, a vallas, a hatalomhoz valé viszony, a vildgkép vagy a leghang-
sulyosabb értékek terén. A kulturalis killonbségek a lathato, vizualis vagy targyi jelekben
megnyilvanulé pontokon valnak a legnyilvanvalébba

1.2.2. KULTURAK TALALKOZASA - TARSADALMI
INTEGRACIO

Az orszaghatarokon ativel vandorlasi folyamatoknak minden esetben velejaréja egy
Uj kultdraval valo talalkozas. Emellett azonban az interkulturalitas kérdése felmerul-
het orszaghataron belll is, hiszen kisebb féldrajzi egységek kozotti vagy kilonbozé
tarsadalmi csoportok kozotti mozgas esete is magdval hozza az interakciot két ku-
[6nb6z6 kultdra kozott. A vildgszintl globalizaciés folyamatok, illetve az elektroni-
kus kommunikacids technolégidk fejlédése tulajdonképpen életre hivtak a Marshall
McLuhan altal megjosolt ,globalis falu” fogalmat . Igy a kommunikacié
és a kultura kapcsolatanak kérdése sokkal nagyobb kézénséget érint, mint a mene-
kiltek és menedékkérék kore.

Hidasi Judit szerint napjainkban vilagszerte két egymassal ellentétes tendencia figyelhet6
meg az életformak, az életvitel, a targyak és a viselkedésmintak terén. Az egyik tenden-
cia az egységesulés felé halad, mig a masik ezzel szemben a sokszinliség novekedését
mutatja . A globalizacié, mint egy a nyugati civilizacié kezdeményezésére
torténd vilagszint(i egységesedési (univerzalddasi) folyamat hatassal van az élet szamos
terUletére - az integracié fogalma altalanos értelemben az egységesulésre, beilleszkedés-
re, beolvadasra vagy csatlakoztatasra utal, azonban ez tébbnyire egy 6nkéntes, sajat don-
tésen alapul6 csatlakozas . Nyelvi fronton a globalizacié
az angol nyelv térhéditasdban nyilvanul meg, amely egyszerre eszkoze és kovetkezmé-
nye is ennek a homogenizalé folyamatnak. Ezzel ellentétesen megfigyelhetéek az EU-n
belll is olyan stratégiak, amelyek a kulturalis sokszinliség védelmérél széInak

A tdbbségi, avagy integralé tarsadalomnak az a célja, hogy a befogadott egyén minél
inkdbb integralddjon az egészbe, hogy az integracids folyamat minél végsébb fazisaig
jusson el (melynek végsd, 1épése az identifikalédas, vagy akar a teljes asszimilacio)

, mig az egyénnek az az idealis, ha a sajat kultdrajabol minél kevesebbet kell
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2. abra: Berry akkulturaciés

modellje (1992)

feladnia. Igy az integraciés folyamat akkor nevezhetd sikeresnek, ha mindkét fél opti-
malisnak érzi az integracié szintjét, ,ha rdéplil az integrdlandd egyéneket és csoportokat
kordbban irdnyité értékekre, vildgképekre, ambiciékra: ha az integrdlandé egyének és cso-
portok olyan szerepeket kapnak, amely szdmukra is természetes, sét lehetéleg kivdnatos.”
(Kapitany es Kapitany 2012, 97) Ennek az egyensulynak a megtalalasa a kulcspontja a si-
keres integracids folyamatnak és egyben a kultdrak kozotti interakcid sikerének is.
Ennek kudarca, identitdsvesztéshez, szegregacidéhoz, vagy marginalizaciéhoz vezet-
het, amely nem optimalis sem a beilleszkedni kivané egyén, sem a befogadé tarsada-
lom szempontjabdl (Berry 1992).

~Minden integrdcio- legyen az gazdasdgi, kulturdlis vagy szocidlis- olyan fo-
lyamat, amely a viszonyba kertiléstdl az eqymds koézti kblcsénhatdsok egy-
re teljesebb dramldsdn és a kiils6 tényezékkel szembeni kdzds, egymdssal
»szoliddris« fellépésen keresztiil az egységes, dsszehangolt rendszerré vdld-
sig és az integrdlt elemeknek az Egésszel vald identifikdléddsdig kovethetd.”
(Kapitany és Kapitany 2012, 83)

Fontos-e a kulturalis indentitas és
szokasok megdrzése?

IGEN NEM
IGEN ACIO ACIO
Fontos-e kapcsolatot —— INTEGRACIO ASSZIMILACIO
épiteni mas csoportokhoz
tartozékkal? o o
T NEM SZEGREGACIO MARGINALIZACIO

A kultdra tekinthet6é az egyik legnagyobb integral6 és tarsadalomszervezd erének,
amelyet Haviland (1987) ugy definial, mint egy tarsadalom szabaly- és normahalmaza,
amelyet az adott tarsadalom tagjai helyesnek vélnek, és elfogadnak. Minél integral-
tabb a kultdura maga, annal nagyobb integral6 erbvel bir, hiszen a ,kultira Iényege
éppen a tdrsadalom integrdciéjanak biztositdsa” (Hidasi 2004).

A kultidra tanuladsat sokan hasonlitjak a nyelvtanuldshoz (Hidasi 2004) - hiszen ez sem
egy vellnk szuletett tulajdonsagunk, hanem elsajatitott, tanult ismeret- és norma-
rendszer. Eppen ez teszi lehetévé a kultura tanuldsat és az interkulturdlis kompetenci-
ak elsajatitasat. A negativ interakcié elkerulése a kultdra tanulmanyozasat, toleranciat
és megértést igényel minden fél részérdl. A kilonbozé viselkedésformak ismereté-
ben és hasznalataban kulcsfontossagu szerepet jatszik az interkulturalis kompetencia,
amely - a kultdrahoz hasonléan - elsajatithat6 képesség.

1.2.3. INTERKULTURALIS KOMPETENCIA

Az interkulturdlis kompetencia a kilonb6zé kultirak kozotti hatékony tajékozodasra és
kommunikaciéra valé képességet jelenti, a kiilonb6z6 perspektivak megértését és meg-
becsulését. Fejlesztése olyan komponenseket foglal magaban, mint a kulturalis tudatos-
sag, az empatia fejlesztése, a problémamegoldd, szocidlis és 6nismereti kompetenciak
fejlesztése, valamint a kommunikacids készségek és a viselkedés kulonbozé kulturalis
kontextusokban val6 alkalmazkodasanak stratégiai (Radltke 2027; Deardorff 2006). David
S. Hoopes (1981) szerint nem az a legfontosabb tényez6, hogy ki milyen mélységig sa-
jatitotta el egy adott kultura szokasait, ritusait, viselkedésformait, hanem hogy milyen
mértékben sajatitotta el magat az interkulturalis ismeretszerzési folyamatot, a kommu-
nikaciot és az emberi kapcsolattartast. Ennek alapjan az interkulturalis ismeretszerzés
alabbi stacioit allapitotta meg:

%  Etnocentrizmus - a feltételezés, hogy a sajat vilagképuinkkel mindenki
azonos vildgképet vall magaénak.

%  Tudatositas - az eltér6 vilagképek és értékrendek |étezésének felismerése.
*  Megértés - az eltérések okainak realizalasa és megértése.

%  Elfogadas, tiszteletben tartds - a masik kultura vilagképének és miikodé-
sének tiszteletben tartasa.

%  Ertékelés és megbecsiilés - a masik kultira abszolut értékeinek felisme-
rése és elismerése.

*  Szelektiv alkalmazas - a masik kultdra egyes elemeinek bizonyos szem-
pontok alapjan valé kivalasztasa és magdaéva tétele.

*  Asszimilacid, alkalmazas, bikulturalizmus, multikulturalizmus - a masik
kultuarahoz valé alkalmazkodas, és azzal valé azonosulas (Hoopes 1987,
idézi Hidasi 2004).

Hidasi Judit ramutat arra, hogy az interkulturalis kompetencia nem csupan nyelvi
készségeket jelent, hanem magaban foglalja az eltéré értékrendszerek, kommunika-
ciés normak és tarsadalmi szokasok megértését és alkalmazasat is. Ennek birtokaban
az egyén képes kezelni az interkulturalis taldlkozasokbdl fakado kihivasokat, elkerl-
ni a félreértéseket, és elésegiteni a kélcsonds megértést és egyuttmikodeést (Hidasi
2004). Az interkulturalis kompetencia tehat tekinthetd ugy, mint azon készségek, is-
meretek és attitildok 0sszessége, amelyek lehetdvé teszik az egyének szamara, hogy
hatékonyan és megfelel6éen kommunikaljanak és mikddjenek egyutt kilénb6z6 kul-
turalis hattérrel rendelkez6 emberekkel. A kultdra fogalma ezaltal szoros kapcsolat-
ban all a kommunikaciéval.

1.2.4. INTERKULTURALIS KOMMUNIKACIO

Az interkulturalis kommunikacio kifejezés E. T. Hall nevéhez fzédik (1976), aki munkas-
sagaban ramutat a kultura és a kommunikacio kozotti 6sszefliggésekre. Az interkultura-
lis kommunikacio értelmezheté ugy, mint az eltérd kulturalis csoportokhoz tartozé em-
berek interakcidja (Rudnak 2010). Ez nem jelent feltétlendl eltéré nemzeti csoportokat,
azonban a globalizacio korszakaban a migracios folyamatok kdzepén egyre szélesebb
kornek van szuiksége interkulturalis kompetenciak hasznalatara. Nem kell atlepntnk
mar egy orszaghatart sem ahhoz, hogy masik kultiraval taldlkozzunk, a kultdra tanula-
sa pedig legaldbb annyira elengedhetetlen a sikeres interakcidhoz, mint a nyelvtanulas,
nem kerulhetjik el mindennapi beszélgetéseink, munkank soran sem.

~Eredményes és zo6kkenémentes tdrsalgdshoz kiilhoni partnertinkkel, vagy egy

kdlfoldi regény olvasdsdhoz, de akdrcsak egy rekldm értelmezéséhez, vagy
a sikeres marketingtevékenységhez ezek mind elengedhetetlen ismeretek”
(Hidasi 2004).

Az interkulturdlis kommunikacié mikodésének és gatjainak megértéséhez sziksé-
glnk van a kommunikacios folyamatnak a vizsgalatara.

A kommunikacié tipusait csoportosithatjuk a folyamatban résztvevék szama, illetve
a kommunikacié irdnya szerint: személykdzi kommunikacié alatt két személy interakci-
6jat értjuk, mely kétiranyu folyamatban lehetdség van a folyamatos visszajelzésre. Egy
interjuban szintén két személy kozott zajlik a kommunikativ cselekvés, de itt a kérdezd és
a felel® szerepkore valtakozik, kiscsoportos kommunikaciéban harom vagy tobb részt-
vevd kommunikal. A kdzéleti kommunikacié egyiranyu: egy személy feldl egy kozénség
felé zajlik, ilyen lehet példaul egy el6adas vagy egy beszéd. Ebben az esetben a visz-
szacsatolas a k6zonség részérdél nem-verbalis jelek altal (pl. tapsban, arckifejezésben,

z
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3. abra: Friedemann

4. dbra: Shannon-Weaver
kommunikaciés modell

Schulz von Thun négyfulG
kommunikaciés modellje

(1981)

nevetésben, asitozasban) torténik. A tdmegkommunikacié szintén egyiranyu folyamat,
amely egy ko6zl6 felél egy nagyobb kdzonség felé zajlik valamilyen kdzvetitd csatornan
(pl. tévé, radio, ujsag, plakat stb.) keresztll, igy nincs kozvetlen kapcsolat a kildd és
a befogadé kozott, tehat a visszacsatolds lehetdsége is elmarad (Hidasi 2004). Az inter-
net megjelenése egy olyan Uj kommunikaciés format hozott létre, amely a személykozi
és a kiscsoportos kommunikacié elemeit 6tvozi. Ez olykor problémat is eredményezhet:
példaul kommentelés kézben valaki egy olyan kordbbi hozzaszélasra reagél, amelyhez
a beszélgetés idékdzben mar nem kapcsolddik szorosan. Hasonlé ,kései reakcié” a ha-
gyomanyos kiscsoportos kommunikaciéban is eléfordulhat.

Tobb - az interkulturalis vizudlis kommunikacié szempontjabdl is relevans - kommu-
nikacios modell (Vier-Seiten-Modell 1981, Shannon-Weaver modell 1948, Berlo SMCR
1960, Lasswell transzmisszios modellje 1948 , ET. Hall 1976, Stuart Hall kodolas-dekddolas
modellje 1980), is elemzi azt, hogy a kuldd / kozl6 feldl hogyan jut el a befogad6hoz
az Uzenet. Friedemann Schulz von Thun négyfuli kommunikaciés modellje (Vier-
Seiten-Modell 1981) ravilagit arra, hogy minden kommunikaciés tzenet négy dimen-
ziéban kozvetit jelentést: tartalmi szint (tények kozlése), kapcsolati szint (a kozld és
a befogadd kozotti viszony), 6nkifejezés (a kozld személyes érzelmei, attitlidjei) és fel-
hivas (cselekvésre 6sztdnzés) (3. abra). A modell szerint a kommunikaciés problémak
gyakran abbél adédnak, hogy a beszél6 és a hallgato eltéréen értelmezi vagy helyezi
a hangsulyt ezekre a szintekre. Az interkulturalis vizualis kommunikacié kontextusa-
ban ez kiléndsen relevans, hiszen a kulturalis kilénbségek befolyasoljak a kilénbo-
28 szintek észlelését, értelmezését és a vizualis jelekbdl kovetkeztetett jelentéseket.
A modell alkalmazasa igy hozzajarulhat a vizudlis Uzenetek és azok kulturalis vonatko-
zasainak mélyebb megértéséhez (Radtke 2027).

KOZLES FOGADO
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Shannon és Weaver (1948) a Bell Telephone Laboratories megbizasabél dolgozta ki mo-
delljét a telefon mikddésének mintajara, amely ezéltal a kommunikaciés folyamatnak
egy egyszerUsitett képét mutatja (4. abra). A modell a kommunikacié linearis folyamatat
hat alapveté elemmel irja le: az informaciéforras, az Gzenet, az adé (a kédol6 eszkoz
vagy médium), a csatorna (a kozvetitd kozeg), a vevé (a dekddold eszkdz vagy személy)
és a célallomas (a befogadd). Kiemelt jelentdséget tulajdonit a zajnak, amely barmilyen
torzitast vagy félreértést okozhat az Gizenet tovabbitdsaban vagy értelmezésében. Bar
a modell egyszerlisége miatt széles kérben alkalmazhat6, nem szamol a kommunika-
cid kulturalis és interaktiv vonatkozasaival, amelyek az interkulturalis vizualis kommu-
nikacié szempontjabdl kiléndsen fontosak. Ezért a modell hasznos kiindulépont lehet
a vizualis jelek torzuldsdnak elemzéséhez, ugyanakkor kiegészitésre szorul a kulturalis
tényezdk figyelembevételével (Radtke 2027; Forgo 2011).

INFORMACIO- . . .
—=> ADO CSATORNA VEVO CIMZETT
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kommunikacioés kommunikacios
készségek tartalom hallas készségek
tudas elemek latas tudas
attitiidok kezelés tapintas attitlidok
szocialis struktara izlelés szocialis
rendszer B B rendszer
kéd szaglas
kultdra kultara

Berlo SMCR modellje (Sender-Message-Channel-Receiver 1960) hangsulyozza, hogy
a kommunikacio sikeressége a kozl6 és a befogado készségeitdl, attitlidjeitdl, kultura-
lis hatterétdl és a csatorna valasztasatol fugg (5. abra). Ez kiiléndsen fontos az interkul-
turalis kdérnyezetben, ahol a k6z6s kddok és szimbdlumok megléte alapvetd szerepet
jatszik. Lasswell (1948) transzmissziés modellje az Gzenet tartalmara, a kézld szan-
dékara, a csatornara, a befogaddra és az Uzenet hatasara fékuszal, ami kiléndsen
hasznos az eltérd kulturalis kozegben keletkez6 kilonb6z6 reakcidk megértéséhez
(6. abra) (Forgd 2011).

KI? MIT? MILYEN KINEK? MILYEN
= CSATORNAN? HATASSAL?
kommunikator Uzenet médium fogado hatas

Tobbkommunikaciés modell akultiraésakommunikacié kapcsolataraiskitér (Hall 1976,
S.Hall 1973). Edward T. Hall (1976) magas- és alacsony kontextusu kommunikacié mo-
dellje szerint a kulturak eltéré mértékben tdmaszkodnak a vizudlis és nem verbalis je-
lekre, ami meghatarozza az Uzenetek értelmezését. A magas kontextusu kultdrakban
a vizualis elemek kiemelt jelentéséggel birnak, mig az alacsony kontextusu kulttrak-
ban inkdbb a szavak dominalnak (Hall 1989). Stuart Hall dekédolas-modellje (1973) azt
vizsgdlja, hogyan értelmezik a befogaddk az Uzeneteket a kulturalis kédok figgvényé-
ben harom értelmezési mdédot kilonitve el: dominans (preferalt), targyalo és ellenallé
dekodolast, amelyek kuléndsen relevansak a vizualis tzenetek kulturalis jelentése-
inek feltdrasa szempontjabol (Angelusz és mtsai. 2007). A Tarsadalmi kommunikacié
cim( kétetben Horanyi Ozséb azt vizsgalja, hogy a kommunikacié milyen szerepet
jatszhat a tarsadalmi integracié el8segitésében. Horanyi és Hamp tobb munkajukban
a kommunikacié participacids megkozelitését hangsulyozzak, amely abbdl indul ki,
hogy a kommunikacié Iényegében egy probléma felismeréséhez és megoldasahoz
szukséges relevans felkésziltség elérhet8ségét biztositja egy (problémamegoldd)
agens szdmara (Horanyi és Béres 1999, Hamp és Horanyi 2006, Hamp 2006). Ezaltal
a kommunikacié eszkoze és célja is lehet az interkulturalis parbeszédnek.

1.2.5. SZIMBOLIZACIO

A fenti kommunikaciés modellek a kommunikaciét folyamatként, kommunikativ cse-
lekvésként értelmezik: hasonlé komponensek vizsgalataval a kulturalis kontextus
hatasa, illetve a kultdra és a kommunikacié kdlcsénhatasa mindegyikbdl kiolvashaté.
A kommunikaciés modellekben k6z6s, hogy a kommunikacio targyat, Gzenetét egyfaj-
ta kédként értelmezik. Ennek a kédnak a megértését szamos tényezd befolyasolhatja.
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7. abra: Mitchell: Iconology

(Mitchell 1986, 22)

A beszélt nyelv, és az adott kultdrara jellemzd szimbdélumok hasznalata legtdbb eset-
ben problémat jelenthet féleg a kilonb6zé nemzetek kozotti kommunikacidban, de
eléfordulhat ugyanugy orszaghataron belll a kilénb6zd kultirdhoz tartozé cso-
portok interakcidja soran is. A kultira manifesztalédasanak szintjei kdzott ugyan ez
a legfelsd rétegen, a szimbdlumok szintjén jelentkezd probléma, mégis j6I mérhetd
ezen is, milyen alapvetd problémakat vethet fel mar 6nmagaban egy masik nemzet-
tel, kultdraval valé érintkezés. A vizualis kommunikaciéban az Gzenet valamilyen képi
kédolasban jelenik meg, amely masképpen mikddik, mint a verbalis kod. Kapitany
Agnes és Kapitany Gabor Szimboliz4cié cim( kényvilkben megéllapitjdk: a képi, vi-
zuadlis szimbdlumok holisztikusan mkoédnek, szemben a verbalitds linearitadsaval
(Kapitany és Kapitany 2021). W. J. T. Mitchell az Iconology-ban a képek természetét vizs-
galja (Mitchell 1986). Szerinte a vizualitas sokkal 6sibb réteghez szél, mint a verbalitas:
egy allomast atugorva a mentalis kép verbalis fogalomma valasanak sorabdl, kdzvet-
lenebbul csatlakozik a valésaghoz, mint a sz6 (7. abra).

Clifford Geertz és George Herbert Mead szerint az ember egyik legfontosabb meg-
kilénboztetd vondsa a szimbolikus gondolkodas és kommunikacié képessége (Vead
1973, Geertz 2001). Eletlinket atszévik a kilénbozé szimbdlumok, amelyek meghata-
rozzak, hogyan latjuk és értelmezzik a vildgot. Ugyan az allatok is hasznalnak jeleket,
a szimbo6lum mégis olyan kulturalisan tanult jel, amely kizarélag az emberi tarsadal-
mak sajatja. A szimbolumok értelmezése, vagyis a szemiotikai olvasas folyamata meg-
koveteli, hogy a befogadd ismerje a szimbdélum mogott rejlé jelentést és az adott kul-
turdlis kontextust (Radtke 2021).

A mai szemiotika egyik elsd rendszerez6je az amerikai filozéfus, Charles Sanders Peirce
(1839-1914) volt. Peirce triddikus szemiotikai modellje a jel (representamen), az ob-
jektum (object) és az értelmezd (interpretant) kapcsolatdt mutatja be. Ehhez hasonlé
Charles Kay Ogden és Ivor Armstrong Richards szemiotikai haromszdg modellje (Ogden
es Richards, 1923), amely a jel (symbol), a gondolat vagy fogalom (thought/reference)
és a jelolt targy (referent) kdzotti kapcsolatot irja le, hangsulyozva, hogy a nyelvi jelek
és a valdsag kozott nincs kozvetlen kapcsolat, azt mindig az emberi értelem kozvetiti
(8. abra). Pierce jeleket harom kategéridba sorolja: ikon, index és szimbdlum: Peirce sze-
rint egy kép akkor ikon, ha hasonlésagot mutat azzal, amit mar ismertnk vagy elkép-
zellnk egy targyrol vagy személyrél. Az ikonok kozé tartoznak a festmények, térképek
és fényképek, vizualis megjelenésiikben lehetnek realisztikusak, vagy nagy mértékben
absztrahaltak. Egy kép akkor index, ha vizualisan nem hasonlit a jeldlt targyra, személy-
re, azonban felismerhetd kép és az altala képviselt fogalom kozotti tényszer kapcsolat.
Egy kép akkor szimbélum, ha nincs vizualis vagy fogalmi kapcsolata egy targyhoz vagy
személyhez, jelentését csak tanult konvencidk alapjan ismerjuk (Horanyi és Szépe 2005).
Sok szemiotikus felhivja a figyelmet a tényre, hogy a hdrom tipus koz6tt nincsenek éles
hatarok (Kapitany és Kapitany 2021).
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Charles William Morris szerint a szemiotikai vizsgalat harom teruletre oszthaté: szin-
taktika (a jelek kapcsolatai), szemantika (a jelek jelentése) és pragmatika (a jelek hasz-
nalata). A szimboélumok esetében nemcsak az alakzat és a szinek fontosak, hanem
az is, hogy milyen célra és funkciéra haszndljak 6ket (Radtke 2021). Mitchell is hivatko-
zik Peirce és Goodman modelljeire, ravilagitva, hogy mindkettd Ggy vizsgalja a nem
nyelvi szimbdélumrendszereket, hogy nem a nyelv paradigmatikus szerepét veszik
azok alapjaul (Mitchell 2010). Mitchell szerint a négy fogalom - forma (elsédleges észle-
Iés), motivum (a masodlagos ikonografiai elemzés), kép (a belsd jelentés ikonografiai
értelmezése) és szimbdlum (szimbolikus értékek, ikonoldgia) - egymast atfedve for-
maljak az értelmezést (Mitchell 20710).

Ez nem mds, mint annak a felismerése, hogy a nézéiség (a tekintet, a nézés, a pil-
lantds, a megfigyelés, a feltigyelet és a vizudlis élvezet gyakorlata) ugyanolyan
komoly probléma lehet, mint az olvasds kiilénbdz6 formdi (megfejtés, dekddolds,
értelmezés stb.), és hogy a vizudlis élményt vagy a »vizudlis miveltséget« nem
lehet teljesen a textualitds modellje alapjdn magyardzni (Mitchell 2010, 176).”

A szimbolizacié az emberi kultira egyik alapvetd sajatossdga, amint azt Leslie A.
White is megfogalmazta: ,Az ember szimbdlumalkoté allat” (Kapitany és Kapitany
20217). A szimbdélumok és képi elemek megértése azonban mélyen kulturdlisan meg-
hatarozott. Az emberi szimbolizacié folyamata mindig absztrakciéval jar, awmelynek
soran a jelentés elvont sikra helyezddik. Ez az értelmezési sik viszont kulturafuiggd,
és csak akkor valik érthetdvé, ha az adott csoport tagjai birtokdban vannak a megfe-
lel6 kulturalis tudasnak. Az ilyen tipusu, tanult ismereteken alapulé szimbdélumértel-
mezés a vizualis kommunikaciéban gyakran vezethet interkulturalis félreértésekhez.
Az absztrahalas elengedhetetlen az szimbolizacids folyamat soran, ez teszi lehetévé
a komplex vilag egyszerUsitését és az eligazodast mind a valés, mind a digitalis kor-
nyezetben. A szimbolikus jelentések megalkotdsa soran létrejové absztrakcié azon-
ban kulcspontja az interkulturdlis kommunikaciéban felmertld félreértéseknek, mivel
a szimbdélumok jelentése eltérd lehet kiilénb6z6 kulturalis kontextusokban.

A kultdra fogalmanak meghatarozasa, kilondsen az antropoldgiai megkdzelités alap-
jan arra vilagit ra, hogy a kultdra nem csupan a mivészetek és hagyomanyok 6sszes-
sége, hanem az emberi Iét alapvetd jellemzdje, amely minden egyes tarsadalom tag-
jai szdmara kozos értékeket, normakat, szimbolumokat és életstilust hataroz meg, és
amelynek megértése elengedhetetlen a kulturak kézotti hatékony kommunikaciéhoz.
A kovetkezd fejezet soran az ember altal 1étrehozott képi szimbdélumokat, valamint
ezek szimbolikus jelentéssel biré elemeit (mint példaul a szineket, formakat és kom-
poziciokat) elemzem, kildnds tekintettel ezek kulturalis és interkulturalis jelentéseire.
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2.1. KEPEK OLVASASA

LA szavak elvdlasztanak, o képek dsszekdtnek” (Neurath 1936, 18) - hangzik Otto Neurath
hires mondata. Disszertaciém célja, hogy bemutassa: a vizualis kommunikacié, a ké-
pek nyelve képes athidalni a nyelvi akadalyokat és elésegiteni a kultardk kozotti meg-
értést. Azonban ilyen formaban Neurath kijelentése sok szempontbdl tulzéan leegy-
szerUsitd: valdban ugyanazt értik-e kulonb6z8 kulturak, tarsadalmi csoportok tagjai
ugyanazokon a vizualis jeleken? Kutatasom célja annak a vizudlis nyelvnek a megtala-
lasa, amely segithet athidalni a kulturalis és nyelvi akadalyokat. Ennek az elemzéséhez
azonban sziikségunk van a vizualis nyelv kulonb6z8képpen értelmezhetd elemeinek,
az univerzalis megértés akadalyainak megismerésére. Célom, hogy feltarjam azokat
a lehetséges szempontokat, amelyek a képek olvasasat kulturakézi megkozelitésbdl
nehezithetik. A képek ,olvasasdnak” elemzéséhez azok irott nyelvhez valé viszonyat
kell megvizsgalnunk a szemiotikai szempontok bekapcsolasaval.

2.1.1. A KEPEK ESZLELESE

Habar azt hihetnénk, hogy a kdzvetlen tapasztalat univerzalis élmény, amely képes athi-
dalni a kulturalis és nyelvi kildonbségeket, mar az észlelés szintjén is felfedezhetink kul-
turalis kilonbségeket. Edward T. Hall a Rejtett Dimenziékban (1987) ravilagit, még ha két
ember ugyanazt a helyzetet is tapasztalja, idegrendszerik és agyuk eltérd médon dol-
gozza fel az informacidkat, igy mas-mas képzetek szilethetnek ugyanarrél a val6sagrol:

....0z ember oly médon érzékeli az 6t koriilvevd vildgot, ahogyan azt anyanyelve
mdr eleve beprogramozta szdmdra; az emberi érzékelés tehdt beprogramozott
szdmitégéphez hasonld.” (Hall 1987, 24.)

Hall szerint a nyelv fontos szerepet jatszik a gondolat megformalasaban, ezaltal
az emberek érzékelése, gondolkodasa és vildgértelmezése jelentés mértékben kulén-
bozhet egymastdl, elsésorban kulturalis hattertuk és anyanyelvuk altal meghatarozot-
tan. Az érzékelési kulénbségek felismerése alapvetd ahhoz, hogy megértsuk, miért
reagalhatnak emberek masképp a viladgra, és hogyan formalja az anyanyelv az észle-
Iést, mintegy beprogramozva a tapasztalas médjat. Szamos bizonyiték utal arra, hogy
a kilénb6zd kultdrakban felndtt emberek eltérd érzékelési vilagokban léteznek, ami
megmutatkozik abban, hogyan igazodnak el a térben, hogyan kommunikalnak, és
hogyan mozognak egyik helyrél a masikra.

A verbdlis kommunikdciéhoz hasonlé médon a képek a vildg egy olyan értel-
mezését mutatjdk be, amelyet egy bizonyos csoport tagjai magukénak valla-
nak, ezdltal a jelentés, amelyet az »olvasék« az adott képnek tulajdonitanak
nagyban fligghet attdl a tuddstdl, amelyen a csoport tobbi tagjdval osztoznak.”
(Kostelnick 1993)

Charles Kostelnick eszerint harom szinten vizsgdlja azt a tarsadalmi kontextust, ami
befolyasolja a képek észlelését

*  Kulturdlis kontextus - azaz a csoport tagjainak
koz0s vildagnézete, értékrendje.

%  Konvencionalis kontextus - azaz a csoport tagjai osztoznak
egy adott diszciplina vagy specialis téma vizualis nyelvén.

* Kozvetlen kontextus - azaz a szituacié, amelyben
a résztvevdk az adott képet hasznaljak (Kostelnick 1993).
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Témank szempontjabdl kiemelném az elsé kategdriat, tehat annak a kérdését, hogy
miképpen befolyasolja a kulturalis kontextus a képek észlelését és olvasasat. Ennek
vizsgdlatdhoz tdbb tanulmany is bevezeti a ,naiv szem”, tehat a képek vildgat még
nem ismerd olvasé, mondhatni ,vizudlis irdstudatlan” fogalmat. Ezen tanulmanyok
nem értenek egyet azzal kapcsolatban, hogy a képek észlelése hasonlatos-e a valds
targyak észleléséhez (Gibson 1950; Jones és Hagen 1980), vagy sziikségszer(ien tanult
képesség lenne (Goodman 1976). Gibson, valamint 6t alatdmasztva késébb Jones és
Hagen (1980) is allitjia, hogy a képek ,naiv olvaséjanak” - példaul a modern vilagtél
elzart, érintetlen kultudrak tagjainak, vagy kisgyermekeknek - igen kevés tapasztalat-
ra van ahhoz sziiksége, hogy észleljen és felismerjen képeket, igy a képek olvasasa-
nak ezt az elsé fazisat egy elfogadhatéan univerzalis képességnek tekinti. Ezzel szem-
ben Goodman azt allitja, hogy a képi kommunikacié is egy egyezményeken alapuld
nyelvet testesit meg, ami idérél idére, illetve kultiranként valtozik.

Ahogyan azt mar Berger (1990) is megallapitotta: ,A ldtds a szavak elbtt jdr. A gyermek
el6bb nézi és felismeri a dolgokat, s csak azutdn tanul meg beszélni” (Berger 1990, 7). A ké-
pek vildgat még nem ismerd, konvenciditél, hagyomanyaitél nem behatarolt , naiv sze-
met” Gunther Kress is probdra teszi (Kress és Van Leeuwen 2020). Kisérleteinek alanyai
két 3 és fél éves gyermek, egyikik Taiwanrdl, a keleti kultirkorbdl érkezett, masikuk
Anglidbdl, a nyugati kultirkorbél. Kress nyelvészként azt vizsgalja, hogy a nyely, illetve
a kulénbozd irasrendszerekkel vald ismerkedés mennyiben befolyasolja a vizudlis per-
cepcidt, a vizualis gondolkodast és a képalkotast. A két gyermek vizualis irdstudasanak
fejlddését tobb hdnapon keresztil kiséri nyomon, kilénb6zé feladatokat adva nekik:
irott széveg imitalasa, betlk masolasa, kilonbdzd rajzok, abrak készitése. Noha a ta-
nulmany alanyai még csak ismerkedtek nyelvik irasjeleivel, a két gyermek rajzaibdl és
Lrasaibol” mégis olyan eltérések tlinnek ki, amelyek szembeszoké kildnbséget jelente-
nek a nyugati latin-betUs iras és a kinai logografikus iras kézétt is. Az angol kislany jelei
jellemzden linearisan kapcsolédnak egymashoz, elemei egyszeriiek és ismételhetbek,
sorba rendezettek. A logografikus irdssal ismerked®d kislany jelei ugyancsak linearisan
sorba rendezettek, de nem kapcsolédnak egymashoz, mindegyik elem egyedi, 6nma-
gaban is komplex forma, amelyek latszélag nem ismétlddnek (9. abra).
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McLuhan is kitér az irdstudatlan tarsadalmak képnézési szokasaira A Gutenberg-galaxis
Miért nem tudnak az irdstudatlan tdrsadalmak alapos gyakorlds nélkiil filmet és fényké-
pet nézegetni? ciml fejezetében John Wilson tapasztalatait emliti, amely szerint egy
egészségugyi oktatofilmet vetitettek le egy irdstudatlan afrikai kdzdsségnek Kenyaban.
A filmen nagyon lasst tempdval mutattak be, hogy egy falusi kézdsségnek milyen sza-
balyokat kellene betartania a pocsolyak felszamolasaval, a konzervdobozok begyUjté-
sével kapcsolatban. Amikor a kdzonséget megkérdezték, mit lattak, azt felelték, hogy

~Csirkéket”. John Wilson csapatdnak Gjra meg kellett néznie a felvételt, hogy felfedezze,
valéban atrepll egy csirke az egyik képsoron, azonban az Gizenet szempontjabdél nem
volt ennek jelentésége. Ennek a figurdnak a kontextus nélkuli kiragadasa j6 példaul
szolgdlhat arra, hogy a képek nézése és olvasasa is tanult képesség: az irdstudas meg-
adja azt a képességet, hogy egy kép egészét, az 6sszképet lassuk, szemben az irni-ol-
vasni nem-tudékkal, akik formardél formara tapogatnak le egy képet.

A fenti példakban lathatjuk, hogy a nyelvi kérnyezet, az adott irasrendszer, valamint
a képolvasas tanult ismerete nagy mértékben befolyasolja gondolkodasunkat, logi-
kankat, ugyanugy, ahogy nyelviinket is formalja gondolkoddasunk, logikank. A Stanford
kognitiv pszicholdgia professzora, Lera Boroditsky, a nyelv és a kultdra kapcsolatat
vizsgalva, szintén a Sapir-Whorf (Whorf 1956, Sapir 1929) altal felvetett kérdésre kere-
si a valaszt, miszerint az altalunk beszélt nyelv mennyiben befolyasolja gondolkoda-
sunkat, vilagképunket (Boroditsky 2011). Kutatdsadban olyan példakat hoz kilénb6z8
kultirakbol, amelyek aldtdmasztjak a hasznalt nyelv és a gondolkodas kozétti szoros
kapcsolatot. Két vizualitashoz kotheté példat emlitve ezekbdl: figyelembe véve, hogy
az orosz nyelvben tobb sz6 |étezik a kiilénb6zd vilagos és sotét kékek megkulonboz-
tetésére, mint mas nyelvekben, az orosz anyanyelviiek a kék szin tobb arnyalatat ké-
pesek megkulonbodztetni. Masik példaja az ausztral pormpuraaw torzs, akik szétara-
ban nem szerepel a ,jobb” vagy a ,bal” sz6, ehelyett az ,északnyugat” és ,délkelet”
fogalmakat hasznaljak, melynek eredményeképp a torzs tagjainak térbeli tajolasi és
tajékozddasi képességei kiemelkedéek.

A fenti példak jol mutatjak, hogy a nyelv a kultdra meghatarozé eleme, amely nagyban
befolyasolja azt, mikézben maga is formalddik a kultdra hatasara. A nyelv és a kultu-
ra kdlcsénhatasa folyamatos, hiszen a nyelv nem csupan a gondolkodas és a kom-
munikacié eszkdze, hanem a tarsadalmi normak, értékek és identitadsok hordozéja is.
Ez kGléndsen fontos a vizualis kommunikacié tertletén, ahol a képek értelmezése és
jelentése szorosan dsszefligg a kulturalis hattérrel és a nyelvi kontextussal. A képek
vildga nem csupan esztétikai vagy technikai szempontbdl vizsgalhatd, hanem nyelvi
struktarakkal is parhuzamba allithato, hiszen a vizudlis elemek is egyfajta nyelvet al-
kotnak, amelyet az adott kulttra sajatossagai formalnak. A kévetkezd fejezetben ezért
kiemelt figyelmet forditok a nyelvi kontextusra, mivel az elméleti megkdzelitések és
a gyakorlati elemzések soran egyarant lényeges szerepet jatszik annak megértése,
hogy a vizudlis és verbalis nyelv hogyan hat egymasra, és miként alakitjak kozdsen
a jelentést és az értelmezési folyamatokat.

2.2. A KEPEK IRASA -
(KEP)IRASRENDSZEREK

Marshall McLuhan szerint nyelv és a beszéd a tudat kilsdvé tétele vagy kifejez6dé-
se, és ez olyan eszkdz, amely ,,az ember szdmdra lehetévé tette a tapasztalat és tudds
felhalmozdsdt olyan alakban, amelyben kénnyen dtvihetd és maximdlisan hasznosithaté”
(McLuhan 2001, 11). A nyelv a kultdra egyik legfébb megnyilvanuldsa, egyben pedig
egy olyan kédrendszer, amelyet csak az adott kultdra ismeréi tudnak megfejteni és
értelmezni. Az irds ennek a kédrendszernek a vizudlis formaja, kilonb6zé karakte-
rek grafikai informacids rendszerbe rendezése. Az irds és a nyelv a kiilénbdzd civi-
lizdcidk kialakulasanak, fejlédésének meghatarozott térténelmi lépcséfokat jelentik,
az iras-olvasas képessége tarsadalmi rétegeket valasztott el és kulonbdztetett meg
egymastdl, és az irastudas tarsadalmi jelentésége még ma is meghatarozé.
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10. abra: Az Altamira barlang (Spanyolorszag,

i. e. 35000-13000 kozott) és a Szérnyek

barlangjanak rajzai (Libia, i.e. 5000 koral)

Hogyan viszonyulunk azonban a vizualis irdstudashoz? A korabbi fejezetben lathattuk,
hogy mar a képek észlelése sem kulturafiiggetlen, nem univerzalis képesség - igy
a képek olvasasa, jelentésik dekddolasa még kevésbé az. A vizudlis nyelvet alkotd
képi jelek megértése sokkal inkabb szocidlis folyamat, amely tarsadalmi, torténel-
mi, foldrajzi kontextust feltételez, valamint elézetes tapasztalatot és tudast igényel.
Az iras torténete a nomad kodzosségek letelepedésével, az allami berendezkedések
egyre komplexebbé valasaval kothetd dssze. A kilonb6z6 irdsrendszerek kialakula-
sa a kulturak kaldonbozéségének és interdependencidjanak az eredménye.

2.2.1. A KEPIRASTOL A BETUIRASIG

Az irasrendszerek hagyomanyos csoportositasa szerint megkulénboztetiink (1) képirast,
ahol a képek konkrét targyakat, élélényeket abrazolnak, (2) ideografikus vagy fogalo-
mirast, ahol a grafikus jelek egyes fogalmakat jeldlnek, (3) logografikus vagy széirast,
ahol a grafikus jelek egyes szavakat jeldlnek, (4) szétagirast, ahol a grafikus jelek adott
hangzécsoportokat, és végul (5) betliirast, amelyben a grafikai jelek az beszéd legalap-
vetébb elemeit, a hangokat jeldlik. A felsorolas az iras fejlédésének sorrendiségét is
jeloli: azt a folyamatot, amely a jelentés grafikus abrazolasatdl a hangalak megjelenité-
séig vezetett. Alabbiakban bemutatom a kiilénb6zé kategoéridkat, nem kronoldgikusan,
hanem formai tulajdonsagaik szerint rendszerezve az irdsrendszereket.

Képirds
Az adott Uzenet minél vildgosabb kozlésének vagya mar a barlangrajzok képira-

sa Ota hajtotta az embert, ekkor az abrazolas és az irds még azonos tevékenység volt.
A két fogalmat a mai napig sok nyelv egy széval fejezi ki:

A magyar egészen a 19. szdzadig ,irta” a képet. (Arany Jdnos egyik versét
a »fényképird ur«-hoz intézi), s a nép ma is iratos husvéti tojdsrol, iratos himzés-
rél beszél. A német schreiben &sei a latin scribere és a gorég szkariphaoma vé-
sést, kére, fdra valé bekarcoldst jelent; a szldv pisat (irni) etimolégiailag a latin
pingere (festeni) és az 6hindu pinkte széval azonos.” (\Varkonyi 20071)

Elsé mUvészeti, képi emlékeinknek a kékorszaki 6sember barlangrajzait tartjuk, ame-
lyek legkorabbi példanyait i.e. 35000-4000-re dataljak (10. abra). Ugyan a barlangraj-
zok célja még ma is vitatott, az Ujkdkorszak abrazolasai kozott feltlinéen természethi
képekkel taldlkozhatunk. Feltételezések szerint ezek szolgalhattak megtortént ese-
mények (pl. vadaszatok) elmesélésére, vagy akar magikus célok elérésére. Azonban
ezekbdl nem szarmaztathatjuk kézvetlendl a képiras legkorabbi emlékeinek leegysze-
rlsitett abrait. A mezolitikum (i.e. 9000-5000) sziklaképein az dbrak egyre stilizaltabba,
Iényegre torébbé valtak - ez az absztrakcid pedig a képiras kialakulasanak egyik elsé
jele lehet (Meggs és Purvis 2016).

A képirasos rendszereket elsésorban az &si civilizadcidkhoz kotjuk, ezért is kilondsen
értékes az ojibwe (vagy odzsibua - észak-amerikai bennszll6tt torzs) képirdsos emlék,
amelyet a tdrzs 1849. janudr 27-én kildétt az Amerikai Egyesiilt Allamok elnékének.
A kérvény témank, a ,kultirak taldlkozasanak” szempontjabdl is érdekes kérdéseket
vet fel, hiszen azokra a sérelmekre keres orvoslast, amelyeket 1840-49 kozott az in-
dian torzsek szenvedtek el James K. Polk elnék rendelkezései nyoman. A Nagy-Tavak
kornyéki tertleteken é16 indian torzsek az otthonuktdl vald elszakitas, attelepités el-
len Iéptek fel, és tigylik érdekében delegéciét kiildtek az Egyesiilt Allamok elnékéhez.
A delegacié a személyes megjelenés mellett irasos, illetve a fent emlitett szimbolikus,
képirasos peticié (11. abra) formajaban is képviselte a torzs Ggyét. A képen a kérvénye-
z8ket latjuk totemallataik képében, Oskabavisz, a daru vezeti 6ket. A figurdk szemét
és szivét vonal koti 6ssze vezetdjikével, jelezvén, hogy egyformdn latjak a dolgokat és
egyutt éreznek. A vezetd szemébdl vonal nyulik ki az eIndk felé, egy masik vonal pedig
a kérdéses tavakig, jelezvén igényuket a teruletre az elndk felé. Ugyan a dokumentum
leginkabb szimbolikus értékkel birt, hiszen az irdsos peticié kiegészitéseként készilt,
mégis a képi kommunikacioé célja ebben az esetben a kulturak kézétti hid megterem-
tése, a megértés és megegyezés volt (Keki és Sarbak 2002).

Csakugy, mint a barlangrajzok esetében, a fenti példaban is fogalmakat jeléInek a ké-
pek, jelentésiikben azonban nem szoritkoznak csupan leir6 jellegre, annal sokkal in-
kabb holisztikus Gzenet dtadasara torekszenek. A teljes lGzenet értelmezéséhez szik-
ségunk van az adott torténelmi, tarsadalmi, foldrajzi kontextus ismeretére.

A szintén észak-amerikai dakota indian torzsek ugynevezett Téli Krénikai (Winter
Counts) kulonleges képnyelvi dokumentumokkal szolgalnak. A krénikak mnemoni-
kus célokbdl, azaz a kollektiv emlékezet fenntartasara késziltek. Az torzsek az egyes
éveket a legfontosabb torténések utan nevezték el, majd az évet piktografikusan je-
I6lték a kronikdban. Az allatbdrre, vagy késdbb textilre festett abrak egy-egy évet je-
leznek, igy a sokszor tobb, mint szaz jelet tartalmazé dokumentumok egy viszonylag
nagy id6észak torténéseit dlelik fel (11. abra). Az egyes krénikakat tobbszor lemasoltak,
ha tébb helyre volt szikség, vagy ha Uj kronikasa lett a torzsnek. Ekkor egyes évek
képviseletére az Uj iré Uj dbrakat valaszthatott, sokszor pedig az olvasas, azaz az idé-
rendiség irdnya is megvaltozott. A fennmaradt kronikdk kozott a legrégibbek balrdl
jobbra, kivilrél befelé csigavonalban haladnak, de taldlhatunk olyat is, amelyik bal-
rél jobbra, lentrél felfelé, illetve olyat is, amelyet kdnyv formatumban masoltak at és
az eurépai hagyomanyokat kévetve balrél jobbra halad (Keki és Sarbak 2002).

A képirasos rendszerek jellemzéen elbeszélé jelleglek, legyen szé akar a barlangraj-
zokro|, akar az Eszak-Amerikai indian kultirak irdsos emlékeirdl. Ennek kovetkeztében
amint az abrazolas célja mar nem csupan a magia, a mivészi abrazolas és a torténet-
mesélés, hanem a kommunikacié lett, a képirds mar nem bizonyult megfelelé médi-
umnak az Uzenet egyértelm( atadasara.
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12. dbra: Egyiptomi hieroglifak, Kiralyok volgye
Lewis Carroll levele Georgina Watsonnak 1869,

Paul Rand IBM plakatja, 1981

Kevert irasrendszerek

A sumér ékiras alakulasa is érdekes példakat hozhat a képirastél a betlirasig tarté uton.
Az ékiras egyik f6 formai jellemzdje annak névaddja is: a sumérok megmaradt irdsos
emlékei agyagtablakba fa- vagy nadpalcikdval nyomott ék alaku jelekbdl alinak. Az elsd
irdsos emlékek Kr. e. IV. évezredbdl szarmaznak: jeleik eleinte konkrét targyakat abrazol-
tak és a jelek egymassal kombinalhatéak voltak (pl. a szem és a viz jele egytittesen sirast
jelentett). A civilizacié fejlédése soran a képi jelek egyre inkabb 6sszefonddtak az altaluk
jelolt szavak hangalakjaival, igy ugyanazt a jelet tobbféleképpen is alkalmaztak, hol fo-
galmijeldlésre, hol a sz6 hangalakjanak irdsos rogzitésére: a piktografikus-ideografikus
irds fokozatosan szétagirassa valtozott (Keki és Sarbak 2002).

Az egyiptomi hieroglifak fontos szerepet jatszottak a logografikus és az alfabeti-
kus betliras kozotti &tmenetben, azaz a kép és jelentésének eltdvolodasaban, mely
az 6koron tul a kortars grafikatérténetre is hatassal van. Az egyiptomi irdsos emlé-
kek jelentése sokaig rejtély volt a régészek, nyelvészek szamara. A megfejtés kulcsat
a Rosetta k6 megtalalasa jelentette Napdleon egyiptomi hadjarata idején 1799-ben.
A masfél méter magas kdtablat Rosette (ma Rashid) varosanak hatdraban talaltak, ha-
rom nyelv( (gordg, hieratikus és hieroglif) felirattal. A megfejtést végul Jean Francois
Champollion francia régész publikalta 1822-ben. A megoldas kiindulépontjait a faradk
kartusban visszatérd nevei, valamint egy korabbi lelet, a philaei obeliszk kétnyelv{
(gorog, démotikus és hieroglifikus) felirataban megjelend Kleopatra neve adta, ame-
lyek ravilagitottak a hieroglifak bonyolultsagara. Az egyiptomi iras alapvetden széiras
volt, azonban jelei kézil néhany szétagokat (mdssalhangzé-csoportokat), néhany
pedig hangokat (massalhangzékat) jeldlt, a maganhangzékat mas keleti népekhez
hasonléan nem jel6lték. Tehat az egyiptomi hieroglifak vegyesen hasznaltak logog-
rafikus, szillabikus és alfabetikus elemeket, egyes abrak (még ha azok 6nmagukban
felismerhetd piktogramoknak tinnek is) egyszerre jelenthetnek teljes szavakat, sz6-
tagokat vagy hangokat (Kéki és Sarbak 2002). Innen szdrmaztathaté a ,rébusz” kon-
cepcidjais (Meggs es Purvis 2016), amivel példaul Lewis Carroll rébusz-leveleiben, vagy
akar a grafikatorténet egyik leghiresebb példajaban, Paul Rand IBM plakatjan is talal-
kozhatunk (12. abra).
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Az irds torténetében a képirastdl a betliirasig tartd folyamatban az jelentette a fordu-
I6pontot, amikor az dbra mar nem az adott fogalmat, hanem annak hangalakjat jelez-
te. Ezaltal a kép mar nem a jelentéssel kapcsolodott 6ssze, hanem az adott nyelvben
hasznalt sz6 hangalakjaval. Igy egyszer(ibbé vélt a jelentés pontos verbélis meghata-
rozasa, csokkent az irdsjelek szama, hiszen a hasonlé hangalakok ugyanazokat a jele-
ket hasznalhattak és ismételhették. Mindennek kévetkeztében azonban elveszett a jel
és a jelentés kapcsolata, igy a nyelvek kozotti atjdrhatdsag is.

Kinai Hanzi

A kinai irdsrendszer a latin és az arab abécékkel ellentétben sohasem ment at a nyelv
fonetikus karakterekké valé absztrahalasanak folyamatan. A kinai hanzi és a japan
kanji a mai napig egyarant tartalmaz piktografikus, ideografikus és fonografikus jele-
ket is, ezaltal kiilonds esetet képez az é16 irasrendszerek kézott. frasrendszeriik egy-
szerre tekinthetd sz6- és szotagirasnak, hiszen a kinai csupa egy szétagu szavakbdl
allé izolalé nyelv, amely nem ismeri a ragozast. A kinai irds eredetileg képiras volt,
amelyben a jelek felismerhet6en abrazoltak targyakat és él6lényeket. Azonban a tény,
hogy minden sz6t egy-egy komplex piktogram jeldl, nagyon bonyolultta tette az iras
folyamatat, igy tdbb, mint 4000 éves multja soran az irasjelek egyre egyszerlibbé val-
tak, mig elvesztették dbrazold jellegtiket, és mar csak halvanyan vagy egyaltalan nem
emlékeztetnek jelentésuik eredeti képére. Mivel az egy szétagu szavak szama véges,
a kinai nyelvben igen fontos szerepet jatszik a hanglejtés, amely tovabb differencial-
ja a jeleket. Igy jénnek létre olyan 6sszetett jelek, amelyek egyik fele a jelentést a ma-
sik a kiejtést jelzi. Ezaltal a kinai irasjelek szama eléri a 44000-et, aki ezek kdzul 1500-at
ismer, mar irastudonak szamit, 3000 jel ismerete elegendd a mindennapi szévegek,
4000-500 jel ismerete pedig a szépirodalmi szdvegek olvasasahoz. A kinai irasrend-
szert korulbeldl 1,5 milliard ember hasznalja elsédleges irasaként (Radtke 2021).

A kinai Shaolan Hsueh 2013-ban mutatta be Chineasy cim{ projektjét, amely a kinai
iras tanulasat kivanja segiteni ennek az egyszerisitési folyamatnak a ,visszafordita-
saval”. Széképeiben a modern irasjeleket jelentésiik abraiba foglalja, kbzelebb hoz-
va Oket eredetikhdz. A projekt célja, hogy kdzelebb hozza a Keletet és a Nyugatot, és
vizualis eszkdzokkel segitse a jelek memorizalasat és értelmezését (13. abra).

Az dbécé maga, ha az dsszetett beszéd szavaira alkalmazzdk, olyan vizudlis
Jelekre forditja le a beszédet, melyeket uniformizdlva lehet terjeszteni és tovdb-
bitani.” (McLuhan 2001)

A latin dbécé napjaink legelterjedtebb irasrendszere, amely az elsé gérog abécébdl
eredeztethetd Kre. 800-bdl. A betlk formai az egyiptomi hieroglifakig vezethettk
vissza. A latin abécé alapkészlete (ISO Basic) 26 bet(t tartalmaz, 21 massalhangzét
és 5 maganhangzot. Az abécé egyik tulajdonsaga, hogy a maganhangzok és a mas-
salhangzdk egyenrangu karakterekként jelennek meg, szemben az arab vagy héber
abjaddal. A latin abécé kb. 2,5-3,5 millidrd ember elsédleges irasanak az alapja, alap-
készlete az adott nyelv igényei szerint moédosul, igy az ékezetek és mas maddositd
irasjelek ujabb hangzoékat hoznak Iétre. A latin betlik esetében a széveg olvashatésa-
ga elsésorban a formai ardnyokon és a térk6zokdén mulik. A nyugati kulturdk kézotti
kapcsolat leginkabb a k6éz6s irdsrendszer - a gorég-latin abécé hasznalataval jott 1étre
(Kéki és Sarbak 2002).
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A féniciai irast adaptalva és kiegészitve jott |étre az kori gordg irdsrendszer betlikész-
lete, amely a mai géroég abécé alapja volt. gy a gorog iras tekintheté a vilag egyik
legrégebbi, folyamatosan hasznalt irdsrendszerének. A mai dbécé 24 bet(ibdl all, amely
massalhangzdékat és maganhangzdkat egyarant tartalmaz, igy ez a vilag elsé olyan iras-
rendszere, amely a maganhangzékat egyenrangu betliként kezelte. Ez az Ujitds kilo-
nésen fontos szerepet jatszott az irott szdvegek pontosabb értelmezésében. A gorog
abécét nemcsak a gorég nyelvhez hasznaljak, hanem torténelmileg alapjaul szolgalt
szamos mas irasrendszernek, példaul a latin és a cirill abécének. Ma is hasznaljak hi-
vatalos dokumentumokban, tudomanyos tertleteken (példaul matematikai és fizikai
jelolésekhez), valamint a modern gorég nyelv mindennapi irdsaban (Radtke 2021).

A mai cirill abécét korulbelul 0,5 milliard ember hasznélja elsddleges irasaként, ezal-
tal az egyik legelterjedtebb irdsrendszer, amelyet els8sorban Kelet-Eurépa, a Balkan
és Eszak-Azsia szamos nyelve hasznal, példaul az orosz, az ukran, a bolgar és a szerb.
Az abécét a 9. szdzadban hoztdk létre Cirill és Metdd bizdnci szerzetesek, akik
a szlav népek keresztény hitre téritéséhez alakitottak ki az akkori gorog iras alapjan.
A modern cirill abécék betliszama a hasznalt nyelvtél fuggben valtozik, alapkészle-
te a latinhoz képest tobb karaktert is tartalmazhat, mert a gorog és latin dbécékhez
hasonléan a massalhangzdk és a maganhangzdok egyarant betlként szerepelnek, va-
lamint a hangzadsmoédosité ékezetek alkalmazasa helyett sokszor kulénallé karakte-
reket hasznal. A cirill abécé jelentésége nemcsak kulturalis, hanem politikai is, mivel
a Szovjetunié id8szakaban tobb kdzép-azsiai és kelet-eurdpai nyelvet is ezzel az iras-
rendszerrel kezdtek leirni, amely ma is szoros kapcsolatot jelez az orosz nyelv és a ré-
gi6é mas nyelvei kozétt (lliev 2020).

Abjadok

Az ,abécé” olyan irasrendszer, amelyben a massalhangzék és a maganhangzoék
egyenrangu betliként szerepelnek. Nem minden irasrendszer mékaodik igy: példaul
a foniciai, a héber és az arab abécé elsésorban massalhangzdkat hasznal betlként.
A maganhangzdkat tobbnyire csak kimondjak, nem irjak le, vagy kiilon jelekkel jeldlik
Oket. Az ilyen irasrendszereket ,abjad”-nak nevezziik, az arab abécé elsd betdi alapjan.
Az ,abjad"-ok, mint példaul az arab és a héber, tartalmaznak néhany maganhangzét
- példaul az ,a" betlit, amely az egyiptomi 6kor hieroglifabdl ered -, de a maganhang-
z6k tobbségét kimondjak, nem irjak le (Pater 2016).

Az arab irds egy abjad tipusu betlirds, amely 28 massalhangzét tartalmaz, ezeket 17
alapvetd grafikus jel segitségével dbrazoljak. Az egyes betlik megkilénbodztetésére pon-
tokat hasznalnak, mig a maganhangzdkat diakritikus jelekkel lehet jeldIni, bar ez a hét-
kdznapi szovegekben altaldban elmarad. A héber iras szintén abjad, és eredetileg nem
jelolte a maganhangzokat, azonban késébb, kildndsen vallasi és oktatasi célokra kifej-
lesztették a niqqud pontozasi rendszert, amely segiti az olvasast. Az arab irasban a 7-8.
szazad korul vezették be a maganhangzokat jel616 diakritikus jeleket, hogy pontosabba
tegyék a Koran olvasasat és értelmezését. Az arab kultdrkdrben az irds kiemelkedd de-
korativ szerepet kapott, sok helyen atvette az emberi és allatok dbrazolasanak szere-
pét, igy a kalligrafia valt a mlvészi kifejezés egyik f6 formajava, kilondsen épuleteken,
kényvillusztracidkban és disztargyakon (Shehab és Nawar 2020). Az arab irasrendszert
és annak valtozatait korulbeltl 1 milliard ember hasznalja elsédleges irdsaként. Az arab
irads fontos sajatossaga a jelek sorrendje és olvasasi irdnya, amely jobbrdl balra halad,
és a sorok fentrdl lefelé kdvetik egymast. Ez hatassal van a kdnyvek nyitasi és hajtasi
irdnyara is, amelyek az arab iras esetében balrdl jobbra nyithaték, szemben a latin be-
tlkkel irt kdnyvekkel. Az arab betlk egymashoz kapcsolédnak, formajuk a kapcsolodas
maodjatol figgden valtozik. Egy karakternek négy formaja lehet, attdl fuggden, hogy
kezdd-, kozépsd, zard- vagy kulonallo betliként szerepel.

Irdsrendszerek eltiinése

Sok irdsrendszert ma a kihalas fenyeget. A latin irdsrendszer térnyerése egyrészt teret
ad az univerzalis megértés alapjainak, azonban a k6z6s nyelvet és az iras kulturalis ko-
z0sségek Osszetarto erejét jelentd irasrendszerek eltlinése veszélyt jelenthet a plurali-
zalt tarsadalomra. Aditya Bayu Perdana az indonéz nyelvek példajat emliti: az indonéz
szigetcsoport tébb, mint 700 nyelvnek ad otthont, az orszag hivatalos irdsrendszere
mégis a latin, amelyet a hivatalos Bahasa indonéz nyelv leiratara hasznalnak. Emellett
tucatnyi hagyomanyos indonéz irasrendszer is |étezik, de a gyarmatositas altal meg-
hatarozott mult, a nyomtatas és szedett betli megjelenése és végul a digitalis fontok
megjelenése mind hozzajarultak ahhoz, hogy a hagyomanyos indonéz irasrendsze-
rek elértéktelenedjenek és eltlinjenek, amely egy akkulturaciés folyamathoz vezethet.
Az utébbi évtizedben a hagyomanyos irasképek mivészi megjelenése, kortars terve-
z8grafikusok munkaiban megjelend hasznalata, valamint a Google és a Monotype
egyuttmikodésében létrejovd Noto Sans Javanese és Noto Sans Balinese betitipusok
Ujra hasznalatba vezethetik ezeket (Perdana 2021).

Hasonlé hatasok érték az afrikai irasrendszereket is: az iszlam térhdditasa sok orszag-
ban az arab dbécé elterjedését jelentette, valamint bizonyos orszagokban az eurdépai
gyarmatositas a latin abécét tette az adminisztracio hivatalos nyelvévé, ezaltal hattérbe
szoritva korabban széles kdrben ismert helyi irdsokat, mint a tuareg Tifinagh, nyugat-af-
rikai N'Ko, a nigériai Nsibidi, és libériai torzsek altal hasznalt Vah. Etiépia kivétel maradt,
tovabbra is haszndlva a ge'ez irast (Pater 20716). Az utébbi évtizedekben megjelentek
az afrikai abécék Ujjaélesztésére iranyuld eréfeszitések. Saki Mafundikwa, egy zim-
babwei designer Afrikai abécék cim{ kényvében dokumentalta az afrikai irdasmdédokat,
és az Ujjaélesztésik mellett szall sikra. A neo-Tifinagh-ot ma mar a berber nyelvek okta-
tasahoz hasznaljak, a N'’Ko-t pedig a digitalis kommunikacié feluletein valé hasznalata-
hoz adaptéljak. Mafundikwa szerint az afrikai vezeték, értelmiségiek, a civil tarsadalom
és az Uzleti szféra jelenlegi generacidjanak feleléssége, hogy visszaallitsa Afrika hosszu
és gazdag kulturalis torténelmét és méltdsagat kifejezd, egyedi identitasat, és az afrikai
irasrendszerek fontos kulcsot jelentenek ebben a folyamatban (Mafundikwa 2004).
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15. abra: Otto Neurath ISOTYPE (1936)

A 20. szdzad képirdsos rendszerei

A grafikai jelek és a nyelv kapcsolata elkerulhetetlen, hisz maga az iras is - legyen szé
barmilyen irasrendszerrél grafikai jeleket sorol egymas utan egy adott Uzenet atada-
sara. Neurath A hieroglifdktél az ISOTYPE-ig kdnyvének cime kulondsen talalé - az iras
és az irasjelek torténetét vizsgdlva fontos parhuzamokat és kovetkeztetéseket von-
hatunk le napjaink képirasat tekintve, mint ahogyan azt Neurath is tette az ISOTYPE
megalkotasakor (Neurath, Eve, és Burke 2010).

ISOTYPE

Otto Neurath, az ISOTYPE (International System Of TYpographic Pictoral Education)
nemzetkozi képrendszer és a klasszikus piktogram atyja ezzel szemben igen nagy szkep-
ticizmussal tekint a szavakra. Szerinte a kommunikaciénak minden olyan kifejezést,
amely objektivnek latszik, de valéjaban szubjektiv, el kell hagynia. Ezek alapjan Neurath
azt, mondja, hogy a vizualis nyelv j6, rossz, tetszés, nemtetszés, ,|élek”, ,gondolat” kife-
jezésére nem alkalmas, valamint veszélyes, ezért kertlenddk a ,jelentés” vagy a ,tények”
szavak. Szerinte minden barmennyire is absztrakt gondolat kifejezése félrevezetd lehet,
ellenben a kizardélag leir6 jellegl kifejezések vildagosak maradhatnak. Az ISOTYPE olyan
nyelvelméletet fejez ki, amely tovabbra is a tervezégrafika oktatasanak és gyakorlatanak
alapjat képezi. Neurath ugy vélte, hogy a nyelv minden tudas médiuma: az empirikus
tények csak szimbdlumokon keresztul alinak az emberi elme rendelkezésére. A verba-
lis nyelvet azonban a tudas torzité médiumanak tekintette, mivel annak szerkezete és
székincse nem képes leképezni a fizikai vildg targyainak és viszonyainak kovetkezetes,
logikus modelljét. Neurath Ugy vélte, hogy a vizualitas lehet a kapocs a nyelv és a fizikai
vilag kozott, és ezért a képi jelek egyetemes hidat képezhetnek a szimbolikus, altalanos
nyelv és a kdzvetlen, empirikus tapasztalat kozott. (Huppatz 20716)

Neurath az ISOTYPE szabdlyrendszerében meghatarozza: az egyes jeleknek mikéd-
niuk kell magukban, hozzaadott széveg nélkil, hiszen ez biztosithatja a nemzetkozi
érthetéséget és a jelek vilagos megfogalmazasat (15. abra). Az ISOTYPE formanyelve
ugyan tartalmaz absztrakt elemeket, geometriai formakat, azonban az geometrikus
absztrakcid kifejezési tartomanyaval ellentétben a formak itt elsésorban irdnyokat,
mennyiséget jeleznek, nem absztrakt érzeteket. Azonban az ISOTYPE - még ha a jelek
onmagukban értelmezhetdek is - nem egy kulénallé nyelvnek készult, hanem az értel-
mezések, folyamatok, 6sszefliggések atlatasat eldsegitd, a verbalis nyelvet kiegészitd
rendszernek (Neurath 1936).
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Blissymbolics

Charles Blitz 1949-ben publikdlta sajat képi nyelvrendszerét Blissymbolics né-
ven. A Blissymbolics nagyban az ISOTYPE szabdlyszer(iségein alapul, azonban for-
manyelve egyszerisitettebb, geometrikusabb, absztraktabb. Célja mindenek felett
az egyértelm(ség, egy olyan nyelv [étrehozasa volt, amely olyan vildgosan olvashaté.
Az Osztrak-Magyar Monarchidban szlletett Bliss inspiracidja e nyelv megalkotasa-
ra sajat Kinaban toltott gyerekkora volt, ahova csalddja a naci ideoldgiak el6l meneklt.
A Kindban hasznalatos ideografikus iras igy elsérend(i inspiraciéként szolgalt egy ha-
sonlé jellegli rendszer megalkotdsahoz. Masik inspiraciéja, amellyel Semantography
cim mivében tobbszér parhuzamot von, a matematika. A szavak vilagabdl, a verba-
lis nyelvekbdl hidnyolja a logikat, igy Uj rendszere megalkotasakor egy logikus nyelv
létrehozasara torekedett, ugyanakkor azt igérte, ,egy nyelv sem lesz kiirtva, lecserélve,
csakis azok ABC-je, irdsos jelrendszere” (Bliss 1978). Ez egyuttal azt is jelenti, hogy sza-
vak jelre forditdsa nem tudja megoldani a nyelvek kilénb6zd logikajanak, linearita-
sanak, athidalasat, az egyedi kifejezések, nyelvi konvenciok nemzetkozi értelmezését.
A Blissymbolics alapja tovabbra is a nyelv, azon belil is az angol nyelv grammatikaja.
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Az ISOTYPE-tal szemben a Blissymbolics sokkal inkdbb nyelvi alapokra épul: mig az el8bbi
képi nyelve nem fordithato le jelrdl jelre, hiszen az elemek jelentése a kontextustdl és
a pozicidjuktdl figg, addig a Blissymbolics célja a nyelvi elemek vizudlis megjelenité-
se. A fenti mondat (,Creativity builds bridges to a more humane world”) Blissymbolics
jelekkel irédott, am angol forditas nélkil nehezen értelmezhetd (16. abra). Magyarul
csupan egy helytelen szerkezetli mondat allithaté elé: ,A kreativitds - épit - hidat - felé
- jobban - emberi - vildg.” A legszembet(inébb probléma a szérend, amely akadalyoz-
za a jelentés pontos visszaadasat. Emellett kulturdlis sajatossdgok is korlatozhatjak
az értelmezést: példaul a ,building bridges” metafora nem minden nyelvben hordoz-
za ugyanazt a jelentést. A Blissymbolics nem csupan a lathaté vildg objektumait jel6li,
hanem absztrakt nyelvi fogalmakat is, példaul helyhatarozokat, igéket és féneveket.
Ez azonban kérdésessé teszi az univerzalis képi kommunikacié lehetdségét, hiszen
a rendszer kétszeres kddoladssa valik: nemcsak a vizudlis jelek, hanem a nyelvi struktu-
rak is befolyasoljak az értelmezést. Az absztrakcié soran tehat nem csupan az a kérdés,
hogy a jelek mennyire tikrozik a jelentést és érthetdk-e kulonb6zé kultirdkban, ha-
nem az is, hogy a jelrendszer milyen logikat kévet, és mennyire képes fuggetlenedni
az egyes nyelvek sajatos szerkezetétdl (Bliss 1978).

Dingbat, emoji, emotikon

A digitdlis kommunikaciés eszkdzok elterjedésével bizonyos kommunikaciés formak,
kildndsen a nonverbalis kifejezésmoédok, hattérbe szorulnak. A nyelv azonban fo-
lyamatosan alkalmazkodik a felhasznaléihoz és a tarsadalmi trendekhez, ezért az Uj
kommunikacios kornyezetben alternativ kifejezésmoédok jelennek meg - ilyen példaul
a vizudlis elemek beépitése a szdvegbe, valamint az emotikonok, emojik és dingbat
karakterek egyre szélesebb kérl hasznalata.

A tipografidban a dingbat olyan karakterkészletet jelent, amely nem betliket, hanem
dekorativ vagy szimbolikus elemeket tartalmaz. Mar a nyomdaszat korai id6szakdban
is léteztek ilyen diszit6elemek, amelyeket példaul kényvboriték vagy belivek orna-
mentikus kereteinek kialakitdsara hasznaltak.
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17. abra: Shigetaka Kurita:

NTT DOCOMO (1999)

Az 1927-ben készilt Futura bet(itipus példaul nemcsak betliket, hanem absztrakt jeleket
is tartalmazott, mint példaul nyilakat, négyzeteket, haromszogeket és kdroket. Emellett
léteznek teljes egészében képi karakterekbdl all6 bet(tipusok is, példaul a Super Veloz
(Lucas 2016). A gépelhetd képi karakterek hasznalata eqyidds a digitdlis betltipusok
megjelenésével. Az (j technoldgia nagyobb szabadsagot biztositott a betlitervezék sza-
mara, lehetdvé téve a teljes mértékben vizudlis szimbdélumokbdl all6 karakterkészletek
Iétrehozasat - ilyen példaul a Zapf Dingbat vagy a Wingdings bet{tipus.

Napjaink talan legelterjedtebb képnyelve a digitalis kornyezetben hasznalt emotiko-
nok és emojik, amelyeket sokan neveznek ,modern hieroglifaknak” is. Az emotikonok
ket (pl. :-) vagy :-( ), mig az emojik szines, grafikus ikonok, amelyek egy szélesebb ér-
zelem- és targykészletet olelnek fel. Az emoji rovid torténete az 1990-es évek végére
nyulik vissza, amikor Shigetaka Kurita, a japan NTT DoCoMo (17. abra) telekommuni-
kacios vallalat munkatdrsa megalkotta az elsé 176 apro6 ikont, hogy vizudlisan kifejez-
ze az érzelmeket és egyszerUsitse az Uzenetkuldést. Az emoji sz6 maga japan eredet(,
az ,e" (kép) és ,moji” (karakter) szavakbdl all 6ssze. Az emoji hasznalata az okoste-
lefonok elterjedésével és a kozosségi média népszerliségével globalisan is elterjedt.
2015-ben az Oxford Dictionaries térténetében elészor egy emoji, a ,siré-nevetds” arc
(&2) lett az év szava, ezzel elismerve az emojik kulturalis jelentdségét, mint az online
kommunikacié Uj nyelvi formajat. Az emojik ma mar szinte minden digitalis platfor-
mon megtalalhatok, és fontos részévé valtak a vizudlis 6nkifejezésnek (Lucas 2016).
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Az emojiknak ikonokként alapvetd célja, hogy segitsen a szdveges Uzenetek egyértel-
misitésében, arnyalasaban, érzelmi toltésében. Vyvyan Evans nyelvész kutatasa szerint
a 18-25 év kozottiek 72%-a ugy érzi, kdnnyebben ki tudja fejezni az érzelmeit emojik
hasznalataval, és 50 %-uk ugy érzi, hogy ez jobb kommunikatorra teszi éket. Bizonyos
helyzetekben a felhasznaldk képesek teljes lzenetek, mondatok alkotasara kizarélag
emojik hasznalataval, amely a kreativ 6nkifejezésik manifesztuma is lehet (Lucas 2016).
Istdk Ilona és Istok Béla kiemelik az emojik kommentalo (érzelemkifejezd), illusztrald
(a verbalis szdveg vizualizalasat seqgit6) és abrazolé (szavakat helyettesitd) szerepét, be-
mutatva, hogy ezek a funkcidk osztalytermi kdrnyezetben is hasznalhatéak kulénb6zé
nyelvtani témakorok bemutatasara és a didkok motivalasara (Istok és Istok 2021).

Az emojik szabvanyositasaért és univerzdlis jelentéstk kialakitasaért az Unicode
Consortium szervezet felel. Feladata, hogy jévahagyja az emojik alapvetd vizualis for-
mait, és meghatarozza a hozzajuk tarsitott jelentéseket. Az emojiknak ma mar kulon-
b6z6 megjelenései vannak a hasznalt platformtdl figgden. Az ezek 6sszegyljtésére
hivatott Emojipedia (https://emojipedia.org/) sokaig elérhetd volt a Twitteren hasznalt
ikonok kovetésére, ezaltal nyilvanossa téve az egyes ikonok népszerliségi adatait
(https://emojitracker.com/).

2.3. AZ UNIVERZALIS
MEGERTES HATARAI -
A VIZUALIS NYELVTAN

Bar a modern vilagban |étezd irdsrendszerek tébbsége elsdsorban nem képi jellegli
(14. 3bra), mindennapi életiink tele van vizualis impulzusokkal és funkciondlis képek-
kel, amelyek olvasdsa gyakran ugyanolyan kihivast jelent, mint a verbalis irdsrend-
szerek megfejtése. A képek értelmezését nehezithetik mind a ,betlik”, azaz az egyes
képi jelek, mind a ,mondatok” és ,szovegek”, azaz a képi kompozicidk. A kulturalis
kontextus (beleértve kiléndsen a beszélt és irott nyelvet), a csoport altal elismert
konvenciok kontextusa, valamint a kdzvetlen szituacios kdrnyezet mind befolyasoljak
a vizudlis kommunikacié interkulturalis atjarhatésagat mind a képi jelek, mind pedig
a képi kompozicidk szintjén.

A tervezdgrafika elméleti alapjaira nagy hatdssal voltak az avantgard mozgalmak és
irdnyzatok, mint a konstruktivizmus, a de Stijl és a Bauhaus, valamint szamos szem-
pontbdl épit az absztrakt festészetre és a gestaltpszicholdgiara épllé elméleti alapel-
vekre (Lupton és Miller 1996). Szamos - a szakma alapmdveiként is értelmezheté mi
- irdnyul a vizudlis észlelés, és értelmezés megértésére, mint példaul Kepes Gyorgy
A 1atas nyelve (Kepes 1979), Rudolf Arnheim A vizualis éimény, illetve Donis A. Dondis
A primer of visual literacy (Dondis 1975) cim@ muvei, melyek megkisérlik egy vizualis
szempontrendszer feldllitdsat. Ezt a szempontrendszert, és ennek tudatos hasznala-
tat nevezi Kress és Leeuwen Reading Images munkajaban vizualis nyelvtannak:

A »nyelvtan« kifejezést azért haszndljuk, hogy felhivjuk a figyelmet a tdrsadalmi-
lag elédllitott kulturdlis szabdlyszertiségekre.” (Kress és Van Leeuwen 2020, 115)

Az alabbiakban Kress és Van Leeuwen elméletébdl inspiralédva, az altaluk ismertetett
kil6nb6z6 szemantikai / szintaktikai szinteket tarom fel a vizualis nyelvtan univerzalis
és kulturafiiggd aspektusainak szempontjabél. igy a betiik szintjéhez kapcsolédé (1)
szinek, (2) formak és (3) tipografia, a szavaknak megfeleltethetd (4) jelek, piktogra-
mok és szimbolumok, a mondatokkal parhuzamba vonhato (5) kompoziciok, valamint
a tonténeteket elmesélni képes (6) narrativa témakoreit.

2.3.1. SZINEK

A szinekrdl kilonb6z6 szempontokbdl beszélhetiink: (1) fizikai szempontbél (a szin
elektromagneses spektruma), (2) kémiai szempontbdl (a szin molekularis strukturaja),
(3) fiziologiai szempontbdl (a szin fizikai érzékelése), (4) a szinek szimbolizmusardl
(kulturalis és torténelmi jelentés), (5) pszicholdgiai szempontbdl (a szinek érzéki ész-
lelése és feldolgozasa), (6) képreprodukcios szempontbdl (a reprodukcios médium ré-
vén), (7) mlvészeti szempontbdl (a szinek tarsadalmi és személyes aspektusai), illetve
a (8) design (azaz a célzott kommunikacié) szempontjabol (Radtke 2021).

A szinek interkulturalis értelmezése a latas és a kultura 6sszefonédasanak izgalmas
tertlete, amely kilonb6zé tudomanyagakat érint. Mig a szinek észlelése és fizikai
alapvetései univerzalisak, azok értelmezése, kategorizalasa és szimbolikaja kultu-
ranként eltérd lehet. A szinek érzékelése féként az emberi szem csapoknak neve-
zett fotoreceptorain keresztul torténik, melyek a piros, z6ld és kék fényt kulonitik el.
Ezek az alapszinek az additiv szinkeverés (RGB) alapjai is, amely a digitalis vilagban
elterjedt. A nyomtatasban azonban a szubtraktiv szinkeverés (CMYK) jatszik f6sze-
repet, ahol a szinek a fény elnyelésével jonnek létre. Az Gjszilottek mar képesek
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megkllonboztetni az alapszineket, ami az univerzdlis szinérzékelés alapjat mutatja,
de az id6 sordn a kulturalis kontextusok nagyban befolyasoljak, hogyan kategorizal-
juk és értelmezzik a szineket.

A szinelméletek, mint példaul Johannes Itten szinkontraszt elméletei, a nyugati md-
vészeti oktatas és esztétika meghatarozd részévé valtak (Itten 1997). Itten hétféle
szinkontrasztot kilénboztetett meg, amelyek kiilonb6zé hatasokat keltenek a vizualis
mivészetekben, példaul a hideg-meleg kontraszt vagy a komplementer szinek kont-
rasztja. A nyugati kultdraban a szinek értelmezése az 6korban kezdédott Arisztotelész
(és késébb a reneszanszban Leonardo da Vinci) meghatarozd szinelméleti kutata-
saival. Newton felfedezte a szinek fizikai alapjat a prizma segitségével, mig Goethe
a szinek érzelmi és szimbolikus jelentését vizsgdlta. Az eurdpai szinelméletek egyik
kiemelkedd alakja Josef Albers, aki a szinek relativ érzékelésével foglalkozott, és be-
bizonyitotta, hogy a szinek hatdsa nagymértékben fligg azok kontextusatdl (Radtke
2021, Pater 2016).

Kinaban a szinek szimbolikus jelentésége a mitoldgiaban és filozéfiaban gyokerezik.
A taoizmus 6t elemének (fa, tliz, fold, fém és viz) megfelelen a szinek kuldnleges jelen-
téséggel birnak: a zold a fat, a voros a tlzet, a sarga a foldet, a fehér a fémet, a fekete
pedig a vizet jelképezi. A konfucianizmus szintén fontos szerepet tulajdonitott a szi-
neknek, kilondsen az 6ltozkddésben, ahol a szinek az emberek tarsadalmi statuszat
is meghatdroztak (Radtke 2021). Az arab vildgban a szinek megértéséhez a természet-
tudomany is hozzajarult. Al-Hasan ibn Haitham, a 9. szdzadi tudés, az optika tertletén
végzett munkajaval fontos szerepet jatszott a szinek fizikdjanak megértésében.

Akil6nb6z8 kultarak tehat kilonb6zé mdédon viszonyulnak a szinekhez, legyen az mi-
vészet, mitoldgia vagy tudomany, de a szinek érzékelése és hasznalata egyetemes
emberi vonas, amely alapvetéen meghatarozza a vizudlis vildgunkat (Radtke 2021).

SZINEK ESZLELESE

Anyelv és a képi észlelés, és a képek értelmezése kozotti kapcsolatot mar korabban targyal-
juk, a szinek észlelése esetében is érdemes megvizsgalnunk a nyelvi kontextust. A nyelvben

valo szinmegnevezés valtozatos képet mutat a kilénb6z6 kultdrakban. Brent Berlin és Paul

Kay 1969-es elImélete, amely a kulttrak kozétti alapszinfogalmakat (Basic Color Term, BCT)

vizsgalta, ramutatott, hogy mig a modern ipari tdrsadalmak szdmos szinkifejezéssel ren-
delkeznek, az alapvetd szinnevek allomanya meglepden kicsi. Az angol nyelvben példaul 11

alapvet6 szinnév van, mig a szlav nyelvekben 12, kilon kifejezésekkel a vildgos- és sotétkék-
re. Az iratlan, térzsi nyelvekben azonban a szinnevek szama sokkal kisebb lehet, és gyakran

nagyobb szinteruleteket fednek le egyetlen kifejezéssel (Radtke 2021).

Berlin és Kay kés8bbi kutatasai, amelyek a World Color Survey alapjan 110 benn-
szulott nyelvet vizsgaltak, megallapitottdk, hogy ezekben a nyelvekben a szinnevek
altaldban a természethez kotédnek (Berlin és Kay 1991). Sok nyelvben példaul a kék
és a zold szin egyetlen kifejezéssel jelolhetd, mivel a kék viszonylag ritkan fordul el
a természetben. Ezzel szemben a fekete, fehér és piros szinek aranytalanul gyakran
jelennek meg, mivel ezek a s6tétség, a fény és a veszély szimbdlumai, amelyek [étfon-
tossdguak a tuléléshez. A piros kildénosen erds fizioldgiai hatassal bir, hiszen a vér-
hez, veszélyhez és mérgezd anyagokhoz kapcsolédik, igy gyorsabb reakciot valt ki.
Erdekes példa erre az inka quechua nyelv, ahol kiilén kifejezés létezett a fekete-fehér
kombinacidjara, ami arra utal, hogy a szinek észlelése és megnevezése szamos kul-
turaban sokkal arnyaltabb lehet, mint a modern nyelvekben megszokott rendszerek.

Az, hogy hogyan latjuk a kulénb6z8 szineket, nagyban fiigg a minket korilvevd ég-
hajlattél, a napsutéses érak szamatdl, tajtdl, a jellegzetes floratdl és faunatdl - ezaltal
a foldrajzi elhelyezkedésiink nagy szerepet jatszik abban, hogy egy-egy szinhez, vagy
arnyalathoz milyen érzeteket tarsitunk. Egy kutatas a sdrga szin értelmezését vizs-
galja kilénb6zd orszagokban, ahol az esésebb régidékban inkabb tarsitottak pozitiv

fogalmakat a sarga szinhez, mint a naposabb régiokban, ahol negativabb érzetek
kapcsolédtak hozza - Egyiptomban a sarga a hd, szarazsag, aszaly, szomjusag jelképe.
Ezzel kéthetd Ossze az is, hogy melegebb régidkban az emberek a hidegebb ténusu
izz6kat preferaljak a melegebb ténusuval szemben.

SZINSZIMBOLUMOK

A szineket tulajdonképpen tekinthetjik a legabsztraktabb vizualis szimbdlumoknak,
amelyek mar énmagukban is hordozhatnak szimbolikus jelentést. Ezt megfigyelhet-
juk napjaink globalis marketingstratégiaiban is, vagy akar a kilénb6z8 nemzeti zasz-
I6k szinszimbdélumaiban. Azonban absztrakt jellegtiknél fogva ezek a szimbolumok is
erbteljesen kontextus- és kulturafliggdek: példaul piros szin jelenthet veszélyt, vagy
megallasra késztet minket egy kézlekedési tablan, de a voros rézsa lehet a szerelem
jelképe is. A szinek hatnak az érzelmeinkre, de hatasuk valtozo lehet. A kiilénb6z6
szintrendeket és az interkulturalis szinpreferenciakat egyéni szinten befolyasol-
ja az észlelés pszicholdgidja, és a kulturalis-tarsadalmi kontextus.

David McCandless Information is Beautiful ciml kényvének boritéjara a szinek jelenté-
sérdl szo6l6 infografika kerdlt (18. abra). A grafika 10 kilénb6z6 kultdrat és 62 fogalmat
mutat be. A kulturalis csoportokat a koncentrikus gy(rik, az érzelmeket pedig a kor
szeletei 4brézoljak. igy pl. a japan szinérzékenységet a grafikont kérben olvasva érthet-
juk meg. A grafikonbdl leolvashatdak olyan fogalmak, amelyeknek szinszimboéluma vi-
szonylag egységes (pl. a fekete mint a gonosz, a piros mint a szenvedély, vagy a fehér
mint a fegyverszlinet jelképe). azonban vannak olyan szimbdlumok is, ahol l1ényeges
kilénbségeket latunk, ilyen példaul a halal, amelyet nyugati kultirakban altalaban a fe-
kete szin jelképez, azonban Kinaban, Vietndmban, Koreaban, Indidban éppen a fehér.
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A SZIN MINT STATUSSZIMBOLUM

A kozépkori mivészetben bizonyos szinek mar énmagukban jelentéssel birtak. A pigmen-
tek és a bel6lik el8allitott szinek altaldban 6nmagukban is jelentds értéket képviseltek,
ritkan keverték 8ket. Ilyen volt példaul az ultramarin kék, amelynek pigmentjét kizardlag
az Afganisztanban banyaszott lapisz lazulibdl lehetett kinyerni, ezért az ezzel festett ké-
pek maig nagyon értékesek (Pater 2016). 1600 korul Hollandidban egy uj tipusu olajfesté-
ket kezdtek hasznalni, amelynek az el8allitdsa sokkal olcsdbb volt és a szinkeverést is egy-
szer(ibbé tette, igy a szinek részben elvesztették statuszértékuket (Van Leeuwen 2006).
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19. dbra: Az élelmiszeradag és
a bomba csomagolasa, 2001

Tobb helyen lathatjuk, hogy a szinek szimbolikdja 0sszefliiggésben lehet a szinek eldalli-
tasi koltségével is - az 6korban a bibor, a kézépkorban a fekete nagyon kdltséges, ezért
az arisztokracia szine volt. Az azték-maja kultirakban cochineal-nak nevezték a rovarok-
bél kinyert élénkvords festéket, amelynek el8allitdsa nagyon iddigényes folyamat volt,
ezért elsésorban vallasi célokra, templomok szinezésére alkalmaztak. Kindban az 1911-es
forradalomig a sarga szin kizarélag az uralkodoéi csalad szine volt, mas nem viselhette,
aforradalom utan a vorods szin lett az allam és a kommunista rezsim jelképe. Az arany szin
szintén a bdség, gazdagsag, elegancia szimbdluma, ez az arab kultura f6 diszité eleme,
mig néhany nyugati kultiraban a pazarlas jelképe is lehet. Ebben a jelenségben a szin-
tetikus festékek hoztak ,térést”, de bizonyos szinek (pl. a speciélis fluoreszcens, illetve
foszforeszkald festékek) eléallitasa igy is kdltségesebb, mint masoké.

A SZIN MINT ORIENTACIOS PONT

Egy er6teljes szin képes iranyitani a figyelmunket: figyelmeztethet a veszély jelenlé-
tére, megallasra vagy indulasra késztethet. Ezeknek a vizualis jelzéseknek a gyokerei
mar a természetben is felfedezhetdk. A vords szin példaul sok mérgezé noévény és
termés sajatja, az allatvildagban pedig gyakran figyelemfelkelté vagy éppen megté-
vesztd szerepet tolt be. A kdzlekedési tablak egyik legszembet(indbb jellemzdje a szi-
nek kédolasa. Nemzetkozileg a piros stoptabla valt dltaldanossa, azonban az Egyesult
Allamokban sokaig a sarga valtozatot hasznaltak, mivel ez a legfigyelemfelkeltébb
és éjszaka is a legjobban lathatd szin. A fényvisszaverd piros festék megjelenésével,
1954-ben, az 6sszes stoptablat vorosre festették az USA-ban (Pater, 2016).

A szinek figyelemfelkeltd hatasa azonban kétélli lehet, amire Pater egy masik példat
is emlit: 2001-ben az Egyesiilt Allamok kazettds bombékat vetett be Afganisztanban
a talibok elleni haborud soran. A bombak egy része - minden tizedik darab - nem
robbant fel, igy jelent6s veszélyt jelentett a helyszinen tart6zkoddékra. Ugyanebben
az iddszakban élelmiszersegélyeket is dobtak le Afganisztan f6lé, amelyek csoma-
golasa szinben és tipografiaban megegyezett a bombakéval (19. abra). Az egyenként
Uditdsdoboz méretll sarga BLU-97-es bombak 50 méteres kdrzetben halalos, 100
méteres tavolsagig pedig sulyos sériléseket okozhattak. Ezzel szemben a huma-
nitarius napi adag (HDR) csomagok 2000 kaldridnyi élelmet tartalmaztak. 2001 no-
vemberében az amerikai kormany felismerte a problémat, és modositotta az élel-
miszercsomagok szinét rézsaszinre. Emellett tajékoztatd szérolapokat is készitettek
a kulénbségek egyértelmisitése érdekében. Ekkorra azonban mar tébb mint egy-
millié élelmiszercsomagot dobtak le (Pater 2016).

A SZIN MINT MARKETINGSTRATEGIA

A Modern tajékozddasi rendszerekben a szinek sokszor a nemek megkulonbdzteté-
sére szolgdlnak, a n6 férfi megkuldnboztetést gyakran a rézsaszin-kék szinparos jeldli.
Frassanito és Pettorini a nemekhez rendelt szinek torténelmi és kulturalis fejlédését
vizsgalja, kilondsen a rézsaszin és kék nemi szinkédolast, amely a huszadik szazadban
valt elterjedtté. Kezdetben éppen forditott volt, mivel a rézsaszint erésebb, fidknak valo
szinként, mig a kéket lagyabb, ndiesebb szinnek tartottak, a kék szinnek emellett szoros
szimbolikus kapcsolata van Sz(iz Mariaval. A naci koncentraciés taborokban a homo-
szexudlisok azonositasara rozsaszin haromszoget hasznaltak, ami arra enged kovet-
keztetni, hogy a rdézsaszint a nbiességgel hoztak kapcsolatba. A masodik vildghaboru
utan egyre inkabb meghonosodott a lanyokhoz a rézsaszin, a filkhoz pedig a kék szin
tarsitdsa. Frassanito és Pettorini arra is kitér, hogy a szinpreferenciak mogoétt bioldgi-
ai és kulturalis okok allhatnak, megjegyezve, hogy mig a rézsaszin-kék nemi kédolas
leginkabb a nyugati vilagra jellemz®, a rézsaszin és piros irdnti preferenciak mélyebb
evollciés gyokerekkel birhatnak. Az elsé vilaghabord utan az amerikai Uzletek nem-
specifikussa tették a termékeiket a nagyobb profit reményében, ekkor a fidknak szant
termékeket rézsaszinnel, a lanyoknak szantakat kékkel jelolték. A 40-es években a pi-
ackutatdsi adatok alapjan ezeket a szineket megcserélték, a baby-boom generacié volt
az elsd, aki rézsaszinbe dltoztette a lanyokat, kékbe a filkat (Frassanito és Pettorini 2008).

A globalizalt marketingstratégiak mas terileteken is komoly figyelmet forditanak
a szinhasznalatra, és el8szeretettel nyilvanitanak ki univerzalis szinszimbdlumokat,
amelyek segithetnek az adott brand pozicionaldsaban. Mubeen M. Aslam tanulma-
nya a kulturdlis szempontok doéntd szerepét vizsgdlja a szinek marketingben valé
hasznalataban. Aslam hangsulyozza, hogy a szinek jelentései és asszociaciéi nem uni-
verzalisak, hanem kulturanként jelentésen eltérnek, ez pedig hatassal van a fogyasz-
t6i preferencidkra. Példaul a termékcsomagolas és a markaépités szinvalasztasa be-
folyasolhatja a minéség, a megbizhatdsag és az érzelmi kdtddés megitélését, de ezek
az értelmezések nagyban fiiggenek a helyi kulturalis normaktdl (Aslam 2006).

S$ZiN MINT NEMZETI SZIMBOLUM

A szinek évszazadok 6ta az allami és politikai szimbolika fontos elemei, kulénosen
a 19. szazadtdl kezdve, amikor a zaszl6k a nemzeti identitds meghatarozo jelképeivé val-
tak. A legtébb nemzeti zasz|6 a francia forradalom trikolor mintajahoz igazodik. A magyar
zaszl6 eredetileg a cimer absztrahalt valtozata, igy a fold zoldjének, az ezust folydknak és
az Arpad-cimerbd| szarmazé voros savoknak az absztrahalt verzidja. Ma az Alaptérvény
mondja ki, hogy ,Magyarorszdg zdszlaja hdrom, egyenl6 szélességd, sorrendben feliilrél pi-
ros, fehér és zold szind, vizszintes savbdl dll, amelyben a piros szin az er6, a fehér szin a hiiség,
a zold szin a remény jelképe” (,Magyarorszag Alaptorvenye” 2011). A kildnbdzd zaszldk tor-
ténelmi konnotaciéi azonban megvaltoztattak a 20. szazadban a magyarok piroshoz és
z6ldhoéz valé viszonyat: bar a magyar zaszl6 torténetében a piros és fehér szinek megelé-
zik a zoldet, az allamszocializmus id6szakaban a vords szin - amely az internacionalizmus
és forradalmi eszmék jelképévé valt - hattérbe szoritotta a nemzeti szineket. A rendszer-
valtas utan pedig a z6ld, amely kordbban a szocializmus altal hattérbe szoritott szubkul-
turakhoz kotédott, egy idére a ,legnemzetibb szin” szerepét vette at, még az Ginnepi de-
koraciéban is gyakran a pirosat helyettesitve (Kapitany és Kapitany 2021).

Egy Uj zaszl6 gyakran forradalmi vagy hatalmi valtozasokat jelképez, mint példaul
Afganisztan teljesen fehér zaszldja a talib uralom alatt vagy Libia teljesen zéld zaszl6-
ja Muammar Gaddafi idején (Pater 2016). A szinek szimbolikaja sokszinl: a kék az ég
vagy a viz feletti uralmat, mig a voros - amely a zaszI6k mintegy 30%-aban jelen van -
a kiontott vért, az er8t vagy a batorsagot jelképezheti. A zaszl6k szinei tovabbi szimbo-
lumokat is inspiralhatnak, példaul a palesztin nemzeti érzelmeket kifejez6 dinnye és
pipacs a piros-fehér-zéld-fekete szineikkel, vagy az ukran napraforgd, amely a zaszl6
kék és arany szineivel idézi meg a kék ég el6tt hullamzé aranylé mezdket.
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20. abra: Infografikdk a nemzeti
z4sz16 szineirdl és fomairdl

(flagstories.co)
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A Flag Stories (flagstories.co) weboldal, a nemzeti zaszI6k mogotti szimbolika feltara-
sanak szenteli magat. Az oldal infografikakon keresztul dolgoz fel kilénb6z8 aspek-
tusokat, mint példaul a zaszl6k dominans elrendezése, szinkombinacidk és a zaszlok
torténelmi fejlédése (20. abra). Az oldal elmélyll a zaszldk szineinek jelentésében és
kulturdlis jelentdségében, és betekintést nyujt abba, hogy azok hogyan képviselik
a nemzeti identitast és értékeket. Emellett feltarja a zaszlék tervezésének modjat,
a leggyakrabban hasznalt szimbélumokat, valamint azt, hogy az orszagok hogyan fo-
gadjak el és valtoztatjdk meg zaszldikat az idék soran.

SZINES VS. FEKETE-FEHER

Kiszinezni sok kultdrdban ez annyit tesz, mint megtdlteni valamit élettel, tartalommal.
Yazan Al-Khalili palesztin épitész és fotds palesztin menekulttaborokrol készilt fénykeé-
peket tolt meg szinnel, ezzel igyekszik formalni a médiaban az orszagroél alkotott képet
(21. abra). Al-Khalili szerint a palesztin menekulttaborokat a médidban mindig szintelen,
sérult tajképként abrazoljak, a tabor szinének megvaltoztatasa szimbolikus cselekedet
a veszteség kitoltésére, és a remény lehet6ségének megteremtésére. Ezzel a szimboli-
kus cselekedettel megprobal kisajatitani egy olyan varosi tajat, amely emlékezteti az ott
€l (és a tagabb palesztin) kdzosséget a tragédiara, és azt egy vagyott jovové igyekszik
valtoztatni. A szinezés aktusa igy a tarsadalmi konvenciokkal jatszik (Pater 20716).

Egy masik példa nem csupan fotografiak szimbolikus kiszinezésével jatszik, hanem
a valddi varosi kérnyezetbe is szint visz. Nabila Alibhai Colour in Faith nevi projektje
a vallasi kozosségek kozotti 6sszetartozast és pluralizmust hivatott erdsiteni mivé-
szeti eszkozokkel. A kezdeményezés soran kulénb6zé vallasok hivei kézésen festik
sargara imahdazaikat, ezzel kifejezve az egységet és a k6z0s emberi értékeket. A sar-
ga szin a fényt és a reményt szimbolizalja, amely eloszlatja a s6tétséget és kiemeli
a szeretet fontossagat minden vallasban. A projekt egyik példaja a kenyai Kibera va-
rosrészben taldlhaté Holy Trinity anglikdn templom és a kdzeli Jeddah mecset kozotti
egyuttmikodés, ahol a két kozosség tagjai kozosen festették sargara egymas imaha-
zait. Ez az akcié nemcsak a vallasok kozotti parbeszédet erésitette, hanem hozzajarult
a kozdsségek kozotti kapcsolatok elmélyitéséhez is. A kiszinezés gesztusa itt is a re-
mény szimbdluma, amely egy szinkontraszttal kiemeli a varosi sztrkeségbél a k6zos-
ség fontos helyszineit (Alibhai 2017).

2.3.2. ALAPELEMEK

A szinek szemantikai tulajdonsdgai mellett a vizudlis alapelemek is szimbolikus jelen-
téssel birnak. A vizualis kompozicidk felépitését a tervezés legalapvetébb épitéeleme-
itél kezdjuk: a pont, a vonal és az alakzat koncepciéjatol.

A pont: matematikai értelemben a pontnak nincs kiterjedése, de grafikai értelemben
véve a pont egy kor, amely az adott feltileten kilédnb6z6 méretben, hangsullyal kertl-
het elhelyezésre, fokuszt ad a tekintetnek.

A vonal: A vonalnak matematikailag egyiranyu kiterjedése van, grafikailag beszélhe-
tink vonalvastagsagrél. Amig a pont fékuszt ad a tekintetliinknek, a vonal irdnyt ad
neki. A vonal szintaktikai variacidi szélesek - a vonalnak lehet vastagsaga, formaja,
irdnya, a vonal elvalaszthat, rendet teremthet, lehet egyenes, vagy goérbe.

Alakzat: az alakzat alatt azt a mérettel és kétiranyu kiterjedéssel rendelkezd sikot ért-
juk, amelynek van hossza és szélessége is. A forma lehet kor, sokszdg, téglalap, lehet
szabalyos vagy szabalytalan. Jelentését befolyasolja, hogy vannak-e oldalai és azok
milyen széget zarnak be, mennyire organikus, illetve mennyire szabalyos alakzat.

Ezek az alapelemeket akkor értelmezhetjik ,figuraként”, ha egy hattér elétt jelennek
meg, valamilyen korulhatarolt térben, amely keretezi dket: ezzel valnak ,kompozi-
ciéva”. A kompozicié szerkesztésének és olvasasanak szempontjabdl a figura-hattér
kapcsolata meghatarozé lesz. A gravitacio, és a fizika szabalyai, valamint az irdsunk
irdnya nagy szerepet jatszik abban, hogyan tekintiink képekre (Radtke 2021). Ahogy
mar Kepes is ramutatott, az észlelés egy rendszerteremtd képesség, amely segithet
a vilag felfogasaban és a benne valé tajékozddasban (Kepes 1979). Szemunk a rendet
és a harméniat keresi:

~Ahogyan az dbécé betiii szamtalan mddon dsszedllithatdk szavakkd, hogy je-
lentést kozvetitsenek, gy az optikai méretek és minBségek is osszeilleszthetdk...
és minden egyes kapcsolat mds-mds térérzetet generdl.” (Kepes Gyorgyot idézi
Lupton és Miller 1996)

A formak észlelésével és az alaklatassal a pszicholdgia Gestalt irdnyzata foglalkozik.
A Gestalt pszicholdgia alapelveit Max Wertheimer (1912) a percepcié kutatasara ala-
pozta, kiilonos figyelmet forditva arra, hogy az emberek hogyan érzékelik a vildgot
egészként, nem pedig elszigetelt elemek 6sszességeként. Wertheimer felismerte,
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hogy az emberi agy hajlamos a mintak és struktdrak keresésére, és ennek eredmé-
nyeképpen a ,gestalt” sz, amely németil ,alakot” vagy ,egészet” jelent, a megko-
zelités kdzéppontjava valt. A Gestalt elvek (mint példaul a kozelség, folytonossag,
csoportosulas, hasonldsag, kilénb6zéség, aradny, ritmus, zartsdg és folytathatdsag)
azt mutatjak meg, hogyan szervezziik az érzékelt informaciét Ugy, hogy az értelmes,
egységes formakat alkosson. Példaul a zartsag elve alapjan az agyunk képes hidnyos
alakzatokat is teljes egésznek érzékelni, mig a kdzelség elve szerint az egymashoz ké-
zel esd elemeket csoportként értelmezzik (Reinfurt 2019). Wertheimer munkaja nem-
csak a pszicholégia, hanem a vizudlis miivészetek és a design teruletére is jelentds
hatast gyakorolt, megvildgitva az emberi érzékelés és gondolkodas alapveté mecha-
nizmusait, Kepes és Arnheim is ezekre az alapelvekre épitette fel elméleteit. Azonban
mindnyajan kiemelik, hogy a formak észlelésében szerepe van az alak id6beli kiter-
jedésének, és multbeli tapasztalatainknak - legyen az az adott alakkal kapcsolatos
kdzvetlen tapasztalat, vagy a nézé korabbi tapasztalatai.

Susanne Radtke, az Ulmi Egyetem oktatéja 30 éve végzi el diakjaival ugyanazt a fel-
adatot. A didkoknak kilénb6z8 hivészavakra egy egységes 1:1 ardnyu fehér felulet-
re kell elhelyeznitk kilénb6zd grafikai alapelemeket: pontot, vonalat, vagy format.
Jelentds kilonbségeket fedezhetlink fel kilonb6z8 kulturalis hattérbdl érkezd didkok
munkaiban. A kutatas dsszesitésében nyomon kévethetd, hogy a ,harmoénia” kifeje-
zés az esetek 90%-ban a négyzet kozepén helyezkedik, mig a ,diszharménia” kifeje-
zésre aszimmetrikus kompoziciékat latunk, szintén tébbnyire egységes a ,gravitacio”
kifejezés komponaldsa, amely a négyzet aljara helyezi a sulyt. Kilénbségeket latha-
tunk azonban a ,belépés” kifejezés megjelenitésében: latin abécét hasznal6 orszagok-
ban a négyzet bal oldalara, arab irdsrendszert hasznal6 orszdgokban inkabb a jobb
oldalara helyezték a résztvevék a sulyt, ami az olvasas iranydnak befolyasara enged
kovetkeztetni (Radtke 2021).

A geometria az emberi kommunikdcié nemzetkézi egyesitdje: évezredeket
ivel at.” (Horsham 2022, 40)

A geometriai formak univerzalitdsa visszatéré gondolat a mlvészettorténet folyaman.
Az absztrakt abrak a gondolat felszabaditasat jelentették a 20. szazad eleji avantgard
iranyzatok képvisel6i szamara, hiszen a valésagtdl valé elrugaszkoddsukkal alkalma-
sak voltak érzelmek, érzetek, absztrakt gondolatok és ideoldgidk tiszta kifejezésére.
Ezaltal az absztrakt formaknak nem csak, mint a képek legalapvetdbb épitéelemeinek
tulajdonitunk jelent8séget, hanem mint 6nmagukban val6é szimbdlumoknak, ame-
lyek formai adottsagaikndl fogva képesek komplex eszmei fogalmak kozvetitésére.

A haborura valé reakciéra, nemzetek koézotti ellentétek athidaladsdra vald igényt
tobb helyen felfedezhetjuk a mlvészettorténetben. Az elsd vilaghaboru utan a XX.
szazadeleji iranyzatok is térekedtek egy egységes, univerzalis nyelv megtalalasara.
A geometrikus absztrakcié képvisel6i, mint Mondrian, vagy a De Stijl mas tagjai errél
a szandékukrdél 1918-as kiadltvanyukban is tanulsagot tesznek: a régi kort 6sszekotik
az egyén és a haboru fogalmaval, céljaikat, és az Uj kort pedig az univerzalitas, az egy-
ség fogalmaival jellemzik.

. 1. Korunknak van egy régi és egy uj 6ntudata. A régi az egyén felé mutat. Az Uj
az egyetemesséq felé. A harc az egyéni és az egyetemes kozétt tapasztalhatd
volt mind a vildghdboriban, mind a modern mivészetben.

(...)

7. Napjaink mdvészeit vildgszerte ugyanaz a kényszer vezérelte, hogy részt
vegyenek a vildghdboru szellemi repiil6jén a harcban az egyéni, az 6nkényes-
ség uralma ellen. Ezért mind egyiitt éreznek azokkal, akik szellemileg vagy
fizikailag kiizdenek az élet, a miivészet és a kultira nemzetkézi eqységének

megalakuldsdért.” (van Doesburg 1918)

ABA

wA.

Absztrakt kifejezésmddokat hasznalé mivészeti iranyzatokrél szemiotikai szempont-
bol beszélve a ,jel6l6k” és ,jelentés” viszonya nem egyértelm{, kiléndsen, ha szandé-
ka az univerzalis megértés. A konstruktivista El Liszickij ,Voros ékkel zdzd szét a fehé-
reket!” (KnuHom KpacHeim 6eli 6enbix!) (22. abra) ciml 1919-es alkotasa jol példazza ezt.
A kép fészereplbje egy vorés haromszdg, amely beékelédik egy fehér korbe. A szin-
hasznalat feler&siti szamunkra ezt az agressziv cselekedetet, a voros szinhez tarsitott
érzeteink az erbhoz, hatalomhoz, agressziohoz kétédnek. A haromszdg hegyessége,
éles szoge,felerbsiti az érzetet, emellett irdnyt mutat, balrdl lefelé, belehatol a kérbe.
Az adott torténelmi, tarsadalmi kontextus nélkul a kompozicid valdban tébbé-kevés-
bé univerzdlis érzetet adhat, noha a szinek és az irdnyok jelentéstartomanya nem
biztos, hogy minden kulturalis kdrnyezetben ugyanarra terjed ki. A m{ cime - amely
orosz nyelven magan a képen is szerepel -azonban konkrét kontextusba helyezi ezt
a tag értelmezést: ,Voros ékkel zizd szét a fehéreket”. Ismerve a tarsadalmi kontextust
a kép tobbletjelentést kap, kulonésen, hogy a mi eredetileg propagandisztikus célok-
kal készult. A sz6veg nem véletlenll része a kompoziciénak:

. 0 képek jelentéstartomdnya tul nyitott. Minden tdrsadalom arra torekszik, hogy
a képi jelek bizonytalan folydsdat megdllitsa, hogy jelentéstartomdnyukat behatdrol-
ja, erre egy technika a verbdlis lizenet hozzdrendelése.” (Barthes és Heath 1977)

El Liszickij Két négyzet cimi konstruktivista ,mesekényvében” megkisérli egy komplex
torténet elmesélését kizardlag absztrakt formak segitségével (22. abra). A narrativ torté-
netbe allitott alakzatokon megfigyelhetjuk a Gestalt alapelveiben emlitett id6szerliség
szerepét. El Liszickijbdl inspirdlédva egy évszazaddal késébb Ramzi Masri Book by its
Cover cim( grafikai projektje szintén egy komplex térténetet mutat be csupan geomet-
riai formak segitségével. A projekt célja az volt, hogy elésegitse a kiildnb6zd etnikumdu
gyerekek kozotti kapcsolatot a sztereotipidk kialakuldasanak megel6zése érdekében.
Az Egyesiilt Allamokban é16 félig szatid-arabiai szarmazasi Masri a 9/11-es események
utan sajat maga is megtapasztalta az amerikai tarsadalom arab kultdraval szembeni
sztereotipiait és ellenallasat. Masri kutatasa soran arra jutott, hogy a sztereotipiak egyik
forrasa a kulonb6z6 etnikai csoportokhoz tartozé személyekkel vald személyes, kdzvet-
len ismeretség hianya, amely hozzajarul ahhoz, hogy az ismeretlen személyeket dssze-
mosva, egyforma kategoériaként kezeljiuk (Shea, Lupton, es Drenttel 2012).

JEl Liszickij Két négyzet torténetére esettanulmdnyként tekintettem, amely meg-
mutatta, hogyan lehet dsszetett problémdkat egyszerdi és koltéi médon megfo-
galmazni. A nyers geometria univerzdlis vonatkozdsai sok érdekes pdrhuzamot
mutattak a faji identitdssal kapcsolatos elképzelésekkel.” - idézi Masrit Andrew
Shea (Shea, Lupton, és Drenttel 2012, 38).
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23. abra: Ramzi Masri

Book by its Cover, Itadel (2009)

And even though their kids
looked different ...

Their shape told their parents story:

that difference is beautiful.

Masri tgy dontott, hogy egy olyan gyermekkonyv sorozatot hoz Iétre, amely a megku-
I6nboztetéshez és az intolerancidhoz vezetd kilonféle kérdéseket targyalja (23. abra).
Minden kényv kézéppontjaban egy f6hos all, aki valamilyen médon a massaggal szem-
beni kiizdelmet éli meg. Az egyik torténetben példaul egy kor és egy négyzet a szlleik
geometriai el6itéletei ellenére szeretnének dsszehazasodni. Egy masik kényv egy ha-
romszog torténetét meséli el, aki raébred, hogy 6 az egyetlen haromszdg az iskolaban,
mig egy masik egy maganyos korrél szél, aki végul baratra talal. A szereplék mind arab
nevet viselnek, és olyan problémakkal szembeslinek, amelyek az arab bevandorldk
mindennapi kiizdelmeit tukrozik. Az absztrakt formavildgban Masri az iszldm vilag geo-
metrikus tertlémintait idézi, amelyek j6 ellenpontként szolgalnak a sztereotip arab-ab-
rézolasokra, amelyekkel az interjuk soran talalkozott.

2.3.3. JELEK

2.3.4. Ikon, index, szimbolum

A korabbi fejezetekben elemeztik az absztrakt jeloléket és azok viszonyat a jelolt-
tel. Azonban mi térténik akkor, ha ezek az alapelemek figuralis képeket alkotnak? Mi
az absztrakcidnak az a szintje, amely a leguniverzalisabban értelmezhetd?

A jel dltaldban nem kozvetlenul utal a targyara, hanem egy masik jelre (interpretansra)
épul, igy egy folyamatosan valtozd jelrendszert alkot. Jelentése mindig a befogadé és
a kontextus fiiggvényében alakul, mivel valaki szdmara, egy adott néz8pontbdl vagy
tulajdonsag révén helyettesit valamit. Flusser szerint minden képalkotas valamilyen
jellegli absztrakciéval jar, és ennek az absztrahaldé gesztusnak a célja ,ténydlldsokat
megldtni, régziteni, és a dolgok kés6bbi kezelésének modelljeként megérizni” (Flusser 1993).
Korabban emlitettiik Pierce szemiotikai haromsz6gét, az ikon, az index és a szimbélum
meghatarozasat. Ez a felosztas a jel és jelolt kdzotti hasonldsagtdl fiigg, és attdl, hogy
az adott jeltipus milyen mdédon jel6li az adott targyat, fogalmat. Ez egyfajta fogalmi
absztrahalast is jelent, azonban ez nem egyenld a kép formai absztrakcidjaval.

A fotdkra altaldban a médium adott tulajdonsagai miatt ikonként tekintiink, hiszen
ez tulajdonképpen a valésag leghlibb masa. Azonban a fénykép valésaghoz fiz6d6
viszonya sok esetben megkérdéjelezhetd. Szilagyi Gabor (Szilagyi 1999), és Roland
Barthes is a fotd ikon jellegét emeli ki. Barthes szerint a fénykép ,kod nélkali zenet”,
bar a fénykép altal kdzvetitett jelentés soha nem semleges, mert egy fénykép min-
dig tobbletet jelent, és ez a konnotativ tébbértelmiség lehet vizudlis és verbalis is.
Késbbb A kép retorikdjdban Barthes viszont mar amellett érvel, hogy a kéd nélkali és
kodolt képi Uzenet elvalaszthatatlanok egymastdl, a kép nézdje egyszerre fogadja be
mind a kettdt, hiszen a szimbolikus jelentés raépul a kozvetlen Uzenetre (Blasko 20710).

A jeldld és jelolt kozotti ikonikus kapcsolat is igaz lehet példaul csaladi kép, sajtéfotd
esetében is, amikor az szdmit, ami a képen van. Ugyanakkor egy fénykép lehet index
is, hiszen még ha nem is hasonlit a targyra vagy személyre, mégis egyfajta bizonyité-
kot ad annak létezésérdl (ilyen lehet pl. egy fotogram, cianotipia is, amely a targy le-
nyomatat mutatja). Azonban a foté ,bizonyiték” jellege is megkérddjelezhetd, hiszen
csak azt 1atjuk, ami a kompozicion belil van. Tébb gondolkodd a fotét ,lenyomatnak”
nevezi, amelyet a néz6 a sajat tudasa, fantazidja, kulturalis kodja és az adott kontextus
alapjan értelmez, ezaltal a fotédnak lehet egy konnotalt, szimbolikus tzenete (P2l 2010).
Kress és van Leeuwen példajadban a kép bizonyiték jellege a médiumban keresheté
(24. abra) — a két tankot abrazolé kép kozil a fotdt egy Ujsag hirei kozott tudnank
elképzelni, hiszen ez a tényszer(i dbrazolasra torekszik, mig a tankrol készult karikatu-
ra pedig inkabb a ,vélemény"” oldalon kapna teret, kifejezve, hogy ,mennyire igaznak”
kell venni a két dbrdzolast (Kress és Van Leeuwen 2020).

A széles korben haszndlt piktogramok talan a legelterjedtebb példai annak a kisér-
letnek, hogy a nemzetkdzi kommunikaciét vizudlis jelekkel, nyelvfliiggetlen médon
tamogassak. Ez a jelenség kilondsen megfigyelhetd olyan helyzetekben, ahol kulén-
b6z6 kulturakbdl érkezd emberek taldlkozasara van lehetdség: ilyen lehet példaul egy
repulétér, nemzetkdzi vonat- vagy buszallomds, amelyek navigaciés rendszerének
nemzetkozi megértése kulcsfontossagu lehet a hely haszndlatdban, és a sikeres tajé-
kozédasban, vagy akat a kozuti kozlekedés tablainak jelrendszere is. A legtébb eset-
ben a varosi, vagy intézményi navigaciénak is hasonlé a formanyelve: elég, ha csak
a mosdok, a kulonb6z6 épuletszintek vagy egy épulet funkcidinak jelélésére gondo-
lunk. A jelek navigacidban valé szerepe kulcsfontossagu lehet a biztonsagérzet kiala-
kulasaban, kilénoésen, ha egy szdmunkra idegen helyen prébalunk tajékozédni, akar
az adott hely irdsrendszerét nem ismerve.

Nemzetkozi taldlkozasra adhat apropé egy olimpia is: Otl Aicher j6l ismert 1972-es olim-
pia arculata j6 példaul szolgal a sportdgak és az esemény kommunikaciéjanak tiszta és
egyértelml megkozelitésére. A hasznalt formavilag sok tekintetben emlékeztet Neurath
ISOTYPE-jdban megfogalmazott alapelvekre. Azonban a kiilonb6zd orszagok altal megren-
dezett olimpiai jatékok arra is lehet8séget adnak, hogy a rendez6 orszag valamilyen médon
megmutassa és kiemelje sajat értékeit. J6 példa lehet erre a 2004-es Athéni, vagy a 2008-as
pekingi Olimpia piktogramrendszerei: mindkettd valamilyen kulturalis értékhez, ési megfo-
galmazashoz nyul, amelyet lefordit egy modern formanyelvre (25. abra).

e BEREBS
B = Gi
—=

HEee

E@E@

BEWING TH T C

x

ATHENS o - GRE N

(€6 '0Z0T UsMNaa

UBA S9 SSaJy)

19391zsy |3 eidwijo 1bupjad se
-800¢C € S9 lusyie so-700¢ V -elqe "¢

teaqe ‘pz

P4

z

A3ZSIAAVYd SITVINLTNMNYILNI

45



-

Ve

INTERKULTURALIS PARBESZED

46

Azonban csakugy, mint ahogyan a szinek vagy a formak esetében is lathattuk, a szim-
bélumok és még az indexikus és az ikonikus jelek megértését is erételjesen befolya-
solja a kulturalis konvencié és a sajat tapasztalat. EQy korabbi fejezetben mar szé volt
Otto Neurath munkajarél és az ISOTYPE-rél. Az ISOTYPE a kezdetekt6l fogva nem-
zetkozi megértésre torekedett, azonban a nemzetkdzi hatékonysadgara vonatkozé is-
mételt allitdsok ellenére nagyon kevés lehetdség nyilt arra, hogy az Isotype-ot eltéré
kultlraju orszagokan teszteljék. Kivételt képezett az Isotype Institute munkaja a brit
gyarmati Nyugat-Afrikdban. 1953 és 1958 kdzott szamos projektet valdsitottak meg
Sierra Leonéban, Nigéridban és az Aranyparton (Ghana), az akkor figgetlenség felé
haladé orszagokban. Neurath maga is érdeklddést mutatott az afrikai felhasznalék
irant, de az ISOTYPE nemzetkdzi gyakorlatba Ultetése felesége és f6 munkatarsa ne-
véhez flizédik, aki a férfi halala utdn még 26 évig dolgozott az altaluk kdzésen létre-
hozott Isotype Institute nevében. Mig Otto Neurath szorgalmazta az ISOTYPE nem-
zetkdzi bedgyazodasat, Marie volt az a mester, aki a gyakorlatba is Ultette azt. Mar
Otto Neurath is felismerte a nehézségeket abban a kettds célban, hogy az ISOTYPE
szimbdlumkészletét igyekezett minél inkabb limitalni ugy, hogy mégis pontos kifeje-
zést tegyenek lehetdvé.

Man egy .. nehézség, ha valaki dltaldnossdgban »fdkrél« akar beszél-
ni, mert Nagy-Britannidban és Afrikdban a fdk kiilénb6z6ek; és még Nagy-
Britannidban is vannak kiilonbozé fafajtdk. Nehéz olyan hagyomdnyos raj-
zot késziteni, amely egyszerre jel6l egy leveles fdt és egy fenydfdt. Ha pedig
egy bizonyos vizudlis elrendezésen beliil fenybfdkat akarunk jel6lni, akkor
megint csak el kell dontentink, hogy melyik konkrét fenyé8fa tipust haszndljuk
(Neurath, Eve, és Burke 2010, 105).

Marie Neurath a brit gyarmati kézigazgatasi szervek tdmogatasaval megvaldsuld
fejlesztési programok keretében utazott Nigéridba, ahol ,vizudlis segédeszkozdk
szakértbjeként” dolgozott. A projekt célja az volt, hogy PR-eszkdzként szolgdljon, ta-
jékoztatva a helyi lakossagot a brit kormany oktatasi, egészséguigyi, mezdégazdasagi,
pénzugyi, infrastrukturalis, miveltségi és valasztasi kezdeményezéseirdl. 1954-ben
és 1955-ben harom alkalommal latogatott el a nyugat-afrikai régiéba, élményeirdl
emlékirataiban szamolt be.

»~Mdr Londonban kaptam egy »fehér kényvet« az oktatdsrdl, hogy olvassam
el ... Ebbél terveztem egy nagy 0sszefoglalé tdbldzatot; ez egyenesen a papir-
kosdrba keriilt, miutdn végigsétdltam Ibadan utcdin; miért kellene ezeknek
az embereknek megktizdeniiik az én grafikonommal? Készitettem belble egy
16 oldalas flizetet; problémdk, feladatok, megolddsok voltak Iépésrél Iépésre
bemutatva. Ezt a formdtumot az 6sszes tobbi tantdrgyndl is megtartottam
(Neurath, 1982, 95-96. 0.).

Az ISOTYPE Institute-hoz nem csupan a tarsadalmi témaju grafikonok kothetdek,
hanem olyan gyerekeknek szé16 illusztralt konyvek is, amelyek kozelitenek a natura-
lista dbrazolasmad felé. A Nyugat-Afrikaban hasznalt ISOTYPE szimbdélumok ehhez
a grafikai vildghoz hasonlitanak. Ilyen pl. az Oktatds mindenkinek cim( flzet is (26.
abra), amely narrativ stilusban mutatja be a problémafelvetést és a lehetséges meg-
oldasokat. Marie Neurath megkdzelitésének hatékonysagat a tanarok altal készitett,
osztalytermi foglalkozasokroél sz416 feljegyzések is aldtdmasztjak. Ezek 1955 tavaszan,
Neurath masodik latogatdsa soran késziltek, és arra utalnak, hogy az osztalyterem
szocialis dinamikaja el6segitette az informacié atadasat. A didkok és tanarok a flize-
tek koré gyllve fedezték fel azok tartalmat, k6zdsen értelmezve az tizeneteiket. Marie
Neurath sajat feljegyzéseiben kitér arra is, hogy milyen jellegli adaptaciét tartott
szikségesnek: ezek kozé tartozott a megkozelités, a tajékoztatas sebessége, a szinvi-
lag, és a figyelem felkeltésének médja (Kindel 2022).
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Marie Neurath beszadmoldjdban arra a meglatdsra jut afrikai Utjai soran, hogy
maga a modszer és a szemlélet univerzalisabb, mint a szimbolumok. Sok esetben szuk-
ség volt a pontositasra, sok szimboélumot - férfi, n6, haz, fa, mezd stb. - kifejezetten
az afrikai kézonség szamara kellett megtervezni (Kindel 2022). Marie Neurath afrikai ut-
jai soran hosszabb id6t toltott a régidban, amely lehetdséget adott neki az elmélyulésre,
hogy medfigyelje és rogzitse a névény- és allatvilagot, az épuleteket és az infrastruktu-
rat, a tarsadalmi tereket, és mindenekelétt azt, hogy az emberek hogyan éltek és ho-
gyan érintkeztek egymassal. Ezek a megfigyelések visszakdvethetéek mind az emberek
vizualis megfogalmazasaban, mind a helyi szinszimbélumok adaptalasaban.

A naturalistdbb emberabrazolasok lehetdvé tették a karakterek specifikalasat, pl.
a fent 1athato abraban a csalad felismerhetden yoruba viseletben van, vagy akar azt
is, hogy a rajzokon megkulonboztethetéek legyenek a nyugati és az afrikai karakterek
(27. abra). A képeken tdbbszor visszakdszon az ISotype-bdl ismert altaldnos embera-
lak, ami valdszinlleg egy altaldnosabb gondolat kifejezésére szolgalt. Marie Neurath
a helyi szinekre és a szinszimbolizmusra egyarant tamaszkodott. Az adaptalt szinek
az abrazolt dolgok természetes arnyalatai voltak, mig a szinszimbolizmus a yoru-
ba kultira sajatos szintarsitasait kovette. Ez kiléndsen a betegségekkel kapcsolatos
plakatokon és szérélapokon volt jellemzd: a piros a veszélyt és betegséget jelképezte,
mig a sarga az egészséget, a kék pedig a boldogsagot és védelmet szimbolizalta, igy
az orvosok és a gydgyitas abrazolasara szolgalt. Marie Neurath és az Isotype Institute
univerzalis kommunikacids eszkdz megteremtésére tett kisérlete igy atfordult az in-
terkulturalis parbeszédet, és a kdlcsonds megértést célzo tervezdi folyamatta.

~Ha a dolgok az egész vildgon egyenlbéek, a szimbdlumok is lehetnek ugyan-
azok.” (Marie Neurath 1971, idézi Kindel 2022).
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28. abra: Az emoji evolucidja,
Sfotbank, Docomo, Apple

1997
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Az ISOTYPE nemzetkdzi vizsgdlata ramutat arra, hogy a képek nyelve nem univerzalis,
hanem interkulturdlis kompetenciat igényel mind a tervezés, mind a megértés szem-
pontjabdl. Az online térben kialakul6 ,globdlis falu” szintén fontos terepet biztosit
a nemzetkozi vizualis kommunikacié megfigyelésére. A digitalis feluletek, mobilalkal-
mazasok és informativ weboldalak alapvetd jelrendszereit vizudlis jelek alkotjak. Bar
az online kommunikaciéban elterjedt emojik eredetét és térhoditasat mar kordbban
targyaltuk, felmerul a kérdés: ezek a globalisan hasznalt ikonok valéban minden kul-
tuirdban azonos médon értelmezhetdk?

Az emoji eredeti formavildga sokszor atalakult (28. abra), minden platform és eszkoz
egy kicsit a sajat vildgara formdlja, ezek a formai valtoztatdsok azonban sokszor be-
folyasolhatjak az ikon jelentését vagy hasznalatat. Ilyen példaul a padlizsan (&) ikon,
amely az emojik eredeti kontextusat tekintve a szerencse szimbdéluma (Japanban sze-
rencsésnek tartjak, ha valaki az Ujév elsé éjszakdjan padlizsannal almodik), azonban
az Apple padlizsan ikonja a szexudlis vonzalom kifejezésére terjedt el. Fallikus hasz-
nalata miatt a #8 hashtaget 2015-ben betiltottdk az Instagram keresé funkciéjaban.
Ugyanigy japan gyokerekre utal a stilizalt fehér cseresznyeviradg (. '), amely annyit
jelent ,Jél csindltad”, vagy a tengu maszk szimbdluma (@), amely a beképzeltség,
nagyképliség szimbdluma, azonban nyugati felhasznalok ezeket valészinlileg nem,
vagy nem j6l hasznaljak. Szintén kulturalis jeleket képvisel a harom majom szimbé-
lum (2 @&, ). A hdrom bélcs majom a ,ne lass rosszat, ne hallj rosszat, ne beszél]
rosszat” kdzmondast képviseli, amelyet gyakran Ugy értelmeznek, mint a megfon-
toltsagra vagy az akaratlagos tudatlansagra valé felhivast. Gyakran hasznaljak jaté-
kos formaban a ,Nem hiszem el, amit Iatok!” vagy ,Nem birom nézni!” kifejezésére.
Népszer(, és nyugati felhasznaldk altal is kedvelt emoji az ,,almos arc” (&), amely egy
arc, csukott szemekkel, kissé nyitott szajjal, és egy, az orrabdl folyé kék takonybubo-
rékkal. A takonybuborékok az animében vagy mangaban a karakter faradtsagat jelzik,
vagy azt, a karakter éppen alszik, azonban ezt sokszor kdnnycseppnek értelmezik, és
a szomorusag kifejezésére alkalmazzak.

Az emojik gyakran az identitas kifejezésére hasznalt képi elemek. Az ikonkészletek
fejlesztése soran az eredeti sarga bérszinl ikonok mellé hozzarendeltek egy skalanyi
mas bdrszinG ikont, azonban a kilénb6zd kulturdk képviselete ebben az absztrakt vi-
lagban nem mindig megoldott. 2017-ben az Emoji Vilagnap tiszteletére az Apple egy Uj
emoji-csomagot publikalt, koztik a hidzsdbot viseld nd elsé emojijat. Az Ujitas Rayouf
Alhumedhi, a 16 éves, szaudi szdrmazasuU, Ausztridban é16 didk kampanyanak kdszon-
heté. Rayouf Alhumedhi rajétt, hogy & volt az egyetlen a baratai kozott, akinek nem volt
olyan emojija, amely pontosan hasonlitott volna ra, igy az Unicode Consortiumhoz for-
dult. Az Unicode pedig - felismerve a kérés népszeriiségét - 9sszekapcsolta Alhumedhit
azzal a dijnyertes grafikusmivésszel is, akivel egyutt dolgozott a végleges design
megalkotasan.
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Az a tény, hogy nem volt olyan emoji, amely engem és a tébbi hidzsdbot viseld
nd milliéit képviselte volna vildgszerte, zavarba ejtett. Azt akartam, hogy kép-
viselve legyek, ilyen egyszert. Egyszertien csak egy emojit akartam magamrol.”
(Tan 2017)
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A hidzsab és mas iszlam o6ltdzkddési szokasok az elmult években heves vitak targya-
va valtak, amelyek a vallasszabadsagot, a n6k egyenjogusagat és a nemzetbizton-
sagot is érintették. 2011-ben Franciaorszag lett az elsd eurdpai orszag, amely betil-
totta a teljes arcot takaro iszlam fatylat (nigab) a nyilvdnos helyeken, miutan Nicolas
Sarkozy korabbi elndk kijelentette, hogy a fatyol sérti a n6k méltésagat. Szamos mu-
szlim nd azonban hatarozottan elutasitotta ezt, és a kenddt inkdbb erdforrasnak és
a hitukhoéz vald kotédésuk kifejezésének tekintették. A kérdés tovabbra is érzékeny,
kilénésen Eurépaban és az Egyesiilt Allamokban, ahol az iszlamofébia névekedése
figyelheté meg. Alhumedhi hidzsabot viseld emojija is belekertlt ebbe a vitdba, és
tobben az elnyomas és a terrorizmus szimbdélumaként értékelték, mig masok a fatyol
viselését a ndi szabadsag és erd kifejezéseként értelmezték. Alhumedhi hangsulyoz-
ta, hogy az emoji célja a reprezentacio, nem a politika, és hozzatette, hogy nemcsak
muszlim, hanem mas vallasu ndk is viselnek fejkendét. A CNN-nek adott interjujaban
kiemelte, hogy fontos volt szamara, hogy az emoji kiilénb6z8 bérszinekben elérhetd
legyen, igy minden fejkendét viseld felhasznalé szamara elérhetévé valik. Alhumedhi
ugy véli, bar az emoji apro valtozast jelenthet, segithet normalizalni egy félreértett ko-
z6sséget, mivel ha a fejkendés nék az Apple felhasznaléinak telefonjain jelennek meg,
az emberek talan elkezdik felismerni, hogy 6k is ,normalis emberek”, akik ugyanugy
élik mindennapi életuket (Vonberg 2017). Ide kapcsolddd, érdekes tény az emojikkal
kapcsolatban, hogy Szaud-Arabiaban az Emoji film volt az elsé film, amelyet 2018-ban
a 35 éves mozi-tilalom utan elész6r publikusan vetitettek.

Torténelmi szimbolumok

Pierce értelmezése szerint szimbdlumnak nevezzik azokat a jeleket, amelyek kizaroé-
lag konvenciok alapjan értelmezhetéek, nem pedig a jeldlt fogalomhoz valé hason-
I6sag alapjan. A torténelmi szimbdlumok kozoétt toébb olyat is taldlhatunk, amelyek
globalisan elterjedtek, azonban pontos jelentésuk mégis kulturdlisan koédolt, vagy
a torténelem soran atalakult (Yin Yang, Elet kereke, Béke, Svasztika, stb). Ezek a szim-
boélumok altalaban magyarazatra szorulnak, hacsak a tdmegmédia Ujra nem haszno-
sitja 6ket. A tébb kulturaban is el6forduld szimbdélumok jelentésének gydkere ugyan
hasonlé lehet, értelmezésiik mégis erdteljesen kulturafliiggé: ez a jelenség jol latszik
példaul a svasztika szimbolikajanak valtozasan.
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30. abra: Képek balrdl jobbra: 1. Lucky Postcard, 2. Matilde Moisant pildta
svasztika kabalat viselve, 1912, 3. Coca-Cola kabala, 1920-as évek, USA,

4. The Edmonton Swastikas, kanadai néi hokicsapat, 1916

A svasztika szimbélumat mindenki ismeri a vilagon - jéllehet nem mindenki ugyan-
abban az értelemben. A szimbdélum mar az ékortdl kezdve tdbb kultdraban is jelen
volt vildgszerte, tobbek kdzott a hindu, az etruszk, a romai, a brit, az dkeresztény, és
a gorog kulturkérben. Az 6skorban a legfébb istenség szimboéluma volt, a kézépkor-
ra tdbbnyire elfogadott értelmezése a ,nap ereje” volt, masok az iranytlivel, a mag-
neses kozépponttal és tengellyel kototték dssze jelentését. A hindu-szanszkrit hagyo-
manyban a szerencse szimbéluma, Azsidban vallasos szimbélumként a mai napig
megjelenik mind a buddhizmusban, mind a hinduizmusban. Még a 20. szazadbdl is
talalunk olyan képi motivumokat Eurépabél, és az Egyesiilt Allamokbél is, amelyek
a svasztikat mint a j6 szerencse szimbo6lumat hasznaljak, azonban napjainkban a nyu-
gati kultdrakban elsésorban naci hatalmi jelképként asszocialunk ra. Ezaltal a fenti
képek (30. abra) konnyen félreértelmezhetéek lennének, ha nem vennénk figyelembe
keletkezési datumukat, valamint azt a tarsadalmi, torténelmi, és szemantikai kontex-
tust, amely a szimbolum torténetével egyitt jar (Heller 20719).

~Mit tehet eqy kép valakivel szemben, aki igy dontétt, hogy fegyvert ragad, hogy
erdszakkal érvényesitse dlldspontjat?” (Baur és mtsai. 2013, 11).

Hasonlé sokszin( értelmezéssel birhatnak a béke kiil6nb6zd szimbdlumai is. Ruedi és
Vera Baur a béke szimbdlumainak kortars jelentdségét targyalja Signs for Peace cimi
kdnyvében, amelyet & maga is egy ,lehetetlen” vizudlis enciklopédianak nevez). A projekt
célja, hogy a kulonbozé kulturak, tarsadalmak és torténelmi korszakok békével kapcso-
latos jeleit 0sszegyUjtse és elemezze, mikdzben reflektal arra, hogy ezek a szimbdlumok
miként hatnak a kdzosségekre. A munka soran Baur és csapata nemcsak a jol ismert bé-
kejelekre (pl. a békejel, a fehér galamb vagy az olajag) koncentralt, hanem olyan, kevésbé
ismert, helyi jelentéséggel bird vizualis jeleket is feltart, amelyek a konfliktusok lezarasat,
az egymas irdnti megértést és az egyuttélést fejezik ki. A projekt vizualis kommunikacids
eszkozként tekint a béke szimbdlumaira, amelyek hidakat épithetnek kulttrak és k6zos-
ségek kozott. A Signs for Peace tehat nem csak egy vizudlis kutatas, hanem egy interdisz-
ciplinaris kezdeményezés, amely a design, a m{ivészet és a tdrsadalomtudomanyok esz-
kozeivel seqiti a béke vizualizacidjat és érthetébbé tételét egy globalis koz6sség szamara.

A szimbdlumok - ahogyan mar a korabbiakban is tébbszdr bemutattuk - lehetnek iden-
titdsformald eszkozok is, amelyek - akar a nyelv - szimbolizdlhatnak egy csoporthoz,
ideolégiahoz valé tartozast is. Ilyen identitasformalé eszkdzok lehetnek példaul a nem-
zeti hovatartozas esetében a zaszIdk és az azokbdl szarmazo jelképek is, melyeknek ki-
emelt szerep juthat konfliktusos teruleteken. 2022-ben lehetéségem nyilt részt venni
egy palesztin tanulmanyuton, ahol szamos helyszinen taldlkoztunk a nemzeti hovatar-
tozas és az ellendllas szimbdlumaival. Ezek a jelképek legtobbszor valamilyen formaban
a palesztin zaszI6 szineire utaltak. Ennek oka, hogy az 1967-es hatnapos haboru utan
Izrael megtiltotta a palesztin zaszlé és annak szineinek kitlizését a Gazai dvezetben és
Ciszjordaniaban; aki ezt megszegte, letartéztatdssal nézett szembe. Ezért kerultek eld-
térbe olyan szimbdlumok, amelyek a zold, piros, fekete és fehér nemzeti szineket idézték
anélkil, hogy a zaszlot konkrétan megjelenitették volna. Ilyen példaul a dinnye, a pipacs
vagy a papirsarkany szimbdluma. Ezek a motivumok szamtalan falfestményben vissza-
készénnek, példaul a betlehemi Aida menekulttabor mellett, illetve az izraeli és palesztin
terlleteket elvalaszto, helyenként 10 méter magas betonfalakon is (31. abra).

A menekulttabor szomszédsagaban mas szimbdlumokkal is taldlkozhatunk. Az egyik ilyen
atabor bejaratat jelzd hatalmas kulcs, amely a hatrahagyott otthon szimbéluma: sok idés
embernek most is a nyakaban I6g az elhagyott otthon kulcsa, annak reményében, hogy
egyszer visszatérhet. Egy masik fontos jelkép a Handala, a nekiink hattal all6 menekult

2207 'eunzsajed 03joj jeles :eaqe ‘Le

P4

z

A3ZS3qdVYd SITYINLTNMYILNI

51



-

Ve

INTERKULTURALIS PARBESZED

52

kisfiu figuraja, amely Naji al-Ali képregényrajzol6 1969-ben megalkotott karakterére épl.
Afigura arctalansaga és hatratett keze a menekdlt gyerekek kiszolgaltatottsagat jelképezi,
azonban a szimbdélum tdlmutat a menekultlét abrazolasan: a nemzeti ellendllas jelképévé
valt, és széles kdrben elterjedt. Emellett visszatéré szimbdlum volt még az olajfa jelképe,
amely itt nem a béke, hanem szintén az ellendllas szimbdluma: ,Mint az olajfdk, gy tarto-
zunk ehhez a féldhdz.” . Az olajfa levelének és dgainak stilizalt motivumait rejti a nemzetko-
zi viszonylatban is jél ismert fekete-fehér kendd, a kufiya is.

Hasonlé szimbdélumok bemutatasara épul a Subjective Atlas of Palestine (2007) is, egy
alternativ, személyes perspektivakra épuld atlasz, amely a megszokott térképek és hi-
vatalos narrativak helyett a palesztin emberek mindennapi életét, identitasat és kultu-
ralis sajatossagait mutatja be. A projektet Annelys de Vet holland designer inditotta el
2007-ben, helyi mivészekkel, fotésokkal és tervezékkel egyuttmikddve. Az atlasz cél-
ja, hogy a palesztinok sajat szemsz6gébél abrazolja az orszagot, tulmutatva a politikai
konfliktusokon és médiaban gyakran bemutatott narrativakon. A kdnyvben kilénbo-
28 vizualis anyagok, példaul térképek, fotdk, illusztraciok és személyes torténetek je-
lennek meg, amelyek a mindennapi élet aspektusaira - példaul épitészetre, ételekre,
kozlekedésre, humorra - fokuszalnak. A projekt kritikai és kreativ eszkdzként szolgal,
mely egy ellendllé és sokrétli kulturalis narrativat épit (Vet 2007).

2.3.5. TIPOGRAFIA

LA tipogrdfia az a mesterség, amely az emberi nyelvet tartds vizudlis formdval,
és ezdltal 6ndllé létezéssel ruhdzza fel.” (Bringhurst 2013, 11)

Az iras - ahogy mar azt tdbbszor targyaltuk - a kultdra egyik legnyilvanvalobb megnyilva-
nuldsa. Az irds képe, a tipografia meghatarozé eszkdzt jelent az adott tartalom, lzenet
érvényre juttatdsaban, kiemelésében, pontositdsaban vagy értelmezésében. A nyelv és
a beszéd a tudat kilsévé tétele vagy kifejez6dése, és ez olyan eszkdz, amely ,az ember
szdmdra lehetdvé tette a tapasztalat és tudds felhalmozdsdt olyan alakban, amelyben kdny-
nyen dtvihetd és maximdlisan hasznosithaté” (Micl.uhan 2001). Hartmut Stockl a tipografiat
aszbveg ,testének és ruhdzatanak” nevezi: tehat egyszerre a tipografia a széveg materi-
alis megjelenése, masrészt egy kulsé, tervezhetd héja, amely sziikségszerlien hozzadad-
haté vagy eltavolithaté a széveg nyelvészeti tulajdonsagaibdl (Stockl 2005). A fejezet igy
a nem a széveg verbalitasat, hanem tipografia vizudlis, formai szimbolikajat targyalja.

T6bbnyelvi szévegek

Ruedi Baur és Ulrike Felsing Visual Coexistence cim( kényvében tébbnyelvi szévegek
elemzésén keresztll strukturalja a tobbnyelviiség megjelenését, a nyelvek kézotti ér-
telmi és vizudlis kapcsolatot. Baur megkérddjelezi, hogy mi az, amit univerzalisnak
tartunk, és egyfajta vizualis forditast szorgalmaz: egy szévegekbdl és képekbdl alld
kompozicié mas nyelvre forditdsanal nem elegendé csupan a szdveg forditasa, szik-
ség lehet a teljes kompozicio, és a képi valasz igazitasara is (Fasel és mtsai. 2020).

A kétnyelvii rendszerek sajdtos kihivdsa a tervez6k szdmdra tovdbbra is az, hogy
olyan szimbiotikus terveket hozzanak létre, amelyek gazdagitjdk a kialakuléban
lév6 globdlis pdrbeszédet, mikozben megérzik a helyi kultira sajdtossdgait.”
(Randa 2013)

Ruedi Baur - elsésorban kinai-latin kétnyelv( szvegek elemzésén keresztul igy struk-
turdlja a tipografiai egylttélés szintjeit (Fasel es mtsai. 2020):

>  Elséfoku egyuttélés - Kédkeverés - amikor a szévegben megjelennek
mas irdsrendszerbdl szarmazé szavak, pl. idegen nevek, szamok.

- Masodfokl egyuttélés - Teljes szovegek egymas mellé helyezése tobb

nyelven. Ezen ugyanaz a széveg szerepel tébb nyelven kilondsebb dsszefo-
nédas nélkdl - a szévegeket ugyanazon a médiumon egymas utan helyezve.

- Harmadfoku egytttélés - Teljes szévegek egymas mellé helyezése tobb
nyelven. Ezen ugyanaz a széveg szerepel tobb nyelven ugyanazon az ol-
dalon - igy a szévegek valamilyen interakciéba kertilnek egymassal.

- Negyedfoku egyuttélés - Nyelvek er6teljes keveredése egy szovegen belul.

Tobbnyelv( kultirdkban a nyelv megjelenésének is tGzenete van - a sajat nyelv meg-
jelenése vagy annak hidnya a kozteruleteken hatassal van arra, hogy az egyén, hogy
érzi magat. A két- vagy tébbnyelvl kornyezetben, a kilonb6zé nyelvek latvanyos je-
lenléte a varosi térben az egyéni és kollektiv identitds megteremtésének kulcseleme
lehet (Wachendorff 2016).

Tipogrdfiai szimbolizacid szintjei

Az iraskép kulonb6zd szimbolikus jelentéseket hordozhat magaban a betlk, a sza-
vak, vagy akar szévegkép szintjein. Theo Van Leeuwen (2006) Bellantoni és Woolman
elméletét idézi, amely szerint az irott és nyomtatott sz6 kétféle jelentési szinttel bir:
egyrészrél beszélhetlink a sz6kép szintjérél, azaz ahogyan a betlkbdl felflizott szé
kifejezi a gondolatot, masrészrdl beszélhetliink a tipografiai kép szintjérél, ami egy
holisztikus vizudlis benyomdast hagy a sz6 jelentésérdl. Van Leeuwen szerint a betlk
6nmagukban is jelentéshordozék, 6 kétféle szemiotikai alapelvet kiilénit el, ezek sze-
rint csoportositja a betlik formai jelentéstartomanyat konnotaciéként és metafora-
ként (Van Leeuwen 2006). Kress és Van Leeuwen Reading Images (2020) cimG mlvében
Halliday metafunkcids elméletére épitve vazolja fel a képek szemiotikai tulajdonsagait,
amelyek érvényesek lehetnek a tipografiai képre nézve is. Halliday szerint a beszélt
és az az irott nyelv haromféle kommunikaciés funkciét, avagy metafunkciét tolt be:
(1) idedacids vagy reflektiv (célja a kdrnyezet megértése), (2) interperszonalis vagy ak-
tiv (célja a kdrnyezetben talalhaté masokon végrehajtott cselekvés), (3) textualis (cél-
ja a nyelvi kifejezések szévegbeli elhelyezése). (Kress és Van Leeuwen 2020)

A tipogréfiai kép hasonlé moédon tolti be ezeket a metafunkciokat. A szévegkép il-
lusztrativ médon konkrét jelentéseket is hordozhat magaban (32. abra), de a betltipus
formai tulajdonsagai (vastagsaga, lekerekitettsége, a serif jellege) is mindenképpen
valamilyen Uzenettel bir. A tipografia birhat interperszondlis funkciéval is, egy sz6
értelmét teljesen megvaltoztathatja a képi megfogalmazasa - csak tipografiai eszko-
zokkel valtoztathatunk egy szot figyelmeztetéssé, kérdéssé, vagy fejezhetjuk ki viszo-
nyunkat a jeldlt targy /gondolat irant (Van Leeuwen 2006).

Hartmut Stockl (2005) a tipografia harmas szemiotikai jellegérdl beszél. A tipografia egy-
részt a nyelv kddoldsara szolgal, hisz az olvaséknak dekddolniuk kell a grafikus jeleket
ahhoz, hogy nyelvi értelmet nyerjenek. Masrészt betltipusok utalhatnak a dokumen-
tum jellegére, hordozhatnak érzelmi értékeket vagy jelezhetik az iré altal megcélzott
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kdzonséget, az elrendezés szempontjai pedig az adott széveg tematikus szerkezeté-
nek megerdsitését és az informacidhoz valé hozzaférés megkodnnyitését szolgalhatjak.
Emellett, a tipografiai jelentésalkotas egy masik szintjén az iras grafikai jelei, a betlk
olyan vizudlis alakzatokat is felvehetnek, amelyek a valésag targyait jelképezik, allapo-
tokat vagy cselekvéseket jeleznek, és érzelmeket illusztralnak. igy az irds anyagszeriisé-
ge, technikdja, jelentéssel biré médiuma is része a széveg kommunikaciés funkcidinak.
Ez parhuzamba hozhat6 Peirce szemiotikai csoportositasaval (index - ikon - szimbdlum),
hiszen az olvasas elsésorban konvenciékon alapulé szimbolikus jelek megfejtése, de
indexikus és ikonikus tulajdonsagokkal is birhat (Stockl 2005).

Stockl (2005) és Van Leeuwen (2020) is egy tipografiai ,nyelvtan” megalkotasara to-
rekszenek: ennek modellezésére és a szdvegelemzéshez szukséges eszkoztar kidol-
gozasara tett kisérletében Stockl a tipografiai forrasok harmas felosztasat javasolja.
A legmagasabb szinten a tipografiai jelrendszer négy dimenziéra bonthatd, amelyek
kilénb6zd méretl tipografiai vagy széveges egységeket képviselnek: (1) a ,mikro-
tipografia” a betltipusokra és az egyes betilkre (2) a ,mezotipografia” a tipografiai
jeleknek a sorokban és szovegblokkokban valé elrendezésére vonatkozik; (3) a ,mak-
rotipografia” a teljes dokumentum grafikai szerkezetével ; (4) a ,paratipografia” pe-
dig a tipografiai médiumokkal, azaz a tipografiai jelek eléallitasara szolgdld feluleti
anyagokkal és eszkdzokkel foglalkozik. Ezek a tertletek részben atfedésben allnak és
nagyban fuggenek egymastél (Stockl 2005). Kress és Van Leeuwen gondolatat kdvetve
a tipografia nem statikus nyelvtan, hanem rugalmas jelentéstartomanyu jelrendszer,
amelynek felhasznaléi kreativan alakitjak és bdvitik a jelrepertoart és a jelek funkcioit
(Kress és Van Leeuwen 2020).

Vizudlis forditas

Stockl felosztasat kovetve ebbe a kategdriaba sorolhatjuk a bet( tipusat, méretét, sti-
lusat és a szinét (Stockl 2005). A latin abécében a betltipus jelentds szimbolikus tarta-
lommal bir - ez eredeztethetd szdrmazasukbdl, formai szimbolikajukbdl (példaul egy
kalligrafikus betl egészen mas szimbolikaval bir, mint egy pixelbetli vagy egy slab
serif). A latin abécé betltipusait tobbféle rendszer szerint lehet csoportositani, ma-
gyar kontextusban Virdgvolgyi Péter és Maczé Péter csoportositasaira épitve beszél-
hetlink fraktdr, antikva (reneszansz, barokk, klasszicista, egyéb), talpas linearis (slab
serif), groteszk, reklam (display), és kalligrafikus irasokrél, valamint jelekrdl (dingbats,
emoji stb.) (Viragvolgyi 2004; Maczo 2021).

Theo Van Leuween szerint a betlik formai és szemiotikai tulajdonsagai csoportositha-
tok (1) sulyuk (bold-light), kiterjedésik (wide-condensed), délésszdguk (kurziv (ezen
belll jobbra vagy balra dél6) - all6), gorbuletuk (szogletes-gomboly(), kapcsolat (6sz-
szekapcsolddé-szétvalo), irdnyuk (horizontalis-vertikalis, hosszud-révid nyulvanyok),
szabalyossaguk (belsd-kulsé valtozatossag, szabalyos-random valtozatossag), illetve
nem megkulénboztetd vonasok szerint.

A szovegszerkesztd programok (Word, Indesign stb.) hasonlé rendszer szerint teszik
lehetdvé a szévegek formazasat. Azonban kérdés, hogy mas irdsrendszerekre - ame-
lyek teljesen mas formavilaggal és szemiotikai tulajdonsagokkal birnak - mennyiben
alkalmazhaték-e ezek a kategéridk? Vajon a kiilénb6z6 irdsok azonos formai tulajdon-
sagokkal val6 felruhazasaval tudjuk-e segiteni az interkulturalis szakadék athidalasat?
Csak a legtdbb ember altal hasznalt irdsrendszerek szerkezetét tekintve az arab, latin
és kinai karakterek anatémidja jelentdsen eltér egymastdl, igy ezeknek a tulajdonsa-
goknak az atforditasa is problémakba Utkdzhet. Emiatt egy adott tipografiai kép mas
nyelvre forditdsakor nem elég csupan a nyelvi forditdsra gondolnunk - a szovegkép
holisztikus és formai tulajdonsagainak leforditasa, atvitele az Uj szdvegre ugyanugy
szikséges a jelentés teljes atviteléhez (Fasel s mtsai. 2020).
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Ez a vizudlis forditas a kilénb6zd irasrendszerek mély ismeretét vagy interkultura-
lis szakmai kollaboraciot igényel. Pascal Zoghbi betlitervez a tipogréfiai kifejezések
arab tipusokhoz és tipografidhoz valé hozzarendelésének problémajaval foglalkozik.
Mas tervezbkkel egyuttmikodve egy olyan betlikészlet |étrehozasan dolgozik, amely
mind arab mind latin karaktereket egyarant tartalmaz. A Zeyn betGtipust (33. abra) Ian
Party svajci tervezdvel kdzdsen tervezte, a két betlikészletet szimultdn hozva létre, igy
megérizve mindkét irasrendszer tulajdonsagait, és elkerulve a két irds kozotti hierar-
chia kialakulasat (Zoghbi 2015).

Ulrike Felsing és Ruedi Baur beszamol a svéjci Bazelben megrendezett Culturescapes
fesztival keretében létrejové Typo Bdle projektrdl (34. abra), amelynek keretében harom
hénapig Bazel kinai negyeddé valtozott, felhivva a figyelmet az eurdpai és a kinai kultu-
ra egylittélésére és interakcidjara. A projekt felhivasaban a kovetkezd kérdést tették fel
kinai designereknek egy ,forditasi felhivassal”: ,Képzeld el, hogy egy reggel felébredsz, és
az eurdpai vdros, amelyben élsz, dtalakul: minden irott informdcié a kézteriileteken nemcsak
latin bettikkel, hanem kinai irdsjelekkel is szerepel. Hogyan hat egy ilyen jelentés dtalakulds
a vdros megitélésére?” (Baur és Felsing, 2016) A résztvevdk urbanus tipografiai beavatko-
zasokat hoztak létre, és ,leforditottak” a meglévé szovegeket kinai nyelvre - a forditas
ebben a kontextusban gy értendd, mint egy adott helyhez és annak meglévd betlihez
valé vizualis viszonyulas. A példakon megfigyelhetjuk, ahogy a kinai feliratok felvették
az eredeti latin karakterekbél all6 feliratok formaiti, mikrotipografiai tulajdonsagait, és
kdzdsen egy Uj tipografiai kompoziciét alkotnak.
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35. dbra: Marija Juza és

Nikola Djurek: Balkan, 2012

— |

A fenti kezdeményezésekkel egybecseng Balius gondolata: ,,a tébb irdsmédot haszndlé be-
tlicsalddok tervezése az a feladat, amellyel a betttervezék a jovében mind szembestilni fognak”
(Balius 2013). Es valéban, a globalis brandek tébbnyelviisége, illetve a tdbb hivatalos nyel-
vet, ezdltal akar tobb hivatalos irdsrendszert hasznalé orszagok mind felvetik a kilénbdzé

nyelvek és irasok vizualis megjelenésének egymas mellett élésének, vizudlis forditasanak

a problémajat. Ennek egyik lehetséges tervezdi hozzaallasa a globalis betlicsaladok tervezé-
se lehet. A Typotheque egy atfogd Unicode bet(itipuskonyvtarat fejlesztett ki, amely széles

korl nemzetkdzi nyelvi tdmogatast biztosit globalis markak és helyi kdzonségek szamara.
A betltipusokat tudatosan ugy tervezték, igy egyszerre 6érizzék meg a formai jellegzetes-
ségeket és tartsak tiszteletben az adott irdsrendszer kulturalis sajatossagait. A Typotheque

tervezdi egyutt dolgoznak az adott nyelv szakértdivel, anyanyelvii bet(itervezéivel, hogy biz-
tositsdk az irasrendszerek megfelel6 megjelenitését, kulturalis tobbletének figyelembevé-
telét. Betlicsaladjaik a vilag legnagyobb irasrendszereit lefedik, azonban a bet{tipuskényv-
tar nem elérhetd ingyenesen, igy inkabb Gzleti felhasznalék szdmara elérhetd (https://www.
typotheque.com/). A Typotheque kdnyvtardban megtalaljuk Marija Juza és Nikola Djurek be-
tltervezdk Balkan fontjat is (35. abra). Juza és Djurek, a Balkan ,Ujraegyesitéséért” tlzték ki

célként tipografiai projektiben - egyesitve a latin és a cirill betliket egy hibrid irdsrendszert
hoztak létre. A betlirendszer egyben kisérletet tesz arra is, hogy azonositsa azokat a jelleg-
zetességeket, amelyek egyes délszlav nyelvek és abécék, (példaul a bosnyak, a monteneg-
réi, a horvat és a szerb betlikészletek) kdzos vonasai - ezaltal kisérletet téve a nyelvek és

irasrendszerek kozotti szakadékot athidalasara (Heller 2012).

Egy masik példa a betlitervezés globalis szemléletmddjara a Noto projekt, amely
a Google és a Monotype egyuttmiikddésében jott létre, célja pedig egy olyan atfogd
betltipuskészlet megalkotasa, amely tamogatja a vilag 6sszes irasrendszerét. A ,Noto”
név kétértelm: egyrészt latinul annyit jelent, ,irok, jel6lok, jegyzetelek”, masrész a ,No
Tofu” kifejezés roviditése, utalva arra, hogy a betltipus - multilingvalis jellegénél fogva -
megszunteti a hianyzd karakterek helyén megjelend Ures négyzeteket (,tofu”). A projekt
kiemelten figyel a tipografiai kdvetkezetességre, mikdzben tiszteletben tartja az egyes
irasrendszerek sajatossagait, lehetévé téve az egységes és kulturalisan hiteles megjele-
nést a kulldnb6zé nyelveken. A typotheque betlikdnyvtaraival ellentétben, a Noto ingye-
nesen elérhetd a Google fonts kdnyvtarabdl, ezért széles kérben hasznalhatoé.

A Noto a vizudlis harmonidra és a bet(tipusok kdzétti tjdrhatdsagra térekszik, azonban
ezzel homogenizal is. A font kritikajaban Sherling és Derosa (2020) kiemelik, hogy a szab-
vanyositasra valo torekvés azzal a kockazattal jar, hogy az egyes irdsrendszerek egyedi lo-
gikaja eltorlédik. A projekt szabvanyositasra iranyulé megkézelitése, kulénésen a kinai-ja-
pan-koreai irdsrendszereket egységesitdé Noto Sans CJK esetében, aggodalomra ad okot,
hogy a kulturdlisan jelentés tipografiai jellemz6k, példaul a Hangeul fonetikai szerkezete
leegyszer(isddik vagy figyelmen kivil marad. Ezenkivil a nyugati technolégiai 6ridsok do-
minancidja a tipografiai szabvanyok meghatarozasaban felveti az elfogultsag és a kultu-
ralis homogenizacié kérdését (Scherling es DeRosa 2020). Ugyanakkor az eltiin8ben 1évé
irasrendszerek és ezaltal a nyelvi és kulturalis diverzitds meg6rzésének egyik modja lehet
a specialis bet(tipusok - hangsulyozottan a kihaléban 1évd nyelvek digitalis betlikészleté-
nek megalkotasa, ezaltal Iathatéva tétele a digitalis vildagban (Scheuren 2019).

A betl, mint szimbdlum

Egy betltipus akar 6nmagaban is birhat szimbolikus tulajdonsagokkal, hasonléan mas
torténelmi szimbolumokhoz. A fraktar példaja jol illusztralja, hogy egy bet(tipus, tor-
ténete, tarsadalmi vagy pop-kulturalis bedgyazottsdga milyen médon tudja befolya-
solni az annak kulturalis megitélését, és aldtdmasztja a tipografia kultdrafiggésének
mélységét. A fraktur vagy got betls irdsnak tdbb évszdzados térténelme van, azonban
a német nacionalizmusban betdltétt szerepe néhany év alatt megvaltoztatta eurdpai
kontextusban a jelentését (Pater 2016). A fraktur el8szor a XII. szazadban jelent meg
Franciaorszagban, hogy lehetéséget teremtsen a kdnyvek hatékonyabb masolasa-
nak a ndvekvd igények fényében, és hamarosan Eurdpa-szerte elterjedt bet(tipussa
valt. Gutenberg is fraktur betlivel szedte az elsd nyomtatott kdnyvet, a 42 soros Bibliat,
a kéziratos kultdrat imitalva. Ugyan a reneszansz a rémai tipografia antikva bet(it hoz-
ta el6térbe, a fraktur mégis hasznalatban maradt elsésorban német irodalmi és egyhazi
mivek nyomtatdsaban, és hamarosan német nemzeti szimbdlumma valt (99pi 2020).
A 20-as években a fraktur betltipus idejétmultnak szamitott, mivel a modernista ti-
pografia egyre inkabb a tiszta, geometrikus formak és az egyszeriiség felé fordult. Jan
Tschichold, svajci grafikus és tipografus Az dj tipogrdfia (1928) ciml kényvében élesen
birdlta a got betltipusokat, kiléndsen a fraktur betlk nacionalista és exkluziv jellegét.
Tschichold a modern tipografia alapelveit hirdette, amelyek a funkcionalitast, az aszim-
metriat és az egyszer(, sans serif betUtipusok hasznalatat helyezték elétérbe, szemben
a fraktur nehezen olvashaté és historizalé jellegével.

LA fraktdr hangsulyozottan nemzeti, kizdrélagossdgra térekvd jellege - de mds
népek, példdul az oroszok vagy a kinaiak egyenértékii nemzeti irdsmdivei is - el-
lentmond a mai, nemzetek kézotti transznaciondlis kételékeknek, és elkertilhe-
tetlendl kikényszeriti azok felszamoldsat.” (Tschichold 1995, 74)

1933-ban, a nacik hatalomra kerulésekor a got betli, mint a német nemzeti 6rokség
része valt a hivatalos bet(itipussa. Az Uj tipografia képviseldit és a Bauhaus miivé-
szeit ,elfajzottnak” nyilvanitottak, és legtébbjuk még a harmincas években elhagy-
ta Németorszagot. ,Hitler valdjdban a Futurdt kedvelte” - idézi Ruben Pater Judith
Schalansky-t, az NSDAP 1932-es valasztasi plakatjara utalva, amely a Futurahoz ha-
sonlé sans serif bettipust hasznalt. Paul Rennert a Futura tervez6jét 1933-ban tartéz-
tattdk le a naci politika kritizalasaért (Pater 2016). 8 év mulva a naci kormany elhagy-
ta a fraktdr hasznalatat, mely intézkedésnek ugyan hivatalos indoka a fraktur ,zsidé
gyOkerei” voltak, de valéjdban inkdbb a Harmadik Birodalom nemzetkdzi célcsoport-
janak nehézséget okozo fraktur olvasasa allt a dontés hatterében. 1941-t6l az NSDAP
az antikvat jeldlte meg ,normal” betltipusnak.
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A fraktudr kilonbo6zé valtozataival ma is taldlkozhatunk tébb helyen, akar a New York
Times logotipidjaban, akar heavy metal zenekarok vizudlis vildagaban, azonban a II.
vildghdbord utdn a fraktdr hasznalata tabunak szamitott Nyugat-Németorszagban,
ahol a fraktdr a mai napig a nacionalizmus egyik szimbo6luma. Nacionalista tGzenetek
kontextualizasaként taldlkozhatunk a frakturral nacionalista felhivadsokban (99pi 2020),
vagy akar neo-naci érzelm( zenekarok albumboritéin. Az 1960-as években a frakturt
az underground hip-hop kultdra részeként az osztaly- és faji egyenlétlenség elleni 13-
zadas szimbdélumaként alkalmaztak. Ezaltal a bet(i formai jelentéstartomanyat olyan
mértékben felbomlasztottdk, hogy bizonyos kontextusban éppen a fraktlr naci szim-
bolikajanak az ellentétét jelentette (36. abra). Ebben az 6sszefliggésben a fraktlr hasz-
nalata ironikus is (Rath 2016).

Megallapithatjuk, hogy a széveg mikrotipografiai tulajdonsagai 6nmagukban is sze-
miotikai jelentéséggel birnak: a font, a betUstilus és azok formai sajatossagai nem
csupdn aladtdmaszthatjak vagy médosithatjak, hanem akar teljes mértékben meg is
valtoztathatjak a szOveg jelentését. A tipografiai dontések befolyasolhatjak az olvaséi
befogadast, érzelmi toltetet adhatnak a szovegnek, vagy akar rejtett kulturalis és ideo-
I6giai Uzeneteket is hordozhatnak. A kilénb6z8 irasrendszerek egyedi tulajdonsagai
miatt tdbbnyelv( szdvegek esetében nem csupan a verbdlis tartalom forditadsara van
szukség, hanem annak megfelelé vizualis adaptacidjara is. Egy adott irdsrendszer
megjelenése adott kontextusban - legyen sz6 egy betltipusrdl, egy tipogréfiai elren-
dezésrél vagy akar egyetlen karakterrdl - szimbolikus jelentdséggel birhat. Példaul
a gotikus betltipusok haszndlata térténelmi vagy ideoldgiai asszocidcidkat kelthet,
mig a kézirasos betltipusok személyesebb, informalisabb hatast kdzvetithetnek. A vi-
zudlis kommunikaciéban tehat a tipografia nem csupan esztétikai kérdés, hanem egy
olyan nyelvi réteg, amely meghatarozza, hogyan értelmezzuk és érzékeljuk az adott
szbveget. A digitalis vilagban, ahol a vizualis megjelenités kiemelt szerepet kap, egyre
fontosabba valik a mikrotipografiai elemek tudatos hasznalata, hiszen azok jelentds
hatassal lehetnek az Gzenet dekddolasara és befogadasara.

2.3.6. KOMPOZzIcIO

Kompozicio alatt olyan konstrualt képeket értiink, amelyeken a mar korabban targyalt
alapelemek egy hattéren jelennek meg, és valamilyen tulajdonsagokkal felruhazott fi-
guradkka valnak, akik valamilyen médon kapcsolatba |épnek egymassal. Az egyképes
kompoziciék mindig valamilyen holisztikus képet adnak arrél a torténetrél, vagy uze-
netrél, amelyet kdzvetiteni prébalnak. A Gestalt mar emlitett alapelvei (kozelség, foly-
tonossag, csoportosulds, zartsag, hasonlésag, kilonbozéség, folytathatdsag, arany,
ritmus) itt is érvényesulnek, beszéljink akar absztrakt, akar realisztikus abrazolasokrol.
Példanak vehetjuk Yang Liu East Meets West munkajat (37. abra) - a kdnyv oldalpar-
jain olyan kompozicidk jelennek meg, amelyeken az Eurépaban é16 kinai szarmazasu
alkoté 6sszehasonlitja a két kultura tarsadalmi viselkedését. A kdnyv formanyelvében
absztrakt formak, piktogramok, és cimekben megjelend tipografiai elemek segitségé-
vel fejezi ki humorral tlizdelt, sokszor kritikai meglatasait, ilyen a példakon szerepld ,
vagy a tarsadalmi hierarchiardl sz6lé illusztracidja. A kompozicidkban a jobb oldalon el-
helyezett kinai és a bal oldalon elhelyezett eurdpai szituaciok ellentétén van a hangsuly,
amelyet mind a kulénb6z6ség-hasonlésag, mind a szinek kontrasztjaval hangsulyoz.

Az id6 szerepe

Az el6z6 képeken els@sorban az alapelemek interakciéjdnak van szerepe, azonban
beszélhetliink olyan kompozicids eszkdzokrél is, mint a képkivagds, az ardnyok, vagy
az iddbeli, térbeli elrendezés szimbolikaja. Mar korabbi példakban is lathattuk, hogy
a kulturdlis és nyelvi kildonbségek, kulénosen az irds irdnya hogyan befolyasoljak
az idé mentalis reprezentacidjat, ezt vizsgalja Fuhrman és Boroditsky tanulmanya is.

Elsd kisérletlikben héber és angol anyanyelv( résztvevdket kértek arra, hogy rendezzék
el a latott események id6beli sorrendjét dbrazold képeket, és hatarozzak meg az ese-
mények helyét egy referenciaponthoz képest. Az angolul beszélék, akik balrél jobbra ol-
vasnak, az iddbeli szekvencidkat is balrél jobbra rendezték, mig a héberul beszélék, akik
jobbrdl balra olvasnak, forditott irdnyban tették ugyanezt, meger&sitve korabbi kuta-
tadsok eredményeit. A masodik és harmadik kisérletben a résztvevéknek egymas utan
bemutatott képparokrol kellett eldontenitk, hogy a masodik kép egy esemény korabbi
vagy késdbbi idépontjat abrazolja-e. A valaszokat két szomszédos billentyl segitségé-
vel adtdk meg, és az angolul beszél8k gyorsabban itéltek ,korabbi” eseménynek egy
képet, ha azt a bal oldali billentyGivel kellett megjeldlni, mig a héberull beszélék az el-
lenkezé mintat kovették. Ha a résztvevbket arra kérték, hogy az irasiranyuktdl eltéré
tér-id6 leképezést hasznaljanak, interferencia Iépett fel, ami arra utal, hogy az irasirany
automatikusan befolyasolta idébeli reprezentacidjukat. A szerz8k megallapitasai sze-
rint az irasirany befolyasolja az észlelést, az esztétikai preferencidkat, sét a numerikus
gondolkodast is (pl. ,mentalis szdmsorok”) (Fuhrman és Boroditsky 2010).

A képek olvasasakor szemunk az irasjelek olvasasahoz hasonléan proébalja rekonstru-
alni a kompozicio értelmét. Az olvasas folyamata és az ezalatt eltelt id6 ad egyfajta li-
nearitast az értelmezésnek. Ezért, kiiléndsen a narrativ kompoziciék esetében kiemelt
fontossaggal bir, hogy a jeleket milyen iranybdl olvassuk. Nyugati konvenciok szerint
balrdl jobbra haladunk, a multtdl a jovo felé, avagy Kress és Leeuwen szerint az ,Adott”
(Given) iranyabdl az ,,Uj” (New) felé (Kress és Van Leeuwen 2020). A bal oldalon a néz6
olyasmivel talalkozik, amit mar ismer, jobb oldalon pedig valami olyasmivel, ami sza-
mara ismeretlen, Uj. Kress és Leeuwen el6sz0r két Teremtés-abrazolast hoz példaképp:
az els6é Lorenzo Maitani XIV. szazadi dombormdve, a masik Michelangelo festménye
a Sixtusi Kapolna mennyezetén. A két kompozicié kézds szerepl6i Isten és az Ember.
El8bbi Istent a bal oldalra, a régi, az ,Adott” oldalara helyezi, mig Michelangelo a rene-
szédnsz humanista lelkiiletében Isten szerepel a jobb oldalon, ,Uj" -ként. Az & értelme-
zésében a mozdulat nem Istent6l az Ember felé torténik, hanem forditva, az Embertdl
az Isteni statusz felé, amelyet prébal elérni, de nem sikerUl. A képek alaptorténete
ugyanaz, azonban narrativ értelmezésiik egészen mast mond. Ebben az értelmezés-
ben Uj értelmet kaphatnak klasszikus és kortars képek, ikonok, illusztracidk, fotdk is
annak fuggvényében, hogy milyen kulturalis kontextusban jottek Iétre, illetve mi volt
az alkotd szandéka a kompozicié létrehozasaval.
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38. dbra: A Facebook layoutja magyar és

arab nyelven (2025)
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Kress és Leeuwen egy sokkal modernebb médiumon is bemutatja az ,Adott” és
az ,Uj" térbeli elhelyezkedését, ezuttal kiilénbozé kulturalis helyzetekben, a webla-
pok példajan. A népszer( kozdsségi média oldalan is megfigyelhetd ez az elrendezési
stratégia (38. abra): az els6 esetben, angol nyelven az 6sszes adott, mar jél ismert
adat, bedllitas, logé a bal oldalon helyezkedik el, mig jobb oldalt taldlhatjuk az aktua-
lis, legfrissebb adatokat, pillanatnyi allapotot, hirdetéseket. Amint az oldalt azonban
arab nyelvre allitjuk (és ez a tobbi jobbrdl balra olvasandé iras esetében is ugyanigy
torténik), nem csupan a feliratok irdnya valtozik meg, hanem a teljes oldal layoutja,

az eddig bal oldalon talalhaté blokkok jobbra kerllnek, mig a hirek és Gj adatok balra.
Hasonléképpen torténik az egyszer( képi kijelentések olvasasa is.

Képkivagas

Kompozicidk alkotasanal a képkivagasnak kiemelt szerepe van, hiszen még ha a képal-
kotas médiuma torekszik is az objektivitasra, és arra, hogy a valésagot minél élethlb-
ben adja vissza, a komponalt kép mindig egy behatarolt, ,keretezett” ablakot mutat
a valésagbol. Ez a képkivagas meghatarozza a nézd helyzetét: helyezheti tavol vagy
kozel, szembe, vagy hattal a kép targyahoz képest. Ezeknek a pozicidknak is lehet szim-
bolikus jellegik, amely meghatarozza a kép jelentését, és befolyasolja a befogadot.

Ez a szimbolika j6l megfigyelheté a menekultekkel kapcsolatos hiradasokban is, és
nyomon kovethet6 a hirkozld szandéka is a képek elemzésével. 2015-ben minden
addiginal tobb menekuiltekrdl sz6lé hiradassal, és ezaltal menekilteket abrazo-
16, legtdbbszor dramai hangvétell képekkel szembesiiltek az eurdpai tarsadalmak.
A média hirei, és a témaban készlt éridasplakat kampanyok legtobbszér menekul-
tek nagy, arctalan csoportjat dbrazolta, olykor fenyegetd célzattal (Gonzalez-Ortega és
Martinez Garcia 2022; Bernath és Messing 2015). Az arctalansag, a tomeges megjeleni-
tés és a nagy tavolsag, sok esetben a h6kameras felvételek mind eszkozei lehetnek
az elidegenitésnek és a személyes azonosulds megakadalyozasanak. Mas esetekben
kozelebbi kivagasban lathatjuk a képeken szerepld menekulteket kriminalizalé meg-
jelenitésben, pl. hattal nekink, hatratett kézzel, a falnak allitva. (Ljillana Saric 2019)
a horvat hiradasokban megjelené képeket elemezve kiemeli az aldozatként valé be-
mutatds problémajat is: a gyerekek szerepeltetése sokszor az azonosithaté aldozat
effektust reprezentalja, ez azonban azért problémas, mert megfosztja a menekulte-
ket a cselekvéképességuktél.

Az a képességlink, hogy azonosulni tudunk valaki mds nézépontjdval, és el tud-
juk képzelni azt, mélyen beivddott az agyunk felépitésébe. A fényképezés egye-
diildllo szerepet jdtszik az empdtia alapjdul szolgdlé agyrészek hdldzatdnak
beinditdsaban.” (Gonzalez-Ortega es Martinez Garcia 2022, 110)

,Ezért az orszagért
akarok joljatszani.”

A civil szervezetek ezzel szembenalld stratégiat igyekeztek alkalmazni. A menekultek
integralasat célz6 kampanyok altaldban személyekre, emberi torténetekre fokuszal-
nak, ehhez illden félkozeli, kdzeli beallitdsokat hasznadlva. Erre példa lehet a UNHCR
Menekiltek Vildgnapja alkalmabol készitett plakdtkampanya is, amely a kormany-
zat bevandorlasellenes plakatjaival egyszerre volt lathaté Budapest utcain (39. abra)
(UNHCR Magyarorszag 2015).

2.3.7. NARRATIVA

Az ember cselekedeteiben, viselkedésében és fikcidiban lényegileg térténetet
mondé élélény.” (Maclintyre 1999, 289)

Az a gondolat, hogy az ember alapvetden torténetmesélé lény, a torténelem so-
ran tobbféleképpen is kifejezésre jutott, mar Arisztotelész is targyalja a Poétikaban
a mimézisre (utanzas) és a torténetmesélésre vald velesziletett emberi hajlamot.
Jonathan Gottschall késdbb a The Storytelling Animal cimU kdnyvében bdvitette ezt
a gondolatot, megerdsitve azt az elképzelést, hogy a torténetmesélés az emberi tul-
éléshez és kulturdhoz elengedhetetlen evollcids tulajdonsag. Gottschall azt allitja,
hogy az agyunk narrativara van drétozva, ami meghatarozza, hogyan érzékeljuk a vi-
lagot, hogyan értiink meg masokat, és hogyan adunk értelmet a tapasztalatainknak.
Meglatasa szerint a torténetmesélés az, ami egyedulalléan emberivé tesz minket, és
mélyrehaté médon formalja a kulturat és a tarsadalmat (Gottschall 2012).

A narrativa szerepét mar lathattuk a korabbi fejezetekben egy képbdl all6 vizualis kom-
pozicidk, sét akar a legegyszeriibb vizualis elemek esetén is. A legegyszer{ibb formak
is komplex Uzeneteket és torténeteket tudnak elmondani, azonban érdemes megvizs-
galnunk, hogy a tébb képbdl allé, hosszabb narrativ térténetek irdsa és olvasasa mi-
lyen mértékben fektethetd univerzalis alapokra. Az a gondolat, hogy a térténetmesélés
szerkezete univerzalis mintazatokra épdl, tdbb narrativ modellben felfedezhetd. Gustav
Freytag 1863-as ,narrative arc” modellje a klasszikus dramai szerkezetet kéveti az ex-
poziciétdl a csucsponton at a feloldasig. Joseph Campbell kiilénbdz kultdrdk mitoszait
tanulmanyozta a vilag minden tajardl, ezek alapjan hozta létre univerzalis monomitosz

10Z ‘eAuedwey

1INzs9y edeldeube|in ¥21NY8USIN YDHNN

‘810z Auedwey dois :eaqe ‘6€

P4

z

A3ZSIAAVYd SITVINLTNMNYILNI

61



Ve

Ve

INTERKULTURALIS PARBESZED

62

modelljét, amely a hétkdznapi vilagtél a kalandra hivason és a végsd kihivasokon at
a visszatérésig irja le a ,hés utjat” (Campbell 2008). A Rule of Threes (harmas szabaly)
szintén gyakori narrativ eszkdz, amely a torténetek szerkezetét harom kulcselemre épiti,
példaul bevezetés-targyalas-befejezés formajaban. Ezek a modellek nemcsak az iro-
dalomban, hanem a vizudlis torténetmesélésben, a filmekben, a képregényekben és
a designban is meghatarozo szerepet jatszanak, és nagy hatassal voltak a popkulturara,
valamint Hollywood globdlisan elterjedt térténetmesélésére.

Azonban ezek a modellek - univerzalitasra hivatkozdsuk ellenére - a térténetmesé-
Iés nyugati személetét mutatjdk be. Koenitz és tarsai megkérddjelezik ezek egye-
temességét, és nem nyugati, torzsi és interaktiv digitalis média hagyomanyokbdl
szdrmazé alternativ narrativ strukturak feltarasaval hoznak ellenpontokat. Olyan sz6-
beli elbeszélési technikakat vizsgalnak, mint a bengali 6zvegyi elbeszélések, az indiai
Gangesz-képregények, vagy a beduin eredetil Sira-elbeszélések. Koenitz szerint ezek
a valtozatos modellek az interaktiv narrativ tervezés Uj lehetéségeire vildgitanak r3,
hangsulyozva a ciklikus, epizodikus és atkonfiguralhaté térténetmesélést a hagyoma-
nyos nyugati kereteken tul (Koenitz és mtsai. 2018).

A vizualis torténetmesélés klasszikus médiumai kdzé tartoznak az alloképeken alapulo
formak, mint a képregények és illusztraciésorozatok, valamint a mozgdképes mufajok,
példaul az élészereplds és animacios filmek. Emellett egyre nagyobb szerepet kapnak
az interaktiv médiumok, igymint az applikaciok és videdjatékok, mivel lehetdséget biz-
tositanak a néz6k vagy jatékosok szamara, hogy aktivan alakitsak a narrativat.

Neil Cohn amerikai kognitiv tudds és képregény-elméletir6 a képregények narra-
tivdjan keresztll vizsgdlja a vizudlis torténetmesélés elemeit és nyelvezetét. Who
Understands Comics (2003) cim@ kényvében a vizualis nyelv - azon belll is a képregé-
nyek képi nyelvezetének univerzalis érthetéségét kérddjelezi meg. Tébb fejezetben
kimondottan a vizualis narrativdk megértésének kulturalis valtozékonysagat vizsgalja,
megkérddjelezve azt a feltételezést, hogy a szekvencialis képek olvasasanak maédja al-
talanosithaté, példaiban jél lathatd, hogy a megértés kultiranként igen eltérd, attdl
figgden, hogy mennyire ismerik a vizualis torténetmesélési konvenciokat. Példaul
a Nepalban és a Fulop-szigeteken végzett kutatasok kimutattdk, hogy a valaszadok-
nak nehézséget okozott a képalapu egészségnevelési anyagok sorrendjének felisme-
rése. Hasonléképpen, a Pdpua Uj-Guinedban és Afrikdban végzett kutatdsok azt ta-
laltak, hogy sokan nem érzékelték a panelek kozotti folytonossagot, ehelyett minden
egyes képet 6nallé eseményként kezeltek (Cohn 2003).

Osszhangban a Képek olvasésa alfejezetben emlitett ,naiv szemmel” kapcsolatos ku-
tatasokkal, Cohn példai azt mutatjak, hogy a kildnb6z6 kulturalis hatterl egyének -
kilénosen azok, akik kevés tapasztalattal rendelkeznek képregények vagy képeskony-
vek terén - nehezebben értelmezik 6sszefliggben a szekvencialis képeket. Bizonyos
esetekben azonban az 6shonos vizudlis elbeszélési hagyomanyok nem a megértés
hidanyossagat jelzik, hanem izgalmas alternativ narrativ strukturakat képviselnek,
amelyek versenyben allhatnak a nyugati képregényekkel. Példaul az ausztral ésla-
kosok gazdag hagyomanyokkal rendelkeznek az elbeszélé homokrajzok terén, ame-
lyek nem linedris szekvencidkban, hanem egyetlen térben és idében bontakoznak ki.
Ennek kovetkeztében az ausztral arernte térzstagjai szdmara kihivast jelentett a kép-
regények folyamatos elbeszélésként valé értelmezése, annak ellenére, hogy sajat kul-
turalis kontextusukban mélyen jartasak a vizudlis torténetmesélésben. Cohn is kitér
arra, a mar kordbbi fejezetben targyalt tényre, hogy az irdskészség és az irasirany
befolyasolja a vizualis narrativak megértését. Ez arra utal, hogy az olvasasi szokasok
segitenek strukturalni azt, hogy az egyének hogyan dolgozzak fel a szekvencialis ké-
peket, ami megerdsiti a kulturalis hattér szerepét a narrativ koherencia alakitasaban.

J6 példa lehet a japan hagyomanyokon nyugvé ,manga” képregényes mifaja (40.
abra). A ,manga” egyszerre jel6li magat a képregényt, és a japan vizudlis nyelvet is,
amelynek sajatossagai meghatarozdéak az olvasasakor. A mangak olvasasa jobbrdl
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balra, feltlrdl lefelé torténik, ez igaz mind az egyes képkockak és a szévegbuboré-
kok sorrendjére is. Mivel a m{faj a nyugati popkultiraban is nagy népszerliségnek
orvend, sok képregényt leforditanak angol vagy akar magyar nyelvre - ez azonban
csak a szovegek nyelvére terjed ki, a képek olvasasi sorrendjét nem valtoztatjak meg.
A manga igy erésen kultura-kotott képi mifaj marad.

Az alléképekbdl allé szekvencidlis torténetmeséléssel nem csupan a képregényekben
talalkozunk, a képregényes formanyelv kedvelt eszkéz oktatéanyagok, hasznalati uta-
sitasok, akar létfontossagu egészségugyi, biztonsagi instrukciék megfogalmazasanak
esetén is. A vizualis elbeszéléseket gyakran hasznaljdk a nemzetkdzi oktatasban és
a humanitarius szervezetek kommunikacidjaban, hatékonysaguk azonban attél fugg,
hogy a k6zénség ismeri-e a szekvencialis torténetmesélési konvencidkat. A vizualis
irastudas kulturalis kilonbségeinek felismerése hatékonyabb kultdrak kozotti kom-
munikacids stratégidkhoz vezethet, biztositva, hogy a vizudlis elbeszélések hozzafér-
hetdek és értelmezheték legyenek a kiilonb6z6 népcsoportok szamara.

Reprezentdcio és biztonsdg

A menekiltek torténeteinek bemutatasa kiemelten fontos eszkdz lehet a réluk kialakitott
negativ és kriminalizal6 médiakép ellensulyozasara. A személyes narrativak segithetnek
az empatia kialakitasaban és a tarsadalmi befogadas eldmozditasaban. Erre j6 példa a The
New York Times Pulitzer-dijas, ismeretterjeszt6 képregénye, amely sziriai menekultek utjat
mutatja be, érzékeltetve a haboru elél menekildk kihivasait és reményeit (LaForme 2018).
Hasonl6 célt szolgal a Choices Program kezdeményezése is, amely képregényeken keresztul
segiti a didkokat abban, hogy jobban megértsék a menekiiltvalsag emberi oldalat. Erdekes
példa lehet a tanulmanykétet és képregény miifajanak hataran a Lampedusa: Image Stories
from the Edge of Europe, a Migrant Image Research Group munkaja, amely vizualis torténe-
teken keresztull vizsgdlja a migracio és hatarpolitika kérdéseit. A konyv Lampedusa szigetét
allitja a kozéppontba, amely az egyik szimbolikus kapu az Eurépaba érkezé menekiltek sza-
mara. Fotdk, illusztraciok és elemzések segitségével mutatja be a menekultek utjat, a mé-
didban roluk kialakitott képeket, valamint a hatar6rség és humanitarius segitségnyujtas
viszonyat. A kotet célja, hogy arnyaltabb képet adjon a migracié vizudlis dbrazolasarol, és
megkérddjelezze a domindns narrativakat (Bergmann és mtsai. 2017). Hasonlé céllal szu-
letett a Refugee Republic interaktiv multimédias projekt, amely a menekdilttaborok min-
dennapjait mutatja be egyedi vizualis eszk6zokkel. Az oldal a domizi menekulttabor életét
dokumentalja Irakban, illusztracidkat, fotdkat, videdkat és hangfelvételeket 6tvdzve, hogy
részletes és emberkozeli képet adjon a menekdltek tapasztalatairdl. A projekt célja, hogy
a latogatok ne csupan kilsd szemléléként tekintsenek a tdborokra, hanem interaktiv mé-
don fedezzék fel az ott él8k torténeteit, mindennapi kihivasaikat és k6zosségi életliket.

\ 5\w T g
X S (e ¥/

Bo—w
BEREA AT

Jedjepjo ebuel ‘eAueul Isesen|o

(MBS S

ebuew soAuewoAbeH :eiqe op

P4

z

A3ZSIAAVYd SITVINLTNMNYILNI

63



-

Ve

INTERKULTURALIS PARBESZED

64

A Palantir Film Vizualis Antropoldgiai Alapitvany gondozasaban létrejovd Idegenek
a kertemben migracidéval foglalkozé dokumentumfilm-gyljtemény az Eurépaban éI6
bevandorlék életét, alkalmazkoddasukat és kihivasaikat mutatja be egyéni és kozos-
ségi sorsokon keresztll. A projekt célja a tolerancidra nevelés és az el6itéletek elleni
kGizdelem, érzékeny és atélhetd torténetek bemutatasan keresztul. Az Eurépai Unié
Integraciés Alapjanak tdmogatasaval a filmek ingyenesen elérhetdk oktatasi és kul-
turdlis céllal. A gyljteményhez egy mddszertani kézikonyv is készllt, amely segiti
a filmek feldolgozasat és oktatasi felhasznalasat (Bognar 2011). A gyljtemény egyik
példaja a Lakos Néra rendezésében |étrejott Egy napra visszamennék cim( animacids
rovidfilm (Lakos 2014), amely hét bevandorlé gyerek térténetét mutatja be. Az ani-
macids film a gyerekek rajzai és torténetei alapjan készult, és olyan témakat vet fel,
amelyekkel sok itt 16 menekult és bevandorlé kiizd: a hdbord megélése, csaladtagok
elvesztése, Uj baratok keresése, rasszizmus, a régi otthon és kdzdsség hianya. A gy(j-
teményben bemutatott, és az azéta megjelent menekultekrdl sz6l16 magyar (Kénny(
leckék, Hal) és nemzetkdzi (Apré lelkek, Sonita) dokumentumfilmek nagyon fontos
parbeszéd-indité mivei a menekiltekrdl sz6l6 tarsadalmi diskurzusnak. A valédi tor-
ténetek bemutatdsa, a szereplék empatikus és emberkdzpontl abrazolasa j6 ellen-
pontja lehet a sokszor kriminalizald, hir-k6zpontu reprezentaciénak.

Azonban menekultek esetében sokszor felmertlhet a képi megjelenés biztonsaganak
a problémaja. Aki veszélyes helyzetbél menekil - akar a népcsoportjat, akar a szemé-
lyét érintd Uldoztetés aldozata, annak probléma lehet a fotékon, filmes anyagokon
valé megjelenés. Ugyanez mertlhet fel kiskord menekultek esetében, akik sérulékeny
helyzetiiknél fogva csak a szuld vagy a gyam engedélye mellett szerepelhetnek foté-
kon. A grafikai absztrakciéval jaré vizualis nyelv, mozgo6kép esetében az animaciés film
mifaja jo lehet8séget biztosithat arra, hogy a menekilt, vagy mas sértlékeny csopor-
tokhoz tartozo résztvevdk biztonsagosan, mégis hitelesen tudjak magukat képviselni
- ilyen lehet példaul az animaciés film és a rajzi absztrakcid, amely nem arctalanitja a sze-
replét, mégis anonimizalja, igy 6vva a személyazonossagat (41. abra). J6 példa lehet
erre Jonas Poher Rasmussen 2021-ben készilt Menekulés cimU dokumentumfilmje
(Rasmussen 2021). A film torténeti kerete egy interju, amelyben az afgan szarmazasu
Amin megosztja élete és menekulése torténetét a film készit6jével. A film soran a fésze-
replé bevallja, hogy a menekdilt statusz igénylésekor kotelezd hivatalos interjuk soran
eltitkolta életének egy részletét, amit azdta is ban. Személyazonossaganak felfedése
veszélybe sodorhatna dan tartézkodasi engedélyét, igy a film csak utolsé jelenetében
valt 3t az animaciod absztrakcidjabdl a film realisztikus vildgaba, de Amint csak messzir6l
és homalyosan latjuk. A személyazonossag védelmére j6 példa tovabba a The advocate
(Jones 2019) ¢imG dokumentumfilm is, amely ugyan nem menekultekrdl szdl, mégis
izgalmas a kiskoru szereplék reprezentacidja a filmben. A film Lea Tsemel, egy zsid6-iz-
raeli emberi jogi Ugyvéd munkajat koveti, aki palesztin vadlottakat képvisel a terroriz-
mus vadjaival szemben az izraeli birésagi rendszerben. A dokumentumfilm a kiskoru
szerepldk lattatasakor egy animacios réteggel takarja el a valodi arcokat, ezzel védve
személyiségi jogaikat, és egyben kiemelve a korukbdl eredé sérilékeny helyzetiket.

Lathattuk korabban, hogy a témegmédiaban menekulteket bemutaté anyagok altala-
ban nem szélaltatjdk meg magukat a szerepldket, igy meglehetdsen kevés lehetdsé-
guk jut arra, hogy a sajat nézdpontjukat megmutassak, és 6nmagukat reprezentaljak.
Az Open Doors workshopjain célunk volt az, hogy a résztvevdé menekdlt fiatalok biz-
tonsagos kornyezetben mondhassak el sajat torténeteiket és megkapjak az eszk6zo-
ket arra, hogy ezeket a torténeteket meg tudjak mutatni kilonbo6zé filmes technikak
segitségével. A workshopok soran készilt egyik film, az Open Doors Stories cim(, négy
kil6nb6zd narralt animaciébdl all6 alkotas két magyar és két menekult fiatal utazassal
kapcsolatos elképzeléseit meséli el. Egy masik révid animacio Are we equals (Egyenléek
vagyunk?) egy eurdpai dllasmpolgar és egy menekilt utazasa kozotti kulonbséget mu-
tatja be. Mindkét alkotas az animacios film absztrakt nyelvezetét hasznalja, és egy
kozos gondolkodas végeredményét mutatja be narrativ formaban. A My Big Change

7]'4] and started to search for a better life
and for myself as well.

(Az én nagy vdltozdsom) 6t kilonb6z6 orszagbdl szarmazé fiatal torténetét mutatja be,
akik 6szintén beszélnek életiik nagy valtozasardl egy révid dokumentumfilm formaja-
ban. Ez az alkotas a fiatalok egymassal készitett interjuit tartalmazza félkozeli és kozeli
képkivagasokat alkalmazva. Ebben az esetben az alkotdk célja az volt, hogy személyes
torténeteiket maguk a menekilt szerepl6k mondhassak el, és igy lehetdséget kapja-
nak a médiaban valé megjelenésre, ellenpontozva a menekultekrél sz616 sok esetben
targyiasitd, arctalan narrativakat.

2.4. KONKLUZIO

A szakirodalom és a gyakorlati példak alapjan megallapithatjuk, hogy a képek fontos
szerepet képviselhetnek az interkulturalis parbeszédben, mint a kommunikacié és
a reprezentdcié eszkozei.

Emellett a fejezet soran targyalt szempontok alapjan megallapithatjuk, hogy a vizu-
alis nyelv egyszerre univerzalis és kulturafiggd: a 1atas és az észlelés univerzalitasa,
a vizualis nyelv holisztikus, sokszor nyelvfuggetlen jellege segithet a nyelvi akadalyok
athidaldsaban, azonban -noha szadmos szimbdlum és vizualis elem k&z6s alapokon
nyugszik, azok értelmezése kulturatol figgden valtozhat. Az interkulturalis parbeszéd
soran célunk nem a homogenizalas, hanem hogy megdrizzik és értékeljuk a kulén-
b6z6 kulturak sajatossagait, mikdzben lehetéséget biztositunk a kdlcsonds megér-
tésre. Globalis vizudlis nyelv hasznalatara ritkdn van szukségunk, és minden egyes
kultira megértése és vizualis ,nyelvjarasanak” elsajatitasa sem belathaté feladat, am
az interkulturalis kilénbségek elfogadasa és megértése, valamint az adott kulturako-
zi kommunikaciés folyamat résztvevoinek, és az 6 specifikus nyelvezetiknek ismerete
elengedhetetlen a hatékony kommunikaciés folyamatok tervezéséhez.

A sikeres kommunikacié és a tervezés érdekében interkulturalis kompetencia fejlesz-
tésére van szukség, amely segit megérteni és kezelni a kilonb6zd kultirak kozotti
eltéréseket. Az aktiv interkulturalis parbeszéd és kollaboracié kulcsfontossagu lehet
a kulturalis gatak feloldasdban, és hozzajarulhat a k6z6s megoldasok megtalalasahoz.

A fejezetben lathattuk, hogy a vizudlis kommunikacié hogyan lehet mind a kommuni-
kacio univerzalis eszkéze, mind pedig a kulturalis kéd vizualis lenyomata. A tovabbiak-
ban arra keresem a valaszt, hogy a vizualis kommunikacio és a design hogyan teremt-
het felUletet az interkulturdlis parbeszédre és hogyan segitheti ezaltal a menekiiltek
és bevandorldk integraciéjat a magyar tarsadalomba.
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KOZOS
UZENET

A részvételi tervezés és
a co-design szerepe az

interkulturalis parbeszéd

\kialakl’téséban

A ,design” szé maga is aktiv cselekvésre utal: problémat felvetni, tervezni (to design),
és problémakat megoldani univerzalis emberi tevékenység. A design, mint interkul-
turalis kommunikacids eszkdz kiemelt szerepet jatszhat a menekdltek és bevandorlék
segiti az aktiv részvételt és a kdzds cselekvést. Az integracié nem csupan a befoga-
dé tarsadalom részérdl igényel nyitottsdgot, hanem a menekiltek aktiv bevonasat
is megkoveteli. A design tevékenységének folyamata 6nmagdban egy olyan terve-
zett helyzet, amely taldlkozasra ad okot, és olyan résztvevdk kollaboraciéjat tamogat-
ja, akik maskildonben nem biztos, hogy taldlkoznanak. A problémamegoldas alapu
megkdzelités révén a k6z6s munkaban résztvevék nem csupan egy adott kérdésre ke-
resnek valaszt, hanem ko6zds nyelvet és megértést is kialakitanak. A vizudlis kommu-
nikacié pedig lehetdséget ad arra, hogy a nyelvi korlatokon tulmutaté kapcsolatok joj-
jenek létre, ezaltal eldsegitve az interkulturdlis parbeszéd beinditasat és elmélyitését.

A kozosségi design folyamata kulonosen erds kdzosségformald hatassal bir, hiszen
a résztvevdk egyutt alkotnak, kollektiv szabalyrendszeren keresztul dolgoznak egytt,
és ezaltal Uj tapasztalatokat szereznek. Az egylttmUkddésben Iétrehozott vizualis tar-
talmak és projektek nemcsak a problémakra reflektalnak, hanem egyfajta k6zos iden-
titast is épitenek, amely hozzajarulhat a menekultek tdrsadalmi elfogadasahoz. A kre-
ativ egyuttmikodés soran a résztvevdk olyan eszkozoket sajatithatnak el, amelyek
segithetnek szdmukra mas tarsadalmi és kulturalis helyzetekben is, ezzel tamogat-
va hosszu tavu integracidjukat. A design tehat nem csupdn egy esztétikai vagy funk-
cionalis megoldasokat keres6 folyamat, hanem egy aktiv tarsadalmi eszkéz, amely
teret ad az egyuttmUkddésre, ezdltal a parbeszédre, és egy kdzos értékek mentén
létrejovd kozosség kialakulasara. A tovabbiakban a fejezet a kreativ kollaboracié esz-
kozeit és lehetéségeit vizsgalja.

3.1. A RESZVETELI
TERVEZESTOL A CO-DESIGNIG

A szocialis design eredeti értelmében olyan tervezési tevékenység, amely a piac vagy
az allami szervek prioritasanak periféridjara szorult tarsadalmi problémakat helye-
zi el6térbe. Teszi mindezt Ugy, hogy kdzben bevonja (participatory design) azokat
az érintetteket a folyamatba, akiknek maskulénben (gazdasagi vagy politikai esz-
k6zok hianyaban) nem lenne lehetéségik beleszéIni az adott Ggybe (Manzini 2015).
Ruedi Baur szerint a szocidlis design kevésbé a ,zsenidlis otletekre” vagy az ,esztétikai
tokéletességre” 6sszpontosit, hanem arra a kdzponti torekvésre, hogy minden érin-
tett egyén szamara a leheté legnagyobb cselekvési lehetéséget teremtse meg.

A részvételi design (participatory design) gydkerei az 1970-es évek skandinav munka-
helyi demokracia mozgalmaibdl erednek. Ekkor a munkavallalok és szakszervezetek
egyre inkdbb bevonasra kerulltek a munkahelyi déntéshozatalba, kuléndsen az infor-
maciés rendszerek és technolégiak fejlesztése terén (Simonsen és Robertson 2013).
A cél az volt, hogy a dolgozdk ne csak felhasznaloi legyenek az Uj rendszereknek, ha-
nem aktiv résztvevéként befolyasolhassdk azok tervezését és kialakitasat. Az 1990-
es évektdl kezdve a részvételi design vildgszerte egyre elterjedtebbé valt, kiléndsen
az informatikai és technoldgiai szektorban. Az internet és a digitalis technolégiak
gyors fejlédése lehetévé tette a felhasznaldk szélesebb koérl bevonasat a tervezési
folyamatokba. A részvételi design alapelvei - a kdzdsség bevonasa, a k6zos dontés-
hozatal és az inkluzivitds - ma mar szamos terlleten megjelennek, beleértve az ur-
banisztikat, az egészségligyet és az oktatast is. A mddszertan nem csak a végtermék
mindségét javitja, hanem eldsegiti a tdrsadalmi igazsagossag és a demokratikus ér-
tékek beépitését is a tervezési folyamatba. A részvételi tervezés tertletén kilonbdzd
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42. abra: A részvételi tervezés

szakaszai és fogalmai
(Vargas és mtsai. 2022)

Probléma
azonositasa
(identify)

irdnyzatokkal és fogalmakkal taldlkozhatunk, Ggy, mint a co-creation, co-design, és
co-production; mindezek a felhasznalodk, érintettek és kdzosségek bevonasara épitd
tervezési megkozelitések. Ezeknek a kifejezéseknek a definiciéja még nem egyértel-
m{, kilonb6z6 forrasok mas-mas megkozelitésbdl hivatkoznak rajuk, valamint gyak-
ran egymas szinonimajaként hasznaljak, értelmezésemben eltéré hangsulyokat és
modszereket képviselnek.

A co-creation barmilyen olyan kreativ folyamat egészére utal, ami a kulonb6zé don-
téshozok bevonasaval szandékozik értéket teremteni. A kollaborativ problémameg-
oldé folyamatba beletartozik a komplex problémak k6zds megértése, megoldasok
tervezése és az értékelés; a kilonbozé dontéshozdk a projekt minden szakaszaba be
vannak vonva. A teremtett érték lehet tobbféle: az egyén szintjén pszicholdgiai vagy
gazdasagi hatasu, mig szervezetek esetében legtobbszor gazdasagi vagy tarsadalmi
fejlédés. Mig a co-design folyamataban a déntéshozdk aktiv egylttmikodése féleg
a tervezés folyaman érvényesul, sokszor ez mar a probléma definialasa utan torténik,
addig a co-production soran egy terv belltetésében, megvaldsitasaban vesznek részt,
egy elére meghatarozott stratégia alapjan (Vargas és mtsai. 2022; Sanders és Stappers
2008). Ezek a fogalmak azonban sokszor fedésben allnak egymassal, vagy egy terve-
zési folyamat soran egymasra épulhetnek. Ez befolyasolhatja azt is, hogy kit mikor
vonunk be a tervezés egyes szakaszaiba (42. abra).

Ertékelés
(Evaluate)

Tervezés
(Design)

Elemzés
[ELENZ4)

Meghatarozas
(identify)

Megvaldsitas
(Realise)

3.2. DONTESHOZATAL ES
DEMOKRACIA

LA vildg tele van eltéréen gondolkodd, érzé és cselekvé emberek, csoportok és
nemzetek kézotti konfrontdcidval. Ugyanakkor ezek az emberek, csoportok és
nemzetek [...] k6z0s problémdkkal taldljdk szemben magukat, amelyeket csak
egytittmikédve tudnak megoldani.” (Hofstede 2008, 33)

Sasha Constanza-Chock ,design justice”-ként fogalmazza meg a gondolatot, amely ki-
emeli a design kdzosségek és tarsadalmi mozgalmak iranti elkdtelezettségének fontos-
sagat. Ez a megkozelités megkérddjelezi a tervezék hatalmat és tekintélyét, ehelyett
az érintett emberek sajatos tapasztalatait és tudasat helyezi elétérbe (Costanza-Chock
2020). Carl DiSalvo (2012) szerint a tervezési folyamatok felhasznalhaték arra, hogy a k-
z6sségeket bevonjak a részvételi dontéshozatalba és a problémamegoldasba, és végsd
soron képessé tegyék az egyéneket arra, hogy sajat jovojlket alakitsak. Ezaltal a design
eszkdzként szolgalhat a polgari cselekvéképesség katalizalasara és a tarsadalmi igazsa-
gossag elémozditasara a jelenkori tarsadalomban. Az ,agonizmus” fogalma - amelyet
Chantal Mouffe (2000) vezetett be - elismeri, hogy a konfliktus a demokracia velejaré-
ja, és hangsulyozza a kiilonb6z6 nézdépontok elfogadasanak fontossagat. A designerek
és designelméleti szakemberek elfogadtak az agonizmust a részvételi tervezésben, ki-
hasznalva annak elveit, hogy teret teremtsenek a kilonbdzd nézépontok kifejezésére
és megtargyalasara (Bjorgvinsson, Enn, and Hillgren 2012; DiSalvo 2012).

Halskov és Brodersen szerint a részvételi tervezésnek 6t f6 aspektusa van. Elséként a po-
litika, azaz az a hatalom, amely befolyasolasi lehetdséget biztosit a résztvevdk szamara.
Masodikként az emberek, akik sajat helyzetik és tevékenységeik szakértéi, igy elenged-
hetetlen szerepl6i a tervezési folyamatnak. Harmadikként a kontextus, vagyis az adott
szituacié és kornyezet, amely kiindulédpontként szolgdl a tervezés soran. Negyedikként
a modszerek, amelyek eszkdzként segitik a résztvevdket abban, hogy hatassal lehesse-
nek a folyamat alakulaséra. Végul pedig az 6tédik aspektus a produktum, vagyis a ter-
vezési folyamat eredménye, amely a k6z6s munka révén jon létre (Halskov és Hansen
2015). Ezzel 6sszhangban Duarte és tarsai szerint a részvételi tervezés kulcspontjai
a kovetkezék:

*  Arésztvevdk sokszinlsége és demokratikus részvétele: a tervezési folya-
mat demokratikus alapot biztosit kulonféle résztvevék és szakértelmek
talalkozasara és akar ellentétes vélemények Utkdztetésére. Ez tulajdon-
képpen egyeztethetd Halskov és Hansen politikai terével.

¥  Kolcsonds tanulas, a feltételezések tesztelése és Uj koncepciok Iétreho-
zasa: a részvételi tervezés fontos eleme, hogy a résztvevok egymastél ta-
nulhatnak - ez ugyanugy feltételezi a designer tanulasi lehetéségét, mint
azt, hogy a mas résztvevok, akik a sajat helyzetuk szakértdi, szintén uj
modszereket sajatithatnak el a folyamat soran, amelynek akar transzfer-
hatasa lehet életiik mas terileteire.

% Iterativ korilmények - a folyamat soran fontos az ismétlés lehet8sége,
vagyis a folyamatos visszacsatolas és fejlesztés. Ez azt jelenti, hogy a ko-
z0s tervezési eseményeket, co-design workshopokat tobbszér meg kell
ismételni, hiszen egy-két taldlkozé 6nmagaban nem elegendd egy kész
termék, szolgdltatas vagy mas, absztrakt produktum létrehozasdhoz
(Duarte és mtsai. 2018).

3.3. RESZVETELI DESIGN PROJEKTEK
MENEKULTEK BEVONASAVAL

Szamos tanulmany bizonyitja, hogy a részvételi tervezési médszereket sikeresen al-
kalmaztak a migransok és menekdiltek kilonb6zé csoportjainal.

Dima Albadra és tarsai tanulmanyukban a kulénb6zé részvételi tervezési megkdze-
litések hatékonysagat vizsgaljak a meneklltek bevonasaban és a menekdiltszalldsok
tervezésével kapcsolatos igényeik megragadasaban. A kutatas ravilagit arra, hogy
a lakohelytiket elhagyni kényszertlt emberek szamara kialakitott menedékhelyeken
gyakran szembesulnek tarsadalmi-kulturalis 0sszeegyeztethetetlenséggel és a lakok
jelent6s elégedetlenségével. A részvételi design modszerek alkalmazasaval a tanul-
many ezeket a kihivasokat kivanja kezelni azaltal, hogy aktivan bevonja a meneklte-
ket a tervezési folyamatba annak érdekében, hogy a menedékhelyek megfeleljenek
sajatos igényeiknek és kulturalis preferencidiknak. Az eredmények azt sugalljak, hogy
a részvételi design mddszerek beépitése kulturalisan megfeleldbb és kielégitbbb me-
nedékhely-megoldasokhoz vezethet a menekultek szamara. A tanulmany hangsulyoz-
za a megfeleld részvételi design modszerek és vizualizaciés eszkdzok kivalasztasanak
fontossagat a menekultek hatékony bevonasa és igényeik pontos megragadasa érde-
kében a menedékhely-tervezési folyamat soran (Albadra és mtsai. 2021).

Victoria Abou-Khalil és tarsai tanulmanya a sziriai menekultek nyelvtanulasi igényeit
vizsgalja migracids helyzetuk fiiggvényében, két kiilonb6z6 csoportot 6sszehasonlitva:
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a Libanonban tartézkodd, angolul tanulé menekulteket, akik a jobb életkérilménye-
ket kinalé orszdgokba valé attelepulésre készilnek, valamint a Németorszagban lete-
lepedd menekiilteket, akik a sikeres tarsadalmi és gazdasagi beilleszkedés érdekében
német nyelvet tanulnak. A kutatas részvételi tervezési mddszert alkalmazott, amely ré-
vén feltarta a két csoport kdzos és egyedi igényeit, hangsulyozva, hogy a nyelvtanulasi
eszkozoknek rugalmasan kell igazodniuk ezekhez az eltéré sziikségletekhez. Az ered-
mények ravilagitanak arra is, hogy a mobiltechnolégiak, kilénésen az okostelefonok
széles kori elterjedtsége a menekultek kdrében, jelent8s szerepet jatszhatnak a nyelv-
tanulas és a tarsadalmi integracié tdmogatasaban

Kim Bellamy és Ros Dowse kutatdsi projektje a gyakori betegségtiineteket abrazo-
16 piktogramok megértését tesztelte az afrikai és nem afrikai orszagokbdl attelepult
menekultek korében. Elébbiek az afrikai témaju piktogramokat részesitették elény-
ben, mig utébbiak szintén elényben részesitettek néhany afrikai mintat, de kevésbé
kovetkezetesen. Az eredmények ravildgitanak a kulturdlis és etnikai relevancia jelen-
téségére az egészségugyi kommunikacidban alkalmazott piktogramok tervezése so-
rén, valamint a vizualis kommunikaciés eszkdzok tesztelésének fontossagara annak
érdekében, hogy azok kulturalisan elfogadhatdak és érthetdek legyenek, kiléndsen
azok szamara, akik korlatozott ismeretekkel rendelkeznek az egészségiigyi informaci-
Ok értelmezésében és hasznalataban

Asam Almohamed, Dhaval Vyas, és Jinglan Zhang tanulmanya az informacios és
kommunikaciés technoldgia szerepét vizsgalja az Gjonnan érkezett menekdiltek és
a befogadé kdzosségben miikddé civil szervezetek kodzotti tdrsadalmi interakcidk ja-
vitdsaban. A kutatds a menekiltek részvételével tartott design workshopok és a ci-
vil szervezetek dnkénteseivel készitett interjuk alapjan értékeli az ilyen interakcidk
tdmogatasara tervezett weboldal-alkalmazas prototipusat. Almohamed és tarsai
a menekultek letelepedése sordn felmerilé legfontosabb kihivasokat elemzik, mint
a relevans informacidk megtaldlasa, a munkaerépiaci elhelyezkedés és a befogadd
kozosséggel vald kapcsolatteremtésnek a nehézségei. A tanulmany harom f6é terve-
zési koncepciét mutat be a prototipus javitasara: a kulturdlis gyakorlatok megértése,
a kommunikacidhoz sziukséges kozds terek létrehozasa és a helyi vallalkozasokkal
valé munkakapcsolatok megkdnnyitése. A javaslatok tobbek kozott kulturdlis érzé-
kenységre, adatvédelmi funkcidkra, vizudlis segédeszkdzokre és tovabbfejlesztett al-
laskeresési eszkdzokre vonatkoznak

Duarte és tarsai a fiatal menekultek migraciés utjuk soran felmertld kihivasait tar-
gyalja, beleértve a kulturalis sokkot, a diszkriminaciét és a tarsadalmi kirekesztést.
Ezek a problémak ellehetetlenithetik 8ket, és akadalyozhatjak részvétellket a letele-
pedésiiket tamogato eszkdzok és stratégiak kidolgozdsaban. Duarte egy esettanul-
manyt mutat be, amelyet a németorszagi Munsterben, serdilékord kényszermigran-
sokkal végeztek, és amely azt vizsgalta, hogy a részvételi design és a részvételi kutatas
kombinacidja hogyan segitheti el a megértést és a bizalomépitést a letelepedési fo-
lyamat soran

A tanulmanyok egyetértenek abban, hogy a vizualis eszk6zok és fizikai prototipusok
fontos szerepet jatszanak a kdlcsonds megértés megtalalasaban, és az analég model-
lek a digitdlis prototipusokkal szemben nagyobb hatdstak. Szintén kdzds pont, hogy
menekdltek bevonasaval 1étrejové kutatdsok soran legtdbbszor van egy kozvetitd/
befogad6 szervezet/intézmény, illetve a kutatdk kapcsolatban vannak a kdzosség ve-
zetdjével. A fenti példak célja elsésorban a kutatas - a résztvevdk tervezdi tevékenysé-
ge féként a designer munkajat késziti el6, hogy a végsd termék jobban megfeleljen
a célcsoport igényeinek. Azonban a k6zdsségi tervezés mas elénydkkel is jarhat ennek
a célcsoportnak az esetében, ezek azonban hosszabb tava egyutttmikodést, és a fo-
lyamat ismétlését igénylik.

3.4. A RESZVETELI TERVEZES
VIZUALIS ESZKOZEI

A korabbi fejezetben a képek és a vizualitas szerepe, valamint azok limitaciéi az inter-
kulturdlis parbeszéd el8segitésében kerlltek targyaldsra. Ezen keresztul a vizualis esz-
kozOk nagy szerepet jatszhatnak a co-design folyamatokban, kulénésen az interkultu-
ralis kollaboracié soran. Egy k6zos 6tletelési folyamatban ezek az eszkdzok segithetnek
a csapat tagjainak abban, hogy k6z0s nevezdre jussanak, még akkor is, ha nem merdl-
nek fel verbalis kommunikacids nehézségek. Az interkulturalis parbeszéd elésegitésé-
ben a vizudlis elemek kulcsfontossagu szerepet toltenek be, mivel lehetdséget bizto-
sitanak a kilonb6z8 kulturak kozoétti hatékony kommunikacidra és kdzés megértésre.

Ezio Manzini a kovetkez6képpen csoportositja a tdrsadalmi parbeszéd elésegitésére
szolgalé vizudlis eszkdzoket :

Beszélgetési témak (Conversation subjects): ezek olyan vizudlis eszko-
z6k, amelyek inkabb inspiraljak és elinditjdk a beszélgetést, céljuk reakcio-
kat és interakcidkat kivaltani az érintett szerepl6k kdzott. Erre jé példa lehet
a Photovoice mddszere, egy vizudlis kutatdsi és participativ eszkdz, amely
lehetéséget ad a k6zosség tagjainak arra, hogy sajat fényképeken keresz-
tll dokumentaljak életiiket, tapasztalataikat és véleményiket egy adott
tarsadalmi problémardl. A Caroline C. Wang altal kifejlesztett
modszer célja, hogy a fotografia és digitalis torténetmesélés segitségével
Uj hangot adjon a marginalizalt és stigmatizalt kdzosségeknek, athidal-
va a kulturdlis és nyelvi akadalyokat, mikdzben mivészeti értéket képvisel
és rogziti a kozosségek problémait . A fényképeken keresztul tor-
tén® megosztas nem csak 6sztonzi a kdzosségi parbeszédet, hanem segiti
a problémak és javasolt megoldasok vizualizalasat, ezaltal a résztvevék
szamara egy Uj perspektivat kinal. A mddszer harom szintet kulonboztet
meg: az egyéni identitas er&sitését, a csoportok kozotti parbeszéd eldse-
gitését, és a tarsadalmi valtozasokat eldémozdité6 dokumentumok létreho-
zasat. A résztvevdk aktivan részt vesznek az alkotas folyamataban. A méd-
szer eredetileg a kinai Yunnan tartomany néi lakossaga szamara készdlt,
de azoéta vildgszerte alkalmazzak kilénb6zé marginalizalt csoportokkal,
tobbek koézott Kongéban menekulttaborban é16 nékkel, Finnorszagban
pedig menekdilt fiatalokkal valé munka soran

Beszélgetés-6sztonzok (Conversation prompts): ezek olyan vizualis
eszkozok, amelynek célja a parbeszéd megkdnnyitése és strukturala-
sa a co-design kulonbo6z6é fazisaiban. A Catapult Design, szocidlis innova-
ciéval foglalkozé, nonprofit design cég az ISOTYPE nyelvezethez hasonlé
The Noun Project open source jelgyljtemé-
nyét haszndlja projektjeiben, igy példaul a Literacy Bridge-dzsel k6zosen
végzett munkdjukban Ghandban. Az ikonokat mar korabban tesztelték,
amikor harom feladatra kérték meg a helyieket. Elész6r a sajat széta-
ruk alapjan azonositottak az egyes jeleket, majd egy térténet elmesélé-
sére hasznaltak 6ket, végul sajat jeleket rajzoltak. Az irdstudast és a tu-
dasmegosztast elésegitd projektjikben mar konkrét céllal alkalmaztak
az ikonokat. A végeredmény egy Talking Book nev(i szerkezet lett, amely
egy hanganyagok megosztasara alkalmas "beszél8" tankdnyv. A szerke-
zet minddssze néhany ikont tartalmaz, amelyek hosszu tesztelés soran
valtak érthetévé a felhasznalok szamara. Az eredeti verzidban egy hal je-
I0lte az ételt, ami tul konkrétnak bizonyult. Emellett kiderilt, hogy a helyi-
ek ,szimbélumszétaraban" nem szerepel a nyil forma, ezért az ,elére” és
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44. abra: Catapult Design:

Talking book 2012 >,
ICOON for Refugees v

43. abra: Virginia Li és

Caroline Wang: Photovoice ¥

45. abra: Fizikai és VR prototipusok

hasznalata ,enekultszallas részvételi
tervezésében (Albadra és mtsai. 2021)

.Vvissza” fogalmakat tdbbszor is at kellett gondolniuk a tervezéknek, mig
végul egy jobb és egy bal kéz jelképezte ezeket (Catapult Design 2012).
Egy masik példa az ICOON for Refugees, egy képes szétar és Android-
alkalmazas, amelynek célja, hogy segitse a menekilteket és segitdiket
a gyors és egyszer(i kommunikaciéban. 1200 szimbdlum és fénykép se-
git megérteni a legklilénb6zdbb igényeket, legyen sz6 ruhazatrél, étke-
zésrdl vagy egészségligyi problémakrol. A konyv 12 kategéridba rendezi
a képeket, és kiegészit6 mondatok taldlhaték arab, farszi, urdu, ukran,
lengyel, német, angol és francia nyelveken. Az Uj szimbdlumok tervezése
soran kilénos figyelmet kaptak az orvosi problémak és tarsadalmi jelen-
ségek, mint a trauma, nemi erdszak, demokracia és egyenldség kifejezé-
sére szolgald jelek (44. abra).

EIményt nyujté eszkoézék (Fxperience enablers): ezen belll Manzini
megkulénboztet prototipusokat, kis-1éptékl kisérleteket és teljes-értéki
pilot-projekteket. Ezek a vizualis eszkdzok lehetéséget adnak a konkrét
megoldasok kiprobalasara és tesztelésére. Bustamante mar emlitett ku-
tatasaban példaul papir alapu prototipusokat hasznal egy fiatal mene-
kilteket bevond applikacidtervezés soran (Bustamante Duarte és mtsai.
2027). Albadra és tarsai pedig VR és fizikai prototipusokat is teszteltek
egy menekulttdbor lakéegységeinek részvételi tervezésében (Albadra és
mtsai. 2021). Ezek a tanulmanyok kiemelik a tapinthatd, fizikai prototipu-
sok pozitiv tulajdonsagait a digitalis prototipusokkal szemben. Az Open
Doors workshopjain is volt példa térmakettek hasznalatara példaul a ko-
z6sséqgi terek tervezésekor, amely lehetévé tette, hogy a résztvevok job-
ban el tudjak képzelni a tér elrendezését, és ki tudjanak prébalni kilén-
b6z6 véltozatokat (45-46. dbra).
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3.5. A RESZVETEL LEHETOSEGEI

Korabban a design folyamata altaldban egy brief, és a szikségletek listajdnak atadasaval
kezd6do6tt, ma ehhez mas tevékenységek is jarulnak, mint példaul a tervezést megeléz6
kutatds, egy stratégia feldllitasa, és a részeredmények felhasznaldi tesztelése. Spinuzzi
a részvételi tervezési kutatds harom szakaszat kulénbozteti meg. Az elsé a kezdeti megis-
merés, amely soran a tervezék és a résztvevdk kapcsolatot épitenek, kialakitjak a kommu-
nikacié szabalyait, valamint megismerik a kdrnyezetet kiilonb6zé mddszerekkel, példaul
megfigyelésekkel, interjukkal és szervezeti latogatasokkal. Ezt koveti a felfedezési folya-
mat, amelyben a felhasznaldk céljainak tisztdzasa és a folyamatok kooperativ megértése
torténik kalonféle technikak - példaul szerepjatékok, jové workshopok vagy munkafolya-
mat-modellek - segitségével. Végul a prototipusalkotds fazisaban a résztvevék bevona-
saval kilénb6zé prototipusokat, példdul mockupokat vagy papirmodelleket hoznak létre,
hogy a tervezett megoldasokat teszteljék és fejlesszék (Spinuzzi 2005).

Sanders és Steppers szerint a tervezési folyamat négy fé fazisbdl all, amely egyben négy-
féle kutatdsi szakaszt is jelent: pre-design, generative, evaluative és post-design. A pre-de-
sign kutatds a generativ fazist megel6z6en zajlik, és a tapasztalatok szélesebb kontextusat
vizsgdlja. A generative design research célja a tervezési lehetéségek feltarasa és megha-
tarozasa, amelyet dltalaban eszkdzkészletek és kutatasi szondak tdmogatnak. Az evalua-
tive research a tervezési fejlesztés szakaszaban torténik, ahol a prototipusok segitségével
a mar ismert koncepcidkat értékelik és finomitjak. Végul a post-design kutatas azt elemzi,
hogyan hasznaljak és tapasztaljak meg az emberek a létrehozott terméket, szolgaltatast
vagy teret. Ez az iterativ folyamat biztositja, hogy a post-design szakasz tapasztalatai visz-
szahatnak egy Ujabb tervezési ciklus kezdetére (Sanders és Stappers 2014).

RESZVETELI MODELLEK

A részvételiség kulonbozé szintjeinek definialasara mar sok kisérlet volt, mind a de-
sign, mind a szocioldgia teruletén.

Sherry Arnstein Részvételi létrdja a részvételiség egyik legismertebb modellje, amely
a tarsadalmi részvétel kilénb6zd szintjeit irja le (47. abra). A modell nyolc fokozatot
kalonit el, amelyek harom fé kategdriaba sorolhaték: nem valédi részvétel (manipu-
lacio és terapia), tokenizmus, vagyis korlatozott részvétel (tajékoztatas, konzultacio és
megbékités), valédi hatalommal jaré részvétel (partnerség, delegalt hatalom és pol-
gari irdnyitas). Arnstein kritikusan vizsgalja a hatalmi strukturakat, ramutatva, hogy
a valédi tarsadalmi bevonas csak akkor valésulhat meg, ha az érintett k6z6sségek
tényleges dontéshozoi szerepet kapnak. Ez a modell kilénésen relevans a kdzosseé-
gi design és a menekiltek integraciéja szempontjabol, hiszen ramutat arra, hogy
az inkluziv folyamatok nem csupan a konzultacidra és a parbeszédre kell, hogy éptil-
jenek, hanem a résztvevdk aktiv bevonasara és dontési jogkdrik megerdsitésére is
(Arnstein 1969).

Wright 1épcsés modellje kilenc szintben hatdrozza meg a részvételi folyamatok kilon-
b6z6 fokozatait (48. abra). Mig Arnstein modellje élesebb hatarvonalakat hiz a részvétel
kilonbozd szintjei kdzott, Wright finomabb atmeneteket és fokozatos hatalmi megosz-
tast vazol fel. Az elsé harom szint még nem tekinthetd valddi részvételnek, de a harma-
dik és az 6todik szint kozott mar olyan eléfeltételek jelennek meg - példaul tajékoztatas
és konzultacié -, amelyek elésegitik a késébbi, tényleges részvételi folyamatokat. A ha-
todik szint elérésével azonban mar valds részvételrdl beszélhetlink, hiszen ekkor a ko-
z06sségi partnerek dontési jogkdrhoz is jutnak. A modell hatodik-nyolcadik szintje felel
meg leginkabb az aktiv részvétel fogalmanak. A hatodik szinten a résztvevdkkel mar

ALLAMPOLGARI ELLENORZES
(citizen control)

részvételi létrdja

47. dbra: Arnstein
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9.  Onigazgatas (Self-management)

nem csupan konzultalnak, hanem bevonjak ket a kutatasi folyamatba, és 6sztonzik
Bket arra, hogy dontéseket hozzanak. A hetedik szinten a partnerek autonémigja to-
vabb névekszik: kisebb projektelemeiket 6nallédan valdsithatjdk meg. A nyolcadik szin-
ten a kutatasi folyamat irdnyitasa fokozatosan attevédik a kozdsségi partnerekre, mig
a kutatdk csupan tanacsaddi szerepet toltenek be. Végul a kilencedik szint tallép a rész-
vételen, hiszen ekkor a kdzdsség teljes felelésséget vallal a folyamatért, a kutatdk pe-
dig mar nem vesznek részt benne. Arnstein létrdjdval szemben, amely erételjesebben
hangsulyozza a hatalomelosztas és a manipulacié kozotti szakadékot, Wright modellje
inkabb egy fokozatosabb, adaptalhatébb utat vazol fel, amely jobban alkalmazkodik
a kulénbo6zé kutatasi és kdzosségi kontextusokhoz (Duarte és mtsai. 2018).

A participativ tervezés a tervezés sikerét a részvevék minél aktivabb kézrem(kodésére
épiti. Ez kulénosen igy van, ha a cél nem egy termék, hanem egy absztrakt fogalom,
példaul egy kézdsség (vagy annak fizikai manifesztacidja, egy kozosségi tér) létrejot-
te, hiszen a végeredmény akkor lesz fenntarthatd, ha a résztvevék magukénak érzik
a végeredményt, és megvannak a képességeik arra, hogy azt haszndljak, fenntartsak
és tovabbfejlesszék.

aljjspow sgsady|

Dontéshozatali hatalom (Power to make decisions)
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49. abra: Tajékoztato fuzet kisérd
nélkuli kiskord menekulteknek,

IDEO Kuja Kuja projekt

3.6. MEGALLAPITASOK ES
TANULSAGOK

3.6.1. A RESZTVEVO SZEREPE

Az Open Doors 12 éves folyaman én is megtapasztalhattam, hogy a kdzos tervezés
soran mennyire nagy hatassal lehet a k6z6s munka és az egyuttm{kddés minden
résztvevére (mind a menekilt és migrans fiatalokra, mind mas szakértékre, designe-
rekre), ugyanakkor azt is, hogy a folyamat soran sziikség lehet a résztvevék motivaci-
djara, helyzetik szerint kiildnb6z6 szinteken is lehetdvé kell tenni a bevonédast. Ezek
a szintek - ahogyan korabban is lathattuk - egymastél nincsenek nagyon hatarozottan
elvalasztva, és akar egy projekten belll is egymdasra épulhetnek. Ennek alapjan a ko-
vetkezd szinteket latom relevansnak sajat munkank soran:

Résztvevd, mint tandcsadd

Ez a szint tulajdonképpen az emberkdzpontu tervezés (,Human Centered” vagy ,User
Centered” design) moédszertanaval egyeztethetd: mddszerei lehetnek az interjuk, kér-
dbivek, de akar kreativ workshopokon keresztili felmérés is (research through de-
sign). Az emberkdzpontu tervezési médszerek alapvetd eleme a felhasznalék szuk-
ségleteinek mély feltérképezése, véleményulk beépitése a tervezési folyamatba. Mas
kulturdlis hattérbdl érkez6 felhasznalék szamara tervezni megannyi kihivast rejthet
magaban, hiszen a vizualis szimbdlumok, narrativ gyakorlatok kultiranként eltéréek
lehetnek (lasd korabbi fejezetben). A tervezd szerepe az, hogy biztositsa az Uzenet
célba érkezését, ehhez a célcsoport visszajelzése elengedhetetlen.

Erre j6 példa lehet a mar emlitett Catapult design Talking Book projektje, ahol egy ta-
nuldsi eszkoz fejlesztéséhez hasznaltak vizudlis eszkozdket, hogy felmérjék a vizualis
jelek érthet8ségét. Ide tartozhat tovabba az IDEO Kuja Kuja projektje. A Kuja Kuja egy
valds idejl ugyfél-visszajelzési platform, amely lehetévé teszi a menekiltek szama-
ra, hogy értékeljék és befolyasoljak az altaluk igénybe vett szolgaltatasokat, példaul
az élelmiszer- és vizellatast, az oktatast és az egészségugyi ellatast. Az Alight (korab-
ban American Refugee Committee) és az IDEO.org egyuttmikodésében létrehozott

rendszerben az Alight munkatdrsai tablagépekkel gyijtik 6ssze a menekiiltek visz-
szajelzéseit és javaslatait, amelyeket egy valds ideji irdnyitopulton dsszesitenek. Ez
az atlathaté megkdzelités lehetdvé teszi a humanitarius szervezetek szamara, hogy
gyorsan reagaljanak a menekultek igényeire és javitsdk a szolgaltatdsok mindségét,
mikdzben a menekultek aktiv szereplékké valnak az éket érintd dontésekben.
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2015-ben a féti gyermekotthon lakéi szdmara egy tdjékoztatéd fuzet, és egy tajékozta-
t6 vided készitettem, amely a legfontosabb szabalyokat és informacidkat osztotta meg
az Ujonnan érkezdkkel. A fizet 6 nyelven készult el, 2-2 nyelvet parositva, a vided narracié
nélkdl, csupan egyszer( feliratok felhasznalasaval lett vetitve. A flzet illusztracidinak lét-
rehozasanal komoly problémat jelentett a kiilonb6zd kulturalis szimbdlumok hasznalata,
ilyen lehet példaul az egészséglgy szimbdluma, amely nyugati kultirakban a vorés ke-
reszt, muszlim orszagokban viszont tobbnyire a voros félhold. Az olvasas irdnya szintén je-
lentdsen megnehezitette az egyes flizetek 6sszeallitasat, hiszen arab, perzsa nyelv(i kony-
vek nyilasi irdnya az olvasds irdnyaval megegyezéen, jobbrdl balra torténik. Azonban a 1-1
flzet 2 nyelvet foglalt magaba, tdbb olyan parositassal (pl. arab-angol) ahol a nyelvek ol-
vasasi iranya egymassal ellentétben all. A feladat jellegébdl adéddan kevés lehetdség volt
a célcsoport bevonasara a megvalésitasi folyamatba - azonban véleményiik, folyamatos
visszacsatolasuk nagyban el@segitette a kiadvany, hasznalhatdsagat és érthetéségét.

Egy-egy hosszabb projekt esetében is alkalmazzuk ezt a bevonasi szintet, igy tortént
ez példaul a Cultirider projekt esetében is (4.1. fejezet) - ekkor egy online interjudsoro-
zat keretében kérdeztuk meg az Open Doors kdz9sség tagjait a programokkal kapcso-
latos igényeikrél, otleteikrdl. Azonban ekkor a résztvevék tanacsaddéként valé bevona-
sa csak egy hosszabb bevonasi folyamat elsd szintjeként értelmezhetd.

A résztvevo, mint tarsmegvalosito (co-producer)

A bevonas kovetkezd szintjének azt tekinthetjuk, amikor a résztvevék nem csak bete-
kintést nyujtanak élményeikbe, és megosztjak igényeiket és tapasztalataikat a terve-
zési fazis eldtt, hanem alkotéként részt vesznek a kreativ folyamatban. A design olyan
keretrendszert biztosithat, amely nyitott - a bevont résztvevék pedig olyan tartalom-
mal tolthetik meg ezt a rendszert, amely személyessé teszi a tervezési folyamat vég-
produktumat, tehat a végterméket a tervezd és a résztvevék kozosen allitjak eld. Jo
példanak tartom erre a Boa Mistura spanyol street art csoport egyes projektjei, pél-
daul a Luz nas Vielas, amelyet a mivészcsoport 2012-ben valésitott meg Sado Paulo
Vila Brasilandia nevi{ faveldjaban. A projekt célja a sz(ik sikatorok esztétikai meguijita-
sa és a helyi identitas erdsitése volt.

A megvaldsitds kollaborativ médon tértént. Teljesen spontdn médon sok csaldd
déntott ugy, hogy részt vesz ebben az dtalakuldsi folyamatban. Ez volt oz eqyik
elsé olyan projekt, amelyben egy kialakuléban 1évé részvételi médszertant tud-
tunk a gyakorlatba dttiltetni.”

A mivészek és a lakosok kdzdsen festették ki az utcakat élénk szinekkel, optikai illizidkkal
és inspiralé szavakkal, mint példaul ,beleza” (szépség) és ,,orgulho” (blszkeséq). Ez a kol-
laborativ megkdzelités nemcsak a fizikai kdrnyezetet alakitotta at, hanem erdsitette a ko-
z0sségi Osszetartozast és a blszkeség érzését is. A csoport azéta Boa Mistura Alapitvany
néven tobb olyan projektet valésitott meg, amelyekben a lakosok kézremikodésével
alakitottak at koztereket, hogy gazdagitsak a kdzdsségek életét, erdsitsék a tarsadalmi
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52. dbra: Open Doors szitanyomo workshop,

Open Doors murdlia festése

kohézidt, a kdzosségi bliszkeséget és a kulturadlis sokszinliség lathatésagat. Munkajuk
kdzéppontjaban a lakosok allnak, akik aktivan részt vesznek sajat kornyezetik atalaki-
tasaban. A kézos munka sordn kiilénos hangsulyt fektetnek a tanulasra és a készségek
cseréjére, elésegitve ezzel a pozitiv és tartds tarsadalmi valtozast. A kilonbozé grafikai
eszkozok lehetévé teszik a résztvevék szamara, hogy adott keretek kdzott dolgozzanak.
Ilyen eszkoz lehet példaul a szitanyomds, egy hagyomanyos nyomtatasi technika, amely
lehetdséget biztosit a résztvevék szamara, hogy kombinaljdk és személyre szabjak a mar
elkészitett mintakat, ezaltal vizualisan koherens eredményt létrehozva.

Az Open Doors workshopjai soran a résztvevdk kozésen hoztak létre mintakat, melyeket
késBbb szitanyomtatas segitségével alkalmaztak kulonb6zé személyes targyak létreho-
zasara. A mintak tartalmat k6zosségi brainstorming események soran alakitottak ki, és
némelyikik a k6z6sség tobb tagja altal rajzolt vizualis elemeket tartalmaz. A 2019-es
Bokréta Fesztival soran az Open Doors Hungary interkulturalis k6zosségi tér tagjai ko-
z6sen tervezett kereteket készitettek: az egyikben minden résztvevd kedvenc virdganak
rajzai szerepeltek, amelyeket késdbb egy mintdba szerkesztettek. A technika minimalis
absztrakcidval teszi lehetévé teszi a résztvevdk rajzainak pontos felhasznalasat.

Résztvevd, mint tdrstervezd

A bevondédas harmadik szintjén a résztvevdkre aktiv, egylttmikddé tarstervezdként te-
kinthetlink, ami lehetévé teszi szamukra, hogy ,,a problémdkkal és igényekkel rendelkezé
végsd felhaszndlokbdl olyan szereplékké vdljanak, akik helyi tuddst, specidlis kompetencid-
kat és megolddsi otleteket hoznak magukkal” (Manzini, 2015). Ez egy hosszabb, kulénb6zd
képességeket igényld folyamat, amelyben a résztvevdk és a tervezé egyitt dolgoznak,
egymastol tanulva és épitve egymas képességeire. A kdz6s munka soran a résztvevdk
Uj készségeket sajatitanak el, amelyeket aktivan alkalmaznak az egytittmikddés soran.
Mivel a tervezési folyamat dontéshozatalok sorozatabdl all, az interkulturalis csopor-
tokban végzett munka egy k6zds problémamegoldé hozzaallast igényel. Ez kiilondsen
tanulsagos lehet menekdlt fiatalok és magyar kortarsaik szamara is. A co-design folya-
mataban minden résztvevd a sajat terlletének és tapasztalatainak szakért6éjeként vesz
részt, mikdzben a tervezd technikai és modszertani segitséget nydjt, illetve tudast ad at.

Az Open Doors kdzdsségével az elmult 12 évben tdbb olyan projektet valdsitottunk meg,
amelyekben a résztvevék nemcsak a megvaldsitasi folyamatba kapcsolddtak be, hanem
a tervezés aktiv részeseivé is valtak. Ilyenek voltak példaul azok a falfestmények, amelye-
ket kiilonb6z6 kdzosségi terek - beltéri vagy kultéri - falaira készitettiink. Mivel ezek a fest-
mények gyakran intim terekben (példaul egy gyermekotthon kézdsségi helyiségében)
vagy mindenki szamara lathaté helyszineken (példaul egy adomanybolt falan) kapnak
helyet, elengedhetetlen a helyi k6z6sség, az otthon lakdi vagy a falu lakéinak aktiv bevo-
nasa. Ez biztositja, hogy a végeredmény illeszkedjen a helyi kontextushoz. Az évek soran
toébb olyan eszkozt fejlesztettiink ki - példaul stencilkészleteket és bet(itipusokat -, ame-
lyek lehet6vé teszik, hogy a résztvevék minél tébb dontést meghozhassanak. Ugyanakkor
a technikai feltételek ismerete miatt a tervezd jelenléte elengedhetetlen, hogy az 6tletek
szintetizalasa és a festmények kivitelezése megfelel6 médon valésulhasson meg.

Résztvevd, mint multiplikdtor

A co-creation folyamatanak tdbbszéri megismétlésével a résztvevdk a folyamat 6nallé felhasznalodiva
és katalizatoraiva valhatnak. Ez a szint mindenképpen egy hosszabb tavu egyluttmikodést feltételez.

Mivel az Open Doors egy hosszu tavu program, az elmult 10 év soran a menekdilt fiatalok kozul
néhanyan maguk is workshopvezetékké valtak, akik a sajat készségeikre és érdeklédésuiikre for-
mélva megismétlik a tervezési folyamatot, és ebbe mésokat is bevonnak résztvevéként. gy szer-
veztink mar afgan sarkanykészitést, vagy szomaliai f6z6 workshopot is. A folyamat el6segitésére
2018-ban az Artemisszié Alapitvannyal kozosen létrehoztuk a Miradoor Creative Hub-ot, amely
felUletet biztositott a Magyarorszagon él6 bevandorlék és menekiiltek szamara, hogy workshopok
formajaban osszak meg tudasukat. Ezt a folyamatot kdzosségi talalkozokkal és képzésekkel segi-
tettik. Az elmdlt 10 évben a k6z6sség menekilt és migrans tagjai sajat workshopokat szerveztek
a kdzdsség mas magyar és nemzetkozi tagjai szamara. A workshopok révén a migrans és menekult
fiatalok nem csak a képességeiket oszthattak meg egy nagyobb kdzonséggel, hanem sajat kultura-
juk egyes részeit is gyakorolhattak és megmutathattak, ami segitheti identitasuk felértékel6dését
és ezaltal az uj tarsadalomba valé beilleszkedésuket.

Masik - ugyan szorosan nem a design médszertanahoz kétheté magyar példa lehet az OLlve prog-
ram. Az Open Learning Initiative (OLIve) egy 2016 6éta miik6dd oktatasi program, amelyet tanarok,
kutatok és aktivistak hoztak létre a Magyarorszagon €16 menekultek és menedékkérék tdmogata-
sara. Az OLlve célja, hogy biztonsagos és befogadé tanulasi kérnyezetet biztositson a haboru és
bizonytalansag el6l menekiilék szamara, elésegitve kritikai gondolkodasuk fejlesztését, gyakorlati
készségeik és tudasuk bdvitését a jobb foglalkoztatas érdekében, valamint 6nbizalmuk és kommu-
nikacids készségeik erésitését, hogy aktiv dllampolgarokka valhassanak. A program hétvégi kur-
zusokat kinal, amelyek tdmogatjak a résztvevdket az oktatasi és munkaerdpiaci céljaik elérésében,
valamint kreativ és mlvészi eszkdzdkkel segiti 6ket a tarsadalmi részvételben. Az OLIve résztvevdi
kozul tobben az Open Doors kdzésségének is tagjai, kdzuluk néhanyak az évek soran tanulébdl
tanarrd valtak, és aktiv szerepet vallaltak alapitéként a szervezet hivatalos bejegyeztetésében.
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3.6.2. A DESIGNER SZEREPE, SZEREPVALTASA

A résztvevbk szerepvaltozdsanak fényében a designer szerepét is Ujra kell gondol-
nunk, kibdvitve a hagyomanyos tervezdi szerepkdroket. A designer szerepe rugalmas,
hiszen alkalmazkodnia kell nem csupan a feladat kereteihez, hanem a célcsoport igé-
nyeihez, részvételi motivaciojahoz is. A megvaltozott designerszerepek igy meglehe-
tésen széles skalat fednek le, és részben Uj képességeket feltételeznek. A korabban
megfogalmazott résztvevdi szerepekhez alkalmazkodva igy 1dtom a designer szere-
pének a valtozasat:

Designer mint kutato

A kutatdi szerepben a designer elsddleges feladata, hogy alaposan megértse a résztve-
vBk hatterét, igényeit és élményeit. Az elsé szakaszban kulonféle kvalitativ és kvantita-
tiv mddszereket alkalmazhat, példaul interjukat, kérdbiveket vagy terepkutatast, hogy
részletes képet kapjon a résztvevék elvarasairdl és tapasztalatairdl. Az igyosszegy(ijtott
informaciok kulcsszerepet jatszanak a tervezési folyamat iranyanak meghatarozasaban,
hiszen ezek alapjan igazithat6 a design a kdzdsség igényeihez.

Designer mint facilitator

A facilitatori szerepben a designer a résztvevék szamara létrehoz egy tamogato, biz-
tonsagos és kreativ keretet, amelyben szabadon kifejezhetik otleteiket, véleményei-
ket és alkotasaikat. Ennek a szerepnek része a tervezési folyamat iranyitasa, a felada-
tok strukturaldsa és a szukséges eszk6zOk biztositasa, hogy a résztvevék sikeresen
bekapcsolédhassanak a munkaba. A facilitdtor szerep soran a designer olyan tech-
nikdkat és mddszereket alkalmazhat, amelyek eléseqitik az interakciét és a csapaton
bellli kommunikaciét, mikézben minimalizalja az akadalyokat, és biztositja, hogy
mindenki aktivan részt vehessen a k6z6s alkotasban.

Designer mint tdrstervezd

Ebben a szerepben a designer mar nemcsak irdnyitja a folyamatot, hanem aktiv part-
nerként vesz részt az alkotasban a résztvevdk oldalan. A tarstervezdéi szerep 1ényege,
hogy a designer technikai tudasat és szaktudasat megosztja a résztvevékkel, mikoz-
ben egyultt dolgoznak a kdz0s cél megvaldsitasan. Ezen a szinten a designer a részt-
vevdk kompetenciaira épitve alakitja ki a végsé terméket, a résztvevdk és a designer
egyenrangu partnerekként mikoddnek egyiitt, ahol mindkét fél tudasa és kreativita-
sa egyenl® mértékben jelenik meg a végeredményben.

Designer mint mentor

A hosszu tavu projektek soran a résztvevék maguk is multiplikatorokka valhatnak és
sajat workshopok keretében oszthatjak meg specifikus tudasukat. Ezt a folyamatot
a designer mentorként segitheti, teret adva a résztvevének az dnreprezentaciéra és
a kultdrajuk megosztasara.

Designer mint résztvevd

A horizontalis dontéshozatali folyamatok kiemelik a designert a hierarchikus szerep-
bdl, és 8§ is résztvevbként, mint a kozosség, vagy a csoport tagja l1ép fel. Résztvevdoként
a designernek lehet6sége van a kdzdsség tobbi tagjanak egyéni tapasztalataibol és
tudasabdl tanulnia, ezzel szamara is megnyilik egy kélcsénds tanulasi folyamat.

3.7. KONKLUZIO

Ez a fejezet bemutatta a részvételi tervezés torténetét, valamint definidlta annak ku-
I6nb06z6 terlleteit, mint a co-creation, a co-design és a co-production. A szakirodalom
és a részvételi kutatds, valamint tervezés gyakorlati példai ravilagitottak arra, hogy
a maédszertan sikeresen alkalmazhatd menekiilt fiatalokkal, ugyanakkor kevés példat
talalunk a vizualis kommunikacié és a grafikai tervezés kézvetlen hasznalatara ebben
a kontextusban. Ez azt mutatja, hogy a mddszertan tovabbfejlesztése még kiaknazat-
lan lehetéségeket rejt magaban.

A fejezetben kilonb6zd részvételi modellek elemzésén keresztil megallapitottuk,
hogy a résztvevdk eltérd szerepeket télthetnek be a kozdsségi tervezés folyamataban:
lehetnek tanacsadok, tarsgyartok, tarstervezék vagy multiplikatorok. Ezzel parhuza-
mosan bemutattuk a designer megvaltozott szerepkéreit is, aki a részvételi design
projektekben kutatoként, facilitdtorként, tarstervezéként vagy mentorként mikddhet
kozre, mikdzben a folyamat egyenrangu résztvevdje is marad.

Az elmult tizenkét év soran lehetdségem nyilt e modellek gyakorlati megfigyelésére és
tesztelésére az Open Doors kilonb6zd projektjeiben. A kovetkezé fejezetben ezek kozul
a projektek kozil valogatva mutatom be, hogyan Ultethetd at az elmélet a gyakorlatba.

Résztvevd mint Designer mint mentor
multiplikator Designer mint résztvevé
Résztvevd mint Designer mint
tarstervezd tarstervezd
Résztvevd mint Designer mint
tarsmegvalésité facilitator
Résztvevd mint Designer mint
tanacsadé kutaté



GYAKORLATI
KITEKINTES

OPEN DOORS IDOVONAL

Uzenéfal és
kozdsségi tér

Open Doors
Youth Voices 1.

. Visszhang Tanoda -
: mentorképzés

Els6 budapesti

| kdzosségitér-Door

Cahnge for media -

Media for Change 2.

Miradoor -
ko6zosségi tér

az Artemissziéval
kozosen

Open Pots - f6z6
workshop és
receptkényv

Cultirider -
crowdfunding
kampany

Az Open Doors elmult 12 éve soran tébb
mint 100 révid workshopot, és 12 révid és
hosszu tabort tartottunk, emellett |étrehoz-
tunk egy kozosségi teret Budapesten, amely
azéta 3 kilonb6dz6 helyszinen mikodott.

A disszertaciéban ezen mérfoldkovek kozul
véalogatva mutatom be azokat az esetta-
nulmanyokat, amelyek kiemelten a vizualis
kommunikécié szerepérél szolgdlnak
tanulsédgokkal. A fejezetben szerepl6 képek
a programok sordn késziltek, a sajat fotok
mellett Eichner Hanna és Mendlik Balint
fotdi szerepelnek.

Art for

development 1.

Art for

development 2.

Vamosszabadi
befogadédllomas

Cahnge for media -
Media for Change 1.

Change for media -
Media for Change 3.

Me to We -
. ifjusagi csere

Bokréta Fesztival

Inspiralé utcak

Cultirider
- minitaborok

-

SALNIMILIN ILVTIONVAD

83



Uzen6fal és k6ézdsségi tér

Datum

2013.01.01-06.01.

Helyszin Karolyi Istvan Gyermekkozpont, Fot

Forméatum Heti rendszerességi
foglalkozasok, minitabor

Résztvevdk A Féton él16 kisérd nélkiili kiskoru
és utégondozott fiatal menekultek,
Foti Okumenikus Gimnézium 10.
osztalya, nemzetkozi dnkéntesek

Résztvevd Hosszu Erzsébet, Jekli Agnes,

designerek Dendel Nikolett

Szponzor Council of Europe - Europe for
Citizens

Linkek Werkfilm: https://www.youtube.
com/watch?v=aBTatJt2DTc&ab_
channel=%C3%81gnes]ekli

EgyuttmUkodd Karolyi Istvan Gyermekkdzpont, Fot,

partner Service Civil International

' ) Vizuélis eszkozok Szabad rajz, térmakettek, stencilek

Vizualis Uzenéfal

eredmények Piktogramkészlet
Falfestmény - térkép, tablafal
Feltjitott k6zdsségi tér

Az Open Doors elsé projektje egy egyéves kutatdsi kezdeményezés gyakorlati részé-
nek része volt, amelyet az Eurdpai Bizottsag Europe for Citizens programja finanszi-
rozott. A kutatds mellett a projekt lehetéséget biztositott egy gyakorlati esemény
megvaldsitasara is. Ezt a foti Karolyi Istvan Gyermekotthon Kisérd Nélkuli Kiskortdak
Otthonaval és az ott él6 meneklt fiatalokkal k6z6sen kezdtlk el, Hosszu Erzsébet és
Dendel Nikolett épitészekkel kozosen.

Az elsé talalkozas a fiatalokkal nagyon tanulsagos volt, hiszen teljesen ellent mondott
annak a képzeletbeli célcsoportnak, akire szamitottunk: az itt é16 fiatalok 16-24 éves
fidk voltak, féleg tobbnyire mind Afganisztanbdl érkeztek, de kilénb6z6 etnikai hat-
térrel és anyanyelvvel rendelkeztek. Sokan tudtak valamennyire mar magyarul, a sta-
tusszal rendelkezé fiatalok magyar iskolaba jartak, amely a magyar nyelv oktatasa-
ra specializalédott. Az elsd alkalmon Ugy dontéttink, hogy egy pizzasutés keretében
kezdjuk meg az ismerkedést. Maga az étel borzalmasan sikerult, azonban a kdzds
élmény lehetdséget adott arra, hogy a fiatalok partnerként kezeljenek minket, és sa-
jadt maguk kezdeményezték, hogy a kovetkezé alkalommal 6k féznek.

Az elsd talalkozast egy k6z0s pizzasutéssel kezdtik, hogy oldjuk a hangulatot és meg-
ismerkedjink egymassal. Bar az elkészllt pizza nem sikerult jél, a k6zds élmény le-
hetdséget teremtett arra, hogy a fiatalok partnerként tekintsenek rank. Olyannyira,
hogy a kovetkez6 alkalommal mar 6k maguk ajanlottak fel, hogy fézni fognak. Az is-
merkedések sordn kiderult, hogy a fiatalok rengeteg id6t téltenek egy rossz allapotu
kozdsségi térben, amely egyszerre funkcional konyhaként, nappaliként és tanulészo-
baként. Kbzos megegyezéssel Ugy dontottink, hogy a kovetkezé foglalkozasokat en-
nek a térnek a fejlesztésére forditjuk. Ez magaban foglalta a helyiség kézds felmérését,
alaprajz készitését, a szinek és formak kivalasztasat, valamint a butorok feldjitasat.
A kozOsségi tér meguijitdsa egy intenziv, haromnapos workshop keretében zarult,
amelyen nemcsak a gyermekkdzpont menekiilt fiataljai vettek részt, hanem a projekt
nemzetkozi partnerei (g6rog, olasz, katalan és ciprusi szakemberek), valamint egy he-
lyi kozépiskola 10. osztalydnak diakjai is. A kooperativ folyamat soran sikerult olyan
bizalmi kapcsolatot kialakitani a menekult fiatalokkal és az intézmény dolgozdival,
amely lehet6séget biztositott a projekt folytatasara. A rendszeres foglalkozasok soran
egyértelmivé valt, hogy a kdzosségi tér kiemelt szerepet jatszik mind a tanuldsban,
mind a kdzosségi élet szervezésében. Ezért a kdvetkezd 1épésként egy olyan tanulasi
segédeszkdz tervezésébe kezdtiink, amely segiti a nyelvérak lebonyolitdsat és a min-
dennapi kommunikaciot.

A végsd eredmény egy Uzenbfal lett, amely 200 kockabdl és egy azokat befoglald fa-
keretbél all. A kockak négy oldaldn a magyar dbécé betlii, egy oldalan egy piktogram,
az utolsé oldalon pedig egy tablafestékkel lekent felilet taldlhat6, amely szabadon
alakithatd. Az Gzenéfal 6sszesen 100 piktogramot tartalmaz, amelyek a menekdlt fia-
talok rajzai alapjan készultek. Ezekbdl és a betlikbdl ézervagott stencileket is |étrehoz-
tunk, lehetéséget adva a kozos kivitelezésre és installalasra.

TANULSAGOK:

*  Sikeresen bevontuk a fiatalokat a tervezés minden fazisaba.
A kooperativ folyamatok soran megfigyeltik, hogy az egymassal
kordbban rossz viszonyban |év6 résztvevdk is képesek voltak
egyutt dolgozni egy k6zds cél érdekében.

* Az esetleges konfliktusokra el6re fel kell készilni, és
ebben kulcsszerepe van a helyi szocialis munkasokkal valé
egyuttmikodésnek.

*  Azintézménnyel valo vildgos és folyamatos kommunikacié elen-
gedhetetlen a j6 kapcsolat fenntartasahoz.

-
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Art for development 1.

Datum

2013. augusztus 23-31.

Helyszin

Karolyi Istvan Gyermekkézpont, Fot

Formatum nemzetkozi 6nkéntestabor
Résztvevok Foton é16 kisérd nélkuli kiskoru és
utégondozott fiatal menekultek
(kb. 20-25 f6), nemzetkdzi 6nkén-

tesek (6 f8), magyar kozépiskola-
sok Fotroél (3 f6)

Résztvevd Hosszu Erzsébet, Jekli Agnes,

designerek Dendel Nikolett

Egyuttm{kddé Karolyi Istvan Gyermekkdzpont,

partner Service Civil International

Vizuélis eszkozok

Szabad rajz, térmakettek,
nagyméretl betlisablonok

| Vizuélis
eredmények

Kaltéri kozosségi tér, arnyékoldk,

raklapbutorok, k6zdsségi muralia

Az els6 Art for Development dnkéntestabor a Karolyi Istvan Gyermekkozpont tertle-
tén zajlott 6 nemzetkdzi 6nkéntes részvételével. A tabor fokuszaban a gyermekkoz-
pont tertletén [évé elhagyatott medence kiltéri kdzdsségi térré alakitasa allt. A 8
napos tabort heti rendszeresség(i foglalkozasok elézték meg, amelyek el6készitették
a tdbor munkalatait, és lehetéséget adtak a kdzos tervezésre. A taldlkozék soran a me-
dence felmérésére, makettek készitésére kerilt sor, amelyek tapinthaté segédeszkoz-
ként hidaltak at a kommunikaciés nehézségeket és segitették a kozds dontéshozatalt.

A tabor elsé napja a nemzetkdzi dnkéntesek felkészitésérél, a kovetkezd nap az is-
merkedésrdl szolt. A hét folyaman egy elére egyeztetett menetrend szerint zajlott
a medence tatarozasa, a butorok készitése, a falfestmény elékészitése.

A murdlia felirata (,Each house shares the same sky”) egy k6zds brainstorming works-
hop eredményeként szlletett meg, és egy kozel-keleti kdzmondason alapul. A k6zos
kivitelezés el6segitésére nagy méretli betlistencileket készitettlink, amelyeket atraj-
zoltunk, és maszkolészalaggal kitakartunk, ezaltal Iétrejott egy nagy méretl sablon,
amely egyszerre tette lehetévé a szabad alkotast és a preciz, tiszta végeredményt.
A festés egy eseményszer( alkalom volt, amelyen a gyermekkdzpont minden laké-
ja részt tudott venni, a falra szabadon vihettek fel szineket, absztrakt formakat vagy
figurdlis festményeket. Az esemény végén a maszkold szalag eltavolitasa ,el6hivta”
a végeredményt, amely nagyon nagy hatassal volt a résztvevékre, Uj értelmet adott
a folyamatnak.

TANULSAGOK:

*  Inspiraciék mutatasa fontos lehet azoknak a résztvevéknek, akik
még nem csinaltak hasonld kreativ feladatokat, de egyben limital-
hatja is a szabad gondolkodast

*  Akultéri muralidk nagyban fuiggenek az iddjarasi viszonyoktdl, igy
az idébeosztasban rugalmasnak kell lenni

* A nemzetkdzi 6nkéntesek bevonasa kdlcséndsen hasznos volt
a menekdlt fiatalok és az 6nkéntesek szempontjabdl is - lehet8sé-
get adott a szélesebb kor( kulturdlis cserére, a nyelvek gyakorlasa-
ra, és a nemzetkdzi szolidaritas erdsitésére

A tabor programja:
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: | Art for development 2.

Datum

2014. augusztus 18-29.

Helyszin Karolyi Istvan Gyermekkdzpont, Fét
Formatum nemzetk6zi dnkéntestabor
Résztvevok A Foton é16 kiséré nélkuli kiskoru

és utdgondozott fiatal menektltek
(kb. 20-25 f6), nemzetkozi 6nkén-
tesek (12 f6)
Résztvevd Hosszu Erzsébet, Jekli Agnes,
designerek Dendel Nikolett
EgyuttmUkddé Karolyi Istvan Gyermekkozpont,
partner Service Civil International,

B-Terv csoport

Vizudlis eszk6zok

Szabad rajz, Térmakettek,
Nagyméret( betlsablonok,
Land-art

1 Vizudlis

eredmények

Land art projektek a gyermekott-
hon teruletén

Kaltéri kozosségi tér, arnyékoldk,
kultéri butorok Ujrahasznositott
elemekbél

Falfestmény

Linkek

Vided a taborrél:

https://youtu.be/eUfVe4YLnVM

Az el6zd évi eseménylink folytatasaként ismét megszerveztik nyari tdborunkat, ez-
uttal tobb dnkéntes részvételével, és az el6z6 évben megrendezett 7 napos taborhoz
képest ez 12 napig tartott.

A tabor folyaman (akarcsak az el6z8 évben) ismét a Gyermekvaros teruletén volt
az onkéntescsapat szallasa, amely specidlis belatast tett lehetévé menekult fiatalok
életébe. A tabor f6 célkitlizése az elhagyatott strand teruletén, az el6z6 évben meg-
kezdett munka folytatasa volt: ezuttal a fiatalok javaslatara a kisebb medencék atala-
kitasara kerult sor, amelybdl pihend, ,chill zénat” alakitottunk ki. A tabort el6készité
heti foglalkozasok soran meghataroztuk a megvaldsitas f6 1épéseit: takaritas, festés,
kultéri butorok, tarsasjatékok készitése. Ezt a programtervet dusitottdk az egymas
megismerését szolgal6 jatékok, angol-magyar tanuldst segité nyelvi programok és
egy kozos budapesti latogatas. Tekintve, hogy a Ramadan (az iszlam 6 bojtidészaka)
kezdete el6tt par nappal volt a tabor, a budapesti program soran elldtogattunk a va-
ros tobb mecsetjébe is. Ez j6 lehetdséget adott a tobbnyire muszlim fiataloknak arra,
hogy az eurdpai 6nkénteseknek meséljenek a sajat vallasukrél.

A tabor egy-egy napja altalaban azzal indult, hogy az énkéntesek az éppen ugyeletes
szocialis munkas segitségével felébresztették a menekdlt fiatalokat, és igyekeztek el-
csalogatni 6ket a programra. Az els6 nap kifejezetten az ismerkedésrél szélt, de minden
nap magaba foglalt olyan programelemeket, amelyek kifejezetten egymas megismeré-
sére irdnyultak. A programhoz par napra csatlakozott BME-s didakok 6nszervez6d6 krea-
tiv kollektivaja, a B-Terv csoport is, akikkel k6z6sen négy land-art projektet hoztunk Iétre
a Gyermekvaros teriletén vegyes csoportokban dolgozva, valamint egy esti fényfestés
workshop elékészitésében és lebonyolitasaban is részt vettek.

Az eredeti programtervet sikeresen tartva a tdbor utolsé napjara elkészult a me-
dencébdl kialakitott Chill zéna, amelyet egy k6zds fdzéssel, zenéléssel, tanccal Un-
nepeltiink meg. Az eseményre meghivtuk Fot varos akkori polgarmesterét, valamint
a Gyermekkozpont teruletén, a Karolyi kastélyban él6 grofot és gréfnét, akik a varos
kozéletének fontos szerepldi.

TANULSAGOK:

*  Arészvételi design folyamata - még ha hosszu elékészités is elézte
meg - nem tette lehetdvé, hogy a tabor elétt pontos tervekkel
tudjunk szolgalni az intézménynek, a gyermekotthon mikodési
rendszere pedig hosszabb idét igényel hasonlé dontések
meghozataldhoz. Ez sok esetben konfliktust szllhet, vagy akar
megakadalyozhatja a megvaldésitas folyamatat.

*  Atdbor soran megfigyelhettik, ahogy naprél napra egyre tébb
fiatal vett részt a programokban. 2014-ben mar lathatéan nagyobb
volt a fluktuacié a gyermekotthonban, sokan a frissen érkezett
menekult fiatalok kdzil 1-2 nap mulva tovabballtak. Tobb, a tabor
folyaman érkezd résztvevd megosztotta velink, hogy eredetileg
hasonlé tervei voltak, de amikor elkezdtek részt venni a szervezett
programokban, baratsagokat kotni a kulfoldi dnkéntesekkel, és
aktivan, k6zosségben tudtak tolteni az idejiket, Ugy dontottek,
hogy maradnak. A tdbor utdn par nappal e fiatalok kozll is tobben
tovabb indultak.

-
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Ko6z06sségi falfestmények

Datum 2014-t8l
Helyszin Fét, Budapest, Vdmosszabadi stb.
Formatum 1 napos workshopok
| Résztvevék foti gyermekotthon menekadilt fia-
taljai, vdmosszabadi befogaddal-
SO O lomas menedékkérd lakdi, buda-
pesti kozosségi tér interkulturalis
kdzdssége stb.
Résztvevd Jekli Agnes, Hosszu Erzsébet
designerek
................................... EgyuttmUkodé Artemisszid Alapitvany, Nyitva!
partner Fesztival, Karolyi Istvan

Gyermekkdzpont

Vizualis eszk6zok

nagyéreti stencilek, vetités

Vizuédlis

eredmények

nagyméret, helyspecifikus
muraliak

A murdlidk nagyszabasu, helyspecifikus falfestmények, amelyek nemcsak a kultdrak
kozotti egyuttmikodés platformjai lehetnek, hanem olyan kommunikacios felllet-
ként is szolgdlnak, amely képes megdrizni egy kdz0s lGizenetet a jovd szdmara, kdny-
nyen kapcsolatot teremthet a kiilsé szemlél6vel és a helyi kozdsséggel. 2013 és 2023
kozott tobb mint 10 kdzdsségi tervezésl falfestményt készitettiink kilonb6zé kdzos-
ségekkel. A falfestményeket minden esetben demokratikus dontéshozatali eljarassal,
az egész kozosség otleteit szintetizalva terveztik meg.

VAMOSSZABADI BEFOGADOALLOMAS

Képzelj el egy Ures teret. Egy olyan éptiletet, ami Uires terek Osszességébdl dll,
a kéz6sségi terekben csak a négy fal, a falon egy tévé, és két asztal adja ki a be-
rendezést, nincsenek sem szinek, sem butorok. Az (ires terekben emberek élnek,
dtmenetileg. A vdmosszabadi befogadé dllomdson vagyunk.” (,Az Artemisszio
Vamosszabadiban: kilépve a hétkdznapokbol” 2015)

Az Artemisszié Alapitvdny 2015-ben a KARAVAN program keretében menedékké-
réknek szervezett szabadid6s foglalkozdsokat a vamosszabadi befogaddallomason.
Az ott él6 kb. 200 fé - féként fiatal férfiak és csalddok - folyamatosan cserélédtek
a nyitott taborban Az Artemisszié Alapitvany meghivasara nekink is lehetéségink
volt par alkalommal csatlakozni az egy éves projekthez. Ezek a foglalkozasok az éptilet
2 szintjén 1évd kozosségi terek kozos festésével teltek a tabor lakéinak bevonasaval.
Az elsd alkalmon az a dontés szlletett, hogy az egyik térbe egy vilagtérkép kertljon,
a masikba pedig a magyar nyelv tanulasat seqitd festett ABC. A festésben az 6sszes
lako részt tudott venni, azonban komoly feladat volt a festés koordinalasa és a gyere-
kek bevonasa a munkaba. A festmények tdbb évvel késébb is a kbzdsségi terek szer-
ves részei voltak, amikor mar teljesen mas emberek hasznalatadban alltak.

FOTI KAROLYI ISTVAN GYERMEKKOZPONT KOZOSSEGI TEREI

A kultéri medencék muralidi utan a gyermekotthon két kdzosségi terét is falfestmények-
kel gazdagitottuk. Mindkét alkalommal az ottlakdk bevonasaval szlletett meg a koncep-
Ci6 és maga a kivitelezés is. A tervezésre és a kivitelezésre 1-1 alkalmat szantunk mindkét
esetben. Els6é alkalommal a fiatalok kulonb6zd lehetdségek kozul valasztva ugy dontot-
tek, hogy egy feliratot szeretnének latni, amelynek a nyelve a kulturalis kilénbségekbdl
addddan az angol lett. Ezutan néhany opciobdl kivalasztottak a betltipust, és a befoglalé
format. A masik helyiségben az ott lakék egy térképet szerettek volna a falukra festeni,
amelyen mindannyiuk szdrmazasi orszaga és Magyarorszag is rajta volt. A térkép tobb
szempontbdl problémas médiumnak bizonyult: a résztvevék szerették volna, ha az or-
szaghatarok is szerepet kapnak a térképen, azonban az egyik kurd szarmazasu résztvevd
szamdra ez sok politikai kérdést felvetett. Végul gy dontottek, hogy a térképen szerepet
kap Kurdisztan és annak vitatott hatarai. A felvetés az ott éléket nem sértette, de el lehet
képzelni olyan helyzetet, amely soran ez a festmény konfliktusra adhat okot, kiildnésen
figyelembe véve azt, hogy ezek a fiatalok altaldban néhany hénapig, maximum néhany
évig tartézkodnak itt, ezutan a helyiség masok hasznalataba kerdl.

BUDAPESTI KOZOSSEGI TEREK FALFESTMENYEI

A Budapesten megnyitott kozdsségi tereink egyik fé szimbdluma minden esetben
az egyutt elkészitett falfestmény volt. A csoportos kivitelezés és a kozosségi alkotas kol-
lektiv tulajdont eredményezett, ezaltal kdzos fenntartasi felelésséget is jelentett. Mivel
szervezetlink és koz0sségi teruink is horizontalis dontéshozatali rendszerben muikadik,
ezeknek a festménynek az elkészitése is ezt a mikodési elvet tukrozte, és szimbolikus
jelentéséggel birt.
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Open Doors Youth Voices 1.

| Datum

2014. november 8-30.

Helyszin Budapest
Formatum workshopsorozat,

3 6ras workshopok hétvégenként
Résztvevok 10 menekalt fiatal Fotrél, 10 buda-

pesti kozépiskolas

Résztvevd desig-

| nerek, mentorok

Jekli Agnes, Hosszu Erzsébet,
Gyulai Panni, Orban Orsolya,
Bognar Enikd, Bada Em&ke,
Zatonyi Marcell, Kovacs Tamas,
MEggyesfalvi Boglarka

Szponzor

Adobe Youth Voices

Vizuélis eszkozok

kompozicids gyakorlat, stop mo-
tion animacié

Vizualis
eredmények

animacios rovidfilm, installacio,
zenei klip, fotésorozat

Az Open Doors Youth Voices program 2014-ben indult, és az Utilapu Halézat buda-
pesti kozdsségi terében valésult meg. A négyhetes program soran 12 féti menekult
fiatal és 12 budapesti k6zépiskolas dolgozott egyiitt kilonb6zé kreativ projekteken.
A fiatalok négy csapatot alkottak (fotd, animacid, vided, grafika), amelyeket 8 szakmai
mentor segitett, koztik grafikusok, fotésok, videds és animacidés szakemberek, akik
mind a MOME didkjai kdzul kerultek ki. A projektet az Adobe Youth Voices szponzoral-
ta, egyuttm(koddd partnerként a Karolyi Istvan Gyermekkdzpont is részt vett.

A program célja az volt, hogy a menekult és a magyar fiatalok kiilénb6zd multimédias
formakon keresztul fejlesszék kreativ gondolkodasukat és kommunikacios készsége-
iket, mikdzben a kozosségépités és az interkulturalis parbeszéd eszkozeivel Uj per-
spektivakat nyissanak egymas felé. Az Adobe Youth Voices célkitlizése, hogy a vilag
minden tajan segitsen fiataloknak megtaldlni sajat hangjukat és kreativ 6nbizalmat
szerezni. A program 13-19 évesek szamara nyujtott lehetd8séget arra, hogy sajat mé-
diaalkotasokat készitsenek olyan témakrol, amelyek személyesen érintik 8ket, mint
az emberi jogok, kapcsolatok és a kdrnyezet.

Az Open Doors Youth Voices program alatt a résztvevd fiatalok kéz6sen dolgoztak
kilénb6z6 médiatermékek |étrehozasan, tébbek kézott animaciods filmeken, fotéso-
rozatokon, interaktiv plakatokon és zenei videoklipeken. A munkafolyamat kdzben
a fiatalok egymas identitasat, torténeteit és nézépontjait ismerhették meg, és ezeket
az élményeket osztottak meg kreativ formakban. A mentorok a csapatdinamika és
a technikai tAmogatas mellett segitették a fiatalokat abban, hogy kifejezzék 6nmagu-
kat és elmeséljék torténeteiket.

A PROGRAM CELJA

A program egyik legfontosabb eleme az volt, hogy a résztvevdk kulénb6zé hatterek-
bdl érkeztek: a menekilt fiatalok a féti menekultotthon lakéi voltak, mig a magyar
kozépiskolasok Budapestrdl jottek. Szamukra a projekt lehetéséget adott arra, hogy
személyesen talalkozzanak menekiltekkel, megértsék életkorilményeiket és kihiva-
saikat. Ez kuléndsen fontos volt, mivel a magyar résztvevék kordbban csak a médian
keresztll taladlkoztak a menekultek témajaval, most viszont lehetéséguk nyilt a szemé-
lyes interakcidra és az el6itéletek lebontasara.

ativ gyakorlatok segitettek, mint példaul az Identitds-hagyma gyakorlat, amely Hofstede
kultdramodelljéhez hasonldan rétegesen mutatta be a résztvevéket egymasnak. A fiata-
lok harom alapvet6 témakor mentén kezdték meg a kézés munkat: TE, SZABADSAG és
KEP/NYELV, amelyekhez kapcsolédéan egyéni és csoportos munkak szillettek.
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V. Méni fotéja - Taldlkozas
Haidar A. fotéja- Tea

Interaktiv tabla: Ki vagy te?

Képek az "Erzed?" cim{i

videdklibbdl

FOTOS CSAPAT - TALALKOZASOK FOTOSOROZAT

A fotés csapat a Taldlkozdsok témajaban alkotott, amelynek keretében a résztvevdk
kilonbozd fiktiv karakterek taldlkozasait fotéztak le. A cél az volt, hogy a fiatalok
megtapasztaljak a tudatos képalkotas folyamatat, és hogy a foték ne pusztan pilla-
natképek legyenek, hanem tudatosan megtervezett vizualis térténetmesélés részei.
A résztvevék egymasnak modellkedtek, és a valésag atrendezésével hoztak létre sajat
fotdsorozataikat, amelyek a mindennapi életiikbdl meritettek témakat, mint példaul
egy plazabeli talalkozas vagy egy tedzas.

GRAFIKAI CSAPAT - INTERAKTIV TABLA: KI VAGY TE?

A grafikai csapat egy interaktiv tablat készitett, amelyen a résztvevék onképuket és iden-
titdsukat jelenithették meg. A tabla bal oldalan azok a tulajdonsagok szerepeltek, amelye-
ket a kulvilag gondol réluk, mig a jobb oldalra sajat magukrdl irtak jellemzéseket. A tab-
la célja az volt, hogy a fiatalok szembesiiljenek sajat identitasukkal és azzal, hogyan latjak
Bket masok. A tabla MDF lapbdl készult, és krétafestékkel volt lefestve, igy interaktivva
valt, ami arra 6sztdnozte a résztvevdket, hogy megoszthassak gondolataikat a tobbiekkel.

VIDEOS CSAPAT - ZENEI VIDEOKLIP: ERZED

A videds csapat egy zenei videoklipet készitett Frzed cimmel, amelyben a csapat min-
den tagja részt vett. A k6z6s munka soran a fiatalok zenét szereztek, forgatékonyvet
irtak, és a forgatas soran kilénboz6 technikai készségeket sajatitottak el, mint pél-
daul kamerakezelés és képkivagas. A zenei klip l1étrehozasa soran a résztvevok kdzos
dontéseket hoztak, és megtapasztaltak, milyen az, amikor sajat otleteik mellett ma-
sokkal is egyttt kell mGkddniluk. A videds csapat munkajaban a kulturalis kilénbségek
is megjelentek, hiszen a résztvevdk eltérd zenei izlése és vizualis stilusa is befolyasol-
ta a végleges produktumot. A csapat egy rap stilusu videoklipet készitett, amelyet egy
pakisztani és egy magyar fiatal k6zdsen alkotott meg.

suddenly so many tragic things happened around me

i !l Indran there was a bigfungle, ~
4 ¥

e® ‘ :
| didn’t know where this road will end.

ANIMACIOS CSAPAT - OPEN DOORS STORIES: UTAZAS LINK

Az animaciés csapat az Utazds témakdrében dolgozott, amely lehetéséget adott
a fiataloknak arra, hogy személyes torténeteiket meséljék el rajzfilmek formajaban.
A résztvevdk sajat életiikbdl meritettek inspiraciét, és kdzds animacids filmet készi-
tettek, amely bemutatta, hogy egy utazas nem csak fizikai, hanem lelki értelemben
is torténhet. Az animdacié révén a menekult fiatalok anonim mddon oszthattak meg
torténeteiket, amely kildndsen fontos volt szdmukra, hiszen nem mindenki érezte
biztonsagosnak, hogy az arcat nyilvanosan vallalja. A filmben a résztvevék sajat ka-
raktereiket alkottdk meg, amely 4ltal az identitds és a személyes torténetek kdzds
platformra kerultek.

TANULSAGOK:

* Az elkotelez6dés nehézségei: a csapatmunka az 5 csapattag aktiv
részvételére épiilt, ami tobb héten keresztul folyt, azonban az esetle-
ges hianyzasok és a késdbbi becsatlakozas nehézségeket okoztak.

* A kOzbsség szerepe a motivacidban: A visszajelzésekbdl kiderult,
hogy a résztvevdk szamara a k6z6sség volt az egyik legfébb
motivalo erd a csatlakozasra. Azonban a fix csapatok kialakita-
sa tulsadgosan leszlkitette az ismerkedési lehetdségeket, igy kevés
lehetdséguk volt a csapat tébbi tagjaval beszélgetni.

*  Atechnikdk sokszinlsége: A résztvevbéket érdekelte a projekt
kil6nb6z6 technikai aspektusai, igy jo lett volna valogatni
a tevékenységek kozott, hogy mindenkinek legyen lehetésége
kiprébalni azokat a mdédszereket, amelyek a legjobban illenek
az érdeklédésikhoz.

*  Nyilvanossag: Az elkészilt alkotasokat kulonb6zé moédokon
terjesztettik: egy kdzds fézéssel egybekotott kidllitast szerveztink
a Szimplakertben, ahol az alkoték személyesen is mesélhettek
élményeikrdl, a videdkat online platformokon terjesztettuk,
valamint nyilvanos vetitésekre kuldtuk. A disszeminacié soran
azonban kidertlt, hogy néhany résztvevének problémat okoz ez
a fajta nyilvanossag, és nem szeretnék az arcukat, vagy a neviket
nyilvdnosan megjeleniteni - ezt figyelembe véve nem mindegyik
vided kerdlt ki az internetre.
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https://www.youtube.com/watch?v=hvMRBg8pQNU&t=71s&ab_channel=OpenDoorsHungary
https://youtu.be/hvMRBg8pQNU
https://youtu.be/hvMRBg8pQNU

Open Doors Youth Voices 2.

Datum

2015. marcius-aprilis

Helyszin

Budapest

Formatum

4 rovid workshop, 1 hosszahétvégi
intenziv workshop

Résztvevok 10 menekdlt fiatal Fétrol, 10 buda-
pesti kozépiskolas

Résztvevo Jekli Agnes, Hosszu Erzsébet,

designerek Gyulai Panni, Natalia Azavedo
Andrade, Bognar Enikd, Kontsek
Andras, Rezai Amin, Eranyak
Oganova, Meggyesfalvi Boglarka

Szponzor Adobe Youth Voices

Linkek Vide6 a workshopokrdl -
https://youtu.be/cc-Tig-wH8k

Egyuttm{kddé animacids rovidfilm, installacid,

partner zenei klip, fotésorozat

Vizuélis eszkozok

kompozicids gyakorlat,

stop motion animacié, plakatkészi-
tés, fotd, vided, Adobe Photoshop
és Premiere Elements szoftverek

Vizualis
eredmények

eqgy él8szereplds rovidfilm, egy ani-
macids-él6szereplds rovidfilm, egy

interaktiv installacié és vided

A korabbi médiatréning tanulsagaira épitve a kdvetkezd évben tovabbfejlesztett struk-
tUraval szerveztilk meg a workshop sorozatot, nagyobb hangsulyt fektetve az eszko-
z6k 6nallé hasznalatanak elsajatitasara. Az els6 négy hétvégi alkalmon a résztvevék
kiilonb6z6 technikakat prébalhattak ki, valamint szakmai mentorok segitségével meg-
ismerkedhettek az Adobe programok hasznalataval. A sorozat egy intenziv, hosszu
hétvégével zarult, ahol 4-5 fés csapatok kdzds témdara éplld projekteket hoztak létre.

Az elsé négy alkalom soran a rovid gyakorlatok fokozatosan vezették be a programok
hasznalatat, mikézben a résztvevék minden alkalommal Uj, vegyes csapatokban dol-
goztak, igy nemcsak kreativ készségeiket fejleszthették, hanem a csoportdinamika is
er6s0dott. A valtozd dsszetétel lehetéséget adott arra, hogy a fiatalok minden tarsuk-
kal kapcsolatba keruljenek, egyuttmikoddjenek és kozdsen alkossanak.

A kilénb6z6 tematikus workshopok soran:

> A fotds workshopon a résztvevék megismerkedtek a kamera alapveté
beallitasaival, majd parokban harom fotot készitettek, amelyek egy-egy
kildnbséget és egy kdzos pontot abrazoltak.

- A grafikai workshopon parokban dolgoztak, egymas fotdéit felhasznal-
va plakatokat készitettek a Photoshop Elements program segitségével.

- Az animdciés workshop soran a csapatok olyan, szdmukra fontos értékek-
rél beszélgettek, mint a csoda, a csalad, a felvildgosultsag vagy a bizalom,
majd ezek k6z6s vonasait révid stop-motion animacidkban jelenitették meg.
Az elkészult anyagokat a Premiere Elements programmal vaghattak 6ssze.

> Avideds workshopon rovid jeleneteket forgattak talalkozasokrol, mikozben
kilénbozé kompozicids beallitdsokat probaltak ki, valamint megtanultak
hasznalni a kamerakat, hangfelvevdket és a Premiere Elements szoftvert.

A program csucspontja a haromnapos projektmunka volt, amelynek kdézponti téma-
ja a ,Falak” cimet kapta. Az el6készit6 brainstorming soran a résztvevok a falak pozitiv
és negativ jelentéstartalmat vizsgaltadk, majd kompoziciés gyakorlatokkal (,Rendezd
at") vizudlisan is feldolgoztdk azokat. Az elkésziilt alkotasok kdzott szerepelt:

> egy élészereplés film a sztereotipidk altal emelt falakrol,
- egy animaciés-élészereplds rovidfilm a személyes gatlasokrol,
- valamint egy interaktiv installacié és vided a zene falakat lebonté
erejérdl, amelyet az Almdassy téren allitottak ki.
TANULSAGOK:

*  Arovid, fokuszalt workshopok hatékonyabbnak bizonyultak, és
tobb ismeretet tudtak atadni, azonban a hosszabb projektmunkak-
hoz hosszabb id6t kellett volna biztositani az elmélyiltebb alkotashoz.

A minden alkalommal mas dsszetétell csapatokban valé mun-
ka eldsegitette az ismerkedést és erésitette a csoportdinamikat.
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https://youtu.be/9-cHkjVry5Q
https://youtu.be/cc-Tig-wH8k

Change for Media -
Media for Change 1-3.

Datum

2016, 2017, 2018

Helyszin

Szentendre, Zebegény,
Szigetmonostor

1 Formatum

nemzetkdzi ifjusagi csere, tabor

Résztvevok menekult, migrans és helyi
fiatalok 7 orszagbdl (Olaszorszag,
Spanyolorszag, Szerbia, Bulgaria,
Orményorszag, Finnorszag,
Magyarorszag)

Résztvevd Jekli Agnes, Hosszu ERzsébet,

designerek Eichner Hanna, Eranyak Oganova

Szponzor Erasmus+

Linkek Lejatszasi lista: https://youtube.

1 com/playlist?list=PL4QOIvFtASg-
zcC4YA9t7N3x71patl9swg&si=eE-
34vq4ulyRsES61

Egyuttm(kodd Service Civil itnernational nemzet-
partner kozi partnerszervezetei

Vizuélis eszkozok

részvételi fotds, videds eszk6zok,
stop motion animacié

Vizuédlis

eredmények

él6szereplds és animaciods
rovidfilmek

A korabbi helyi workshopok tanulsadgaira épitve a médiatréningek koncepciéjat nem-
zetkdzi szinten is tovabbfejlesztettik. Ez alkalommal a projekt ifjusagi csere formaja-
ban valésult meg, amely az Eurépai Unié Erasmus+ programjanak egyik alprogramija.
A kovetelményeknek megfeleléen minden alkalommal 4 kilfoldi partnerszervezetet
vontunk be: ezek a szervezetek mind a Service Civil International olyan tag- és part-
nerszervezetei voltak, akik menekultekkel, fiatal migransokkal dolgoztak. Ez biztositot-
ta a kozos értékrendet és a hasonldé eszmei hattér meglétét, valamint a nemzetkoézi
résztvevék megfelel kivalasztasat.

RESZTVEVOK:

A résztvevdk részben Eurdpaban é16 fiatal menekiltek és migransok, részben pedig
eurdpai szarmazasu fiatalok voltak. A program célja az volt, hogy tanulasi lehetéséget
biztositson a migrans vagy menekdlt hatter( fiatalok szamara, akiknek kevesebb al-
kalmukvan arra, hogy kihasznaljak az olyan eurépai lehetéségeket, mint az Erasmus+,
és hogy minden résztvevdnek lehetéséget biztositson arra, hogy megismerkedjen
a kulonbozé hatterl fiatalokkal. A cserén 5-5 csoport vett részt egyidejlileg, 6sszesen
7 kildonbo6zé orszagbdl (a hdrom év soran ezek kozott volt Magyarorszag, Finnorszag,
Olaszorszag, Spanyolorszag, Orményorszég, Bulgéria, Szerbia). Minden csoport 4, 18-
30 év kozotti résztvevdbdl (koztik két helyi és két menekult vagy bevandorlé fiatal) és
1 tapasztalt csoportvezetdbdl allt, akiket a partnerszervezet valasztott ki.

Olyan partnerszervezeteket valasztottunk, akik mar dolgoztak fiatalokkal, és vontak
mar be menekdlt és migrans hatter( résztvevbket tevékenységeikbe. A résztvevdket
a tapasztalataik és motivacidjuk alapjan valasztottuk ki, egyittmUkédve a partner-
szervezetekkel és a csoportvezetékkel. A részvételhez minimalis angol nyelvtudas-
ra volt szikség. Az altalunk kivalasztott csoportvezet6k mindegyike tapasztalt volt
az ifjusaggal valé munkaban és a migracié témajaban, és legaldbb némi ismerettel
rendelkezett a média témakdrében. Azt is elvartuk télik, hogy jol beszéljenek angolul,
és szukség esetén tudjanak forditani a csoportjuknak. A csoportvezetéknek képesnek
kellett lennitk a szervezdcsapattal valo egylttmikodésre is, és feleldsséget kellett
éreznitk a csoportjukért, kiléndsen a nehéz kértilmények kdzul érkezd résztvevokért.
A csoportvezetdk jo szervezdkészséggel és pozitiv, proaktiv hozzaallassal rendelkez-
tek. Minden résztvevdnk olyan fiatal volt, akiket érdekelt a média és a migracié téma-
ja is, motivaltak voltak az alkotasra és a csapatmunkara. Legtébbjik mar valamilyen
formaban aktiv dnkéntes volt, és elszant a kulturalis csere irant.

FOLYAMAT:

Az ifjusagi csere felépitése mind a harom alkalommal hasonlé volt: az elsd nap tel-
jes egészében az ismerkedésrél és csapatépitésrél szolt, a kovetkezd 2-3 nap soran
a résztvevok kildnbozd kevert csapatokban kisebb kreativ kihivdsok mentén sajatit-
hattak el eltérd filmes technikdkat, megismerkedhettek az eszk6zok technikai funk-
cidival és kiprébalhattak, hogyan tudnak egy-egy rovid vided, animacié formajaban
Uzeneteket kdzvetiteni vizualisan. Az utolsé 3 nap soran fix, kulturdlisan szines csa-
patokban egy projektmunkan dolgoztak egy-egy kulcsszé6 mentén. A gyakorlatok és
a projektmunka kozott bevezettliink egy szabadidds napot, amely soran altalaban
ellatogattunk Budapestre, ahol a résztvevék informalis id6t tolthettek egymassal.
A projektmunka sordn sem voltak teljesen magukra hagyva a résztvevdk: a projekt-
munka elején a facilitatorok inspiracidkkal, a témat korbejaro kérdésekkel segitették
a csapatok gondolkoddasat, majd személyre szabott mentoraciéval tdmogattak azt,
hogy a csapatok megvaldsithaté otleteket valasszanak, és beleférjenek az adott id6-
keretbe. Az utolsé este az elkészult munkakbdl nyilt vetitést rendeztiink, ami nagyon
jo hatassal volt a résztevék motivacidjara. Erre a vetitésre meghivtuk a tabor helyszi-
nén él6 lakosokat és budapesti kdzosségi teriink nemzetkézi tagjait is. A projekt vé-
gén értékelést tartottunk, ahol a résztvevék megoszthattak visszajelzéseiket egymas
és a szervezdk felé is.

-
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Az elsé ifjusagi csere soran a megadott kulcsszd a ,Valtozas” volt, ami elég nyitott volt
ahhoz, hogy minden csapat a sajat értelmezése szerint reagaljon ra. A gondolkodast se-
gitd kérdésekre reagalva a résztvevék egyénileg kitértek arra, hogy milyen valtozast sze-
retnének latni a vildgban, masokban és sajat magukban. A kézés munka soran ezeket
a gondolatokat vitattdk meg, és ontotték kdzos formaba. A projektmunkanak nem volt
m{faji megkotése, az eredmények kozott szerepelt animacids rovidfilm (Are We Equal?),
riportfilm (Don't judge people), és osztott képernyds rovidfilm (In your shoes) is, mindegyik
valamilyen médon 6sszehasonlitva a kiilonb6zé lehetéségeket és kihivasokat, amelyek-
kel egy eurdpai és egy menekult vagy bevandorlé fiatalnak szembesdulnie kell.

A masodik cserén hasonldan ,Valtozas” volt a hivészd, azonban a miifaji megkdtést a ri-
port és a portréfilm mufajara szlkitettlk. Ez lehetéséget adott arra is, hogy a gyakorla-
tokat fékuszaltabban allitsuk &ssze, és a fiatalok is jobban megnyiltak arra, hogy sajat
torténeteiket osszak meg egymassal. fgy sziiletett meg példaul a My big change cimii
riportfilm, amely a résztvevdk egymassal készitett interjuit mutatja be, egymas mellé al-
litva az életlikben bekodvetkezett kiilonb6z6 valtozdsokat, amelyek nagy hatassal voltak
rdjuk. Egy masik eredmény a Change begins, amelyben a fiatalok a csapat tébbi tagjaval
készitettek interjut arrél, hogy mi az dlmuk a sajat életiikkel kapcsolatban, a kapott vala-
szokat pedig az egyik csapattag kollazzsal vizualizalta Photoshop program segitségével.
A végeredmények kozott szerepelt olyan is, amely mifajilag ugyan nem fért bele a ri-
port vagy a portréfilm kategéridjaba, azonban a résztvevék egy stop motion animacié
formajaban taldltdk meg a kdz6s hangot (Let the colors out).

A harmadik évben a k6zos tematika az , Id6kapszula” volt. Itt a résztvevdk arra keresték
a valaszt, hogy mi az az lzenet, amit megosztananak a jévbvel. Ebben az évben a do-
kumentumfilm lehetdségeire koncentraltunk, nem hatdroltuk be szigordan a résztve-
vbk egyéni kifejezésmaddjat. Volt olyan csapat, ahol a 4 résztvevd egy-egy rovid videdval
vagy animacioval jelenitette meg a sajat torténetét, és egy kozos vizudlis elemmel ko-
totte 0ssze (Time Capsule, Are we Still Humans) de olyan csapat is volt, akik egy kdzos Uze-
net kommunikalasat valasztottak, és ezt valamilyen narrativ torténetben mutattak be.

TANULSAGOK:

*  Acsoportok kdzétt az intenziv munka sordn nagyon szoros kapcsolat,
mély baratsagok alakultak ki, amelyek évekkel késébb is fennmaradtak.

%  Volt olyan hatranyos helyzet( kulféldi résztvevd, aki a tabor utan is
annyira motivalt volt folytatni a projektet, hogy kévetkezé évben csa-
patvezetéként tért vissza. O tébb mentoraciét igényelt, mint a tébbi,
tapasztaltabb résztvev®, azonban visszajelzései alapjan a vezetdi
pozicié és a felelésség nagyon nagy hatassal volt a fejlédésére.

*  Atematikak évrdl évre egyre inkabb beszlkitettiik a jobb, fokuszal-
tabb eredmények érdekében. A 3 év kozott a tabor idétartamat is
noveltik 1-2 nappal, hogy tobb id jusson az informalis programokra.

Change for Media - Media for Change 2016

Getting to know

Getting toknaw | the theary, Video making,
each other, project |presentations  [history, making
9:00--10:30 introduction of countries groups Task & practice |Project work | Project work | Project work
10:30-11:00 | COFFEE BREAK
Dxpectations and [ Getting into the | How to make
11:00-12:30 fears, rules, topic videos! Task & practice Evaluation
Practice of Gaing to Free time in
14:30- 16:00 Mission impossible | “Theory” videa making Budapest Szentendre
16:00-16:30 | COFFEE BREAK
Practice of Froe time in
16:30-18:00 Mission impossible | Theory™ video making Szentendre
Intercuttural Intercultural
Intercultural Nights - Intercultural Intercultural Nights -
Evening in Night - Finnish | Armentan night, Nights - Italian | Nights - Spanish {Hungarian
Szentendre Group birthday party night night Screentng &Afghan night

Change for Media - Media for Change 2017

each other, Quiz of the topic
project "What is the Sight seeing in
9:15-11:00 Arrival Introduction Bridges. uestion” Budapest Project work | Project work | Project work | Evaluation Departure
11:00-11:15 _ |Asrival Coffee break Coffee break Coffee break Coffee break Coffee break | Coffee break _|Coffee break | Coffee break
Expextations and
fears, what they  |Creative
can offer. Rules all | presentations (S |Stopmotion Sight seeing in
11:15-13:00 _ [Arrival together mins /groi workshe Budapest Project work ect work ject work __|Evaluation
13:00-15:00 _ |Asrival
Filen and media
Street action topic Practice of video  [Sight seeing in VIP screening - |Free time in
15:00-16:30 | Asrival Zebegén introduction __|makiny Budapest Project work__|Project work ject work __|Zebegé:
16351645 |Arrhal Coffee break | Coffee break | Coffee break | Coffee break | Coffve break | Coffee break _|Coffee break | Coffee break
Street action in  |Practicing the  |QBA related the  |Sight seeing in Passing the
16:45-18:00  |Asrival Zebegény video maki video maki Budapest Project work ject work ject works | Screeni
18:00-18:30 _|Asrival refletion refletion refletion refletion refletion refletion
Catalan
Hungarian Italian Int. Intercultural | Festival,
Int. Evening Serbian Int. eve. Evening. Evening concerts Farewell Party
Change for Media -Presenting the Future 2018
Friday | saturday | Sunday | Monday | Tuesday | Wednesday | Thursday |  Frday | Saturday | sunday |
17.08.2018 18.08.2018 19.08.2018 20.08.2018 21.08.2018 22.08.2018 23.08.2018 24.08.2018 25.08.2018 26.08.2018
8:00-9:00
Getting to Activities "
Practice of . . .
9:15-11:00 know each |related to the stop motion Project work | Project work | Project work Evaluation
other topic
Sight seeing in
11:00-11:15 Coffee break | Coffee break | Coffee break |~ al Coffee break | Coffee break | Coffee break | Coffee break |
Getting t &
kneou;negac: Activiies Practice of -
11:15-13:00 related to the Project work | Project work | Project work Evaluation
other, project ot stop motion
i
introduction ®
13:00‘15:00 _
Arrival
Fearsand
expectation, Film and . .
. : ¢ of P sc
15:00-16:30 rules, media topic ?m:uu. °, Project work | Project work v sf.recnlng Free time
! Introdiction video editing - Project work
timetable, Sight seeing in
groups Bud all
16:35-16:45 Coffee break | Coffee break | Coffee break day Coffee break | Coffee break | Coffee break | Coffee break
s Practice of .
16:45-18.00, Mo video Practioe_ of Project work | Project work Raingthe
Impossible , video editing project works
shooting Screening
Grou Grou Gr Mid-term Groy Grou Grou|
18:00-18:30 Py g 1, 3 noup avaliation . P A, ® A, )
19:30
Games, practical
information, Hungarian Free time,
A Intercultural | Intercultural Intercultural | Intercultural
getting to know 3 ; Intercultural : > games, Farewell Party
Evening Evening £ Evening Evening ¢
each other Evening movies
(informal)
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In your shoes (2016) https://youtu.be/YGGMTAe1Uds

Are we equal? (2016) https://youtu.be/cVawigLONns

Humans (2017) https://youtu.be/
JuxgSCAC2jg?si=1ik-3TVVUYjmNAOG

TR T TTRE T

after _

Eyes Tell Stories (2016) https://vimeo.

com/182882787?share=copy#t=0

Change begins (2017) https://youtu.be/
0rJICSWkGQw?si=x801MLk7gRDO5R7C

Let the colors out (2017) https://youtu.be/
ZYo_mtdzDZU?si=D5HGN6X0og2CamDA1

o
TN
. 3

Tah, T
-

We are still Humans

(2018) https://youtu.be/
zZHTro4MuxzQ

Presenting the Future: Time Capsule (2018)
https://youtu.be/zuRIXIKywhw

-
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https://youtu.be/YGGMTAe1Uds
https://youtu.be/cVawiqL9Nns
https://vimeo.com/201307418?share=copy#t=0
https://youtu.be/T6ad3fhxoec?si=x_R1_TClr8S-xhF2
https://youtu.be/0rJIC5WkGQw?si=x801MLk7gRD05R7C
https://youtu.be/zHTro4MuxzQ
https://youtu.be/ZYo_mtdzDZU?si=D5HGN6Xog2CamDA1
https://youtu.be/YGGMTAe1Uds
https://youtu.be/cVawiqL9Nns
https://vimeo.com/201307418?share=copy#t=0
https://youtu.be/JuxqSCAc2jg?si=1ik-3TVvUYjmNA0G
https://youtu.be/JuxqSCAc2jg?si=1ik-3TVvUYjmNA0G
https://vimeo.com/182882787?share=copy#t=0
https://vimeo.com/182882787?share=copy#t=0
https://youtu.be/T6ad3fhxoec?si=x_R1_TClr8S-xhF2
https://youtu.be/0rJIC5WkGQw?si=x801MLk7gRD05R7C
https://youtu.be/0rJIC5WkGQw?si=x801MLk7gRD05R7C
https://youtu.be/ZYo_mtdzDZU?si=D5HGN6Xog2CamDA1
https://youtu.be/ZYo_mtdzDZU?si=D5HGN6Xog2CamDA1
https://youtu.be/zuRlXIKywhw
https://youtu.be/zHTro4MuxzQ
https://youtu.be/zHTro4MuxzQ
https://youtu.be/zuRlXIKywhw
https://youtu.be/JuxqSCAc2jg?si=1ik-3TVvUYjmNA0G
https://vimeo.com/182882787?share=copy#t=0

Inspiralé utcak

Datum

2021. junius 21., jdlius 2.

Helyszin

Budapest, Brunszvik Julia tér

| Formatum 2x3 6ras workshop

Résztvevok Az Open Doors budapesti kozossé-

ge, Jézsefvaros lakdi
{ Résztvevd Jekli Agnes, Hosszu Erzsébet
designerek

Szponzor J6zsefvarosi Onkormanyzat és
a Jozsefvarosi Kozosségeiért
Nonprofit Zrt.

Linkek Interaktiv térkép: https://www.
google.com/maps/d/edit?mi-
d=1H1MibvN2wI7G-rCDOtct4e-
6kUBuSxHEf&usp=sharing
Videé az eseményrdl:
https://www.youtube.com/wat-
ch?v=gqQué6dt2ulE&ab_chan-
nel=OpenDoorsHungary

EgyuttmUkodé J6zsefvarosi Onkormanyzat

J partner

Vizualis eszk6zok

kollazs

Vizuédlis

eredmények

poszterek, utcai akcié

Az Inspiralé utcak a VIIL kerilet nénapi rendezvénysorozata keretében létrejott révidta-
vu projekt volt. Az esemény célja az volt, hogy bevonjuk a tarsadalmilag igen sokszin(i
kerulet nemzetkozi lakoit, és 6k megoszthassak a kultlrajuk egy szeletét egy inspiralé
ndi személyiség torténetén keresztil, valamint valamilyen aktiv kapcsolatba keruljenek
a kerulet kilonb6zd helyszineivel. Budapest kozterei és utcdi tulnyomé tobbségben
férfinevet viselnek, a projekt erre tesz Uj javaslatokat. A projekt két alkalombdl allt:

WORKSHOP

A 3 6ras workshop soran a résztvevék olyan plakatokat terveztek, amelyek kilénb6z4
kulturak és orszagok inspiralé néi alakjait jelenitették meg.

Révid ismerkedés és rajzi bemelegités utan (Rajzolas hosszu papirra) a résztvevdék meg-
hatarozott kérdések mentén szabadon 6tleteltek, kik azok a ndk - legyen az torténelmi
személyiség, kdzszerepld vagy akar csalddtag - akik valamilyen inspiraciét jelentettek,
és hatdssal voltak a projekt résztvevéinek életére, majd a résztvevék kivalasztottak egy
a sajat kultdrajukhoz kapcsolédé személyt, akirdl szerintiik érdemes lenne Budapesten
egy utcat elnevezni. Ezutdn minden résztvevd egy olyan kollazst készitett a valasztott
személyrdl, amely valamilyen médon vizudlisan az adott személy elért eredményeirdl
szélt. Minden plakat tartalmazott kdzds elemeket - k6zos hattérszint, a személy feke-
te-fehér portréjat, szines papirokbdl kivagott ikonokat, valamint a VIII. kertilet utcatab-
la-rendszerére épuld Uj utcaneveket, egységes tipografiaval elldtva. A workshop végén
minden résztvevd kivalasztott egy kdrnyékbeli utcat a Brunszvik Julia tér vonzaskorzeté-
ben, amelyhez valamilyen médon kétédott, és amit szivesen atkeresztelne.

KIALLITAS

A két alkalom kozott a kész kollazsokat nagy méretben id6jarasallé habositott PVC-
tablakra nyomtatva, egy térképpel kiegészitve installaltuk.

A masodik alkalmat a kiallitasnak szenteltiik, majd a plakatokat Budapest VIII. kerule-
tének utcain kifuggesztettuk. Az Uj utcanevek az eredeti utcatablak alatt fiiggve nép-
szerUsitették az inspiralé ndi alakokat, a Brunszvik Julia téren pedig egy k6zos térkép
alapjan lehetett beazonositani az alkoték és az altaluk képviselt inspiralé személyeket.

TANULSAGOK:

* A workshop koztéren kerult megrendezésre, és mindenki szdmara nyi-
tott volt. A sajat kozosségunk tagjait kénnyebb volt megszélitani, mint
a jozsefvarosi lakosokat. A helyszinen igyekeztiink a helyi lakdkat is be-
vonni, azonban egy 3 éras workshop tdl nagy elkdtelez8dést jelentett
nekik. A kiallitds inkabb passziv jelenlétet igényelt, ez jobb lehetéséget
adott beszélgetésekre, parbeszédre.

* Az dnkormanyzattal vald szoros egyuttmikddés nagy segitséget jelen-
tett a sziikséges engedélyek beszerzésében.

* A workshop technikaigényes volt, amely problémat jelentett a koztéri
helyszinen. A tér mellett lakdk segitségével sikerilt betizemelni a szken-
nert és nyomtatoét, azonban ennek hianydban a workshop teljes Ujraszer-
vezést igényelt volna.

-

SALNIMILIN IIVTIONVAD

105



és a Miradoor Creative Hub

8 Datum

2018-2021

Helyszin

Miradoor interkulturalis
kdzbsségi tér, Budapest

Formatum workshopsorozat és
mentorprogram
Résztvevdk Az Open Doors kdzdsségének
budapesti menekiilt, migrans és
magyar tagjai
Résztvevd Hosszu Erzsébet, Jekli Agnes,
=| designerek, Pataki Teréz, Mikes Hanna
szakemberek
| Szponzor UNHCR Innovation Award
.| Linkek Az UNHCR palyazatara készilt vi-
g ded: https://youtu.be/yGcefe69)nA
EgyuttmUkodé Artemisszid Alapitvany
partner

Vizuélis eszkozok

prezentacidk, szabad rajz, lyuk-
kamera, tarsasjatékok, henna,
sarkanykészités, varras stb.

Vizualis
eredmények

afgan papirsarkanyok, lyukkame-
raval készult képek, henna festmé-

nyek stb.

Az Open Doors korai projektjeinek helyszine tobbnyire a Karolyi Istvan Gyermekkdzpont
volt, ahol a menekiilt fiatalok sajat k6zosségi terében szerveztik meg foglalkozasain-
kat. Hamarosan nyilvanvaléva valt az igény arra, hogy mas, fliggetlen helyszinen is ta-
lalkozzunk, ahol a részvétel dnkéntes, és lehetdséget ad a fiataloknak arra, hogy par
Orara kiszakadjanak a gyermekotthon 1égkorébdl, és masokkal is taldlkozhatnak egy
nyitott, befogadd kdzegben. Egy ideig szervezetiink iroddjaban tartottuk budapesti fog-
lalkozasainkat, majd megnyitottuk elsé kdzdsségi teriinket az V. keruletben, a Doort.

Felfedezve, hogy értékrendliink nagyon hasonlé, és kézésséguink tagjai kdzott is nagy
atfedés van, 2018-ban az Artemisszié Alapitvany Mira kozosségével kdzosen ugy
dontottunk, hogy 6sszekoltoztetjik kdzosségi tereinket, és ezaltal tobb programot
tudunk szervezni résztvevéinkkel egyitt egy nagyobb térben. Ez a k6zdsségi tér lett
a Miradoor, amely a Bokréta utcaban nyitotta meg kapuit.

Egyik kd6z6sen megrendezett workshopsorozatunk a Bokréta Fesztival volt, amely
egy héten keresztil kilonb6z6 kézosségi események és kreativ workshopok szama-
ra adott teret. A fesztival egyik f6 eleme volt, hogy a workshopok vezetésébe azokat
a tagjainkat vontuk be, akik mar tébb eseményen részt vettek, és kifejezték azt a szan-
dékukat, hogy &k is megosszék sajat tudasukat a kézdsség mas tagjaival. igy a fesz-
tival keretein belll sor kertilt egy k6z6s piknikre, henna workshopra, 6rémzenélésre,
szitanyomasra (k6zds minta tervezésével egybekdtve), utcaszinhazra és varré, vala-
mint ékszerkészitd workshopokra. A fesztival utani értékelé megbeszélésen a bevont
résztvevék mind azt fejezték ki, hogy ugyan ez volt az els6 alkalom, hogy workshop-
vezetdként léptek fel, mégis a kezdeti izgalmak ellenére biztonsagban, és tamogat-
va érezték magukat, mert az ismert hely és a megszokott csapat tamogatdsa biztos
alapot adott szamukra. Emellett mindannyian megosztottak a legjobb éiményeiket,
és azt is, hogy mi az, amin a jévében fejleszteni lehetne.

Ebbdl a tapasztalatbdl kiindulva sziletett meg a Miradoor Creative Hub Otlete, amely
ennek a képzési folyamatnak a strukturalasardl szélt. Az otletet a k6zdsségi tér veze-
téivel és torzstagjaival kozosen kidolgoztuk, és a UNHCR pdlyazatara egy rovid vided
formajaban fogalmaztuk meg fé céljainkat. A projekt a palyazaton elnyerte a UNHCR
Innovation Awardot, amely tdmogatta a projekt gyakorlatba Ultetését.

A tovabbi workshopokhoz kidolgoztunk egy informaciés csomagot, valamint egy je-
lentkezési lapot, és rendszeres talalkozdkat tartottunk, ahol a workshopvezeték meg-
oszthattak tapasztalataikat és javaslataikat, igy folyamatos tamogatast kaphattak
a mentorként fellépd tapasztaltabb facilitatoroktél.

TANULSAGOK

*  Sok esetben a workshopvezetdknek batoritasra és tdmogatasra van szuk-
ség mind a kezdeményezéshez, mind a workshop megtartasahoz. Ehhez
hasznos egy tapasztaltabb workshopvezetd, vagy egy asszisztens jelenléte.

* A tapasztaltabb workshopvezeték, facilitditorok elmondasa szerint &k is
sokat tanultak abbdl, hogy részt vettek masok workshopjain, Uj perspek-
tivdban lathattdk sajat eszkdzeiket, bizonyos elemeket belltettek sajat
workshopjaikba is.

* Az események hirdetése és az ahhoz szikséges hirdetési anyagok létre-
hozasa, az informaciok egységesitése szintén egy sok energiat igényl6
feladat, ezért j6, ha ezekért egy kilon ember felel (jobb esetben a szer-
vezet kommunikacidért felelds munkatarsa).

*  Afenntarthatdsag kulcsa a rendszeresség volt: minden workshopon volt
olyan résztvevd, aki inspiralédva a workshopvezetés adta lehetéségek-
bdl felajanlotta, hogy szivesen csatlakozna a csapathoz, és 6 is megosz-
tana sajat tudasat hasonlé formaban.

-
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Open Pots -
workshop s

orozat és

k6zosségi szakacskonyv

Datum 2020-21
Helyszin Budapest, online
Formatum é16 és online workshopsorozat

Résztvevok

Az Open Doors budapesti interkul-
turalis k6zossége

Résztvevd Hosszu Erzsébet, Jekli Agnes
designerek

Szponzor European Solidarity Corps
Linkek Recept videdk: https://youtube.

com/playlist?list=PL4QOIVFtAS-
gyGSM3A95rXn1kOVnggnL-
k5&si=Fit--xxJo1ye2d_k

Receptkdnyv: https://issuu.
com/opendoorshungary/docs/

openpots_recipe_2

Vizualis eszk6zok

video, kollazs, zine

Vizualis
eredmények

receptvidedk, receptkdnyv

BREAD

FRIES

' ARABIC FLAT

Az Open Doors projektjeiben kezdetekt6l fogva nagy szerepet kapott a gasztrondmia,
és egymas kulturajanak étkezésen, ételeken keresztlli megismerése. A kdzdsségi étel-
készités alapja volt az ismerkedésnek, és az Unneplésnek is. Menekdlt résztvevdink
kozul sokan tehetséges szakacsok, akik élvezik azt, hogy megmutathatjak egy-egy fo-
gason keresztill kulturajuk egy szeletét. fgy felmeriilt a kdzosségben annak az igénye,
hogy az ételek nagyobb szerepet kapjanak, és a f6z6s események rendszeresek legye-
nek. fgy sziiletett meg az Open Pots f6z6 workshopsorozat, amellyel célunk az volt,
hogy minél tobb olyan nyilt eseményt szervezzlink, ahol a résztvevdk az ételek és az izek
vildgan keresztil ismerkedhetnek meg egy-egy kultura sajatossagaival. A workshopok
vezetésébe bevontuk a k6zosség kuldnbozé tagjait is. Az interaktiv, workshop jellegii
eseményektdl azt reméltik, hogy a kdzds aktiv tevékenység soran a résztvevék mé-
lyebben megismerhetik egymast, illetve egymas kulturajat, ezaltal tullépve az esetleges
kialakult sztereotipidkon. Célunk volt az is, hogy a megtartott workshopokat és azok
eredményeit minél szélesebb korben elérhetbvé tegylk, igy Ugy terveztiik, hogy min-
den workshopot videdkkal, fotékkal és a receptek 6sszegydljtésével fogunk dokumen-
talni, amelyeket a projekt végén egy receptkényv formajaban publikalunk.

*

Nyilt események: A projekt soran 11 nyilt workshopot szerveztiink, ame-
lyeknek tébb, mint 150 latogatdja volt élében vagy online. A projekt nyité
eseménye a Szimpla Kertben a K6z6s Labos eseménysorozat részeként va-
I6sult meg, ezaltal nagy k6zénséghez jutott el. 2020 novemberétél kezdve
azonban a COVID jarvany miatt sajnos néhany workshopot kisebb k6zds-
ségben kellett megtartanunk, online nyitva teret a tovabbi érdekl8ddk sza-
mara. A tavaszi enyhulés lehetéséget adott arra, hogy néhany eseményt
kiltéren valoésitsunk meg, amely lehetéséget adott arra, hogy nagyobb
kozdsségben is Gjra taldlkozzunk.

Receptvidedk: A projekt soran tobb eseményt online streamingen ke-
resztll kdzvetitettiink élében, emellett pedig videdn rogzitettik a fé6zés
folyamatat, amelybdl maximum 3 perces révid recept videdkat készi-
tettink. Az 5 recept vide6t YouTube csatornankon, illetve honlapunkon
cikkek kiséretében publikaltuk. A videdk felvétele és vagasa az ez irant
érdeklddd résztvevOk feladata volt, akik Eichner Hanna videografus men-
toralasaval elsajatithattak az ehhez sziikséges képességeket.

Receptkoényv: A projekt soran késztilt és 6sszegyUijtott recepteket egy rovid
receptkonyvformajaban publikaltuk online és nyomtatott formabanis. Apro-
jekt végén rendeztiink egy receptkdnyv workshopot, amelybe Uj érdekl8d6-
ket is bevontunk, akik szivesen osztottdk meg 1-1 nemzeti étellik elkészitési
maodjat. A receptek digitalizaldsa mellett itt minden ételhez készilt egy-egy
illusztracid is, amely szinesiti k6z6s receptkdnyvinket. A receptkdnyv nyom-
tatott formajat ugy terveztuk, hogy késébb uj receptekkel bévithetd legyen,
igy minden recept egy-egy kulonallé kartyan kapott helyet. A receptkonyv
nyomtatott valtozatabdl eljuttattunk egyet-egyet a workshopok vezetéinek,
a projekt minden szervezéjének, illetve elérhetdvé tettiink limitalt példany-
szamban akkori k9zdsségi tertinkben, a Miradoorban.

TANULSAGOK

*

A kulénb6z8 kultdrak tinnepei j6 lehetéséget adhatnak hasonld kézos f6-
z8eseményekre és a kulturalis cserére. Ilyen volt példaul a Varosligetben
megrendezett Iftar esemény is, ahol néhany résztvevd az ételeken kivul
szerette volna megosztani azokat a szokasokat is, amelyek a sajat ottho-
ni inneplésukre jellemzdek.

A COVID okozta nehézségek miatt vildgossa valt, hogy ugyan lehet adap-
talni az eseményeket online alkalmakra, de hosszu tavon ez rossz hatas-
sal van a kdz6sség tagjaira.

-
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CultiRider,

ko6z6sségi tér 4 keréken

Datum

2020-tol

Helyszin

Tiszadob, Agasegyhaza, Di6sjend,
Fét, Tokaj, Felségod

Formatum

hosszutava program, helyszin-
latogatasok, minitdborok

Résztvevok menekult és migrans és magyar
fiatalok Budapestrdl, hatranyos
helyzet( vidéki fiatalok

Résztvevd Hosszu Erzsébet, Jekli Agnes,

designerek Eichner Hanna

Szponzor European Youth Foundation
(EYF), European Solidarity corps,
GyoOkerek és Szarnyak Alapitvany

Linkek Crowdfunding vided: https://youtu.
be/k7XmgHI)Kjw
Karacsonyi workshop: https://you-
tu.be/2LYP_-1mW-s

EgyuttmUkddd Tlzcsihold Egyesulet, Tiszadob;

partner Kovacs Kinga Emlékalapitvany,

Agasegyhéza; Boréka Haz, Diésjend,
Karolyi Istvan Gyermekkozpont,
Fot

Vizudlis eszk6zok

térmakettek, szabad rajz, stop
motion,

) Vizualis
eredmények

stop motion animaciék, afgan
papirsarkanyok, muralidk, koztéri
tarsasjaték

Ez az esettanulmany a 2023-as Budapesten megrendezett Cumulus
konferenciara beadott, Hosszu Erzsébettel k6z6sen megirt tanulmany

roviditett, forditott és Gj eseményekkel frissitett valtozata.

A CultiRider megalkotdsa a COVID-19 vilagjarvany idején egy online egylttm{kddé
tervezési gondolkodasi folyamat eredménye volt, amelyben az Open Doors kdzdsség
tagjaivettek részt. 2020 6ta a CultiRider egy felUjitott kisbusz formdjdban jarja az orsza-
got, amelynek készdénhetden interkulturalis workshopokat tarthatunk Magyarorszag
kiilonbo6zd vidéki helyszinein. A program esettanulmanyként szolgalhat a varosi és
vidéki civil szervezetek, helyi k6zdsségek és mlvészek interkulturalis egylttmUko-
désének bemutatasara. A projekt arra dsszpontosit, hogy a design hogyan jatszhat
kdzponti szerepet a kdzdsségépitésben, athidalva a Budapesten él6 menekult és mig-
rans hatter( fiatalok és vidéki, hatranyos helyzet(i magyar tarsaik kozotti szakadékot.
Az egylttmikddésben eddig harom vidéki partnerszervezet vett részt.

A CultiRider két nagyon specialis, hatranyos helyzetl csoportot hoz 6ssze, akiknek nem
sok lehet8séguk van taldlkozni magyarorszagi viszonylatban: Budapesten él8 mene-
kilt és bevandorlo fiatalokat és vidéken él6 hatranyos helyzetli magyar fiatalokat.

A menedékkérdk és menekuiltek szamanak globalis névekedése, kildndsen az olyan
tranzitorszdgokban, mint Magyarorszag, jelentds tarsadalmi kihivasokat jelent - ezt
kordbban targyaltuk a disszertacié folyaman. Az integraciés akadalyokat az idegen-
gyUlolet és a sztereotipidk sulyosbitjak, ami konfliktusokhoz vezet a befogadé tarsa-
dalom tagjai és az Ujonnan érkezék kézott (Gyulai, 2014; Sik, 2016). A Magyarorszag
vidéki teriiletein éI6 hatranyos helyzetli magyar fiatalok csoportja a vidéki szegrega-
Ci6 és az interkulturdlis taldlkozasok hidnya miatt szembesul a kihivasokkal, ami zart
kozosségek és diszkriminacié felé vezet (Haldsz, 2020). A projekt résztvevdi részben
a Tiszadobi Gyermekotthon lakdi, akik hasonlé problémakkal szembesulnek, mint
a gyermekotthonban é16 menekailt fiatalok.

A CultiRider projekt f6 kihivasa az, hogy két kulturdlisan nagyon kilénb6zd csopor-
tot egy kozosen elfogadott szabalyrendszer felé segitsen, beleértve a kézos helyet
és a kozos nyelvet. Ahhoz, hogy a kulturalis kildnbségeket megerdsitd eréforrasként
hasznalhassuk, interkulturalis kompetenciat kell fejleszteni.

EGYUTTMUKODES

A CultiRider programja soran az egyuttm(kddés kulonb6zé szinteken zajlik, példaul
(1) kUlénb6z6 szervezetek, (2) eltérd kulturalis és tarsadalmi hatteret képviseld részt-
vevok, (3) kilonféle szakmak, valamint (4) varosi és vidéki helyszinek kozott. A szer-
vezetek szintjén a projektben eddig harom, Magyarorszag eltérd részein mikodd
civil szervezet és egy gyermekgondozasi kdzpont vett részt. A helyben mikoédé civil
szervezetekkel val6 egyuttm(kddés biztositja a kapcsolatot az érintettek kozott, és
tudasbazist biztosit az Uj 6tletekhez. A programban tébb mint tiz orszagbodl érkezé
résztvevék, valamint hatranyos helyzetli magyar fiatalok vettek részt. A Cultirider
interdiszciplinaris megkozelitést alkalmaz, amely a kezdetektdl fogva bevonta a ku-
16nb6z6 érdekelt feleket a kdzos tervezési folyamatba. Kulonféle tertletekrél (vizudlis
kommunikacio, média, épitészet) érkezé designerek és mivészek dolgoztak egyutt
helyi k6z6sségi vezetdkkel, szocialis munkasokkal, pszicholégusokkal, tobbféle szak-
mabdl érkezd helyi és nemzetkdzi 6nkéntesekkel és fiatalokkal. A CultiRider, mint
mozgd kozdsségi tér, hidat képez a varosi és vidéki kozdsségek kozott, lehetdséget
biztositva arra, hogy a helyi kérdésekrél folytatott parbeszéd soran kézds nevezére
jussanak a globalis értékek és érdekek tekintetében. Ezeken a kapcsolatokon keresz-
tll egy halézat szuletett - az érintett helyek tébbé mar nem elszigetelt egységek, ha-
nem egy nagyobb halézat részei.
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A CULTIRIDER OTLETE ES TERVEZESE

2020-ban, mint mindenhol avildgon, egy magyar civil szervezetinterkulturalis k6z6ssé-
gének is ismeretlen kihivassal kellett szembenéznie: a Covid19 elérte Magyarorszagot
is, és hirtelen minden nyilvanos beltéri helyet be kellett zarni hatarozatlan idére. Sok
mas szervezethez hasonléan mi is online rendezvényeken és talalkozékon keresztil
prébdltuk 6sszetartani a kozésségunket, de a tagok motivacidja a talalkozasok hia-
nyaban, a tavolsag és az elszigeteltség érzése miatt lassan kezdett megfogyatkozni.
A kdzOsség torzstagjait igy egy online workshopsorozatra invitaltuk, hogy egyutt ele-
mezziik ezeket az Uj kihivasokat, és megprébaljunk valamilyen médon megoldast ta-
lalni. A folyamat f6 tervezési kihivasa a kdvetkezd volt: ,,Hogyan tudnank megerdsiteni
és Ujraépiteni a kozosségunk elveszett kapcsolatait a Covid19 utdn?”. Ez a kdzds on-
line folyamat 6 hétig tartott, beleértve a problématérképezd workshopot, felhasznaldi
és szakértdi interjukat, otletborzéket és rapid prototipusalkoté workshopokat, majd
a kulonboz otletek eltérd szempontok és elvardsok szerinti értékelésének megsza-
vazasat. A problématérképezd muihelyek és az interjuk alapjan szamos felismerésre
jutottunk. El&szor is, hogy kézdsségunk nem motivalt az online platformokon keresz-
tdl térténd szocializdlédasra, inkabb kimaradnak a kozdsségi eseményekbél, vagy
vallaljdk a valés talalkozdsok kockazatat. Masodszor, hogy a kézos f6zés és evés kulcs-
fontossagu elem a tagok motivaltsagaban, hogy részt vegyenek a tevékenységekben.
Harmadszor, hogy menekilt tagjaink nagy érdeklddéssel tekintenek a magyar vidék-
re, tobben azt nyilatkoztak, hogy a vidéki kdrnyezet az otthonukra emlékezteti 6ket.
Negyedszer, nemzetkdzi k6zésséglink csak a févarosban aktiv, mig a vidéken él6knek
sokkal kevesebb esélylik van arra, hogy interkulturalis taldlkozasokat tapasztaljanak
meg, amelyek csokkenthetnék az eléitéleteket megelézhetnék a sztereotipiak kialaku-
lasat. Tobb brainstorming alkalom utan a két legjobban tdmogatott 6tlet végul a ko-
vetkezd volt: (1) interkulturalis f6z6 workshop sorozat, valamint egy strukturalt fel-
adatmegosztasi rendszer kidolgozasa a k6zésségen belll, hogy a tagoknak szerepet
és felelésséget adhassunk az események soran, és (2) egy kisbusz atalakitasa mozgé
kozosségi térré, hogy az interkulturdlis értékeket Uj helyekre is el tudjuk vinni, infra-
strukturat biztositsunk a (jarvany szempontjabol) biztonsdgosabban megszervezhetd
szabadtéri tevékenységekhez.

Miutan elhataroztuk, hogy energiainkat egy mozgd kozdsségi tér 1étrehozasara fordit-
juk, tovabbi kutatasokbdl kiderult, hogy egy kisbusz atalakitdasanak otlete mas kreativ
kezdeményezéseknél is felmerilt: van példa arra, hogy kisbuszokat fotbautomatava
vagy menekult gyerekeknek maszéfalla alakitottak at. Az Inside Out Photobooth projekt
(JR 2011) hordozhaté nyomtatékat mozgésit, igy a résztvevék azonnal megkaphatjak
portréik fekete-fehér posztereit, amelyeket aztan koztereken allitanak ki, parbeszédet
inditva a kullénb6zd résztvevék kdzott. A Wapikoni Mobile (,Wapikoni Mobile” 2016) egy
kanadai kezdeményezés, amely oktatasi workshopokat és filmvetitéseket tart. Ezeknek
célja, hogy felhivjak a figyelmet és a szélesebb nyilvanossagot az 6slakos kulttrakra, kér-
désekre és jogokra, audiovizudlis és zenei alkotason keresztil, elésegitve a befogadast
és a fiatalok készségfejlesztését. A ClimbAID libanoni ,Climbing for Peace” projektje egy
mobil maszéfalat, a ,Rolling Rock"-ot (Katherinechoong, 2020) hasznalja, hogy eldsegit-
se tobb mint 2000 hatranyos helyzeti fiatal mentalis egészséget , bemutatva a feldjitott
kisbuszok sokszin(i lehetéségeit a kozosségi részvétel és j6llét eldmozditasaban.

A CultiRider projekt kisbuszanak megtervezése és |létrehozasa szintén kozos erdfeszi-
tés volt: a pontos funkcidk megtervezésétdl és a crowdfunding kampany létrehoza-
satol kezdve a felujitasi folyamat megismerésén és az anyagok beszerzésén at egé-
szen az utolsé Iépésig, magaig a megvaldsitasig. Az elsé brainstorming alkalmakon
kil6nb6z8 vizualizacids eszkdzdket hasznaltunk, példaul papirmaketteket, kisméret(
fizikai prototipusokat és 3D modelleket, amelyek lehetévé tették a résztvevék szama-
ra, hogy megvitassdk a mozgd kdzosségi tér fé funkcidival és megjelenésével kap-
csolatos prioritasokat. A megvaldsitas felé vezetd kovetkezd 1épésként a kdzdsség
tagjai egyutt készitettek egy rovid, narralt animaciét. A kézdésen megirt forgatékényv

és a kézzelfoghaté 3D-s papirmodellek lehetéséget biztositottak a tdrténetmesélés
hasznalatara, ezaltal konnyebbnek bizonyult a dontéshozatal és a k6zds célok kitlizé-
se, valamint az otletek vizualizdldsa egy nagyobb kdzoénség felé. A révid animaciot
egy crowdfunding-folyamat kampanyelemeként is hasznaltuk, amely megteremtette
az anyagi lehet6séget az otletek megvaldsitdsahoz: egyesuletiink vasarolt egy régi
kisbuszt, és megkezdddhettek az épitési munkalatok. Bar a kisbusz egyes részei még
mindig épités alatt allnak, a CultiRider mar két éve szolgalja f6 céljait. A kisbusznak
egyrészt magaban kell foglalnia a raktar, a konyha, az ,iroda” és egy kis mihelytér
funkcidit, masrészt tobb ajtajanak, az 6sszecsukhaté butoroknak és tartozékoknak
kdszonhetben a CultiRider kinyithaté, ezaltal egy k6z6sségi tér, mihelytér vagy kony-
ha szabadtéri kérnyezetét teremheti meg.

WORKSHOPOK, PROGRAMOK

2022-ben a CultiRider kisbusz teljeskoriien megkezdte mikddését, és Magyarorszag
vidéki tertletein kilonb6zé kozosségeket latogat meg. A projekt harom szezonja alatt
(2022, 2023, 2024) szamos csapatépitd talalkozét és hét rovid (2-5 napos kozotti) ta-
bort szerveztink kulonb6zé helyszineken, amely lehetévé tette a kiilonb6zé hatteri
hatranyos helyzetl résztvevdk és a kreativ szakemberek kozotti interkulturalis kreativ
egyuttmikodést..A csapatépitd taldlkozok egyik célja, hogy tdmogassuk a résztvevo-
ket egymas megismerésében, a masik pedig, hogy teret adjunk nekik sajat helyi prog-
ramjaik megtervezéséhez. Ezeken az alkalmakon ismerkedds jatékok mellett a részt-
vevdk facilitalt részvételi design thinking workshopokon keresztil oszthatjdk meg
egymassal Otleteiket. Ezzel a megkdzelitéssel a fiatalokat a tervezési folyamat minden
szakaszaba bevontuk, a kutatastdl és a feltérképezéstdl kezdve az Gtletelésen at egé-
szen a megvaldsitasig. A kdzerem(ikodésiik révén a programokat sajat érdeklédési
koriknek és igényeiknek megfelelden alakithattak ki, amely biztositotta a célok és
a tervezett program kozos megértését. A helyi rovid tdborok programijai a csapatépité
megbeszélések otletei alapjan épultek fel, a koncepcidkat a kdzosségek sajat helyszi-
nein valdsitottuk meg. Az elékészitésben résztvevd fiatalok mellett a tdborokhoz j
helyi és nemzetkozi résztvevdk is csatlakoztak.

Valamennyi tabor felépitése azonos volt, igazodva a kilénb6z6 hosszdsaghoz (kettd-
tol 6t napig):

El6készité helyszini latogatasok: Az egynapos helyszini latogatasok le-
het&vé tették a résztvevék szamara, hogy taldlkozzanak és megosszak egy-
massal az alapveté informacidkat, valamint informalis médon megismer-
jék egymast. A budapesti nemzetkozi CultiRider csapat minden helyszint
meglatogatott (Agasegyhéaza, Diésjend, Fét, Tiszadob), a latogatasokat is-
merkedd és bemelegitd jatékokkal, jatékos otleteléssel a jovébeli progra-
mokrdl, és altalaban egy kozdsségi fézéssel strukturaltuk. Ezek a helyszini
latogatasok a hosszu tavu egyuttmikodés fontos alapjaul szolgaltak.

Egymas megismerése és csapatépités: Minden szezonban szerveztiink
egy 3 napos csapatépitd tabort a kdzosségek eredeti helyszinein kivul,
hogy mindannyian egyutt, semleges kérnyezetben taldlkozhassunk, ahol
az alapoktdl felépitve megteremthettiink egy kézds biztonsagos teret.
Kilénb6z6 nonverbalis és vizualis eszkézdket hasznaltunk, mint példaul
kollaborativ portrék rajzoldsa vagy rajzolassal kiegészitett ,rapid randi”,
amelyek arra szolgaltak, hogy a résztvevok megismerjék egymas nevét,
megtudjanak egymasrdl alapvetd informacidkat, és lehetdvé tette sza-
mukra, hogy beszélgessenek egymassal, még akkor is, ha nincs k6z6s
verbalis nyelvik. A résztvevbk egy memoriajatékot is Iétrehoztak, amely
soran parokban dolgozva parhuzamos kartyakat készitettek a kbzds ér-
deklddési koreikrél. Egyutt kognitiv térképet is készitettek a falujukrol,
amely egy délutani kerékpartura Utvonalat adta a tabor soran.



Révid kreativ workshopok parokban vagy kis csoportokban: A helyi
taborok soran megvalésulé kreativ workshopok célja az volt, hogy vegyes
csoportokban, tapasztalt designerek és workshopvezetdk irdnyitasaval
minden résztvevét aktivan bevonjanak a kdz6s munkaba. A részvételi
fotdmUhelyeken keresztll a helyi résztvevéknek lehetdsége nyilt arra,
hogy nemzetkdzi csapattarsaikat végigkalauzoljak szulévarosukon, fel-
térképezzék és elemezzék kornyezetiiket, rdmutassanak a problémakra,
és Uj szemszogbdl tekintsenek ismert kornyezetikre. Egy zine worksho-
pon keresztil a résztvevbk megoszthattak egymassal a ,segitség” téma-
javal kapcsolatos gondolataikat egy helyi adomanybolt szemsz6gébél.
A cianotipia workshopon Uj technikakkal kisérletezhettek, lenyomatokat
készitve kornyezetikrél. A szitanyomé workshopon a résztvevék mar
el6készitett sablonokat hasznaltak, igy hoztak létre személyre szabott
taskakat és tarsasjatékokat. A résztvevék Agasegyhazan és Tiszadobon
is a ,varazslat” témaja altal inspiralt k6zosségi stop motion-t készitet-
tek. Minden résztvevd 8-12 képkockabdl allé stop motion klipeket ké-
szitett, amelyeket egyetlen videdba szerkesztettlink, és k6zds vizudlis
eredményként egyesitettik mindenki kreativ trikkjét. Néhany menekiilt
résztvevé - akik mar hosszabb ideje az Open Doors kézdsségének tagjai
- maguk is workshopvezetéként Iéptek fel: a helyi gyerekek szamara pa-
pirsarkany-workshopokat szerveztiink a részvételi tervezési workshopok
afgan formajat alkalmazva. Ez lehetdséget adott a résztvevdknek a kultu-
rak kozotti tanulasra és cserére.

Koz6sségi alapu projektmunka: Minden tabornak volt egy kreativ célja,
amelyet a projektmunka soran valésitottunk meg. Ezaltal a résztvevéknek
lehet8ségik volt arra, hogy kézdsen Uzeneteket fogalmazzanak meg, és
kozos értékek alapjan valdsitsanak meg egyulttesen egy-egy nagyobb
Iéptékl projektet. 2023-ban Tiszadobon a résztvevék egy részvételi de-
sign-workshop alkalmaval k6zdsen terveztek meg egy falfestményt a he-
lyi adomanybolt homlokzatara, amely fontos szerepet jatszik minden
helyi lakos életében. A folyamat résztvevdi helyi és nemzetkozi fiatalok,
az adomanybolt dolgozdi és vezetdi, valamint a programot vezeté desig-
nerek voltak. Elsd |épésként minden résztvevd sajat terveket készitett,
amelyeket parokban, majd négy s, késébb pedig 12 fés csoportokban
osztottak meg egymassal és kombinaltak. A végsd két tervet az egész
csoport megvitatta, az elemeket facilitatori szerepben segitettem szin-
tetizalni egyetlen tervvé. A kozosség aktivan részt vett a falfestmény
megvaldsitasanak folyamataban is: a tervet kivetitettuk, felrajzoltuk, és
a mintat kimaszkoltuk az adomanybolt falan, a résztvevdk rajzaibol pedig
sablonokat készitettlink, amelyek lehetévé tették, hogy minden résztvevd
részt vegyen a festés folyamataban, de az eredmény tiszta és vizualisan
kellemes maradjon. A festésben a résztvevék csaladjai, a falu mas lakoi
is részt vettek, igy a leleplezés (azaz a maszkolék eltavolitasa) igazi Un-
neplés kérében zajlott. 2024-ben hasonlé mdédon egy k6zdsségi tarsas-
jatékot hoztunk létre egy Tiszadob strandja melletti k6ztéren. A konkrét
tervezést megel6zbden tébb workshop irdnyult arra, hogy a résztvevokkel
megvitathassuk, szamukra mit jelent a jaték fogalma, mi az, amiért jo
jatszani, mit6l mikodik egy-egy jaték, és mi torténik, ha megvaltoztatjuk
a szabdlyokat. A végs6 jaték alapjaul a ,Ki nevet a végén?” tarsasjatékot
valasztottuk, mert ez egy minden résztvevd kulturajaban létezé jatéknak
bizonyult. Egy prébajaték utan a résztvevok 4 fés csapatokban gondoltak
at a jaték elényeit és hatranyait, a javitds és a személyre szabhatdsag
lehetdségeit. A csoportok otleteit egyesitve dontéseket hoztunk a jaték
formavildgardl, tematizalasardl, plusz szabalyok beiktatasardl. Ezutan
4-5 fés operativ csapatokban a résztvevék kilénb6z6 feladatokért voltak

felelések: a jatéktabla kimérése és felfestése, a mez6k és babuk jeleinek
megtervezése és stencilek készitése, a babuk dsszeszerelése és festése,
a szabalyok Osszeirasa és nagy méret(i megjelenitése. Az intenziv 2 na-
pos munka nagyon meggydz6 eredménnyel jart. A helyi résztvevék az-
6ta is buszkén osztjdk meg a csoport tobbi tagjaval a jaték allapotanak
legfrissebb fotdit.

Kiértékelés és nyomon kévetés: A taborok zardsaként Budapesten szer-
veztlnk értékel6 talalkozét. Az eseményre minden helyszinrél meghivtuk
a résztvevbket, akiket arra kértik, hogy széban és jatékos formaban is
osszak meg tapasztalataikat. A résztvevék interkulturdlis megértését
segit6 vizudlis eszkozok, példaul képeslapok és nagyméretli diagramok
(,Barométer, ,Pizza értékelés”) segitségével a fiatalok elgondolkodhattak
a tanult eszk6zokon, visszajelzést adhattak és otleteket gydjthettek a le-
hetséges folytatasrol.

EREDMENYEK

A projekt eredményei és tanulsagai nem formalis értékelési modszereken és a cél-
csoportokkal, a civil szervezetek tagjaival és szakemberekkel készitett félig strukturalt
csoportos interjukon alapulnak. Az eredményekbdl kitlint, hogy a CultiRider projekt
kézzelfoghat6 és nem kézzelfoghaté eredményei egyarant pozitiv valtozasokat ered-
ményeztek a célcsoportok és az egyuttmikodd civil szervezetek kérében.

Az eredmények azt mutatjak, hogy a CultiRider projekthez valé csatlakozassal a me-
nekult és mas nemzetkdzi résztvevék motivaciot talaltak a helyi kultdra és a magyar
nyelv megismerésére. A programok soran Uj baratsagokat alakitottak ki, és ugy érez-
ték, hogy kulturajukat tiszteletteljes kdrnyezetben oszthatjdk meg masokkal. A ma-
gyar résztvevdk elmondasuk szerint motivaltabba valtak az idegen nyelvek elsajati-
tasara, és Ugy érezték, hogy tobb korabbi sztereotipidjukat megcafoltak az Gjonnan
szerzett tapasztalatok. Megfigyeléseink és a civil szervezetek vezetdivel készitett in-
terjuk alapjan mindkét célcsoport profitalt az interkulturalis és kollaborativ készségek
elsajatitasaban. A mozgé kézésségi tér rugalmasan valtoztathatd, de mégis stabil kor-
nyezetet teremtett tobb helyen, névelve a résztvevbékben a biztonsag és az dsszetar-
tozas érzését. Egy orosz résztvevd, aki az online otletelési folyamat legelejétél kezdve
csatlakozott az egyuttm(ikddési folyamathoz, meglepetésének adott hangot, mivel
»akkoriban nem gondolta volna, hogy egy ilyen 6tlet megvalésulhat”. Mind a kézzel-
foghato (pl. plakatok, memdriajatékok, zine-ek, foték, falfestmények, tarsasjatékok,
valamint maga a kézosen feldjitott furgon), mind a nem kézzelfoghaté eredmények
(példaul a javuld szocidlis és nyelvi készségek), mind az egész egyuttmiikodési folya-
mat hatasdra a résztvevék kreativitasuk kifejtéséhez dnbizalmat kaptak.

A projekt pozitiv valtozadsokat hozott az egyuttm{kodd civil szervezetek életében is.
Egyrészt az érintett célcsoportjuk néhany tagjat a CultiRider kérul kialakult interkul-
turdlis kézésség arra inspiralta, hogy sajat helyi kdrnyezetukben k&ézdsségi szerve-
z6ként, valamint a folyamatban 1évd CultiRider projekt hidembereként is |épéseket
tegyenek. Azaltal, hogy ezeket a fiatal résztvevdket Uj szerepek és nagyobb felel6sség
vallaldsara 6sztonzik, a civil szervezetek hosszu tdvon nagyobb kapacitast nyerhet-
nek. A partnerszervezetek vezet6i arra is reagaltak, hogy szivesen elsajatitandk mé-
lyebben az alkalmazott egytttm{kdodési és kreativ médszereket. Ezen Uj médszerek
elsajatitasaval mind a tagok, mind a munkatarsak olyan kreativ eszkdztarral gazda-
godnak, amely képes vizualis és kreativ eszk6zdkkel tamogatni k6zdsséguket. A civil
szervezetek egymas kozott is partneri kapcsolatokat alakithattak ki, a projekt révén
erdsithették kapcsolatukat a helyi d6nkormanyzattal, amely tovabbi egyuttmikdde-
sekkel er8sitheti az 6 helyi mUkddésuket is.
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crowdfunding video6 (2021)

https://youtu.be/k7XmgHIKJw

TANULSAGOK:

*

*

A projekt f6 korlatjat az id6 és a |épték okozta kihivasok jelentik.

A kozdsségi alapu folyamatoknak idére van sztukséguk ahhoz, hogy elkd-
telezett tagokat taldljanak, hogy tamogassak egymast, partnerséget és
bizalmat épitsenek ki, valamint, hogy megismerjék az egyes kézdsségek
és helyszinek helyi kontextusat.

A mobilitads szempontjabdl az utazas is id6- és energiaigényes, kiildndsen,
ha figyelembe vessziik, hogy minden résztvevd (designerek, facilitatorok,
koordinatorok, projektirék) 6nkéntes médon vesz részt a projektben.

Egy kisbusz felUjitasa és Uzemeltetése olyan Iéptéknek tlinik, amely ki-
hivast jelent az alulrdl jové kezdeményezések kapacitasanak: a kisbusz
feltjitasa sok Uj képesség elsajatitdsat, kilonb6z6 szakemberek bevona-
sat igényelte, amely sok esetben tulmutat az 6nkéntes elkotelezédésen.

A furgon fenntartasaval jaré altalanos koltségek fenntarthaté pénzigyi
modellt igényelnek.

A kézzelfoghaté eredmények nagyon fontos szerepet jatszottak a részt-
vevdk hosszutavu elkotelezddésében. A részvételi tervezési folyamat kéz-
zelfoghaté eredményei elésegitették a résztvevdk bizalmat azaltal, hogy
konkrét bizonyitékot szolgaltattak hozzajarulasukrol és annak értékérdl.
Ez novelte az folyamatba vetett bizalmukat, és tovabbi elkotelezettségre
Osztonozte bket.

A részvételi tervezési mddszerekbdl adéddan a szerepek gyakran val-
toztak, ami dinamikus és egylttm(kodé megkozelitést tesz lehetédvé.
A résztvevdk aktivan hozzajarulnak tudasukkal, meglatasaikkal és kreati-
vitdsukkal a tervezési folyamathoz. E szerepek megvaltoztatasanak fon-
tossdga a befogadas elbsegitésében, a résztvevék felhatalmazasaban
és a felelésségvallalas érzésének erdsitésében rejlik. Azonban a kiskoru
résztvevék biztonsaga érdekében bizonyos felelésségvallalasi rendszer-
re mindenképp sziikség van.

<& Zine workshop,
Tiszadob (2023)

Koztéri tarsasjaték festés,
Cianotipia workshop,
Tiszadob (2024) ¥

-

SALNIMILIN ILVTIONVAD

1 Foté workshop,
Tiszadob (2023)

K6z6sségi muralia,
Tiszadob (2023) ¥
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1.1. MEGFONTOLASOK, LIMITACIOK

Idé - ismételhetdség

Alegtébb emlitett tanulmany és kutatasi projekt rovid iddintervallumot fed le, és egy-
egy konkrét megoldas fejlesztésére iranyul. A tanulmanyok is egyetértenek abban,
hogy a co-design hosszabb tavu fejlédési lehetdséget is biztosithat a résztvevok sza-
mara. Az ismétlédoé, folyamatos programok lehetévé teszik, hogy a fiatalok készsé-
geket fejlesszenek, dnbizalmat szerezzenek és mélyebb kapcsolatokat épitsenek ki.
A struktuira ismétlése adja meg a lehetdséget arra, hogy résztvevébdl valaki multip-
likatorra valhasson. Ennek finanszirozasi problémai is lehetnek - a legtébb szponzor
lehetdség rovidtavu programokat tdmogat, a program fenntarthatésaga igy sok eset-
ben ezeken a kilsé szponzorokon mulik.

Helyszin fontossdga - biztonsdgos tér

A koézds munka soran fontos figyelembe venni, hogy a résztvevdk szamara az adott
helyszin mennyire biztonsagos és intim. Ha a workshop a menekdlt fiatalok otthona-
ban, vagy egy gyerekotthonban zajlik, akkor kénnyebb lehet elérni azokat a résztvevo-
ket is, akik a beilleszkedési folyamat elején tartanak, de vigyazni kell, hogy a privat szfé-
rajukba ne tolakodjanak be a kiilsds résztvevék. Ha egy kilsd intézményben, kdzésségi
térben szervezédik, akkor csak a motivaltabb fiatalok részvételére szamithatunk, meg
kell teremteni az elfogadd, befogadé légkort, amely lehetdséget ad az otthonossag
kiterjesztésére. Tobb tanulmany is kiemeli a biztonsagos kdrnyezet szerepét, aminek
menekultek és mas sértlékeny csoportok esetében még hangsulyosabb szerepe lehet
. Ehhez hozzatartozik a work-
shopok sordn a kommunikacid informalis stilusa a facilitatorok és résztvevék kozott,
a workshop kdrnyezetének elrendezése, a reflexiok lehetdvé tétele, a résztvevok részle-
tes tajékoztatasa és tajékoztatason alapulé (hozzajarulasa példaul a fotok, videodk készi-
téséhez), mindez szerepet jatszhat a résztvevok komfortérzetének megteremtésében,

Személyes motivacio - bevonhatosdg

A menekdilt fiatalok eltérd hattérrel és tapasztalatokkal érkeznek, sokan komoly trau-
makat éltek at, ami nagy hatassal van a motivaciojukra. Sokszor tapasztalataink szerint
nem a feladat vagy a kdzos tervezés, hanem a k6zosség és az Uj baratok lehetdsége volt
a nagyobb motivacios erd. Ez azt is jelenti, hogy nem kell mindenkit mindig ugyanolyan
szinten bevonni a tervezési folyamatokba. Fiatal menekiltek vagy mas sériilékeny cso-
portok esetében a bevonas folyamata hosszu, kélcsonds bizalomra épuild k6z6s mun-
kan alapszik. A folyamat kezdeményez6jének minden helyzetben (ez lehet a designer
vagy egy k6zdsség vezetdje, vagy tagja) fel kell ismernie, hogy ki mennyire vonhaté be,
vagy kinek mennyire megterheld a részvétel - frissen érkezett menekultek esetében
nem readlis egy hosszabb tervezési folyamatban valé elkotelez6ség, erre Duarte és tar-
sai is kitérnek fiatal kényszermigransokkal folytatott részvételi kutatasuk elemzésében.

Kéz6s tulajdon gondozdsa

A kozosen létrehozott alkotasok, terek vagy programok felel8sségteljes kezelése kulcs-
fontossagu. Fontos tisztazni, hogy a fiatal menekultek mennyire érezhetik sajatjuknak
a projekt eredményeit, és hogyan vehetnek részt azok fenntartasaban. Emellett bizonyos
alkotasok (pl. kozosségi terek, falfestmények) esetében végig kell gondolni, hogy kik lat-
jak és hasznaljak még az alkotokon kivul, és 8k mennyire érthetik vagy félreérthetik azt.

Egyuttmikodés mas civil szervezetekkel,
intézményekkel

A sikeres co-design projektekhez elengedhetetlen a helyi civil szervezetekkel, gyer-
mekotthonnal és mas intézményekkel valé egyuttmikodés. Az itt dolgozdk tajékozta-
tasa és lehetdség szerinti bevonasa a folyamatokba kulcsopontja lehet a hosszutavu
egyuttmikodésnek. Ennek hidnya konfliktushoz vezethet, és a projektre, valamint
a célcsoportra rossz hatassal lehet. Azonban figyelembe kell venni, hogy a

Konfliktusok kezelése

A kilonb6zd hattérbdl érkezd - kildndsen sulyosan traumatizalt - fiatalok egytttm-
kédésében természetesen felmeriilhetnek konfliktusok. Erdemes mér a projekt elején
felmérni, hogy kinek a feladata a konfliktuskezelés facilitdlasa - sok esetben hatéko-
nyabb, ha a részt vevd szocialis munkas, pszicholégus teszi ezt, de el6fordulhat, hogy
ezt a facilitacios feladatot a designernek kell felvallalnia. Ezek kezelése felkészlltsé-
get, empatiat, nyitott kommunikaciot és érzékeny facilitaciot igényel.

A vizudlis nyelv és a kreativitds limitdcioi

A vizudlis nyelv hatékony eszkoz lehet a fiatal menekultekkel valé munkaban, de 6n-
magaban nem pdtolja a verbalis kommunikaciot. A kdzds nyelv hidnya félreértések-
hez és kizartsag érzethez vezethet, ezért elengedhetetlen tolmacsok bevonasa vagy
vizudlis-tapasztalati mdédszerek alkalmazasa. A co-design és a kzosségi alkotas se-
githeti az integracidt, de fontos felismerni, hogy ez a folyamat nem old meg minden
problémat. A fiatal menekulteknek olyan alapveté szikségleteik is vannak, amelye-
ket a kreativitas eszkdzei nem tudnak kielégiteni - példaul jogi tdmogatas, egészség-
Ugyi ellatds, mentalhigiénés segitségnyujtas, vagy az oktatasba és munkaerépiacra
valé belépés lehetésége. Az évek soran kialakult kapcsolat miatt sok esetben keres-
tek meg a fiatalok minket is kiildnb6zé szukségleteikkel, példaul magyar nyelv vagy
Ezekben az esetekben nagyon fontos lehet mas szervezetekkel valé egyuttmikodés
és a kompetenciahatarok ismerete.



KONKLUZIO

Fiatal menekiltekkel valé egyittm(kodés soran a részvételi tervezési mddszerek ki-
emelkedé jelentdségliek lehetnek. A participativ design mddszertana lehetéséget ad
a célcsoport - fiatal migransok és menekdltek - kdzvetlen bevonasara a tervezési fo-
lyamatba, ezdltal biztositva, hogy hangjuk, tapasztalataik és sziikségleteik kézponti
szerepet kapjanak a megoldasok kidolgozasaban, és el6segitik a résztvevékben a fe-
lel6sségvallalas és a cselekvéképesség érzését. A célcsoport részvétele noveli a terve-
zési folyamatok hatékonysagat és relevancidjat, mikdzben a kdzos tervezés és alkotas
mentén kozdsségek épulhetnek vagy er6sédhetnek meg.

Ez a megkodzelités el6segqiti a kulturalis érzékenységet, és biztositja, hogy a beavat-
kozasok kontextusnak megfeleléek legyenek, mivel a menekultek egyedi betekintést
nyujtanak kulturdlis hatterikbe és megélt tapasztalataikba. A részvételi tervezés to-
vabba 6sztdnzi az egyuttmikodést és a kdlcsonds megértést az érdekelt felek - koz-
tik a menekiiltek, a designerek, a kilonb6zé tdmogaté intézmények munkatarsai és
a befogadd kozosségek - kozott, megkdnnyitve a menekultekkel kapcsolatos 6ssze-
tett kihivasok kezelésére szolgal6 megoldasok kozos létrehozasat.

A tervezési folyamatban valé részvétel tovabba olyan értékes készségeket fejleszt a fi-
atal menekiltek kérében, mint a problémamegoldas, a kommunikacié és a csapat-
munka, és ezaltal képessé teszi ket arra, hogy aktivan hozzajaruljanak sajat beillesz-
kedésiikhéz és jollétiikhoz. Osszességében a részvételi tervezési médszerek nemcsak
hatékonyabb és fenntarthatdbb beavatkozasokat eredményeznek, hanem eldsegitik
a fiatal menekiiltek méltésdganak, rugalmassdganak és cselekvéképességének nove-
kedését is életlk Ujjaépitésében.

A disszertacié a vizudlis nyelv és a design szerepét vizsgalja menekdlt és migrans fi-
atalokkal valé kozvetlen munkaban. A globalizalédé vilag univerzalis nyelvének vizs-
galata szintén tovabbi kutatasokat igényel mind a grafikai jelek, mind a tipografia és
a betltervezés teruletén. A vizudlis nyelv tovabbi szerepét a menekultek és bevandor-
I8k integraciéjaban a nyelvtanulds tdmogatasaban latom, ennek lehetdségeit érde-
mes lenne tovabbi kutatdsok soran feltérképezni.

A menekdltek (dltalanos, jogi, egészséglgyi tajékoztatasanak) eszkdzei még mindig
elsésorban verbdlis jellegliek - ennek oka az is, hogy a verbdlis nyelv alkalmasabb
egyértelmd, vildgos Uzenetek kozvetitésére, azonban a nyelvi nehézségek miatt ko-
moly problémat jelenthet a menedékért folyamoddk szdmara, ha nem értik, vagy
félreértik a jogi szévegek siir(i informaciékézlését. Ugy gondolom, hogy tajékoztatd
anyagokban, jogi és civil szervezetek kommunikaciés eszkdzeiben tovabbi vizsgalatot
igényelne a vizualis eszk6zok bevezetése.

-
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méleti és gyakorlati eredmények és tapasztalatok gyakorlatba Ultetése. Ennek érdekében
az célokat tlztem ki:

SYHIZTNIN WINNNYILSIN

és kozOsségi alapu egyuttmUkddések szerepének vizsgalata ugyan egyre

1 N /—
r qu\v‘w nagyobb tért nyer a design kilénb6z8 diszciplindiban, azonban még kevés
>\ /,‘ .\\/,‘ kutatas s.zu’le.tlett a rés,zvéte!i mc’)dszerfeklne’k a :cervezégrafika és a vi,zuélis
v kommunikacio terileténvald alkalmazasarél. Célom olyan modellek és esz-
/\ ‘ kozok fejlesztése, amelyek lehetévé teszik a kdzosségi igények és értékek
‘\\ hatékonyabb integralasat a tervezési folyamatokba, valamint amelyek lehe-
tové teszik a tervezési modszertan demokratikus, k6z6sségi hasznalatat.

> Interdiszciplindris egyiittmiikodések kezdeményezése designerek és
szocialis szakemberek kozétt: Az elmult 12 év sordn szamtalan egyuttm{-
kddésben volt részem, amelyen a design és a szocialis szféra hatarterulete-
in mozogtak, 0sszekdtve tervezdket és szocidlis szakembereket. A mester-
munka célja tervezbgrafika és a szocialis szféra kdzotti kapcsolatok erdsitése,
olyan kdz6s projektek létrehozasaval, amelyek hozzajarulhatnak a tarsadalmi
problémak vizudlis kommunikaciéval torténd boncolgatdsahoz, megoldasok
felvetéséhez. A mestermunka célja a két szakterullet kozotti tuddsmegosztas
elBsegitése, a szocialis és vizudlis kommunikacidés szempontok egyesitésével.

- A kidolgozott médszertan masok szdmara is atadhatéva tétele: A mes-
termunka célja, hogy a tapasztalatokat kozérthetden, széles koérben elér-
hetdvé tegye oktatadsi és szakmai kdzegben, gyakorlati példdkon és eset-
tanulmanyokon keresztil. A cél egy olyan jél dokumentalt és adaptalhaté
modszertani keret kialakitdsa, amely mas szakemberek szamara is haszno
sithato a tervezdéi gyakorlatban.

AN
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- A mddszertan kiterjesztése tovabbi célcsoportokra: A mestermunka so-
ran kialakitott modellek és folyamatok nem csupan a menekult és bevan-

&\ dorlé fiatalok, sériilékeny csoportok &s a velik kapcsolatban &ll6 szocislis
YA NN Y NN I NN Y NN Y Y /N2 /N4 szakemberek szémara lehetnek hasznosak, hanem alkalmazhatéak mas
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7.1. A MESTERMUNKA ELEMEI

7.1.1. MODSZERTANI KEZIKONYV

A kézikonyv célja

Az eszkoztar azzal a céllal szuletett, hogy Osszefoglalja azokat a vizudlis kommunikaciés
eszkozoket, amelyeket az Open Doors program 10 éve soran alkalmaztunk. A mddszertan
sokszorosan kiprébalt, alkalomrél-alkalomra fejlesztett eszkozoket, illetve az interkulturalis
helyzetre adaptalt, ismert jatékokat tartalmaz, amelyek segitik az interkulturalis parbeszéd
létrejottét, a kulturakozi kollaboraciét, valamint a sokszin( k6zosségek kialakulasat. A work-
shopok és az ezekbdl |étrejovd rovidebb és hosszabb programok lehetdséget adnak kiilon-
b6z6 hattérbdl jovd résztvevék tuddsmegosztasara, az egymastol valod tanulasra és egymas
helyzetének, nézdpontjainak mélyebb megértésére. Az eszkoztar elsésorban menekult és
bevandorlé fiatalok, valamint magyar kortarsaik részvételével jott létre, specifikusan alkal-
mazkodva az 8 igényeikhez. A létrejott mddszertan alkalmazhatd mas csoportokkal is, min-
den esetben figyelembe véve a csoport résztvevdinek profiljat, specidlis igényeit, szikség
esetén maddositva a foglalkozas tematikajat, a hosszat vagy kimenetelét.

A mddszertan egy, a vizualis kommunikacid interkulturdlis szerepét vizsgald doktori kutatas
gyakorlati eredménye. A vizualitas és a design szerepe interkulturalis csoportok esetében
kiemelkedd fontossagu lehet.

A kézikényv célcsoportja

Ez az eszkoztdr a tdrsadalmi parbeszéd elésegitését szolgalja, nem csak kulénb6zé kultdrak-
bol érkezd fiatalok kozoétt, hanem szocidlis szakemberek, mivészek, designerek, valamint in-
tézmények és szervezetek képviseldi kdzott is. Legfontosabb célcsoportjai kdzott szerepelnek:

-  Szocidlis szakemberek - példaul menekultekkel vagy interkulturalis helyze-
tekkel foglalkozé szocidlis munkasok, gyermekotthoni neveldk vagy pedagé-
gusok, akik az osztalyteremben taldlkoznak interkulturalis kihivasokkal.

-  Mivészek és designerek - példaul designerek, akik érdeklédnek a szocidlis
design és a részvételi tervezés mddszertana irant, vagy mivészek, akik részvé-
teli mlvészeti mdédszereket alkalmaznak és munkajuk soran kilénb6zd kultu-
raju és hatter(i célcsoportokkal dolgoznak.

- Az Open Doors program korabbi résztvevdi - azok a menekdlt fiatalok, 6nkén-
tesek és mas résztvevdk, akik mar megtapasztaltdk a program maédszertanat, és
akik multiplikatorként, azaz a mddszertan tovabbi terjesztdiként Iépnek fel.

A kulonbozé szakterlletek egymast segitve tudjak leghatékonyabban elérni kdzos céljaikat,
igy ez az eszkoztar mlvészek, designerek, szocialis szakemberek és intézmények egyuttm-
kodését kivanja tamogatni.
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A mddszerek lehetséges célkitiizései

A moddszertan alkalmazasa kulonb6z célkitlizések mentén is lehetséges, ez szempont volt
a feladatok szerkesztése soran. A kijelolt célok feladatonként valtozhatnak, az egyes felada-
tok tébb célt is szolgalhatnak:

Csapatépités: A feladat segiti a résztvevbket a csapatszellem kialakitdsaban és
az egymas iranti bizalom megerésitésében.

Ismerkedés: A feladat lehetdséget ad a résztvevéknek, hogy megismerjék egy-
mas személyiségét és kulturalis hatterét, elésegitve az elfogadast és nyitottsagot.

Feloldédas: A feladat jatékosan segiti a résztvevéket abban, hogy oldott 1égkor-
ben dolgozzanak egyutt, lektuzdve az esetleges kulturalis vagy nyelvi akadalyokat.

SYAIFTNIN YINNWYILSIN

Onkifejezés: A feladat tdmogatja a résztvevéket abban, hogy szabadon meg-
oszthassak érzéseiket és gondolataikat kreativ formaban.

Onreprezentacié: A feladat lehetdséget nyujt a résztvevéknek sajat identita-
suk megmutatasara és képviseletére, erdsitve ezzel az 6nbizalmukat. Q2N

iteseként hass-
fatot. Enhez javasolt

Kultura megosztasa: A feladat interkulturalis aspektusa lehetévé teszi, hogy a —.’,
]

N\ >
a résztvevbk megosszak sajat kulturalis értékeiket, hagyomanyaikat, elésegit- S Fod A‘B "
km

[
ve a kélcsénds megértést.

Ko6z6s dontéshozatal: A feladat a résztvevdket egyuttmikddésre és kon-
szenzus alapu dontéshozatalra 0sztonzik, fejlesztve ezzel demokratikus
készségeiket.

Kozosségépités: A feladat célja egy Osszetartd, egyuttmikodé kézosség kiala-
kitasa, amely hosszu tavon is fenntarthatd kapcsolatokat eredményez.

. . . 7 ”” z .z . 7 16“:"‘“5 ¥
Torténetmesélés: A feladat 6sztonzi a résztvevdket, hogy megosszak sajat torté-
neteiket és élményeiket, ezaltal névelve a csoporton beliili megértést és empatiat. Az Open Doors programinal gy 1 linye a hoszitavi
gondolkodds és tervezés, amely lehetdséget adott a prog-
ram 10 éve sorén a projektek fejlesztésére, finomhango- :;,L;;ﬁ
Problémamegoldas: A feladat kreativ problémamegoldast kivan meg, ami el6- A ignbosd hossedsdad & formatum programelemek
sy 7 P 7 . oz . e ’ . 4 s . Y% s _ 7 mas-mas céllal birhatnak, egy hosszabb tavi projekt soran
segiti a résztvevék alkalmazkodasi és egyiittmiikodési készségeinek fejlédését. éndemes St vltogtn, oy pten Az s b

af a
programelemekbél épitkeznek.

Parbeszéd: A feladat eldmozditja a nyilt és tiszteletteljes kommunikaciét, ahol a részt-
vevok szabadon oszthatjak meg véleményuket és épithetik egymas nézépontjat.

Felépités
Az eszkoztar elsé fejezetében, a Bevezetésben dsszefoglalom a mddszertan kont-

extusat, bemutatom a kézikdnyv céljait és felépitését, valamint megosztom azokat
az altalanos javaslatokat, amelyek a gyakorlati tapasztalatokbdl taplalkoznak.

Tervezés

KEPKIVAGASOK //
CAMERA SHOT TYPES

A kovetkezd fejezetek az Open Doors program keretében megvalésitott work-
shopok és projektek strukturajat kovetik. A feladatok végigvezetnek egy in-
terkulturdlis csoport egylttmikoddési folyamatan, az Ismerkedéstdl kezdve,
a Gyakorlatokon és Projektmunkan at, egészen az Ertékelésig.

A Struktura fejezet részletesen bemutatja, hogy ezek a gyakorlatok hogyan
épithetdk fel kilonb6z8 idétavok mentén:

Rovid projektek (3 éras),

Kozepes idbtartamu projektek (3-4 napos),

Hosszabb projektek (1-2 hetes).

A Mellékletekben a feladatok sordn emlitett eszkdz6k nyomtathaté valtozatai
taladlhaték, tébbek kozott a kézikdnyvhoéz kapcsolddd stencilkészlet és betl-
készlet digitalis formaban.
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Szerkesztési és vizudlis tervezési szempontok

A modszertani kézikonyv szerkesztése és vizudlis tervezése soran arra torekedtem, hogy
a feladatok, azok célja és alapvetd informacioi egyértelmien strukturdltak legyenek. Ennek

megfelelden minden feladat esetében megjeldltem a kdvetkezd elemeket:

A feladat cime

A feladat rovid
leirdsa

KOMMUNIKACIO IRANYA

— Reprezentacio
% Parbeszéd

N e
< \1/9 Kozos lizenet

BESZELT NYELV

SZUKSEGES
106

adat jo lehetdséget ad a résztvevokne

yéni alkotasra, onkifejezésre, ugy,
eredmény egy kozos installaciév
lizenetté all 6ssze.

@ DESIGNER BEVONASA

JAVASOLT
LETSZAM

22

Designer mint kutaté

Designer mint facilitator

Designer mint tarstervezé

Designer mint mentor

CSOPORTMUNKA JELLEGE

Egyéni munka

Paros munka

o\
&5 @ O

2

Ko6zo6sségi munka

@

Kiscsoportos munka

A feladat Iépéseit, amelyek jellemzéen
az alabbi strukturat kovetik:
El6készités - Problémafelvetés
Tervezés - Megvaldsitas > Ertékelés

FOLYAMAT

1.

0p

5\' 1. 12

Tervezés: A feladat kezdetén egy négy-
zethalén tervezziik meg a kézos alkotast
a Betiikészlet, Bettikirako és Tervez6hdlo

felhasznalasaval. Felirat (pl. kozos jelmon-

dat, kozos érték stb.) tervezése esetén
betlinként 6-6 csempével szamoljunk.

A kész tervet szamozzuk be, hogy késébb
egyszer{ien ¢sszedllithatd legyen. Ezt
kovetéen fényképezzik le az eredetit,
majd vagjuk szét a mintat, és osszuk szét
az elemeket.

Festés: Minden résztvevo kap egy
csempét és hozza egy betlielemet,
amely fekete-fehér forméaban abrazol-
ja az adott részletet. A feladat az, hogy
a kapott csempére pontosan rajzoljak at
a betlielem korvonalat. Ehhez hasznal-
hatunk el6re elkészitett, 15x15 cm-es
betlielem-sablonokat, hogy az atma-
solas kénnyebb legyen. A résztvevok
szabadon szinezhetik, diszithetik a sajat
csempéjiiket, mikézben megtartjak az
alapformat. Segitd kérdéseket is adha-
tunk, hogy inspiraciét nyujtsunk:
~  Milyen a hangulatod ma?
- Mire emlékeztet az a forma,
amit kaptdl?
~  Milyen szinekkel tudnad
legjobban kifejezni a szemé-
lyiségedet?
Osszeillesztés: Amikor mindenki
elkésziilt a sajat csempéjével, azokat
a szamozas alapjan illesszik vissza a ko-
z0s mintaba. Ellendrizziik, hogy minden
csempe a megfelel6 helyre kerdlt, és
a mintabol jol olvashato-e a felirat vagy
lizenet. A festékkel késziilt csempéket
égessik ki vagy fixaljuk, majd szakem-
ber segitségével rogzitsiik a falra.

[T1
==

Sziikség esetén
a feladat értel-
mezését segitd
illusztracio

CELOK:

-  csapatépités,
onkifejezés,
onreprezentacio,
ko6z0s dontéshozatal,
koz6sségépités,
torténetmesélés,
parbeszéd, kozos
uzenet

ESZKOZOK:

* (4 Tervezbéhalo

* [e] Betlikészlet

* m Betiielem
stencilek (15x15 cm)

* m Betlkirakd

*  fehér csempe
(15x15 cm)

*  keramiafilc/
kerdmiafesték

TIPPEK, ESZREVETELEK

>

N

A felirat helyett készithetlnk figuralis
vagy absztrakt mozaikot is, ebben az
esetben a tervezohaldra egy egyszer(,
fekete-fehér mintat rajzolunk. A sikeres
megvaldsitashoz érdemes egyszerd, jol
korulhatarolhat6 formékat valasztani.

A feladat 6sszekothetd példaul egy za-
réértékeléssel, ahol a résztvevok a sajat
csempéjuikon absztrakt vagy figurativ
moédon megjelenithetik a kedvenc
élményiket.

Fontos, hogy a szdmozas egyértel-
mden a bal fels6 sarokban legyen, és
figyelmeztessiik a résztvevoket, hogy

a csempét helyesen tartsak, ha figuralis
mintékat hasznélnak.

Nagyobb csoportnél szdmolhatunk
azzal, hogy néhany résztvevo tobb
csempét is készithet, illetve hogy olyan
csempékre is sziikség lehet, amelyen
nincs minta.

A sziuikséges eszkozok listajat,

beleértve a nyomtathaté mellékletek

hivatkozasi szamat

6

—_
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Oldalsé index, amely
azt jelzi, hogy a feladat

a folyamat melyik részén
helyezkedik el

Tippek és észrevételek,
kalénos tekintettel

az interkulturalis
sajatossagokra, valamint
a feladatok adaptalasi és

modositasi lehetdségeire.
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Kivitelezés

A mestermunka kivitelezése soran a cél egy vizudlisan izgalmas és inspiralé6 megjelenést
kézikdonyv létrehozasa volt, amely 6sztdénzi a kdzonséget annak gyakorlati hasznalatara.
Ennek érdekében a rizograf nyomtatasi technikat alkalmaztam, amely nemcsak egyedi esz-
tétikai hatast biztosit, hanem kis példanyszamban ez bizony a legfenntarthatébb nyomta-
tasi megoldasnak.

A kézikdnyv térzsanyagat mellékletekkel egészitettem ki, amelyeket eltéré papirtipus hasz-
nalataval kildnitettem el. Ez a megoldas vizudlis és tapintasi valtozatossagot ad a kiadvany-
nak, igy segiti az informaciok konnyebb strukturalasat és befogadasat is.

A kiadvany két szin nyomasaval készlilt, Fluo Pink és Fekete szinekkel, amelyek dinamikus és
erételjes vizudlis hatast keltenek. A kézikonyv 25 példanyban, kézzel kotve készilt a MOME
grafikai mUhelyében, amely egyedi és gondosan kidolgozott kivitelezést biztositott.

Anyaghasznalat
Bels6 oldalak: Munken Polar, 130 g
Mellékletek: Rainbow Intense Yellow, 160 g
Borité: Rainbow Intense Yellow, 240 g

Betitipus: Open Doors Stencil, Noto Sans
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7.1.2. STENCILKESZLET, BETUKESZLET

Mintakészlet

A 12 év soran szamos alkalommal alkalmazott kreativ eszkdzok és feladatok kapcsan azt ta-
pasztaltam, hogy a résztvevdk rajzkészségbeli nehézségei gyakran korlatozzak gondolkoda-
sukat, és sokan nem szivesen fejezik ki magukat manualis technikakkal. Ez kiiléndsen olyan
feladatok esetében jelentett kihivast, mint a nyomdakészités, muraliatervezés, vagy mas
vizualis egyuttmikodésen alapulé tevékenységek, amelyek megkdvetelik az otletek rajzban
torténd prezentdlasat. Célom volt, hogy olyan segédeszkdzt hozzak létre, amely segithet
a résztvevdk gatlasainak feloldasaban, és 6sztdndzheti az absztrakt gondolkodas fejlédését.

A piktogramkészlet megalkotasahoz az elmult évek sordn készult vizudlis eredményeket ele-
meztem, beleértve a rajzokat, videdkat, animacidkat, fotokat és falfestményeket. Az elemzés
soran kiemeltem azokat a visszatéré szimbdélumokat, amelyek kilénbézé kommunikaciés
felileteken megjelentek, és amelyek lenyomatot adtak a résztvevék vilagardl, érdeklédési
koréroél és torténetmesélési eszkoztararol.

Az igy létrejott piktogramkészletet tovabb bontottam geometrikus formakra, amelyek le-
hetéséget adnak Uj jelek létrehozasara, valamint a vizudlis és absztrakt gondolkodas fej-
lesztésére. Ezaltal a készlet nem csupan egy elére meghatarozott szimboélumrendszerként
mikodik, hanem egy rugalmas, interaktiv eszkdzként, amely tdmogatja a résztvevéket sajat
vizualis nyelvuk kialakitasaban.

and started to search for a better life for the

and for myself as well.

1. abra: Afrikai és eurdpai épuletek reprezentacidja egy
szomadliai résztvevé megfogalmazasaban, Open Doors
Stories 2015

2. abra: Vizudlis szimbdélumok az Open Doors kiilonb6z6 projektjei-

bol a teljesség igénye nélkul.
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Betlikészlet

A stencilkészletet, amely els@sorban képi és absztrakt elemeket tartalmaz, egy kifejezetten
a projekt szdmara tervezett bet(ikészlet egésziti ki. Bar a feladatok soran a vizudlis elemek
dominalnak, a verbdlis kommunikacié szerepe sem hagyhaté figyelmen kivil. Kilondsen
fontos ez azokndl a résztvevéknél, akik éppen most ismerkednek a magyar vagy angol
nyelvvel, hiszen szamukra a betliformak, szavak és mondatok alkotdsa segithet a nyelvi
megértés és a kreativ 6nkifejezés fejlesztésében.

A betlkészlet célja egy jatékos és interaktiv felllet biztositasa, amely tamogatja a koz6s
Uzenetek megalkotasat és egy egységes vizualis platformot kinal a résztvevék szamara.
Az eszkdz kulondsen fontos szerepet tolt be olyan kreativ feladatokban, mint a Csempe
Mozaik és a Murdlia Tervezés, de mas gondolkodasi és tervezési folyamatokat is hatékonyan
kiegészithet.

A betlikészlet minden eleme 6 modulbdl épul fel, amelyek 11 kiildnb6z6 formabdl varialha-
téak. A rendszer kialakitdsa sordn az volt a cél, hogy a betlik harmonikusan illeszkedjenek
a stencilkészlet altal meghatdrozott grid struktiraba, ezéltal biztositva az egységes vizualis
élményt és a kiilonb6z6 kreativ elemek 6sszekapcsolhatésagat.

Ez a modularitas lehetdséget teremt arra, hogy a résztvevék sajat betliformakat és szimbé-
lumokat is létrehozhassanak, ami nemcsak a vizualis kifejezés, hanem az absztrakt gondol-
kodas fejlesztését is tamogatja.
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Kivitelezési szempontok

A segédeszkoz kialakitasa soran tobb fontos szempontot vettem figyelembe annak érde-
kében, hogy a végsd termék funkcionalis, esztétikus és kdnnyen hasznalhaté legyen. A f6
szempontok a kovetkezék voltak:

Tartéssag és Ujrahaszndlhatésag: A segédeszkdznek ellendllénak kell lennie
a hosszu tava hasznalat soran, igy elkerllheté az elhasznalédas vagy sérilés.

Vizudlis figyelemfelkeltés: Fontos volt, hogy az eszk6z szembetlind és fiata-
lok szamara is vonzd legyen, igy 6sztondzve dket az aktiv hasznalatra.

Ergonomikus kialakitas: A méretet Ugy hataroztam meg, hogy az eszkoz ké-
nyelmesen hasznalhaté legyen, és alkalmazkodjon a kilénb6z6 kreativ folya-
matok igényeihez. Emellett fontos szempontvolt, hogy a kézikényv feladataihoz
illeszkeddek legyenek, jol hasznalhatéak legyenek példaul a Nyomdatervezd,
aStoryboard és a Tervez6hazé feladatokkal.

Kis példanyszamban is kénnyen kivitelezheté legyen: Mivel a segédeszkdz
egyedi, kisérleti jelleggel késziilt, fontos volt, hogy a gyartasi folyamat gazda-
sagosan megvaldsithaté legyen kis darabszamban is.

Attetsz6ség: A formaalkotds egyik kulcseleme a rétegezés és egymaésra il-
lesztés, ezért az anyag kivalasztasanal elsédleges szempont volt, hogy atlat-
sz6 legyen, igy lehet6éséget biztositson a vizualis kisérletezésre és a formak
kombinalasara.

Anyaqvdlasztas és gyartdsi folyamat

A fenti szempontoknak megfeleléen a plexi lett a valasztott anyag, amely tartds, atlatszé és
élénk szinekben elérhetd, igy kiemelkedik a workshop kornyezetében, és felkelti a résztve-
vék figyelmét. A plexi elénye, hogy lézervagassal pontosan alakithatd, amely megkdnnyitet-
te a prototipus elkészitését és a végsd termék gyartasat.

A kész példanyokat a MOME lézervagd mihelyében allitottuk el®, ahol a preciz kivitelezés
biztositotta, hogy az eszkdz6k pontos illeszkedésliek, kdnnyen kezelhet8k és esztétikailag
is igényesek legyenek.

7.2. TESZTELES, VISSZAJELZESEK

7.2.1. A MINTA- ES BETUKESZLET TESZTELESE

A minta- és bet(ikészlet prototipusa a valasztott anyagokbdl 2024 nyaran késziilt el, igy volt
lehetdségem tdbb tabor és workshop soran tesztelni a lehetdségeiket. Két workshop soran
a stencilek fontos szerepet kaptak:

Nyomdatervezé workshop, 2024. junius 8., Tiszadob:

A 20234-es Cultirider taborok nyitdémegbeszélésén a résztvevdkkel egy dnismereti jellegl
workshopot tartottunk, ahol azt kellett megfogalmazniuk az Identitds-virdg feladat segit-
ségével, hogy mik az erdsségeik, miben szeretnének fejlédni, és mi a ,szuperképességuk.
A felvetésekbdl egy elékészitett 5x9 cm-es tervezélapon a stencilek segitségével a sajat szu-
perhds énjlket kellett megjelenitenilk reflektalva az altaluk felvetett fogalmakra. Ezutan
a tervezett formakat kivagtak dekorgumibdl, és egy eldkészitett 5x9 cm-es polisztirol le-
mezre ragasztottak. A stencilek mind a tervezés, mind a kivitelezés soran hasznosak voltak.
Sok esetben a résztvevdk nagyon kreativan hasznaltak a formakat, elrugaszkodva eredeti
jelentésuktdl a jelek formai sajatossagait kihasznalva hoztak létre egyedi figurakat.

A workshop sordn megfigyeléseimet lejegyezve és a résztvevdktdl szébeli visszajelzést kér-
ve a kdvetkezdket allapitottam meg:

A stencilek mérete megfeleld (A4), kdnnyen hasznalhaté.

Egy workshop soran érdemes minden stencilb8l tdbbet is vinni, hogy a résztve-
vbknek egyéni feladat soran ne kelljen egymasra varniuk.

A kisebb abrak csak rotring vagy tifilc segitségével rajzolhatéak at, ezeket ér-
demes biztositani, vagy a stencilek tovabbfejlesztése soran ezeket az abrakat
enyhén nagyitani.

Csempe Murdlia workshop, 2024. oktober 1., Budapest:

A 20234-es Cultirider taborok zaré-/értékelé megbeszélésén a résztvevdk a sajat élménye-
ikre reflektaltak megadott kérdések alapjan. A workshop soran mindenki hizott egy kismé-
ret(, szamozott betlielemet (még nem sejtve, hogy milesz a végeredmény), valamint annak
15x15 cm-es stencil valtozatat, valamint egy ugyanekkora csempét. A feladatuk az volt, hogy
masoljak at a format ugy, hogy valahogyan kiegészitik a sajat taborélményeikkel-ehhez va-
laszthattak absztrakt kifejezési mddszereket, vagy konkrét jeleneteket is megjelenithettek.
A workshop végén 0Osszeillesztettik a csempéket, és igy megjelent az OPEN felirat, amely
azéta budapesti kdzosségi terlink falat disziti.

A workshop soran megfigyeléseimet lejegyezve és a résztvevoktdl szébeli visszajelzést kér-
ve a kovetkezbket allapitottam meg:

A betlikészlet stencilek mérete tul nagy, jobb lenne az A4-es méret.

A kisméret( betllelemek és a 15x15 cm-es sablonok hasznosak voltak, ezeknek
is érdemes lenne tartds format kialakitani a jov6ben.

A mintakészlet stenciljei is az asztalon voltak, sok esetben a résztvevék akkor
nyultak hozza, amikor nem volt &tletiik, és inspiraciét kerestek a formak kozott.
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7.2.2. A KEZIKONYV TESZTELESE ES
A VISSZAJELZESEK OSSZEGZESE

A kézikdnyvet el8szor prototipus formajaban teszteltem kilénb6zd célcsoportokkal, kdz-
tUk designerekkel, pedagégusokkal és szocidlis munkasokkal. Az elsé visszajelzések alapjan
maodositottam bizonyos betlitipusokat és részben atfogalmaztam a bevezetd részt, hogy
még érthetdbb és befogadhatdbb legyen.

A végleges valtozatot olyan szakemberek is megismerték, akikkel az Open Doors kulon-
b6z6 projektjei sordn mar dolgoztunk egyutt. Kéztuk volt Eichner Hanna videografus, Pais
Anna designer, Pelbat Gergely pszicholégus, Illésné Ancsan Aranka gyermekvédelmi szakér-
t8, Marton Zsuzsa szocialis munkas és Kiss Tibor képzédmvész. A tesztelék arra reflektaltak,
milyen felhaszndlasi lehet8ségeket latnak a kézikdnyvben sajat tertletikon, mennyire tart-
jak érthetdnek és alkalmazhatonak a moédszertant, valamint mennyiben segiti a programok
megértését és adaptalasat.

Kulcsfontossagu visszajelzések

- Erthetdség és vizualitas: A kézikényv formailag izgalmas és kénnyen é&ttekint-
hetd, amely segiti az olvasét a feldolgozasban. Az egyes részek tagolasa és
vizualis megjelenitése megkdnnyiti az 6sszetettebb témak befogadasat.

-  Modszertani tudatossag: A visszajelzések szerint jol érzékelhetd, hogy a kézi-
kényv mogott tudatos, atgondolt és kdvetkezetes munka all, amely az altalanos
modszertani ajanlasokban és az etikai megfontolasokban is megmutatkozik.

- Gyakorlati alkalmazhatésag: Tobben kiemelték, hogy a kézikdnyvben szerepld
jatékok és feladatok hasznalhatdak kiilonb6zd oktatasi és kozosségi helyzetek-
ben, példaul gyermekvédelemben is.

-  Tovabbképzési lehetéségek: Felmerillt az igény arra, hogy a kézikonyvet elsd-
sorban azoknak ajanljuk, akik mar részt vettek képzéseken, vagy akar szervez-
zlink tréningeket és képzék képzését a mddszertan hatékony atadasahoz.

- Informdlt részvétel lehet8sége: Tobb visszajelzés alapjan a kézikdnyv segitheti
az 6nkéntesek és Uj résztvevék gordilékenyebb bevonasat. Ennek érdekében
érdemes lehet az anyagot angol nyelvre leforditani vagy vizudlisabb formaban
is elérhet6vé tenni.

Tovabbi lépések

Osszességében a visszajelzések meger6sitették a kézikényv gyakorlati értékét és alkalmaz-
hatésagat, mikézben felhivtak a figyelmet arra, hogy az é16 kdzvetités, az oktatds vagy faci-
litdlas szerepe kulcsfontossagu a médszertan sikeres dtadasaban. A kdvetkezd l1épésekben
tervezem a kézikényv angol forditdsat, amely lehetdvé teszi az Open Doors nemzetkozi
kozbdsségében is a mddszertan terjesztését és konnyebb atadasat. Emellett tervezem egy
online fellilet kialakitasat, amely a kézikdnyv, a mellékletek és az egyéb eszkdzok konnyebb
elérését tenné lehetdvé.

Nyomdatervezé workshop

Csempe mozaik workshop
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