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... akik csak test voltak és nem maradtak meg az idében, hol vannak?
Kevesebbek, mint a futd homokszem a sivatagban.

Es ettdl félnek az emberek.

Az egyik csalddot akar, hogy megmaradjon az id6ben.

A mdsik épit valamit, egy nagy épliletet vagy gondolatrendszert,

vagy verssort ércnél maraddbbat.

Es igy reméli azt a mdsik, valésdgosabb megmaraddst.”

Marai Sandor
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ELOSZO

,Menschliches, allzumenschliches.”

Friedrich Nietzsche

»Mi tudjuk, hogy minden kép mégétt van

egy mdsik kép, ami kézelebb dll a realitdshoz,

és e kép mégott egy ujabb, és még egy a legutolsé mégott,
egészen a végss abszolut misztikus valdsdg igaz képéig,
amit soha nem fog senkise latni.”

Michelangelo Antonioni

Motivacio, aktualitas, nézépont, kutatastorténet

Az épitészeti folydirat szerkesztés — amelyben éveken keresztil volt részem —, majd kés6bb a
dokumentumfilm készités tapasztalata egy olyan 6svényre irdnyitotta ra a figyelmemet,
amely meggy6z8désem szerint az épitészeti szakmagyakorlassal kapcsolatosan felmerild
legnyugtalanitébb konfliktusok mélyén rejtézik, alattomosan és igen hatékonyan
befolyasolva azok kimenetelét. A szerkeszt8i, dramaturgiai munkat ugyanis nem els@sorban
a végtermék, az adott épitészeti produktum latvanyanak kozzététele, ismertetése vagy
kritikdja képezi, mindenekel6tt a hattérben sorakozd lélektani, szocioldgiai, filozdfiai és
egyéb, a konkrét témahoz csak kozvetett mdédon kapcsolddd tényez6k Osszekuszalddott
halmazaban kell tudni eligazodni ahhoz, hogy a bemutatds a valédi megértést és
kommunikdaciot szolgalhassa. Egy-egy konkrét, a kozelmult vagy a jelenkor épitészeti
kérdéseit érint6, gyakran nyilvanossag elé is kertl6 témardl vagy konfliktusrdl folyd diskurzus
soran azonban arra a feltételezésre kellett jutnom, hogy a szakmai identitdssal 6sszefligg6
tisztazatlansagok, az elmult évtizedek sordn felhalmozott és atorokitett rejtett indulatok,
reflektdlatlansag, elbizonytalanodas neheziti a mai magyar épitésztarsadalom tisztanlatasi és
dontésképességét, kilondsen a valtozd és sulyos valsdgokkal terhelt viszonyok kdzepette.

Madig nincsenek tényszerlien feltdrva, értékelve és lezarva olyan alapvetdé témak, mint



példaul a szocredl korszak, a paneles lakételepek, az allami tervezSintézetek, a MESZ és a
Mesteriskola, valamint az épitésztarsadalom meghatarozd személyiségeinek, vezetGinek
valdsagos szakmai és politikai kildetése, tevékenysége és azok kovetkezményei. Petroczy
Gabor épitész-szociolégus egy, a Mesteriskola szamara készitett feljegyzésében mar 1983-
ban arra hivta fel a figyelmet, hogy a torténelmi tanulsagok jovére vonatkozé hasznositdsat
egyel6re a szakma ,fogyatékos onismerete” akaddlyozza, és sorra vette azokat a kérdéseket,
amelyekkel mind sirget6bb volna a szembenézés. Kozel harom évtized telt el azéta, az
allami tervezGintézetek felszdmolddtak, a rendszervaltds kovetkezményeképpen a
szakmagyakorlas koriilményei gydkeresen megvaltoztak, az akkor feltett kérdések nagy része
azonban azota is kérdés maradt. ,Milyen mértékben korldtozzdk a gazdasdgi és politikai
viszonyok az épitészeti tervezést?... Konkrétan kik és mit varnak el az épitészektdl? Kiknek és
milyen feleldsséggel tartoznak? Milyen viszonyban dllnak egymdssal az un. tdrsadalmi
elvdrdsok és a deklardlt (vagy kevésbé deklardlt) eszmék, épitészeti onértékek? Mettdl-
meddig terjed az épitészeti tervezés kompetencia kére? Milyen mértékben differencidalt az
épitészetben 6nmagdadn beliil? Sth.”

Az épitész szerepkor tisztdzatlansagaibél adddo ellentmonddsos  tlinetek  és
megnyilvanuldasok nagyon sokszor a médianyilvanossag szinterén jatszédnak, amelynek
kovetkeztében az épitészekkel szembeni, évtizedek 6ta amugy is egyre gyengiilé kozbizalom
devalvdlédasa megallithatatlanul folytatédik. Kirivd példaként elég csak a nagy orszagos
palydzatok, 6nkormanyzati vagy allami nagyberuhdzasok tervezésével kapcsolatos lgyekre
és azok visszhangjara utalni, de szamtalan publikdcid, pamflet, internetes
véleménynyilvanitas arulkodik arrdl, hogy a tarsadalmi koztudatban, vagy a médiaban
megrajzolt épitészkép, és az épitész szakma 6nmagdardl megalkotott képe nincs teljes
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atfedésben egymadssal. Az épitész és a ,civil” tarsadalmi kdzeg szemléletbeli dichotdmidja
lényegében szétvalaszthatatlan a modern épitészet genealdgidjatél, és ennek a
fenntarthatatlan fesziltségnek torvényszerl kovetkezménye az épitész szerepkor, szakmai
identitds folyamatos valtozasa, atértékel6dése is. Ez tehat nem mai, és nem magyar jelenség.
A modernitas teljes problematikajanak feltarasa, a szocializmus felivelésének, hanyatldasanak

és utoéletének torténete, a kelet-kozép-eurdpai régid kulturdlis specifikumainak részletes

leirasa mind-mind nagyban hozzdjarulhatna az épitészeti tervezés korili zavarodottsag

! Petréczy Gabor: Az épitészek jelenlegi problémdja. Kézirat, 1983



titkainak felfejtéséhez, e dolgozat kereteit azonban messze meghaladna. Erjiik be tehat azzal
a megillapitassal, hogy a felsorolt teriletek kozott olyan korrelaciét lehet felfedezni,
amelynek tlnetei — alaptermészetébdl kovetkez6en — éppen az épitészetben a
legszembetlin6bbek és legmaradanddbbak.

A modern épitészet tehat megsziiletése pillanatatél kezdve magdn viselte a szakma és a
nagykozonség kolcsonos idegenkedésének aldasat és terhét, hiszen az avantgard kialtvanyok
éppen a kozizléssel vald szakitdsbdl meritették erejiket. A problematikus viszony enyhitése
azonban — az autonémabb m(ivészeti dgaktdl némileg eltéréen — hamarosan elkerilhetetlen
feladatta valt, igy az ideoldgiai alapvetés, a publicisztika, a verbalis és vizualis
értelmezéstechnikak, miifajok segitséglil hivasa, szofisztikalt alkalmazasa mindenkor
immanens részét képezte az Uj épitészet szélesebb korl elfogadtatasnak. Elég csak a nagy
Osszefoglalé modern — Un. ,operativ’, majd ,derogativ”’, kritikai — épitészettorténeti
munkakra utalnunk’® Siegfried Giediontdl Nikolaus Pevsneren at Kenneth Framptonig, vagy
Lucien Hervé, Pierre Chenal, Moholy-Nagy fotd- és filmmdvészeti tevékenységére, amely
mind nélkiilozhetetlen volt a modern épitészeti forma- és részletképzés szokatlan
esztétikumanak eszmei, illetve vizudlis kanonizaciéjahoz.

A haboru utani évtizedek visszatéré, meghatdrozé szakmai diskurzusai is Ujabb és Ujabb
hulldmokban vetették fol a tarsadalmi nyilvdnossagtdl valé egyre mélyebb elszigeteltség
problematikajat, amely egyébként mozgatdrugdja is lett — f6ként a nyugati orszdgokban — a
normativ épitészeti szemléletben bekdvetkezd valtozasoknak.? Eurdpa keleti régisdiban, igy
Magyarorszagon is, a birokratikus felépités( allami tervezGintézetek rendszerében ez a
szimptdma még kiélezettebben jelentkezett, err6l szamtalan dokumentum, nyilatkozat,
folyoiratcikk tanuskodik.* A hosszi idén &t hangoztatott meddS busongdsok azonban
megmaradtak egy sz(ikds, am egyre mélyild kommunikdcidés mederben, amig a politikai-
gazdasagi kornyezet valtozasai nem idéztek el6 olyan helyzetet, amelyben ugyan formalisan
merGben atalakultak az épitészeti tervezés szervezeti keretei, tarsadalmi kapcsolatai, ujfajta

témak keriltek a felszinre, dm az épitész szakma alapvetd szocioldgiai és mentalis — s6t

’1d. Panayotis Tournikiotis: The Historiography of Modern Architecture. Cambridge, MIT Press, 1995.

*1d. Frampton, Kenneth: A modern épitészet kritikai torténete. Terc, 2002

*1d. MESZ elndkségi jegyz6kdnyvek, a 70-es évek épitészeti vitai, Osské Judit kérkérdése 1977-ben in: Uj
épitészet, Uj tarsadalom. (Major-Osské szerk.) Corvina, 1981, tematikus Magyar Epitémiivészet szamok a 80-as
években, stb.



moralis természetl — feszlltségei globadlis és regiondlis szinten tovabbra is érzékelhetéek
maradtak.

A nagy gazdasagi valsagok, amelyek jellemz6en a beruhdzasok csdkkentése révén az épitési
tevékenységre sujtanak le leginkabb, amugy is mindenkor jé alkalmat, pontosabban
kényszerhelyzetet teremtettek az épitésztarsadalom szdmara az Onreflexiéra, az
Ujragondoldsra és szemléletvaltasra. igy a jelenlegi recessziv szituacié elére nem szamitott
aktualitast adott az épitész szakmaval kapcsolatos dnismereti kérdések felvetésének. Létezik-
e tisztdn szakmai elkotelezettség, tarsadalmi kiildetéstudat, vagy az épitész is egyszerd piaci
szereplG, egyaltalan, mit jelent az épitész egzisztencidja, vagyott vagy inkdbb megvetett-e a
sztar- illetve médiaépitész szerepkore, milyen természetli a pénzigyi és/vagy politikai
hatalmakkal fenntartott szimbiotikus kapcsolat, és a hazai viszonyokban mindezek a

kérdések milyen fénytorésben meriilnek fel, és milyen Gjabb dimenzidkkal terebélyesednek.

Az dnismeret, identitas, szerep kérdéskor koriiljarasara konkrétan az Epitész Mesteriskolarol
sz6l6 dokumentumfilm elkészitésére sz6l6 felkérés adta az apropdt, amelyet 2006-ban,
Madzin Attildval egyltt kaptunk meg az iskola vezet&ségét6l. Doktori tanulmanyaim
kezdetén ugyanakkor els6dlegesen az épitészeti fotd és mozgdkép természete
foglalkoztatott, az egymastdl latszélag tavol esé mifajok kozotti atjarhatdsag, hogy a film
miként képes azokat a — mindenekel6tt emberi szandékbdl, magatartasbdl, allasfoglalasbol
eredd — latens tartalmakat megérthet6en és élményszerlien kozvetiteni, amelyek maganak
az épliletnek vagy épitészettel dsszefliggd jelenségeknek, folyamatoknak a létrejottében is
dontd szerepet jatszottak. Ez a tapasztalat mindenekel6tt egy szélesebb korl és mélyebbre
hatolé m(ifaji vizsgalédas megkezdésére sarkallt.

Kutatdmunkam tehat kett6s tematikai vezérfonalon haladt. Az els6 fazisban az épitészet — az
intim tértdél a nagyvarosi, s6t a kozmikus kornyezetig értend6 — filmes reprezentaciéjanak az
épitészeti gondolkodasra vonatkoztathatd tanulsagait tettem vizsgdlat targyava, majd ezzel
parhuzamosan a modern kori magyar épitésztarsadalom szakmaszocioldgiai
tanulmdanyozdsaba kezdtem. Ennek gerincét a Petrdczy Gabor altal egybegy(jtott — mintegy
nyolcvan levéltari doboz mennyiségli — dokumentumgyljtemény katalogizaldsa jelentette,
amely a 19. szazad kozepéig visszamend, de féképpen az 1945 utani id6szak eseményeit,
Osszefliggéseit feltaré masfél-két évtizedes kutatomunka gylimolcse. Folytatasképpen pedig

az Allambiztonsagi Torténeti Intézet levéltardban kerestem korabban nem hozzaférhet6



informacidkat, jelentéseket, majd az 1956-os Torténeti Intézet Oral History Archivumaban,
valamint a témadhoz kapcsolédd  torténeti-szocioldgiai  és  szocidlpszicholdgiai

szakirodalomban tdjékozddtam.

Alapvetéen egy Ujfajta megkozelitési mod felfedezése és bejarasa ambicionalt, hiszen az
épitész onkép és kommunikacids defektusok felvetése elsé olvasatban erétlen kézhelyként is
értelmezheté volna. Azonban a néz6pont irdnydnak megforditasaval, kizardlag kiilsé forrasok
felhasznalasaval, a kivildllé beavatatlan tekintetével szemigyre venni egy jellegzetesen
korulirhatd hivatascsoportot, majd az igy kapott tiikorképet értelmezni, értékelni, a belsé
énképpel Osszevetni, ez az Onismeretre, az Onreflexiéra késztetés talan leghatasosabb
modszere.

Mint nem gyakorlo épitész szamara, testre szabott ez a megértésre koncentrald, egyidejlileg
kivilrél és belllrdl, kdzelrél és tavolrél szemiigyre vevd kritikai 1atdsmadd. A felfedezés utja
ugyanakkor szamos kockazatot is tartogat, hiszen korantsem kitaposott, nem linearis, és

egymast nem ismerd narrativak atmetszédéseibél formalddik.

A szakirodalmi és forraskutatassal parhuzamosan olyan narrativ muialkotdsokat, filmeket,
illetve irodalmi mdiveket kerestem és gyljtottem 0Ossze, amelyek az épitész alakjat,
hivatdsbeli és emberi aspektusaival egylitt, egy konkrét foldrajzi-politikai-kulturalis
kontextusba helyezve abrdzolja, illetve helyezi egy komplex dramai torténet kézéppontjaba.
Ezek a mdlvészi, szorakoztatdsi, esetleg kulturpolitikai szandékkal készilt feldolgozdsok
természetesen nem alkalmasak arra, hogy hiteles képet nyujtsanak egy adott korrdl és
szakmardl, ugyanakkor podtolhatatlan  adalékokkal szolgalhatnak a  tényszerd,
dokumentumokkal igazolhaté ismereteinkhez. E dolgozat keretében tehdt az épitész
torténetekrdl szolo Osszefoglaldsokat a targyilagossdag és a megismerés tudomanyos
mddszertandt kovetd szocioldgiai, szocidlpszicholdgiai elméletek, magyar vonatkozasu
kutatasi eredmények ide vonatkozd szemelvényeivel egészitettem ki. Szandékosan nem
foglalkoztam ezen a helyen a konvencionalis épitész-portréfilmek, ismeretterjeszt§ alkotasok
mifajaval, mert ezek — noha bdséges informativ és m(ivészi értékkel rendelkezhetnek —

elsésorban nem kritikai szemlélettel késziiltek.’

> Erdekes m{ifaji kivételt képez ebbél a szempontbdl Nathaniel Kahn My Architect cim filmje Louis Kahnrdl,
amely a személyes hangvételt kiméletlen kritikaval 6tvozi.
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A tanulmany masodik része a Kadar-korszak mérndk-hGsének valtozasat koveti nyomon
néhany jellemzd - els6sorban filmes — alkotas tikrében, majd tematikailag ide
kapcsoléddan, mestermunkdm, a 2010-ben elkésziilt , Epitészek mesteriskoldja” cimi film®

értelmezéséhez szlikséges hattér informacidkat 6sszegzi.

A dolgozat ily mddon tehat elsd sorban a 20. szazad masodik felében lezajlott folyamatokra,
valtozdsokra és az azokat reprezentald feldolgozasokra koncentral, hiszen egyfel6l az elmult
egy-masfél évtized tdvolsaga szikséges a torténelmi tdvolsagtartashoz, mdsrész amidta a
privat hivatasgyakorlas kialakuldsa zajlik Magyarorszagon, még nem szilettek relevans
alkotasok e targykorben. A mérnok, épitész figurdja ugy tlinik, egyelére , kiment a divatbdl”.
Az itt gbércs6 ala vett mlivek, amelyek a rendszervaltas el6tti id6szakot idézik fel, adalékul
szolgalnak az épitész szakma tarsadalmi elismertségének, helyzetének, konfliktusainak
megismeréséhez. A korszak tudomanyosan korrekt és miivészien szubjektiv feltardsa és
értékelése irant — f6ként a palyafutdsukat mar az Uj rendszerben kezd§ fiatalabb generaciok
korében — feltliné érdekl6dés mutatkozik, teljesen érthet6en, hiszen az épitészeti tervezés
gyakorlataban a szaktudds nemcsak technikai vagy mddszertani ismeretek elsajatitasat
jelenti, hanem az elmult korok épitészeti produktumainak értelmezési képességét is, amely
az épitészet folytonossaga szempontjdbdl is, a jelen megértéséhez is egyarant

elengedhetetlen és rendkivil tanulsagos.

e ,Epitészek mesteriskoldja”, 120 perces dokumentumfilm. Rendez8: Madzin Attila, Vamos Dominika, 2010
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HIVATAS ES MODERNITAS

»legyen tanult ember, tudjon rajzolni,
legyen képzett a geometridban,

ismerje jol a térténelmet,

szorgalmasan hallgassa a filozofusokat,
értsen a zenéhez,

ne legyen jaratlan az orvosldsban,
ismerje a jogdszok érvelését,

értsen a csillagdszathoz és a csillagdszati szamitdsokhoz.”

Amikor a rémai Vitruvius az épitészek els6 olvashatd ondefinicids kisérletében a szakma
gyakorlasdhoz és az elismertséghez szlikséges képességek komplexitasat hangsulyozza, maris
megveti az alapjat annak a soha nem nyugvd, Ujra és Ujra felldngold diskurzusnak, amely az
épitész foglalkozasa szerinti hovatartozasat firtatta. Nehéz fellelni azt a torténelem el6tti
idépontot, ahovd e hivatas keletkezési datumat pontosan elhelyezhetnénk, de tudvalevé,
hogy mar az ékori kulturakban is megkilonbozetett poziciot élvezhetett az épitémesterség,
annak szellemi és kézml(ives dga egylttesen. Ennek a kivaltsagos helyzetnek, amely a
kdzépkorban a kémdves céhek révén realizalddhatott, az épitémesterséget dvezd tobboldalu
titokzatossag lehetett a forrdsa. A titokzatossagrdl mindenekel6tt maguk a zart szakmai
kozosségek gondoskodtak, amelyek olyan szakmai informaciokat 6riztek, amelyek gyakran
Osszefliggésben voltak a vellik szoros bizalmi kapcsolatban 3allé tarsadalmi vagy gazdasagi
potentatoktdl szarmazdé megbizasokkal. A kozépkori katedralisok felépitése, a varak,
erGditmények létrehozdsa és védelme a korabeli egyhazi és vilagi hatalmak életfontossagu
stratégiai feladatat jelentette, igy tehdat nemcsak a szlk értelemben vett technoldgiai,
mUszaki szaktuddst zartdk el a nyilvanossag el6l, hanem az ezt messze meghaladd
jelent6ségl, a hatalomgyakorlas kulisszatitkairdl arulkodé bennfentes ismereteket is. Ez az
Orokség sajatos moddon folytatédott kés6bb az épité szaktudds targyi és spiritualis
szimbdlumrendszerére alapuld szabadkémUivességben, amely eredetileg azokbdl az angol és

skot k6miuves céhekbdl nétte ki magat, amelyek mind nagyobb aranyban fogadtak tagjaik
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kozé gazdag és befolydsos Ugyfeleiket’. A szabadkémivesség maig Grzi azt a részben zsido,
részben (eretnek) keresztény hagyomanyt, amely az épitészeti tevékenységet a teremt6 erd
foldi megvaldsuldsanak tekinti, hiszen ,Istent a szabadkémdiives beszédmddban és
ritudlékban a Vildgegyetem Nagy Epitémesterének nevezik .. az épitészet azon
sajatossagdbdl eredéen, miszerint benne szimbidzisban taldlkozik az emberi akarat és az

afeletti erd, illetve allegorikus értelemben akdr a teremtés folyamatdval is rokonithaté”. ®

Ez a hivatas mindig magan hordozta a kdzvetit8i szerepkort nemcsak a kilonféle diszciplinak,
mUivészetek, technikai szaktudomanyok kozott, de a pillanatnyisdg és orokkévaldsag,
hétkoznapisag és szakralitas, égi és foldi hatalmak, a széles tarsadalmi kozosség és a hatalmi
elit kozott is, és nemcsak az altala tervezett és létrehozott mlalkotasok, hanem személyes
kozrem(ikodése révén egyarant. Ez a kiilonos kildetés azonban a 19. szazad masodik felétdl,
a nyugati civilizaciék robbanasszerl gyorsasaggal zajlé gyarapodasi folyamatdban bontakozik
ki igazan, és valik tarsadalmi szinten is relevans tényezévé. Az atalakulds nemcsak a tervezés
és az épités technoldgidjanak, a stilusoknak, a varosok arculatdnak radikdlis valtozasat
eredményezi, de az épitészeti tevékenység rendszerét, korilményeit is mindenestil
felforgatja. A korabbi szigorian szabdlyozott céhrendszer felszdmolasa nyoman kilondl el
egyre élesebben egymadstdl hivatasként a tervezés, mint mlvészeti alkotdsforma és a
befektetés-kivitelezés, mint gazdasdagi vallalkozas. Ez a szétvalds teszi azonban innentél fogva
a tervezésbdl él6k helyzetét — sok mas mivészemberhez hasonléan — sérilékennyé és
kiszolgaltatotta, és készteti Gket id6r6l-id6re arra, hogy valtozd szerepkorik uUj helyét

probaljak definialni a modern tarsadalomban.

Az évszazadok soran szakmak keletkeznek és megszlinnek, felvirdgoznak és hanyatlasnak
indulnak, megbecsilésnek drvendnek, majd jelentéktelenné zsugorodnak. Az ipari-technikai
forradalom és a hozza kapcsolddé intenziv t6kekoncentracid, majd az ezzel sziikségszerlien
velejard urbanizacid, a vidéki és varosi életmdd egyensulydnak megbomldsa természetes
kovetkezményeképpen kezd6dott meg az a radikdlis tarsadalmi szerkezetvaltozds, amelynek
soran a 20. szazadi modernitds bizonyos foglalkozasokat tartésan magas poziciéba emelt,
mig jellegzetes régi foglalkozasi agakat eltlintetett, vagy atstrukturalt. Lényegében egy

id6ben, ebben az Uj kontextusban, ekkor alakult ki a mai értelemben is érvényes nagyvarosi

"1d. A Magyarorszagi Szimbolikus Nagypaholy honlapja, www.szabadkomuves.hu
uo.
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értelmiség, mint 6nalldsult |étforma, és mint hivatasbeli kategdria. Eurdpai viszonylatban
ennek a torténetnek a masodik erételjes hulldma a masodik vildghdbord utan bontakozott ki,
amikor a gazdasdgi konjunktura ismét nagy Iokést adott a nagyvarosok tovabbi
gyarapoddsanak és kulturalis identitasanak er6sodéséhez. A komplex fejlédéstorténet egyik
legf6bb motorja a technika és az ipari tomegtermelés megallithatatlan térnyerése lett a
mindennapokban és a kulturalis kozéletben. Ez a masodik boom mind az épitész, mind a
filmes és tobb mds, technika altal szorosan meghatarozott alkotdéi szakma
létszamndvekedésére, tarsadalmi fajsulyara és alkotdi teljesitményére nézve radikalis
elGretorést eredményezett.

Marx ,Gazdasagfilozéfiai kézirat” cim( tanulmanyaban (1844) tesz kisérletet elGszor arra,
hogy a nagyipari termelés technoldgiai folyamatat oOsszefliggésbe hozza a tarsadalmi
viszonyok atrendez6désével. Nevezetesen annak az elidegenit6 momentumnak a
vizsgalatabdl indul ki, amikor a gyartdésoron athaladd termék nem kerll személyes
kapcsolatba a készit6 emberrel, hanem a tulajdonos jovoltdbdl idegen, ismeretlen piacra
kerlil. Noha Marx ezt a gondolatmenetét késébb az osztalyelmélet és proletarforradalom
ideoldgiai alapvetéséhez haszndlta fel, az elidegenedés Kierkegaardtdl kezdve a keresztény
alapu bolcseleteknek is egyik kulcsfogalma lett a 19. szazad masodik felétél. Bizarr médon a
marxi 0sszefliggés-keresés motivuma a modernizmus korai évtizedeiben visszakdszon mas
szerz6knél is, példaul Frank Lloyd Wrightnal, vagy éppen Rudolf Schwarznal, aki
,Wegweisung der Technik”® cim(i iradsaban a nagyipari technika és termelési mdd tarsadalmi-
kulturdlis és épitészeti kovetkezményeinek mélyebb megértését tlizi ki célul. Elismeri, hogy
az Uj technikai vivmanyok sosem latott lehetGséget teremtenek a természet gazdagsaganak
megkozelitésében, és az altala elérheté magas produktivitds, kérlelhetetlenség, racionalitas
és pontossag is lelkesit6, mindazondltal a gépesitett sorozatgyartdas a természet
egyediségével, organikussagaval szemben monoton, szeridlis, s6t igy végsé soron képessé
valik arra, hogy érvénytelenitse a torténelmet. A technikai produkcid alkalmas az emberek
kozotti kapcsolatok mindségének megvaltoztatasara. A termelés egyenrangu részfolyamatai,
a sorozatgyartas, a gyartdasi folyamat soran elkilonitett munkafolyamatok elszigeteltsége

folytan a kapcsolatok adminisztrativva valnak: az emberi k6zosségekbdl tomeg formalddik.

°A ,Wegweisung der Technik” (A technika Utmutatdsa). 1927-28-ban jelent meg folytatasokban a Romano
Guardinivel kozosen szerkesztett Schildgenossen cim(i folydiratban. A cikksorozat nagy hatassal volt Mies van
der Rohe -ra.
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A kordbban személyes kapcsolatokra alapuld, beldthaté méretl kozosségekbe gazdasagilag
és kulturdlisan bedgyazottan tevékenykedé épitész-épitémester ebben a folyamatban egyre
gyakrabban gazdasagi-politikai hatalmi csoportokat képvisel6 megbizdkkal taldlja szembe
magat, akiknek egyre inkdbb olyan iroddkat, lakdsokat és (izemeket kell terveznie nagy
mennyiségben, amelyek sorozatgyartott késztermékekbdl, ipari technoldgiaval készilnek, és
majdani haszndloik kiléte is ismeretlen. Az épitési szandék realizalédasi procedurdjaba egyre
tobb szereplé és érdek kapcsolédik be, a folyamat 0Osszetettebbé, egyszersmind
attekinthetetlenebbé valik.

A tomegtermelésben rovid id6 alatt felszaporodott épitésztarsadalom hirtelen
felhatalmazottnak érezheti magat arra, hogy varosok, tomegek és az egész tarsadalom
életének gyors atformalasat befolyasolja. El6szor csak gondolkoddasmaddja, szemlélete,
hatalmi kapcsolatrendszere moddosul, aztan célkitlizései onérvényesité szervezeteiben is

manifesztalodnak.

Professzionalizacio-kutatasok

A kémlves céhek oroksége tehat nemcsak jellegzetes szimbdlumaiban, a szabadkémlives és
mas titkos tarsasdgok keretében hagyomanyozddtak tovdbb az utdkorra, de a szakmai
Oonszervezddés kiilonféle formdiban (egyletek, kamarak) hasonldképpen. E multbdl jové
folytonossag elsGsorban az angolszasz terileteken figyelhetd meg legtisztabban.'® Innen
indult Gtjara az a szocioldgiai iranyzat is az 1940-es években, amely ,professzionalizacio-
elméletek” elnevezéssel az egyes értelmiségi szakmadak egységesiilését, hivatdssa valasanak
folyamatat, tarsadalmi szerepének valtozdsait tette vizsgalat targyava. LA
professzionalizdcio-elméletek kialakuldsdt az a felismerés motivdlta, hogy a modern
tdrsadalmakban az egyén stdtuszdat nem a sziiletési el6jogok hatdrozzdk meg tébbé, hanem

»11 A T. H. Marshall és Talcott Parsons nevéhez f(iz6d& tedria elsé

elsGsorban a végzettség.
kérdésfeltevéseit az 1930-as évek vilagvalsagabdl wvald kildbalds ideoldgiai és
gazdasagfilozéfiai értelmezése motivalta, nevezetesen, hogy a liberdlis elvek csédjébdl a

nyers kapitalizmus, illetve a kozpontositott dllamhatalmi rendszerek (fasizmus, szocializmus)

194, Monty Python , Architect sketch” jelenetét, amely az épitészeti megbizdsok és a szabadké&mUivesség
Osszefliggését allitja pellengérre.
" Szivés Erika: A magyar képzémdlvészet tarsadalomtorténete 1867-1918
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mellett |étezik-e olyan alternativ modell, amely a termelés O0sztonzésére és a tarsadalom
Osszetartasara egyidejlleg képes. A hivatassa valas feltétele a szaktudas, a ,servic ethic”, az
onmeghatarozas (szakmai identitds), és az idealtipikus kép megalkotdsa. Ezen az uton
jutottak el a szociolégusok a fliggetlen szakértelmiség — orvosok, lgyvédek, mérnokok,
mivészek — gazdasdagi-tarsadalmi kozéletben jatszott koztes, kiegyensulyozé és
kultirahordozé szerepének tanulmdanyozdsahoz. Ez a réteg tevékenységét egyfel6l épplgy a
haszonelv alapjan végzi, mint a vallalkozéi téke, de sajat jol felfogott érdekében —
Onszervezdds intézményein keresztlil — kdzosségi onkorlatozast gyakorol, meghatarozott
szakmai kovetelményeket szab ki, azaz dnmagat kontrollalja, és maga altal felallitott belsé
etikai normarendszert m(ikodtet. Lényegében tehat a valamikori céhrendszer modernkori
lehet egy jol prosperdld, demokratikusan m(ikodé piacgazdasagnak. Ugyanakkor tény az is,
hogy a modern technokracia, amely 6nnoén erGs pozicidjat a paratlan méretd
t6kekoncentracionak kdszonhette, és amelynek alapvet6 |étérdeke a massziv gazdasagi és
politikai hatalom fennmaradasa, s6t erGsitése volt, legf6bb ellenségének a szabad piac
»,anarchidjat” és a liberalis eszméket tekintette. A harmincas évek vildgvalsaga idején
Amerikaban erés mérndkmozgalmak alakultak ki a technokracia pozicidinak megerdsitése
érdekében. ,A gépnek készénhets, hogy az épitészet — természetébdl adodoan — profetikus
rangra emelkedett. Az épitész interpretdcioi fognak utat mutatni a hatalmas uj forrdsok
helyes haszndlatdhoz — allitotta a korszellemnek megfelel6en Frank Lloyd Wright, a modern
amerikai épitészet emblematikus figuraja is ,Testamentum” cim{ ars poeticajaban a mérnoki
gondolkodas jelentSségérdl, amelynek alapjan ,az épitészt a modern amerikai tdrsadalom

megvdltéjdnak” |atta.*

Az angolszdsz tedria kiinduldpontjaul szolgalé feltevések helyi valtozatokkal gazdagodva
maguk is jelent6s modosulasokon mentek keresztiil az évtizedek sordn, minthogy vilagossa
valt, hogy torténelmi okokbdl kifolydlag Eurdpa nyugati-északi és keleti-déli régidiban
meglehetsen kilénbdz6 mddon  zajlottak le a professzionalizaciés folyamatok.™

Mindazondltal, mint mddszertan és szemlélet kdvethetének bizonyult, és kihagyhatatlan

2 Frank Lloyd Wright: Testamentum. (Falvay Mihaly ford.) Gondolat, 1974. 19. o.

3 Aldo Rossi 1955-ben a Szovjetunidbanban jart, és lenyligdzte a varos, mint monumentalitas mualkotas
koncepcidja és az a tény, hogy az épitészetnek az allam ott lathatéan nagyobb fontossagot tulajdonitott, mint
Nyugat-Eurépaban. (Moravanszky Akos, ME 1984/3. szam, 5. old.)
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szempontjava valt a szocioldgiai, torténeti kutatdsoknak. Magyarorszagon csupan a

rendszervaltas utan szilettek a professzionalizacio-elméletekre hivatkozo tanulmanyok.

Szemelvények a magyar szakirodalombdl

Mérnokok Magyarorszagon 1945 el6tt

Az antiszemitizmus-kutato torténész Kovacs M. Maria a magyar orvosi, ligyvédi és mérnoki
kar 1945 el6tti politikajaval foglakozé kt’myvének14 kiinduldpontja az a megallapitds, hogy
mig ,a nyugati vildg nagyobb részében, Angliaban, Franciaorszagban és Amerikdaban a
szakértelmiség a nagy vdlsdg megprobdltatdsa idején is jorészt megmaradt a politikailag
liberdlis polgdrsag tdbordban”, Eurdpa keletebbre esé régidiban, igy Németorszagban,
Olaszorszagban és Magyarorszagon is, mindez masképpen alakult. A hivatasrendek az
autonédm oOnszervez6d6 egységek véddbastyai helyett a (jobb vagy baloldali) antiliberalis
radikalizmust képvisel§ politikai hatalom partfogasatdl remélték sorsuk jobbra forduldsat.™
A kép teljességéhez természetesen hozzatartozik, hogy a nyugati régié orszagaiban nem volt

olyan politikai helyzet, amely erre a vdlasztdsra késztette volna a szakértelmiséget.

A két haboru kozotti idészak magyar mérnok- és épitésztarsadalma a trianoni dontést koveté
menekuiltaradat — koztik sok diplomassal —, a faji-vallasi fesziltségekbdl eredé
megosztottsdg, és nem utolsé sorban a szlikre szabott gazdasdgi konjunktura miatt — ki nem
mondva, de f6képp egzisztencialis indittatasbdl — jél korilhatarolhatd érdekcsoportokba
tomorilt. A vezet6 elit — részben a Nemzeti Szovetségen keresztil — gylimolcsozd
kapcsolatokat apolt a jobboldali kormanyzattal, illetve az egyhazzal. Sokan allami hivatali
allasokat is elfoglaltak. A hdboru kozeledtével, a hadigazdasag kiépitésének koszonhetGen
szintén szép feladatok vartak az elkotelezettséglikrél bizonysagot nyujtd épitészekre. A

jobboldali elitbdl kiszoruld (részben zsidd szdrmazasu) tervez6k mindekozben a vallalkozoéi

“ Kovécs M. Maria: Liberalizmus, radikalizmus, antiszemitizmus. A magyar orvosi, Ugyvédi és mérnoki kar
politikdja 1867 és 1945 kozott. Helikon, 2001

© Magyarorszagon pl.: mérnokaok, épitészek, mlivészek szervezett kozrem(ikodése a Tandcskoztarsasagban,
Trianon utdn Magyar Mérnokok és Epitészek Nemzeti Szévetsége és a Hungaria fajvédé miiegyetemi
didkszovetség megalapitdsa.
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t6ke aktiv befektetSi hajlanddsdganak lehettek a kedvezményezettjei, igy mindaddig
fennallhatott egyfajta sajatos ,piacmegosztds”, amig a hdaborld legutolsé idGszakaban
torvényekkel nem korlatoztdk kamarai jogaikat. A modern irant fogékony épitészek az olasz
fasizmus korporativ rendszere és reformjai irdnt rajongtak, és ebben nagy 6sszhangra
taldltak Gombos Gyula orszdgrendezési munkatervével, amely alapjan fontos szerepet
reméltek a mérndkségnek. ,Most itt dll az ut szélére dobva az elavult szekér, és nincs
Mussolinink, aki bezdrja a szaktuddsokat, és ki nem ereszti 6ket addig, amig a rdjuk rott
feladatot el nem végzik csak azért, hogy ezek munkdjdval megteremtse az orszdg modern
koncepcidjdt.” (Kaffka Péter)’® Noha a szélsgjobb felé huzé csoportoknal a korporatista
reform — fajvédelemmel parositva — végs6 soron a zsidd nagytSke elleni harc ideoldgidjat
jelentette, a technokratikusan felépitett allamrend, a tervgazdasagi rendszer eszméje
valdjaban nem allt messze a kapitalizmus, a kizsakmanyolas elvetését hirdeté baloldali

csoportok (pl. CIAM) ideoldgiajatol sem.

Magyar képzémiivészek a Monarchia idején

Az épitészek esetében sajatosan keveredik a két hivatasmodell, a tdarsadalmi
kildetéstudattal felruhazott modern technokrataé a 19. szazadi mlivészidealéval. Az épitész-
szerep valdsaggal vald Utkoztetésekor tehat kétféle mitoszkorrel is szamot kell vetni. Szivds
Erika torténész a magyar képzémlvészet Monarchia-korabeli tarsadalomtorténetével
foglalkozd konyvében ugyancsak a professzionalizacid elméletek szempontrendszerével
vizsgdlja a m(ivész szakma hivatassa valasat, a mlivész-szerepek valtozasait, a mdivész-
egyeslletek, szervezetek tarsadalmi-politikai kapcsolatainak alakuldsat 1918-ig. MUivének
alapkérdése, hogy vajon a képzémdlvészet gyakorlasa révén milyen rangot, tarsadalmi
presztizst lehetett elérni a dualizmuskori Magyarorszagon. Az épitészekhez hasonldan, a
képzémlivészek szdmdra is a reneszansz kor jelentette azt az aranykort, amikor a
legmagasabb elismertséget, rangot lehetett elérni. A céhes kor a mdlvészeteket
mesterségként kezelte, és szigoru szabalyozds alatt tartotta. A 19. szdzadi liberalizacid
hirtelen a tevékenységek teljes szakmai kotetlenségét hozta magdval. Ez a kockazatokkal teli

kornyezet sok miivész szamara kemény megprébaltatdsokat, megélhetési és elismertségi

'® Kovacs M. Maria idézi Kaffka Pétert 1932-ben, a Magyar Szemlében megjelent irdsabol.
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veszteséget hordozott, ezért feler6s6dott az aranykorba valé elvagyddds. Mindazonaltal az
Uj helyzet tobbféle szerep megformalasanak lehet6ségét kinalta a mlivészeknek (,,zsenialis”,
,bohém”,  mlvészproletar”, ,mdlvészfejedelem”, ,pictor doctus”, ,mlivész-proféta”,
,forradalmar-mivész”), de mindegyikik k6z0s vonasa volt, hogy valamilyen titokzatossag,
mitosz, kodos homaly kellett, hogy korillengje a személyiségiiket. Ezt a szerepjatékot
»hemcsak a kézvélemény vette komolyan, hanem maguk a miivészek is. Olyan mitoszokrol
volt sz6, amelyekben mindkét fél szeretett hinni”. A szazad elején sorra alakultak a m(ivészeti
— igy koztuk az épitészeti — szovetségek, egyletek, mesteriskolak. A miuvészek szerepe a
kiegyezés utani politikai berendezkedés integrans részét képezte a nemzeti kultura,
mveltség kell6 tarsadalmi bedgyazottsdgdnak megteremtésén keresztil. A technikai
modernizacié azonban Uj helyzetet teremtett. Egyrészt a mdvészek szamara megoldandd
feladatként kinalta az egyéni latdsmod, oOnkifejezés Osszeegyeztetését a modern
technoldgiakkal és szemlélettel, az allam szdmdra pedig a nemzetiesség Ujraértelmezését. A
komplikaltabb  kérdésfeltevésekbdl eredéen az allam és a milivésztarsadalom
kapcsolatrendszere is 0sszetettebbé valt, és ennek problematikus pontjai példaul a nagyobb
allami beruhdzdsok kapcsan zajlé palyazatok kiirasa és elbiralasa koril manifesztalédtak. A
zslirikben csapott 6ssze az allami — befektetGi érdeket képviseld biirokracia a magas muvészi
szinvonalat kovetel6 muvész-képvisel6k csoportjdval. Ez utdbbiak nem szivesen vették az
effajta vitdkat. ,A dolog paradox volta nyilvdnvald: a mlivészek azokat a megrendel6ket —
illetve képviselbiket — kivantdk volna kizdrni a processzusbdl, akik nélkiil a munka létre sem

"1 A szellemi 6sszecsapasoknak azonban kétségtelen eredménye volt, hogy a

j6hetett volna.
mUivészek érdekérvényesitG6 képességiik erdsitése céljabdl mas értelmiségi hivatdsokhoz

hasonldé 6nszervez6désbe, szakmai és etikai normarendszer feldllitasdba kezdtek.

Az épitémulivész hivatas tiindoklése és hanyatlasa Magyarorsza’gon18

A sztalinista id6k épitémlivészei, akik politikailag kiemelt statuszuk el6nyeit és hatranyait

egyarant a bérikon tapasztalhattdk és szenvedték meg, a hruscsovi fordulat utani éveket a

17 s .

Szivos Erika, 175. old.
1 Magyari Beck Istvan, Moravanszky Akos, Hamvas Béla, Keller Markus, Variné Szilagyi Ibolya, Ferkai Andras,
Petréczy Gabor, Deyan Sudjic tanulmanyai alapjan
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bauhausianus eszmény, a ,szocialis mérnok” szerepkorének reneszansza jellemezte. Ennek a
szerepkornek a realizalasat az erGltetett iparositassal 0sszefliggd lakashiany felszamolasa, a
tomeges lakdsépitési terv teljesitési kényszere tette lehetévé. A szocializmus eszménye
ebben a vonatkozasban szinte teljes atfedésbe kerllt a korai modern épitészeti
eszményeivel. Ebben a politikailag diktatérikus légkdrben ugyanakkor a korabbiakhoz képest
magasabb alkotdi szabadsagfok érvényesiilt, amely egyrészt szintén a kaddarizmus
legitimacios kényszerének tudhatdé be, mdsrészt a relative kedvezd vildggazdasagi
konjunkturanak, valamint annak a jelentds szovjet kdlcsonnek, amely a Kadar-féle hatalom
stabilizalasa céljabol keriilt az orszagba. Teljesen érthetd tehat, ha ebben a ,korszellemben”
a technokrdcia kiemelt tarsadalmi statuszt élvezett. Hamvas Béla, aki ebben az id6ben
onkéntes szaml(izetését toltotte Tiszapalkonyan, kivilrél szemlélve, de mégis megszenvedve
kortarsainak megalkuvasat (arulasat), kiméletlen kritikai tanulmanyainak célpontjai éppen
azok terlletek voltak, amelyek — tobbek kozott — az épitészek tarsadalmi és szakmai
presztizsét is meghataroztak. llyen volt a gépesitettség és a tervgazdalkodas idedja, az allami
kozpontositas és a technokracia-kultusz. ,E pillanatban a technika hatalmdndl fogva az
diktdl, akit dltaldban m(iszakinak neveznek [...] Az emberi szellem képviseldi kéz6tt a miiszaki
nem szerepel és sohasem is fog szerepelni. De a zsufolt iskoldk ma a technikumok és
mlegyetemek, mert a képesség nélkiili ember az itt tanultak nyomdn a legkénnyebben jut jol
jovedelmezé foglalkozdshoz. Ez az ember szabja meg a gondolkozds szinvonaldt és az
életstilust és az izlést és a mordlt és a kedélyt. [...] Ennek az embernek van ugynevezett
sikere. [...] A kézépszer(i ember szdmdra ujabban a homo faber nevet talditdk ki.”*

A Hamvas 3altal erGs szarkazmussal jellemzett mérnok- és technikusréteg elvileg ugyan
valdban el6kelS helyet foglalt el a politika altal kredlt tarsadalmi ranglétran, ugyanakkor a
korabeli és utélagos beszamoldk ennél ellentmondasosabbak. Keller Markus torténész figyelt
fel erre a jelenségre, amikor az Obudai Kisérleti Lakdtelephez kapcsolédé szakmatdrténeti
kutatasba kezdett, és a korszak neves épitészeinek az altaldnosan ismert kortorténeti
leirasoknak és ismereteknek ellentmondd visszaemlékezéseivel talalkozott az 1956-o0s
Intézet Oral History Archivumaban®. Az itt olvashaté életdtinterjuk javarészt a nyolcvanas

évek masodik felében késziltek. Kivilallé szamara meglepé mddon az interjualanyok a

* Hamvas Béla: Fiiggelék a kdzépszeriiségrél (1961). In: Pathmosz. Medio Kiadd, 2008. 473-485. old.
20 pl. Farkasdy Zoltan, Janossy Gyorgy, Perczel Karoly, Gadoros Lajos, Perényi Imre, Preisich Gabor életut
interjui
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szovjet diktatumoknak engedelmeskedé Rakosi-korrdl, a tervezés dllamositasat és
mindennapi gyakorlatat szigoru, diktatérikus eszkozokkel iranyité rendszerrdl lényegesen
kedvez6bb képet festettek le, mint az azt kovet§, megengeddbb, a nyugattdl kevésbé
elzarkdzé, modernitasparti Kadar-rezsimrél, amely az épitészeket mar inkdbb mérndknek
tekintette, és az épitGipar irdnyitdsa ala helyezte. Az épitésztarsadalmon belil ma sincs
konszenzus ezen idGszakok megitélését illetGen. Az elhangzd vélemények jellemz&en pozicié-
és generdciofiiggéek, és a helyzetmegitélés sokféle szempontjanak parhuzamossagat
bizonyitjak. Keller Markus az onértékelésnek és az dnképnek ezt a szokatlan valtozatossagat
az épitész szakma professzionalizacids zavardval magyarazza. ,A kiilén egyetem «elvesztése»,
a képzés tomegesedése, a szinte mdsodik képzési formaként miik6dé miteremrendszer
elsekélyesedése, a Mesteriskola elsorvasztdsa, a szakmai kézélet kiliresedése, a kordabbi
kitiinteté dallami figyelem elvesztése, az épitészek tdrsadalmi-gazdasdgi helyzetének
stagndcidja, relativ romldsa és a kordbbi szakmai autondmia gyors, latvdnyos és hosszu tavu
elvesztése az épitész szakma deprofesszionalizdciojghoz vezetett. A professzionalizdcids
szakirodalom azt a folyamatot nevezi igy, amikor egy hivatds elvesziti a kordbban elért
kivéltsdgokat és presztizst. Pontosan ez tértént az épitészekkel a Kdddr-rendszerben.”*

A torténész az épitésztarsadalom Kadar-kori teljesitményének szocioldgiai relevanciajat a
mintegy két évtizedes panelprogram sulyos orokségével tartja indokoltnak, amelynek
mélyebb feltdrasa mind az épitész szakma, mind a kor torténelmi Osszefliggéseinek
megértése szempontjabdl elengedhetetlen volna. ,2,1  millidan élnek mdig
panellakdtelepeken orszdgszerte, Budapest lakossdgdnak pedig nagyjdbdl egyharmada. Az,

hogy az épitészek e lakdsok, lakdtelepek tervezésekor milyen szakmai kérnyezetben

*! Keller Markus: Diktatura, professzionalizacid és emlékezés. Az épitészek esete a Kadar-rendszerrel.” In:
Kadarizmus mélyfurdsok. (Tischler Janos szerk.) 56-os Intézet, 2009. 133.old.

Id. még: Janossy Gyorgy: , Visszamindsitettek benniinket szakemberré, letépték rolunk a szakmdnk
térvényszerliségébdl és tarsadalmi szerepébdl rednk visszasugdrzo teljesség és dtfogds igényt, pedig a
specializalodds névekedésével sziikségszerli, hogy erésédjék azoknak a szerepe, akik nem a résztuddsukat adjak
el, hanem a részeket 6sszefogd képességiiket.” A MESZ-KOZTI 1981-es konferenciajan. Kézirat

Petroczy Gabor: ,Napjaink uj jelensége, hogy az épitészeti hivatdssal valdé azonosulds értelmezése kériil
fokozddd mértékben zavarok mutatkoznak. Kévetkezménye ez az utdbbi években tértént jelentds, de a varttdl
nagy mértékkel eltéré és kordntsem eltérd vdltozdsoknak, amelyek az épitészek konfliktusokkal terhelt
szerepvdlsdgdt idézték eld.” ,Az épitészek jelenlegi problémaja”. Kézirat, 1983.

Borvendég Béla: ,(az épitészek) sokat dolgoztak, meggy6z6désbil és nem is eredmények nélkiil. Gyakran
megalkudtak, meg kellett alkudjanak. Nem éppen kévetkezmények nélkiil. Ellentmonddsnak tiinhet, holott nem
az: mikézben elszakadva éplileteik haszndloitdl, egyre jobban belegabalyodtak az évrél évre «stdjgerolt»
mennyiségi mutatok teljesitésébe, a bizonytalan szarmazdsu szakmai féligazsdgok csere-beréjébe, tekintélyes
sulyt vesztettek mindenféle értelemben. Az épitészet aprodonként elsikkadt mint mivészet, hitelét vesztette
mint tudomdny, és olcsovd lett, mint mesterség.” Magyar Epitémiivészet, 1984/6. szam. 7. old.
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dolgoztak, milyen épitészeti elvek mentén, és mennyiben érvényesiiltek pusztdn az ipari-
gazdasdgossdgi szempontok, mdig meghatdrozza a magyar tdrsadalom jelentds részének
életmindségét. Innen tekintve egydltaldn nem jelentéktelen, hogyan alakult ki a mai

helyzet.”*

LAz épitész — érdekes, szines egyéniség, bohém, amolyan mlivészféle — sikeres ember, a
tettek embere, ha befut s tervei megvaldsulnak, hdzai megéplilnek, megvaldsitia 6nmagdt;
az épitészet — elegdns pdlya, nivot, kulturdlt életmddot, kiugréan jo egzisztencidt nyujt” —
foglalta 6ssze Variné Sziladgyi Ibolya szociadlpszicholégus a hetvenes évek masodik felében a
fiatal épitészek sztereotip ideadlképének f6bb elemeit, palyakezd§ értelmiségiekkel készitett
felméréseinek osszefoglalé beszamoldjaban®. A szociolégiai mddszerekkel, interjuk és
kérdGivek segitségével végzett vizsgalat arra iranyult, hogy az idedlis hivatasképre,
értékorientdciéra, a munkahelyi bevaldsra és a palya redlis perspektivdira vonatkozé
megallapitasaikat sszehasonlitd statisztikai adatsorok segitségével értékelhetévé tegye. A
vizsgalat egy része az épitészképzés tematikdjanak alapvet6é hianyossagaira mutat r3,
amelyek els6sorban az egyetemi tanulmanyok soran tdplalt hamis szakmai idedlképhez
kapcsolédnak. A hallgatok eszerint nem azzal a felkésziltséggel hagyjak el az egyetem falait,
amire palyafutdsuk soran valéban sziikségiik volna. A szlken vett tervez6i, mérnoki és
mivészi alkototevékenység kozéppontba dllitdsa mellett éppen a kommunikdcids és
dontéskészség, a tarsadalom felé valé nyitottsdg és kapcsolatteremtd képesség, a nézetek
nyilt és gyakori Utkoztetése, a meggy6z6képesség szorul hattérbe a képzés soran. A fiatal
épitészek értékrendjében vezet6 helyet foglal el az érdekérvényesit§ képesség, a
hatékonysag, amely egyenértékli a keménységgel és a fanatikus megszallottsaggal. ,A
fiatalok mélységesen tisztelik azokat a tervezd épitészeket, akik az épitészet intézményesiilt
formdi, a «kissé mereven» szétszabdalt épitészeti funkcidk, a kivitelezés korldtozo feltételei
és sok eqyéb mds kozepette kiverekedték maguknak elgondoldsaik valdra véltdsat.”**

A kutatds a téma egy masik érdekes aspektusat, az épitész idealképek nemi principiumainak
problematikajat is érinti, amely szintén szorosan korreldl a korabbi fejezetek tanulsagaival:

LAkik egyetértéen vdlaszoltak arra az dllitdsra, hogy «idedlis tervezé épitészmérndk csak férfi

22 Keller Markus, 135.0ld.

2 Variné Szilagyi Ibolya: Fiatal értelmiségiek a palyan. Tuddsitas egy longitudinalis szocialpszicholdgiai
értelmiségi rétegvizsgdlat tapasztalatairdl. Akadémiai Kiado, 1981. II. rész. A palyakezd§ épitészekrdl.
187-298. old.

** Uo. 196. old.
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lehet, azok szignifikdnsan tagadtdk a tdrsadalmi, gazdasdgi ismeretek fontossdgdt az
épitészmérnék szamdra, itt tehdt egyértelmiien konzervativ szemléletrél drulkodo kognitiv
alminta rajzolédott ki elbttiink.” Szilagyi lbolya két élesen kilonb6z6 szemléletmdd
Osszeltkozésére vilagit ra a felmérés kiértékelésében. Az egyik a merev, konzervativ, a
valtozo kortilményekhez nehezen alkalmazkodé individudlis alkotdi mentalitds, a masik pedig
egy redlisabb alapokon allo, kozosségi szemléletl, rugalmas gondolkodasméd. ,Aki
egyetértéen reagdl az elavult, kiliresedett sztereotipidkra (az épitész a legkulturdltabb
mérndktipus, idedlis tervezé csak férfi lehet, stb.) feltehetéen érzéketlenebb lesz a

hivatdsgyakorlds uj, kritikai feliileteivel szemben, és forditva.”*

A kovetkezd (1980-as) évtizedben, a bukdsra itélt rendszerhez valé hliség, Gszinte,
konstruktiv bizalom az épitészek kdrében csak csirdjaban volt fellelhetd. A korszak épitészeti
gondolkodasdra egyrészt a tisztdn bevétel orientdlt, érték k6zombos attitlid nyomta ra a
bélyegét, vagy a posztmodern paradigmavaltashoz kapcsoléddan, egy sajatos eredményeket
produkald, d&vatosan vagy batrabban rebellis, tavolsagtartd, elkeriil6 utakat keresé
magatartas.”® A korabbi generacidk talélési stratégidi, kompromisszumkészsége mar nem
jelentett igazan redlis alternativat a hetvenes-nyolcvanas évek fiatal épitészei szamara, és a
,masodik nyilvdnossdg” keretében megprdébaltdk ujrafogalmazni a modernizmussal, a
technikai fejl6dés hegemodniajaval kapcsolatos allasfoglaldsukat. Az épitész Uj szerepkorének
keresése kezdddott, a tarsadalmi kommunikacié, a modern utdni formanyelv és szemlélet
kutatdsa. Az a hit tartotta életben ezt a nemzedéket, hogy a politikai és tulajdonviszonyok
remélt valtozasa felszabaditdan hat majd az épitészekre is, szakmai és anyagi-egzisztencialis
értelemben is. Ennek eredményeképpen egy viszonylag széles paletta nyilt meg, amelyen a
nyiltan modern ellenes organikus iranyzattél kezdve a megenged&bben kritikus strukturalista
épitészeti szemléletig sokféle egyéni és egymassal rokonithatd, moralis jelentéstartalommal

telitett szakmai magatartasforma rajzolédott ki.

Noha a rendszervaltassal formalisan valéban lezarult egy hosszu, nehéz korszak a magyar

épitészek szamara, Petroczy Gabor 1993-ban irt tanulméanyaban®’ az épitésztarsadalom

 4o. 221. old.

*® Ferkai Andras: Szerep- és stilusvaltasok a magyar épitészetben. In: Magyar Tudomanytdr VI. kotet. Kultura.
(Glatz Ferenc szerk.) 447-468. old.

7 Meditécio a véltozasrol és a valtoztatasrol. Hogyan tovabb épitészek?” Kézirat. Szerkesztett valtozatban
megjelent: Petrdczy Gabor: Gondolatok az épitészeti tervezés és a politikai rendszer valtozdsainak
osszefliggéseirdl 111, Epitésiigyi Szemle, 2003/1. szam, 3-9. old.
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érdekérvényesit6 és hatalmi viszonyainak summas és kiméletlen értékelését adja a részben
szakmai-kulturdlis, részben politikai szervezet, a Magyar Epitém(ivészek Szdvetsége
megalakuldsaig (1951) visszamendleg, és a jovére vonatkozdéan sem probal Gjabb illuzidkat
ébreszteni. A MESZ, mint szimbolikus intézmény ,kulturdlis nimbuszanak” elolvadasat a
kadarizmus hanyatlasaval hozza parhuzamba, és az alapitds alatt allé Epitészkamara, mint a
privatizal6dé épitész szakma hivatasrendi érdekvédelmi szervezete miikédésének hatasfokat
is attol teszi fliggévé, hogy mennyire lesz képes a gazdasag és a politika redlis eréviszonyai
kozott eligazodni. ,Minél mélyebb a gazdasdgi vdlsdg és erételjesebbek a tdrsadalmi
fesziiltségek, anndl egyértelmiibb, hogy az anyagi-egzisztencidlis érdekek érvényesitése
politikai eszkdzok igénybevétele nélkiil szinte lehetetlen.” Tudvalevs, hogy céhes szervezetek
titokzatos zartsaga, a titkok Grzése napjainkig kulcsfontossagl szegmense az épitészeti
szakmagyakorlasnak. Petrdczy Gabor — az el6széban mar emlitett — két évtizedes
kutatdémunkaja, amelynek tanulsagait az Epitészkamara elSkészitése soran lehetett volna
kamatoztatni, javarészt e titkok feltarasara irdnyult. Ot fé6ként a politikai hatalommal vald
kapcsolatra vonatkozd Osszefliggések érdekelték, amelyek bizonyithatdan, direkt és indirekt
maodon, jelentds befolyast gyakoroltak a magyar épitészet, kornyezet, lakdsviszonyok
alakulasara. A Petroczy-féle kutatas kiegészitéseképpen tanulmdnyozott allambiztonsagi
iratok, jelentések, dokumentumok pedig f6ként arra szolgdlnak bizonyitékul, hogy az egykori
diktatérikus allamhatalom elsGsorban azért figyelte (ha figyelte) az épitészeket, mert
esetlegesen gazdasagi vagy biztonsagi szempontbdl stratégiai fontossagu objektumokkal
kapcsolatos informaciok birtokaban voltak. Mas mivészeti agaktol eltéréen, az épitészeti
kozéletben és szakmagyakorldsban — f6képpen a kadari megtorlds és konszolidacié korszakat

kovet6en — nem talaltak killonosebben veszélyes kozvélemény-formald erét.

A rendszervaltds az épitészeti tervezés privatizaciéjaval megint egy erételjes fordulatot
hozott a szakmagyakorlds mindennapjaiba, amelynek — Petrdczy jéslatanak megfelelGen — a
politikai kapcsolattartas Ujszerien ugyan, de tovabbra is elvdlaszthatatlan része maradt.
Azonban a forradalmi kataklizmaktdl megkimélt nyugati civilizacidk épitészeti
szakmatorténete, amely viszonylag toretlendl iveli 4t a huszadik szdzadot, azonban szintén

nehezen atlathaté és morélisan megkérdéjelezhetd hatalmi viszonyokrdl arulkodik.?® Deyan

21d. Grima, Joseph: The Architects of linformation. Interview with John Young and Deborah Natsios. Domus,
2011. June
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Sudjic Eplletkomplexusok cimi koényvének gazdag példaanyaga is jol illusztrdlja ezt a
hipotézist. A Londonban nevelkedett épitészkritikus tényszer( ismeretekkel és anekdotdkkal
bbségesen aldtdmasztva, a kortdrs épitészet felkentjeit és azok karrierjét az elmult két
évtizedben vilagméreteket Oltott épitési boom pénziigy-hatalmi Osszefliggésrendszerébe
illesztve mutatja be. Kiméletlendl allitja parhuzamba a diktaturdk és a globalizacid épitészeti
ambicioit, és azok nélkilozhetetlen szerepl6it, a sztarépitészeket. ,Koolhaas és Herzog
tobbre jutott Pekingben, mint az ifju Albert Speer, aki nem kevés energidt fektetett a vdrosi
hatdésdgokndl vald lobbizdsba, hogy megvaldsithassa a vdros 24 km hosszu észak-déli
tengelyét, amelynek egyik végén az olimpiai stadion, a mdsikon egy hatalmas, uj pdlyaudvar
lett volna.”*’

A sztarépitészség intézménye torténelmi szalakkal lényegében a reneszansz-kori
épitémester-épit6mivész eszményképéhez kotédik, aki a varostodl szerzett kivaltsagai révén
fliggetlenedni tudott a céhes rendszer kotottségeit6l. Sztarépitésznek lenni ma az elérhetd
legmagasabb presztizs elérését jelenti egy épitész tervez6 szdmara. Ugyanakkor jelen vannak
a szakmdban olyan demokratizald, konszenzuskeresé torekvések is, amelyek akar a tervezési
folyamat lassitdsa aran szélesebb beleszdlast (,participaciét”) engednek a tervezdi
dontéshozatali folyamatokba.

Barhogyan differencidlddik is az épitésztarsadalom, a tervezés szabadsagfokanak ndvelése
érdekében mind a sztarsagra, mind a dontéshozatalok demokratizalasara, politikai
aktivitasra torekv6k esetében egyre nagyobb jelentOségre tesz szert az épitész hivatds
tarsadalmi beagyazottsdga. E bedgyazottsdg elmélyitése pedig feltétlenil szikségessé teszi
az intenziv kommunikaciot, a kozos nyelv és szempontrendszer megtaldlasat mindkét fél, az
épitész és a ,civil” tdrsadalom szamara egyarant. Ebben az egymadsra taldlasban minden

bizonnyal nagy segitséget jelenthetnek az olyan, mindenki szamdara hozzaférhet§ és

kozkedvelt narrativ mifajok, mint az irodalom és a film.

*° Deyan Sudjic: Epiiletkomplexus. (Szieberth Adam ford.) HVG Kényvek, 2007. 133. old.
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FOSZEREPBEN AZ EPITESZ

Evekkel ezelétt gyakran megldtogattam anydmat. Vidéken.

Volt egy kis hdza, kériilétte kert volt. Kis kert, elhanyagolt, benétte a gaz.
Madr évek ota nem gondozta senki, nem is jart benne senki.

Anydm akkor mdr nagybeteg volt, szinte ki sem Iépett a hdzbdl.

Mégis, abban a gazos kis kertben, volt valami sajdtos szépség.

Amikor szép volt az idé, ott iilt az ablakndl, nézte a kertet a megszokott székébél.
Egyszer elhatdroztam, hogy rendet csindlok a kertben. Lenyirom a flivet,
elégetem a gazt, megmetszem a fakat. Eqyszoval rendbe teszem

a magam izlése szerint, a sajdt kezemmel, hogy anydm kedvére tegyek.

Két dll6 héten dt dolgoztam metszéolldval, kaszdval. Astam, nyirtam, fiirészeltem. Gazoltam.
Szinte orrommal turtam a féldet. Es igyekeztem,

hogy hamar elkésziiljek vele.

Anydm egyre rosszabbul lett, fél se kelt az dgybdl. De azt akartam,

hogy ha ujra az ablakhoz iilhet, Idssa a megujult kertet.

Amikor végeztem, uj alsonemdlit vettem, tiszta zakot, nyakkendét.

Es odaiiltem a székébe, hogy Idssam a munkdm eredményét. Az & szemével.
Odaiiltem, és kinéztem az ablakon.

Mar elére ériiltem, hogy tetszik majd neki!

Aztdn kinéztem az ablakon. Es mit ldttam?

Hova lett a kert szépsége? A természetessége? Undorito volt.

Mindeniitt az er6szak nyomai.”

Tarkovszkij: Aldozathozatal

A torténeti szocioldgia tudomanyat — amely végs6 soron maga is epikus mifaj — els6sorban
az altaldnos, a torvényszerl érdekli. A kovetkezd fejezetben teritékre kerlld irodalmi és
jatékfilmes alkotdsok ezzel szemben személyes torténetekrdl szélnak, amelyek — az olvasé, a
néz6 hozzaallasatdl is fuggben — tovabbi altaldnositasra késztethetnek. Sok olyan, az
épitészeti kornyezethez, vagy az épitészet szakmai kérdéseihez érzékenyen viszonyulé m

létezik, amelynek egy épitész szamara is lehetnek szakmai tanulsagai: egyrészt az alkoto (iro,
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rendezd) altal mar reflektalt — értelmezett — épitészeti terek, a térben valé mozgas, a terek
dramaturgidja és a helyszinek él6vé tétele révén, masrészt az épitész, mint f6hds
személyének komplex, adott tarsadalmi és épitészeti kontextusban jatszédod konkrét dramai
torténetein keresztil. Ez utdbbiak egy viszonylag vékony szeletét képezik a nemzetkozi és
magyar irodalmi és filmtermésnek, ugyanakkor meglepé mddon nagyon is markdns
hatarpontokat jeldlnek ki a modern épitészettorténet haboru utani alakuldsaban azdltal,
hogy az épitészt mint hus-vér, érz6 embert Utkoztetik sajat hivatasa daltal determinalt
tarsadalmi szerepkorével, illetve azzal a konkrét kozeggel, amelyben nem egyszer olyan
dontések meghozataldra kényszeril, amelyekben szakmai és morilis szempontok keriilnek
szembe egymassal. Ezek a dramai szitudciok alkalmasint a szakmaisdggal kapcsolatos

altalanos kozmegegyezés alaptételeit is képesek felforgatni.

A legtobb teljes 6ndatadast igényl6 hivatds — orvos, lgyvéd, pap, tanar, nyomozd, muvész,
stb. — 3ltalaban jellegzetes emberi konfliktusokkal és magatartasformakkal parosulnak,
amelyek sztereotip formdaban gyakran visszakdszonnek a legkiilonfélébb szérakoztatd
torténetekben, illetve mélyebb gondolatokat is megmozgatd m(ivészi igény( alkotasokban.
Az épitész f6szerepl6k sajatos emberi vonasai is jellemz6en szakmai tevékenységik tipikus
motivacioibdl formalddnak. A hivatasszerliség torténelmileg is relevdans megnyilvanuldsairél
az el6z6 fejezetben esett sz6, most azonban az egyéni, személyes ambicidkat is érdemes
szemligyre venni. Makovecz Imre bonmot-ja, miszerint az épitész ,jobb kezével rajzol, bal
kezével pénzt keres”, frappansan fejezi ki azt a sokszor 6nmagaval ellenmondasba keril§
kettGsséget, ami egy-egy konkrét moralis és-vagy szakmai dontését megalapozza.
Ugyanakkor a személyiségre magara is kozvetlenil visszahatnak azok a tulajdonsagok,
képességek, amelyek az épitészeti tervez6 tevékenységének elengedhetetlen tartozékai. A
konvencionalis értelemben vett alkotdovagy részben onmegvaldsitasi szandékbdl, részben
kompetencia-tudatbdl tevédik Ossze. Az épitész ezért szokatlanul tdg horizontban és
vertikalitdsban kell hogy atldssa és uralja a kornyezetformalas Osszetett folyamatat, annak
téri és id6beli dimenzidit, ha nem is mindig tudatosan, de érzékelnie kell az 6rékkévald és a
pillanatnyi, a szellemi és a materidlis, a szakrdlis és profan dichotémiajanak ontoldgiai
mélységeit, s ez a szemléletbeli tdgassag, a tdrgyiasult vildgra vald koncentraltsag
6hatatlanul nyomot hagy magdnéletében, tarsadalmi-emberi kapcsolataiban is. Az épitészeti

alkotéoszton eredendden a rendteremtésre, a kornyezet folotti kontroll képességének
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megszerzésére iranyul, amely azonban gyakran hordoz magdban kockazatokat, ahogy
példaul a perfekcionizmus vagy az akarat keresztilviteléhez sziikséges keménység is tobbféle

emberi gyengeség kompenzalasanak eszkoze lehet.

Miifaji hataratlépés

... ha tullépiink a hasonldésdg csoddlatan,
vajon mit Idtunk abbdl a képbdl, amelyet a médium kézvetit?
Egyformdn ldtjuk-e a valdésdgot?”

Bddy Gabor

Az a torekvés, hogy valamely jelent&séggel bird eseménysort folyamataban régzitsenek, mar
az 6kori kulturdkbol — egyiptomi falfestmények, gorég-romai vazak, stb. — ismert jelenség,
taldn a legismertebb ezek kozll a krisztusi passidtorténet, a staciok sorozata. A fontos
allomasok szerialitasabdl dsszeall nemcsak a sztori maga, de a kiemelési szempontoknak, a
dramaturgidnak és az dbrazolasmddnak kdszonhetben érzelmileg is atélhetévé valik. A
mozgokép technikailag szintén kilonallé képek sorozata, s csupan az emberi agy
képzelSereje folytan tlnik folyamatosnak. A filmnek ez az alapvondsa valdjaban egész
hatasmechanizmusanak a kulcsa is egyben, azazhogy a valdsagelemek felhaszndlasaval a
valdsag strukturajat képes Ujraépiteni. ,A mozi gépezete, ez a minden géphez hasonldan
téredékekbdl és részekbdl dsszedllitott gépezet (ebben az esetben raaddsul olyan szerkezet,
amely sz6 szerint a szakaszos mozgdsra és a laboratdriumi és a vegyi folyamatokra
tdmaszkodik) veszi magdra azt a szerepet, hogy nézéi szamdra elGdllitsa a valdsdagot. A
darabkdk tokéletesen illeszkednek, ez a valésdg mind képileg, mind a térténet szempontjabdl
koherens. Ez pedig minden nézével elhiteti, hogy — fliggetleniil attdl, milyen téredezettnek
tiinhet — végsd soron az élet maga is 6sszefiiggd egész, és az ember benne elfoglalt helyzete
tokéletesen tisztdzott.”(Dudley J. Andrew)*

A film lényege tehat, hogy sajat anyagtalansagat, testnélkiliségét vegytiszta hataskeltéssel

ellensulyozza. A mlkodéséhez sziikséges ,alapanyagokat”, mds mlifajok eszkdztarat ugy

30Dudley J. Andrew: M(ifajok és szerz6k értékelése: A formalizmustol a mifajkutatdsig
http://www.c3.hu/scripta/metropolis/9903/andrew.htm
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teszi magdéva, hogy csupdn azok szubsztancialis alkotéelemeit hasznalja fel. Csak a narrativ
szempontbdl relevans tényez6k érdeklik, ezekbdl épitkezik.

A filmes reprezentdcié komplex hatasmechanizmusanak kdszénhetd tehat, hogy végsé soron
a benne szerepl6 és megtapasztalt épitészeti kozeg valdsagos természete, rétegzettsége is —
annak lathato és lathatatlan, de |étez6 vondsainak narrativ jelenlétén keresztil — mélyebben
megismerhetGvé valik. Az épitészet szamara a reprezentacié problémadja ugyanis kordntsem
egyszerl technikai-gyakorlati kérdés, ellenkezbleg, sajatszer(iségének egyik immanens
eleme. Az abrazolds a kommunikacid, a kapcsolatteremtés, a gondolatmegosztds eszkoze.
Gazdasagi vagy szakmai szempontbdl valsagos idGszakokban, akarcsak ma, ugy az |I.
vilaghaboru el6tt, 30-as évek derekdan, a (60-as) 70-es évektSl kezdve megallithatatlanul, az
épitészeti szemléletben egyre nagyobbra nétt a tarsdiszciplinak, kulonféle abrazolas- és
kifejezésmaddok, viselkedésmintak, tarsadalmi forumok jelent6sége. A nyitdas mas mUivészeti
agak vagy tudomdnyos moddszertanok felé segitett a szakmanak sajat besz(kilt
paradigmainak fellilirdsaban. Az épitészek és ideoldgusaik allasfoglalasa ugyanakkor idérdl
idére valtozott e tekintetben. Volt, amikor elképzelhetetlen lett volna az épitészeti kérdések
megolddsanak kulcsat épitészeten kivili terileteken keresni, és volt, amikor mindez a
reveldcid erejével hatott. Robert Venturi nagyhatdsi konyvének®* elészavaban
apologetikusan leszogezi, hogy ,,azon vagyok, hogy az épitészetrél, és ne mellé beszéljek.
Summerson® szerint az épitészek régeszméje, hogy «nem az épitészet fontos, hanem az
épitészet és egyéb dolgok kapcsolata»”. Adrian Forty azonban — Beatriz Colomina, Juhanii
Pallasmaa, Antony Vidler és szamos mas kortars teoretikushoz hasonléan — figyelmét az
egymastol latszélag fliggetlen és o6nallé kommunikacidos csatornak 0Osszekapcsolasara

»33 (2000) cimil mivében rehabilitdlja és emancipélja az

irdnyitja. ,Words and Buildings
,Architectus Verborum”, a ,beszél6 épitész” sokdig szamlzott fogalmat. A sokaig
mindenhatd és kizdrdlagos prezentdcids eszkdzként szdmon tartott épitészeti rajz mellé
(folé) helyezi a szébeli kozlést, amely alkalmasabb az informacidk egyértelm tisztazasara, és
gyakran informativabb is. Forty-t a 20. szazadi varosfejlesztési kudarcok sorozata és

tarthatatlansdga arra 0Osztonozte, hogy a klasszikus modern felfogds szakszdtaraban,

terminoldgidjaban keresse a bajok forrasat. Allitasa szerint a bekdvetkezett szemantikai krizis

*' Robert Venturi: Osszetettség és ellentmondas az épitészetben. (1966) Magyarul: Corvina, 1986.
*21d. John Summerson: Heavenly Mansions. New York, 1963.
** Adrian Forty: Words and Buildings. A Vocabulary of Modern Architecture. London, Thames & Hudson, 2000
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egyik f6 oka, hogy a modernizmus meg kivanta szabaditani az épuleteket a ,tarsadalmi
osztalyjellegt6l”, ezért az épitészetnek vissza kellene szereznie — mas kommunikacios
csatornakhoz hasonléan m(kods — jelentéshordozé- és kdzvetité képességét.

Yves Michaud francia filoz6fus, az AD magazinban®® publikdlt nyilatkozatdban mar az
épitészeti tervezés — mint hivatds — autondmiavesztésérdl, politikai értelemben vett
impotenciajardl beszél. Allitdsa szerint a kordbban (innepelt alkoté mivészek tdrsadalmi
poziciéjat politikusok, médiasztarok foglaljak el, a magas mivészetek és a tomegkultira
kozott ugyanugy mint a miifajok kozott, elolvadnak a hatarok. A miivészet specifikus
eszkodztara, hatdsmechanizmusa egyre légnem(ibbé valik, fennségteriiletére beszivarog a
divat, politika, a dizdjn, az ipari termelés, a szolgdltatds, a mindennapi nyilvdnossag, és
anélkil, hogy ez kézzelfoghatd lenne, athatja, atszinezi azt. Michaud-hoz kapcsoléddan
L.P.Puglisi, ,Anything Goes” cimii irdsaban® az épitészet oldalardl szintén a m(ifaji hatarok
eliminaldddasardl, a politika, a kommunikdcié technikainak az épitészeti tervezésbe valé
beszivargdsardl beszél, tehat egy olyan vilagrdl, amelyet kilonféle divatok, reklamok és
rekldamszer( fogalmak uralnak. Az Osszeolvadasi tlineteket Michaud a globdlis okoldgiai
kényszerhelyzet megkeriilhetetlenségével, a kényszer(i egymdsra utaltsdggal magyardzza. Az
épitészeti tervezés operativ fogalomkészletének ujraértelmezését pedig elodazhatatlan
feladatnak tartja. ,Az emberek hajlanddk eltiirni a totalitdrius épitészeti gesztusok terrorjdt —
példdul Le Corbusier vdrosterveit —, amikor a mvészet uralja a tdrsadalmat. Ma mdr az a
miivész és az az épitész, aki részese akar lenni a jelen folyamatainak, szamolnia kell az

koldgiai Idbnyom és a kérnyezettel vald egyiitt létezés fogalmdval.”>®

i Evaporating Theory: An Interview with Yves Michaud (Luigi Prestinenza Puglisi)

In: ,, Theoretical Meltdown”, az Architectural Design tematikus szdma. 2011

» Luigi Prestinenza Puglisi: Anything Goes. A cim utalas Paul Feyerabend szalldigéjére.
% sajat ford.
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Fejtdl hasig
Solness épitémester, Zene eskiivére és temetésre, Osforras

»Solness, ez a komor ¢rids, legy6zi magdt,

és ebben az utolsé pozban fénségessé merevedik.
Ez a nagyot merd miivész utolso férfias tettével
megkoszoruzza az életét és mlvészetét, mert
mikor a toronybdl lezuhan, mdr repiil, ugy mint
egyszer fiatalsagaban, repiil ujra, szabadon és
biiszkén, lefelé repliil, de mégis repiil.”

Kosztolanyi Dezsé

Ibsen 1892-ben, a modern kor hajnaldn irt drdmdja, a ,Solness épitémester” — egyéb
irodalmi értékeit itt félretéve — pontos érzékkel ragadja meg torténete szamara a
modernizacié egyik kulcsfigurdjat, az épitészt, és szerepkérének emberi vonatkozasu, moralis
alapkonfliktusat: a szakmai ambicid, a hirnév uténi vagy, a kozjoért vald tenni akaras és a
kiegyensulyozott magdnélet Osszeférhetetlenségét. Az elhivatott alkoté csak sajat (és két
kisfia) életének feldldozasaval, valamint a harmonikus csaladi életrél vald lemondas aran
képes mdvészi hirnevet szerezni és mads, boldogabb csalddoknak kellemes otthonokat
épiteni. A torténet katartikus lezdrasakor, amikor a f6hG@s, legy6zve magassagiszonyat,
felmaszik a maga épitette templomtorony csucsdra, hogy ott koszorut helyezzen el,
megcsuszik és a mélybe zuhan, az épitémesterség szimbolikus hivatassa értelmezd6dik at,
amelyben 0sszeslirlsodve feszlil egymasnak aldozat, teremt6 munka, hivatas és hit a
mindent érvényteleniteni képes kétellyel. ,A torony csucsdra akasztottam a koszorut, igy
szoltam hozzd (Istenhez): Hallgass meg, te Hatalmas! Mdtdl fogva én is szabad épitémester
akarok lenni. A magam teriiletén. Mint Te a tiéden. Nem épitek Neked tébbé templomot.
Csak otthonokat — embereknek.” ... ,,Az embereknek nem kellenek ezek az otthonok. Ugysem
lesznek boldogabbak.” ... ,Voltaképpen semmit sem épitettem, s nem is dldoztam semmit,
hogy épithessek. Semmit — semmit.”

A toronyszer(l épitmények a megalitikus kor menhirjeitél a felh6karcoldkig amellett, hogy a
hatalom, a nagyot akards, a férfias alkotéeré megtestesitGi, az ezzel egyltt jard kockazat és

félelem szimbdlumai is egyszerre. Miként Minoru Yamasaki, a World Trade Center tervezdje
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irja életrajzi vallomdsaban: ,Gyakran mentem fél a toronyhdzak fels6 emeletére, és
nyugodtan az ablakiiveghez nyomtam az orromat, hogy szemiigyre vegyem az éplilet eldtti
teret. Egy padlotdl plafonig liveg épliletben azonban, ahol mdsfél méterenként sorakoznak az
ablakborddk, ezt nem tudom megtenni, mert bdrmennyi tapasztalatot gydjtéttem is a
felhékarcolo-épitésben, erét vesz rajtam a magassdgiszony.”>’

A ,Solness épitémester”’-t eszerint az épitész szereptorténetek miifaji archetipusanak is
tekinthetjik, amely a férfi principium, a hatalom, torony- vagy magashaz tematika olyan
»emberszabasu” fogalmakkal vald (tkoztetésére épit, mint jellem, szakmai és maganéleti
kapcsolatok, meghittség, otthon, dsztondsség, kozvetlenség, szenzibilitds®®. Emellett a
torténetben tobb valdszerd, épitészettorténetileg azonosithatd, konkrét kapcsolddasi pont
fedezhet6 fel, amely kilonféle valtozatban ugyancsak visszakdszon az e miifajhoz tartozd
késébbi mlvekben is.

Frank Lloyd Wright kozismert figurdja példaul nyilvdnvald ihletSje volt Ibsennek. Wright
hosszi és sikeres palyafutasaban egyesilt a 19. szdzad végi épitémesteri attitld a
Gesamkunstwerk, Art Deco mdlvész-szerepkorével, amelyhez egy sajatosan kritikus
modernista felfogas tarsult, de ugy, hogy eredeti 6nmagahoz mindvégig konzekvens maradt,
amint err6l szdmos irdsa tanuskodik. A Solness épitémester 1892-es keletkezési datuma
korlli években folytak a kisérletek Amerikdban az els6é felhékarcolék-magashazak
megépitésére. A 8 emeletes Wainwright Building 1890-ben éplilt, tervezdje Wright mestere,
Louis Sullivan volt. Wright ebben az idében fliggetlenedett el Sullivan irodajatdl, és egyéni
stilusban kezdett tervezni. KettGjlik 0sszelitkdzése jatszodik le a szindarabban, Solness és
fiatal, ujfajta épitészettel prébalkozé alkalmazottja, Ragnar Brovik kozott. Az pedig mar
egyenesen kisérteties egybeesés, hogy a torténetben meghatdrozd szerepet jatszo tlizeset —
de csak joéval kés6bb — valdjdban is bekovetkezett: Wright sajat villdjuk leégése

kovetkeztében veszitette el csalddjat, 1914-ben.

Sajatos skandindv torekvés — Kierkegaard-tol a mai dan filmig — a hétkodznapi
élethelyzetekben, hdzassag, csalad, emberi tartas, akarat, érzés szabadsagat kdzéppontba

allitva, a dontések moralis sulyat mérlegre tenni. Mintegy 100 évvel kés6bb — egy szintén

7 Deyan Sudjic, 325. old.
4. pl. ,Sex of Architecture” kotetet és Simon Mariann ,,Diskurzus az épitészet nemi hovatartozasarél” cimd
tanulmanyat
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norvég torténetben —, a ,Zene eskivlre és temetésre” ciml filmben ismét
szembetaldlkozunk a tokéletességre hajtd férfias épitész alakjaval, immar 21. szdzadi
valtozatban. A modernista sztarépitész sulyos betegségtdl rettegve gyengének érzi magat
arra, hogy élete soran felhalmozott blneivel, sajat tragikus Iényével szembenézzen, és
inkdabb a megvalté haldlt vdlasztja. Ebben a torténetben is a szakmai teljesitmény — egy
merészen nagyvonall, korlat nélkiili vasbeton Iépcs6 beépitése — és a hozzad kapcsolddd
aldozat, sajat gyermekének balesete és haldla all a kézéppontban. A film az impozans,
ortogondlis bedllitasokkal, lassan mozgd kameraval fényképezett, a férfiasan tokéletes, de
élettelen, sét életellenes targyi vilagot jelképezé minimalista villa perfekcionizmusat allitja
szembe az elhagyott feleség, az iron6 érzelmi és mordlis attitldjével, érzékiség utdni
vagyakozasaval, és a hazba id6kozben bekoltd6zé szerb 6romzenész harsany és naturalis
tisztatalansagaval. A torténet soran a makulatlanul komponalt épitészeti diszletek mogiil

fokozatosan bontakoznak el§ az épitész-f6hds személyiségének sotét vondsai, zavaros,

erkolcstelen emberi kapcsolatai, tétovasagai, binei.

Az egoista, férfias teremtd és hoditd eré a vezérmotivuma az ,Osforrds” (Fountainhead)
cimd amerikai regénynek is, amelyet King Vidor filmesitett meg 1949-ben. A regény irénéje
Ayn Rand*®, a kommunista hatalomatvétel utdn Amerikdba emigralt orosz zsidé csaldd sarja,
az objektivizmus nevl filozdfiai irdnyzat megalapitdja és elszadnt hirdetéje. Az 1943-as
keltezésl ,Osforras” cim(i tanregénye sajat vilagnézeti-politikai tételeinek manifesztuma, a
bolsevista ideoldgia antitézise, amely a f6h&s, Howard Roark épitész alakjaban kel életre.®®
Bar hangvételét tekintve mind a regény, mind a film a szocredlra emlékeztetGen
életszer(tlen, demagodg és sematikus, a felszin mogott ugyanakkor olyan — részben
sztereotip, részben valdsaghl, épitészettorténetileg relevdans —  motivumok,
konfliktushelyzetek sorakoznak fel, amelyek érdemessé teszik a mlvet arra, hogy az épitész

identitas szempontjabdl tanulsdgos kordokumentumként foglalkozzunk vele.

% Alissza Zinovjevna Rosenbaum

0 1947-ben Rand tanuvallomdst tesz az Amerika-ellenes Tevékenységet Vizsgdlo Bizottsdg el6tt, amely
izgalmas kordokumentum arrdl, mennyire nem értette, mennyire romantizdlta és drtalmatlanitotta a nyugati
(média)értelmiség a szovjet tdrsadalmat, mennyire erds volt a kommunista befolyds Hollywoodban, és ez
szamos korabeli filmen kimutathatd.” Seres Laszl6: Szaz év magany. Beszéls, 2005. majus
http://beszelo.c3.hu/cikkek/szaz-ev-magany
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Az individualista nézeteket valld fiatal épitész, akit a filmben Gary Cooper személyesit meg,
és akinek figurdja és karriertorténete tobb alapvet6 vonasaval és apré mozzanataval ismét
Frank Lloyd Wrightéra emlékeztet, a fliggetlen, 0©nall6 gondolkodds, a tudatossag
megtestesitéje. Howard Roark, Solnesshez hasonldéan, és a Wright-i hagyomanynak
megfelel6en hangsulyozottan ,épitémesternek” tartja magat, és az egyetemet, ahol szerinte
csupan ,mivészieskedd”, elvtelen ,,miépitészeket” képeznek, sem fejezi be. Nagyrabecsiilt
mestere, Cameron alakja, élethelyzete, tanitasa félreismerhetetlendl Sullivent idézi. , Az
éplilet célja hatdrozza meg annak formdjdt.”, vagy , Az épitészet nem lizlet, nem karrier,
hanem harc és élvezet, mely szentesiti a foldi létet.”*'— tanitja Cameron. Az épitészi
hivatassal kapcsolatos meggy6z6dése és kinyilatkozasa — vehemencidja — Wright
Testamentumabadl ismerGsen kdszon vissza: ,Minden individuumnak megvan a maga 6nallo
létfelfogdsa. Ez az individualitds alapfeltétele. Minden tudds kutféi az eszmék. Egy eszme
énmagdban is eredmény: az emberi tulajdonsdgok legszebbike a gondolat eredetisége.”**
Roark adaz harcot folytat a kozépszerliség, a gyanusan oOnzetlen, kollektivista nézetek,
altruista eszmék ellen, s6t, amikor szakmai és-vagy emberi gyengeséggel taldlja magat
szembe, az er8szakos megoldastdl sem riad vissza. Amikor kideril, hogy modern felfogasban
szerkesztett homlokzatait a kozizlésnek megfelel6en atalakitottak, sajat kezlleg robbantja fel
az éplléfélben |évé hazat. Ayn Rand ,objektivista”, szélsGségesen individualista filozoéfiai
nézeteit a film elhiresilt birdsagi jelenetében Roark sajat védGbeszédében fejti ki tételesen.
»..A torténelem sordn mindig voltak olyan emberek, akik uj utakra lIéptek. Fegyverzetiik csak
sajat eszméik voltak. Az eredeti nagy alkotok... - Egyikiiket sem az hajtotta, hogy tdrsainak
Orémet szerezzen, a tdrsai nem kértek beléle. Csak az igazsdg hajtotta el6re. A munka volt az
egyetlen célja. Az alkotds, amely formadt adott az igazsdgnak. A tartdsa volt az egyetlen
kincse. Nem szolgdlt senkit és semmit. Sajdt magdnak élt. Es csak magdval térédve tudta
elérni azt, amit azota dicsdséges teljesitménynek tartanak. ...Az elme az egyetlen fegyver. Az
elme az egyén tulajdona. Kollektiv elme nem létezik. Az elmét nem lehet mdsok sziikséglete,
vdgya vagy véleménye ald rendelni. Az elmét soha nem lehet feldldozni. Sajdt itélete vezérli.
Az alkotd alkot, a parazita utdnoz. Az alkotd a természetet akarja leigdzni. A parazita az
embereket akarja leigdzni. A parazita hatalomra vdgyik. A parazita csak eszkéz, mdsok

boldoguldsdhoz. Azt kell gondolnia és tennie, amit mindenkinek. Onzetleniil, érémtelen

* Ayn Rand: Az 8sforras. (ford. Takécsy Eniké) Path Kiadd, 2002. 79. o.
* Frank Lloyd Wright: Testamentum. (ford. Falvay Mihaly) Gondolat, 1974. 19. o.
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szolgasagban kell élnie, vdgyait megtagadva... A vdlasztds nem az énfeldldozds vagy az
uralkodds. A vdlasztds a fiiggetlenség vagy a filiggéség. A személyes méltosdg egyetlen
mértéke a fiiggetlenség... En épitész vagyok. Az én étletem az én tulajdonom... A vildg
elenyészik az 6nfeldldozds orgidjagban. Az én elvem az, hogy az embernek joga van csak sajat
magdért élni.”* Deyan Sudjic szarkasztikus hivatas-definicidja, mintha éppen Howard Roark
szénoklatdra reflektalna: ,Az épitészet benséséges kapcsolatban dll a kérnyezet ellenbrzésére
irdnyuld 6szténnel. A rendteremtés, kategorizdlds, a térben élt élet formdldsa, a térben zajld
tevékenységek koreografdldsa egy bizonyos vildgldtdst igényel, amelyben az aldzat, a
szerénység nem tartozik a leqgfébb erények kézé. Mélyen gydkerezé hiedelem, hogy az épitész
akkor jdr sikerrel, ha ravaszul rdveszi a megbizdt, hogy olyat épittessen, amit nem csupdn
nem ért, de nem is akar. Ezt a vildgnézetet az 6nmagdt papi rendnek képzel6 épitész szakma
alakitotta ki.” **

A modern épitészet amerikai térhoditasaban sorsdonté szerepet jatszottak a mozifilmek, a
tarsadalmi kozizlés jérészt ezek hatdsara formalédott at a harmincas-negyvenes évek
folyaman. Az Eurdpabdl importalt, baloldali kildetéstudattal parosuld modernista ideoldgia
itt egy sajatos metamorfdzison ment keresztil, hiszen elsGsorban individudlis esztétikai
iranyzatként kezelték. A modern formaképzés ugyanakkor rentabilitasa folytan konnyen utat
tort magdanak a korabeli normativ épitészeti gyakorlatban és a filmes diszletépités vilagaban.
A ,new look”, vagy ,new style” fogalmdhoz sajatos, az Onérzetet és fliggetlenséget
hangsulyozd narrativak is kapcsolddtak. Ayn Rand a 20-as évek kozepétdl dolgozott a
filmgydartasban (korabban a szovjet Filmtechnikum hallgatéja volt), igy alkalma volt ezt a
folyamatot kozvetlendl is megtapasztalni. A haboru alatt egy Richard Neutra altal tervezett
lakéhazba koltozott, kés6bb pedig Wrighttal villat terveztetett maganak. A ,,Fountainhead”
regény hatasara Wright elkotelezett rajongdja lett Randnek, jollehet a f6h6s a sok
hasonlésag ellenére sem azonosithatd vele. A regénybdl csak elvi kinyilatkozasok
segitségével, bizonytalanul elképzelhet6 épitészeti tervek és helyszinek a filmvaltozatban,
rajzokban és diszletekben realizdlva, leginkabb Mies van der Rohe stilusara emlékeztet6

épllettervekben és nagyvonalian modern lakdsbelsGkben 6ltenek testet. Roark partnerndije,

Dominique Francon, mindenre elszant rajongdja és elcsabitdja — a filmben a szépséges és

3 Lejegyzés a filmbdl
* Deyan Sudjic: Epiiletkomplexus. (Szieberth Adam ford.) HVG Kényvek, 2007. 240. old.
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légies Patricia Neal — konnyU eleganciaval lakja és mozogja be ezeket a tereket, vonul le a
lépcs6n, demonstralva azokat az idealis mozgas-koreografidkat, amelyeket az épitészeti tér
megkivan.

A film legutolsd jelenete szd szerinti betet6zése a torténetnek, amikor Dominique Francon
végre eszmeileg is megérik arra, hogy feltétlen hive és csoddléja lehessen a nagy
Lépitémesternek”, aki egy éplléfélben 1évs toronyhdz tetején varja 6t, az épités hiseként,
megdicsGllve, stilszerlien alsé kameraallasbdl fényképezve. A hésné egy nyitott teherliften
emelkedik hozza fel a szédit6 magasba, a csucs felé, maga alatt hagyva és legy6zve az alant
szétterll6 nagyvarost.

A nemi principium kérdése a ,Fountainhead” torténetében explicit mdédon keril ismét
el6térbe. Ibsen szarkasztikus megallapitdsa — ,,A modern tdarsadalom nem az emberek, csakis
a férfiak tarsadalma” —, Ayn Rand regényében ezzel szemben pozitiv értelm( ars poetica.
Howard Roark és Dominique Francon kapcsolataban tokéletes atfedésbe keril egymassal a
nemi és a szakmai identitds. Francon ugyanazzal a szenvedélyes t(izzel vonzédik Roarkhoz, az
izmos, erGteljes és hatarozott férfihoz, mint az altala készitett tervrajzokhoz. Kissé bizarr
madon szerelmi aktusuk is — eszmei meggy6z6désiiknek megfelel6en — egy valdsagos hare,
amelyben gy6zelem, ellendllds, kin és gyengédségmentes, allati szenvedély fesziil
egymasnak, ugyanakkor a szerelmes n6 ugy probalja feltlizelni az épitész szenvedélyét, hogy

lebeszéli Ugyfeleit arrdl, hogy vele terveztessék a hazukat.

A hatalomhoz f(iz6d6 direkt kapcsolatok és a szakmai dontések moralis vetiileteit, az épitész
szerep-konfliktusok jellegzetesen kelet-eurdpai specifikumait, amelyek az 6tvenes évek
diktaturdiban mutatkoztak meg legélesebben, prézai és filmes mifajban Stefan Heym , Az
épitészek” (The Architects)® cimii regénye, illetve annak filmvaltozata szemlélteti. Stefan
Heym német ird, Ayn Rand kortarsa volt, a nacizmus el6l ugyancsak Amerikdba emigralt,
majd 1953-ban 6nszantabdl visszakoltdzott Kelet-Berlinbe, itt irta meg regényét a hatvanas
évek elején. A kommunista érzelm{ Heym, Kelet-Németorszagban, a kollektivizmus hiveként,

III

,flggetlen értelmiségi ontudattal” a nyugati szabad vilag szamara angolul irt irodalmi

III

muveiben ,balrdl” kritizalta az NDK rezsimet.

*> Magyarul nem jelent meg. A regényt Heym (1913-2001) élete végén leforditotta és kiadta németiil is(Die
Architekten), majd 2003-ban a német ARD televizi jovoltabdl megfilmesitették.(Die Frau des Architekten)
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Epitészregényében a tervezSi megbizds kapcsdn a hatalmi apparatus kiszolgalasanak
moradlisan mindig megkérdGjelezhet6 mozzanatat abrazolja. Az épitészet ebben az
értelemben az (j tdrsadalom metaforadja, az épitészettel kapcsolatos kérdések valéjaban az
épul6é szocializmusrdl szélnak. F@szerepl6i a magyar épitészeti kozéletbdl is jél ismert
tipusfigurak: szovjet emigracidbdl megtorve, vagy , kitanitva” hazatér6 szakmai karrierépiték.
Arnold Sundstrom, a rendszer kegyeltje, vezet§ tervezdként éppen a ,Vildgbéke utja”
elnevezés(i szocredl projekten dolgozik. Fiatal felesége — ugyancsak épitész —, a szovjet
hatalom ,4arvdja”, Sundstrom neveltje. A szovjet emigrans Daniel, a Gulagrél hazatérve
felbolygatja a dolgokat. Ramutat, hogy az épul6 sugarut nem mas, mint Albert Speer berlini
tervének masolata. Mindkét férfi egykori Bauhaus-névendék, moralis és szakmai felfogasuk
azonban — a regény dramaturgiaja szerint — id6kdzben megvaltozott, és szembe kerilnek
egymassal. Daniel ragaszkodik egykori épitészeti meggy6z6déséhez. Megjelenik a fiatalabb
épitészgeneracio képviselGje is, aki ugyan szintén mélységesen lenézi a szovjet stilust

II'

(,habostorta téglabdl és cementbdl”), de nem fordul vele szembe, hanem a rendszer
feltétlen kiszolgdldjava szegédik. A meg nem alkuvd Daniel egyben férfias vonzerejérél is
tanusagot tesz — ebben teljes a parhuzam a ,Fountainhead” féh&sével —, Sundstrom ifju
feleségével, Julidval egymasba szeretnek. A regény (film) dramai cslcspontja -
dramaturgiailag a ,Fountainhead” nagy véd&beszédével rokonithatéan — egy nagy eszmei
0sszecsapds, amelyben a két épitésznek alkalma nyilik kifejteni sajat allaspontjat a hatalom
altal diktalt viselkedési és szakmai elvarasokkal kapcsolatban. A vitaban, amely tematikailag
kisértetiesen emlékeztet a Magyarorszagon 1951-ben lezajlott hirhedt ,Epitészeti vita”-ra,
hozhaté parhuzamba, elhangzanak a Bauhaus manifesztumai a napfényes és levegGs
éplletekrdl, a jol szervezett alaprajzrdl, a szocialis figyelemrél és felel§sségtudatrél, de a
kommunista propaganda altal terjesztett, és Sundstrom szajaba adott ellenérvek is: ,Ma mdr
tudom, hogy a miivészies, dobozszerl, szégletes konstrukciok valéjaban a Bauhaus tandrok
cinikus és lélektelen, antihumdnus tanitdsdnak koévetkezményei, és szemben dllnak
munkdsaink kézosségi érzésével. s

A vita moridlis fejezete lényegében az opportunizmus kérdése koril forog, s ennek sordn a

kommunista forradalmi eszményekhez valé hiiséget a bauhausianus eszmékhez vald

46 .2

Sajat ford.
Id. Peter Schwarz: De-Stalinisation and the German Democratic Republic.
http://www.wsws.org/articles/2001/feb2001/heym-f23.shtml
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SOLNESS EPITOMESTER
(BYGMESTER SOLNESS)

Henrik Ibsen dramdja

1892

kortars angol,
német
és gorog

szinhazi el6adasban
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ZENE ESKUVORE ES TEMETESRE
(MUSIKK FOR BRYLLUP OG BEGRAVELSER)

norvég film
Rendezé:
Unni Straume

2002

Formatervezett |épcsé -
aldozatokkal

,Oh a padldfiités! Azért ragad a vér a padidhoz.
Sosem fog feljénni.”

,Vdgyom az emberek utdn! Vdgyom a sétét, koszos sarkok utan!
Az emberi hangokra és zajokra!”
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OSFORRAS
(FOUNTAINHEAD)

amerikai film
Rendezé:
Vidor King

1949

,Azért vannak megbizoim,
hogy épithessek.”

,Abban a hdzban élek, amit maga tervezett.

Es maga folyton ott van!”

A zaroképben minden egyitt:

a toronyhaz, az acélszerkezet, az épitész, a férfi
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A Vilagbéke utjanak virtudlis
latvanyterve

43

DIE FRAU DES ARCHITEKTEN
német film Stefan Heym regényébdl
Rendezd: Diethard Klante

2003

3 ARCHITECTS




ragaszkoddssal hozza parhuzamba a szerz6. Sundstrom igy érvel az opportunizmus vadjaval
szemben: “De hol lehet meghuzni a hatdrt konformizmus és fegyelem kézétt? A nagy erény,
ami a forradalom alapeszménye, hogy az egyén alacsonyabb erkélcse ald van rendelve a
kézésség nagy torvényének, amelynek kényelmes drnyékdban keresik és taldlicgk meg a
biztonsdgot a szolgalelkliek és gydvdk éppugy, mint az dlszentek és az énteltek. Ez ad

felmentést és indokot minden nydlas biirokratdnak és bestgdnak... Erted a logikdt?”*’

A torténet végkifejletét — stilszerlien — egy tervpalyazat képezi, amelyben — a hruscsovi
desztalinizacié jegyében — Uj megoldast keresnek a ,Vilagbhéke Utja” épitészeti kialakitasara.
A szkeptikus narrativanak megfelel6en gy6z az opportunizmus, azaz a szocreal, szemben a

modernnel.

Stiller, Billiard fél tizkor

,Epitmény épitményre halmozddott, haldleset haldlesetre.”

Heinrich Boll: Billiard fél tizkor

« 7z

leszamitva, a Lumiére testvérektél kezdve, Edison, Ruttmann, Moholy-Nagy, Vertov és
masok filmjeiben a nagyvarosi élet mozgalmassaganak, izgalmanak élményszerd
abrazoldsdval altaldban a modernitdsba, a jov6be vetett hit optimizmusa uralkodott, a
haboru utani években a modern szocidlis épitészettel szembeni kételyek vizudlisan a francia
és olasz Uj hulldm alkotasaiban (Antonioni, De Sica, Godard) kezdtek ismét feltdmadni,
amikor a tomeges lakasépités produktumai egyre nagyobb Iéptékben hdoditottak teret a régi

varosok peremkeriileteiben, és esztétikai-szocialis ellentmondasai is szembeszokéek lettek.

A svdijci ir6-épitész Max Frisch ,Stiller” (1954) és Heinrich Boll ,,Biliard fél tizkor” (1959) cim(
mdlvének alapjat az épitész (ill. szobrdsz) sajat maganéleti és tdrsadalmi szerepével
kapcsolatos konfliktusai alkotjak, és el6szor meriil fel élesen a moralis felelGsség kérdése is.
Stiller életének tragikus buktatdi elél egy mas személyiség, egy mas identitasu koérnyezet
fantaziavildgdba prébal menekilni. E menekilés koézben azonban éppenséggel valddi

életének, viszonyainak, hivatdsanak realitdsaval kénytelen szembenézni és elszamolni. A

v sajat ford.
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kordbban targyalt ,Zene eskiivére és...” alapmotivumahoz hasonldan Frisch a svdjci kozeg
leegyszer(isit6, dogmatikusan és ridegen blrokratikus, racionalis kontextusat a f6hés
fantaziajat uraldé Mexikd zavaros, szennyes, de mégis végtelenil vonzd miliGjével
ellenpontozza.

Max Frisch a zlrichi ETH-n végzett, és sikeres épitészként mikodott az otvenes évek
kdzepéig, a regény tulajdonképpen élete e korszakanak és els6 hazassagdnak (csalddapai
szerepkorének) lezardsa is egyben. Frisch az épitészi tevékenység tdarsadalmi
Osszefliggésrendszerével, szabadsdgaval kapcsolatos dlldaspontjat, tervezdi munkajanak
tanulsagait a regény esszészer( betéteiben fogalmazza meg. A magas minGségi, mértékletes
svajci épitészetrél és annak filozofidjardl, a képzelGer6rél vald lemondas, a tehetetlenség
szinonimajaként értekezik. Ebbéli fejtegetéseinél Stiller eltavolitja magat sajat nemzeti, 6n és
szakmai identitasatol, kizokken tisztes allampolgari szerepébdl, hogy elkotelezetlenil legyen
képes szabad véleményt alkotni. ,Nyilvanvalé mdnidkus vdagyukat az anyagi tékélyre, ahogy
az a mai épitészetiikben s egyeblitt is megnyilvdnul, éntudatlan potkielégiilésnek tartom;
azért igénylik ezt az anyagi tokélyt, mert eszméikben sohasem tisztdk, sohasem mentesek a
megalkuvdstdl.”*

A svajci szerz6vel szemben a masodik vildghaborut haborut alaposan megszenvedd Heinrich
Boll-t a generacidk viszonya, a hatalomhoz f(iz6d6 kapcsolat, a biln tovabboérokitése
foglalkoztatja ,Bilidrd fél tizkor” cim( regényében, amely harom épitészgeneracid egyetlen
id6pontba s(iritett drdmaja. A nagyot alkotds, az orokkévaldsdg mitoszdnak emlékmdve 4ll a
torténet kozéppontjaban, amely szakmai-emberi megalkuvdsok daran sziletett még a
szazadel6n, a masodik vilaghaboru végén romba dél, akarcsak az a hazugsag-hegy, amelyet
az épitész sajat élete soran felépitett. A nagyapa altal épitett kolni bencés apdatsagot sajat
(szintén épitész) fia utasitdsara robbantjak fel a haboruban. A rombolas itt szimbolikus
gesztus, az épités inverze, amely egyfel6l megsemmisiilés, masfel6l azonban igazsagtétel, a
megujulds lehetGsége. Az Apatsadg egyben harom generacid 6sszelitkozésének szimboluma
is. A fil generacidjanak tagjai lelkesedéssel pusztitottak el, vagy akartdk elpusztitani apaik
mUivét, mig az unoka-épitész az Apatsag Ujjaépitésében vesz részt. Végigkovethetjliik tehat
egy épllet és a korllotte alakuld emberi kdrnyezet traumait és kataklizmait: a tervezés,
épités, robbantas, ujjaépités egymasutdnjat. A nyolcvanadik sziletésnap, a torténetfolyam

zardaktusa, egyben aldozati vacsora: az elkdvetett blndk hosszdra nyult arnyékaban

*® Max Frisch: Stiller. (Szabé Ede ford.) Eurépa Kényvkiadé, 1970. 249.old.
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Heinrich Ball
Billard um halbzehn
Roman

div

NICHT VERSOHNT
nyugat-német film Heinrich Boll regényébdl
Rendez6: Jean-Marie Straub, Daniele Huillet

1965

STELLER
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sinyl6dG, sokat szenvedett csalad tagjai végil — kissé blaszfémikus, de feloldozast jelent6
cselekedet gyanant — kozosen elfogyasztjak az Apatsagot formalé makett-tortat. A regény
szereplGi, cselekedeteik és targyaik, az éplletek gazdag jelentéstartalmu szimbdlumok,
keser( Osszegzésiiket a nagypapa elmegydgyintézetbe zart felesége fogalmazza meg: ,Az
épitkezésben keresik a feledést, olyan ez, mint az dpium; el se hinnéd, mi mindent épit dssze
egy ilyen épitész negyven év alatt [...] bocsdsd meg, hogy nevetek; soha nem tudtam
komolyan venni az épitészeti alkotdsokat: por, {sszeslitott, beslritett, szerkezetté

vdltoztatott por; optikai csalddds, délibdb, aminek az a rendeltetése, hogy rommd vdljék. 49

Epitész hasa és Torokfiirds

A modernizmus kritikai analizise, amely a haboru utani évtizedekben szétvalaszthatatlanul
Osszekapcsolddott az épitész szerepkor folytonos Ujraértékelésével, a 80-as évekre szemmel
l[athatd fordulatot hozott. A neoliberalizmus térhdditasaval parhuzamosan megszileté
posztmodern korszellem kontextusaban — a modernista hitvilag leger6sebb tartéoszlopai
roskadtak meg, illetve UGztek bel6lik csufot. Az épitész jol felépitett image-ének kdrvonalai
is ezzel egylitt homdlyosultak el, hiszen 6k végtére is szimbolikus alakjai voltak ennek az
ellentmondasos eredményeket felmutatd korszaknak vagy eszmének, és éhatatlanul szembe
kellett néznilk a felel6sségre vonds, az elszdmolds kényelmetlen aktusdval. Az
épitésztarsadalomnak fajdalmas presztizsvesztéssel kellett fizetnie. A ,Fountainhead”
f6hésének karakan alakjahoz képest az 1987-es ,Az épitész hasa” (rendez6: Peter
Greenaway) fGszerepl§ épitésze a torténelmi perspektivaba helyezett testi-lelki 6sszeomlas
tragikomikus elszenveddje és aldozata. A film jelentésgazdag képi és narrativ szimbdlumok
konstrukcidja, amely magaba sdriti az épitész-témaval kapcsolatba hozhaté gazdasag-,
tarsadalom- és kulturfilozofiai 6sszefliggéseket és sztereotip motivumokat ugyanuigy, mint a
személyes egzisztencia alapkérdéseit.

A filmet er8s vizualitasa, szimbdlumokkal, kulturdlis parhuzamokkal, utaldsokkal rendkiviil
gazdagon atsz6tt, slrd dramaturgidja teszi képessé arra, hogy olyan gondolatokat is
kifejezzen, amelyek csupdn attételesen, érint6legesen kapcsolddnak a primér torténethez. A

féhés, Stourley Kracklite Chicago-i épitész, felesége egy husfeldolgozé gyar tulajdonosanak

* B&ll, Heinrich: Biliard fél tizkor. (Doromby Karoly ford.) Eurépa Kényvkiadd, 1978. 224. old.
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lanya. Egyiitt érkeznek Rdmaba, ezuttal egy Etienne-Louis Boullée munkassaganak emléket
allito kiallitas megrendezésére, mikdzben az olasz hatar kdzelében a vonaton egy gyermeket
nemzenek. Boullée, a 18. szdzadi francia épitész, aki kevés megvaldsult miive mellett f6ként
tedridit és latomasos, geometrikus-monumentadlis kozépuletterveit hagyta az utdkorra,
Kracklite-rél is kideriilt, mindossze féltucat épilete all, ezek is f6képpen gazdag apdsa
jovoltabol. A Boullée-i fennkdlt idealizmus, amely eredetileg a népakarat és a tudomany
tiszteletére kivanta formalni az épitészetet, a realitdsok kozelségében proézai
viszonyrendszerbe keril, ahol a pénz és a hatalom cinizmusa hatdroz meg mindent. A
torténelmi ROma reprezentativ helyszinein zajlé Unnepélyes tarsasagi élet, a kiallitas
hosszadalmas elGkészit6 munkai soran egyidejlleg deril fény Kracklite el6rehaladott
stadiumban |év6é gyomorrakjara, illetve feleségének varanddssagara. A film jatékidejét
lényegében a betegség diagnosztizalasanak és a terhesség kihordasanak folyamata tolti ki, ez
alatt zajlik a kidllitas szervezése és felépitése is, amely tovabbi bonyodalmakat importal a
torténetbe. A varandds feleség a nemi kapcsolatra alkalmatlanna valo, betegeskedd férje
mell6l a kidllitast finanszirozo véllalkozé fidval (Caspasian) lép intenziv testi kontaktusba, aki
szintén épitész, de hivatdsat meglehetfsen profanul értelmezi és képviseli. Szamara az
épitészet terminoldgidja a retorikai Ontetszelgés alapkészletét szolgaltatja. Kracklite
feleségének elcsabitdsa kozben Vitruvius klasszikus megdllapitasaira utalé6 mondatokat
duruzsol a né fulébe: ,Egy épitésznek mindent ismernie kell. A szaporoddst, a nemzést, a
szexet, legféképpen a szexet. A strukturdt, a formdt, a funkciot, az elegancidt... az ardnyos
teherelosztdst, a teherbirdst, a megbizhatdsdgot és a rentabilitdst. #30

A torténet kibontakozasa sordan a hattérben zajlo sotét szandéku pénziigyi 6sszefonddasok
sejlenek fel, s ekdzben Kracklite egészségének mind megalazébb romldsa kovetkezik be,
nemcsak férfiassagaban aldzzak agyon (a kulcslyukon at szem- és fiiltanuja lesz felesége és
szeret6je hancurozasanak), de kurdtori megbizatasa is Caspasidané lesz. A film végkifejlete
egyetlen pillanatban tet6z6dik be: Kracklite felesége megnyitja a kidllitast, 6sszecsuklik, és
ott a helyszinen vildgra hozza gyermekét. Ugyanekkorra a beteg épitész felmaszik a kidllitas
szinhelyéll szolgdld Victor Emanuel emlékm( tornyara, és leveti magat a mélybe. Groteszk
maodon éppen Caspasian kocsijara zuhan, és meghal.

A film meghatdrozé képi vildga els6sorban a kulturdlis 6rokség emlékmdiveinek

lenyligoz6ségének és torékenységének kettGsségére éplilnek, amelyhez az egészségesnek

>0 Lejegyzés a filmbdl
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AZ EPITESZ HASA
(THE BELLY OF THE ARCHITECT

olasz-angol film
Rendezé:

Peter Greenaway

LA jo épitészetet mindig meg kellene tapsolni.”

,Egy épitésznek mindent ismernie kell.

A szaporoddst, a nemzést, a szexet, legféképpen
a szexet. A strukturdt, a formdt, a funkciot,

az elegancidt... az ardnyos teherelosztdst,

a teherbirdst, a megbizhatdsdgot

és a rentabilitdst.”

,Az emberi testt6l a miiemlékig csak az tlinik el, ami
mulandd, ami az id6 hatalmanak rabja: a rothadd hus és a
fakuld szinek.” (George Bataille)

,Gondolj bele, milyen esetlen az emberi test: mulandd,
éregedd, vdltozékony, eltorzulo.

Ugy tiint, a beleket csak gy Gsszevissza tomkédték a
hastiregbe, nincsenek rendesen feltekerve,

sem megfeleléen régzitve.”

- Mostandban lépcsékrél dimodom.
Mindig lIépcsékén megyek fel, vagy zuhanok le.
- Ez emésztési zavar jele.”
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- Neve?

- Stourley Kracklite.
- Allampolgdrsdga?
- Amerikai.

- Sziiletési hely?

- Chicago.

- Jelenlegi cime?

- Réma.

- Kora?

- Otvenét.

- Hdzas?

- Igen.

- Gyereke van?

-lgen...

- Foglalkozdsa?

- Epitész.

- Ez minden. Készéném. Elmehet.
- Ez volt minden?

- Miért? Mi lenne még?”
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latsz6 emberi test veszend&ségének abrazolasa kapcsolddik. Ezt a tematikat erdsiti vizudlisan
a kevéssé kozismert Boullée-i életm(i egy-egy darabja, amelyben a kozmikus és tarsadalmi
tokéletesség és Osszhang vagya és racionalitdsa olt testet. Kraklite személyes, lelki
kapcsolatban all a képzeletbeli Boullée-val, napléfeljegyzésekben, képeslapokban szamol be
neki félelmeirdl, gondolatairdl, megfigyeléseirdl. ,,...Gondolj bele, milyen esetlen az emberi
test: mulandd, éregedd, vdltozékony, eltorzuld. Ugy tiint, a beleket csak ugy Gsszevissza
tomkodték a hasiiregbe — nincsenek rendesen feltekerve, sem megfeleléen régzitve. Amikor a
hasat felvagjdak, ugy okddja ki 6ket a hasiireg, mint a megdagadt paradicsomos spagettit.”
Kracklite-ot mindvégig az oOrokkévaldsagra szant épitészet és a halandd, pusztuldsra
teremtett test ellentmondasos viszonya foglalkozatja. A 20. szdzad végén a kulturdlis 6rokség
mar élettelen 6rokség, nem képes Ujraéleszteni az Ujabb generacidkban a belé vetett hitet.
Maradnak a repedezé marvany homlokzatok, az elhagyott, elgazosodott, b(izI6 emlékmivek,
a test Urllékei, a rothaddé hus. ,Lépcsbkrél és alagutakrél dimodom, és azt hiszem, a belsé
szerveim hibds épitészeti konstrukciok repedezett falakkal, mint a Vittoriano vagy az
lgazsdgligyi Palota, vagy a Colosseum csonka boltivei — egy pék vajon azt dlmodja, hogy a
szervei tésztabdl és mazsoldbdl vannak, amikor pedig beteg, szdraz sliteménybdl és penészes

kenyérbdl?”

A betegségére, 6nndn nyomorusagdra raeszméls épitész blinben tobzédd kornyezetérdl
eleinte fokozatosan levalik, elkilonul, végil maga is ,aldozati barannyad” valik. ,Kracklite
blinbak volta lehetévé teszi, hogy a tébbiek tovdbb szinleljék a kohézidt és a stabilitdst. Az

77

épitészeti Roma pedig, ami az druva lett spektdkulum posztmodern vilagaban az &

71 Kracklite térténetének

aranytojdst tojo tyukjuk, tovdbbra is hodolatuk tdrgya marad.
filmes megjelenitése bizonyos értelemben a Krisztus-torténet kiforditott, torz-keserd
parafrdzisa, Kracklite sajat szavaival is ezt az asszocidciot erdsiti (,Krisztus is rdkban halt
volna meg”). A jelenet, ahogyan az Unnepld asztaltarsasagnak a Boullée kupolajat (egyben
sajat felpuffadt hasat) formazé tortdbdl letor és — ostya helyett — egy darab cukormazat
emel a magasba, majd ezt borivas, koccintas koveti, a ,Biliard fél tizkor” zardjelenetével

megegyez8en, a bibliai utolsdé vacsora mozzanatait idézi. Boll moralis megkdzelitésével

szemben Greenaway absztrakt szinten az épitett emlékm(ivek-mlemlékek, mint az utdkor

>t Bridget Elliott - Antony Purdy: Hus a csontokon — Az épitészet mint allegdria. (Dunajcsik P. M. ford.)
Metropolis, 2008/2. szam 42-54. old.
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szamara megorokitett és orok érvénylvé tett emberi tudds, akarat, tett és hatalom
metafordit a bioldgiai Iét, az emberi test romlékonysagaval, pusztulasaval allitja ellentétes
iranyd parhuzamba. Amint az emlékmiveket emel6ket a mulandésag legy6zése
ambicionalja, addig a fizikai romlds, az enyészet szdmdra nem képesek vigasztalast nyujtani
sem a racionadlis eszmék, sem a monumentdlis épitészeti teljesitmények.

A torténetben nemcsak a torony, mint kotelezd toposz jatszik kulcsszerepet, hanem a
fényképezés, a kameramozgds és a zene egylttes hatdsa révén minden épllet aktiv,
tényleges szerepl8je a filmnek. Az els6 részben, az Gnnepi fogadason, mikézben a vacsora
résztvevGi a Pantheon f6homlokzataval szembefordulva megtapsoljak az épiletet, arcukat
pasztdzza a kamera, amely az éplilethez és az azon keresztil egymashoz fliz6d6 érzelmeiket,
viszonyuldsaikat prébalja kiflirkészni.

A nemi principium 06rokzold tematikajanak , Az épitész hasa” torténetében ismét kiemelt
szerep jut, ezuttal kissé profdnabb maddon is. Szex és épitészet szubsztancidlis egymadsra
talalasat kovethetjik nyomon a termékenység és a fogantatas motivumaban, a fiatal épitész
hoditasaban, Boullée néies és férfias épliletterveiben, de az 6regedé épitész szexualis — és

természetesen szakmai — alkalmatlansagaban is.

Ferzan Ozpetek , Torokfiird6” cimd, 1997-ben késziilt filmjében a szexualitds mar végképp
meghatdrozd tényezévé valik. A f&szerepl6 modern olaszorszagi lakasanak és
épitészirodajanak — a megrendelSkkel és egymassal folytatott vitak altal mérgezett —
légkorét az isztambuli hamam (flird6) és torzskozonségének bensGségessége ellenpontozza.
Szamitd racionalitas épitészetben és emberi kapcsolatokban emitt, nyugalom, testkozeliség,
a vagyak természetes elfogadasa amott. A torténet épitész f6hdse, aki végil egy
ingatlanspekuldns aldozataként végzi foldi palyafutdsat, az isztambuli mili6ben ismeri fol
magdban homoszexudlis hajlamat, és keril intim kapcsolatba egy masik férfival. Es ebben a
felismerésben egyszerre az épitészeti tervezéssel kapcsolatos lzleti szemlélete is feloldédik,
fokozatosan raébred a varos valddi értékeire. A film igy ad sajatos izl, groteszk lezarast a
maszkulin épitész torténelmileg felépitett mitoszanak, mindezt az épitészeti kérnyezettel és

annak atmoszférajaval 6sszefliggésben.

A Solness épitémester templomtornyatdl a TorokfurdSig, a kihivastél a kildetésen at a
meghasonlasig és az onvigasztalasig egy szaz évet magaba foglald nagy ivnek, egy szakma

tindoklésének és hanyatldsanak kitlintetett allomdasait kovethettik végig. A felhozott
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irodalmi vagy filmes alkotasok tiikrében az épitész-emberrél egy meglehetdsen
ellentmonddsos kép rajzoldodik ki, aki misszidjanak kudarcaival, maga utdn hagyott
,emlékmdveivel” és esend@ségével szembesiilve, tragikusan hull a mélybe. Tanulsagul
szolgdlhat a kordbbi fejezetben idézett francia filozéfus jéslata, miszerint a jov6be vezet ut
az Okoldgia, az etnikai, szocidlis, nemzeti, regiondlis konszenzusok peremfeltételei kdzott
valhat csak jarhatéva, és az onimdadat kultusza eltorpll majd olyan hagyomanyos erények

mellett, mint az egymads iranti tisztelet és figyelem, szelidség és aldzat.
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Ve

EPITESZEK MESTERISKOLAJA

Mérnok-torténetek a Kadar-korszakban

LAzt szeretem a jelenlegi rendszerben,
hogy nem vildégmegvditdst,

hanem csendet, békét és termelést akar.
En is ezt akarom.”

Horvath Marton: Holttengeri tekercsek

A mérndki tevékenység mozgdképes reprezentdcidjanak fénykora kétségtelentl a hatvanas
évek. A kemény politikai iranyitas alatt m(kodé magyar filmgyartasban a mérnok
munkajanak, személyiségének dominans szerepet osztottak nemcsak a tudomdnyos
ismeretterjeszt6, de a jatékfilmek tematikdjaban egyarant. Ennek célja alighanem a termel§
munka kozvetlen irdnyitdjaként szamon tartott mérndkség tarsadalmi poziciéjanak emelése
volt, egy Uj héstipus megformalasa, amely képes a széles kozonség figyelmét a szocializmus
épitésének mindennapos kizdelmeire iranyitani. ,,...(ma, tul a személyi kultusz korszakadn),
amikor az eszme visszanyerte régi fényét, az orszdgos politika a nép tényleges sziikségleteit
és a redlis lehetdségeket tiikrézi, minden azon mulik, hogy az élet kiizdGterein hogy sikeriil az

752 1d8kdzben azonban ez a filmes

eszmét alkalmazni, a konkrét konfliktusokat megoldani.
szerepvallalas eltért a primér kulturpolitikai elvarasoktdl, és kiilonféle nagyobb horderej(,
bar a rendszernek megfeleléen korlatozott mértékl tarsadalomkritikai problémafelvetés

Urtgyéll is szolgalt.

Horvath Marton, az Otvenes-hatvanas évek hirhedt kulturpolitikusa, miutan 1956
oktdberében megvalt a Szabad Néptdl, amelynek éveken at felelés szerkeszt8je volt, 1960-
tél a Hunnia Filmstudié vezetGje lett, s ebbéli tisztségében egyik emblematikus alakja a
magyar film hatvanas évekbeli kitorésének. A habori el6tt épitészeti tanulmdanyokat is
folytatd Horvath ténykedése, a partirdnyitas és a mivésztarsadalom kozotti transzmisszids
feladatkére a mindenkori politikai légkdrvaltozasoknak megfelel6en formalédott. Miként az

1951-es Epitész Kongresszuson, késébb az irodalmi- és képzémdiivészeti életben vallalta a

> Rényi Péter: Gondolatok a kommunista hésrél. Uj fras, 1964/4. szam 478. old.
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bolsevik tudatformalas, a mivészeti életbe vald direkt beavatkozas nemtelen kildetését, a
hatvanas évek elején a magyar filmpolitika egyik fontos epizddszereplGjeként a
bizonytalankodd, egyszerre engedékeny és alattomosan tdmadé cenzura, a halogatas, az
atiratas és a leallitds kiszamithatatlan harcmodorat képviselte. ,A hatalom dlldsfoglaldst,
néha agitdciot vart el a mivészektdl. Az elfogadhatd kompromisszumokra éplilé politikai
szerepvdllaldsnak azonban alapvetéen tisztdzatlanok voltak a lehetségei. A rendezék
Ovakodtak az érzékeny, politikus témdktdl, a hatalom pedig tulbiztositdssal és tiltdssal
reagdlt, ugyanezeknek az érzékeny témdknak a ritka felbukkandsakor. Rdaddsdul a frontok
sem feltétleniil kiiloniiltek el. Horvdath egyszerre probdlta magadt elfogadtatni mindkét
oldalon: néha reflexbél is a miivészeket védte, mdskor sajdt kordabbi déntéseit kapkodva

73 Ekézben a

megvadltoztatta, és a politikusok kivanalmait elfogadva dllitott le munkdkat.
part kulturpolitikdjaban kdzismerten egyre nagyobb szerepet szantak a mozinak, ez nem kis
részben a kortars filmmi ivészet robbanasszer( fejl6désének, mifaji magara taldlasanak is
koszonhetd volt. A mozildtogatds mindennapos idGtoltéssé valt a tarsadalom legszélesebb
korében, igy a filmet a partirdnyitds nyilvanvaléan kihagyhatatlan propaganda, illetve
tarsadalmi tudatformalé eszkdznek tekintette. A Kaddar-rezsim konszolidacidjaban is alapvet6
szerepet szantak a mozinak.

1961-ben példaul, alig tucatnyi magyar filmre, 30 milliés néz8szdmot regisztraltak. Egy-egy
kiugréoan népszeri alkotas (Aranyember, Mici néni, K&szivi ember, Egri csillagok) akar 4-6
millid nézdt is vonzott, mig a tarsadalmi témakat felvetdé vagy nehezebben befogadhatd
mavészfilmek ,csak” szdzezres nagysagrendd latogatét tudtak felmutatni. Ezeknek az
adatoknak az ismerete bizonyos tampontot nyujthat a filmgyartassal szembeni kulturpolitikai
elvardsok megértése szempontjabdl. Mert egyfeldl sikerként konyvelhette el az allami
finanszirozasu és irdnyitasu filmipar, hogy konnyed hangvétell vigjatékokat és politikailag
k6zombos kosztiimos filmeket szép szammal latogat a j6 kozérzetl, békés és elégedett
magyar kozonség, ugyanakkor némi csalddassal kellett tapasztalnia, hogy a tomegek aktiv
kozéleti elkotelezettségét, meggybz6dését befolyasolni képes, ugyanakkor intellektudlisabb
témakat is feszeget6 filmek kevésbé hozzak lazba 6ket. Ennyi év tavlatbdl mar egyértelmlen
megallapithaté azonban, hogy a valdsagot barmilyen 6sszefliggésben is érint6 vagy abrazolé
filmek — flggetlenul egykori alacsony nézettségi adataiktél — ma mar hihetetlenil értékes

dokumentumeértékkel birnak, vagy akar a kozgondolkodas részévé valtak.

> Varga Balazs: Eltisszentett forgatokonyvek. Filmvilag, 1997/2. szam, 9-11. old.
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Holttengeri tekercsek, Megszallottak, Nehéz emberek, Szemiivegesek

Horvath Marton ,Holttengeri tekercsek” ciml, 1966-68-ban, szépirodalmi igényességgel
megirt énregényében tesz kisérletet arra, hogy tanusagot tegyen a kommunista ideoldgidhoz
kapcsolhatéd kulturdlis eszmények kudarctorténetérél és tragikus végkimenetelérdl,
amelynek meggy6zG6dése szerint éppen a mérnokok, épitészek voltak a legfébb pillérei, és
lettek legnagyobb karvallottjai. A regény szerz6je egy megvakult, idés épitész alakjaba bujva,
lelkileg Osszeroskadva szdmol be egy — a sajatjdra némiképp emlékezteté6 —, dramai
fordulatokban bévelkedd életutrdl, a félbehagyott épitészeti tanulmanyokrol, az illegalis
mozgalom és a bortonévek emberismereti tanulsagairdl, majd a habord utani illuzidkral,
illetve a hatalmi pozicidk betoltése révén felismert tévedésekrdl és jovatehetetlen blndkrél.
Bar a Horvath Marton-regény egyidejlileg szél a tragikus torténet nagy megrazkddtatasairdl
és a szembenézés aldli kibujasrol, a problémadk letisztulatlan tovabbgongydlitésérdl,
dokumentumértékét leginkdbb az adja, hogy er6teljes hangsulyt kap benne a mérndki
szerepkdr, a mérnok és a hatalom sajatos kapcsolatanak elemzése, értelmezése. Ezt
szemlélteti példaul az a jelenet, amikor a hdbord romijain, a Kossuth-hid épitkezését
ellen6rzé B. elvtars a fémérnokkel konzultal, aki sajat elkotelezettségének bizonyitasara
kijelenti, hogy ,Ez nemcsak egy hid. Az elsé lépés, ami a szocializmushoz vezet.” B. elvtars
azonban gyanakodva fogadja a fémérndk fellengz8s szélamait: ,Ha nem sikeriil (a hidat
idében felépiteni), a felel6sség a miénk. Ha sikeriil, a dics6ség az 6vé... Ha veliink beszél, nagy
szavakat keres, a mi nyelviinkén akar szdlni. Nem érti, hogy hozzdnk legkézelebb a mérndék

7% Ennek a parbeszédnek a

nyelve dll. A tonndk, a kébmeéterek, ipari eredmények nyelve.
mélyén egybemosddik a hatalmi megbizdval szembeni megaldazkodas, a behizelgés, a jo fiu
szerep eljatszasa, B. elvtars hozzaallasaban pedig a gyanakvas, a bizalmatlansag keveredik a
folényesség alarcaval, ami valéjaban a kolcsonos kiszolgaltatottsag elleplezését szolgalja.
Raadasul ezt a szituaciét egy olyan szemtanu leirdasdbdl ismerhetjiik meg, aki taldn mindkét
féllel azonosulni szeretne, de rossz lelkiismerete miatt az dnfelmentés, a cinizmus és az
Gszinte blnbanat moralis egyvelegében leragadva, a tisztanlatasért folytatott kizdelme

reménytelennek bizonyul. Ezaltal végil az olvasé sem képes kozelebb jutni azoknak a

motivumoknak a megértéséhez, amelyek a mérnok, de kiiléndsen az épitésztarsadalom és a

>* Horvath Mérton: Holttengeri tekercsek. Magvetd, 1970. 276. old.
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hatalom viszonyat és annak valtozasait meghatdroztak a masodik vilaghdborat koévet6
évtizedekben.

A jelen id6re (hatvanas évek kozepe) és az épitész szakma jovGjére vonatkozd nézeteinek —
épitésztorténetekben megszokott mdédon — két generdcid képvisel6i kozott folyd vita
érveiben ad hangot a szerzé. A szellemi parbaj két szereplGje Tibor, a hatvanas évek kdzepén
fiatal, lelkes épitész, és Palfy Karoly, a mar alig 1atd, majd teljesen vilagtalannd valo, levedlett
politikus-épitész, aki a szakmagyakorlasban keresi a vigaszt kozéleti munkajaban
elszenvedett csaldddsaira. A sztalinista korszak épitészeir6l egykori hatalmi pozicidjanak
megfelel6 cinizmussal beszél ifju kollégdjanak az id6s ember: ,Tulnyomodrészt neobarokk
Oregurak inditottdk el ndlunk a szocialista épitészetet. Ha ez kell nektek, zabdljdtok,
gondoltdk, és a régi, szakdllas terveiket datkeresztelték «szocredlnak». Vagy ellendlitak, ami
annyit jelentett, hogy leradiroztdk a homlokzataikrél az oszlopféket, volutdkat,
pdrkdnyzatokat. Legaldbb dlmodern homlokzatokat csindltak, mert elhitték nekiink, hogy az
adott idépontban az a reakcid. Te tudod a legjobban, milyen triikkéket lehet csindlni

homlokzatokkal.”>>

Tibor azonban, abbéli felismerésében, hogy a stilusoknak ez a
szembedllitdsa valdjdban nem vezet kozelebb a tisztanldtashoz, mindkett6t kudarcra itélt
utdpidnak nevezi, és egy Uj, a szocializmus realitasara alapozd hitvallast fogalmaz meg,
amelyben a technikai haladds is a humdnum szolgalataba szeg6dik. Hivatasanak a
szegénység felszdmolasat tartja, de nem hagyomanyos, ,kispolgdri” mddon, hanem
iparositott, fejlett technoldgidval kivitelezett tdmegtermeléssel. ,En azt akarom, hogy egy
kétszobds lakds kétszdzezer helyett keriilion 6tvenezerbe vagy kevesebbe. Nekem ehhez kell
a technika forradalma. Meg a munka forradalma. llyen célokért lehetne ujra lelkesedni. [...]
Mudltam nincs. A jelenre kell figyelnem. Kériilbeliil két éve lemondtam a mdvészetrdl.... A
hdzgydrak kiterjesztésén dolgozom. Tervezés helyett szervezésen. Csak azért nem kértem
dthelyezésemet a kivitelezéshez, mert nem akarok tébbé ostoba, mivészkedd terveket
megvaldsitani.””®

Horvath Martonnak valdszinlileg személy szerint is komoly szerepe volt abban, hogy a
mérnok figurdja, illetve a mez6gazdasagi és ipari termeléssel Osszefligg6 ember, mint

tarsadalmi Iény, olyan el6kel6 helyet szerzett magdnak a hatvanas évek magyar filmjeiben,

de ez a folyamat igazdn 1963-as levdltasa, a Hunnia Studié atszervezése utdn teljesedett ki.

** uo. 294. old.

*® uo. 334. old.
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Makk Karoly ,Flre |épni szabad” cim( vigjatékanak (1959) f6hése egy nagy tervezévallalat
igazgato-fGmérnoke, aki egy elegdns irodahaz (MEMOSZ Székhaz) tagas igazgatdi irodajaban
tolti éjjelét-nappaldt, gigantikus épitkezések folott diszpondlva, mikdzben hatalmas fekete
autéjaban sofér fuvarozza. A Pager Antal 4ltal megformalt figura igazi ,békebeli” Mérndk Ur,
tarsadalmi presztizséhez nem férhet kétség. A mérnokokrdl alkotott kép gyors valtozdsat
mutatja, hogy Makk 1961-es, Horvath Marton a studiévezet6 hatdrozott utasitdsara készilt
»Megszéllottak” cimd filmjének féhése mar egy szamizott, meghasonlott nagyvarosi
értelmiségi, egy vizmérnok, aki 4ddz harcot folytat birokratikus feletteseivel sajat szakmai
meggy6z6désének és a kozjo érdekének érvényesitéséért, és a kilatastalannak tdné
konfliktust csak a megyei parttitkar deus ex machina kozbelépése képes feloldani. A
,Megszallottak” f6hése a magyar filmtorténet elsé ,nehéz embere”, az 1964-es Kovacs
Andras-film prototipusa. A tematikai rokonsag és kozos gyodkerek ellenére miifaji
szempontbdl azonban markans kettédgazas figyelheté meg a filmnyelv alakuldsdban. Makk
és kovetdi, Jancsé (Oldéds és kotés), Szabd Istvan (Almodozasok kora, Apa) a francia-olasz
Ujhulldam iskoldjat kovetik, ahol a nagyvonali formai megolddsokkal abrazolt dekadens,
elidegenedett szerepl6k hazai valtozatban elkotelezett, felel6sen gondolkodd
szakemberekként jelennek meg a filmvasznon, és a magyar rogvaldsag nehézkességével kell
megbirkdzniuk. A francids-olaszos filmnyelvi elegancidanak nalunk csikorgé narrativak és
parbeszédek adnak hamisitatlan szocialista mellékizt. A naivitassal erésen atsz6tt meséket
kés6bb Bddy Gabor egyszerlen ,értelmiségi melodrdmaknak” tituldlta. A Kovdcs Andras,
Herské Janos, kés6bb Simd Sandor altal fémjelzett irdny ezzel szemben megkisérelt adekvat
format taldlni az egyidejlileg kisszerlien valdsagos, durvan tragikus és egyszerre
operettszerlien, hamis optimizmussal belengett hazai szakértelmiség-torténeteknek. De
ennek az Utkeresésnek is megvoltak a maga el6re kddolt buktatéi, hiszen a partvezetés
elvben a nyilt problémafelvetést, a kozéleti konfliktusok Gszinte feltarasat igényelte volna a
filmkészit6kt6l, ugyanakkor egy-egy tabutémat is érint6, tul merész hangvétellinek itélt
alkotast mar csirdjaban, esetleg mar kész allapotban tiltottak el a hivatalos bemutatastdl.
Tehat a korra jellemzd furcsa kompromisszumok kottettek filmesek és politikai feletteseik
kozott, amelyek torvényszerlien kicsit ellentmonddsos, kicsit hamis eredményt sziltek.

Kovacs Andrds visszaemlékezésében®’ tobb ilyen apro, pikans fordulatrél szamol be, amely

>’ Filmkészités a hatvanas években. Kovacs Andras a Nehéz emberekré|
http://www.tankonyvtar.hu/historia-1996-0910/historia-1996-0910-081013-5
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szamara is kovethetetlentl és felfoghatatlanul tarkitotta feltaré célzata filmjeinek
keletkezéstorténetét. A rendez6 egy hosszabb francia tanulmanyut hatasara szedte Ossze a
szokatlan batorsagot arra, hogy éles elméjl magyar mérnokok korszakalkotd taldlmanyainak
kudarctorténeteit a mlvészi alllirokt8l szabadulni vagyé ,,cinema vérité” nyelvén feldolgozza.
Jellemzé ugyanakkor az az epizéd, amelyben Heged(s Andrds (korabbi miniszterelndk)
figyelmezette a még el6készités alatt allé film rendez6jét: ,, «mindenrdl beszélhetsz, csak arra
vigydzz, hogy a mechanizmust ne érintsd». Annyira nem értettem, mire gondol, hogy meg se
kérdeztem, mi az a mechanizmus, amit nem szabad érinteni. Nem is érdekelt, engem a
konkrét ligyek foglalkoztattak. Csak pdr év mulva lett ez a fogalom, most madr egy ,uj”
szocskaval egy korszak meghatdrozoja. Heged(s ismerhette a legfelsébb kérékben zajlo vitdt,
sziikség van-e a «mechanizmus reformjdra», vagy pedig marad az az uralkodo felfogds: «a
rendszer jo, csak rosszul hajtjak végre»”.

Az elkészilt négy rovidebb epizdédbdl allé ,,Nehéz emberek”- et végiil csak Kadar Janos
személyes jévahagyasdval engedték nyilvdnosan levetiteni. A sorozat 6tddik, a Zalotay
Elemér-féle szalaghaz-terv kalvariajardl sz616 fejezetét, amely id6kozben ,,Ma vagy holnap”

cimmel o6nallé dokumentumfilmmé formalddott, az utolsé pillanatban tiltottdak le a

bemutat6rél®®, amelynek hatterében — Kovacs gyanuja szerint — a politikai szélirany
megvaltozasa, az Uj mechanizmus korili kétségek feler6sodése allhatott. Furcsa

ellentmondas, hogy a letiltds, és a statisztikai adatok szerinti igen alacsony nézettség
ellenére mindkét film szokatlanul nagy port vert fel, az ,Uj irds” cimi irodalmi-kozéleti
folydiratban heteken &t folyt réla a vita®, Zalotay alakja és a ,nehéz emberek” maig is
érvényes beszédtéma maradt.

A valdsagos gazdasagi és tarsadalmi problémak maradéktalanul §szinte feltarasa és okkeresé
analizise a diktatorikus berendezkedésl Kadar-rezsim ongyilkos akcidja lett volna, ezzel
kapcsolatosan — elsGsorban jol felfogott egzisztencidlis belatdasbol — konszenzusos tapintat és
egylttérzés fejlédott ki a magyar tarsadalom széles rétegeiben, beleértve a szakértelmiséget
is. A kritikai hangon megszélald filmek készit6i egy id6 utdn egyre nagyobb rutint szereztek
abban, hogy maguk érezzék, hol a hatar, és hol lehet esetenként tullépni azokat. ,,A politika
és a mlvészek jdatszotta parti tétje nem az volt, hogy ki kit gyéz le. Inkdbb, hogy melyik fél

tudja sikeresebben (tébb csavarral) dtverni a mdsikat. Szabdlyok hijan csak hallgatdlagos

*% Hivatalosan maig sem mutattdk be a filmet, egy id6 elteltével nyilvan a téma érdektelenné valasa miatt is.
*° Szalaghdz-vita. Uj frds, 1965-66/6-12., 1. szam
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megegyezések léteztek, de még ezek sem az egyik pillanatrol a mdsikra alakultak ki. A
jatszma sajdtos logikdja sokban kévetkezett a kordbbi évek tapasztalatabodl, a kézvetlen
beavatkozds é/ményébé’l.”60 A tényfeltard, valdsag izl filmek mindazonaltal a mégoly
fondorlatos taktikak ellenére is hijan maradtak a maradéktalan Gszinteségnek, és erre a
fogyatékossagra még az effajta filmekre egyébként fogékony kdzonség is érzékenyen reagilt.
A hatvanas évek folyaman a magyar filmek néz6szama egyenletesen csdkkent, mig a
hetvenes évekt6l meredeken esésnek indult. 1972-ben a tiz évvel korabbi adathoz képest

mindossze harmadannyi néz6 valtott jegyet magyar filmekre.®*

Kovacs Andras ,,Falak” (1968) és Simo Sandor ,Szemiivegesek” (1969) cim( alkotasa fémjelzi
az évtized végének utolsd kisérleti korszakdt a nehezen, de még élhet6vé tehetd
szocializmus illzidjanak megteremtésére a realista film mdfajaban. A magyar film iranti
csokkend érdeklédés kdnnyen parhuzamba allithatd a kora Kadar-kori technokracia-kultusz
leértékelGdésével, mikdzben egyre inkdbb a gazdasag és a tarsadalom mikodbképességének
fenntartasa kerilt a partvezetés érdekl6désének homlokterébe. A ,Falak” két f6hése két
alapvet6en kiilonb6z6 (mUiszaki) értelmiségi mentalitdst személyesit meg. Latinovits Zoltan a
»,nehéz ember”, az alkotdsvagytdl flitoétt maganyos harcos, mig Gabor Miklds, az ellenfél, a
marxista elkotelezettségli, de kompromisszumkész, taktikus vezet6. A film egyértelm(
lzenete, hogy ,az igazi h6s tébbé nem hagyomdnyos nehéz ember, nem mérndk-ujito,
botcsindlta feltaldlo, hanem maga a funkciondrius, de legaldbbis a taktikus vezetd, aki

hatalmi eréterek kézétt, maga is a hatalom eszkézeivel harcol.”®

A miszaki végzettségl Simd Sandor ,Szemiivegesek”- filmjének Bujtor Istvan alakitotta
fé6hGse azonban mar inkdabb egy dekadens hds, noha épitész hivatasa egy formalisan rendben
mikod6 apparatushoz koti, am sem alkotdi tevékenységében, sem egzisztencidjaban, sem
privat kapcsolataiban nem képes a rendezettség iranydba el6relépni. A film narrativajaban
feltinnek a jol ismert, épitésztorténetekhez kapcsolodd klisék, fordulatok, ugyanakkor
realizmusdval életszerlen idézi fol a korra jellemz8 épitész-lét mindennapos helyszineit,

munkahelyi és maganéleti konfliktusait. Irodalmi és filmes , h@starsaival” ellentétben, akik

60 Varga Balazs: Eltlsszentett forgatokonyvek. Filmvilag, 1997/02. szam, 9-11. old.

® T4rnok Janos: A magyar jatékfilmek nézészama és forgalmazasi adatai 1948-76. Filmtudomanyi Intézet +
Mokép, 1978.

®2 Hirsch Tibor: Falak (1968), Kovacs Andras.
http://magyar.film.hu/filmtortenet/filmelemzesek/falak-1968-filmtortenet-elemzes.html
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onteltek, a pénz vagy politikai hatalom lekotelezettjei, szenvedélyes 6nmegvaldsitok, Valké a
megalazott kisember, aki batortalanul tesz kisérletet arra, hogy végre valamit alkosson, de
groteszk modon alkotévagyanak targya egy paneles ,magashaz” az épilé (valdszintleg
kelenfoldi) lakételepen. Az épitkezés helyszine reménytelen sziirkeségével, sivarsagaval az
,€plld Uj tarsadalom” gorbe tiikre, a sokat emlegetett ,,magashaz” pedig szintén egy torz
metafora, afféle ,nagy hal”, amelynek terve a vallalati (al)vitdk sordn egyre sovanyabba,
egyre kisstillibbre sovanyodik (élhetd lakdasok helyett garzonokat akarnak kialakitani benne),
végul kimulik.

A ,Szemiivegesek”- ben abrazolt allami tervezévallalati mili6, az alkalmazasban allg, fiatal
tervezl6 épitészek kiszolgaltatottsadga, a kitorési lehetéségek kildtdstalansaga a szocializmus
évtizedeinek jol ismert alaphelyzete. ,Hajdandn, a szdzadfordulo radikdlis polgarainak
borzongaté dlma, a szocializmus ébresztett oridsi reményeket, s beteljesiilt kelet-eurdpai
vdltozata keltette a legnagyobb csaldddst: nemhogy felszabaditotta, hanem bérmunkdssd

degraddlta a szakértelmiséget.”®

Valkét a tarsadalmi megbecsiiltség hianyan tul sajat
fénokei aldzzak porig, és bar alkalmazdasban alld, egyetemi végzettségl szakember, 6nallé
feladat hijan az 6nmegvaldsitas vagya egyre alacsonyabb héfokon izzik benne. A szikre
szabott alkotéi perspektiva mellett hasonléképpen szlikdsek a fiatal épitész egzisztencialis
kildtasai, s ez a parhuzam képezi tulajdonképpen a film narrativ vezérfonaldt: amig Valkd
nagyvonall, mozgd falakkal flexibilisen atrendezhet6 lakdsok terveit, alaprajzait almodja
meg tervezGasztaldn, sajat méltatlan lakashelyzetének megoldhatatlansagaval kényszerdil
szembesulni. A lakastéma a hdbord utdni évtizedek meghatdrozdé alapproblémaja volt
nemcsak Magyarorszagon, de a fejlett ipari orszdgokban vilagszerte. A szocializmus
kontextusaban, a mesterséges ar-, tulajdoni és jovedelmi viszonyok kozepette mindez
nemcsak gazdasagi, varostervezési, épitészeti feladatok megolddasat jelentette, hanem
egyszersmind a varoslakd rétegek allammal szembeni tobbszoros kiszolgaltatottsagat. A film
parabolaszer(ien vonultatja fel a lakas tervezés-épités-szerzés életszer(i mddozatait, valamint
a lakaskorilmények siron is talnyuld keserld realitdsat. Valkd és felesége eltartasi
szerzGdéssel egy id6s asszony lakasaban él albérletben. Az abszurd szitudcioét az asszony
haldla tudja csak feloldani, és az Unnepélytelen temetésen a fiatalok az el6re gyartott

vasbeton urnasirok lattdn szembesilnek a nyomorult életre kdvetkezé nyomorult meghalds

63 Petréczy Gabor: Gondolatok az épitészeti tervezés és a politikai rendszer valtozasainak dsszefliggéseirdl 1.
Epitésugyi Szemle, 2002/5. szam
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vigasztalansdgaval. Az épitészeti szakmagyakorlds, a generdcios kiilonbségek jellemzé
konfliktusait karakteres atmoszférdju, relevans épitészeti korilmények kozé helyezve
abrazolja a rendez6. A vezet§ pozicidban 1év6 id6sebb épitészek feltlinben magasabb
tarsadalmi presztizst, életmddot élveznek (torokflirdd, kartyaparti Galyatetén, stb.) és ennek
megfelel6 folényességgel viszonyulnak az elitbdl kiszorult, fiatal, de mar nem palyakezd6
tervezGvel. A klasszikus modern polgari idul6 elegancidja, a torokfiirdé archaikus, boltozatos
terének bensGségessége — ahol maguk az épitészek is élvezettel toltik szabad idejliket —
durva kontrasztot képez a tervezd intézet fehér kdpenyes, porkoltszagu milijével, a félkész
lakotelep elidegeniltségével ugyanuigy, mint az albérlet, a kérhazi korterem, a temeté és a
tulzsufolt tanacsi bérlakds nyomorusagdval. A torténet f6hdse jovoltdbdl bejarjuk a
Mdegyetem régi és Uj tereit, az épitész szakma egymdast kovet6 generacidinak
ytaldlkozéhelyeit”, ahol kiilonb6z8 optikdju szakmaetikai eszmecseréknek lehetlink tandui.
Mig az ifjui hévtdl flitott diplomazé épitész ambicidtalansagdért és kiabrandultsagdért vonja
felel6sségre Valkdt, addig a nehéz id6ket atélt id6sebb generacid képviselGje, a Major Tamas
altal életre keltett, egyszerre opportunista és taktikus tanszékvezet6 ad leckét embertinknek
a szakmai érvényeslilés lehetséges stratégiairdl.

A ,Szemiivegesek” torténetébdl kibontakozd empirikus-vizudlis korrajz tovabbi részletekkel,
epizdédokkal, felvetésekkel szolgdl az épitészeti tervezés, az épitész szerepkodr szélesebb
problematikajara vonatkozdan. A lakas, lakhatas, lakaskultura felvet6dé kérdései, amelyek a
film f6h6sének életét is husbavdgdan érintik, az épitész és a civil tarsadalom kozotti
kapcsolat és kommunikacid defektusara vilagitanak ra. Nyomon kovethets, amint az
allamositott tervezés keretei kdzott folyd lakdstervezési gyakorlatban az épitész légires
térben, kiismerhetetlen peremfeltételek kozott dolgozik. Ugyanugy elidegeniilt a
megrendel6tél, a leendd lakdktdl, mint a gazdasagi érdekektél, vagy a kivitelezd
szempontjaitél. Kiismerhet6 kritériumok hijan sajat (vagy kollégai) 6romére (vagy
elvarasainak megfelelGen) késziti a terveket, amelyeket kilatastalan targyalasok, alkudozasok
soran prébal érvényre juttatni, egyre csokkend meggy6z6déssel. A szocializmus allamositott
tervezGirodai rendszerében az épitészek egészségtelen tarsadalmi elszigetel6dését azonban
nemcsak intézményi okok idézték el6. Legalabb ennyire fontos szerepet jatszottak ebben a
lehetetlen lakaskorilmények, a tarsbérletek, a belvarosi bérhazak elhanyagoltsaga,
feldaraboltsaga, a szakipari hozzdértés devalvdlédasa, a butorok és lakas felszerelési

eszkozok piacdnak elsorvasztasa, amely végeredményeképpen k6zombdssé tette az emberek
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tobbségét sajat épitészeti kornyezetiikkel szemben. A lakads, amely primér terepe az
épitészeti tér mindennapi megélésének, a fogyatékos kereslet-kinadlati viszonyok
kovetkeztében sem az dllami, sem a maganhaz-épitésben nem adott lehet6séget az épitészet
iranti aktiv érdekl6désre, minek kovetkeztében évtizedekre megszakadt az a kulturdlis
folytonossag, amely a civil lakossagot torténelmileg a lakds fogalmahoz kototte. A filmbe
dokumentumszer(i epizédként illesztett lakossagi férumrél sz6lé tuddsitas a fenti
megallapitasok alatdmasztdsdra is szolgal. A férum résztvevéi nem képesek egymadssal
érdemi pdarbeszédet folytatni, sajat szlkos latokoriket szélesebbre tarni. A tervezd, az
épittet6 és a laikus tarsadalom kozott mintha megszlintek volna azok a természetes
kontaktfellletek, amelyek az egylttgondolkodast lehet6vé tehetnék.

A lakotelep, mint tiinet, mint az absztrakt szocializmus-fogalmanak targyiasuldsa, ugyancsak
egy régidspecifikus Osszefliggésrendszer megértéséhez vezet kodzelebb. Eszerint a Kadar-
rendszer, a szocialista utdpia és a torténelemmel valé szakitast hirdet§6 modernista felfogas
egylttes megkérddjelezhetetlenné tétele garantalta a status quo megbonthatatlan eszmei
egységét.64 Nagyrészt erre szolgal bizonyitékul a hetvenes évek derekan lefolytatott ,tulipan-
vita” is, ahol Major Maté és Nagy Ldaszlo Osszecsapdsdaban a modernizmus és a paneles
épitéstechnoldgia kritikaja triigyén sdlyos rendszerkritika olvashatd ki a sorok kézil.*

Végll a tarsadalomkritikai aspektus mellett felvetédik a filmben az épitészi hivatdastdl
elvalaszthatatlan mordl kérdése, amely a hatvanas évek kozbeszédében — ,szocialista
erkolcs” cimen — amugy is slagertémanak szamitott. Az Uj embertipus megrajzolasanak
elengedhetetlen feltétele volt a viselkedési normak, a felelGsségi korok normarendszerének
feldllitdsa, amely azonban minduntalan paradoxonokba Utkozott. A folydiratok hasdbjain
véget nem érd vitak, tanulmanyok és hozzaszdlasok jelentek meg a mordlértelmezés
targykorében. Az épitészeti szakmagyakorlasban ez a kérdés kulondsképpen élesen
jelentkezett. A hatvanas évek végi Magyarorszag viszonyai kozott az allami lakotelep-
tervezésnek a film tandsdga szerint mind koz6sségi, mind szakmai, mind egyéni
egzisztencialis aspektusbdl meggyenglilt a mordlis hajtdereje, és a kényszerhelyzet
megvaltoztatdsara minimalis esély nyilt az adott politikai kontextusban. Ennek a keser(

felismerésnek a vizualis-filmnyelvi megjelenitése az a jelenet, amikor Valko, lakdsa teljes

*d. Gyorgy Péter: Apam helyett. Magvet6, 2011
% Uj épitészet, Uj tarsadalom 1945-1978. (Major M4té, Osské Judit szerk.) 387-423. old.
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Rendezd:
Makk Karoly
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,Lakdsokat épiteni csak politikai szempontok alapjdan lehet.”

,Megkérdezte télem, hogy tetszik-e nekem

ez a lakételep. En azt vélaszoltam,

,Rohadt dolog a meghalds.”

Lakascsere

Koltozés perspektiva nélkil
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Rendez6:
Vitézy LaszIo

1981

,Mi itt munkat ajdnlottunk, 6k pedig szerették volna fénntartani
azt a kézosséget, ami kialakult k6zottiik az egyetemi
tanulmdnyok sordn.”

,Meglattam Koszoru Lajost sétdlni egy sarldéval a kertek alatt, én
egy kalapdcsot fogtam, és mellé dlltam.

A kollektiv hdz ezeknek uj értelmet

és uj jelentést kell hogy adjon.”

LA jelentkezd problémdkra adunk valamilyen feleletet, és nem
egy kitlizott cél felé igazitjuk az életiinket.”

»Hisziink egy emberi léptékdi vildigban, ahol nem az anyagiak
hatdrozzak meg az emberek k6zétti kapcsolatokat, hanem egy
belsé értékrend. Ezt az dllapotot elérni csak 6nkéntes
példamutatdssal, eléljdrdssal lehet.”
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butorzataval korilvéve, egy teherautd platdjan kuporogva hajtat at a vadonatuj impozans

Erzsébet-hidon, majd fordul a teljes sotétségbe.

A ,Szemivegesek”, adekvat abrdzoldsi mdéd utan kutatva, végul is tobb egymastol jol
elkiilonitheté filmnyelvi iranyzatot alkalmaz, amely ugyan stilisztikailag néha megzavarja a
feszes dramaturgidt, de ez az eltavolitd kizokkenés hozzajarul a film tudatosabb
értelmezéséhez. A filmnyelvi sokféleségben a Kovacs-, Szabd-, Makk-féle magyar
mérnokfilm-hagyomany megszokott narrativ toposzai és dokumentumfilmes bevagasai
mellett egyes jelenetekben Antonioni és Godard jellegzetes kézjegyei is felfedezhet6k a

kameramozgasban, bedllitasokban, a szarkasztikus kommentalo feliratokban.

Kollektiv haz

Az épitésztéma magyar filmben hosszabb sziinet utan a hetvenes évek végén jelenik meg
Ujra Bacsd Péter és Vitézy Laszld jévoltabdl. Mindkett6jiket a miskolci Kollektiv-haz ihlette
meg, de teljesen kilonboz6 felfogasban dolgoztak fel a témat. A ,Riasztélovés” cimmel,
1977-ben készilt jatékfilmtorténet kozéppontjdban a Kollektiv hdz el6késziileteihez
kapcsolédd emberi konfliktus all, mig Vitézy dokumentumfilmje a hazat és a benne lako fiatal
épitészeket, munkajukat és csalddjaikat, Uj életmdd-kisérletiik tapasztalatait, buktatoéit
mutatja be, mikdzben a miskolci tervezévallalat vezet6 tervez6i és mas vezetd tisztséget
betdlté személyek is szot kapnak, ezzel téve valdban érthetévé és hitelessé a fiatal
épitészcsoport vallalkozdsanak korilményeit.

A rapszodikus szerepvaltasok utan, amelyre a habord utdni harom évtized politikai,
gazdasagi és kulturalis viszonyai kényszeritették a magyar épitésztarsadalmat, a hetvenes
évek masodik felére — fGként a fiatal generacié jovoltdbdl — egy ujfajta harcmodor vette
kezdetét. A ,,nehéz emberek”, majd a taktikus vezeték héskorszaka utan ugy tlnhetett, az
Gsszocializmus eszményeit felelevenitd, lelkes fiatalokbdl allé kozosségek lesznek képesek a
mar amugy is gyenglilé hatalmi apparatus ellenében érvényt szerezni akaratuknak. Ez az
idészak volt — Nyugat-Eurdpdban is — az egykori ,kolhaz” idea Ujraélesztése, a kommundk,
lakékozosségek reneszansza. Tematikailag ugyancsak ide kapcsolédik Peter Kahane,
keletnémet rendezd ,Epitészmérnokok” (1990) cim( filmje, amely hasonléképpen — ugyan

mar tiz évvel kés6bb —, egy kozosséget alkotd épitészcsoport érvényesilési kiizdelmeirdl
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sz6l. A fiatalok a végnapjait él6 szocializmus birokratikus-ideologikus kotottségein
probalnak fellilkerekedni, és a kdz érdekében, alkotasvagyukat kiteljesitve, egy nagyszabasu
projektet megvaldsitani — sikertelenil. Vitézy filmjében is nyomon kovethetd, hogy a
rendszer ideoldgiajaban elvileg meghirdetett k6z0sségi szemléletet Gszintén magukénak érzé
fiatalok akcidja a fenndlld — politikai és szakmai — rendszer védelmezGinek ellenallasat,
haragjat valtja ki.

Vitézy Laszlé filmjének kilon pikantériaja, hogy a Kollektiv haz életét elsésorban a feleségek
szemsz0gébdl vilagitja meg, és kevesebb figyelmet és elismerést szan a féként férfiakbol allo
lelkes épitész kozosség uttord vallalkozasdanak, munkamddszerének, épitészeti eszméinek és
teljesitményeinek. A dokumentarista rendez6t — sajat bevalldasa szerint — egyaltalan nem
érdekelte a kortars épitészet, amelyet a kozfelfogasnak és sajat tapasztalatainak megfelelGen
féként a panellal és a vasbetonnal azonositott, sokkal inkdbb izgatta — kivilrél és belilrdl
egyarant — az a sajatos és Ujszer( léthelyzet realitdsa, amelyet a Kollektiv haz létrehozdi
megalmodtak maguknak. A Kadar-kor utolsé évtizedében, a szocializmus lassu kimulasanak
korszakdban a fiatal magyar épitészek mar nem &lmodoztak olyan vildgmegvaltd

épitkezésekrél, mint Peter Kahane filmjének f6hései.
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EPITESZEK MESTERISKOLAJA I-II.

dokumentumfilm

Rendezd:

Madzin Attila,

Vamos Dominika
Operatér:

Petrik Andras,

Ballagd Gergely,

Novak Lajos,

Nyiri Béla,

Pellér Jozsef

Vagé:

Acs Laszlo,

Hanak Luca

Gyarto:

OSZK Torténeti Interjuk Tara,

Mozgdképkincs Alapitvany

2007-2010

A filmben kozrem(ikodik:

Arnéth Lajos,
Bajnay LaszIo,
Callmeyer Ferenc,
Ekler Dezs6,
Ferkai Andras,
Finta Jozsef,
Golda Janos,
Janaky Istvan,
Janesch Péter,
Jelenits Istvan
Kis Péter,
Makovecz Imre,
Masznyik Csaba,
Mikolas Tibor,
Nagy Tamas,
Rajk Laszlo,
SzendrGi Jend és
Szentkiralyi Zoltan (felvételrdl),
Tokar Gyorgy,
Tomay Tamas,
Turdnyi Gabor,
Virag Csaba,

Wesselényi-Garai Andor
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Az ,Epitészek mesteriskoldja” dokumentumfilm

,Az évek lassan ésszehordjdk
élettorténetiinket,

hogy mi magunk

a lezuduld kévetkezmények aldl

ugy léphessiink hdtra — jo 6szténnel —
mint jarokeld a haztet6rdl ala-

csuszamlo dermedt hétémeg alol

De azért folyik rendes medriben

minden, mert — hal’istennek — meder, az van.”

Petri Gyorgy: Torténet
A mestermunka programja és strukturaja

A Magyar Epitémivészet hasabjain Ferkai Andras vetette fel 1984-ben, hogy a szinte
nagycsaladi kozosségként funkciondld épitész szakma kodzelmultjdnak feltarasat a bevalt
eszkozok, a kiallitasok és a sajtépublikacidk férumai mellett épitészekkel készilt riportokkal,
életkoriilményeik és az 6ket korilvevs targyak bemutatasaval, indirekt modon lehetne
kiegésziteni, érdekessé és teljessé tenni. ,Mondjdk el maguk az épitészek, hogy mit tartottak
pdlydjuk sordn fontos eseménynek. Ez lehet eqgy bardtsdg, kézés munka valakivel, egy jo
tdrsasdg, kézésség, taldlkozdsok, utazdsok, egy fontos munka, pdlydzat, egy jo eléadds, egy
vita, az 6ket ért hatdsok, stb. A sok egyéni emlékbél, érzésbél, indulatbdl, esetleg tévhitekbdl
hitelesebben rajzolddna ki egy korszak eseménytérténete, egy szakma belsé élete, mint
akdrmilyen tudomdnyos munkdbél.”®®

Amikor 2006-ban Madzin Attildaval — kordbban készilt koz6s dokumentumfilmiink alapjan —
megbizast kaptunk az Epitész Mesteriskola vezetSit6l az elmult évtizedek valtozatos politikai
kornyezetét sikerrel tulélé intézmény megalapitdsanak tébb mint félévszazados torténetét
0sszegz6 film elkészitésére, hasonld szandékkal kezdtiink az el6késziileteknek. Azon tul, hogy
mintegy masfél tucatnyi interjut, két kerekasztal-beszélgetést készitettlink, és eredeti

dokumentumok, korabeli filmrészletek, folydiratcikkek utdn kutattunk, megprébdltuk a

% Ferkai Andras: Kell-e épitészeti tendenciakrol beszélni? Magyar Epitémivészet, 1984/1. szam, 16-17. old.
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kézzelfoghatd informaciok mogott az épitész szakma haboru utani torténetének emberi
vonatkozasait, 6sszefliggéseit kiflirkészni. Azzal a kezdetektdl tisztdban voltunk, hogy ennek
a filmnek els6sorban a Mesteriskola egykori és jelenlegi mesterei, hallgatéi szamara kell egy
redlishoz kozelité tikorképet nydjtania, illetve kivilalloknak bepillantdst engednie egy
szakma rejtélyes bels6 életének torténéseibe, mozzanataiba, de nem alkalmas arra, hogy
pontos kereszt- és hosszmetszetet adjon az elmult 55 évrdl. A toredékekbdl épitkezé kétoras
filmfolyam mindenekel6tt arra hivatott, hogy tdvolsagtarté mddon ralatdst engedjen egy
k6zds narrativara, amely eddig tobbnyire csupdn szajhagyomany utjan, kontrollalatlanul
személyes benyomasok utjan orokl6dott at generaciordl generdciora. Az épitész szakma
véleményformalo elitjének emblematikus intézménye ugyanis maig nem definidlta 6nmagat
hivatalosan, nem 0sszegezte, dokumentalta sajat multjat, teljesitményét, mindossze egy
doboznyi képeslap formajaban gydjtotték ossze és katalogizaltak az eddigi résztveviket az
otvenedik évforduld alkalmabol.

A tdvolsagtartas szempontja esetiinkben meghatdrozé volt, nem akartunk azonosulni
interjualanyainkkal, a lehet&ségekhez mérten — hiszen végsé soron mindketten épitészek
vagyunk — mindvégig igyekeztlink elfogulatlanok maradni.

»A Mesteriskola fontos, hidnypdtlé akcioba kezdene, ha felvdllalnd a kezdeményezé szerepet,
és a szigoruan kritikus (nem pedig apologikus) épitészeti 5nmegismerés férumdvd vélna.”®’ —
irta Petréczy Gabor 1983-ban, az el6széban mar idézett kéziratdban, és amikor Madzin
Attilaval a Mesteriskolardl sz6l6 filminkhoz interjukat kezdtink késziteni egykori
mesterekkel és hallgatokkal, ugy gondoltuk, hogy mintegy 25 évvel a fent megfogalmazott
elvards megfogalmazasa utdn legalabb utdlagosan illene pétolni az akkor végil is
teljestiletlentl maradt igényt, és az épitész identitas kérdését utdlagos értékelés céljabol
batran fel lehet vetni. Az interjualanyokat mindenekel6tt tehat arrdl faggattuk, hogy vajon
milyen elképzeléseik voltak sajat szakmai lehet&ségeiket illetéen, milyen volt az a palyakép,
amelyhez reményeik szerint a Mesteriskola kozelebb juttatta 6ket, illetve hogy probaljak
meg a visszatekintd ember bolcsességével leirni azt a szakmai kozeget, az éppen aktualis
témakat, konfliktusokat, amelyek sajat mesteriskolds korszakukat meghatdroztak. A
rendkivil alacsony koltségvetésl film nem t(izott ki magasabb célt, mint hogy a kilénb6z6
korszakokrdl és témakrdl sz6lé beszamoldk, [dtasmodok, élményanyagok, kritikai

észrevételek egymadssal korrelald és egymasnak ellentmondd sokféleségébdl — a szubjektiv

67Petréczy Gabor: Az épitészek jelenlegi problémadja. Kézirat, 1983
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korlatok ellenére — valami olyan narrativ 6sszesség és teljesség formalddjon, amely alkalmas
lehet arra, hogy az épitészeket, illetve az épitészek irant érdekl6dé laikusokat a tisztanlatas,

a kdzoés mult homalyanak eloszlatasara, vagy csak egyszerlien vitara késztesse.

A filmkészités pénziigyi fedezetének el6teremtése rendkivili nehézségeket okozott a
megvaldsitds soran. A forgatasi koltségeket NKA-s, illetve mds alapitvanyi palydzatokbdl
terveztik elGteremteni, de az el6készit6 munka sordn, mar a forgatds megkezdése utdn
bekodvetkezett gazdasagi valsag miatt a tervezett koltségvetést varatlanul téredékére kellett
csokkenteni, igy az utdmunkalatokra rendkivil kevés id6t lehetett forditani.

Madzin Attilaval készitett eddigi munkdinkhoz hasonléan jol érzékelhet6en osztottuk szét
egymads kozott a szerepeket. A koncepcidterv teljes egyetértésben sziiletett meg, a
megvaldsitds soran Attila inkdabb a vizualis szempontokra, jdmagam inkdabb a dramaturgiai
felépitésre, a verbalis részletekre koncentraltam. Ez alkalommal a vagast is jorészt én

irdnyitottam.

Az 1951-ben létrehozott Magyar Epitémiivészek Szovetsége 1953-ban alapitotta meg az
ugynevezett Mesteriskolat, a fiatal épitészek posztgradualis képzésformadjat, amely egy 10
éves kényszersziinettél (1960-70) eltekintve a mai napig mlkodik. Ahogyan a film felépitése
és kronoldgidja ezt tikrozi, a Mesteriskola torténete harom, karakterisztikusan kiilonb6zé
korszakra oszthatd, amelyet mindenekel6tt a politikai kornyezet valtozasai hataroztak meg.
Az Otvenes évek elején, a szocreal épitészet elinditdsdval parhuzamosan vetddott fel —
formajaban a szovjet épitész elitképzést kovetve, nevében a szazad eleji, Lechner-féle
kezdeményezésre utalva — a Mesteriskola Otlete. A hatalom sokat vart akkor az
épitésztarsadalomtdl, a vezet§ épitészek tapasztalataik meghatarozd részét azonban egy
teljesen masfajta politikai-gazdasagi kontextusban szerezték, igy feltétlenilil szikségesnek
latta a Part direkt befolyasa alatt all6 MESZ ,aktiva” és Elndkség egy Uj, ideoldgiailag
elkotelezett generdcid kinevelését. A filmben megszélald, ma mar idGs épitészek — Callmeyer
Ferenc, Mikolas Tibor —, az els6 kétéves ciklus hallgatdi, akiket annak idején szigoru sz(ir6
alapjan emeltek ki kollégaik kozll, ugy emlékeznek vissza ezekre az id6kre, hogy a
Mesteriskola magas ml(ivészi-szakmai elvardsai mellett valdjaban a politikai nyomassal
folytatott elfogadas-ellenallas-kibuvas jatszma jegyében lzemelt, amelynek — egybehangzé
véleménylk szerint — Jandky Istvan volt az igazi ,mestere”. MindkettGjiket ma is az

épitészeti tervezéssel kapcsolatos mlivészi teljesitmények és emberi vetililetek
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foglalkoztatjak. A masodik ciklus mar a hruscsovi fordulat utan kezd6dott, és Bajnay LaszIo
elmondasa szerint éles valtassal innentdl kezdve mindinkabb az ipari, szerkezetkdzpontu és
gazdasagos épités lett a cél, és a kordbbi ideoldgiai-formai elvardsokat Uj direktivak valtottak
fol. Bajnay szemmel lathatdan biszke arra, hogy 6 mar egy Uj korosztalyt képvisel, azokat az
épitészeket, akik szdmara a tervezés els6sorban m(iszaki tett, nem mf(ivészet. A szakmai
szervezetekben tortént vezetGeseréken kivil az 1956. oktdberi események és az azt kovetd
megtorlasok elvileg nem hoztak Ujabb fordulatot e tekintetben, azonban a Kadar-korszak
els6é éveiben mar mindenekfelett a tomeges lakdsépitésre, illetve az el6re gyartasra kellett
koncentralni. Ebben a vonatkozasban a Mesteriskola gyanusan kritikus kozege feltehetGen
mar zavaro tényez6évé valt a konszolidacié megnyugvast hirdet6 allévizében, ezért 1960-tdl
minisztériumi kezdeményezésre felfliggesztette a miikodését.

A film els6 részében, amely az 6tvenes évekre tekint vissza, megszdlal a Mesteriskola két
kulcsfigurdja, kés6bbi vezetdje is, Szendrdi Jen6 és Arndth Lajos. Szendr6i, mint az Iparterv
igazgatdja, majd fémérndke, a MESZ elndkségi tagja archiv felvételen idéz fol néhany
sorsforditdé momentumot, a hruscsovi beszéd hatasat, majd a Mesteriskola
felfiggesztésének torténetét. A visszaemlékezések természetesen csak villandsnyi
informdcié-morzsdkat hintenek el, a valdsagos viszonyokra, helyszinekre, és a szalakat
mozgatd politikai 6sszefliggésekre csak a bevagott dokumentumfilm-részletek, filmhiradds
idézetek utalnak, mintegy ellenpontozva a személyes torténetek, a multértelmezési
kisérletek bizonytalansdgat. A korszak harmadik ciklusa mdar az 56 utani évekre esik,
amelyeket a kozos beszélgetésre invitalt egykori hallgatdk, Virag Csaba, Tokar Gyorgy és
Finta Jozsef kisérel meg értelmezni, természetesen ki-ki a maga érvényesiilési torekvéseinek
tikrében.

A film masodik, bévebben kifejtett része az 1970-ben Gjrainduld , Fiatal Epitészek Studidja”
(majd ujra Mesteriskola) témakorén belll fejezetekre osztva jarja koril az intézmény
jelent6ségét, miikodését, mindennapjait, vezetSjének, mestereinek legendariumat és a
folytatas lehet6ségeit. A tematikus epizédokat azok a tébb interjualany kozlésében is
felbukkand, szubjektiv sokféleségben megélt élmények, vélemények csokrai alkotjak,
amelyek koré a Mesteriskola egész torténete szervez6dott: a személyes motivumok, a
felvételi, a kdzos tanulmanyutak, pdlydzatok, generacids fesziltségek, politikai felhangok,
Szendrdi Jend és Makovecz Imre személye, valamint az iskola jovébeli perspektivai,

megujulasi lehetdségei. A kilonboz6 generaciok megnyilatkozasai ellenpontozzak egymast,
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ebbdl formalddik az a kép, amelybdl kiolvashaték a Mesteriskola arculatanak allandod és
valtozo vonasai, a nemzedék- és szemléletvaltasok kapcsan kialakuld surlodasi feliiletek.

A hetvenes évek végére — a nemzetkozi trendekkel parhuzamosan — egyértelm( valsagba
keriilt a modernizmus abszolutizalt pozicidja, ezzel egylitt az épitész szerep addigi tarsadalmi
presztizse is atértékel6dott, mindez a Mesteriskolan belll generdcidk kozotti fesziltséget
generdlt. A sajatos magyar szint ebben a szituacidban a Makovecz Imre-féle organikus
épitészet tedridja jelentette, amely a modernizmussal szembeni legeré6teljesebb
szembeforduldst kindlta. A Mesteriskola hagyomanyosan a modern irant elkotelezett
vezetGsége ezt csak bizonyos (részben politikai) korlatok kozott toleralta. Ugyanakkor ez a
tirelem egyben lehet6vé tette azt is, hogy miutdn az épitészeti szemléletben egy sajatos,
kontrollalt pluralizmust hirdetett, az altalanos, deklaralt értékmérd csupan a mindség lett.
Egykori megfogalmazasban ez jelentette az iskola elit ,klub” jellegét. A minGség pontosan
soha nem tisztazott fogalmabdl korvonalazédott id6kozben a Mesteriskola dsszetett szellemi
hagyatéka, amely részben a haborlu elGtti évek épitészeti praxisanak szinvonaldt és
elismertségét tartotta iranymutaténak, masrészt egy latens ellenallast 6rokitett tovabb az
allamszocializmus blrokratikus rendszerével szemben, amelynek tdmogatasara és
partfogdsdra azonban tovdbbra is szamitott.

A kilencvenes évek elejétdl 2000-ig, Szendrdi Jend halaldig zajlédd, masik jol megragadhatd
korszakvaltas ezt a viszonylag stabilan m(ikodé, és kiemelt presztizsi intézményt komolyan
megrengette. A Mesteriskola bdzisat jelentd nagy tervez6vallalatok 6sszeomldsa, a tervezés
privatizacidja, a magdntervezGi praxissal egylitt jaré egyéni piaci ambiciok kovetkeztében a
mester-tanitvany viszonyok meglazultak, atstrukturalodtak, és a szocializmus évtizedeiben

felhalmozott érvényesiilési stratégiak és épitészeti idedk erGsen atértékelddtek.

A filmben megszélald épitészek, a mai épitészeti kozélet legismertebb, karakteres
személyiségei. (Az anyagi forrasok elapaddsa miatt az eredetileg tervezett interjuknak csak
egy része készilhetett el.) A dramaturgiai szerkesztés és az utdmunkalatok révén egy-egy
gondolatmenetiiket Ugy helyeztiik egymas mellé, hogy a sokféle aspektus révén egy-egy
helyzet, témakor minél szélesebb latémez6be keriilhessen. A korabbi generaciok képviselbi
részben a nagyvallalati rendszer szinvonalas szakmai kdzegét idézik fel nosztalgidval, részben
azonban megfogalmazodik a hiany, amely az akkori épitészek tarsadalmi kotelékeit

jellemezte, valamint a vagyakozas, amely egy 6nallé szakmai egzisztencia megteremtésére
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irdnyult. A rendszervaltas utani nemzedék mar idegenil és értetlenil tekint a multbdl jové
kimondatlan jatékszabalyokra, noha tovabbra is nyitott az el6ttik jaré mesterek
szaktuddsara, kifinomult izlésére, moddszertani ismereteire. Err6l a korszakrél a film
legfiatalabb interjualanyai alkotnak véleményt, akik mar a kilencvenes évek soran keriltek
kapcsolatba a Mesteriskolaval.

Eredeti terveink szerint egy kerekasztal-beszélgetés keretezte volna az interjukbdl
szerkesztett Osszedllitast, amelyben a legifjabbak szélaltak volna meg, latolgatva jelen és
jové esélyeit. Ez a beszélgetés el is késziilt, azonban ugy itéltik meg, hogy sem tematikailag,
sem szinvonaldban nem illett volna a film egészébe. igy a jovS generacid képviselsit csupan
fotdkon, mozgdképeken lathatjuk viszont. Ennek tanulsdgabdl okulva Ugy dontottlink, hogy a
jelenkor problémdinak boncolgatasa helyett a megorékolt mult  feldolgozasara
koncentralunk.

A hosszU interju-folyam monotonsagat a mesteriskolas kirdnduldsokon késziilt felvételek,
tervek vagoképei, mozgédfilmes betétek torik meg. Erre a célra — ideill6 korabeli
dokumentumfilmek hijan — SzendrGi Jené sajat kezlileg készitett videdit, a kinai utrdl
készitett televizids beszamoldt, valamint Simé Sandor ,Szemivegesek” cim( filmjébdl vett
képsorokat hasznaltunk fel.

A film folyamatat, a Mesteriskola legendariumat a kollektiv emlékezet alakitja kerek egésszé,
és hagyja nyitva az utdkor, a kritikai megismerés és értékelés szamara. Ez a kollektiv
emlékezet toredékekbdl tevédik Ossze: részben emlékezet-foszlanyok, benyomasok,
szubjektiv értékelések, amelyek verbalisan jelennek meg a filmben, részben vizualisan 6rzott
emlékképek, rajzok, fotdk, videdk formdjaban. A madsodlagos, filmszerl és dramaturgiai
eszkozok — riportalanyok gesztusai, mimikaja, a beszélgetés szinhelyélil valasztott kdrnyezet
és a zenei hattér a riportalanyok dhatatlanul vagy felvdllaltan elfogult informaciékozlését
arnyalja vagy ellenpontozza. Ugyancsak ezt a célt szolgdljdk a rovid narracidk, amelyek
osszefoglaljak és elinditjak az egyes tematikus fejezeteket. A film elsé részéhez a korabeli
publikaciék, palydzati tervek mellé a kor politikai légkorét felidéz6 filmhiraddkbal,
ismeretterjeszt6 misorokbdl vett rovid, részleteket is talaltunk az OSZK filmarchivumaban. A
masodik részhez mar kevesebb effajta forrds allt rendelkezésre — jellemz6 moddon az
épitészet ekkor mar nem volt téma — , viszont rovid képsorokat illesztettiink be Simoé Sandor
»Szemivegesek” cimd jatékfilmjébdl, amelyek a panelkorszak és a tervezGirodak légkorét
szemléltetik, valamint Szendrdi Jené videofelvételeit, amelyeket a kiilfoldi (olaszorszagi és

78



TCR 00:01:52:22

EPITESZEK MESTERISKOLAJA

00520 - 48H0[7

5 N
g ' . 45
e’ e N 4

4

TGR&OQ@'~14 249 !\J&/; i = g TCR

TCR 00:26

00:40:4:7%:041 TCR 00:45:26: 16

TCR 0O ::2_»_8' 285243 4l TCR

rendezd: st
Madzin Attila

Vamos Dominika i L‘._"
- o“ N

G RO OHd B2 200

TCR 00:48:15:22

EPITESZEK MESTERISKOLAJA I-1l.
dokumentumfilm, 2006-2010

Rendez6: Madzin Attila, Vamos Dominika

79




TCR 00:56:10:20 TCRp 015025423141

TCR,01:09:

’? fﬁrﬂ e
o "

[ CReO 140 17= 05 Oied0:38:414
| - 4'
’ -

‘ 3 Mestersiois halgaton o mestes | 197880

TCR,01:43 324522 TCR 01:49:24:23

TCR 02:09:12:24

-

EPITESZEK MESTERISKOLAJA I-11.
dokumentumfilm, 2006-2010

Rendezd: Madzin Attila, Vdmos Dominika

80



erdélyi) utazdsokon rogzitett sajat kamerajan. Az Gti élményeket illusztrald egykori fotok és
mUivészi rajzok pedig — a hetvenes-nyolcvanas évek hangulatdt megidéz6 — diavetités
formajaban jelennek meg interjuk alatt, mig a film utolsd, a jov6 esélyeit latolgatd
fejezetéhez kapcsoldddan a legfiatalabbak digitalis felvételei lathatdak. A zenei betétek
funkcidja is tobbféle. Az els6 részben, ahol Bartdk kétzongords szondtajanak részleteit
haszndltuk fel, a zene a haboru okozta veszteségek és a torténelmi kataklizma dramdjat
hangsulyozza, mig a Kaddar 6tvenhetes visszatérését felidézé képsorok alatt hallhaté ritmikus,
jatékos tétel a jelenetnek tragikomikus felhangot kdlcsondz. A masodik részben egy masik
Bartdk-zene kiséri az erdélyi utrdl sz6l6 mozgdképes beszamoldt, ezen tul azonban sokféle
mas, az adott vizualis-tartalmi elemekhez kapcsolddd, ellenpontozd vagy azokat idézéjelbe

tevé kdnnydlzenei (filmzenei) idézetet valasztottunk.

A film bemutatdsa a felhdborodott elutasitastdl a rajongasig nagyon differencidlt véleményt
valtott ki a kozonségbdl. Az idGsebbek egy része inkdbb szkepszissel fogadta, masik része
talaldnak érezte. A fiatalabb korosztalyokat fellelkesitette a film szokatlanul tavolsagtarto,
reflektiv hangvétele.

Ugy tlnik, a szakmaban eltoltdtt hosszu évtizedek kritikai értékelése még nehezen
fogalmazodik. A valdsaggal vald szembenézés, annak megismerése, megfogalmazasa,
kimondasa és Osszevetése, megvitatdsa nélkiil azonban — meggy6z6désem szerint — félg,
hogy Ujabb és Ujabb feszlltségek, frusztraciok, zavart helyzetek keletkezhetnek emberek

kozott, szakman belll, szakma és tarsadalom kozott.
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