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Absztrakt

Kutataisom kozéppontjdban a hatalom fogalma all, annak miikddésmddjai,
megnyilvanulasi formai, hatadsmechanizmusai. Dolgozatomban egy olyan — a kétezres
évek elején az akadémiai diskurzusba bekeriil6 — elméleti keretet, perspektivat hasznalok,
amely a hazai tudoméanyossagban designkultura-tudomany néven kanonizalédott. Ezen
modell homlokterében az emberi alkototevékenység megnyilvanulésai allnak, hiszen
egész ¢letiink valojaban a tervezés jegyében zajlik, ily modon pedig antropologiai
alapadottsagként tekinthetiink rd. Az elméleti keret, a tudoményteriilet hazai
elézményeinek, valamint kanonizalodasanak feltérképezését, illetve a kiilonféle
hatalomelméletek targyalasat kovetden négy — a sajat élményeimbdl kiinduld, illetve attol
kutatdi distanciat teremtd — esettanulmanyokon keresztiil keresek valaszokat a hatalom
valtozatos miikodési aspektusaira. Ezen példak a késé Kadar-korszakot, illetve a
rendszervaltas utani két évtizedet érintik, a kdzelmult — vagyis az utdbbi bo egy évtized
mar nem képezi a kutatas targyat. A dolgozatom célja, hogy ramutassak olyan — tagabb
értelemben vett — designfolyamatokra, alakulastorténetekre, amelyekben a kiilonféle
hatalmi miikodésmoédok, poziciok tiikrozddnek. Noha a kutatas bizonyos szegmenseket
emel ki kiilonféle teriiletekrdl, ezen folyamatok mas jelenséggel kapcsolatosan is

relevanciaval rendelkeznek.

Szerz6: Kovacs Péter

A disszertacid cime: A hatalom diszkurziv moédozatai a kés6 Kadar-korszak és a

rendszervaltast kovetd két évtized hazai designkultirajaban
Témavezetd: Szentpéteri Marton PhD habil. egyetemi tanar
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Abstract

At the center of my research is the concept of power, its modes of operation, forms
of expression, and mechanisms of action. In my thesis, | use a theoretical framework and
perspective that entered the academic discourse at the beginning of the 2000s, and which
has been canonized in domestic scholarship as Design Culture Studies. In the foreground
of this model are the manifestations of human creative activity, since our whole life is
actually carried out in the spirit of planning, and in this way we can see it as an
anthropological foundation. After mapping the theoretical framework, the domestic
antecedents of the field of science, and its canonization, as well as the discussion of the
various theories of power, I look for answers to the diverse operational aspects of power
through four case studies — starting from my own experiences and creating a researcher's
distance from them. These examples concern the late Kadar era and the two decades after
the regime change, the recent past — that is, the last decade is no longer the subject of the
research. The purpose of my thesis is to point out design processes and development
histories in a broader sense, in which the various modes of power operation and positions
are reflected. Although the research highlights certain segments from various fields, these

processes also have relevance in relation to other phenomena.

Author: Péter Kovacs
Title of Dissertation: Discursive modes of power in the Design Culture of the late Kadar

era and the two decades after end of the regime

Supervisor: Marton Szentpéteri PhD habil. Professor
Moholy-Nagy University of Art and Design Budapest

Budapest, 2023
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Kiemelt tézisek

A hazai designkultura-tudomany egyre intenzivebben jelen van hazdnkban mind a
tudoményos diskurzusban, mind az egyetemi oktatas teriiletén. Ez a modell olyan
megkdzelitésmodot tesz lehetdoveé, amely képes a kiilonféle teriiletek, jelenségek

mogott meghtizodo folyamatokat, dgenseket feltérképezni és 6sszekapcesolni.

A tudomanyteriilet hazai gyokerei jol lathatoan abba az iranyba mutatnak, hogy a “70-
es ¢és ‘80-as évek vizualis kulturarol torténd értekezései tulmutatnak a vizualitas
tapasztalatan, ebbdl kifolyolag pedig érdemes a tudomanytorténeti elézményeket

megvizsgalni és ujrairni.

A hatalom fogalménak teoretikus megkozelitései egyuttal kapcsolatban allnak a
hatalom valtoz6 arcvondsaival, megnyilvanulasaival. A ‘80-as évek atmeneti
korszaka — hatalmi szempontbol — olyan jelenségek megvalosulasat tette lehetévé,

amelyek korabban elképzelhetetlenek lettek volna.

. Az esettanulmanyok ravilagitanak arra, hogy a hatalom egyarant formalja a mult

reprezentacioit (‘56-os emlékmiivek vizsgalata), a kiilonféle alkotoi és teoretikus
teriiletek parbeszédképességét (regionalizmus-vita), a nyugati kultara felé torténd
nyitast, illetve a piaci miikodést (City Grill étteremhalozat), illetve egy koltészeti-

performativ miifaj keretrendszerét (slam poetry-mozgalom hazai megsziiletése).
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Highlighted Theses

Design Culture Studies is increasingly present in our country both in the scientific
discourse and in the field of university education. This model enables an approach
that is able to map and connect the processes and agents behind various fields and

phenomena.

. The domestic roots of the field of Design Culture Studies clearly point in the direction

that the treatises on the visual culture of the '70s and '80s go beyond the experience
of visuality, and as a result, it is worth examining and rewriting the antecedents of the

history of science.

Theoretical approaches to the concept of power are also related to the changing
features and manifestations of power. The transition period of the 1980s — from the
point of view of power — enabled the realization of phenomena that would have been

unimaginable before.

. The case studies highlight the fact that power shapes the representations of the past

(examination of the 1956 memorials), the dialogue ability of various creative and
theoretical areas (regionalism debate), the opening to Western culture and market
operations (City Grill restaurants), and the framework of a poetry-performative genre

(birth of the slam poetry movement in Hungary).
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0. Megjegyzések a dolgozat keletkezéstorténetéhez, témavalasztasahoz

Talan eldonthetetlen kérdés, hogy egy doktori disszertacié esetében a személyes
érintettség, motivacio segiti, vagy inkabb hatraltatja az iras folyamatat... Mindenesetre a
doktori témam kezdete egészen 2015-re nyulik vissza — ebben az évben Kkeriilt
megrendezésre a Moholy-Nagy Mivészeti Egyetem els6 PhD-napja Hatalom és Design
témakorben, amelynek kapcsan elkezdtem foglalkozni hatalom és épitészet viszonyaval.
Ekkor mogottem allt mar egy 8 éves kozépiskolai tanari palya, illetve egy ugyanennyi
ideje tarto épitészeti szakujsagiras. Az is tagadhatatlan, hogy nem csupan intellektualis
szinten, hanem egzisztencialis értelemben is megtapasztaltam a hatalomgyakorlas
fortélyos természetét, talan ebbdl fakaddan kezdett kiilonosképp érdekelni a téma. A
legelementarisabb tapasztalat és felismerés elsdsorban nem is az volt, hogy a hatalom
mitkodésmodjai hogyan jelennek meg, érhetéek tetten, hanem sokkal inkabb az, hogy
mennyire észrevétleniil keriilhetiink annak hatésa ala. A tarsadalmi térben megjelend
mechanizmusok sok esetben igen nehezen kitapinthatéak, vagy ¢épp miikodésiik
alapjellegzetessége az 6nkéntesség. Talaldan irja Byung-Chul Han az eszmefuttatasaban:
»Lényegesen hatékonyabb az a hatalmi technika, amely eléri, hogy az emberek maguktol
alavessék magukat az uralmi dsszefiiggésnek. Aktivalni, motivalni, optimdlni akar, és nem
gdtolni vagy elfojtani. /...] Nem engedelmessé, hanem fiiggévé teszi az embereket.”! A
szerzG e gondolata jol mutatja épp azt az atmenetet, amely a Kadar-korszak
diktatorikusabb, a politikai-tarsadalmi térbe beagyazottabb hatalmi miikddésmodja,
valamint a rendszervaltast koveto atalakulas két évtizede kozott észrevehetd.

A doktori kutatasom témaja épp Osszetettségébdl fakadoan szinte kimerithetetlen,
az arra torténé vallalkozas, hogy harom évtized minden elemét attekintsiik, lehetetlen
vallalkozas. Dolgozatom ebbdl fakadoan kiilonféle jelenségek feltarasan és értelmezésén
keresztil mutat fel olyan hatalmi mikodésmodokat, struktirakat, amelyek
meghataroztak,  befolyasoltak a  hétkdznapi  emberek  életét,  szokasait,
gondolkodasmodjat. Az esettanulmanyok kapcsan fontos megemlitenem, hogy
mindegyik téma valamilyen modon a sajat multamhoz kapcsolodik, igy a személyes
¢lmények, érintettség, valamint a teoretikus reflexio fonodik 6ssze. Remélem és bizom
benne, hogy a kovetkezOkben olvashatd elméleti fejtegetések, valamint az
esettanulmanyok a korszak érdeklddéit 1j informaciokkal gazdagitjak, és tovabbi

gondolkodasra 0sztonzik.

1 Han, Byung-Chul 2020. Pszichopolitika. A neoliberalizmus és az 1ij hatalomtechnikak. Typotex, Budapest.
24-25.
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1. Alapvetések

“Korlatozni annyi, mint teremteni. Hiszen valaminek a
létrehozatala mindig egy rend bevezetését jelenti, egy
szerkezet alapitdsat, ami azutin megszabja az adott terepen
tevékenykeddk viselkedésének és valasztasainak terepét. Es
forditva, keretek kozé kényszeriteni egy korabban nem vagy
masképp szabalyozott gyakorlatot, egyenld azzal, hogy ujfajta
eljarasok, dontések, elfogadott, szorgalmazott vagy elutasitott

lehetbségek jelennek meg, egyszoval egy kordbban nem létezé

mandévermezd képzbdik meg.””?

A hatalom kérdéskore és jelensége minden bizonnyal egyidés a kultura
jelenlétével, az emberi természet alapvetd adottsaga®. Disszertaciom e két fogalmat —
hatalom és (design)kultira — teszi elemzés targyava oly modon, hogy elsdsorban az 1980-
tol 2010-ig terjed6 id6szakra reflektal magyarorszagi kontextusban. Ahhoz azonban,
hogy ezen kutatdas termékeny megallapitasokat hozzon, sziikség van arra a
fogalomtorténeti tisztazasra, amely lehetdvé teszi az elméleti keret mikodtetését az
esettanulmanyokkal ~ kapcsolatosan.  Munkamban a  designkultira-tudomany
megkdzelitésmodjat hasznalom, a dolgozat elsd felében a tudomanyteriilet nemzetk6zi és
hazai diskurzusban tortént meghonosodasat mutatom be. A hatalom fogalmat kiilonb6z6
diszciplinak értelmezése mentén elemzem, és ismertetem annak szociolégiai, politika- és
miivészetfilozofiai, valamint antropoldgiai hagyomanyat is. Célom egy olyan fogalom-
¢és eszmetOrténeti pontositas, melynek mentén a kés6é Kadar-korszak és a rendszervaltast
kovetd két évtized designkulturalis jelenségei feltarhatova €s értelmezhetdéveé valnak. A
tanulmany els6 része az elméleti keretrendszer bemutatasaval foglalkozik, az ezt kovetd
esettanulmanyok pedig konkrét példakon keresztiil mutatjak be a hatalom diszkurziv

aspektusait.

2 Sutyak Tibor 2007. Michel Foucault gondolkoddsa. Attraktor, Godolls. 21.
3 Griswold, Wendy 2013. Cultures and Societies in a Changing World. Sage, USA. 163.

9. oldal



1.1 Korszakhatar(ok)

Ahogy a bevezetésben is jeleztem, a tanulmany egy konkrét (1980-2010-ig tarto)
iddszak designkulturalis vonatkozésait vizsgalja, elso 1épésként sziikség van a valasztott
iddintervallum indoklasara.

Az 1980-t61 kezd6d6 idészak nem csupan a hazai politikai, hanem a
miivészettudomanyos diskurzusban is jelentés valtozasokat hozott. A hivatalos allami
kultara hegemoniajanak fellazulasa, ezzel parhuzamosan pedig a szekularizacio
feler6sodése olyan kozeget teremtett, amely meg- illetve Gjrarajzolta a — Bourdieu altal
definialt — miivészeti mez6t*. A szocializmus kizdarélagos tdrsadalmi valésdiganak
evidens determinacioja volt eltiinében, fiiggetleniil attol, hogy osztotta-e valaki a rendszer
filozdfiai meggydzédését vagy sem™™. Ez a fellazult talaj tette lehetévé, hogy — az 1957-
es Tavaszi Tarlat bizonyos értelemben heterogén és befogadod koncepcidjat kovetden —
megrendezésre keriilt a KépzOmiivészeti Vilaghét alkalmabdl tartott elméleti tanacskozas
A miivészet a valtozo vilagban cimmel. A Magyar Képzo- és Iparmiivészek Szovetsége
altal megrendezett haromnapos rendezvény nyomtatott dokumentéacioja® jol példazza ezt
a megvaltozott 1égkort, ennek mentén pedig azokat a kérdéskoroket, amelyekre mar nem
volt lehetséges — illetve nem volt kételez6é — egyoldalt allaspontot megfogalmazni. Mar
a konferencia cime, mottoja (A miivészet a valtozo vilagban) is — noha kissé sejtelmesen,
de — implikalja azt a valtozast, amely az egyes el6adok referatumaiban vilagosan tetten
érhet6. Noha a megnyitd beszédben Tamas Ervin tobb intézményi és parthatarozatot is
megemlit, amelyek eredményeket hoztak ,hazdnkban a vizuadlis kultura fejlesztése
érdekében”, arra is utal, hogy sziikség volt egy olyan forum megszervezésére, amely
wSokrétii osszképet adhat a helyzetrél”, hiszen ,,az a gyakorlat, amelyet éliink, nem
feltétleniil az egyetlen lehetséges gyakorlat”’. Nem sziikséges tilzottan a sorok kozott
olvasni ahhoz, hogy észrevegyiik azt a kettds poziciot, amelyet mar a megnyit6 beszéd is
megkonstrual. Mint ahogy sokatmondd Beke Laszlo el6adasa is (Korszakhatar), aki
1980-ban egy lezarult és megnyild korszak kettdsét fogalmazta meg. Ahogy fogalmaz:
,»1980-ban lezarult a magyar avantgarde miivészet legujabb korszaka: a miivészet
szexualforradalma. [...] ...megvalosult a miifajok/médiumok felszabaditasa, minek

eredményeként egészséges promiszkuitas jott létre. 1980-ra elértiik azt, hogy minden

4 Bourdieu, Pierre 2013. A miivészet szabdlyai. Az irodalmi mezé genezise és struktirdja. Budapesti
Kommunikacios és Uzleti Féiskola. Budapest.

5 Gyorgy Péter 2014. A hatalom képzelete. Allami kultiira és miivészet 1957 és 1980 kozott. Magvet.
Budapest. 45.

8 Timar Arpad (szerk.) 1980. A miivészet a valtozé vildgban. Magyar Képzs- és Iparmiivészet Szovetsége.
Budapest. Kézirat. 8.
" Uo.
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miifaj/médium minden miifajjal/médiummal kozosiilhet. [...] Az eléttiink dllo uj korszak
alapvetéen aszexualis jellegii; f5 célkitiizése az androgiin karakter(i mutans [étrehozdsa™®.
Beke reflexioja nem csak a médiumkutatas szamara mond ki 1ényegi szempontokat,
hanem egyuttal jelzi annak az uj korszaknak a kezdetét is, amely a szerz6 allitasaval
szemben a magyar avantgard egy korszakanak lezarultat jelzi, valamint a hegemonikus
mivészeti és kulturalis mez6 végét is.

A rendszervaltas nem pusztan a politikai-ideologiai-hatalmi mez6t formalta at,
hanem olyan kulturalis valtozasokat hozott, amelyek a designkulttra egészére kihatassal
voltak. Noha a ’80-es évek erételjesen fellazitotta a hivatalos allami kultira
egyeduralmat, a *90-es évek bévelkedik mind a hatalmi mezék minden teriiletet érintd
ujrarajzolasaban, mind pedig szamos olyan technologiai Gjitasban, amelyek radikalisan
vetették fel ember és vilag megvaltozott viszonyat. Jol tiikrézi mindezen valtozasokat a
kiborg — vagyis gép és ¢él6 szervezet hibrid — alakjanak megjelenése a feminista
elméletekben®, vagy a poszt/transzhumanizmus jelenségének teoretikus reflexioi,
amelyek tobb esetben igen apokaliptikus hangot iitnek meg olyannyira, hogy Fukuyama
a transzhumanizmust egyenesen a vilag legfenyegetobb ideajanak nevezte!®, E
tarsadalom- és politikatorténeti — vagyis Kkulturtérténeti — valtozas 0OsszetevOi
bontakoznak ki a Magyar Tudomanyos Akadémia Politikai Tudomanyok Intézetében — a
kétezres évek végén — lezajlott kutatasban isl. Ahogy Antaloczy Timea fogalmaz, ,.a
rendszervaltozas folyamatiban egyre nagyobb tdarsadalmi csoportok wszakadnak le«,
szorulnak perifériahelyzetbe gazdasagilag és politikailag egyardant, az adallami,
onkormanyzati szolgaltatasok korének sziikiilése kiilondsen érinti a miivelodés-oktatas
intézményrendszerét, tehat az alapveto kulturaszolgaltatis rendszerét. [...] Ezért
elfogadhatatlan, hogy az dllam kézpolgarainak miiveltségét, fizikai és mentalis dllapotat
meghatarozo intézményeket (oktatas, kommunikdcio, egészség, kérnyezet, lakasviszonyok
sth.) kizarélag csak a piac logikdja iranyitsa”?. Félperiférias helyzetrdl beszél Vitanyi
Ivan is, aki szintén hangsulyozza, hogy az alsé rétegek ,,veszélyeztetett helyzetben vannak,

nem tudnak stabilizalodni a kulturdban, az idejiiket csak agyoniitik, de nem taldljak a

8 Beke Laszl6 1980. Korszakhatdr. In Timar Arpad (szerk.) 1980. A miivészet a vdltozo vilagban. Magyar
Képz6- és Iparmiivészet Szovetsége, Budapest. Kézirat.

® Haraway, Donna J. 1985/2005. Kiborg kid/tvany: tudomdny, technika és szocialista feminizmus az 1980-
as években. Replika. 51-52. 107-139.

10 Fukuyama, Francis 2004. Transhumanism — the world’s most dangerous idea.
https://philosophy.as.uky.edu/sites/default/files/Transhumanism%20-%20Francis%20Fukuyama.pdf
[letdltés ideje: 2023.08.21.]

11 Antaloczy Timea — Fiistds Laszlé — Hankiss Elemér (szerk.) 2009. [Vész]jelzések a kultirdarél. MTA
Politikai Tudomanyok Intézete, Budapest.

12 Antaldczy Timea 2009. Kor-kép. In: Antaldczy Timea — Fiistos Laszlo — Hankiss Elemér (szerk.) 2009.
[Vész]jelzések a kulturdarol. MTA Politikai Tudomanyok Intézete, Budapest. 11.
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helyiiket, és igy tovabb”*. A probléma dsszetettségét jelzi, hogy az idézett szoveg azon
konferencian hangzott el, amely teljes egészében a rendszervaltozashoz kapcsolodo
mez&k atrendezédését jarja koriil'*, De ezen folyamatot elemzi az Eotvos Lorand
Tudomanyegyetemen 2008-ban lezajlott konferencia szerkesztett anyaga is, melynek mar
beszédes cime is (A valtozds kultirdi) a rendszervaltozas egyes kontextusaira fokuszal'®.

A hazai kultartorténeti fordulat jol leirhatd a Vitanyi Ivan altal hasznalt
szociodinamikus modell'® segitségével. Ennek értelmében a jelenkori kultira olyan
szerkezet, amelyet bels6é ¢és kiils6 erdk feszitenek, az erécsoportok egymasra hato
dinamikaja pedig allando viszonyrendszert feltételez. Ha az egyik csoport — amely a
tarsadalom allandé megujitasara, megvaltoztatasara, Szétrobbantasara torekszik — gyézne,
az a tiizhalal allapotat jelentené, ha a masik — amely a kiegyenlitésen, a megtartason, a
részek Osszetartasanak biztositasan alapul —, az a fagyhaldalt jelentené. Ezen — korunkban
is zajlo — folyamat az, amelyet némely szerzék a posztmodern fogalmaval jellemeznek?’,
Ulrich Beck pedig mdsodik modernitisrél beszé1*® jelezve, hogy a kor amelyben éliink,
nem csupan valaminek a végén, hanem valami 0j kezdetén is elhelyezkedik, vagy
metaforikusan szolva ,.ajtonyitds egy uj fogalmi tajképre [conceptual landscape]*®,
amelynek konturjai jelen pillanatban még tisztazatlanok. Barmely fogalmi keretben is
gondolkodunk, ko6zos halmazként artikulalodik a kapitalizmus térnyerése, illetve a
globalizacié jelensége, amely meghatarozé és eddig nem latott mértékben van jelen®, A
(design)kulturalis valtozasokat a hatalom aspektusa mentén vizsgalva, és tekintetbe véve
a ’80-as évek elején elkezd6dott decentralizacios folyamatokat, illetve a rendszervaltas

altal létrejott atalakulasokat, az alabbi kérdések szolgalnak tdmpontként a kutatashoz?:

13 Vitanyi Ivan 1996. Bevezetd eléadds. In: Striker Sandor (szerk) 1996. A kultira szerepe a vdltozé
vilagban. Magyar Muivel6dési Intézet, Budapest.

14 Striker Sandor (szerk) 1996. A kultiira szerepe a valtozo vilagban. Magyar Miivel8dési Intézet, Budapest.
15 Miillner Andras (szerk.) 2011. A vdltozds kultirdi. Miivészet, média és rendszervaltas. L."Harmattan —
Eo6tvos Lorand Tudomanyegyetem Miivészetelméleti és Médiakutatasi Intézet, Budapest.

18 Vitanyi Ivan 2006. A magyar kultira esélyei. MTA Tarsadalomkutatdo Kozpont. Budapest. 24-25.

17 p¢ldaul: Lyotard, Jean-Francois 1993. A posztmodern dllapot. In: Habermas, Jiirgen — Lyotard, Jean-
Francois — Rorty, Richard 1993. A posztmodern dllapot. Szazadvég, Budapest.

Jameson, Fredric 2010. A posztmodern, avagy a késé kapitalizmus kulturdlis logikdja. Noran Libro,
Budapest.

18 Beck, Ulrich 2000. The Transition from the First to the Second Modernity. In: US. The Brave New World
of Work. Polity Press, Cambridge.

19 Beck, Ulrich 2000. 17.

20 PL.: Vitanyi Ivan 2006. A magyar kultira esélyei. MTA Tarsadalomkutaté Kézpont. Budapest. 36-42.
21 Vitanyi Ivan 2006. 89.
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A designkultura szerepének megvaltozasa
A designkultura értékviszonyainak megvaltozasa

A designkultura terjedésének médja szerinti atalakulas

M wnp e

A designkultira intézményi reprezentacioinak és egymashoz vald viszonyainak

atformalddasa

Mindezen o&sszetevok elemzése hasznos vizsgalati szempontokat ad annak
koriiljarashoz, hogy melyek azok a hatalmi diskurzusok, amelyek hozzajarultak a
kulturalis jelenségek megvaltozasahoz, ezaltal atfogobb képet kapunk a designkultra
utdbbi évtizedeinek atrendez0désérdl (természetesen a fogalom konkrét hasznalatanak és
értelmezési modjanak kontextusa nélkiil).

Az elébbickben amellett érveltem, hogy az 1980-as datum a kulturalis atalakulas
értelmében is jol megragadhato, ebbdl kifolyolag korszakhatarként kezelhetd. Szolni kell
azonban a 2010-es végpontrdl is, amelyet a kutatas kijelol. Ezzel kapcsolatosan két érvet
vizsgalok meg. Az els6 a hozzaférhetdség kritériumaval all kapcsolatban. A talzottan
kozeli multra valo reflexio, illetve az esetlegesen kevéssé lezarult folyamatok mérlegelése
és kritikai-episztemologiai felfejtése kevésbé arnyalt allitasok veszélyét rejti magaban,
ezt kutatoként el kivanom keriilni, ezért huztam meg a hatarvonalat a 2010-es évnél.
Ahogyan azt az eldbbiekben is jeleztem, a politikai valtozasok szorosan érintik a
designkulturalis folyamatokat is. Ahogy azt Kapitany Agnes és Kapitany Gabor alapos
elemzése?® kimutatta, a 2010-es vélasztassal parhuzamosan erdteljes szocidlis és
ideologiai polarizacié regisztralodott. Emellett teljesen atalakult a partstruktara, a két
meghataroz6 rendszervaltd part, az MDF és az SZDSZ eltiint a politikai szintérrél. Az
erételjes politikai atrendezddés — a jelenkori perspektivabol tekintve — kulturalis
valtozasokat is magaval hozott, erre azonban jelen kutatas nem terjed ki. Ezen érvek
mentén azon az allasponton vagyok, hogy az 1980-t61 2010-ig tartd iddintervallum

vizsgalata megfeleld keretet nyujt a doktori disszertacio kutatasi targyahoz.

2. Design — kultura — tudomany
Noha a kultira egyidés az emberiséggel, annak teoretikus reflexidja a 19.
szdzadtol kezdddden, az irodalomtudomanybodl kulturatudomannya kiszélesedd

diskurzusban jelent meg. A szovegkdzpontu elméleti vizsgalodasok a 20. szazadban —

22 Kapitany Agnes — Kapitany Gabor 2010. Pdrtok és szubkultirdk a vdlasztdsi kampdny tiikrében. In:
Antaldczy Timea — Fistos Laszlo — Hankiss Elemér (szerk.) 2010. Mire jé a kultira? Magna Produkcio,
Budapest. 170-277.
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kar6ltve a szocioldgiaval és az antropoldgiaval — egyre hangstlyosabban fordultak a
kultara nem-textualis jelenségei és azok megértése felé. Ezen kutatdi perspektivaban
tortént valtozas kapcsolatban all azzal a kérdéskorrel is, hogy mi is valgjaban a kutatas
targya. Mi az, amit kultaranak neveziink? Hiszen egy olyan holisztikus fogalom, amely
ellenallni latszik a definicios torekvéseknek azzal egyiitt, hogy a kifejezés metaforikus
haszndlata mar Cicero munkassiagaban megjelent®®. Kroeber és Kluckhohn 1952-es
munkdja®* 165 meghatarozast gytijtott dssze a kultaraval kapcsolatosan, az azéta eltelt bd
fél ¢évszazad jelent6sen novelte ezt a szamot. Meghataroztdk a késobbiekben
,Szimbolumokban megtestesiilé  jelentések torténetileg valtozé mintdzata”-ként?®,
»elismert, elfogadott, a hagyomdnyokban sokszorosan kivalogatott mintaik, lehetséges
cselekmények, lehetséges gondolatok és lehetséges élmények funkciondlisan egységes és

125, a felsorolas hosszan folytathaté lenne. Ugyan Vitanyi

ezert egészséges rendszere”-kén
utal arra, hogy a kultura-fogalmak kozel sem annyira diffazak, és a mondat szerkezetével
allit analogikus viszonyt?’, jelen kutatasban tartézkodom attol, hogy a kultiira fogalmat
egyetlen definiciohoz rendeljem, sokkal inkabb olyan nem-rogzitett jelentésként
gondolom el, amelynek bizonyos jellemz6i az esettanulmanyok soran valnak lathatova,
vagyis — foucault-i értelemben — a diszkurzivitasban érhetéek tetten®. A fogalom belsé
dinamikajara utal Buchanan is, amikor a rogzitett allapot meghatarozasa helyett a kultarat
aktivitasként gondolja el®®, amely szamomra azért is lényeges aspektus, mivel a
megkdzelités a kultira performativ sajatossagaira hivja fel a figyelmet.

Elméleti keretként a nemzetkozi és hazai diskurzusban is egyre erételjesebben
kanonizalddo designkultura-tudomany fogalmi rendszerét hasznalom. Annak érdekében,
hogy e megkozelitésmod ne legyen tudomanytorténeti értelemben talajtalan, elséként
Osszegzem azon hangsulyvaltozasokat a kultGrakutatasban, amelynek nyoman a

designkultira-tudomany diszciplinaja kibontakozott.

2 Wessely Anna 2012, A miivészetszocioldgia —  “Kinek nem  kell és  miért”?
http://lwww.kulturaeskozosseg.hu/pdf/2012/1/KEK%202012_1_7.pdf [letoltés ideje: 2022.05.22.]

24 Kroeber, Alfred Louis — Kluckhohn, Clyde 1952. Culture. A Critical Review of Concepts and Definitions.
Peabody Museum, Cambridge.

% Geertz, Clifford 1973. The Interpretation of Cultures. Basic Books Inc, New York. 89.

2 Csanyi 2005 idézi Antaloczy 2009. 10-11.

21 Vitanyi Ivan  2002. A civilizdcié és a kultira paradigmdi. Magyar Tudomany.
http://www.matud.iif.hu/02jun/vitanyi.html [letoltés ideje: 2021.05.10.]

2 Foucault “munkamodszerének” jellegzetessége, hogy az altala vizsgalt jelenségeket diszkurziv
formaciokon keresztiil fejti fel. Ez a megkozelitésmad jelenik meg tobbek kozott a Feliigyelet és biintetés,
valamint A bolondsag torténete cimii koteteiben is.

29 ...culture is not a state, expressed in an ideology or a body of doctrines. Rather, it is an activity”
Buchanan, Richard 2010. Branzi’s dilemma: design in contemporary culture. In: Buchanan, Richard —
Doordan, Dennis — Margolin, Victor 2010. The Designed World. Berg, Oxford. 16.
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Noha a kultara aspektusairél valé gondolkodas nem 20. szazadi jelenség, az
angolszasz kultratudomany a szazad kozepén intézményesiil és helyezi at a
hangsulyokat az eminensnek tartott maivészeti forma — vagyis az irodalom — fokuszarol.
Ezen valtozas legpontosabban Frank Raymond Leavis és Raymond Williams kozotti
szemléletbeli kiillonbozéségben érhetd tetten. Mindketten a 20. szazad kozepének—
masodik felének jelentds teoretikusai voltak, a kultararol valo eltéré gondolkodasmodjuk
azonban jol példazza a kultirakutatas fokuszvaltasat is. Munkaik — The Great Tradition®,
Culture and Society 1780-19503%! — amelyek tiz év kiilonbséggel jelentek meg, nem csak
azt jelzik, hogy az irodalomrol kiszélesedett a fokusz a kultura tagabb dimenzidira, hanem
azt is, hogy Nietzschével szolva hogyan tortént meg az értékek atértékelése. Leavis
tomegkultura-ellenessége az irodalom nagy hagyomdanydanak narrativajaval jart karoltve,
korabbi munkajaban is erés hatart htizott a tomeg civilizacioja és a kisebbség kultaraja
k6z6%2. Ahogy egy értelmezdje megjegyzi, Leavis szamara az irodalom, mint a nyelv
legfinomabb és érzékenyebb forméja, dsszefonodott az élet miivészetével®. Williams
megkozelitése ezzel szemben nem elitista diskurzusban irodott. Munkassagaban a kultura
meghatarozasanak harom f6 iranyzata jelent meg: az eszményi, a dokumentarista,
valamint a tarsadalmi meghatarozas. Ezen megkozelitéseket a szerz6 nem rendezte
hierarchikus rendbe, hanem olyan parhuzamos dimenzidkat hatarozott meg, amelyek
ugyanugy értékkel rendelkeznek®*. Williams a kultiranak egy olyan rendszerezé
reflexiojat végezte el, amely teret biztositott az angolszasz kultiratudomany
intézményesiiléséhez. 1964-ben a Williams-szel egyidében alkotéo Richard Hoggart
Birminghamben 1étrehozta a Centre for Contemporary Cultural Studiest, és ezzel a
kultaratudomany végleg bekeriilt az egyetemi oktatasba.

A ’90-es évek a kultirakutatasban jelentds fordulatot hozott. A Rorty altal a ’60-
as évek végén regisztralt lingvisztikai fordulat — amely a nyelvi miikodés els6dlegességét
hangstlyozta — alapjaiban hatarozta meg a posztmodern elméleteket®®. A hangsily
azonban az ezredforduld kozeledtével a nyelvrél egyre inkabb azon képi dimenziora
keriilt at, amely alapvetéen formalta at az ember kulturahoz fiz6d6 viszonyat. A ’90-es

évek kozepén W. J. T. Mitchell mar képi fordulatrol (‘pictorial turn’) beszélt,

30 |_eavis, Frank Raymond 1948. The Great Tradition. Chatto&Windus, London.

31 Williams, Raymond 1958. Culture and Society. Columbia University Press, New York.

32 |_eavis, Frank Raymond 1930. Mass civilisation and minority culture. Minority Press, Cambridge.

33 Mulhern, Francis 2000. Culture/Metaculture. Routledge, London. 18.

34 Williams, Raymond 2003. A kultira elemzése. In: Wessely Anna (szerk.) 2003. A kultira szociologidja.
Osiris, Budapest. 33-34.

35 Hornyik Sandor 2002. A képi fordulatrél. Exindex. http://exindex.hu/print.php?page=3&id=417#footer
[letoltés ideje: 2021.10.28.]
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megteremtve ezaltal a vizudlis kulturatudomanyok alapvetéseit. Tudomanytorténeti
szempontbol 1ényeges Mitchell teoretikus meglatasainak magyarorszagi elterjedése,
paradigmavaltd tanulmanyanak magyar nyelvii publikalasaval®® gyors iitemben teret
hoditott hazankban is. Nem véletlen, hogy a 2000-es évek kozepére a képi fordulat és az
ehhez kapcsolddo vizualis és medialis kulturatudomanyok hangsulyos szerepet kaptak
nem csupan a magyarorszagi teoretikus diskurzusban, hanem az egyetemek
kultaratudomanyi tanszékein is. A 2000-es évek kozepétdl kezddédden azonban egy uj
diszciplina kezd kibontakozni, amely a képek elsOségétél és a latas reduktiv és
hegemonikus 1étmod;jatol eltavolodva olyan értelmez6i keret mellett argumental, mely
Scott Lash haromdimenzids (textualis, vizualis, taktilis) kultirafelfogasara alapozva a
kultiratudomany designkulturalis fordulatat regisztralja®’. A Szentpéteri altal
ikonogrdfiai  redukcicként definialt® fesziiltség tehat feloldodik egy olyan
tudasformaban, amely — Victor Margolin szavaival: ,,...olyan W tuddsegyiittessel
gazdagitotta a vilagot, amely mdaskiilonben nem léteznék*°. Margolin érvelése nyoman
olyan 1j tudasegyiittes jon tehat 1étre, amely alapjaiban valtoztatja meg ember és vilag
viszonyat, meghomlasztva a meglévé tudomanyos gyakorlatot*°.

A designkultara-tudomany viszonylag fiatal diszciplinanak tekinthet6, amely a
hazai elméleti kozegben sziik masfél évtizedre tekint vissza. Noha a jelenkori
felsdoktatasban két egyetem is rendelkezik ilyen karakter(i képzéssel, emellett pedig sajat
folyoirata is van (Disegno), ezzel egyiitt is tobb esetben tapasztalhato a szakmai
értetlenség vagy ellenkezés, amely tobb esetben érvényességét és 1étét is megkérddjelezi.
Szentpéteri Marton alapos, 2010-ben megjelent kismonografiaja minden bizonnyal a
hazai tudomanytorténet origdopontjanak tekinthetd, hiszen a szerz6 ebben fektette le annak
a — nemzetkdzi tudomanyossagban mar intenzivebben meghonosodott —
posztdiszciplinaris értelmez6i modell alapjait, amely nyoman ,,az itt ol/vashato nagyesszé
bizonyos értelemben magyar nyelvii propédeutikaként is értelmezheté a designelmélet s
kiilonosen a designkultura formalodo érdeklodesi teriiletét fiirkészo olvasok szamara™.
Mint arra Szentpéteri is utal, egy formal6dé tudomanyteriiletrél fogok a tovabbiakban
allitasokat tenni, illetve annak hazai tudomanytorténeti szerepét vizsgalni, nem hagyva

figyelmen kiviil azt a tényt sem, hogy annak keretei a legkevésbé sem rogzitettek, és

3 Mitchell, W. J. T. 2007. A képi fordulat. http://balkon.art/1998-2007/2007/2007_11_12/01fordulat.html
[letoltés ideje: 2020.01.29.]

37 Julier, Guy 2014. A vizudlis kulturatol a designkultiiraig. Disegno. 2014/1. 14-28.

Els6 angol nyelvii megjelenés: 2006.

38 Szentpéteri Marton 2010. Design és kultira. Befogadé designkultiira. Epitészforum, Budapest. 19.

39 Margolin 2013. idézi: Szentpéteri Marton 2014. A dizdjnkultira csinosoddsa. Korunk. 2014/2.

40 Kuhn, Thomas S. 2000. A tudomdnyos forradalmak szerkezete. Osiris, Budapest. 20.
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impulzivitasuk talan épp ezen fluid keretekben rejlik. Célom tehat annak érzékeltetése,
vajon a Julier altal*! a vizualis kultira meghaladdsaként 1étrejovo designkultira milyen
modon jelenik meg a 20. szdzad masodik felének vizualis kultirajar6l valo hazai
beszédmodjaban, illetve hogy valdoban érvényes-e azon kijelentés, miszerint a vizualis
pedig mindezt meghaladva részint a tervezett kornyezet alapvetd jelentéségére hivja fel a
figyelmet, ezzel parhuzamosan pedig a latvany szingularitasatol eltavolodva szintetizald
modellként miikodik.

A designkultira-tudomany gyokerei a *70-es évekre nyulnak vissza, ezért kezdi
monografikus munkajat Szentpéteri Marton Victor Papanek diskurzusalapito 1971-es
miivének emlitésével, amelyben Papanek a designt atfogd rendteremtd tevékenységként
és antropologiai sajatossagként értelmezi, melynek értelmében minden ember
designernek tekintheté*?. Noha Papanek nem hasznalja a designkultira kifejezést,
szemléletmodja egyértelmiien tiikkrozi a designkultura-tudomany értelmezoi gyakorlatat.
Buchanan 1998-ban megjelent tanulmanyaban a designt a kultira egészének
keretrendszerében helyezi el*®, kritika ala helyezve a designer mint heroikus kultiir-ikon
aktivitast, amely ,,a rendteremtés (‘ordering’), a rend felbomldsa (‘disordering’), és az
tjrarendezés (‘reordering’)”** dialektikdjaban bontakozik ki. A nemzetkozi és hazai
teoretikus diskurzus mentén alakuld designkultara-tudomany tehat olyan atfogd
modellben gondolkodik, amely a designt mint kulturdlis gyakorlatot hatarozza meg, és
ezen praxisokat az ember alapveté antropologiai
adottsdganak tekinti*®. Victor Margolin invenciézus
érveléssel irja feliil a design fogalmanak kizardlag a
targyformalasra irdnyuld mozzanatisagat, ¢és a
designkultiira-tudomany harom alaptémajat*® jeléli ki,
amelyek diszkurziv viszonyban allnak egymassal: (1)

designpraxis — amely a termékek kitalalasaval,

tervezésével és eldallitasaval kapcsolatos

tevékenységekkel foglalkozik, (2) designtermék —

41 Julier, Guy 2014. A vizudlis kulturatol a designkultirdig. Disegno. 2014/1. 14-28.

42 Papanek, Victor 1985. Design for the Real World. 2nd edition. Chicago Review Press. Chicago.

43 Buchanan, Richard 2010.

4 Buchanan, Richard 2010. 19.

45 Otto, Ton — Smith, Rachel Charlotte 2013. Design Anthropology: A Distinct Style of Knowing. In: Gunn,
Wendy — Otto, Ton — Smith, Rachel Charlotte 2013. Design Anthropology. Bloomsbury. London. 1.

4 Margolin, Victor 2014. A designtanulmanyok osszetett feladata. Disegno. 2014/1. v. Szentpéteri 2014.
9.
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amely a kiilonb6z6 termékek identitasat és interpretaciojat vizsgalja, (3) designdiskurzus
—amely a design mibenlétére, lehetdségeire reflektal. A designkultira-tudomany tehat a
kultarat aktivitasként gondolja el, ennek nyoman pedig olyan tervezett kornyezetet
regisztral, amely minden pillanatban korbeveszi az embert. Ebbdl fakad a megallapitas,

hogy a humanum designkultiraban éli meg 6nnon létezését életének minden pillanataban.
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3. A magyarorszagi designkultira-tudomany el6zményei

,» Olyan tudomdny azonban, amely életiink
egész anyagi keretét, targyi kdrnyezetét

egységes nézépontbol mérné fel, nincsen.”*’ (1976)

., vizsgalando a vizualis kultura fogalmanak a

tartalmi valtozdsa az elmiilt idészakban™*® (1980)

»Nem az egyedi tdrgyak vilagara, hanem a nagy
osszefiiggésekre kell koncentralni. Az ember és
kornyezetének kélcsonhatasa fog az érdeklédés

kézéppontjaba keriilni.”* (1992)

Az eléz6 fejezetben azt a tudomanytorténeti folyamatot vazoltam fel, amelynek
eredményeként egy uj kultarakutatasi modell sziiletett, amely — noha tdmaszkodik a
kultara korabbi értelmezési modjaira — Kiterjeszti azt olyan jelenségekre, aspektusokra is,
amely korabban kevésbé keriiltek/keriilhettek a tudomanyos elemzés, vizsgalddas
kontextusaba. Noha a designkultira-tudomany kezdetei hazankban egyértelmtien a 2010-
es évek elejére tehetoek, lényeges megvizsgalni, hogy a hazai tudomanytorténetben
léteztek-e esetlegesen kimondatlan elézményei ennek az értelmez6i szemléletmodnak. A
kovetkezOkben egy olyan narrativa érvényessége mellett fogok érveket felhozni,
amelynek értelmében a szigoruan vizualis kultiraértelmezés mar korabban is
elégtelennek bizonyult, és bizonyos szerzok a vizualitds fogalmat ebbdl fakaddan
igyekeztek kitagitani.

Korabbi kutatasaim alapjan az a hipotézis motivalta e vizsgalatot, hogy a ’70-es
évektdl megjelend ‘vizualis kultGra’ terminoldgia, valamint a hozza kapcsolodo
megallapitasok eleve tilmutatnak a latvany és a képek vilagan, és mindez az értelmezésre
IS érvényesnek latszott. EbboOl kovetkezOen megvizsgaltam azokat az alapvetd
szakirodalmakat, amelyek — sok esetben mar a cimiikben is — tartalmaztak a vizualis
kultara kifejezést és arra helyeztem a hangsulyt, hogy ténylegesen pusztan a latvany

kiilonféle befogadasi modja motivalja-e ezen szovegeket. Emellett annak vizsgalatat is

47 Miklos Pal 1976. Vizualis kultira. Magvetd, Budapest. 262.

8 Horanyi Ozséb (szerk.) 1980. A vizudlis kultira szerepe a tarsadalmi fejlédésben és az életmod
alakulasaban. Népmiivelési Intézet, Budapest. 1980. 40.

49 Ferkai Andras-Istvan Maria-Slézia Jozsef (szerk.) 1992. Iparmiivészet és tervezbképzés a kilencvenes
években. Magyar Iparmiivészeti Foiskola Szakelméleti Kutatocsoport, Budapest. 31.
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célként tliztem ki, hogy megkonstrualjam azt a tudomanytorténeti narrativat, amelyben
lathatova valnak azok kapcsolodasi pontok, amelyek a *70-es évektdl egészen napjainkig
tartanak. Lehetetlen vallalkozas lenne egy formaldodo értelmez6i modellrdl atfogd
megallapitasokat tenni, ebbdl kifolyolag ezt az utat meg sem kisérlem végigjarni. Sokkal
inkabb foglalkoztat az, hogy a hazai tudomanytorténet mennyiben specifikus, ennek
nyoman pedig teljes mértékben érvényesek-e azon megallapitasok, melyek a nemzetkozi
diskurzusban meghonosodtak. Emellett nem titkolt célom az is, hogy felhivjam a
figyelmet a designkultira-tudomany fontossagara, és az érvényességével kapcsolatos
vadakat is elharitsam.

A designkultara elnevezést — a nemzetkdzi diskurzus nyoman — vitathatatlanul
Szentpéteri Marton alkalmazta elséként a diskurzus megnevezéseként, annak
feltérképezése pedig, hogy leirt formajaban hol lelheté fel elészor a magyar nyelvii
irodalomban, minden bizonnyal emberfeletti feladat. Legkorabbi forrasat — bar
egyértelmien eltéré tartalommal — egy 1992-es konferenciakotet hozzaszolasaban
fedeztem fel, ahol Vamossy Ferenc igy nyilatkozik: ,,A Magyar Iparmiivészeti Fdiskola,
a magyar iparmiivészeti kultura és a magyar designkultura [kiemelés K. P.] bizonyos
értékekig eljutott, és bizonyos értékeket képvisel.”™® Természetesen elképzelhetd, hogy
maga a szokapcsolat leirt formajaban korabban is szerepelt, és azt sem allitom, hogy
Véamossy az altalam targyalt értelemben haszndlja. Pusztan a szodsszetételnek egy
viszonylag korai forrasat jeloltem meg, amely joval azelétt hangzott el, hogy
humantudomanyi diskurzus megjel616jévé valt volna.

Ezen fejezetben azokat a forrasokat vizsgalom a ’70-es évekt6l kezdddden,
amelyek a ‘vizualis kultara’ fogalmara hivatkoznak valamilyen moédon. Kutatdsom
homlokterében az a szempont all, hogy a ‘vizualitas’ kifejezés valdban a kultira
jelenségeinek latas altali befogadasara fokuszal-e csupan, vagy a fogalomnak egy sokkal
Kiterjesztettebb értelmét hasznalja. E szempont koriiljarasat azért tekintem 1ényegesnek,
mert a fogalomhasznalat jellemz6i nem csupan korszakokat hatarozhatnak meg a vizualis
kultarakutatassal kapcsolatosan, hanem a Julier altal is jelzett paradigmavaltas hazai
tudomanytorténeti vonatkozasai IS arnyalodnak ezaltal. A szakirodalmak feldolgozasa
kapcsan az idérendiség elvét érvényesitem, ebbdl fakadoan idérendben fogok haladni a
tanulmanyok, irasok, konferenciacléadasok szemlézésében, és ezek mentén tarom fel a
fogalomtorténeti hatteret, ezt kovetéen pedig a levont konklaziokat a designkultura-

tudomany alakulastorténetéhez kapcsolom hozza.

% Ferkai-Istvan-Slézia (szerk.) 1992. 99-100.
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Ha megvizsgaljuk a 20. szazadban bekovetkezett — a humantudomanyokban
lezajlott — fordulatokat, jo1 1athato, hogy az ezredforduld kornyékén a nyelv fokuszarol®t
egyre inkabb a képekre tevodott at a hangsuly. A vizudlis kultiratudomany
diskurzusalapitojanak tekintett W. J. T. Mitchell alapveté tanulmanya® egy olyan 1j
allitotta a kozéppontba. Amellett érvelt, hogy sziikség van a kép fogalmanak
ujragondolasara, illetve annak regisztralasara, hogy a kultara milyen erételjesen a latast
helyezte a gondolkodas és a megértés kdzéppontjaba — ez az érzékelés hatarozza meg a
kultararél torténé gondolkodasmoédot. Vitathatatlan, hogy nagyhatasi munkassaga
alapjaiban hatarozta meg a vizualis és medialis kulturakutatast, féként azaltal, hogy Rorty
fordulat-elmélete nyoman képi fordulatot feltételez. Ahogy fogalmaz, a kép ,.ugy
emelkedik ki a béolcsészettudomanyok vitaibol kézponti témaként, ahogyan azt a nyelv
tette: azaz egyfajta modellkén vagy mintaként mds dolgok szamdra”2. Ertékelése szerint
tehat a posztmodern korban egy olyan vizualis kultaraban ¢liink, amely egyértelmii
modon a képek altal konstrualt vilagtapasztalatra és megértésre épiil. Az jol kitapinthato,
hogy a kétezres évektdl kezdédéen a hazai diskurzus is erdteljesen épit ezen
kultarakutatasi poziciora, felmeriil azonban, hogy a vizualis kultarara vald reflexio
milyen modon jelent meg a korabbi értelmezésekben?

Mint arra Beke Laszlo is utal egy 1979-es vitaiilésen, ,,Magyarorszdagon mintegy
5-6 éve beszéliink vizudlis kulturdarol; legkorabbi nyomtatisban megjelent definicios
kisérlet (1975) Mikl6s Pal hasonlé cimii kotetébdl ismerem”*. Mivel azon hipotézisbdl
indulok ki, hogy a vizualis kultura — Mitchell altal megfogalmazott — tézise a képre,
valamint a latas kizarolagossagara fokuszal, célszerii megvizsgalni, hogy a *70-es évek
kozepétdl hazankban megjelend — és a vizudlis kultardt vizsgalé — kultarakutatoi
értelmezések hogyan reflektalnak ezen kérdéskorre. Miklos Pal diskurzusalapito
munkaja® mar a kotet elején igyekszik magat a fogalmat definialni. Noha rdgziti, hogy
erzékszerveink legfontosabbja mindig a szem volt”®, t5bb helyiitt is ,,anyagi és

9557

kovetkezésképpen érzékelhetd vilag™"-rol vagy épp ,.érzékileg megfoghaté vilagrol™® ir,

s6t azt is megfogalmazza, hogy ,az épitmények és targyak [...] csak mellékesen

51 Rorty, Richard 1967. The Liguistic Turn. The University of Chicago Press. Chicago.

52 Mitchell, W. J. T. 2012. Mi a kép? In: Ub. 2012. A képek politikaja. JATEPress. Szeged. 15-50.

53 Mitchell, W. J. T. 2012. A képi fordulat In: U8. 2012. A képek politikaja. JATEPress. Szeged. 133.
% S. Nagy Katalin (szerk.) 1982. A vizudlis kultirarél. Kossuth Kényvkiad6. Budapest. 51-52.

55 Miklos Pal 1976. Vizualis kultiira. Magvetd, Budapest.
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"%, egy Szépmiivészeti Muzeumban Mestrovi¢-

szolgaltatnak vizualis informacioka
kiallitas szobrai kapcsan pedig azt is kifejti, hogy ,formdik és ardnyaik szerkezete és
dinamikus mozgasuk Kiteljesedik épp azdltal, hogy az ember koriiljdarja, s nem csak
szemével, hanem mozgdsaval is érzékeli Sket”®®. Miklos Pal a kotet masodik felében
hangsulyozza a kérnyezetkultra mint iskolai tananyag bevezetésének 1étjogosultsagat,
ennek kapcsan pedig azt is rogziti, hogy ,,a kornyezetkulturdaban a tisztan vizualis targyak
kore nagyon sziik (ide tartozik a plakat, a képes folyéirat, a konyv, a foto, tovabbda minden
tipografiai termék); a legtobb targynak (pl. az emlitettek koziil leginkabb a kényvnek) a
plasztikai tulajdonsdgai éppoly fontosak, mint a latdssal érzékelhetS vondsai”®?, ebbdl
kifolyolag pedig a latas mellett ,,nagy szerephez jut benne még a tapintas és
mozgasérzékelés is”%2. Noha véleménye szerint egy targy vagy épitmény dnmagéban nem
meghatarozott (vagyis értelmezésében nem donthet6 el ez alapjan, hogy milyen politikai
berendezkedésii tarsadalomra jellemzd), viszont ir a ,,tdrgyak és épitmények rendszeré”-
r6l, vagyis ,.funkciondlis és esztétikai, szocialis és pszichikai, technikai és kereskedelmi
(gazdasagi) viszonylatainak struktiraja”®3-rol. Azzal egyiitt, hogy Miklos Pal kotetének
alcime (Elméleti is kritikai tanulmdnyok a képzémiivészetek korébdl) miivészeti
érdeklédést sugall, jol észrevehetGen a szerz6 kilép ezen miivészeti diskurzusbol a
kornyezetkultira 6sszetevoit targyalva, kotete végén pedig — Lukacs Gyorgy gondolataira
felfizve — azt is megjegyzi, hogy a ,»design« jelenségét kulcsfontossagunak itéljiik az

84 megemlitve ennek kapcsan a legujabb —a

iparmiivészet kérdéseinek megitélésében
Lrendszertervezés koncepciojaval felléps” — designtorekvéseket is.

E néhany kiemelt szovegrészlet is vilagossa teszi az altalam felvetett hipotézis
érvényességét. Mikdzben egy olyan kotetrdl beszéliink, amely a vizualis kultara
fogalmanak ¢és jelenségeinek megalapozasara vallalkozik, latvanyosan tul is 1ép ezen
“ikonogrdfiai redukcion”®, amikor a latds érzékszervén talmutatd érzékelési
Osszetettségrol ir (tapintas, mozgas). Latvanyos az a rendszerszemléleti igény is, amely
targyak és épitmények rendszerét, életiink egész anyagi keretét egységesen igyekszik
felmutatni, vizsgalni, és mindezt a tarsadalom, kultura kontextusaba is beilleszteni.
Felmeriil tehat a kérdés: mennyiben beszélhetiink ezen megkozelitésmod kapcsan

valoban a Mitchell altal sugallt vizualis kultararol? Olvasatomban Miklos Pal gy

%9 Miklos 1976.12.

60 Miklos 1976.123-124.
61 Miklos 1976. 273.

62 Miklos 1976. 272.

83 Miklos 1976. 275.

84 Miklos 1976. 379.
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targyalja a vizualis kultarat, hogy kozben ezt a fogalmat igyekszik a legnagyobb
mértékben tagitani is, Kkiemelni a vizualitas targykorébdl. Ennek fogalmi
problematikussagat maga a szerzd is érzékeli, amikor azon vesz¢lyrdl ir, ,,amit a vizudlis
kulturanak a képkulturaval valo azonositasa — kovetkezésképpen lesziikitése és eltorzitdasa
— jelent”®®. A késébbiek soran amellett fogok érvelni, hogy amit a ’70-es évektdl
kezdédéen a vizualis kultira fogalma alatt targyalnak a szerzok, az sokkal inkabb
parhuzamokat mutat a jelenkori designkultura-tudomany értelmez6i attitiidjével,
szemléletmodjaval, mintsem a *90-es évektdl Mitchell nyoman kibontakozd vizualis és
medialis kultiratudomanyok modelljével.

S. Nagy Katalin a lakaskultira helyzetével kapcsolatos kutatdsa®’ a vizudlis izlés
jellemzésével zarul. Ennek mar az els6 mondatadban megfogalmazodik, ,,a vizudlis

768 Mikozben arrél ir, hogy a lakas

kozizlés nem jellemezhetd egyetlen dimenzio mentén
belsd képér milyen adottsagok hatarozzak meg, az alabbi dsszetevoket emliti: épiilettipus,
a belso tér nyujtotta lehetéségek, a kereskedelem, az arukinalat, a butor és egyéb targyak
valasztéka — mint kiils6 feltételek; ehhez tarsulnak hozza a csaladi kozosségek, a nevelés,
a kiilonb6zd hatasok mentén formalodo izlés — mint belso feltételek, osszetevok. Ha e
tobb Osszetevos listat megvizsgaljuk és hozzatessziik a kotetben targyalt témakoroket (pl.
ilébutorok, fekhelyek, tarolas, gyermekek jelenléte a lakasban), igen nehéz lenne mindezt
a vizualitas cimsz6 ala illeszteni. Noha nem reflektaltan, de a szerz6 koncepcidjabol is
levonhatd kovetkeztetésként: a vizualitas sokkal tobbet jelent csupan a latas altali
vilagtapasztalatnal.

Néhany évvel Miklos Pal munkaja utan jelent meg az a MTA Vizualis
Kultarakutaté Munkabizottsdg szdmara készitett vitaanyag®®, amely a vizualis kulttra
tarsadalmi és életmodra vonatkozo 6sszetevdihez nyujt adalékokat. A szoveg bevezetése
— Miklos Pal munkajahoz hasonléan — fogalmi tisztazassal kezddédik, a vizualis kultira
(amely kiegészitésként vizualis és plasztikai kulturaként is emlitédik) ,,teriiletére tartozik
a tarsadalmi praxis (s benne — természetszeriileg — az ember egyéni viselkedésmodja,
életmodja) minden olyan megnyilvanulasa, amelynek (targyiasult formdaban) kozvetlen
vagy kozvetett eredményeként vizudlis jelenségek jonnek létre”™. Ennek nyoman tehat a

vizualis kultara érdeklédése lefedi ,,a teljes vizudlisan észlelhetd targy- és jelenségvilag”-

% Miklos 1976. 312.

7' S. Nagy Katalin 1979. Eredmények a lakdskultiira-vizsgalatbél 1974-78. Népmiivelési Propagadna
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8 Horanyi Ozséb (szerk.) 1980. A vizudlis kultira szerepe a tdrsadalmi fejlédésben és az életméd
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ot, ezek ,,alakitdsanak felhaszndlasanak minden »eseményé»”’-t, magat a hasznalatot és a
»veliik kapcsolatos életmod”-ot. Mindezek jellemzdje, hogy teriilete ,,nem hasithato Ki
ugy a vilagbol, mint pl. a »természeti erdforrasoké« vagy a »sporté«, még ugy Sem,
ahogyan a vizudlis miivészetek kihasithatoak”'™. Ezzel dsszefiiggésben emliti a szoveg a
jelen helyzet elemzésénél a kiilonb6z6 intézmények tevékenységi kore nyoman fellépd
tarsadalmi praxisra gyakorolt hatasmechanizmus is, ennek kapcsan emlitédik a
Lakdskultura cimu folyoirat is, amelynek ,helyzetfeltaro, orientdlo szerepe a fogyaszto
szintjén valoban megvan, de kétséges, hogy képes-e egyaltalan befolydsolni a szabdlyozo
intézményeket s igy a gyarto, illetéleg a kereskedelmi halozator”’. A tarsadalmi praxis,
a kultivalandé intézmények szabalyozo tevékenysége, valamint a vizualis kultira mint
kultivalando érték kozott meglévé kapcsolat és ennek mélyrehatd elemzése olyan
kovetkezménnyel is jar, amelynek értelmében ,,vizsgdlando a vizudlis kultura fogalmanak
a tartalmi vdltozisa az elmult idészakban”®. Noha a vitaanyag meglehetésen
enigmatikusan fogalmaz és konkrétumokat kevéssé sugall, annyi mindenképp
kijelenthetd, hogy a vizualis kultara fogalma ebben is kritikai éllel kezelédik, egyértelmii
jelentésrdl tehat semmiképp sem beszélhetiink, ha igy lenne, vizualitas kapcsan nem
vetédne fel a ,.szinte mdr élhetetlen mesterséges kornyezetiink’” problémakdre sem.
Amig az elébbiekben ismertetett vitairat — amely 1979 januarjaban sziiletett —
egyértelmiien el6ird gesztusokat, 1épéseket fogalmaz meg a vizualis kultara elemeinek
eloremozditasa és hatraltatasa kapcsan, az 1980 szeptemberében lezajlott — A miivészet a
valtozé vilaghan cimen — megrendezett és dokumentalt elméleti tanacskozas jol
észrevehetd modon tamasztja ala azt a megallapitast, amely Gyorgy Péter monografikus
munkajaban is megfogalmazodik: ,,A képzelet uj horizontjai tintek fel, addig nem ismert
és el nem ismert képek és képzetek, értelmezhetetlen esztétikai léptékek, témak és
beszédmodok bukkantak el hirtelen”™. A Képzémiivészeti Vildghét alkalmabol
rendezett iilés mar a megnyitdjaban is tiikrozi ezt a szemléletmodot, hiszen Tamas Ervin
ugy fogalmaz, ,,az a gyakorlat, amelyet éliink, nem feltétleniil az egyetlen lehetséges
gyakorlat”’®. Az elsé (mar korabban emlegetett) eléadas — Vitanyi Ivantol — épp a vizualis
kozizlés, illetve a vizualis kultara témakoreit targyalja. Ebben a szerzé tobbek kozott azt

is megfogalmazza, ,,ingovanyosabb talajra jutunk, amikor a vizudlis kultirarol kezdiink

"I Horanyi (szerk.) 1980. 7.
2 Horanyi (szerk.) 1980. 25.
8 Horanyi (szerk.) 1980. 40.
4 Horanyi (szerk.) 1980. 14.
5 Gyorgy Péter 2014. A hatalom képzelete. Allami kultira és miivészet 1957 és 1980 kizott. Magvetd,
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el beszélni”’’

. Mar a bevezetOben is javasolja, a fogalomrodl tagabb értelemben kellene
szO0lni, nem csupan a képek kontextusaban. Ezen okbol fogalmazza meg azt a
késébbiekben, hogy a vizualis kultara kifejezés félrevezetd, ,,valéjaban a mindennapi és
nem mindennapi tdrgyi kultura objektiviciojanak esztétikai minémiiségérél és
mindségérél beszéliink.” Ha ezt szem elbtt tartjuk, ,,most mdr redlisan elemezhetjiik a
képzémiivészeti kultiira és a targyi kultira esztétikumdanak egymdshoz valé viszonyat”'®.
Hasonlo okok miatt hasznalja Lugossy Maria a kornyezetkultira fogalmat, Beke Laszlo
pedig a mifajok/médiumok “szexualforradalmarol” beszél, amelyben ,,minden

miifaj/médium minden miifajjal/médiummal kozésiilhet”™

, a szerzOk jelentés része
egyszeriien elkeriili a vizudlis kultira emlitését. Latvanyos tehat az a definicios
problematikussag, amely mind a fogalmat, mind pedig az ezen fogalom koérében targyalt
jelenségeket érinti.

Hogy a ’70-es évek masodik felétdl kezd6dden a vizualis kultara iranti érdeklodés
megnétt, arra Deme Tamas is felhivja irdsaban®® a figyelmet. Ahogy mas
gondolkodoknal, nala is érzékelhetd az a definicios kényszer, amellyel a fogalmat
igyekszik egzaktta tenni. ,,Vizualitasnak a lathaté vilaggal kialakitott (kommunikacios)
viszonyrendszert nevezziik, mely érzékelési és gondolkodasi (kognitiv) folyamatok
egysége” — fogalmaz irasaban®. Mikozben a szerzé a cimben is emlitett vizuélis
kultararél értekezik, olyan kérdések, problémafelvetések keriilnek el6, mint a
lakéaskultira, a lakdsok téreloszlasa, a butorok mindsége, a gyermekjatékok. Utdbbi
kapcsan megfogalmazodik a korabeli valaszték kritikaja, mivel ,a miianyag jatékok
egyoldalisiga elszegényiti a gyerekek taktilis érzékeld képességét [kiemelés K. P.]782,
Mind a felhozott példai, mind pedig latason tali érvékszervek emlitése megerdsiti azt az
allitast, mely szerint a korban a ‘vizualitas’ fogalma tilmutat a latvany és a latas
jelenségén.

Erdekes felismeréseket, hozzaszolasokat tartalmaz dolgozatomhoz az 1982-ben
megjelent A vizudlis kultirdrol®® cimet viselé szovegkorpusz is, amely foként a *70-es
években keletkezett ilyen érdeklodésii irasokat gytijti 6ssze. Lattuk korabban, hogy a latas
mar Miklés Pal munkajaban sem problémamentes a vizudlis kultira kapcsan, Almasi

Miklos gondolata pedig ezt teszi hangstlyossa, amikor igy ir: ,,A ldtds regresszidja tehdt
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kettds tendenciat rejt magaban. Nem egyszeriien negativ folyamat. Hiszen a valosdaggal
valo kapcsolatunk elmélyiilt, a latszatokkal szembeni kiszolgaltatottsagunk csokkent, s a
szem egy sor gondolati miiveletet vett at — jelentds lépést tettiink elére az érzékszervek
tarsadalmasodasanak uzjan.”%* A latas és a szem emlitése mellett folyamatosan felbukkan
az érzékszervek megjellése, mintha maguk a szerzok is tisztaban volnanak azzal, hogy
hiaba van a tekintetnek kiemelkedd szerepe, emellett mas modokon is érzékeljiikk azon
vilagot, amelyben benne éliink. Ezzel Osszefliggésben teszi Németh Lajos azt a
megallapitast, hogy ,.egy kor vizudlis kulturdja feléleli a kornyezetet, a benne élés
médjat” mindezek pedig ,,nem csupdn vizudlis mindségeket rejtenek magukban”®. De
problémafelvetd jellegli Beke Laszlo észrevétele is, melyben megfogalmazza: ,,a vizudlis
kultura fogalma tehat pro forma jelen van ugyan tudomanyos életiinkben, annak ellenére,
hogy még nem egészen tisztazott: alkalmas-e annak megjelélésére, amire értjiik”®. Ennek
mentén — Miklés Pal munkajara épitve — emliti Beke a kornyezetkultira kifejezés
érvényes voltat, ,,melyen beliil a vizualis (képi) és a targyi kultura dsszefiiggése, sét
elvalaszthatatlansaga™ alkotja a fogalmi alapvetést, arra is rairanyitva a figyelmet, hogy
a,»vizudlis« jelzd arra kényszerit, hogy egyértelmiien az észlelés aspektusabol kozelitsiik
meg a vizsgdlando teriiletet, noha még a legegyértelmiibbnek latszo észlelési oppozicios
par, a vizualis/auditiv Osszefiiggéset sem latjuk kelloképpen — a vizudlis/taktilisrol
(=haptikusrol), vagy a vizudlis/kinezikusrél nem is beszélve”®. Milyen értelemben
beszélhetiink tehat vizualis kultarardl, ha az érzékelés a vizualitason tal a hallasra, az
érintésre, valamint a mozgasra is épiil? Egy konkluziot egész bizonyosan levonhatunk: a
vizualis kultara fogalmanak pontos jelentése nem csupan tisztazatlan, hanem elégtelen is
—erre pedig az ezzel foglalkoz6 szerzOk egy jelentds része fel is hivja a figyelmet.

A rendszervaltast kovetd valtozasok a haza kultiira egészére hatassal voltak, jol
kitapinthatd mindez a tudomanyos diskurzus kontextusaban is. Az Iparmiivészeti
Foiskolan 1991-ben megrendezett elméleti tanacskozas® — amely az iparmiivészet és a
tervezoképzés uj kihivasait jarta koriil — érintette azon 6sszetevoket, amelyek megoldasra
varnak, hiszen ,a hdlozatok, a gazdasdagi-informacios szisztémdk, a szamitogépes
kapcsolatteremtések, —a  kommunikacio  nagyrészt  strukturalhatatlan  |[...]
hierarchizalhatatlan vilagdban immadr nem lehetséges elkiiloniilé alrendszerekrdl’®

beszélni. Gyorgy Péter nem csupan ezen hierarchizalhatatlansagot regisztralja, hanem a

8 S. Nagy (szerk.) 1982. 37.

8 S. Nagy (szerk.) 1982. 44.

% S. Nagy (szerk.) 1982. 50.

87'S. Nagy (szerk.) 1982. 52.

8 Ferkai — Istvan — Slézia 1992.

8 Ferkai — Istvan — Slézia 1992. 65.
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vizualis kultara fogalmat is elkiiloniti a targyalkotas kategoriajatol. Ebbdl kifolyolag
sokkal inkabb olyan haldzatokrol beszél, amelyek elemei atjarjak egymast, hatassal
vannak egymasra, tehat a korabban fenntartott hatarok érvényessége megkérddjelezhetd.
Ezt a szemléletmodot erdsiti Stefan Lengyel referatuma is, aki a “nagy dsszefiiggésekre”
vald fokuszalas fontossagat emeli Ki, illetve azon kolcsonhatast, amely az ember és
kornyezete kozott viszonyrendszerben fedezhet6 fel. Bé egy évtizeddel késobb hasonld
kutatasi kérdés keriil a kozéppontba, a 2006-ban megjelent kotet™® szintén az
iparmiivészet helyzetére reflektal az atalakuld vizualis kultira kontextusaban. E kotet
teoretikus kerete latvanyos modon a poszt-mitchellianus kor jegyeit viseli magan,
amennyiben a vizualis kultira targyalasakor egyértelmtien Mitchell lesz az origopontja a
fogalomnak. Horanyi a tanulmanyaban a vizualis kultara kutatasat egyértelmiien
interdiszciplinaris attitiiddel fogalmazza meg és ennek Osszefiiggésében targyalja az
iparmiivészet/design témakoreit, mint ahogy Szentpéteri Marton is ,,valoban multi- és
interdiszciplindris WOrkshop létrehozdsat” siirgeti.

Ahogy arra Géczy Nora is utal 2019-ben megjelent munkéajaban: ,,Az utobbi
évtizedekben azonban a design fogalma jelentdsen atalakult és a designerek szerepkore
IS boviilt, részben a szo elterjedésének, részben a téma népszeriisodésének, a
hatarvonalak elmosodasdanak koszonhetden. A design univerzalis fogalomma valt, amely
sajdatos tervezdi gondolkoddsformat jelent. Nem egyszeriien a tdrgyak tervezését és
eléallitasat, hanem az emberi viszonyok, kornyezeti szitudaciok létrehozdasanak komplex
modjat [...] A designtol tehat nem tudjuk fiiggetleniteni magunkat, mert koriilvesz
benniinket, nem is annyira targyak formajaban, hanem a tervezettség médjaban.”®t A
szerz0 vilagosan fogalmazza meg azt a fogalmi paradigmavaltast, amellyel a
designkultara-tudomany operal, és amelyre az egész kultirakutatoi attitiidje épiil.
Megvizsgalva a kulturalis kontextusokat, a tervezett kérnyezet mindenre kiterjedd
jellegének alapként valo feltételezése nehezen cafolhatd. Ennek kovetkezményeként
pedig a kultaranak a design kitagitott, holisztikus fogalma mentén térténé vizsgalata is
legitimnek tekintendd, hiszen a tervezettség az emberi 1étiink és a kultGra minden
mozzanataban megragadhato. E fogalmi atrendezddést ugyanakkor nem annak vizsgalata
mentén kozelitettem meg, hanem sokkal inkabb egy olyan narrativat vazoltam fel a
szakirodalombol kiemelt részletek segitségével, melynek nyoman nem vizualis

kultararol, hanem hazai kontextusban sokkal inkabb vizualis kultirakrdl beszélhetiink,

% Antaléczy Timea — Kapitany Agnes (szerk.) 2006. Az iparmiivészet szerepe az dtalakulé vizudlis
kulturaban. Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem, Budapest.
%1 Géczy Nora 2019. Design. Tér- és formakultira. Scolar, Budapest. 17-18.
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ezzel parhuzamosan pedig a vizualis kultarakutatas két korszakat

kiilonithetjik el. Az elsé korszakot a ’70-es évek kozepétdl

"70-es évek kezdédden, végpontjat pedig a *90-es évek mésodik felében tudjuk
KOzepetBl ) wioloini. Ezen korszak jellegzetessége, hogy a “vizudlis kultaranak’
egy olyan erny6fogalmat hasznalja, amely ugyanakkor nem csupan
a latvany altali vilagtapasztalatra épit, hanem sokkal inkabb a latason
"90-es é’\.rek talmutaté érzékszervi milkodésegyiittesre. Ezzel szemben a Mitchell
kbzepcig utani korszak a kép fogalmat valoban olyan kontextusban hasznalja,

amelyre Guy Julier is utal. Miért lényeges a fentebb olvashato
’90-es évek forraskutatas és fogalomtorténet? Ha elfogadjuk Julier érvelését,
Sl mely szerint a designkulttira sokkal tagabb 6sszefliggésben vizsgalja
a kulturalis miikodésmodokat, mint a vizualis kultarakutatas tette,
akkor nem szamolunk azon hazai tudomanytorténeti korszakkal,

amely — noha a fogalmat hasznalva — nem abban a redukalt

jelenkorig

értelemben gondolkodik a kultararol, mint azt Julier allitja és

feltételezi.

A °70-es évek kozepétdl attekintett szovegek nyoman két konklizié mindenképp
levonhato: 1. a deklardltan vizualis kultaraval foglalkoz6 irasok tehat idorél-idére
beleiitk6znek abba a problémakdrbe, hogy elméleti keretiiket, magat a vizualis kultira
fogalmat nehezen, vagy egyaltalan nem tudjak egzakt modon definialni, vagy épp
kitagitjak annyira, hogy az tilmutasson a vizualitas targykorén 2. a *90-es évek masodik
felétol kezdodden jol érezhetd az a mitchellidnus hatas, amely a vizualis kultura
definialasara ranyomja bélyegét. Ennek mentén tehat kijelenthetd, hogy a rendszervaltas
eldtti — vizualis kultura cimszo alatt targyalt — témakorok nem tudjak kikeriilni azt a
problematikat, hogy mit jelent a vizualitas és a kép fogalma, ennek nyoman pedig vagy
kornyezetkultirarél beszélnek, vagy az elébb emlitett cimszo alatt olyan
multiszenzorialis érzékegyiittest (tapintas, mozgas etc.) emlitenek, amely béven talmutat
a latas aktusan. Azt sem szabad figyelmen kiviil hagyni, hogy a minket koriilvevo
tervezett vilag — amely a rendszervaltas el6tti szovegekben el6iro jelleggel targyalodik —
szintén olyan sszetevokkel rendelkezik, amely nem csupan a képekre, plakatokra terjed
ki, hanem az emberi kérnyezet, az emberi élet egészére is.

Kiindulasi hipotézisem az a julieri allitas volt, amelynek értelmében a vizualis
kultaratudomanyok olyan latascentrikus elméleti keretben gondolkodnak, amely nem
hagy teret az érzékelés egyéb modjainak. Ha a *70-es évektdl kezd6dé vizualis kulttraval

foglalkozo hazai szakirodalmakat megvizsgaljuk, a néhany el6bbickben bemutatott
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példatar is bizonyitja azt, hogy ezen allitas csupan korlatozott modon igaz: a ’70-es és
’80-as évek hazai, vizualis kultaraval foglalkoz6 szakirodalmainak kozos jellemzoje,
hogy vizsgalati teriileteik messze tulmutatnak az “ikonografiai redukcion”, még ha
mindez problematikusan is fogalmazodott meg. A jelenkori designkultura-kutatas hazai
torténete valoban — a fokusz tekintetében — elmozdulds a vizudlis kulturakutatas
perspektivajahoz képest? Vagy sokkal inkabb szerves folytatasa, fogalmi tisztazasa €s
atkeretezése azon vizsgalatoknak, amelyek a rendszervaltasig jellemezték a hazai
humantudomanyos gondolkodast e szegmensét? Meglatasom szerint, ha a designkultara-
kutatds tudomdanytorténeti elézményeit keressiik, nem a rendszervaltas utani
értelmezésekhez kell visszanyulnunk; sokkal inkabb a rendszervaltas eléttieckhez. Ezzel
nem azt allitom, hogy a designkultura-kutatas mar a ’70-es években is l1étezett, csupan
azt, hogy vannak olyan tudomanytorténeti el6zmények, amelyeket nyoman e napjainkban
is alakul6 értelmez6i modell gondolkodastorténeti forrasai lathatova valnak. A hazai
szakirodalmakra épiil6é kutatast azért is tartom lényegesnek, mivel ramutat arra, hogy a
nemzetkozi szakirodalomra épiilé allitasok nem minden esetben, illetve nem teljes
mértékben feleltethetéek meg a hazai tudomanytorténeti folyamatoknak. Emellett —
Ujraolvasva ezek szovegeket — azon is érdemes elgondolkodni, hogy a designkultara-
tudomany viszonypontjai vajon hol is keresendéek. Véleményem szerint nem kevés érv
all amellett, hogy érdemes visszanyulni a rendszervaltas el6tti szovegekhez, és ennek

mentén arnyalni @ nemzetkozi diskurzus megallapitasait.
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4. Manévermezok

Mit jelent hatalmat birtokolni? Hogyan hatarozza meg e fogalom a kulturak és az
interperszonalis kapcsolatok évezredes torténetiségét? Létezik olyan pozicid, amely ne
kapcsolodna valamilyen modon a hatalom gyakorlasanak jelenségéhez? Milyen
aspektusai bontakoznak ki egy fogalomtorténeti vizsgalodas soran a kiilonféle
diszciplinak értelmezdi kerete mentén? Vajon a kulttra ezen aspektusbol nem jelent mast,
mint a Minotaurus vad ereje és az azt megfékezé daedalosi gyakorlat kozotti viszony®?
idében és térben ujrakonstrualddod szekvenciait? Az alabbi fejezetben ezen kérdésekre
keresek valasz(oka)t, tudataban annak, hogy e fogalom teljességét feltarni nem csak a
hermeneutikai megértés szamara lehetetlen vallalkozas. Ahhoz azonban, hogy bizonyos
designkulturalis jelenségek hatalommal kapcsolatos osszefiiggéseit értelmezni tudjam,
lényeges e fogalom néhany megkozelitésének szambavétele. Emellett elkeriilhetetlennek
tartom az arra valo rakérdezést is, hogy etikai perspektivabol mennyiben lehetséges a
hatalom fogalmara egyértelmi Kkritikai valaszt nytjtani, hisz hatalom és etika szoros
kapcsolata az okori gordg filozofiatol kezdédden a jelenkori elméletekig folyamatosan

jelen van.

4.1 Aisteni legitimaciotol a kapitalista piaclogikaig

Noha a disszertacio kereteit szétfeszité vallalkozas lenne a hatalom évezredes
kultartorténetét vizsgalat targyava tenni, mégis fontosnak tartom egy olyan eszmetorténet
felvazolasat, amelyre a hatalom jelensége alkalmazhatdo. Az alabbi fejezet ebbdl
kifolyolag a fogalmat az ered6tél kivanja felrajzolni, és azon moduszokat szamba venni,
amelyek a hatalom — Sutyak Tibor Foucault-kdnyvében is alkalmazott — mandvermezgit
konstrualjak. Hiszen, ha a kozelmult designkulturajanak hatalmi logikajat vizsgaljuk, ra
kell mutatni az ezt meghataroz6 hatalmi gyakorlatok forrasvidékére is.

A Russel altal papi hatalomként emlitett jelenség® sok korai kultira sajatossaga.
A papi funkci6 itt nem elsésorban a tarsadalmi feladatkort jelenti, hanem sokkal inkabb
nyeri hatalmat a transzcendenciabol, a zsidok kiralyai pedig JHWH felkentjeként valnak
legitim uralkodova. De még a keresztény vilag sem mentes e szemlélettdl, ugyan a
krisztusi misszi6 nem-evilagi jellege bontakozik ki els6sorban Jézus miikodésében, de
nem feledkezhetiink el a péteri-papai primatus jelenségérél, amely épp a torténelmi

korokban wvaldo mindenkori benne-létet hangsulyozza, egyszersmind 0Osszekotd

9% Batar Attila 1998. Epitészet és hatalom. Café Babel. 1998/29. 21.
% Russel, Bertrand 2004. A hatalom. A tdrsadalom tijszerii elemzése. Typotex, Budapest.
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kapocsként szolgal a vilagi tettek és azok transzcendens parhuzamai k6zott. E néhany
példabol is lathaté, hogy a hatalom gyakorlasanak diskurzusai olyan metafizikai
forrasvidékkel rendelkeznek, amelyek nem csupan e diskurzusok praxisait hatjak at,
hanem ezzel parhuzamosan igazsagtartalmukat is az adott rendszeren beliil
megkérddjelezhetetlenné teszik.

A korai kultarak e jellegzetessége azonban semmiképp sem kizarélagos, hisz a
gorogség ethoszaban a politikafilozofia a transzcendenciat az etika horizontjaba helyezi
at. E szemléletmod ugyanis egyszerre kapcsolta a hatalom fogalmat az erényes élet
praxisahoz, illetve az idealis tarsadalmi berendezkedés sajatossagaihoz. Platon Az Allam
cimiit miivének nyolcadik konyve — amely a hibas allamformakat jarja koril — épp a
hatalom és a szabadsag fogalmi kettdse mentén fogalmaz meg kritikat, pontos képet adva
arrol is, hogy a szabadsag talzott mértéke, vagyis a szertelen szabadsag karos hatassal
van a demokraciara is. A hatalom mértéket adé jellegére mindenképp sziiksége van,
ellenkez6 esetben a tarsadalmi berendezkedés miikddésképtelenné valik, dsszeomlik.
Mint ahogy azt Hans Joachim Storig is megjegyzi, Platon ,lelkialkata arisztokrdciat
kivan, szo szerinti értelemben: a legjobbak wuralmat. Ez viszont egyszersmind a
legtokéletesebb demokrdcia is. Nincs orokolt eldjog, mindenkinek egyenld esélye van
arra, hogy a legmagasabb risztségekig emelkedjen”®*. A hatalom transzcendentalis
jellegét felvaltja egy nagyon is evilagi, immanens hatalomeszmény, amely mar nem az
isteni eszméken, hanem az erények Szokratésztdl 6rokolt rendszerén alapul. Azt azonban
Storig is megjegyzi, hogy Platon tobb elképzelése parhuzamot mutat a 20. szazadi
totalitarius rendszerek jellegzetességeivel. Az azonban nem tagadhato, hogy Az Allamban
végig jelen van az igazsagossag fogalmanak etikai imperativusza, alapjaként a platoni
elképzelésnek.  Ertheté  tehat, hogy a  Platon-tanitvany  Arisztotelész
tudomanyfelosztasaban miért sorolodik a praktikus tudomanyok k6zé mind a politika,
mind pedig az etika. Nem csupan a hétkéznapi élethez vald kotddésiik indokolja mindezt,
hanem az is, hogy a két teriilet egymassal is rokon, egyik a masik nélkiil nem képzelhetd
el. Megjelenik tehat a hatalomnak egy olyan értelmezése is, amely hattérbe helyezi annak
transzcendentalis jellegét, és ennek mentén gondolja el az allam és a hatalom
miikddésének lehetdségeit. Amig a gorog filozofia jelentds allamelméleti gondolkodoi
szamara az erények rendszere képes a stabilitas megteremtésére, addig a reneszansz
filozofidban ezen etikai alapmagatartas valik kétségessé tobbek kozott Machiavelli A

fejedelem cimii miivében. Mint irja: ,,Tudnunk kell zehdt, hogy kétféle modszer van a

% Storig, Hans Joachim 2008. A filozdfia vildgtirténete. Helikon, Budapest. 130.
31. oldal



kiizdelemben: az egyik a torvényekkel, a mdsik az erdszakkal. Emberi tulajdonsdg az
eqyik, dllati sajatsag a masik. Mivel azonban az egyikkel némelykor nem boldogulsz, a
masikhoz kell folyamodnod. Ezért a fejedelemnek tudnia kell hasznalni a benne rejlé
embert és dllator’®. Az etikum Machiavelli elképzelésében mar nem imperativusz,
hanem sokkal inkabb olyan opcionalis valasztas, amely nem rendelkezik
kizarolagossaggal; a szerz0 ,,az dllami hatalom erdsitésében ismeri fel a politikai
cselekvés alapelvét [ezért]... ]jogos minden — mordlis vagy immordlis eszkoz

7% De sok hasonlosagot mutat ezzel Hobbes Leviatanja is — az allam

hasznalata
allegorikus alakja —, amely mindenek folott all és meghatarozza, hogy mi szamit erkolcsi
értelemben helyes és helytelen cselekedetnek. Az allam altal kontrollalt moralis
relativizmus szintén azt az elképzelést erdsiti, amely értelmében az etikum felfiiggesztése
vagy elbizonytalanitisa legitimalhato.

Csupan néhany példa a nyugati kultra évezredes torténelmében, amely a hatalom
¢és allam kérdéskorei mentén sziiletik meg, a folyamat azonban jol kitapinthato: a
transzcendentalis allamelmélett6l a reneszanszra olyan politikafilozofiakig jutunk el,
amelyek nem csak a hatalom isteni eredetét fiiggesztik fel, hanem egyszersmind az antik
etikai hagyomany sziikségszerti jelenlétét sem allitjak. Miért fontosak e jelenségek
szamunkra? Mert utat mutatnak azon modern és posztmodern tedridk iranyaba,
amelyekben a hatalom a mindennapok immanenciajaban artikulalodik, és Mar, illetve a
posztmarxista elméletek nyoman eljut a posztmodern kapitalizmus piaci logikajaig, ezzel
kapcsolatosan pedig a designeri pozicio és feleldsség sokszor bizonytalan kérvonalaihoz.

A modernitas 19. szazadi folyamatai nem csupan a tarsadalom szerkezeteit
alakitja at, hanem ezzel osszefiiggésben a gazdasagi folyamatokat is, az ezekre valo
reflexi6 pedig Marx munkassagaban bontakozik ki legintenzivebben. A hegeli alapokon
nyugvo dialektikus materializmus elmélete a termel6erdk és a termeldi viszonyok valtozo
dinamikajaban érhet6 tetten, ennek mentén rajzolodik ki Marx szamara az egyes
tarsadalmi osztalyok torténelemben kibontakozé harca. A tékében megfogalmazodo
kapitalizmuskritika részint a gazdasagi folyamatokat érinti, ezzel 6sszefiiggésben pedig a
hatalmi rendszerek jellegzetességeit is. Ahhoz, hogy a jovoben megvalosulhasson az
osztalyok nélkiili tarsadalom, sziikség van egy olyan proletarforradalom lezajlasara,
amely megsziinteti a kapitalista tArsadalom gazdasagi-hatalmi rendjét®’. Marx elmélete

azért lényeges, mert a termelés kontextusdban vazolja fel a hatalmi rendszerek

% Machiavelli, Niccolo 2001. A fejedelem. http://mek.oszk.hu/00800/00867/00867.htm [a letdltés ideje:
2021.04.30 ]

% Storig, Hans Joachim 2008. 231.

% Storig, Hans Joachim 2008. 398-400.
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modozatait, vagyis a hatalom koronként valtozo logikajat. A tarsadalmat meghatarozo
gazdasagi folyamatok materialista szemléletének jelensége nem csupan a modernségig
huzodo folyamat, hanem a jelenkorig ivel, a tanulmanyban a késobbiekben erre is

kitekintek a designkultira-tudomany kontextusa mentén.

4.2 A diktaturak kora és a hatalom episztemolégiaja

Megkockaztathato a kijelentés, hogy a hatalom deskriptiv reflexioi a 20. szazadot
megel6zGen a tavolsagtartas retorikajaban irddtak meg. A nyugati kultara a 20. szazadban
viszont olyan hatalmi performanciakkal talalja magat szemben a diktatarak képében,
amelyek elementaris erével teremtik meg a hatalom filozofiai (Hannah Arendt, kései
Jacques Derrida), pszichologiai (Talcott Parsons, Philip Zimbardo), torténetfilozofiai
(Michel Foucault) és szociologiai (Pierre Boudieu) reflexitit. A totalitarius
rendszerekben a hatalom egyszerre teremti meg azok ideologiai alapjat és ezzel
parhuzamosan a hatalom reprezentacidinak végtelen variansat.

Hannah Arend filozofiai munkassagaban elementaris erével jelenik a 20. szazadi
diktatarak — azon belil is a nemzetiszocializmus és a sztalinizmus — Aarnyalt
természetrajza. A Németorszagban sziiletett filoz6fusné 1940-es emigracidja utan, az
Egyesiilt Allamokban irja meg A totalitarizmus gydkerei cimii miivét, amely a fejlett
létrejottét. Arendt a totalis rendszerek alapvetd jellemzdjének tekinti a spontaneitas teljes
felszamolasat, melyben céljuk nem mas, mint hogy ,,a végteleniil sokféle embereket ugy
szervezze meg, mintha az egész emberiség egyetlen egyén volna”, ez viszont ,,csak akkor
lehetséges, ha minden egyes személy egyszer és mindenkorra valtozatlan reakcioegységgé
valtoztathato — igy mindegyik ilyen reakciokiteg tetszés szerint barmely masikra
felcserélhet6™®. Ezzel dsszefliggésben vélik fontossa a cselekvés fogalma, mint egyetlen
legitim és kizarolagosan emberi eléjog, amelyre Arendt a Vita activa-filozofiajat épiti. A
cselekvo élet gondolatkore a filozofiaval, mint praxissal allithaté parhuzamba, amely sok
évszazada lemondott 6nnon cselekvésérdl. Marpedig mind a filozofianak, mind vele
Osszefliggésben a politikanak vissza kell szerezni cselekvd jellegét, ennek értelmében lesz
Arendt filozofiaja egyben programja is a gyakorlati-kozéleti  életforma
rehabilitaldsanak*®. A cselekvés és a tevékeny élet azon antropologiai sajatossagok,

amelyek talmutatnak az arendti értelemben vett munka és eldallitas fogalman, igy a

% QOlay Csaba — Ullmann Tamas 2011. Kontinentalis filozéfia a XX. szdzadban. 1L’Harmattan, Budapest.
154.

% Arendt, Hannah 1992. A totalitarizmus gyékerei. Eurdpa, Budapest. 530.

100 Olay Csaba — Ullmann Tamas 2011. 159.
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cselekvés eqyszerre lesz kiszamithatatlan és visszafordithatatlan, mely magaban
hordozza a hatdrtalansag és kiszamithatatlansag csirajat™®t. A cselekvés filozofidja nem
csupan a filozofia revitalizasananak kisérleteként értelmezhetd, hanem egyuttal a totalis
hatalommal szembeni egyetlen alternativanak is. A cselekvés fogalmat a designkultara-
tudomany performativitasaval parhuzamba allitva Ggy vélem, hogy létezik egy kozos
fogalmi halmaz az arendti megkozelitésmod és az alulrdl szervezddd designaktivizmus
jelensége kozott, hiszen mindkét jelenség valamilyen moédon a felilrél iranyitott
hatalommal szemben bontakozik ki. Ennek nyoman utal Julier a vele késziilt interjiban
arra, hogy a designaktivizmus lényegi jellemz6je a rendszerrel szembeni Kritikai
magatartasban rejtezik!%2,

A torténetfilozofia diszciplinajaban — amennyiben lehetséges egyetlen teriiletre
sziikiteni az életmiivet — minden bizonnyal a posztstrukturalizmus egyik legeredetibb
gondolkoddja, Michel Foucault munkassaga reflektalt legintenzivebben a hatalom
diszkurziv vonatkozasaira. Ahogy azt hazai értelmezdje, Sutyak Tibor is megjegyzi
Foucault-kdnyvében, a francia filozofus gondolkodasmodjanak kozéppontjaban a
Korlatozni annyi, mint teremteni” motivuma folytonos erével 1ép elénk, mindez
Foucault szamara a transzgresszié (vagyis a hatarsértés) — Bataille-tdl 6rokolt —
gesztusaban nyer értelmet, hiszen egyarant jelenik meg benne az ,,dattorés agresszioja és
a hatar dacos fennmaraddsa™®. Nehéz lenne azonban Foucault-t elméletalkotonak
tekinteni, hiszen egész munkassaga arra mutat ra, hogy a hatalom fogalma szamtalan
formaban, szamtalan gyakorlaton keresztiil folyamatosan tjraalakuld terekbe
disszeminaldodik. Ebbél kifolyolag pedig a hatalom kiilonb6z6 diszkurziv mechanizmusai
fogalmazodnak meg A bolondsag torténetétdl kezdédden A Klinikai orvoslds sziiletésén,
a Feliigyelet és biintetésen keresztiil egészen A szexualitas torténetéig. Ezen sokszinliség
jol tetten érheté az 1975-ben a Collége de France-ban tartott eldad4ssorozataban'®, ahol
helyet kapnak a pszichiatriai gyakorlatok, a szexualitas és a maszturbalas jelensége, a
kriminalizalds modozatai, illetve a megszallottsag és a boszorkanysag témakorei is. Es
ott van mindezen jelenségek mellett az ellendrzés allandéan atalakulod
intézményrendszere iS, a bolondokhaza, a borton, az egyhaz vagy épp a csalad. A
megkozelitésmod azonban minden esetben hasonlo: korabeli beszamoldk, orvosi vagy

épp egyhazi esetleirasok, kivégzési jegyzOkonyvek — latszolag tehat olyan tavoli

101 Arendt, Hannah 2008. Munka, eldallitds, cselekvés. In Balogh Laszlo Levente — Bir6-Kaszas Eva 2008.
Fogddzé nélkiil. Hannah Arendt olvasékonyv. Kalligram, Pozsony.

102 Julier, Guy 2015. A designkultiira 1j nyelvet beszél. Disegno. 2015/1-2. 236-241.

108 Sutyak Tibor 2007. 22.

104 Foucault, Michel 2014. A rendellenesek. L Harmattan — Szegedi Tudomanyegyetem Filozofia Tanszék,
Budapest.
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narrativak, amelyek kevéssé allnak koherens kapcsolatban a Foucault-szovegek cimeivel.
A bolondsag torténete kezdémondata rogziti, hogy a ,.kozépkor végén a lepra eltiinik a
nyugati vilaghol™®, az olvasé pedig a hosszas urbanisztikai és szociologiai
adathalmazban legalabb annyira elveszhet, mint ahogyan elrettentheti a Feliigyelet és
biintetés bevezetd fejezete egy 1757-es brutalis kivégzésrol*®, vagy annak rogzitése,
hogy ,.e konyv témdja a tér, a nyelv és a halal; a tekintetrél lesz sz6”1%". Milyen okok
miatt talalom Foucault életmiivét fontosnak a kutatasom szempontjabol? Mert ravilagit
arra, hogy a hatalom nem egy elvont térben 1étez6 homogén fogalom, hanem a kultara
legkiilonboz6bb teriiletein allanddan Gjrafogalmazodo fenomén, amely minden esetben
diskurzusokon, praxisokon, performanciakon keresztiil valik megtapasztalhatova és
megérthetévé, és ezeken keresztiil teheté a reflexié targyaiva. A ,hatalomnak nincs
kivaltsagos helye, kozpontja, nincs olyan forrdsvidéke, ahol szép lassan felgyiilemlik,
majd szertesugarzik mindenhova™'®® — fogalmazza meg ennek mentén Sutyak Tibor.
Dolgozatomban éppen ezért tekintem Iényegesnek, hogy feltarjam azon diszkurziv
viszonyokat, tendenciakat, amelyek designkulturalis vonatkozasban a hatalom tereit és
gyakorlatait megkonstrualjak.

Mig Foucault a hatalom diszkurziv tereit jarja koril az életmiivében, addig
Bourdieu — a mezok logikajarol alkotott — elmélete a hatalom megnyilvanulasi modjainak
matrix-szeri kapcsolodasi pontjait és egymasra vald hatasait vizsgalja meg, ahogy
fogalmaz ,,a mezék dltalanos tulajdonsaganak tekinthetd, hogy a tétért valo versengés
dsszefonédik a jatékszabdlyok meghatdrozasaért valé harccal”®®. Mezd-elméletének
homlokterében a modernségben 1étrejové hatalmi mitkodések viszonyrendszere all. Ezek
jellemzd6je, hogy nem csupan a — Marx altal is értelmezett — t6ke mentén alakul a
dinamikajuk, hanem egyéb szimbolikus javak is kozrejatszanak alakulasukban. Bourdieu
tobbféle mez6t is megemlit (pl. termelési, politikai, miivészeti), amelyek részint 6nalld
viszonyrendszerekkel rendelkeznek, részint pedig az egyes mezok egymasra is hatassal
vannak. A mezok Osszetett dinamikait jol példazza, hogy Bourdieu szerint a ,,lehetséges
poziciofelvételek mezeje tehat az elhelyezés és elhelyezkedés iranti érzék szamdra
valosziniiségek rendszerének formdjaban adodik, valoszinii hasznok és veszteségek
formdjaban materialis és szimbolikus sikon egyardnt”**. Elmélete azért lényeges

szamomra, mert a marxi téke fogalmat heterogén jelentésegyiittesként mutatja be,

105 Foucault, Michel 2004. A bolondsdg térténete a klasszicizmus kordban. Atlantisz, Budapest. 11.
196 Foucault, Michel 1990. Feliigyelet és biintetés. Gondolat, Budapest. 9-12.

197 Foucault, Michel 2000. A klinikai orvosids sziiletése. Corvina, Budapest. 91.

108 Sytyak Tibor 2007. 162.

109 Bourdieu, Pierre 2013. 190.

110 Bourdieu, Pierre 2013. 261.
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amelyben sok esetben a szimbolikus javak érvényesiilnek a materialis javakkal szemben.
Foucault teoretikus allasfoglalasaval szemben Bourdieu sokkal strukturaltabb — és ennek
nyoman egy jovobeli kvalitativ és kvantitativ kutatds soran kézzelfoghatobb
megkozelitésmodot jelent, a Wessely Anna altal vezetett kutatdcsoport —amely a kétezres
évek végén a mivészeti vilagot vizsgalta — szintén a mezd-elméletet hasznalta
kiindulopontként!!t,

A kiilonféle posztstrukturalista hatalomelméletek mellett érdemes emlitést tenni a
kortars filozofia egy izgalmas szerzéjének, Byung-Chul Hannak a hatalom
miikodésmodjarol irott gondolatfutamarol*'?. A szerzé alapvetéen egy foucault-i
korvonalazza. Konyvének alapgondolata a 20. szazadi diktaturak utani politikai-
tarsadalmi berendezkedésre reflektal, arra a jelenkori idGszakra, amelyet a
neoliberalizmus erny6fogalma mentén értékel. ,,Ma az hissziik, hogy nem alavetett
szubjektumok, hanem szabad, énmagunkat folyton ujratervezd [kiemelés K. P.], ijra
felfedezé projektumok vagyunk”!!? - irja konyvének nyitomondataban. Mar ezen, finom
cinizmussal atszott nyitanybol is jol érzékelhetd, hogy ez a szabadsag-hit csupan
latszolagos, amelynek a hatterében osszetett hatalmi miikodésmodon hiizédnak meg. Mig
az altala hivatkozott foucault-i példakban a biintet6 és ellendrzé hatalmi mitkodésmodok
jelennek meg, érvelése szerint napjaink tarsadalmara sokkal inkabb a lehet szabadsdga
lesz a jellemzd. A leghatékonyabb hatalmi technikak nem azok, amelyek tiltanak valamit,
hanem azok, amelyek megengednek, fligg6vé tenni akarjak az embereket. Mivel napjaink
nyugati tarsadalma mar nem a testet akarja kontrollalni, hanem a pszichét, abbodl fakaddan
egyfajta pszichopolitika vazlata tarul elénk a mii olvasasa kapcsan, ahogy azt a konyv
cime is mutatja. Végs6 soron tehat a szabadsag csupan jol hangzo alca, amely elfedi
azokat a hatalmi struktirakat, amelyek iranyitanak minket épp azaltal, hogy pozitiv
dontésekre hangoljak a befogadot, mar nem kiilsé er6k nyomasara, hanem onmaguk
dontése nyoman, dnmagunkat kihasznalva rendelédiink ala. ,,Bentham Nagy Tesvére

lathatatlan ugyan, de mindeniitt jelen lévé a foglyok fejében. Bennsévé tették™*'*

E fejezetben a hatalom torténeti valtozasanak néhany aspektusat érzékeltettem.

Az antikvitastol kezd6do — kozel sem a teljességre torekvo — attekintés irdnyvonalakat

111 Wessely Anna 2012.

112 Han, Byung-Chul 2020. Pszichopolitika. A neoliberalizmus és az uj hatalomtechnikak. Typotex.
Budapest.

113 Han 2020. 7.

114 Han 2020. 54.
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vazolt fel mind a fogalom alakulastorténetének, mind pedig teoretikus

megkdzelitésmodjainak évezredes dinamikajaban.

A disszertacio elsé nagy egysége foként elméleti alapvetéseket tartalmazott. Részint az

elméleti keret hazai és nemzetkozi kontextusait, alapvetéseit 6sszegeztem benne, részint

a hatalom fogalmanak néhany megkozelitésmodjat allitottam kozéppontban.

Mindezekbdl két fontos kovetkeztetést le lehet vonni, amelyek a designkultura és hatalom

fogalmait 6sszeflizik:

1. Nem lehetséges egyik jelenségre sem adekvat definiciot adni, hiszen olyan — idében
allandoan formalodo — fenoménekrdl beszéliink, amelyek rendkiviil sok paraméter
mentén alakulnak, valtoznak, nem Iétezik tehat sem a hatalomnak, sem pedig a
designkultaranak egyetlen érvényes meghatarozasa.

2. Ezen valtozékonysagbol fakadoan sokkal inkabb konkrét jelenségek vizsgalatabol
kovetkeztethetiink a sajatossagaikra. Ervényesnek tartom tehat az a foucault-i
munkamoddszert, amely jelenségekbdl indul ki, és az ezen jelenségek altal

megkonstrualt teoretikus mikodésmodokat épiti modellé.

Dolgozatom kovetkez6 nagy egységében tehat kiilonféle jelenségeket fogok
megvizsgalni, amelyek a mar emlitett idészakhoz (1980-2010) kapcsolodnak. Az
esettanulmanyokat személyes motivaciok inspiraltak, amelyek valamilyen modon a sajat
multamhoz, élményeimhez is hozzakapcsolodnak. Noha a vizsgalt jelenségek nem
homogén kornyezetb6l szarmaznak, bizom benne, hogy az esettanulmanyok nyoman

ezen heterogenitas termékenynek bizonyul.
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5. Hatalom — emlékezet — esztétikai tapasztalat *56-0s emlékmiivek tiikrében

Az alabbi esettanulmany az 1956-o0s forradalom két emlékezet-reprezentaciojat
vizsgalja. Az irasos dokumentumok, illetve az oral history mellett Iényeges szerepet
toltenek be azon emlékhelyek — Pierre Nora terminusat hasznalval®® — amelyek nem
csupan szerepl6i, hanem egyuttal konstrualoi is a torténelmi emlékezetnek. A két
emlékmii 6sszehasonlitasaval amellett érvelek, hogy ezen emlékhelyek az esztétikumon
keresztiil kiilonbdz6 moédon hozzak mitkddésbe az emlékezést. Elemzésem példai azért
vizsgalhatoak, mert kozel azonos idoben épiiltek meg, igy hasonlo id6beli tavolsag
valasztja el 6ket az emlékezet targyatol.

1956 vitathatatlan modon a magyar torténelem egyik legkitiintetettebb eseménye
1848-49 mellett. A két eseménysor torténeti reflexidja kozotti kiillonbozéség abban is
rejtezik, hogy ’56 — a térténelmi kozelség miatt — joval inkabb dokumentalt, mind az irott
forrasok, mind pedig az oral history tekintetében!'®. Tovabb arnyalja a képet a forré
emlékezet — Assmann altal leirt — jelensége!!’, 1956 tuléléinek torténeti reprezentacija
olyan mikronarrativak osszessége, amelyek fesziiltséget sziilnek a hivatalos értelmezés
valtozasa, valamint az emlékezet heterogenitasa kozott. Egyszerre van tehat jelen a
forradalom eseménysorozatanak homogenizal6 tendenciaja, és ezzel parhuzamosan az
ehhez kapcsolodd mikronarrativak sokrétiisége. Az emlékmiivek Osszehasonlitasa
nyoman amellett érvelek, hogy az esztétikai tapasztalat modozatai szoros kapcsolatot
mutatnak kiilonbozé emlékezetpolitikai diskurzusokkal, illetve a politikai hatalom
tudatosan hasznalja ezen diskurzusokat a torténelmi emlékezet — emlékmiivek altal
torténd — megkonstrualasahoz.

Egy korabbi fejezetben azt a kulturatudomanyi fordulatot mutattam be, amelyben
a képek uralmat felvaltja egy olyan befogad6i magatartas, amely mar nem a szem és a
latas kizarolagossagara épiil, hanem az emberi érzékelés sokrétiiségét és Osszetettségét
vallja, és emeli be az esztétikai tapasztalatba — ezt nevezziik designkultira-tudomanyi
fordulatnak. Ezen szemléletmod talan legstrukturaltabb mddon Richard Shusterman
munkdassagaban érhetd tetten, aki mar a Pragmatista esztétikdjaban''® felvazolja egy
ujfajta esztétika érvényességét, amelyet az antik filozofiai hagyomanyra épitve
szOmaesztétikanak nevez. Elsé megkozelitésében ugy fogalmaz, hogy a ,,szomaesztétikat
ideiglenesen ugy definidlhatjuk, mint testiinknek, a szenzoros-esztétikai élvezet (aisthetis)

és a kreativ onformalds helyszinének a megtapasztaldsdara és haszndlatara iranyulo

115 Nora, Pierre 2010. Emékezet és torténelem kozott: valogatott tanulmanyok. Napvilag, Budapest.
116 Gyani Gabor 2016. A térténelem mint emlék(mii). Kalligram, Pozsony.

17 Assmann, Jan 2004. A kulturdlis emlékezet. Atlantisz, Budapest.

118 Shusterman, Richard 2003. Pragmatista esztétika. Kalligram, Pozsony.
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kritikai és meliorativ vizsgalédast™*'®. Késbbi mitvében Shusterman részletesen Kifejti
ezen 1ij esztétikat’?®, amelyet a tudoményos diskurzus multiszenzorialis esztétikaként
jellemez azon okbdl kifolyodlag, hogy a befogadot mint a legkiilonb6zobb érzékszervekkel
felruhazott 1ényt jellemzi, ebbdl kovetkezOen pedig az esztétikai tapasztalat is ezen
multiszenzorialis 1étmodban bontakozik Ki. Shusterman elmélete azért 1ényeges az
értelmezés késébbi fazisaban, hiszen interpretaciomban szoros kapcsolatot mutat az egyik
vizsgalt emlékmiivel.

Shusterman munkassaga azonban nem egyediiliként ad szamot az érzékszervek
sokrétiiségének fontossagarol. A kivalod finn épitész és teoretikus, Juhani Pallasmaa —
értelmezésem szempontjabol is — relevdns munkdja'?’ kimondottan az épitészetre
fokuszalva jarja kortil az épitészet és az emberi érzékszervek kapcsolatanak kérdéskorét.
Mar munkaja elején megjegyzi, hogy a nyugati kultiraban az érzékszervek koziil a
latasnak jutott a legkitiintetettebb szerep. A gorog filozofiaban is tetten érhet6 ez a
prioritas, hiszen a herakleitoszi téredékek kiemelik a latas igazabb voltat a hallassal
szemben, Platon pedig emberségiink legnagyobb ajandékanak tekinti'?2, A latas
hegemoniaja viszont azon kovetkezménnyel is jart, hogy a tobbi érzékszerv alarendelt és
elenyészé szerephez jutott — Pallasmaa tehat hasonld nyomvonalon halad, mint
Shusterman, amikor az épiiletek befogad6i magatartasa kapcsan a multiszenzorialitas
mellett érvel, ugyanazon poziciobol kiindulva, amelyet Julier az enervalt megfigyel6i

magatartas mentén megfogalmaz. Az

alabbi abra szemléltetni kivanja, hogy a

(V. PAPANEK, G. JULIER, V. MARGOLIN
P. SPARKE, SZENTPETERI M.)

designkultura-tudoméany €s a
perm— szomaesztétika, illetve a Pallasmaa
altal megfogalmazott  szomatikus
épitészetelmélet milyen viszonyban

allnak egymassal.

119 Shusterman, Richard 2003. 478.

120 ghusterman, Richard 2015. A gondolkodé test: szomaesztétikai esszék. JATEPress, Szeged.
121 pallasmaa, Juhani 2018. A bér szemei. Typotex, Budapest.

122 pallasmaa, Juhani 2018. 19.
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Ertelmezésemben a designkultura-tudoméany és a szomaesztétika elméleti keretét
érvényesitem és ennek mentén vizsgalom a két *56-0s emlékmiivet. A latas hegemoniaja,
illetve az azt felvaltdo multiszenzorialis érzékelés fontos szerephez jut az emlékmiivekhez
kapcsolodo befogadoi attitiid kapcsan, hiszen az emlékezés — jelen Gsszefiiggésben — az
esztétikai tapasztalaton keresztiil 1ép miikodésbe. A kovetkezo fejezetekben ezen

megkozelitésmod érvényessége mellett érvelek.

5.1 Emlékmii-torténelem
A kozos emlék miiveé valtoztatdsa viszont kozos alapot, kozos
értelmezhetéséqet és kozos elfogadast feltételez. Emlékmiiveket
dllitani ma sehol sem egyszerii. A miifaj ugyanis paradoxszd vdlt:
kozfelfogason alapulé jelentéssel kell birnia, de a jelenkori miivészetben
éppen ez a kettd — a miialkotas alapjainak és megitélésének konszenzusa

és eqyértelmii jelentése — rossz hirbe keveredett.”*?

Radnoti Sandor jol reflektaltan fogalmazza meg azt az alapvetd fesziiltséget,
amely kortars mivészet, kozos emlékezet és az arra épiilé6 mtialkotas viszonya kozott
fennall. Ahhoz, hogy a vizsgalt emlékmiivek problémakorét megérthessiik, sziikség van
arra, hogy néhany momentumot felvillantsunk az ezek mentén kialakul6 diskurzusbol. Az
emlékmiivek kapcsan kibontakozo fesziiltség azért 1ényeges, mert szoros kapcsolatban all
az emlékmiivekhez fiz6d6 befogadoi attitiddel. Az otvenhat-mitosz sajatos jellemzdje
Gyani Gabor értelmezésében, hogy ,,szabad prédaként kindlkozott a kiilonféle, olykor
egymassal homlokegyenest ellentétes értelmezések szdamdra. Tudnivalé ugyanis, hogy
valamely mitosz majd csupdn a hideg emlékezeti fazisba keriilve fagy meg ugy, hogy
végervényesen magdra éltheti a kanon jelleget”?*, Mivel 56-nak formalodoban van a
kanonizalt értelmezése éppen a Kadar-rendszerben, illetve a rendszervaltas utani
idoszakban megfigyelheté — parhuzamosan 1étez6 — tobbféle narrativa miatt, ez a
heterogenitas konfliktusokat sziil a kozbeszédben. Mivel a torténelmi esemény egyarant

jelenik meg hideg és forré emlékezetként'® a jelenkori kulturdban, az ehhez vald

123 Radnéti Sandor 2006. Kis emlékmii-esztétika. Beszé18. 2006/10.

124 Gyani Gabor 2016. 233-234.

125 A forré és a hideg emlékezet terminusait Jan Assmann fogalmazza meg (Assmann 2004). A két
emlékezet abban tér el egymastol, hogy eltéré modon viszonyul egy adott torténelmi eseményhez azon
személy, aki atél6je volt (forrd emlékezet) és az, aki reprezenticiokon keresztiil talalkozik vele (hideg
emlékezet).
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viszonyulasok is sziikségszertien eltéréek, sokszor szemben allnak egymassal. Ahhoz,
hogy mindezt kapcsolatba tudjuk hozni az emlékmiivekkel, meg kell vizsgalni azt az
iddszakot, amelyben ezek 1étrejottek.

Az 50. emlékév apropdjan a kormanyzat egy 0j ’56-0S emlékmii felallitasat
szorgalmazta azon helyen, amely a forradalomhoz is erételjesen kapcsolodott. A mai
Otvenhatosok terén helyezkedett el az a Sztalin-szobor, amelyet a forradalomban részt
vevok — a hatalommal valé szembeszegiilés szimbolumaként — ledontottek. Az
emlékmiire kiirt tervpalyazatot az épitészekbdl alld y-ipszilon csoport alkotasa nyerte el.
A hazai emlékmii-kultiraban szokatlan alkotas a figurativ szobraszati nyelv helyett

sokkal inkabb allegorikus épitészeti megoldasokat hasznalt fel.

5.2 Visszhangok széttartasa

A Micsarnokban megrendezett Szobraszati Szimpoziumon — amely a
hagyomanyt és annak tulhaladasat jarta koriil — helyet kapott a Kézponti Emlékmiirdl
sz6016 diskurzus is. Az alkotok megfogalmaztak, hogy alkotasukkal ,,nem illusztralni,
hanem dtélhetéve”?® kivantak tenni a torténelmi eseményt. Az eldadast kdvetd vita jol
tikrozi azokat a kritikus hangokat, amelyet az emlékmii befogadasa kapcsan
artikulalodtak. A jelenévé némelyike sérelmezte, hogy .,...ilyen kozhelyet sikeriilt elsiitni
ilyen sok pénzért”, ,kivalo munka, de nem szobraszati”, ,tulsdgosan nagy” — ugyanakkor
emellett pozitiv, méltaté hang is megjelenik. A szimpo6ziumon kialakult diskurzus arnyalt
véleményegyiittest mutat, ha azonban az atadas el6tti, utani sajtovisszhangokat
megfigyeljik, joval radikalisabb — és sok esetben méltatlan — a kép. Wittner Maria
akasztofaszerii képzédményekrdl beszél, amelyek csak ,.fokozzdk a mai szérnyii
hétkéznapoktol elgyétort ember depresszidjar™?’. Ban Zsofia kritikdjaban arrél az
elszalasztott esélyrdl ir, amelyet a Kozponti Emlékmii meggatol, ,,nem emlékhely”,
csupan csak az ,aktiv emlékezet hiilt helye”'?8, Gyorgy Péter pedig olvashatatlan
emlékmiivet emlit, amelyrél a varos lakoi nem vesznek tudomast, ,.kinos tévedés”
tehat!?®. Jol lathato ezen véleményekbol — amelyet a kritikdk egy része explikal is —, hogy
a tarsadalmi konszenzus hianya mind ’56 esetében, mind pedig az emlékmii kapcsan épp

az alapot teszi ingatagga, bizonytalanna, ezaltal pedig erételjes vitak forrasava valik. Az

126 j-ypszilon alkotocsoport 2007. Az 1956-0s emlékmii. In: Készman Jozsef-Nagy Edina (szerk.) 2007.
Miicsarnok, Budapest. 11.

127 MTI-Pésa Zoltan 2005. Szobor helyett akasztoéfat? https://mno.hu/grund/szobor-helyett-akasztofat-
551871 [letoltés ideje: 2022.09.09.]

18 Ban Zsoéfia 2006. Az elsikkasztott narrativa. [http://hvg.hu/hvgmuerto/20061006muertobanzsofi
[letoltés ideje: 2022.09.09.]

129 Gyodrgy Péter 2007. Az emlékezet szétesése — az olvashatatlan vdros. In: US. 2007. A hely szelleme.
Magvet6, Budapest.
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56-0s szervezetek erételjes tiltakozasa nyoman épp ezért a kormanyzat elkiilonitett egy
kisebb Osszeget, amelyb6l a Miegyetem mellet felépilt az ellen-emiékmii
(Csikszentmihalyi Robert és Schilling Robert munkaja). E két emlékmi parhuzamos léte
nem csupan a konszenzus hianyanak tantija, hanem azon heterogén narrativanak is, amely
’56-hoz kapcsolodik.

Sokatmondé a mar emlitett szimpdziumon Gal Gregor hozzéaszolasa, aki az
emlékmii értelmezésének problematikussagat abban latja, hogy hazankban évtizedek ota

LNincs latvanykultira képzés™*.

A reflexié azért relevans a kutatds szempontjabol,
mivel egy vizualis analfabetizmust jelenit meg, amely gatolja a befogadds mozzanatat.
Gal szerint kialakul egy 1j kultara a jovoben, de addig a miivészeknek el kell fogadniuk,
hogy a befogadok a kozhelyeket sem értik. Lehetséges lenne, hogy valojaban egy
kulturalis valtozas atéléi vagyunk, ebbdl kifolyolag viszont sokszor belelitkoziink az
Ujfajta megszolalasmod, esztétikai hatasmechanizmus kihivasaiba? A kovetkezd

fejezetekben amellett érvelek, hogy a Gal altal is emlitett kulturalis valtozas hogyan

kapcsolodik a vizualis kultara és a designkultara fogalmaihoz, jelenségeihez.

5.3 Utak a testhez

Az el6z6 — az emlékmiivek rovid keletkezés-, illetve befogadastorténetét
bemutato — fejezetben mar utaltam arra, az idébeli kozelség, valamint az ok-okozatisag
erdteljesen Osszekapcsolja a két szoboregylittest. Az attekintésbdl lathattuk, hogy az
Otvenhatosok terén elhelyezkedé Kézponti Emlékmii recepcidjanak fesziiltségei vezettek
a Miiegyetemi Emlékmi felallitasahoz. A Kozponti Emlékmii kritikai fogadtatasa kettos
természetli, SOk esetben 0Osszefonddik a politikai, illetve az esztétikai diskurzus
horizontja. Jelen iras az esztétikai vizsgalatokat helyezi el6térbe, és ezt kapcsolja dssze a
torténelmi/kulturdlis emlékezet heterogenitdsdnak mozzanataval. Abbol az allitasbol
indulok ki, mely szerint ’56-nak mitologikus természetébdl kovetkezéen nincs
konszenzualis €s kollektiv értelmezés a torténelmi eseménysort illetden. Szamtalan
mikronarrativa 1étezik, amelyek nem csupan megerésitik, hanem adott esetben gyengitik
vagy épp kioltjak egymast. Ezzel parhuzamosan viszont — és ezt a Kézponti Emlékmii
recepcidja vilagosan megmutatja — olyan igények fogalmazodtak meg az emlékmiivel
2006; Radnéti 2006; Gyorgy 2007). E kritika azonban a Miiegyetemi Emlékmii kapcsan

nem fogalmazodik meg, ebbdl kifolyolag tigy vélem, hogy az értelmezés kulcsa nem a

130 j-ypszilon alkotdcsoport 2007. 18.
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konszenzualis emlékezetben, hanem sokkal inkabb az emlékmiivek altal tamasztott
esztétikai hatasmechanizmusok kozotti eltérésekben keresenddek. Az alabbi tablazatban

ezen eltérések kulcsszavait jelzem.

absztrakcid figurativitas

heterogén jelentésképzés homogén jelentésképzés

vizualitasra redukalt esztétikai

szomatikus esztétikai tapasztalat
tapasztalat

emlékezés — multiszenzorialis . e

vy v 7 emlékezés — vizualis atélhetoség

atélhetdség

(Ko6zponti Emlékmii — y-ipszilon csoport) Miiegyetemi Emlékmi
(Csikszentmihalyi-Schilling)

A nemzetkozi szobraszati gyakorlatban tobb példat talalunk arra, hogy egy
emlékmii az absztrakcid eszkozével él (legkézenfekvébb példaként Daniel Libeskind
berlini Holocaust Mahnmalja emlitheté). Hazankban viszont — foként a rendszervaltast
megel6z6 korszak tilalma miatt — kevés absztrakt koztéri emlékmii 1étezik, ’56-hoz
kapcsoloddan Jovanovics Gyorgy emlékmiive — Foldényi F. Laszlo szavaival
thanatoplasztikaja*' —, illetve Deim Pal Gyodrben talalhaté ’56-0s emlékmiive all
eléttiink példaként. Az y-ipszilon csoport altal tervezett Kozponti Emlékmii ezen —
valdjaban hazai kontextusban szinte nem 1étez6 — hagyomanyhoz csatlakozik, a tervezoi
intencio iS az illusztrativitas helyett a szomatikus atélhetéség fogalmara helyezi a
hangsulyt. Az atélés azonban a személyesség, az egyediség fogalmaihoz is kapcsolodik,
ebbdl kifolyolag pedig az ’56-rdl szold egységesiteni kivant torténelmi narrativat egy
heterogén jelentésmez6be disszeminalja. A két emlékmii tehat eltéré modon viszonyul a
torténelmi eseményhez; amig a Kozponti Emlékmii a személyes atélhetdséget, ezaltal
pedig a torténelmi tapasztalat szubjektivizalo aspektusat erdsiti, addig a Miegyetemi
Emlékmti illusztralni, egységesiti kivan, egy olyan homogén 56-képet 1étrehozni, amely

minden befogadd szamara végteleniil hasonld jelentésmezében helyezi el az eseményt és

181 Foldényi F. Laszlé 1992. Séta a 301-es parcelldban. Jovanovics Gyorgy thanatoplasztikdja. Jelenkor.
1992/november. 900-915.
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annak értelmezését. E szemléletmdd az emlékmiivek esztétikai hatdsmechanizmusaiban

Is megmutatkozik. De hogyan kapcsolodik mindez a kulturalis atalakulashoz?

5.4 Vizualitas kontra multiszenzorialitas

Ha megfigyeljik a befogad6i poziciot, a kiilonbség jol érzékelhets. A
Miiegyetemi Emlékmii nem csupan szobraszati nyelvében kapcsolodik a klasszikus
formakultirahoz, hanem szemlél6jét is a latvanyra és a latasra redukalt helyzetbe
kényszeriti. AZ emlékmi torténelem-értelmezése zart, homogén jelentésstrukturat mutat,
amelynek kozponti jellemzéje a heroizalé torténelemszemlélet, mely a forradalmarokat
hésokként, a forradalmat pedig angyal-allegoria képében abrazolja. A szoborcsoporton
megtalalhat6 ,,Udvézlégy magyar nép!” biblikus széhasznalatot imitalé kifejezése ezt
megerésitve egyértelmiien a transzcendencia kontextusaban értelmezi mind a forradalom,
mind pedig a forradalmarok alakjait — a megértés-értelmezés folyamata pedig mell6z
minden olyan félreolvasdsi mozzanatot, amely ettdl eltérd jelentésréteget, ezen keresztiil
pedig torténelmi narrativat hozna 1étre. Nem véletlen, hogy a diktatorikus rendszerekben
az absztrakt miivészet nem volt képes hatalmi poziciét magahoz ragadni, hiszen az
elvontsag szoros kapcsolatban all az — egymasnak is olykor ellentmondé — jelentésrétegek
parhuzamos miikodtetésével a receptiv gyakorlatban. A Kozponti Emlékmi végletekig
redukalt és absztrahalt formanyelve a torténelmi emlékezetet épitészeti-geometrikus
megoldasai révén kivanja emlékhellyé konstrualni és mitkodésbe hozni, a homogén és
kollektiv emlékezet helyébe pedig az individualist és heterogént helyezi. Ezek mellett
pedig feltételez egy olyan befogadoi attitiidot, mely mar nem a latas kizarolagossagara
épil, hanem sokkal inkabb azon testi érzetek Osszességére, amelyek altal az esztétikai
tapasztalat megtorténik, és az emlékezés folyamata mikodésbe 1ép. Nem véletlen, hogy
az alkot6i intenciok kozott szerepel a latas, a taktilitas, az emlékmiibe valo belépés, ezaltal
pedig a proxemika®®2. | Innen emelkednek ki a rusztikusan rozsdds, embermagassagi
vasoszlopok, amelyek kézé a mii feléig be lehet allni. A nézé részévé valhat az oszlopok
altal jelzett kozosségnek, megkeresheti 6nmagdban azokat az értékeket, amelyek 56-ban
a kozdsséget erdsitették...” — nyilatkozta az emlékmiivet tervezé alkotdcsoport'®3, Jol
érzékelhetd azon alkotoi gondolatkor, amely az emlékezés folyamatat az emlékmii terébe

valod belépéssel kapcsolja 6ssze.

132 A fogalom Edward T. Hall munkéssagahoz kothetd, aki azt a tudoményos megkdzelitésmodot nevezte
proxemikanak, amely az ember tivolsag- és térérzékelését vizsgalja. (Hall, Edward T. 1995. Rejtett
dimenziok. Katalizator Iroda, Budapest. 9)

133 j-ypszilon alkotdcsoport 2007. 11.
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5.5 Mnemotechnika és szomasztétika

Ezen érvek mentén azt allitom, hogy a Kozponti Emlékmi — a hazai emlékmii-
kultaraban egyediilallo moédon — 0j esztétikai és mnemotechnikai gyakorlatot allit
diszkurziv viszonyba egymassal. Azaltal, hogy a receptiv mozzanatot a multiszenzorialis
(kinesztetikus, taktilis és proprioceptiv) észleléshez koti***, tallép a kizarolagosan a
vizualitasra épiilé esztétikai diskurzuson, és megnyit egy szomaesztétikara épiild
befogadoi attitlidot. Nem csupan a megvaltozott esztétikai tapasztalatot kell azonban
kiemelni, hiszen az emlitett emlékmii esetében ehhez kapcsolodik az emlékezés ujfajta
gyakorlata is. Mivel az atélés mozzanatara helyez6dik a hangsuly a receptiv mozzanatban,
ebbdl kovetkez6en az emlékezés a szomatikus hatasok altal 1ép mitkodésbe. Az emlékmii
belsé terében vald mozgas, a kiilonféle — a korrodalttol a rozsdamentesig terjedé —
fémfeliiletek tapintdsa, a fény jatéka a kiilonbozo feliileteken, a szilikdsség érzése az
oszlopok kozott — ezek mind olyan testi hatasok, amelyek az esztétikai tapasztalat,
valamint az emlékezet 1étrehozasaban egyarant részt vesznek.

A megvaltozott esztétikai és mnemotechnikai diskurzus az emlitettek mellett még
egy tovabbi — kulturalis — valtozast is tiikroz. A dolgozat els6 felében utaltam arra, hogy
a ‘90-es években egyre intenzivebbé valo kulturalis atalakulas a tekintet hegemoniajatol
eltavolodva a testi érzékelés széles spektrumat helyezi fokuszba, a vilagban miik6do
rendteremtés antropologiai jellegébdl kiinduléan pedig a designkulturalis fordulat mellett
érvel. Ha a designkulturalis gyakorlatot Gsszekapcsoljuk a multiszenzorialis
esztétikakkal, —amelyek mind  Shusterman, mind Pallasmaa elméletében
megfogalmazodnak, akkor a vizsgalt emlékmivek pontos tanti ezen kulturalis
fordulatnak. Ertelmezésemben a két emlékmii két eltérd kulturalis gyakorlathoz
kapcsolhatd hozza. A Milegyetemi Emlékmi a latas kizarolagossagara épiilé befogadoi
magatartast ir eld, torténelemértelmez6 jellege pedig egyértelmiien a homogenizald
torténelmi narrativa jegyében fogalmazodik meg. Ezzel szemben a Kézponti Emlékmii a
designkultura esztétikai vetiileteit viseli magan, részint azaltal, hogy az esztétikum és a
mult eseményeinek individualis (Gjra)atélésére helyezi a hangsulyt az illusztrativitas
mellézésével, részint azzal, hogy mindezt a befogaddi test egészét célzo
hatasmechanizmusai révén kivanja elérni.

Az esettanulmany kozéppontjat két ’56-05 emlékmi értelmezése képezte.
Amellett érveltem, hogy az alkotasok az eltérd esztétikai mitkodésmodjukon keresztiil két

eltér6 kulturalis modellhez — nevezetesen a vizualis, illetve a designkulturahoz —

134 Shusterman, Richard 2015. 291.
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kapcsolodnak. A kulturalis gyakorlatok segitenek abban, hogy pontosabban
megérthessiik a vizualitds hegemoniajan, illetve a szomatikus hatasok Osszességén
alapuld esztétikai mechanizmusok kiilonbozoségeit. Ezek megértése azért is 1ényeges,
mivel mindkét emlékmii eltéré modon dinamizalja a torténelmi emlékezetet, és ezen
diskurzusok mellézése gatolja a befogadot az arnyalt interpretaciod kialakitasaban.

Az emlékmiivek vizsgalata azonban nem csupan a vizualitas—multiszenzorialitas
fogalmi kettése mentén 1ényeges szamomra. A két emlékmii id6beli egymasutanisaga
egyuttal emlékezetpolitikai akaratot is takar: K6zponti Emlékmii heterogén jelentésképzo
mechanizmusai feliilirddnak a politikai akarat altal és egy olyan emlékm legitimalodik,
amely egyértelmiien a torténelmi emlékezetet homogén jelentésmezébe rendezd narrativa
mentén artikulalodik. Jol lathatd6 modon érhetd tetten az emlékezetpolitikai
narrativaképzés gyakorlata, vagy Bourdieu-vel szolva a miivészeti és az ezzel 6sszefiiggd
hatalmi mez6 ujrapolarizalodasa. Ahogy azt Bourdieu is megfogalmazza, a konzervativ
értelmiségieknek a mezdében vald érvényesiiléshez kettds stratégiat kell alkalmazniuk,
negyrészt meg kell tamadniuk az vintellektudlis« kritikat, visszavezetve legegyszeriibb
kifejezési formdjara, amely a vulgarizalo személy egyszeriisito érthetéségére karhoztatja
Oket; am vigyazniuk Kell arra is, hogy ne veszitsenek erejiikbdl, ezért azt is meg kell
mutatniuk, hogy képesek »értelmiségi« médon visszavdigni az «értelmiségiek« kritikdainak,
és hogy a vildgossighoz és egyszeriiséghez valo vonzddasuk, még ha egyfajta
antiintellektualizmusbol szarmazik is, egy szabad és dtgondolt vilasztis eredménye” ™.
A Miegyetemi Emlékmii ebben az értelemben megfelel mind az egyszeriiség — hiszen a
figurativ szobraszat tomegképzését alkalmazza — mind pedig a vildgossag — az
emlékmiivon 1€vo felirat, illetve az emlékmi altal 1étrehozott jelentésstruktara altal kozolt
— kritériumainak. Az emlékmiivek vizsgalatakor tehat nem latunk mast, mint a hatalmi és
miivészeti mez6 konzervativ fordulatanak produktumait. Kérdés természetesen, hogy
mennyiben felel meg mindez a jelenkori designkultura kivanalmainak, hiszen a non-

figurativ szobraszat berlini példaja azt mutatja, hogy ezen 1t is jarhato és sikeres. ..

135 Bourdieu, Pierre 2013. 301.
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6. A regionalizmus-vita

A Kkétezres évek kozepén egy Derrida-szeminariumon talalkoztam el6szor
behatobban az épitészet kérdéskorével és teoretikus aspektusaival. A téma rendkiviili
modon megfogott, ez tekintheté az elsé olyan impulzusnak, amely az épitészettel valo
foglalkozas iranyaba terelt. Noha nem univerzalizalhato a személyes életesemény, abbol
azért talan valamit felvillant, hogy a hétkoznapi (esetlegesen) értelmiségi ember mennyire
kevéssé talalkozik az épitészetrdl torténd gondolkoddsmodokkal — ellentétben mas
miivészeti teriiletekkel. Ezen idészakra datalhato az is, hogy elkezdtem a hétk6znapjaim
részévé tenni hazank egyik legismertebb — mar t6bb évtizede miik6dé — online portaljanak
olvasasat, az Epitészforumot. Maig emlékszem arra a szellemi izgalomra, amely elfogott
azon online vita olvasasa kapcsan, amely ezt kovet6en regionalizmus-vitaként keriilt be
a koztudatba (vagy legalabbis annak egy sziik szeletébe). Dolgozatom kovetkezo
esettanulmanya ezt a vitat fogja megvizsgalni, értelmezni és a disszertacio elméleti

keretrendszerébe beilleszteni.

6.1 A korpusz

A vita teljes egészében az online térben zajlott le az Epitészforumon kozolt
szovegek formajaban, a résztevék: Gunther Zsolt DLA (3H Epitésziroda); Dr. habil.
Wesselényi-Garay Andor PhD (a miivészeti-tudomanyos fokozatok jelenkori allapotot

rogzitenek). Osszességében négy szoveget emlithetiink, amely a vita gerincét alkotja:

- Gunther Zsolt: Milyen 1étjogosultsiga van a regionalis gondolkoddsmodnak?13
- Wesselényi-Garay Andor: Kritikai expanzio'®’
- Gunther Zsolt: Hot modern kontra cool regionalizmus!3®

- Wesselényi Garay Andor: Epilogus helyett!*®

A vita korpusza 12997 szovegszobol all. Elso 1épésként érdemes tisztazni azt a fogalmat,
amely a parbeszéd homlokterében all és amely Kenneth Frampton nyoman az épitészeti
koztudatba kritikai regionalizmus néven vonult be. Ahogy a szerzé koényve vonatkozo

fejezetének mar az elején tisztazza, ,a kKritikai regionalizmus kifejezéssel nem a

136 http://epiteszforum.hu/milyen-letjogosultsaga-van-a-regionalis-gondolkodasmodnak  [letdltés ideje:
2023.06.30.]

137 https://epiteszforum.hu/wesselenyi-garay-andor-kritikai-expanzio [letsltés ideje: 2023.06.30.]

138 https://epiteszforum.hu/hot-modern-kontra-cool-regionalizmus [letsltés ideje: 2023.06.30.]

139 https://epiteszforum.hu/wesselenyi-garay-andor-epilogus-helyett [letltés ideje: 2023.06.30.]

47. oldal



http://epiteszforum.hu/milyen-letjogosultsaga-van-a-regionalis-gondolkodasmodnak
https://epiteszforum.hu/wesselenyi-garay-andor-kritikai-expanzio
https://epiteszforum.hu/hot-modern-kontra-cool-regionalizmus
https://epiteszforum.hu/wesselenyi-garay-andor-epilogus-helyett

vernakuldris, az egykor spontdin modon, az éghajlati, kulturdlis viszonyok, mitoszok és
monddk S a kézmiives ordkség dltal egyiittesen kialakitott kornyezetre utalunk, hanem
azokra a kozelmultban létrejott regiondlis iskolakra, melyek elsédleges célja annak a
behatarolt helyi kozésségnek a megjelenitése és szolgalata, melybSl maguk is kindttek.”**°
Maganak a problémafelvetésnek a gyokerei valoszinlisithetéen egészen az antikvitasig
huzdodnak, hiszen a kulturak kozotti viszonyrendszerekhez, globalis és lokalis kultura
egymashoz fiz6d6 viszonyahoz tarsulnak. Természetesen mind a nemzetkozi, mind a
hazai kultartérténetben szamos felvetése tortént a problémakornek, a 20. és foként 21.
szazad globalizacios tendenciai pedig még inkabb fokozzak a téma teoretikus és politikai
vonatkozasait. Frampton szamos épitészeti példa nyoman igazolja, hogy a Kritikai
regionalizmust ,,koztes iranyzatként kell felfognunk, amely bdr kritikusan viszonyul a
modernizacio folyamatihoz, nem mond le az épitészeti ordkség felszabadito és
eléremutato elemeirsl”, ugyanakkor ,,a kotottségek tudatos épitészeteként kivanja magat
megvalositani, tehat az épiilet mint szabadon dllo targy helyett arra a meghatarozott
teriiletre helyezi a hangsulyt, melyet az ott emelt épiilet hoz létre”**! Hangstlyozza
emellett azt is, hogy az iranyzat kulturalis szempontbol koztes terekben miikodoképes,
amelyekben kevésbé érvényesiil az univerzalis civilizacio, illetve Iényeges a helyi
formanyelv szentimentalis utanzasanak elutasitasa, a hangsuly pedig egy korszeri, az
adott hely sajatossagaihoz igazodé kulttra 1étrehozasa.

Frampton ezen — példakkal alatdmasztott — épitészetelméleti fejtegetése teremtette
meg azt az origdpontot, amelyhez maganak a vitanak a kiindulopontja kapcsolodik,
mindez természetesen a hazai épitészet dsszefliggésében. Annak érdekében, hogy a vita

értelmezése érthetdve valjon, sziikséges az egyes irasok legfobb téziseinek dsszegzése.

Gunther Zsolt: Milyen létjogosultsdga van a regiondlis gondolkoddsmodnak?

A szerzg az irasa elején a kivald francia gondolkodo, Paul Ricoeur gondolatait
idézi meg az egyetemen és a lokalis kultura viszonyrendszerét illetéen. Ricoeur ramutat
arra a problematikara, fesziiltségre, amelynek forrasa a korszeriiség és az eredethez
torténd visszatérés kettds imperativusza kozott huzodik, hiszen a globalishoz torténd
alkalmazkodas végs6 soron teljes kitiresedéshez vezet. Ezt koveti Gunther vizsgalodasa
Sulyok Miklos értelmezésére reflektalva — aki a kritikai regionalizmus fogalman harom
kivalé magyar épitész, Ferencz Istvan, Nagy Tamads, Turdnyi Gdbor — munkéssagéaval

rokonitja. A szerz6 megkérddjelezi ezen fogalom hasznalatat az emlitett épitészekkel

140 Frampton, Kenneth 2002. A modern épitészet kritikai torténete. TERC, Budapest. 412-413.
141 Frampton 2002. 429.
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kapcsolatban, mert véleménye hianyzik az ellenallais mozzanata a munkassagukbol.
Miutan tézisszerien Osszefoglalja a magyar regionalizmus f6 ismérveit, arra a
kovetkeztetésre jut, hogy a hazai épitészettorténet ezen szelete kimeriil a ko és tégla
hasznalatdban egy nehézkes formavilaggal 6tvozve, amelybdl hidnyzik az alkotoi
kreativitas és felel6sség, és ami marad, az nem mas, mint egyfajta ,.gdrcsos

identitaskeresés”.

Wesselényi-Garay Andor: Kritikai expanzié

Wesselényi-Garay irasa elsdsorban Gunther dolgozatainak azon részéhez
kapcsolodik, amelyben Gunther felsorolasszeriien a magyar regionalizmus — altala
interpretalt — ismérveit Kifejti. Textualis sikon is pontrol pontra reagal az egyes tézisekre,
azok argumentacids erejét érvénytelenitve. Alljon itt egy rovid példa a szoveg

struktirdjanak és retorikajanak érzékeltetésére:

1. Hianyzik a lebegés képessége és az észlelés mélységélessége. Az eredmény az
elfogult latdsmad.
Ami Gunther Zsoltra is igaz, kiilonben ezen tezissorral nem forditana akkora energiat a

hazai regionalizmus agyagba dongaléseére.

2. A regionalizmus a biztosra jdtszik, nem kockdztat.

Saét: reggel hatkor kel, este tizkor fekszik és soha, de soha nem ii/ ittasan a volan mogé.

3. A regionalizmus opportunista.

MINDEN EPITESZET OPPORTUNISTA.

Ezek nem teézisek, hanem végletesen elfogult vélemények. Sem a dolgozat felvezetése,
sem a befejezése a fentieket nem bizonyitjdk, meg sem alapozzaik. EQy vagdalkozo

manifesztum koherencia nélkiili elgitéletei, amelyek kimeritik az épitészeti ragalmazds

crer

Gunther Zsolt: Hot modern kontra cool regionalizmus

Ahogy a szerz6 szovegében olvashato, ,jelen tanulmdny reakcié, és nem vdlasz
Wesselényi-Garay Andor regionalizmusrol szolo hozzaszolasara.” Gunther ebben arra
tesz kisérletet, hogy a hely fogalmanak filozofiai-épitészetelméleti kontextusait vazolja
fel, ebbdl kifolyodlag egyfajta 6sszegzo-attekinté munka, amely azon allitasra konkludal,

hogy a genius loci fogalmanak atértékelddése nyoman nem a hely hatarozza meg az
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épiiletet, hanem egy épiilet tesz egy helyet jellegzetessé, vagy masképp szolva

programozza a helyet.

Wesselényi-Garay Andor: Epilogus helyett

A vitat lezaré irasaban a szerzO a parbeszéd hidnyara utal, értelmezése szerint Gunther
szovege mar a miifajabol fakadodan is kikeriil. Wesselényi-Garay sziikségesnek tartja,
hogy ,.bizony pontrél pontra reagdljunk egymds dolgaira, hogy szavakat gyomrozva
kinkeservvel izzadjunk ki uj definiciokat, 6nmeghatdrozasokat. A copy - paste eljarassal
kapott filozofiai vagy formai passzusok importja nem miikodik. SAINOS. Mert minden
egyszeriibb lenne. A kurrens bolcseleti leckék felmonddasa nem potolja azt a belsé munkat,

amit senki nem fogja helyettiink elvégezni.”

Remélhet6leg e rovid dsszefoglalasokbol, szovegrészletekbdl is érzékelhetd, hogy az
Epitészforumon lezajlott regionalizmus-vita nem mentes némi fesziiltségtél, az érzelmek
bevonoddasatol. A polémia értelmezésem szerint azért is sokatmondo, mert jol tiikkroz egy
olyan jelenséget, amely nem csupan az épitészetben, hanem minden olyan teriileten
kisebb-nagyobb mértékben megjelenik, ahol elmélet és gyakorlat sikeresebb vagy éppen

sikertelenebb modon kapcsolodnak Gssze.

6.2 Médszertani megjegyzések

Mivel a regionalizmus-vita az online térben irott szovegek forméajaban
bontakozott ki, sziikkségesnek latom egy olyan modszertan bevonasat a kutatasba, amely
alapvetéen nyelvi jelenségeket vizsgal, azonban nem marad meg azok lingvisztikai
paramétereinek leirasanal, hanem tagabb perspektivaba helyezi, kontextualizalja,
szociokulturalis keretbe agyazza azokat. Igy jutottam el a kritikai diskurzuselemzés
(Critical Discourse Analysis — CDA) gyakorlataig, ami ,,olyan elméleti és modszertani
iranyzatok gyijtofogalma, melyek a mikro szintii nyelvi elemzést a kontextus, azaz a
makro szint vizsgalataval otvozik”, és mivel a modszertan allaspontja szerint a szovegek
nem képesek semlegesen maradni, hanem minden esetben valamilyen érdekek mentén
reprezentaljak a vilagot, igy a ,,CDA ezt dtvéve ugyaniigy a nyelv és a hatalom, a széveg
és a tarsadalom kozti Viszony feltardsat tiizi Ki céljaul”*. A kritikai diskurzuselemzés
tehat nem csupan a szoveg textualis-retorikai sajatossagait elemzi, hanem megvizsgalja,

hogy a szerzdéje milyen identitasképzo eljarasokat alkalmaz, emellett felhivja a figyelmet

142 p, Szilczl Déra 2018. Bevezetés a kritikai diskurzuselemzésbe. Jel-Kép, 2018/3. 3.
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a hatalom és egyenlétlenségek szovegbeli megkonstrualodasara is. Norman Fairclough —

143 egy olyan haromdimenziés modellt allit fel, amely

a CDA-t meghatdrozd — miive
keretként szolgal az elemzésekhez. Ennek értelmében vizsgalat targyava kell tenni: 1.) a
diskurzust mint széveget 2.) a diskurzust mint diszkurziv gyakorlatot 3.) a diskurzus

mint tarsadalmi gyakorlat 6sszetevéit, dimenzioit.

1.) a szavak, szoképek, szovegkohézio és szovegstruktira elemzése
2.) a pragmatika, a metadiskurzus, az ironia, valamint a beszédaktusok vizsgalata
3.) az ideoldgiai hatasok, hatalmi folyamatok, amelyekben a diskurzus megképzdodik,

illetve a diskurzusok ujrakonstrualasanak modozatai

A kovetkezékben tehat a vita komplex nyelvi elemzését fogom elvégezni, kiilonds
tekintettel az ideologiai-hatalmi mezok Osszefliggésrendszerére, ezt kovetéen pedig
javaslatot fogok tenni egy olyan designkulturalis perspektiva érvényesitésére, amelyet

egyébirant maga a vita is implikal.

6.3 Térfelek

A 2000-ben alapitott Epitészforum online szakmai napilapként, naponta frissiild
tartalommal szolgadl mindazok szamara, akik barmilyen teriiletrél érdeklddnek az
épitészet irant. Olyan szakmai feliilet, amely azonban tilmutat a sziik szakmai kereteken,
és tevékeny részt vallal abban, hogy az egyes hazai és kiilfoldi épitészeti vonatkozasokat,
témakat a kozbeszéd részévé tegye. E médium tehat 6nmagaban kivalo terepet jelentett a
(spontan moédon alakuld) épitészeti polémia szamara. Erdemes mar az elemzés
kezdetekor rogziteni a vitaban részt vevo felek beszédpozicidjat, hiszen ennek az elemzés
késobbi részében lényegi szerepe lesz. Gunther Zsolt gyakorlo épitész, a 3H épitésziroda
egyik alapitdja, az Ybl Miklés-dij tulajdonosa, aki mar 2007-ben t6bb jelentds
megvalosult épiiletet jegyzett, alapvetéen tehat az épitészeti praxis oldalarol
pozicionalodott. Wesselényi-Garay Andor ezzel ellentétben (?) elsdsorban teoretikus
tevékenysége altal volt ismert, épitészeti irasait tartalmazé WérGidA néven futd blogja
pedig szamos olyan irast tartalmazott, amelyek polemikus, karakteres hangneme, olykor
kendbzetlen kozlésmodja a hazai épitészetelmélet és épitészetkritika emlékezetes
alakjava tette, a vitat kovetd évben PhD fokozatot szerzett. Miért 1ényeges ezen szakmai

hatterek szambavétele? Mert eleve megkonstrualnak egy beszédpoziciot, ezzel

143 Fairclough, Norman 1992. Discourse and Social Change idézi Blommaert, Jan — Bulcaen, chris 2000.
Critical Discourse Analysis. Annual Review of Anthropology. 2000/oktober. 458-459.
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kapcsolatban pedig a hatalmi mikodésmodok egyik legfobb Osszetevojét, az
autentikussag kérdéskorét. A Ki beszél? és Honnan, milyen poziciobol beszél?
paraméterei mar eredendd modon mind a résztvevok, mind a befogadok (olvasok)
szamara olyan jelentésegyiittessel rendelkeznek, amelyek befolyasoljak mind a
befogadott szovegek értékelését, mind pedig sok esetben a polemizal6 felek egymashoz
vald viszonyat, szovegeik hangnemét.

A kialakult vita, a regionalizmus kérdéskore — noha gyakorlati épitészeti példakon
alapszik —, er6teljesen az elmélet talajan all, intenziven érinti az épitészetelméletet, a
filozofiat és egyéb tarsdiszciplinakat. Jelen esetben raadasul nem csupan az elméleti
tudas, felkésziiltség valt 1ényegessé, hanem a szovegek alkotasaban, létrehozasaban,
illetve az argumentacioban szerzett gyakorlat, jartassag is. Ennek kovetkeztében
értelmezhetjiik ugy a diszkurziv terepet, mint egyfajta hatalmi mez6t (Bourdieu), ahol a
vita tétje az autentikus véleményformalas joganak elnyerése. Ennek mentén — elviekben
— Gunther Zsolt vitapozicidja (noha a DLA-dolgozat publikdlasa nem a vita
kezdeményezésének igényével tortént) eleve tobb nehézséget kihivast rejt magaban. A
késobbiekben arra is utalni fogok, hogy ezt a poziciot Gunther maga is artikulalja, féképp

a masodik megjelent irasaban.

6.4 Diskurzusok szoritasaban (A Fairclough-modell és a regionalizmus-vita)

Dolgozatom kovetkezd részében a vita szovegeinek haromdimenzios elemzését
fogom elvégezni, megvizsgalva a szovegek nyelvi, grammatikai, kohézios jellemzdit,
pragmatikai kontextusait, valamint a kiilonféle ideologiak megképzodésének és
ujrarendezddésének sajatossagait. Az irasokbol kiemelt nyelvi példakat []-ben fogom
hozni, a nyelvi példak értelmezési aspektusait ezekhez tarsitom hozza.

Erdemes azon poziciobol kiindulnunk, hogy a megjelent szovegek miifaji-
stilisztikai sajatossagait szambavessziik. Feltételezheté, hogy mindegyik szoveg a
tudomanyos irasmii szovegtipologiai regiszterében irodik, hiszen 1. egy adott tézist
kivannak argumentalni 2. az érvelés szakirodalmi hattérrel tarsul 3. a szdvegek
alapvetéen megfelelnek a tudoméanyos mii nyelvi kritériumrendszerének!#4. Vizsgaljuk

meg elsoként Gunther DLA-dolgozatanak nyelvi karakterisztikumat!

[A helyi vagy nemzeti kultura fogalma nemcsak a gyokereihez kétédé kultura és az

egyetemes  civilizacio  manapsag — megnyilvanulo — szembendllasa miatt  tinik

143 Havasréti Jozsef 2006. A tudomdanyos irdsmii. Pécsi Tudomanyegyetem, Pécs.
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paradoxonnak, hanem azeért is, mert minden kultura, dsi és modern egyarant, belsé
fejlédése soran folyamatos, egymdst termékenyits kélesonhatasban allt mds kulturakkal.
Mint a fenti idézetben Ricoeur is megerdsiteni latszik, a regionalis vagy nemzeti
kulturdknak ma — sokkal inkabb, mint a multban —a ,, vilagkultira ” adott helyhez igazitott

valtozataikent kell megjelenniiik.]

Ha a szovegrészletet megvizsgaljuk, jol kitiinik beldle, hogy mind a tobbszordsen
Osszetett mondatszerkesztés, mind a terminoldgiai, mind a széhasznalat, mind pedig a
szakirodalomra torténé hivatkozas feltételei megjelennek e rovid szovegrészletben,
elmondhato, hogy az tanulmany jelentds része ezen szovegalkotasi sajatossagok mentén
irédott. Amint azonban elérkeziink a dolgozat 5. fejezetéhez, mind a grammatikai
karakter, mind pedig az argumentativ logika erételjesen megvaltozik. E fejezetnek mar a
cime [A magyar regionalizmus f& ismérvei (Learning from Turdnyi)] olyan meglepd
angol-magyar kevert nyelvezetet hasznal, amely idegen a szerz6 szovegének korabbi
részeit6l (igaz ugyan, hogy a szerz6 maga is jelzi, e fejezet ,,a dolgozat miifajahoz
szigoruan véve nem tartozik hozza”). De nem csupan grammatikai jellemz6éiben, hanem
argumentativ logikajaban is erbteljes torés érzékelhet6, hiszen egy olyan — a hazai
regionalizmus ismérveit bemutaté — felsorolast, tézissorozatot talalunk, amelyekhez
semmiféle argumentativ szovegkorpusz nem tarsul hozza, emellett a dolgozat korabbi
részeibdl sem kovetkezik (pl. [A regionalizmus a biztosra jatszik, nem kockdztat.]). Ezen
miifaji “megbicsaklas” jellemzi a dolgozat utolso6 — A tanulsagok ciml — fejezetét is,
amelynek nyitomondatai [Nesze neked, honi harmadik ut... A gércsds identitds-keresés
ide vezetett. Az épitészeti kozelet hangulata kikényszeritette valami kozés, irdnyzatszerii
felmutatasat. Es ez dtragadt az épitészekre: 6k elhitték, hogy a ké és a tégla mint
autentikus anyagok haszndlata elegyitve egy nem harsany, Kissé nehézkes formavildggal
létrehozza azt a védelmezd kdanont, melyben kiilondsebb alkotoi kreativitds és feleldsség
nélkiil dolgozhatnak.] sokkal inkabb tiikroznek valamiféle kavéhazi beszélgetéshez
kapcsolodo informalis szobeli kozlést, mintsem a tudomanyos irasmii nyelvi-
argumentativ karakteré¢hez torténé ragaszkodast. Jol lathaté ezen nyelvi példakbol is,
hogy Gunther szandékoltan vagy figyelmetlenségbdl eltér a miifaji kritériumoktol, irasara
ebbdl kifolyodlag egyfajta nyelvi heterogenitas, regiszterkeverd beszédmod lesz jellemzd,
amely meglatasom szerint inkabb gyengiti, mintsem erdsiti a szoveg érveld logikajat.

reflexioként Wesselényi-Garay els6 irasa Kritikai expanziéo cimmel. A szerzd szovege

eleve kettds természetii, hiszen —ahogy Wesselényi-Garay maga is megjegyzi — all részint
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egy korabban mar megjelent tanulmany bdévitett valtozatabol, illetve egy olyan —
szandékoltan a parddia és az ironia nyelvi sajatossagait mikodteté szovegrészbol,
amelynek célja, hogy Gunther dolgozatanak leginkabb problematikus fejezetére egyfajta
kommentar formajaban karikaturaszerti reflexiokat nyujtson, emellett pedig Gunther

érvelésének vakfoljaira is ramutasson.

[6. A regionadlis épitészeti ugy nehéz, hogy nem friss. A tégla, a k¢ nem ambivalensen,

hanem direkten alkalmazott.

Ez eqgy izlésitélet. Ellenpéldai: Nagy Tamdas templomai, Kardcsony Tamas targyi hdzai,
Balazs Mihaly Nyiregyhdzi Hittudomanyi Foéiskola Konyvtdr, Pdzmany Péter
Informdcidstechnologiai Féiskola, Jandky Istvan: Ragalyi Villa, Akos villa, Herzog haz.
A fenti passzus egyébkeént minden anyagra igaz: az iivegre, amin kilatni, a vasbetonra,
ami nyers. Ahhoz, hogy egy épiilet megdlljon, az anyagait - tetszik vagy sem —egy darabig
direkten kell alkalmazni. Ellenkezé esetben dsszeddl.]

[11. A regionalizmust nem izgatjak a megvdltozott életmod dltal generalt

épiiletfunkciok. Eppen ezért az ilyen irdnyi kutatds, analizis hidnyzik eszkoztdardbol.

Mint ahogy Gunther Zsolt is adés maradt azzal a kutatdassal és analizissel, amivel ezt a
tizenegy pontot igazolhatna.

Sokkal kinosabbnak érzem azt, hogy Gunther Zsolt dolgozatanak elsé oldala — Ricoeur
idézetestiil majd az azt kovetd kommentestiil — Kenneth Frampton Kritikai regionalizmus
C. kdnyvfejezete elsé oldalainak roviditett, szo szerinti plagiuma. 412-413. oldal Citdcio,
konyvindex, hivatkozas és idézdjel nélkiil. Ha tényleg passé a regionalizmus, ha tényleg
hiba volt Sulyok részérél Frampton megtaldldasa akkor Gunther Zsolt szovegének
posztmodern skizofrénidja az, hogy ezt plagizalt Frampton — részletekkel véli
megalapozni. Ez sajnos az egeész szaveg hitelét is megkérddjelezi.]

Ha megnézziik Wesselényi-Garay szovegalkotasi-argumentativ technologiajat, a
fentebbi, valamint a korabban mar idézett részletek nyoman megallapithat6, hogy egy
rendkiviil tudatos kett6sség jellemzi nyelvi szempontbol. Részint a szoveg nagy része
teljes mértékben a tudomanyos irasmii regiszterében fogalmazodik meg, ez azonban egy
— Gunther irasan szandékosan ironizald, és végeredményben az egész szovegét

megkérddjelez6 — stilusréteggel vegyiil. A széveg alapjan viszonylag nagy biztonsaggal
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interpretalhatjuk gy Wesselényi-Garay irasat, hogy rendelkezik egy szigora, szakmai
alapokon nyugvé argumentativ logikaval és nyelvi karakterisztikummal, emellett viszont
olyan retorikai alakzatokat (pl. ironia) hasznal, amelyeknek célja a vitapartner irasanak
érvénytelenitése. A szoveg ily modon egyfajta — a hataron billegé — kotéltanchoz valik
hasonlatossa, az azonban vitathatatlan, hogy a befogaddt ezen sajatossag érzelmileg
rendkiviili médon meg tudja szolitani. Az is megallapithat6, hogy Wesselényi-Garay
szovege egyértelmi vitapoziciot konstrualt meg, amely valaszokat vart. ..

Gunther Zsolt masodik irasa (Hot modern kontra cool regionalizmus) — noha cimében
egyfajta laza, a tanulmany miifajatol némileg idegen szdveget sugall, valojaban sokkal
inkabb jellemz6 ra a mifaji kritériumrendszer érvényesiilése, mint az elsd irasara. A
korrekt szakirodalmi Gsszegzés a hely szellemével kapcsolatosan mentes az olyan
érzelmileg tulfiitott mondatoktol, amelyekkel a korabbi irasaban talalkozhattunk.
Szempontunkbol jelentésteli a tanulmanyt bevezet6 rovid szovegrész, hiszen tampontokat
nyUjt maganak a szovegnek a befogadasahoz. Gunther az elsé mondatban jelzi, hogy irasa
[reakcio, és nem vdlasz Wesselényi-Garay Andor regionalizmusrol — szolo
hozzdszoldasaral. Noha Wesselényi-Garay irasa egy vita terét nyitotta meg, Gunther
szovege lathaté modon el kivanja keriilni a direkt polémiat, hiszen pozicionalja 6nnén
irasanak viszonyrendszerét és a befogadasi maodjat is. Nem véletlen, hogy Wesselényi-
Garay — a diskurzust lezaro — esszéisztikus szovegében (Epilogus helyett) “elegans
oldalra 1épés™-ként definialja Gunther szovegét és kritikajaban azt is jelzi, a [copy - paste
eljardssal kapott filozofiai vagy formai passzusok importja nem miikodik]. Wesselényi-
Garay utols6 mondatai raadasul a polémia miifaji kereteire is reflektalnak, hiszen —
egyfajta metatextualis reflexioként —azt is jelzi, hogy bizonyos szévegmiifajok eldsegitik,
bizonyosak pedig hatraltatjak egy-egy dialogus kibontakozasanak lehetéségét.

Ha 0sszegezziik a szovegkorpuszunk nyelvi jellegzetességeit, szovegkohéziojat,

stilisztika sajatossagait, akkor levonhatjuk kovetkeztetésként, hogy:

1. a szovegkorpusz szovegei nem homogén stilusrétegben irodtak, folyamatos billegés
tapasztalhato a regiszterek kozott
2. valodi vita, egymas véleményeire, megallapitasaira torténd direkt reagalas nem tud

kialakulni.

Ezzel egyiitt ugy vélem, a vita jol tiikkroz egy szimptomat, egy olyan — joval tagabb —
problematikat, amely nem csupan jelen polémiat érinti, hanem altalaban véve a szakmai

parbeszédet, elmélet és gyakorlat 6sszehangolasanak nehézségeit és kihivasait, sét, a
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szakma(ka)t kinevel6 egyetemi rendszerek struktarajat is. Ebbél fakadoan a
kovetkezOkben arra fogok ramutatni, hogy az elemzett tiinetek milyen okokra
vezethetéek vissza, milyen hatalmi dinamikak érvényesiilnek a szovegekben, és

designkulturalis perspektivabol milyen kovetkeztetések vonhatoak le.

6.5 A parbeszéd helye(tt)

Mind a kiilonb6z6é szakmakban, tudomanyteriileteken, mind pedig a hétkéznapi
¢életben elengedhetetlen a parbeszéd. Ez ad lehetOséget egymas vilagnézetének,
latasmodjanak, gondolatainak megismerésére, {litkoztetésére. Jelen esetben a ‘vita’
terminus eleve utdlagos interpretacio, a korabbiakban utaltam konkrét szovegrészletek
segitségével arra, hogy 1. részint a Gunther Zsolt els6 irasa nem a polémia megnyitasanak
igényével publikalodott 2. masodik irasanak elészava explicit médon is megjeleniti a
vitat elkertild stratégiat. Mivel azonban Wesselényi-Garay mindkét irasa megszoélitja, sot
intertextualis formaban meg is idézi Gunther irasait, emellett masodik irasaban Gunther
is utal Wesselényi-Garay szovegére, igy nem gondolom helytelennek a szévegkorpusz
polémiaként torténd olvasatat.

A fejezet elején mar emlitést tettem arrdl, hogy két olyan szerz6 irasai allnak
eléttink, akik eltéré szakmai hattérrel rendelkeznek, hiszen Gunther elssorban tervezoi,
mig Wesselényi-Garay foként teoretikus tevékenységérdl ismert. Jelen esetben azonban
egy digitalis szovegtérben elhelyezett szovegegyiittesr6l van szo, amelyek elve — a
kompetencidk mentén — egy hatalmi struktira lehetéségét feltételezik. Természetesen
nem allitom azt, hogy a két szerepl6 eltéré szakmai hattere univerzalizalhatd és minden
helyzetre érvényesithetd, de a képzettségbdl, tevékenységi korokbol nagy
valoszintiséggel kovetkeztethetiink arra, hogy ki melyik teriileten rendelkezik tobb
gyakorlattal. Ha a bourdieu-i mez6-elméletet érvényesitjiink ezen esetre, akkor valdjaban
a hatalmi mezdében torténd szuperpozicioért zajlik a “kiizdelem”. Hozhatnank fel érveket
azzal kapcsolatosan, hogy a regionalizmus-polémiaban ki keriil ki “gy6ztesként”,
véleményem szerint azonban egy ennél joval 1ényegesebb szempontra kell felhivni a
figyelmet, nevezetesen egy teriilet elméleti és gyakorlati aspektusai kozotti
fesziiltségekre, sok esetben parbeszédhianyra. A probléma nem ujkeletti, hiszen attol
fogva, hogy az alkotomiivészetek, illetve az azokat esztétikai paraméterek, elméletek
mentén értékeld tedria megsziiletett, SOk esetben jott 1étre fesziiltség. Miért értékel valaki
egy festményt, ha 6nmaga nem tud festeni? Hogyan lehetséges kritikaval illetni egy

irodalmi mivet, ha a kritikus 6nmaga nem képes irodalmi szovegek létrehozasara?
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Mindezen felvetések 6sszefiiggenek mind az elkiiloniilé miivészeti agakkal, mind pedig
a diszciplinaritas jelenségével.

A designkultara-tudomany ezzel ellentétben egy olyan posztdiszciplinaris modell,
gondolkodasmod, amely szintézisteremtésre, a kiilonbozo tertiletek kozotti folyamatok
analizalasara épiil. A mar korabban hivatkozott margolin-i kategorizacié jelen vitara
torténd értelmezése a szembenallasokkal, hatalmi aspektusokkal szemben épp a kozos
pontokat hangstlyozza, és felhivja a figyelmet a teriiletek diszkurziv jellegére. A vita
egyarant érinti a designtermék jelenségét — amennyiben az interneten megjelend
szovegeket tervezettségiik okan azoknak tartjuk —, a designpraxis teriiletét, hiszen a
szovegek mind a targyalt témakat, mind pedig 6nndn textualis jellegiiket reflektaljak,
valamint a designdiskurzus teriiletét, hiszen az irasokban metatextualis médon maga a
vita mibenléte, lehetségei is témava valnak.

A hatalmi viszonyok sok esetben az elkiiloniil6é tudasteriiletekhez kapcsolddd
kompetencidk  Osszehasonlitdsabol  fakadnak, ha azonban ezek valamiféle
tudasegyiittesben képesek feloldodni, az a wvalddi parbeszéd I1étrejottét, illetve
hatékonysagat is fokozza. Véleményem szerint szerencsés, ha mindezen szemléletmdd
mar az egyetemi, netalan kozépfokil oktatasba is lesziiremlik. J6 péld4ja ezen
kozeledésnek az alkotoi kozegben egyre nagyobb teret kapo artistic research (miivészeti
kutatas) jelensége. EQy olyan parbeszéd lehet6ségét érdemes megteremteni, amely nem a
szigoru értelemben vett diszciplinaris zartsagra helyezi a fokuszt, hanem sokkal inkabb a
hermeneutikai érzékenységre, amely altal hangstlyosabba véalnak a folyamatokban rejld
Osszetettségek, fesziiltségek ¢és ellentmondasok is. Ha a vitanak a kritikai
diskurzuselemzés perspektivajabol torténd értelmezését kovetden konklizidt szeretnénk
levonni, akkor minden bizonnyal ez az egyik leglényegesebbként szerepelhet. Célszeri,
hogy egy polémiat a Masik megértésének vagya, ezzel parhuzamosan pedig a hatalmi

érvényesiilés hattérbe helyezése konstrualjon meg.
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7. Nyugati nyitas
»— Ez a legtutibb kaja a vilagon!
—Ja! Csak ezt a mocsok csalamddét minek
nyomjdk bele, azt nem tudom!
— En gy birom, ahogy van.”
(Moszkva tér, 2001. rend: Torok Ferenc)

A ‘80-as években, a budapesti agglomeracidban felnévé gyermekként mindig
izgalommal toltott el, amikor valami miatt Budapestre utaztunk. llyen esetekben a
sziileimmel a févarosban ettiink és a Vaci utcai sétak — amelyek valamilyen médon a
Nyugatot is szimbolizaltak — éles emlékekként
élnek a mai napig bennem. Amellett, hogy
ilyenkor altalaban valamilyen 6nkiszolgald
étteremben ettliink, idonként sikeriilt elérnem,
hogy abban a gyorsétteremben egyiink, amely a
‘80-as évek kozepén mar a nyugati vilag
impulzusait hozta magaval, ez pedig nem volt

mas, mint a City Grill. Ahogyan az étteremlanc

; b BN sikerei rendkiviilik és  hihetetlenill - gyors
forrds: Magyar Nemzeti Digitalis Archivam  gtemiiek voltak, a hanyatlas is hasonlo jeleket
mutatott. A jelenkorban a gyorséttermek mérhetetlen tomegében a City Grill ereje és
meghatarozo6 jellege szinte érthetetlen, de a Kadar-kor utolso évtizedében jo néhany évvel
megelézve az elsé hazai McDonald’s nyitasat olyan szemléletmodot, értékrendet tiikroz,
amely a kés6bbi rendszervaltas elézményeinek is tekinthetd, illetve korai tiikorképének.
A dolgozatom ezen fejezetében a City Grill-jelenséget fogom megvizsgalni, véleményem
szerint ezen ellatoegység szimbolikus tartalommal bir, reprezentalja azon politikai-
gazdasagi-értékrendbeli hatalmi atrendezddéseket, amelynek az étteremlanc egyfajta

csomopontja lett.

7.1 Etkezés, esztétika, globalizacio

Nagy biztonsaggal allithat6, hogy az étkezés mar az els6 szervezett kultarakban
feliilemelkedett a taplalék bevitelének, az életben maraddsnak az 6sztonds funkcidjan.
Ahogy Maguelonne Toussaint-Samat konyvében megfogalmazza: ,,A szervezett
civilizacioval egyiitt jart a fozés jelensége: az ételek tudatos elkészitése egy adott
tarsadalmi vagy etnikai csoport kozegében. A hagyomdnyokat mind a helyi éghajlat, a

talaj- és dllatvilag meghatarozta, mind pedig a vallasi eléirasok, melyek a tisztasag vagy
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a tdarsadalmi struktira megdrzésével osszefiiggd gondolatokat hordoztak. Ahogy
vilagszerte a civilizaciok egyre kifinomultabbd valtak és a kereskedelmi és kulturalis
kapcsolatok novekedtek, az étrend egyre valtozatosabba és bonyolultabbd valt. Mondjk,
hogy a civilizacié akkor kovetkezik be, amikor valami, amire kordbban nem éreztiink
sziikségét, elengedhetetlenné valik. A jelenkorbol tekintve az étel tarsadalmi tényezéként
funkcional, idénként még a tdarsadalmi identitast is Kifejezve, példaul az Odiisszeusz
meséjében emlitett Djerba a lotofdgok vagy mads néven lotuszevok esetéeben. Az izlések és
kulindris keészségek valoban tiikréozik egy csoport mentalitdsat - »Mondd meg, mit eszel,
és megmondom, hogy ki vagy.«”**® Kijelentheté tehat, hogy a fozés és az étkezés olyan
identitasképzo Osszetevd, amely meghataroz bizonyos értékrendet, csoporthoz tartozast,
tovabba — a fine diningtol kezdve a covid-jarvany alatt feler6s6dott otthoni f6zésig és
slitésig — olyan esztétikai hatasmechanizmus, amely a hétkdznapok vonatkozasaban is
érvényessé teszi az érzéki tapasztalas vizsgalatanak létjogosultsagat. Nem véletleniil
fogalmazza meg Yuriko Saito a mindennapi esztétikaval kapcsolatos értekezésében az
alma evése kapcsan: ,,A tipikus almaélményiink gy kezdddik, hogy szemiigyre vessziik
tokéletes kerek alakjat és finom szineit, amelyek a pirosrél zoldre valtoznak, majd a
keziinkben tartva megérezziik a sulyat és a sima felszinét. Ezutan minden érzékszerviinket
bevonva élvezziik, ahogy meghalljuk a ropogé hangot, amikor elészér harapunk bele, a
tomorségének valamint a kifolyo édes levének a kontrasztossdagat, és természetesen az
illatat és izét.”*® A dolgozat kordbbi fejezetében emlitett Schusterman az
izomemlékezetrdl irott konyvfejezetben arra is ramutat, hogy a testi érzékelés milyen
erdteljesen kozrejatszik bizonyos impulzusok régzitésében is, mint irja: ,,azért tudjuk
implicit modon, hogy egy bizonyos ponton jobbra kell fordulnunk, mert implicit modon
emlékeziink a sarki kdavézora, mint arra a helyre, ahol ezt kell tenniink. A test kozponti

szerepet jatszik az ilyenfajta emlékezetben, a bizonyos helyekkel kapcsolatos érzetek

145 Toussaint-Samat, Maguellone 2009. A History of Food. New Expanded Edition. Blackwell Publishing
Ltd, USA. 3. ,,Organized civilization brought with it the idea of cookery: the intentional preparation of
foods in the traditional manner of a particular social or ethnic group. Traditions derived both from local
factors of climate, soil and fauna, and from religious taboos conveying ideas of cleanliness or of
safeguarding the social structure.

As civilizations became more sophisticated all over the world, and commercial and cultural exchanges
increased, the diet became ever more varied and complex. It has been said that civilization occurs when
something we never missed before becomes a necessity. From now on food would be a social factor,
sometimes even demon- strating social identity, as with the Lotophagi or lotus-eaters of Djerba in the tale
of Odysseus. Tastes and culinary skills do in fact reflect a group mentality ‘-Tell me what you eat and |
will tell you what you are.””

146 Saito, Yuriko 2007. Everyday Aesthetics. Oxford University Press, New York. 20. ,,Our typical
experience of an apple starts by beholding its perfect round shape and delicate colors ranging from red to
green and holding it in our hand to feel its substantial weight and smooth skin. Then we proceed to engage
all of our senses and enjoy the crunching sound when we first bite into it, the contrast between the firmness
of its contents and the sweet juice flowing from it, and, of course, its smell and taste.”
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emlékezete révén (pl. a kavé illata, vagy az dltal, hogy ki kell keriilni a kinti asztalokat
stb.).”'4" De utalhatunk a vilagirodalom talan legismertebb passzusara ennek kapcsan,

148

Proust regényfolyamanak madelaine-jelenctére=*°, amely a testi impulzusok és a tudati

miikodés, valamint az emlékezés kapcsolatat helyezi eltérbe. Lathatjuk tehat, hogy az
részét képezi mind az — akar tudatos vagy tudattalan — esztétikai tapasztalat megszerzése,
mind pedig az ételek tudati miikodésekkel kapcsolatos osszefiiggésrendszere. Hogy a
mindennapokat ezek milyen erételjesen atszovik, elég csupan a k6zosségi médiafeliiletek
tartalmara utalni, ha valaki egy-egy hirfolyamot, feed-et végignéz, minden bizonnyal
néhany mésodpercen beliil tobb ételfotoval talalkozik. Erdemes arra is utalni, hogy —
mivel az étkezés a (nemzeti-nemzetiségi-vallasi) identitasnak is szerves részét képezi, a
jelenkorban a globalizacio feler6sodésével az étkezési kultirak kozotti atjaras is
fokozodott. Ma mar nem okoz problémat sem az alapanyagokhoz, sem a kiilonféle
nemzeti ételekhez torténd hozzaférés, illetve a fiizios konyha elterjedése, amely kiilonféle
gasztronomiat karaktereket 6tvoz. A hozzaférhetdség lehetdsége, amely napjainkban
adott, igen dramai kovetkezményeket is hordoz. Thackara konyvének étkezésr6l irott
fejezetében érzékletes képet kaphatunk err6l egy személyes beszamold nyoman. ,,Nem
sokkal azutan, hogy mezégazdasdgi napomat toltottem a Cevennes-hegységben, Carlisle
varosanak kézpontjaban taldltam magam, Anglia északnyugati részén, reggel 7 orakor.
Az dllomas elécsarnokaban csak egy nagy teherauto allt, amelynek soférje élelmiszereket
pakolt ki egy kdvézoba. A teherauto tetejen évé hiitéegységbdl hihetetleniil erds, éles zaj
sziirédaort Ki; olyan hangos volt, hogy amikor valaki a mobiltelefonomra hivott, alig
hallottam valamit, ezért visszavonultam az dallomds kavézéjaba. Ott sem volt sokkal jobb
a helyzet: két hitort italautomata olyan hangosan miikodott, hogy a pénztdarosnak Ki
kellett kiabdinia a kavé drat. Par ordval késébb, amikor Londonban leszdlltam a vonatrdl
¢és harapnivalér vasdroltam a Marks & Spencer egyik druhdzdaban, egy masik, még

hangosabb alapzajt vettem észre. Kivdancsi voltam az okdra, ezért megszamoltam, hogy

147 Schusterman, Richard 2015. 132.

198 S mindjart, szinte gépiesen, faradtan az egyhangii naptol s egy szomoru holnap tavlatatél, ajkamhoz
emeltem egy kandl tedt, amelybe eldtte mar bedztattam egy darabka siiteményt. De abban a pillanatban,
amikor ez a korty tea, a siitemény eldzott morzsdival keverve, odaért az inyemhez, megremegtem, mert gy
ereztem, hogy rendkiviili dolog torténik bennem. Biivés 6rom dradt el rajtam, elszigetelt mindentdl, és még
csak az okdt sem tudtam. Azonnal kozombéssé tett az élet minden fordulata irdnt, a sorscsapdsokat
hatastalannd, az életnek rovidségét egyszerii kaprazatta valtoztatta, éppugy, mint a szerelem, s minthogyha
csak megtoltott volna valami értékes eszencidval: jobban mondva, az eszencia nem bennem volt, én voltam
az. Nem éreztem tobbé magam kozepesnek, véletlennek, halanddnak. Honnan jott ez a roppant oroém?
Ereztem, hogy dsszefiigg a tea és a siitemeény izével, de hogy végteleniil tobb s nem ugyanolyan természeti.
Honnan jott? Es mit jelent? Hogyan tudndm megkozeliteni?” Proust, Marcel 1974. Az eltiint idé nyomdban
I. Swann. Kriterion, Bukarest. 43.
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az egyetlen, nem 7zl nagy varosi élelmiszerboltban 78 méternyi hiitészekrény volt. Ahogy
kiléeptem a forgalmas utcara, a hiitészekrények zajai dsszevegyiiltek a forgalom morajaval
- tobbféle modon is. Az deriilt ki, hogy a forgalmi zaj nagy része kapcsolodik az
¢lelmiszerhez: az agrdrium és az élelmiszeripar mdr majdnem 30 szdzalékat teszi ki az
europai utakon szallitott arukra; az Egyesiilt Kirdlysdgban pedig az autos utazdsok 25
szazaléka a bevdasarlashoz kapcsolodik. EgQyre tobbet esziink mozgas kozben 1s. az
Egyesiilt Allamokban a gyorséttermi értékesitések 70 szdzaléka az autés ablakon
keresztiil torténik.”**® Thackara nem csupan a globalizacié okozta élelmiszer-transzport
negativ hatasaira és lehetséges megoldasaira hivja fel a figyelmet, gondolatmenete azért
IS 1ényeges, mert ramutat a globalizalodo vilag és a lokalis kultira harmonizacidjanak
dilemmaira. Ha a 21. szazadi eurdpai élettér emberére gondolunk a taplalkozas
Osszefliggésében — akar csak egy hétkoznapi bevasarlas tapasztalatait bevonva —, konnyen
magunk is megtapasztalhatjuk, hogy ételeink jelent6s része sokszor tobb ezer kilométert
tesz meg, miel6tt a kosarunkba keriilne. A problémafelvetés, ami a korabbi fejezetben a
regionalizmus kapcsan elékertilt, a taplalkozas kontextusaban itt is megjelenik. A City
Grill étteremhalézattal kapcsolatos vizsgalodas épp ezt a folyamatot fogja szemléltetni a

piaci-fogyasztoi hatalmi miikodésmodok Gsszefliggésében.

7.2 Gyorsétterem, gyors sikerek

AKkik beszélgettek mar a mindennapi életrél olyan emberrel, aki a Kadar-korszak
alatt élt, egészen bizonyosan emlitésre keriiltek az 6nkiszolgalod éttermek. A sziileimt6l
szamtalanszor hallottam elbeszéléseket arrol, hogy melyik kiszolgaloegységben milyen
ételek voltak a legizletesebbek, s6t gyermekkorombol sajat élményekkel is rendelkezem.
A “80-as évek kozepén az dnkiszolgald éttermekkel parhuzamosan megjelent egy olyan
étteremtipus, amely egy teljesen masféle — nyugati mintaja — kultarat honositott meg. ,,Az

elmult 10—15 év alatt kiilonosen a fejlett orszdagok nagyvdrosaiban és az

149 Thackara, John 2017. How To Thrive In the Next Economy. Thames&Hudson, London. 67. ,,Not long
after my soil-making day in the Cevennes mountains, | found myself in the centre of the city of Carlisle, in
the north-west of England, at 7 a.m. The railway station forecourt was empty except for a large truck whose
driver was unloading packaged food into a cafe. An incredible, raw-edged roar of noise came from the
refrigeration unit on top of his cab; it was so loud that I couldn t hear a word when someone called my
mobile phone, so I retreated into the station cafeteria. It was little better inside: two refrigerated drinks
machines were roaring so loudly that the sales assistant had to shout to tell me the price of a coffee. Getting
off the train in London a few hours later and shopping for a snack in a branch of Marks & Spencer, | was
aware of another, even louder, background roar. Curious about its source, | counted out 78 m (256 ft) of
chiller cabinets in that one, not-so-big, urban food store. As | stepped out into the busy street, the noise of
the chiller cabinets merged with the roar of the traffic — and in more ways than one. A lot of that traffic
noise turns out to be food-related, too: agriculture and food now account for nearly 30 per cent of goods
transported on Europe % roads; in the UK, 25 per cent of car journeys are to get food. We increasingly eat
food while moving, too: 70 per cent of fast-food sales in the US are at the drive-through window.”
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idegenforgalmilag frekventdlt teriileteken ugrasszeriien megndtt a gyors étkeztetest
biztosito (ugynevezett fast food rendszerii) iizletek szama, amelyek koziil kiemel kedett az
ugyanazon a néven, egyforma szolgdltatast nyujto hdlozatok szerepe. A vendéglito
vallalatoknak alkalmazkodniuk kell a hazdnkban is megvaltozott étkezeési szokdasokhoz, a
gyors étkezési lehetdségek irant meg nétt igényekhez. A Belvarosi Vendéglato Villalat
tizletpolitikajaban is — ebbdl kévetkez6en — megfogalmazodtak ilyen jellegii
celkitiizések. Ennek keretében két uj iizlettipus kialakitasat tervezziik, amelyek koziil
ebben a cikkben a City Grill dizlet szervezésérdl szamolok be.”*®® A tanulméany tobb
szempontbol is rendkiviil fontos, hiszen amellett, hogy ebben az irasban kérvonalazodtak
a City Grill tzlettipus jellegzetességei, iizleti modellje, jol mutatja azt a — hatalmi
szempontbol — fellazuld kort, amelyben egy twjsagban egyaltalan a ‘fejlett orszagok
nagyvarosai’ szokapcsolat szerepelhetett (az angol nyelvbél vett fast food kifejezéssel
kardltve), a ‘80-as évek elott ilyen jellegi hivatkozasra bizonyosan nem lett volna
lehetéség. A tanulmany altal felvazolt tizleti modell egy olyan étterem kialakitasat
korvonalazza, amely nagy atbocsatoképességgel rendelkezik, olcsé arakkal dolgozik, és
kielégiti a gyorséttermi fogyasztasra vonatkozo igényeket — 6sszegezve tehat egy nyugati
mintaja gyorsétterem meghonositasa volt a cél.

1984. januar 1-én nyilt meg a Jaszai Mari tér 3. szam alatt az els6 kisérleti tizlet,
1986 februarjara pedig mar 6t City Grill étterem mikodott (Bajcsy-Zsilinszky ft,
Tolbuchin kérut [ma: Vamhaz korat], Vaci utca, Szent Istvan korat). Jo lathato tehat az
étteremlanc gyors sikere a hazai piacon. Sajoé Janos mar az 1986-ban megjelent
tanulmanyaban®? levonja a kezdeti tapasztalatokat, kitekintve a financialis kérdésekre,
fogyasztoi visszajelzésekre, reklamkoltségekre is. A City Grill esetében nem csupan egy
étteremlanc teljes arculatat, brandjét, piaci modelljét kellett kidolgozni és alkalmazni,
hanem az ételek elokészitésének és elkészitésének konyhatechnologiai hatterét is Ki
kellett dolgozni és legyartani.

,Gyorsan, viszonylag olcson a megszokott izeket. A siker zdloga: kindlj négy-ot
féle ételt — foleg hamburgerféléket, siilt krumplit és iiditéket — egységes, de elfogadhato
aron és teremtsd meg a nagy tomegii kiszolgalas emberi és technikai feltételeit. Erre

épitenek a hires nemzetkozi tizletlancok, a MacDonald, a Burger King is. Ndalunk hasonlé

150 Saj6 Janos 1984. Eqy uj vendéglato iizlettipus kialakitasa. Kereskedelmi Szemle, 1984/6. 41.
151 Saj6 Janos 1986. A City Grill iizietek mitkodésének tapasztalatai. Kereskedelmi Szemle, 1986/6. 35-39.
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eddig nem miikodott. Az idén azonban megtort a jég.”*>?
— adta hiriil a Esti Hirlap az els6 kisérleti étterem
megnyitasat. A Népszabadsag egy korabeli irasa pedig
interjat is kozolt a Belvarosi Vendéglatoipari Vallalat
igazgatojaval, dr. Feleki Ferenccel, aki megfogalmazta a
projekt Osszetettségét, hiszen utalt a dolgozoknak
tamasztott ,,merében uj kovetelményekrol”, a City Grill-
rendszer szabadalmaztatasardl ,az emblémaktol a

formaruhdkon dt a berendezésekig” (vagyis egy un.

franchise-halozat kiépitésének Osszetevoit),
City Grill gyorsbifé a Halvin téren.  gyakorlatilag  tehat egy @j  véllalati  kultira

szemléletmodjarol, amelyben ,,csak fiatalok dolgoznak”,
akik ,,hamar megszoktdk a tempot”. Noha a nyugati mintak kovetése tagadhatatlan a City
Grill 1étrehozasa kapcsan, nem pusztan egy uj étteremlanc sziiletett meg, hanem egynttal
egy uj étkezési kultura is gyokeret vert. A jelenkori ember szamara gyorséttermek
sokasaga kinalja ételeit-italait, az 1980-as évek Magyarorszagan viszont egy olyan
valtozas jott 1étre az étkezési kultiraban, amely korabban nem létezett. A brandépités
természetesen megannyi sszetevovel jart kar6ltve a meniisor és az ételek kitalalasatol a
konyhatechnol6gidhoz kapcsolddo gépek gyartasan at az iizletek kinézetéig, a logoig, a
dolgozok oltozékéig, illetve a City Grillhez kapcsolodd reklamok megalkotasaig. A

kovetkezokben ezen dsszetevoket fogom részletezni.

7.3 ,,Ha erre harapsz, ennél maradsz”

Egy termék sikerességének szinte elengedhetetlen feltétele a piacon torténd
reprezentacio, vagyis a reklam. Korabban mar hangsulyoztam, hogy a City Grill
sikeressége, gyors felfutasa nagyban volt koszonhet6 annak, hogy a hazai étkezési kultura
olyan szegmensét talalta meg, amely korabban nem létezett Magyarorszagon. A brandet
erdsitette az az ikonikus reklammegjelenés, amely a ‘80-as évek popbalvanyahoz, Flipper
Ocsi nevéhez filizédik, aki 20 évesen mar a Hungaria zenekar tagja lett, késdbb sajat
egyiittest IS alapitott Step néven. Ahogy dr. Feleki Ferenc a mar idézett interjuban
hangsulyozta a fiatal dolgozoi kort, a reklamok altal sugallt kép is ezt erdsitette, a Flipper
Ocsi és a Step zenekar 4ltal énekelt reklambetét pedig minden bizonnyal komoly

fogyasztoi kort csabitott az éttermekbe. EgQy mai reklamfogyasztd szamara teljes

152 Ersek M. Zoltan 1984. City Grill: gyorsat, finoman és olcsén. Esti Hirlap, 1985. jilius 25. 8.
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evidencia a termékek kiilonféle hirességekkel torténd “eladasa”, a ‘80-as években

azonban mindez hazankban kevéssé volt jellemz6. A City Grill nem csupan piaci rést

talalt, hanem kivalo érzékkel tudta a brandet értékesiteni és a célk6zonséget megszolitani.
Az étteremlanc létrehozasanak olyan Osszetevdi voltak, amelyek a korabbi

Onkiszolgalo éttermi kulturahoz képest merdben tjfajta szemléletmodot képviseltek:

1. A Belvarosi Vendéglatoipari Vallalat szabadalmaztatott mindent a City Grill-
rendszeren belill az ételvalasztéktol kezdve a mikodési alapelveken at az
emblémakig, a formaruhakig €és a berendezésekig.

2. Mig az onkiszolgalo éttermek fokozottabb munkaerét igényeltek, a City Grill ezt
igyekezett optimalizalni és a gazdasagos miikddésre torekedni.

3. A csomagolas eldobhato volt, igy nem volt sziikség a talcat, tanyérok, evéeszk6zok
mosogatasara.

4. A félkész termékek nem igényeltek nagy raktarhelyiséget, igy a tarolas is
koltséghatékonyabb volt.

Természetesen a gyorséttermi kultira meghonositasa tobb szempontbol is nehézségekbe
titkozott. Feleki utalt arra, hogy ,,még nincs megfelels ipari hattér, amely egy ilyen
vallalkozast — ellatna  eszkozokkel”, emellett ,majdnem fél év kellett, amig
szabadalmaztatott — narancssdrga szinii formaruhdink anyagdabol harom-négyszdiz métert
sikertilt beszerezniink”, illetve ,,gond volt a hiitéberendezések beszerzése is a félkész
termékek taroldsahoz”'>®. Ezen nehézségekkel egyiitt azonban az Esti Hirlap 1986
oktoberében (vagyis két és fél évvel az elsd étterem megnyitdsa utan) igy ir:
~Kozkedveltségét a szamok 1S bizonyitjak. Az 1985 nydri honapjaiban a meglévd City
Grillbe naponta 1200-an ldatogattak. Az eQy vendégre juté dtlagos fogyasztdas 35 forint
volt!™, A két iizlet napi forgalma elérte a hiiszezer forintot.”*>> 1988-ban a Taverna Szallé
City Grilljének (Vaci utca) napi forgalma 160-210 ezer forint volt’™®, mikozben az
atlagkereset 1986-hoz képest a KSH-adatok alapjan'® kériilbeliil 2500 forinttal nétt, a
forgalom viszont megtizszerez6dott.

Az Esti Hirlap mar 1983-ban utal a nemzetkdzi iizletlancokra a City Grillt

beharangozo cikkében, utalva arra, hogy ilyen jellegii éttermekkel mar talalkozhattak

153 Ersek M. Zoltan 1984. 8.

154 Viszonyitasképpen 1986-ban a havi atlagjovedelem 6435 Ft volt KSH adatok alapjan.
155 (békés) 1986. Tobb uj City Grill. Balatonig ér a ldnc. Esti Hirlap, 1986/236. 4.

1%6 (szenkovits) 1988. Videken is: City Grill. 1988/189. 4.
57https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/TenyekKonyve-tenyek-konyve-1/1997-
11FD1/magyar-gazdasag-1468E/gazdasagi-folyamatok-1996-ban-1468F/munkanelkuliseg-
146EE/nominal-es-realber-realjovedelem-14708/ [let6ltve: 2023.07.22.]
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https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/TenyekKonyve-tenyek-konyve-1/1997-11FD1/magyar-gazdasag-1468E/gazdasagi-folyamatok-1996-ban-1468F/munkanelkuliseg-146EE/nominal-es-realber-realjovedelem-14708/
https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/TenyekKonyve-tenyek-konyve-1/1997-11FD1/magyar-gazdasag-1468E/gazdasagi-folyamatok-1996-ban-1468F/munkanelkuliseg-146EE/nominal-es-realber-realjovedelem-14708/
https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/TenyekKonyve-tenyek-konyve-1/1997-11FD1/magyar-gazdasag-1468E/gazdasagi-folyamatok-1996-ban-1468F/munkanelkuliseg-146EE/nominal-es-realber-realjovedelem-14708/

JWkiilfoldet jart magyar turistak is”*°8. A nyugati kultiranak ezen besziiremkedése jol
mutatja, hogy a ‘80-as években milyen erdteljes lazulasa, erodalasa tortént a rendszernek,
amely lehetévé tette nem csupan egy amerikai mintaji gyorsétterem 1étrejottét, hanem a
sajtdborganumokban ezen folyamatos reprezentaciojat is. Nem csupan a nyugati minta
kovetése és clterjedése figyelhetdé meg egy étteremlanc Osszefiiggésében, hanem
egyszersmind egy komplett étkezési-fogyasztoi kultira megvaltozasa is. Mikdzben a “70-
es évek Magyarorszagan a kozponti hatalmi miikodésmod meglehetdsen erdteljes,
izgalmas 0j tendenciakat, valtozasokat vehetiink észre. Ha fellapozzuk a Képes Ujsag
1977-es évfolyamat (amely hetilap egyébirant a Hazafias Népfront hetilapja volt), az
utolso oldalon talalunk egy Mit fézziink vasdrnapra?-rovatot. Ebben tobbek kozott a
kovetkezot olvashatjuk: ,,Olvaséinkkal néhany eurdpai orszag jellegzetes ételeit, izeit
ismertettiik meg. Ez alkalommal egy tdvoli orszagba [Kanada] hiviuk a magyar
haziasszonyokat s az ottani szokdsokat, s néhany ételreceptet mutatunk be. /...] Kedvelt
eledel déltajban, vagy koradélutan a hamburger és a cheeseburger. Elébbi a mi
fasirtunkkal rokon, utobbi sajttal késziil, mindkettot zsemlyébe helyezve melegen kindljak.
Most a cheeseburger receptjét irjuk le hdziasszonyainknak.”*>® A receptajanlé nem
pusztan enyhe groteszkségében érdekes (képzeljiik el, ahogy a szocialista haziasszony a
magyaros ételek helyett cheeseburgerrel kedveskedik az uranak), hanem azt is jelzi, hogy
egy értékrend, szemléletmod kezd érvénytelenné valni, vagy legalabbis a pluralitas
jegyében felhigulni. Ebb6l a perspektivabol nézve nem véletlen, hogy néhany évvel
késdbb nem csupan megsziilethetett egy deklaraltan nyugati mintaja étteremlanc, hanem
gyors sikere eldrejelzi a rendszervaltas-kori, illetve utani étkezési kultara radikalis
atalakulasat, illetve a politikai rendszer atformalodasat is. Természetesen a hamburger
‘80-as években tortént elterjedése nem csupan a City Grill étteremhez volt kothetd, de —
ahogyan azt a Moszkva tér cimii film f6szerepléinek ikonikus parbeszéde is jelzi —, a
csalamadéval kinalt hamburger az egyes standokon egyfajta fizios konyhaként probalta
Otvozni a hazai és nyugati gasztronomiai hagyomanyokat. A kinalat szempontjabol fontos
roviden szOlni az altalam targyalt City Grillrdl is, hiszen mikozben egy vj étkezési
kultarat honositott meg hazankban, ételeiben valamiképp igyekezett 6tvozni az amerikai
és magyar izvilagot, karaktert. A hamburger mellett — amely city burger néven futott és
ikonikus habositott miianyag dobozat a Hungaria Milanyagfeldolgoz6 Vallalat készitette
— arultak természetesen siiltburgonyat is, emellett azonban a kinalatban kétféle

stiltkolbasz (Taverna kolbasz) is kaphato volt, illetve rétest is kinaltak a fogyasztoknak.

158 57.n. 1983. 1983-ban cityburger. Esti Hirlap 1983/239. 11.
199 3. Zs. 1977. Mit f8zziink vasdrnapra? Vasarnapi Ujsag, 1977/36. 31.
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A heterogén valasztékbol jol lathatd, hogy az étlapra olyan ételek is felkeriiltek, amely a
hazai fogyasztok szamara ismerésebbek voltak, ezaltal szélesebb korii fogyasztobazist
voltak képesek megszolitani. Mind a reklamstratégia, mind a hianyp6tld gyorséttermi
kultara, mind pedig a franchise-alapat modell latszolag meghozta gyiimolcsét, a
rendszervaltas utani években 1993-ban a City Grill — féképp vidéki bazissal — 20 éttermet
mikaodtetett. EQy évvel késébb azonban ezek szama radikalisan csokkent, ‘94 végére
pedig a — talan legikonikusabb — Taverna City Grill is bezart. A gyors hanyatlasi folyamat
elsére meglepének tlinik, érdemes azonban hangsulyozni, hogy néhany évvel a
rendszervaltas utan vagyunk, annak hajnalan pedig — néhany évvel a City Grill felfutasat
kovetden — egy 1j étteremlanc nyitotta meg hazankban kapuit 1988 aprilis 29-én a
Régiposta utcaban, a McDonald’s. A hazai fejlesztésii innovacioval szemben az amerikai
tizletlanc mind a brand 6sszetevéinek tekintetében, mind pedig a technologia, illetve az
alapanyag- és csomagolasbeszerzés kontextusaban olyan elényben volt, ami egyszeriien
ellehetetlenitette a versenyhelyzetet, ezek pedig a magyar étteremlanc gyors
osszeomlasahoz vezettek!®®. Mindezzel egyiitt érdemes hangsulyozni, hogy a
gyorséttermi kultura elterjedése és ismertté valasa vitathatatlanul a City Grill 1étezéséhez
kotheté még akkor is, ha hosszu tavon képtelen volt a piaci versenyben maradni.

Szalai Erzsébet talaloan fogalmazta meg, hogy ,a raciondlis redisztribuicio
rendszere egyszerre kapitalisztikus és szocialista — a pénzben, profitban és a tarsadalmi
szitkségletek kielégitésében mért hatékonysagi elv kovetése egyarant jellemzi — mind a
makro-, mind a mikroviszonyokat erdsen dathatjak a feuddlis uram-bdatyam — vagyis
elsédlegesen a tekintélyen és hatalmon nyugvo, azok maximalizasadt célzé — viszonyok is:
a rendszer miikodésképtelenné valnak ezek olaja nélkiil.”*®* Ha ebbdl a perspektivabol
tekintiink a nyugati mintaji gyorséttermi kultara hazai megsziiletésére, érthetévé valik,
hogy egy ilyen étterem(lanc) megsziiletése nem pusztan a szocialista rendszer
fellazulasanak volt bizonyitéka, hanem nagyon is gazdasagi érdekeket szolgalt. Az
erdteljesen rendszerhli Magyarorszag cimii folyoirat 1976-ban még “silany tapként”
aposztrofilta a hamburgert, olyan “iztelen hiispogdcsa”-ként'®?2, amely megtéveszti a
fogyasztokat és kihasznalja a fiatalokat, egy évre ra mar cheeseburger receptet

J 4

olvashattak a haziasszonyok, sziik egy évtizeddel késébb pedig 1étrejott a City Grill. Ezen

160 Erdemes ezen a ponton — a folyamathoz kapcsolodva — felhivni a figyelmet Georg Ritzer munkéssagara,
aki tobb munkéjaban elemezte az altala megalkotott Gn. ’mcdonaldizacios teoriat’. A vildgméretil
gyorsétteremlanc miiveiben egyfajta kulturalis modellként szerepel, amely nem csupén az étkezésre, de az
élet minden teriiletére kihat, egyfajta tarsadalmi uniformizaciot megteremtve. Id. errél bévebben: Ritzer,
Georg 1996. The McDonaldization of Society. Pine Forge, California.

161 Szalai Erzsébet 2018. Hatalom és értelmiség a globdlis térben. Kalligram, Pozsony. 25.

182 Heltai Andras 1976. A fasirt karrierje. Magyarorszag, 1976/30. 11.
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példan keresztiil jol lathaté az az erételjes ideologiai valtozas, amely a “70-es évekbdl a
lezajlott. Mivel a City Grill igen gyors {itemben tudott komoly profitot produkalni egészen
a McDonald’s magyarorszagi megjelenéséig és elterjedéséit, joggal feltételezhetd, hogy
a hatalom szamara a Szalai altal is emlegetett profit, illetve a tarsadalmi sziikségletek
kielégitése komoly szempontként jelenhetett meg, ellenkezé esetben sem az amerikai
gyorsétkezéssel kapcsolatos narrativa megvaltozasa, sem pedig a City Grill 1étrejotte nem
torténhetett volna meg. Megallapithato tehat, hogy a kiilonféle hatalmi dinamikak jol
érzékelhetéek a City Grill étteremlanc megsziiletésében és hanyatlasaban. Részint a ‘80-
as években a Nyugat felé nyit6 ideologia, ezzel parhuzamosan a kapitalisztikus karakter
fokozottabb érvényesiilése tette lehet6vé nem csupan az étteremlancnak, hanem
egyaltalan a nyugati tipust gyorséttermi kultiranak a meghonosodasat Magyarorszagon,
a ‘80-as évek végétdl jellemz6 piaci atformalddas —amely ebben az értelemben hatalmi
mezOként IS értelmezhetd — azonban ramutatott arra is, hogy ilyen jellegii
versenyhelyzetben egy hazai cég képtelen volt olyan komplex eréforrasokat felmutatni,
amely az ujraformalodo térben is lehetéséget adott volna a szerepének megtartasahoz.
Er6forrasként itt nem csupan anyagi vonatkozas emlitheté, hanem egy-egy cég
brandjének fogyasztokra gyakorolt hatasa, a gépek, nyersanyagok beszerzésének modja,
a reklamfeliilet mint kommunikacios eszkoz, vagyis komplex értelemben a design, mint
folyamatokra épiilé holisztikus modell.

Mindezekkel egyiitt szamomra gyermekkorom egyik meghatarozé élménye volt
a City Grill éttermek latogatasa és az ott torténd étkezés, vitathatatlanul ez is motivalta a
dolgozat ezen fejezetének megsziiletését. Kisérletet tettem arra, hogy az étteremlanc
torténetén keresztiil ravilagitsak arra a valtozasegyiittesre, amely a ‘70-es évek végétdl a
‘90-es évek elejéig hazankban lezajlott és amelynek — véleményem szerint — latvanyos
példaja a City Grill. Egy sokak altal hasznalt online feliileten probat tettem arra, hogy
anonim modon faggassam a felhasznalokat, milyen élményeik voltak a City Grillben,
sajnos egyetlen komment érkezett csupan, amelyet itt teljes terjedelmében kozIlok: ,,Aki
még jart abban az étteremben, az most débbent rd, hogy olyan oreg, hogy a

gvermekkordrdl mar térténelemkonyveket irnak.”
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8. Forradalom a szinpadon

Dolgozatom esettanulmanyokkal foglalkozo része a 2006-0s év egyik — sok vitat,
polémiat kivaltdé — eseményével, at 1956-ra emlékezd Kozponti Emlékmiivel
foglalkozott. Az utolsé fejezetben szintén ehhez a datumhoz térek vissza, egyfajta
korkoros szerkezetként, egy olyan hazankban megjelend performativ miivészeti
iranyzatot fogok a hatalmi mikodésmodok szempontjabdl megvizsgalni, amely érinti a
szovegalkotast, a szinpadi hataskeltést, illetve az eléadomiivészet jelenségeit.
Vizsgalatom homlokterében az a szempont fog allni, hogy a 21. szazadban — hazai
kontextusban — mennyiben 1étezik elitkultura, lchetséges-e ezen korszakban
ellenkultarar6l  beszélni, illetve, hogy egy kulturdlis jelenség milyen
transzformalodasokon, kanonizacios folyamatokon megy keresztiil. Valasztott példam a
hazai slam poetry mozgalom meghonosodasa, mint ahogyan a korabbi példaimhoz is
fiiznek személyes élmények, nincs ez masként itt sem. Kozépiskolai magyartanari
munkamban kdzel 10 éve foglalkozom azzal, hogy a tanulok merjenek szovegeket alkotni
¢és azzal a szinpadon megmutatkozni. Ezen kreativ alkotoi-performativ folyamat olyan
onkifejezésként is szolgal a fiatal generacio szamara, amelynek segitségével szellemi

értelemben meg tud nyilvanulni, hallhatova tudja tenni a sajat hangjat.

8.1 Mi az a slam?

Ha barmilyen jelenséget definicios keretbe szeretnénk beilleszteni, konnyen
belelitkozhetiink azon problematikaba, hogy a fogalmi keret szétfesziil. A slam poetry
esetében ez fokozottan igaz, hiszen egyszerre beszéliink szovegek megtervezésérol,
létrehozasardl, illetve szinpadi eléadasarol annak minden verbalis és nonverbalis
Osszetevojével egyiitt. ,,A slam poetry elnevezes ordlis letmodu, figyelemert kiizdd koltdi-
eldadoi kulturdlis produktumot, tovdbba ezeknek a performanszoknak helyet ado, alulrél
szervezddd, versenyszitudciot teremts specidlis esemenyt jelol. A rendezvények hdarom
perc erejéig barkinek lehetdséget biztositanak eqy sajat szerzemeny eldaddsara,
hallgatoit pedig a kritikus székebe helyezik, egyeseket szo szerint a zsiiribe valasztva™ -

olvashatjuk (Vigh Levente értelmezésében’®3) Susan B. A. Somers-Willett definiciojat!®,

163 Vigh Levente 2013. Slam Poetry: a koltészet szabadsaga, a szabadsag koltészete. Szkholion, 2013/1.
96.

164 Simply put, a poetry slam is a competitive poetry reading in which poets perform their own writing for
scores. Slams are open and democratic in nature; anyone who wishes to sign up for the competition can.
The scores, which range from 0.0 to 10.0, are assigned by volunteer judges (typically five of them) selected
from the audience. The highest and the lowest scores for a poem are dropped and the three remaining
scores are added together for a maximum total of 30 points. There is also a time limit of three minutes and
ten seconds per performance; poets may and do go over this limit, but a time penalty is assessed and figured

68. oldal



a miifajrol irott konyvében részletesen vizsgalja a slam eredettorténetét, illetve annak
politikai vetiileteit, dimenzi6it.!®®> Hogy mar maganak a miifajnak, formanak (?) a
megragadasa IS nehézségekkel jar, azt jol tikrozi Miles Merrill és Narcisa Noziak
konyvének erre vonatkozo része, amelybe igy ir a szerzOparos: ,,Eldrulok egy titkot: nincs
olyan, hogy ,,slam poetry”. Ez nem miifaj. Ez egy esemény, egy platform, amely a
koltokhoz vonzza a kozonséget. Ne feledd, hogy szavakkal barmit megtehetsz — torténetet
mesélhetsz, énekelhetsz a cappella, eléadhatsz egy monologot vagy dsszefiizhetsz egy
csomo hangot, mikozben hatraszaltozol. Bdrmit csindlsz a szaddal, a testeddel és a
mikrofonnal. Az iras eléaddasa olyan, mint a stand-up comedy, de az érzelmek tartomdanya
tulmutat a nevetéesen. A hallgatosagod sirhat, ujjonghat vagy csettinthet az ujjaival
elismerésképp.”1%® Az mindenesetre megallapithato, hogy a slamben a szoveg, az eléadas
megtervezésén til bizonyos modon a befogado (interpretald) kozeg attitiidje is — adott
esetben — elézetesen megkonstrualodik, ebben az értelemben tehat egy komplex
designfolyamatrol beszélhetiink. Ahogyan egy terméktervezés (autd, mobiltelefon, butor,
konyhai eszkoz) soran a tervezé valamiképp ismeri a piacot és bizonyos mértékig a

befogadoi magatartast, mindez igaz egy slam poetry el6adasra is.

8.2 Ellenszegiilés sziilte koltészet

Ha kultartorténeti  értelemben  szeretnénk felfejteni a slam  poetry
keletkezéstorténetét, akkor valojaban egy kettds hagyomanytorténeti ivet lehet
felrajzolni. Direkt értelemben a ,,slam-legenddrium szerint egy verselés irdant érdekléds
mérnok, bizonyos Marc Smith a nyolcvanas évek kézepén raunt Chicago koltészeti
rendezvényeinek tespedtségére. Arra gondolt Adt: versengést visz a levegdtlen, almos
felolvasoterekbe. A Get Me High Lounge-ban utjdra bocsatott, majd 1986-ban dllando
lakhelyére, a Green Mill Jazz Clubba kéltoztetett slam poetry aztan — Bob Holman

kézvetitésével — a szeles varosbol New Yorkba keriilt.”1%" Eredendden tehat az Egyesiilt

into their scores. Poets are also restricted in how they perform; no "props, costumes, or animal acts" are
allowed.” Somers-Willett, Susan B. A Can Slam Poetry matter?
https://www.rattle.com/rattle27/somerswillett.ntm [letoltés ideje: 2023.08.17.]

165 Somers-Willett, Susan B. A. 2009. The cultural politics of slam poetry : race, identity, and the
performance of popular verse in America. The University of Michigan Press, USA.

166 Merrill, Miles - Noziak, Narcisa 2020. Slam poetry: Write a Revolution. University of New South Wales,
Sydney. 19-20. ,,I 1l let you in on a secret: there is no such thing as Slam poetry”. It s not a genre. It 5 an
event format, a platform to attract audiences to poets. Remember you can do anything with words — tell a
story, sing a cappella, perform a monologue or string together a bunch of sounds while doing a backflip.
It 5 whatever you do with mouth, body and mic. Performing your writing is like stand-up comedy, but the
emotional range goes further than just laughter. Your audience might cry, cheer or snap their fingers in
collective appreciation.”

167 \/ass Norbert 2012. Kis hazai slamtérténet, avagy a text-tusdk kontextusa. Szépirodalmi Figyeld, 2012/6.
37.
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Allamokban 1étrejové uj koltészeti forma, megszolalasmod sziiletett, amely az ¢16sz6 és
az eléadasmod erejére fokuszalva, a kozonséget aktivan bevonva hozta 1étre a slam
alapvet6 karakterét. A Merrill-Noziak szerzoparos konyvében érzékletesen irja le azt a
jelenséget, amelyre az alapitd6 Marc Smith raunt: ,,Az irok a szinpadon a hiivelykujjukkal
a jegyzetfiizeteket lapozgattdk, halk massalhangzé-folyamot csepegtetve a mikrofonba:
, O, itt van — 6, vdrj, nem, nem, ez nem az. Csak egy pillanat. Aha. Mindenki hall engem,
rendben? Sajndalom. Ezt a mult héten irtam... ” Mindezt 20 percig csindltak, vagy amig a
kozonség el nem ment.”'®® Mivel a slam poetry tobb szempontbél is a lazadas,
ellenszegiilés jegyeit viseli magan, elséként meg kell tehat allapitani, hogy Marc Smith
egy olyan kanonizaltnak nevezhetd irodalmi eseményt ujit meg, amely — és ezt minden
bizonnyal sokan tapasztalhattak egy-egy felolvasoest, esemény latogatasa kapcsan — nem
volt tekintettel a befogadodi poziciora. Az eseménytervezés hianya tehat ezen értelemben
nem valosult meg, hiszen a szerz6k pusztan a miivek altal 1étrehozott atmoszféra erejében
biztak, mikozben — és ez a jelenbdl még inkdbb megtapasztalhatdé — az eldadokészség,
vagy még tagabban szemlélve a szerz6i reprezentacio szinte dontd fontossagiiva valt
napjainkra. Jelen &sszefiiggésben nem politikai hatalommal szembeni lazadasrol
beszélhetiink, hanem sokkal inkabb egy olyan intézményi struktaraval szembenirdl,
amely — ha nem is teljes kizardlagossaggal — de meghatarozta a 19-20. szazad irodalmi
kornyezetét. Természetesen maga a gesztus nem elézmények nélkiili, elég itt emlités
szinten utalni példaul a dadaistak estjeire, vagy épp a beat-koltok altal képviselt
formabonto reprezentaciora. Természetesen Smith lazadasa nem pusztan az események
karakterének szolt, hanem a szerzo6i szerepnek, illetve a koltéi témanak, targynak is, a
késobbiekben ez is vizsgalat targya lesz.

Ugy tiinhet elsére, mintha Marc Smith valamiféle radikélis, elézmények nélkiili
innovaciot vitt volna véghez, valdjaban azonban — és indirekt értelemben ezen szempont
is hozzatartozik a hagyomanytorténeti ivhez — Gjrafelfedezett, kozéppontba allitott egy
tobb évezredes, hattérbe keriilt jelenséget, az €16sz6 erejét, fontossagat. ,,Bar axiomanak
tiinik, meégsem drt tisztaznunk, hogy az eredendden ordlis jellegii koltéi kozlés a slam
poetryvel a vokalitas kozegebe taldl vissza. Oda, ahol hosszu évszdzadokon at eleve
létezett. A tény puszta kozlésénél joval izgalmasabb a visszaterés néhdany dllomdsdanak
felvillantdsa. Anélkiil, hogy részletekbe bocsdtkoznank, kénnyen beldthatjuk, hogy — az

Okori  gorégok lirajatol a kromikas énekesek lantjagig — Eurdpdban sokdig

168 Merrill, Miles - Noziak, Narcisa 2020. 11. ,, The writers on stage would shuffle through papers or thumb
through notebooks, dribbling a soft stream of consonants into the microphone: Oh here it is — oh wait, no,
no that s not it. Just a sec. Aha. Can everyone hear me okay? They d start up a poem, until: ‘Oh wait.
Sorry. | did that one last week ... They would do this for 20 minutes or until the audience had left.”
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elvalaszthatatlan volt egymdstél az emberi és a mesterséges hang.”*%° Ugy tiinhet, mintha
a szobeliség ¢s az irasbeliség hagyomanya egymast felvaltd jelenségek lennénk, az
irasbeli kultara megjelenése pedig egyuttal a szobeli, vokalis kultura kihalasat hozta
magaval. Valojaban azonban a szovegek hangzova tételek igen sokaig kisérte ttjan az
irasbeliséget, a késé kozépkorra jutunk el odaig, hogy a szerzetesi intézmények is a
csondes olvasas technoldgiajara rendezkedtek be. Ezen idészak a szisztematikus és
szintetikus rendszerezés idészaka volt, amely a csondes olvasas mechanizmusa altal
megalkotott uj technikakat volt hivatott kielégiteni. A kolostorok a XII. szazadban még a
hangos és csondes olvasas egymasmellettiségére voltak berendezkedve, a vastag falakkal
elvalasztott szobak kivaloan sziirték a hangos olvasas okozta zajokat, a XII-XIV.
szazadban azonban a konyvtari architektara gyokeresen megvaltozott, az olvasopultok és
asztalok vették at a szobak helyét.!® Mivel a kdzépkor episztéméjében a szdvegek
erdteljes ellenérzés alatt voltak, igy a hangos olvasast felvaltd csondes olvasas
technologiaja egyuttal valamiféle felszabadulas érzését is okozta, hiszen a tiltott
tartalmakat tobbé nem kellett hangzova tenni, ezaltal szabadon befogadhatova valtak.
Lathato tehat ezen példabol is, hogy a vokalitas jelensége — parhuzamosan az irasos
kultaraval — meglehetdsen sokaig aktiv modon jelen volt a kultartérténetben. Az emlitett
folyamat azért is relevans szempontunkbol, mivel a slam szoveget 1étrejotte hasonld
modon veti fel — megvaltozott kulturalis hattérrel — irott és hangzo szoéveg viszonyat,
valamint a kimondas szabadsaganak kérdéskorét.

Ezen a ponton érkeziink el a dolgozatban mar tobb kontextusban emlegetett 2006-
0s datumhoz, hiszen ez tekintheté a hazai slam poetry sziiletése idépontjanak. Ha
parhuzamot szeretnénk vonni, sok k6zos pont fedezhet6 fel a mozgalom kibontakozasa
¢és egy start-up vallalat 1étrejotte kozott, hiszen alapvetéen mindkettd egy kreativ Gtlet
kibontakozasara épiil, amelyhez — kiilonb6z6 modokon — megfelelé szakmai, financialis
¢és intézményi hattér kapcsolodik hozza. 2006-ban keriilt a Miicsarnokban megrendezésre
az elsé hazai slam poetry esemény Budapest Slam cimmel, amely rapperek és kolték
parbaja hivoszavakkal lett beharangozva, ennek emlékét tobb — az eseményen valamilyen
modon aktivan részt vevoé — kozremiikodé emlékezete 6rzi oral history forméjaban.
LPetranyi — immar a Miicsarnok igazgatojaként — arra gondolt, érdekes lenne a slam
jegyében szervezni egy estet, ahol kolték és rapperek talalkozndnak egymassal. Az

irodalmarok kivalasztasaval Nagy Gabriellat bizta meg, a rappereket pedig Németh

169 Vass Norbert 2012. 39.
170 A jelenségrol, folyamatrél Id. részletesebben: Cavallo, Guglielmo — Chartier, Roger (szerk. 2000. Az
olvasas kulturtorténete a nyugati vilagban. Bp., Balassi.
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Péter, vagyis MC Zeek hivta a Miicsarnokba. Zeek szerint a fellépék mindegyike hallott
mar a slam poetryrél, 6 elsésorban mégis afféle kisérletkent fogta fel a 2006-0s eseményt,
amit alighanem azért neveztek ,, rapperek és kolték parbajanak”, mert a slam poetryt
valahogy kdriil kellett irni a kézonséq szamdara. Mivel kordabban nem volt még hasonlo
rendezvény az orszagban, nem tudtik eldzetesen felmérni azt sem, mekkora érdeklédés
ovezi majd az estet. Mindenesetre a Miicsarnok alagsora megtelt, vagyis a szdocsorte
meglehetésen sok embert érdekelt. »Kiilonos volt — emlekszik vissza Petranyi — az
esemeny pszichologidja. A rapperek nagyon lelkesek voltak, mert gy érezték: végre egy
platform, ahol odsszemérethetnek, s akdr konfrontalodhatnak is az irodalmarokkal. A
kolték pedig — ez volt a benyomasom — ugy érkeztek oda, hogy a verseik majd ugyis
magukert beszélnek.« Beszamolojat hallgatva rogvest eszembe otlott eqy bicegd, de talan
mégsem teljesen elvetendd dthalldas. A honi slam poetry sziiletése pillanataban eszerint a
rapperek voltak a kihivok, vagyis a harlemi reneszdansz kontextusdaban értett feketek, mig
a kolték a fehérek. Ez persze ilyenforman tulsagosan 1S sommds megallapitads;
arnyalasahoz jo volna tudni, a fellépdk koziil ki mire szamitott a Miicsarnokba érkezése
elétt, s mit érzett ehhez képest a produkcio kézben vagy annak elhangzdsat kévetéen.”t™
Vass Norbert idézet 6sszefoglaldja az els6é eseményrdl szamunkra azért iS sokatmondo,
mert megjeleniti azt a hatalmi-politikai kontextust, amely a slamnek rendkiviil 1ényegi
Osszetevlje. Az esemény népszeriiségét jol mutatja, hogy egy évre ra — mar nemzetkozi
meghivott vendégekkel — megrendezésre kertilt a Budapest Slam 2., amely a szolidaritas
fogalma koré épiilt. Lathato tehat, hogy mar a masodik hazai rendezvény is olyan
kulturalis-politikai fogalommal operal, amely deklaralt moédon idéz meg és vet kritika ala
bizonyos hatalmi poziciokat. Példaként kdvetkezzen néhany szovegrészlet, amelyek ezen

hatalmi kontextust jol érzékeltetik:

Az elditélet csontveldig érhet,
hiaba kérkedsz:
csak foldszint, hogy dszintén leszarod a béorszint,
meg a heftit, ha horgas,
hallgass! Te elhiilsz a ciganytol, ha Kafkat olvas
a fogdan,
ahovd unottan mész be, mer mdr megin egy Bogddn

vagy Kolompar!”

171 Vass Norbert 2012. 45.
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(Ludditak - Fiath Titanilla, Fiath Marianna)

,,Vidéki srac, ha feljon Pestre,
otthon marad az asztrdlteste,
de a presszo folott ott lebeg,

ahol a porban jatszik a sok gyerek.”

(Keresztesi Jozsef)

,.En a halottakkal fogok szolidaritani:

a haboruk halottaival. Egy csont-operett kovetkezik!”

(Szilagyi Akos)

,,Z0kogsz, mint a méhviasz,
hat ruzsozd Ki a szad gyertyaval.
Bar pont nem ez a férfias,

fajdalomtiirés mi rad vall.”

(Zavada Péter)!’?

Eldkeriilnek tobbek kozott kisebbségi kérdések, a varos és vidék dichotomidja, a haboruk
traumai és fajdalmai, veszteségei, vagy épp a klasszikus férfiszerep kihivasai. Olyan
tarsadalmi kérdések, amelyek erdteljesen a kiilonféle hatalmi miikodésmodokra épiilnek,
az cléadasok pedig ezeknek nyujtjak egyfajta kritikai olvasatat. Teszik mindezt oly
modon, hogy nem csupan szovegek hangzanak el, hanem ezek zenei alafestéssel, illetve
vizualis animacios-videds hatasokkal is o6tvozddnek, ilyen modon tehat egyfajta
komplexebb szenzorialis hatasegyiittes jon létre szoveg, beszédhang, zene és latvany

egyiittallasaban. Ha mindezeket az eseménytervezést (event design) kontextusaba

2 Az eseményrdl  késziilt  videddokumentacié ~ forrasa:  https://youtu.be/b-LLVUT-
Fsg?si=qTuFgL7CF9iZ0jGh
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illesztjiik, 1ényeges tanulsagokat vonhatunk le. Greg Richards, Lénia Marques és Karen
Mein tanulmanyal”® részletes szempontrendszert vazol fel, amely egy esemény
designszempontu felépitésének 1étjogosultsagat sziikségessé teszi. llyen szempontok
példaul:

a hatékonysag ¢és a hatékonysag novelése

- az események ismertebbé tétele az érintettek korében

- az olyan rejtett hatdsok biztositasa, mint a tarsadalmi gyakorlatok, a

tarsadalmi kohézio, a kulturalis folyamatok és a gazdasagi hatasok

- az események nemkivanatos hatasainak minimalizalasa, mint példaul a zaj,

a kellemetlenségek, a kornyezeti karok

- a rendezvény sikerének optimalizalasa a latogatok szama, az élmény

mindsége és egyéb eredmények tekintetében!’,

Vitathatatlan, hogy a Budapest Slam 1-2. olyan hatast gyakorolt mind a befogado- mind
az alkotokozosségre, amely részint az érdeklédék egyre novekvd szamaban volt tetten
érhet6!”, részint megteremtett az alapot ahhoz, hogy 2008-t61 kezdédéen havonta
megrendezenddé slam-klub johessen létre, amely némi kihagyassal ugyan és valtozo
helyszinen, de a mai napig (vagyis 15 éve) létezik. Az évek alatt olyan eseményes
kapcsolodtak a slam poetry-mozgalomhoz, mint a Pilvaker 2012-ben, amely mintegy 700
embert vonzott a VAM Design Centerbel’®, 2012-t61 évente keriilt megrendezésre
Orszagos Slam Poetry Bajnoksag, 2018-ban pedig hazankban keriilt megrendezésre a
Slam Poetry Eurdpabajnoksag, amely események sok szaz ember érdeklédését keltették

fel a mifaj, a forma, az események irant. Lényeges Osszetevd az is, hogy szinte a

173 Richards, Greg — Marques, Lénia — Mein, Karen 2015. Designing event, events az a design strategy. In
Richards, Greg — Marques, Lénia — Mein, Karen (szerk) 2015. Event Design. Social perspectives and
practices. Routledge, New York.

174 Richards, Greg — Marques, Lénia — Mein, Karen 2015. 3. ,, « increase effectiveness and efficiency; «
increase recognition of events among stakeholders; « ensure the production of discrete effects, such as
social practices, social cohesion, cultural processes and economic impacts; « minimize undesirable effects
of events, such as noise, nuisance, environ-mental damage; * optimize the success of the event, in terms of
visitors numbers, the quality of the experience and other outputs.”

175 A Budapest Slam 2.-re Strahl Katalin, aki abban az idében a Miicsarnok kuratorasszisztense, és a slam
poetry kibontakozasanak egyik kulcsszerepldje volt, igy emlékezett vissza: ,,Tele volt a terem. Az emberek
csiingtek a csillaron, végig tiltek a lépcson, a kavézo is tomve Volt, ott kivetitén nézték a bent zajlo show-t.
A kozonség elégge vegyes volt: irodalmarok, képzémiivészek és hiphopperek egyarant érkeztek, noha ekkor
még nem tudta senki, hogy mi ez a miifaj, nem volt ismert, definialni kellett.”
[https://konyvesmagazin.hu/nagy/ konfrontalni_a_koltoket es_rappereket a_slam_poetry multja_magya
rorszagon.html 2023.08.17.]

176 Sokatmondd, hogy az egykori VAM Design Center adott helyes a Pilvakernek, amely latvanyosan
sugallja, hogy az esemény és egyaltalan a slam sok ponton kapcsolodik a design gondolkodasmodjahoz,
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kezdetektol a slam a kiilonféle tarsadalmi kérdésekre erételjesen érzékeny, ezt sugallja a
Budapest Slam 2. szolidaritas hivoszava is, de ha 17 év hazai eseményeit megnézziik,
kivétel nélkiil talalkozhatunk politikaval, hatalommal, kisebbségekkel, tarsadalmi
vonatkozassal kapcsolatos szovegekkel, felvetésekkel. Ebben az értelemben nem csupan
az esemény-design (event-design), hanem a szocialis design (social design)
perspektivajaval is rokonsag, parhuzam figyelhetd meg, hiszen a tarsadalmi periféria-
helyzetek, kisebbségi kérdések, illetve az azokra a design eszkoztaraval adott valaszok
nem csupan a targyak, hanem az események szintjén is értelmezhetéek.

Utaltam mar korabban arra, hogy a slam poetry olyan definicioés nehézségeket rejt
magaban, amelyek nyoman egy koherens, minden attributumra kiterjedé fogalmi halo
felvazolasa nehézkesnek bizonyul az elméletirok szamara. Erdemes ugyanakkor arra
kitekinteni, hogy a fogalmisagon til melyek azok mozzanatok, amelyek szerzéi/alkotoi
szempontbol a slam poetry homlokterében allnak. Szinte minden szerzé és alkotd kiemeli
elséként a slam demokratikus jellegét, a kdzkeletli mondas szerint “Mindenkinek lehet 3
perce!” (utalva arra, hogy a versenyeknél a 3 perces iddszabaly érvényesiil). ,,A slam egy
elitizmus és exkluzivitas elleni kozeg, mindenki eldtt nyitva dll, aki belép az ajton.
Természetesen senki sem fogadja szivesen azt a bunkot, aki arra torekszik, hogy a
szinpadot arra hasznadlja, hogy gonoszsagot Kényszeritsen a kozonségre. A slam
mindenkinek egyenld elsé esélyt biztosit (és gyakran madsodik, harmadik és negyedik
esélyt is), hogy helyet talaljon a kézésségben és a szinpadon.”t’"Hogy ennek fontossagat
megértsiik, ¢érdemes utalni azon parhuzamokra, amelyek szintén egyfajta
demokratikussagra, a hatalommal szembeni ellenallasra épitenek. ,,Az iddben és a
kontinens kulturtorténetében visszafelé haladva azt tapasztaljuk, hogy a slam poetry
alakulasat tekintve legaldbb ilyen jelentds hatasa volt a 60-as évek afroamerikai emberi
jogi mozgalmainak — egy ilyen mozgalombdl valt ki példaul a Last Poets nevii koltéi
csoportosulds —, vagy az 1920-as években miikédé Harlem Renessaince nevii kulturalis
¢és emberi jogi mozgalom, ami a spoken word mifaj bélcsdjének tekinthetd. [...] Az
afrikai-amerikai kozésség sajatos miiveszeti egyenjogusagi harca radikalis, szocialista
eszmekkel is telitédott a harmincas évekre, a harlemi reneszansz pedig kétségkiviil sikeres
volt a fekete identitds amerikai eszmetorténetbe integrdlasa terén. Ennek a Harlem

Renaissance-nak volt a tagja Langston Hughes afroamerikai koltd, aki jazz-poetry

177 Smith, Marc Kelly — Kraynak, Joe 2009. Stage a Poetry Slam. Sourcebooks, Naperville. 45. ,,Slam is an
agent against elitism and exclusivity, open to any and all who walk through the doors. Of course, nobody
welcomes a jerk who s bent on using the stage to impose wickedness on the audience. Slam provides
everyone with an equal first chance (and often a second, third, and fourth chance) to find a place in the
community and on a slam stage.”
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miifaju, ritmikus, improvizativ hatdst keltd verseivel szintén hozzajarult a slam poetry
fejlédéséhez.”t® Zavada tanulméanya rendkiviil alapos megkozelitést tartalmaz mind a
slam kultartorténetéhez, elézményeihez, mind pedig szinhazi terminologiakkal torténd
leirasahoz. Vass Norbert a tanulmanyaban emellett 1960-as évekhez kapcsolodo
parhuzamokat is megemlit. ,,A Los Angeles-i Watts negyedben a fehér renddrdk és a
fekete lakossag kozotr 1965-ben kialakult, tobb napig tarto fesziilt helyzetre adott
valaszkent sziiletett meg a fiatal fekete szerzoket dsszefogo Watts Writers Workshop.
Tagjai géppuskanyelven ropogtdk a gettobol hozott tarsadalomkritikus attitiiddel dtitatott
verseiket, amelyek kozosségiik értékeit és problémdit egyarant megvilagitottik. A WWW-
bdl kindtt, The Watts Prophets néven ismert — zenészekbdl és koltokbdl allo — csapat a
rap, a spoken word és a dzsesszkoltészet eszkoztarabol meritve tordelte rimekbe
kiszolgaltatottsagbdl és tehetetlenségbdl szarmazo diihét. A Watts negyed préfétdi az utca
nyelvén, a koltészet erejével emelték fel hangjukat az dket sértd igazsdgtalansagok ellen.
Ahogy Gyukics Gabor fogalmazna: verbdlis tamaddst intéztek a szinpadrél.” 1 Ha ezen
elézményeket megnézziik, kivilaglik beldliik az az alapvet6en politikus attitiid, amely a
slamet a tarsadalmi felel6sségvallalassal, a hatalommal szembeni ellenszegiiléssel
rokonitja. Felmertiil a kérdés — hiszen hazankban ezen miifaj mar a rendszervaltas utan b
masfél évtizeddel honosodott meg —, hogy mennyiben lehetséges olyan ellenkulturalis

folyamatrdl beszélni, mint a 20. szazadi elézmények esetében?

8.3 Tervezz (szoveget, el6adast, identitast, kozonséget)!

»AZ irott szoveg szinpadi elmondasdat a reprezentdcio
rendje szervezi, mig a performativ aktus kozben a szoveg
mint artikulalt hangok sorozata a slammer testi, anyagi
mivolta, azaz a jelenlét rendjét juttatja érvényre — legyen a
szoveg meégannyira értelmezhetd is szemiotikai vagy
hermeneutikai szempontbol.” 8

A vizio a tervezés lényeges aspektusa — jovékep nélkiil semmi
ujat nem lehet alkotni. A jovékép meghatdrozasa tobbrol
szol, mint kreativitasrol; elengedhetetlen eszkdze annak,

hogy az embereket egy kozds cél elérésére osztonozze,

és biztositsa a konkrét célok eléréseét.”18t

178 Zavada Péter 2014. A slam poetry performativitisa. Theathron, 2014/2. 40.

179 Vass Norbert 2012. 41-42.

180 Zavada Péter 2014. 54.

181 Richards, Greg — Marques, Lénia — Mein, Karen 2015. 8. ,,Vision is an essential aspect of design —
without a vision of the future nothing new can be created. Defining a vision is about more than creativity;
it is also an essential tool for galvanizing people to work towards a common goal, and ensur-ing that
specific aims are reached.”
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Amennyiben a slam poetryt designkulturalis perspektivabol vizsgaljuk, annak
komplexitasat ebbdl kovetkezden egyfajta tervezési folyamatként érdemes értelmezniink.
A tervezési-megvalosulasi folyamat soran az alkoto 1. 1étrehozza a sajat szovegének irott
valtozatat 2. tekintettel van a hangz6 forma vokalis attributumaira és annak kézonségre
gyakorolt hatasmechanizmusaira 3. az alkotason és eléadason keresztiil valamiképp egy
szinpadi identitast IS létrehoz ‘“maga koril”, amely mentén a befogadok &t
megkonstrualjak. Ezek mellett az események zenei — és adott esetben — vizualis
eszkOztara egyfajta multiszenzorialis esztétikai tapasztalatot konstrual meg, amely
tulmutat a klasszikus értelemben vett irodalom keretrendszerén. Mivel a hallgatosag aktiv
moédon — a visszajelzések, hanghatasok, labbal torténé dobogas, ujjakkal Kivitelezett
csettintés) — részévé valik az eldéadasnak (bizonyos slam-el6adasok oly modon is
bevonjak a kozonséget, hogy példaul egy-egy kézmozdulat esetén mondaniuk kell
valamit), igy ténylegesen bevonodasrol beszélhetiink. A kdvetkezékben targyalni fogom:
1. irott szoveg €s szobeliség viszonyrendszerét a tervezdi komplexitas perspektivajabol
2. a szinpadon megjelend En identifikacios sajatossagait 3. slam poetry és
multiszenzorialitas Osszefliggésrendszerét.

A kiilonféle szovegek értelmezésének stratégiai tobb ezer éves multra tekintenek
vissza eredendéen a vallashoz kapcsolddd  irasok — Osszefiiggésében. Az
irodalomtudomany 1étrejottével, nagyjabol a 19. szazad forduldjan kezdtek kibontakozni
azon szovegértelmezési stratégiak (pl.: pozitivizmus, szellemtorténet, strukturalizmus,
hermeneutika, dekonstrukcid, recepcioesztétika), amelyek kiilonféle modokon és
hangsulyokkal olvastak és (Gjra)értelmeztek alkotasokat. Ha a posztstrukturalista
elméleteket valamilyen modon 6sszegezziik, akkor elmondhato, hogy a szerzdi alak egyre
kevésbé alkotta az olvasatok gerincét, sokkal inkabb a mitialkotas és a befogadoi
magatartas valt lényegesebbé. Foucault és Barthes sokat emlegetett szerzoség-
elméleteinek éppen ezen gondolat 4llt a kozéppontjaban.'® Ha ezen a ponton utalunk a
slam poetry alkotasokra, akkor rogvest beleiitkdziink azon problematikaba, hogy sok
esetben olyan foku személyességgel talalkozunk, amelynek kapcsan igen nehéz kizarni a
szerz6i En alakjat féképp, mivel az eseményeken alkoto fizikai valojaval is talalkozunk.
LA szerzé fizikai jelenléte biztositia, hogy identitasdanak bizonyos aspektusai lathatévd

valjanak a testi jelenléten keresztiil, kiilondsen a faj és a nem ésszefiiggésében, de mindez

182 Mindezekrél Id. bévebben: Bokay Antal 2001. Irodalomtudomdany a modern és posztmodern korban.
Osiris, Budapest.
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kiterjedhet a tdrsadalmi osztalyra, a szexualitdsra, sét a vallasra is.”*8® A slam poetry
egyik lényegi Osszetevbje épp ezen személyességben rejtezik, hiszen a tarsadalmi-
politikai felvetések mellett nem kevésszer talalkozunk olyan maganéleti vonatkozasu
szovegekkel, amelyek parkapcsolatokat, sziil6-gyermek viszonyokat, vagy épp mentalis
betegségeket, szorongasokat tematizalnak. Teszik mindezt oly modon, hogy a szoveget
ir6  alkotonak  tisztaban  kell  lennie  részint Onnén  eldadoi-szinpadi
megjelenitOképességével és verbalis adottsagaival, részint bizonyos szinten meg kell
terveznie azon auditiv hatasokat, amelyeket az el6adas soran hasznalni fog. Idézziik fel
egy pillanatra ennek kapcsan Marvak Kata ‘Hugee’ mondatait, aki 10 éven keresztiil
konferalta a havi slam poetry eseményeket: ,,Ha szakmailag is nézem, nekem személy
szerint nagyon fontos volt, amikor a Kéleves pincéjéeben megjelent Tengler Gergely, alias
Napherceg, és behozott egy uj performativ stilust. Bohocnak festette ki magdt, meg késsel
hadondszott, majd lecsapta az asztalra, és hasonlok. Csak néztiink, hogy ezt igy lehet...?
Mert inkdbb a koltészet vagy a rap feldl jottek az emberek, ez pedig adott egy mdsfajta
dimenziér a dolognak.”® Mavrak visszaemlékezésébol jol 1athato, hogy a slam messze
tulmutat a szinpadon szdveget mondas, felolvasas irodalmi hagyomanyan és olyan
performativ elemekkel képes operalni, amelyek adott esetben rendkiviili moédon fel tudjak
fokozni a textualis-auditiv hatasegyiittest. Az sem véletlen, hogy a slam torténetével
foglalkozo6 szakirodalmak mind nemzetkozi, mind pedig hazai viszonylatban utalnak a
hangkoltészettel vald rokonsagra, ahogy Zavada Péter fogalmaz: ,,[A slam] Kihaszndlja
aszoveg zeneiségeét, belso ritmusat, esetenkent zenével, tanccal kisérik, kozvetlen eloképei
a blues ¢s jazz-zene, a fekete spiritualek és baptista lelki pdasztorok prédikacioiban, illetve
politikai aktivistak beszédeiben keresenddk.”'® Hasonlo kovetkeztetésre jut Vass Norbert
is a slam poetry hazai genezise kapcsan: ,,A kozvetlen elézmeények kozore utalhatunk Ladik
Katalin, Szkarosi Endre és masok hangkoltészeti kisérleteire, Hofi Gézdanak a »gulyds-
kommunizmus« kuktaszelepekent funkciondlé szoftos-humoros-tarsadalomkritikus stand
up-eléadasaira, vagy Pajor Tamads zsenidlis dalszévegeire, amelyek nemcsak a honi rapet
elolegezték, hanem — évekkel a miifaj amerikai zaszlobontasa elétt — telibe taldltak a slam
poetryt is.”*® Hazai viszonylatban minden bizonnyal a hangkéoltészet kapcsan Ladik

Katalin és Szkarosi Endre emlithetd, utobbi szerz6 egy ideig a slam poetry-eseményeknek

183 Somers-Willett, Susan B. A. 2009. 70. ,, The author s physical presence ensures that certain aspects of
his or her identity are rendered visible as they are performed in and through the body, particularly race
and gender but extending to class, sexuality, and even regionality.”

184 Miklya Anna 2016. Ha van egy jo szoveged, kidllnal, elmondanad, gyere!
https://divany.hu/vilagom/2016/09/19/tiz_eves_a_magyar_slam/ [letoltés ideje: 2023.08.15.]

185 Zavada Péter 2014. 44.

186 \/ass Norbert 2012. 43.
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is aktiv részesen volt olyannyira, hogy a Szépirodalmi Figyel6 slam poetryvel foglalkozo
szamaban az 6 véleménye is helyet kapott. ,,A koltészlemetnek ez az utja visszatér oda,
ahonnan a koltészlemet vétetett: a hangi, ordlis dimenzioha és a kozvetlen befogadas
korébe. Az élet, a gondolkodas és a szorakozas eqyik nélkiilozhetetlen szlemszkéozéve
valik.”*®" QOsszefoglalva tehat egy slam-eldadas megtervezése rendkiviil komplex
jelenség, amelynek soran tekintettel érdemes lenne az irott szoveg értelmezési
horizontjaira, a vokalitas paramétereire, amelyek alapvetéen helyezik el a szovegen beliili
hangsulyokat, illetve sok esetben egyéb hanghatasokkal is hozzajarulhatnak az alkotas
Osszetettségéhez. Parhuzamosan fut tehat az alkotdi és befogaddi magatartasforma,
hiszen elére tudott, hogy a mu el fog hangozni — raadasul a szerzé tolmacsolasaban.
Erdemes ezen a ponton utalni Miles Merrill és Narcisa Noziak kordbban emlitett
munkajaral®, amely egyfajta gyakorlati kézikonyvként vezet végig a slam-szoveg és
el6adas létrejottének 1épcsdfokain. Szo esik benne a szovegalkotas jellegzetességeirdl, az
el6adassal kapcsolatos ismérvekrdl, egy ilyen jellegli esemény megvalositasanak
Osszetevoir6l — ebben az értelemben tehat egy olyan designfolyamatrol, amelynek
kozéppontjaban nem csupan a termék konkrét megtervezése all, hanem minden ahhoz
tarsuld egyéb mechanizmus, paraméter is. ,,Ez a konyv azoknak is szél, akik soha nem
gondolkodtak azon, hogy gondolataikat papirra vessék, és tobbeknek, akik soha nem
gondoltak arra, hogy feldlljanak és kimondjak ezeket a szavakat mds emberek eldtt.
Valojaban ez egy életvezetéssel kapcsolatos képesség. Meg kell tanulnod elmondani a
torténeteidet. Ezt tanitottam eqQy nemzetkozi biztosito informatikai csapatanak, amikor
PowerPoint nélkiil akartak prezentdlni. Es a vidéki vdrosi tandcsosai egy csoportjanak,
amikor az aszalyrél akartak beszélni a vdlasztokkal. Es tobb ezer fiatalnak iskoldkban,
ifjusagi kozpontokban ¢és fesztivalokon, akik csak kreativ teret szerettek volna
gondolataiknak.”*® Ertelmezésemben azon sorok, amelyeket fentebb — a konyv
bevezet6jébol — olvashattunk kisértetiesen hasonlitanak azon designmunkakhoz, amelyek
egy-egy teriileten a jo design ismérveinek segitségével hataroznak meg tervezési és

befogadoi paramétereket.

187 Vass Norbert (szerk.) 2012. Slam-kérkép. Szépirodalmi Figyeld, 2012/6. 64.

188 Merrill, Miles - Noziak, Narcisa 2020.

189 Merrill, Miles - Noziak, Narcisa 2020. 20. ,,This book is also for people who have never thought about
getting their thoughts down on paper, and the many more who have never thought about standing up and
speaking those words in front of other humans. This is a life skill. You need to learn how to tell your stories.
| Ve taught this to the IT team at an international insurance company when they wanted to present without
PowerPoint. And to a group of country town councillors when they wanted to talk to constituents about
drought. And to thousands of young people in schools, youth centres and festivals who just want a creative
outlet for their thoughts.”
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Zavada a slam teatralitasarol irott — mar hivatkozott — tanulmanyaban izgalmas
kérdésre hivja fel a figyelmet. ,,A slam poetry definialdsdra is fontos kérdes tehat, hogy
a jatékosok eseteben elkiilonitheté-e egymastol a sigmundi valos és szereptest, hogy
megkonstrualodnak-e a szerepszerii kategoridk annak ellenére (vagy azzal egyiitt), hogy
a jatékos nem testesit meg dramatikus alakot, nem jatszik el dramatikus szitudciot, hanem
onmagat alakitia (vagy legfeljebb sajat slammer énjét), aki egy szerzéi széveget ad

r”r

el < Mindez annak kapcsan fogalmazodik meg, hogy ha a slamet a szinhiz
biro elkiiloniilés vajon mennyiben feleltethetd meg a slam-eléado alakjaval? Mivel az
el6adasok sok esetben igen erés személyességet sugallnak, a befogadodi pozicié kapcsan
kevéssé meriil fel a gyanakvas gondolata, nevezetesen az, hogy esetlegesen az el6adé az
igazsag latszata alatt valojaban ennek nem tesz eleget. Mik6zben a szinpadon egy aktualis
pillanatban megkonstrualt identitast latunk annak minden szomatikus Gsszetevéjével,
mondhatjuk-e egyértelmiien, hogy a vallomasossag kodjai érvényesiilnek, ennek nyoman
pedig biografikus szerzé és szinpadi alak egy az egyben megfeleltethetdek egymasnak.
Erdemes ezen a ponton egy irodalomtudomanybol — Lejeune-t3l kolesonzott — fogalmat
bevezetniink, amelyet 6 az onéletiras kapcsan alkalmaz. Nézépontja szerint az ilyen
jellegli vallomasos miifajokndl szerzd és befogadd egy un. dnéletrajzi szerzodést kotnek
egymassal, amelynek keretén beliil a befogado nem kételkedik az olvasott szoveg
igazsagtartalmaban.'®t Mivel valojaban — befogadoi szempontbél nem verifikalhato a
kozolt jelentésmezd igazsagtartalma, véleményem Szerint a valds és szinpadon
megképzett identitas kozotti koherencia nem kozponti kérdés, hiszen az eldadas
befogadoja igaznak fogja elfogadni a lejeune-i értelemben. Ezt a problematikat talan
legemlékezetesebb modon Gabor Tamas Indiana a 2015-6s Orszagos Slam Poetry

2 problematizilta, amelynek bevezetésében

bajnoksag elévalogatojara irt szovege'®
elhangzik, hogy a szerz6rél szolo allitasok fele igaz, fele pedig nem, és a befogadonak
kell dontéseket hozni a szoveg hallgatasa kozben. A zarszoban kideriil azonban, hogy
minden egyes allitas igaz volt, ilyen moédon tehat az Gszinteség kodjai mikodtetik a
recepcio utani jelentésképzést.

Utalni kell még — foképp a klasszikus értelemben vett irodalommal torténd
Osszehasonlitas kapcsan — a slam poetry azon sajatossagara, hogy a szovegeket egy olyan

térben hangoznak el, amelynek fontos eleme az érzékszervek sokrétliségének bevonasa

180 7avada Péter 2014. 55.

191 7. Varga Zoltan (szerk.) 2003. Onéletiras, élettorténet, naplo. Valogatas Philippe Lejeune irdsaibdl.
L’Harmattan, Budapest.

192 https://youtu.be/yaAlsaDRcDA?si=hlzz_-8ZAJ2rsuoM
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az esztétikai tapasztalatba. Ezeket harom f6 csoportra tudjuk bontani: 1. a szerz6-el6ado
altal 1étrehozott érzékegyiittes 2. (esetlegesen) az eseményeken az eléadasok alatt torténd
audiovizualis alafestés 3. a befogadoi reakciok, amelyek mintegy valaszként sziiletnek
az el6adasra. Fontos megemliteni, hogy ebben az esetben — mint mar korabbi példanal is
lathattuk a Kozponti Emlékmii kapcsan — olyan tervezett és spontan multiszenzorialis
esztétikai minéség jon 1étre, amely teljes mértékben feliilirja a klasszikus irodalmi
felolvasoesemények tapasztalatait. Fontos megemliteni, hogy ezen hatasok egyszerre
mozognak egy tervezett és spontan spektrumon, hiszen a befogadoi reakciok egy része
ugyan tervezhetd, de soha nem teljes mértékben kiszamithatd. Ezen a ponton érdemes
behivni az értelmezésbe Shustermannak a szomatikus stilusrdl valdo gondolatmenetét.
Ahogy fogalmaz, ,testi kifejezésmodként a szomatikus stilus szamos testi elemen keresztiil
alakul és fejezédik ki, és ugyaniigy a testi érzékszerveinkkel érzékeljiik.”** Shusterman a
tradicionalisan latas érzékszervéhez kotott esztétikai tapasztalat kritikajat nyujtja és
felhivja a figyelmet annak multiszenzorialis jellegére. Ezen karakter — ha nem is minden
érzékszervet megszolitva — de a slam poetrynek is fontos sajatossaga.

Ha egy slam-eléadast megvizsgalunk, akkor a szoveg altal Ilétrehozott
jelentésegyiittesen tal beszélhetiink a hangzas karakterisztikumar6l, illetve a vokalis
Osszetevok altal létrehozott atmoszférarol. Itt nem csupan a klasszikus retorika altal
targyalt hangsuly, hanglejtés, sziinet, hangeré Osszetevéire érdemes gondolni, hanem
esetlegesen énekhangra vagy olyan hangulatfest6, hangutanzé attributumokra, amelyek
szintén részét képezhetik egy-egy eldéadasnak. Ahogyan egy — a shustermani példabol
kiindulva — kifinomult néi alaktdl is idegen lehet a befogad6i néz6pontbol egy érdes
tiisszentés, fulsiiketité horkolas vagy épp hangos szellentés, igy a néz0k szamara az
eléadorol is kialakul egy megkonstrualt kép a kiils6 jegyek, illetve a beszédhang tonusa
alapjan, amely képet sok esetben maguk az alkotok (slammerek) irjak tudatosan feliil.
Mivel egy forras (papir, mobiltelefon) nélkiil torténd szovegmondas esetében az alkotd
akar mozoghat is a szinpadon, gesztikulalhat, illetve kiilonféle testtartasokat vehet fel,
mozdulatsorokat végezhet, ezaltal az izommunka altal a propriocepcid IS az esztétikai
tapasztalat részévé valik.

Foéképp orszagos eseményeken — Orszagos Slam Poetry Bajnoksag, Orszagos
Team Slam Bajnoksag — a slammerek el6adasait él6zenei alafestés kiséri, illetve
kiilonboz6 vizualis elemek, a szoveghez kapcsolddo animaciok is fellelhetdek, ez a havi

klubokban elmarad, a zenei kiséretrdl pedig egy DJ gondoskodik. A kiilonféle természetii

198 Shusterman, Richard 2015. 416.
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hangok (beszédhang, zene) keveredése, illetve az eléadd latvanyanak, mozgasanak,
illetve a vetitett képsoroknak, videdknak a kombinacioja szintén ezen komplex esztétikai
hatast hivatott 1étrehozni.

A klasszikus irodalmi rendezvényekt6l eltéréen a slam poetry események lényegi
jellemzdje, hogy valamilyen médon a kozonség aktivitasa is bevonddik az eléadas terébe.
A porondmesterek (hostok) rendszeresen arra buzditjak a kozonséget, hogy fejezzék ki
véleményiiket az adott k6lt6 eldadasdval kapcsolatban. Példaul csettintsenek az ujjukkal,
ha jonak taldltak, huhogjanak, vagy doboljanak a /dbukkal, ha nem tetszett nekik, amit
lattak. A szabdlyok szerint, ha a kozéonséq felhaborodadsa elér egy bizonyos szintet, a kot
kénytelen elhagyni a szinpadot akkor is, ha még nem ért az elSadasa végére.” % Lathatjuk
tehat, hogy a kiilonféle hanghatasok és befogado6i izommunkahoz kothet6 tevékenységek
nem csupan visszajelzésként funkcionalnak, hanem adott esetben még alakitjak
(megszakitjak) az eléadast is. A slamben a szabadsag megélése, megnyilvanulasa
mindenkit érint, nem pusztan az eléadot. Mindekdzben természetesen — ha a slamet egy
szomaesztétikai olvasatba illesztjiik — olyan komplex hatasmechanizmus 1ép mitkodésbe,

amely az érzékek sokféleségét implikalja az eldéadas terébe.

8.4 Lazadas — de mi ellen?

A polarizalt, diktatorikus allamberendezkedések fontos jellemzdje, hogy olyan —
alapvetden jol korvonalazott — értékrendet képviselnek, amely az ellenszegiilok szamara
is vilagos kontrasztokat teremt. Gyorgy Péter az 1980-as évekrdl irt értekezésében épp
azt emelte ki, hogy ,,egyre nyilvanvalobban kitiriilt, nem pusztdn tamadhatova, de részben
mar miivészeti praxis nélkiili ideologiai fantomma valt mindaz, ami 1957 és a hetvenes
évek vége kozott elfogadott volt.”2% Mindez azt is jelenti, hogy a rendszerfilozofiajat nem
osztok szamara ezen kizarolagosnak vélt tarsadalmi valosag — illetve az ezzel torténd
szembenallas — olyan kereteket hozott 1étre, amelyek az ellenallas kultarajanak egyfajta
mankot is nyujtottak. Korabban mar érveltem amellett tobb példan keresztiil, hogy mar a
‘80-as években felbomloban volt a szocializmus eszméjének dogmatizmusa és annak
tarsadalmi reprezentacioja, a rendszervaltast kovetden pedig ilyen kizardlagossagrol
semmiképp Sem beszélhetiink. Felmeriil azonban a kérdés, hogy ettél kezdédéen
lehetséges-e a slam poetryt abban az értelemben ellenkulturalis “terméknek” tekinteni,
ahogy példaul a fekete mozgalmak, vagy épp a Kadar-rendszer kezdeti évtizedeinek

kulturalis produktumai azok voltak. Mind a cenzura meglazulasa majd eltiinése, mind

194 Zavada Péter 2014. 45.
195 Gyorgy Péter 2014. A hatalom képzete. Magvetd, Budapest. 45.
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pedig a — 2010-ig — négyévente valtozo, a demokracia hivoszava alatt szerepl6 politikai
eszmerendszer oly mértékben tette allanddan valtozova az esetleges lazadas iranyat, hogy
— a posztmodernitas értékrelativizmusaval kar6ltve — az ellenszegiilés egyre nehezebben
korvonalazhatova valt. Mivel nehezen beszélhetiink a rendszervaltas utan egy koherens,
egy iranyba mutaté kulturalis berendezkedésrdl, ebbdl fakaddan a slam el6adasok,
szovegek — mar a hazai megjelenésiikkor — elsGsorban tarsadalmi kérdésekre, illetve
individualis témakra fokuszalnak. Ha a hazai — slam poetryvel kapcsolatos — alkotoi
reflexiokat megvizsgaljuk, olyan sajatossagokkal talalkozhatunk, mint hogy ,,a slamben
a paradoxonok szépen megférnek egymas mellett. Mint ahogy a szép és csiuinya szavak is.
Olyan mélysegekbe vagy magassdgokba visz, ahol hirtelen mindenki egészségesseé valik,
ha csak egy pillanatra is.(Strahl Katalin) /... Vannak népszeriibb slam-témak, nyilvan a
politika, a varos, az életérzeés, a slam maga, de semmi nem kotelezs. (Kemény Zséfia) [ ...]
A koltészet legkorabbi kezdeteire visszautalo élmény, ahogy a nyelven keresztiil kozds
nevezén vagyunk egy pillanat alatt? Lehet. A humor? Az aktudlpolitikai hézongések? A
faradt goz Kkieresztese? A ki-ha-én-nem-kedés és a versenyszellem? A csendes,
intellektualis patronok? Bdrmelyikrél el tudom képzelni. (Simon Mdrton)”**® Ha ezen
szerz61 megnyilatkozasokat megvizsgéljuk, jol lathatdan kdrvonalazodik az a végtelentil
heterogén jelentésmez6, ami nem csupan a jelenségre torténd reflexiohoz, hanem a
valasztott témakhoz is hozzakapcsolodik. Ha tehat nem tudunk egyértelmii témakijelolést
felvazolni, akkor valojaban miben all a lazadas, ellenszegiilés mozzanata? Ezen a ponton
érdemes visszatérniink a szabadsag mozzanatahoz és a demokratikussag elvéhez. Jelesiil,
hogy olyan médium jott 1étre a slam poetry jelenségében, amely igyekszik mentes
maradni az intézményesség és a hatalmi struktirak mindenféle 1étmodjatol. Nincs
sziikség irodalmi-el6adoi vénara, nincs sziikkség diplomara, eldzetes folyodirat-
megjelenésekre, képzettségre, csupan a kimondas, a kozolni akards imperativuszara.
Természetesen van egy befogado kozonség, akinek — kiilonféle jelzések segitségével —
ugyanugy van joga véleményt formalni ¢s tekintettel arra, hogy a versenyek nagy részén
a zstri is a kozonség tagjai kozil keriil ki, értékelni a produkciokat, de onmagaban az
értékelés nem zarja ki az eléadot, hanem tovabbra is megadja a jovébeli szinpadra allas
lehetségét. Ha a slam poetry-t egyfajta designfolyamatnak tekintjiik, amely egy termék
tervezésére, 1étrehozasara és befogadoi attitiidjére épiil, akkor nem csupan egy mindenki
szamara nyitottan befogadhaté produktumrél beszélhetiink, hanem egyszersmind

szabadda tett alkotova valasi folyamatrol is, amely megteremti a lehetdséget mindazok

19 \/ass Norbert (szerk.) 2012. 52-61.
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szamara, akik valamilyen modon ko6z6lni szeretnének egy medialis kozegben kiilonféle
gondolatokat. A “minden ember designer” papaneki szemléletmodja ezen kontextusban
oly modon valosul meg, hogy tagabb befogadoi kozeg is teremtddik hozza.

A hazai slam poetry-mozgalom megsziiletésével két fontos gondolatra, aspektusra
hivtam fel a figyelmet. Részint egy olyan irodalomhoz-el6adémiivészethez kapcsolodo
iranyzat jott 1étre, amely jelentdsen talmutat a klasszikus irodalmi hagyomany vizualis
jellegén, 1étmodjan, s6t az auditivitas mellett sokkal inkabb egyfajta multiszenzorialis
ezstétikum iranyaba mutat. Emellett az intézményrendszerekkel és kanonizacios
folyamatokkal jelentésen terhelt irodalom mellett megsziiletett egy olyan jelenség, amely
igyekszik épp ezen intézményességtél és kanonizaltsagtél megszabadulni a szolas
szabadsaganak eszméje alatt. Természetesen a szabadsag ezen fokanak megvalositasa,
megélése konfliktuézus viszonyokat képes sziilni és — sok esetben — erételjes

surlodasokhoz vezet, de a dolgozatomnak ezeket nem témaja felfejteni®®’.

,.Es bassza meg, hogy még mindig azt hiszitek,
hogy a slam csak egy piercing az anyanyelvben.
Hogy nem értitek, hogy ez a széldasszabadsdg magal
Hogy nem tudjatok, hogy ez az a felszabadult pillanat,
amikor két félrészeg dsszehajlo kiskamasz szdjat
osszehegeszti a telihold.
Hogy nem érzitek, hogy a torkunkban laké csond
kihalt fajok lathatatlan szobra.”%®
(Simon Marton)

197 Labjegyzetben érdemes utalni arra, hogy a slam poetry — féként az irodalmi intézményrendszer felél —
igen komoly ellenszenvet valtott ki épp ezen demokratikussagaval és heterogén karakterével
kapcsolatosan. Az egyik legterjedelmesebb online vitat a Revizor portal rendezte, 8 darab egymasra
reflektalé iras olvashat6 a témaval kapcsolatosan.

198 Részlet Simon Marton Il. Slam Poetry Orszagos Bajnoksag selejtez6jében elmondott szdvegébdl.
[https://youtu.be/ivkKPSg6RxA?si=KnQ-5pl6sH-ZVuSm]
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9. Elménybél elmélet — zaré gondolatok

Guy Julier a 2019-es designkultarardl irott antologia bevezetdjében rendkiviil
talaloan és érzékletesen ir, amikor megfogalmazza, hogy ,,0sszességében a designkultura
kiterjesztettebb és talan bedagyazottabb analizist igenyel. Ez olyasvalami, amibe bele kell
koltozni, mozogni kell benne, kovetve a kapcsolatokat és az dramlatokat, hogy létét ne
csak az egyes csomopontjainak Osszességekeént értsiik, hanem észrevegyiik a kozottiik
végbemend mozgdsokat ¢S tranzakciokat is. A kutato egy érdekléds utazova valik, aki
multilinedris mikroutazasokon vesz reészt, térképekkel vagy anélkil.”*®® A dolgozat
megirasa soran ezt az utazast magam is megéltem, hiszen — és a megiras modszere
szempontjabol ezt a szoveg végén is lényegesnek tartom hangsulyozni — az
esettanulmanyok kiinduldpontjai a sajat életem torténéseihez kapcsolddtak: a Kozponti
Emlékmii a varosligeti sétaimhoz és a gyermekemmel torténé bujocskazasokhoz, a
regionalizmus-vita az épitészeti érdeklédésem kezdeteihez, a City Grill gyermekkorom
izeihez és élményeihez, a slam poetry pedig kozépiskolai magyartanari mitkddésemhez.
Fontosnak tartom ugyanakkor tjfent kiemelni, hogy kutatoi szempontbol épp az érdekelt,
hogy a személyes megélés hogyan helyezhetd egy olyan teoretikus térbe, amely altal a
kutatds és a levont kovetkeztetések distanciat teremtenek az En megélésétdl, vagyis
onnon élményeimtdl. Az eltavolitas gesztusa hozza 1étre azt a kritikai miikodésmodot,
amely egy kutato6i pozicio 1ényegi eleme, Gsszetevéje. Természetesen a doktori kutatas
témaja olyannyira Gsszetett és terjedelmes, hogy nem csupan egy disszertacio, hanem egy
monografia keretei is valdszinisithetéen sziiknek bizonyulnanak, a kritikus pedig
felvetheti, hogy miért épp ezen esettanulmanyok képezik a dolgozat targyat, hiszen
rengeteg mas témakor is vizsgalhato lett volna. Ugy vélem, mivel egy kutatas esetében
lényeges valamiféle narrativ gondolatsor felépiilése, ezen narrativat én a személyes
¢lmények eltavolitasaval kivantam megkonstrualni, vagyis az esettanulmanyok a sajat
designkulturalis tapasztalatombdl indulva mozdulnak el a teoretikus-kritikus
megkozelitésmod irdnyaba.

Dolgozatomban azt vizsgaltam, hogy a hatalom fogalma egy designkulturalis
pozicidé szempontjabol milyen médon értelmezhetd, hogyan tudunk folyamatokat ilyen

perspektivabol kutatas targyava tenni. Tobb esetben ez az “utazas” térkép nélkiil zajlott,

199 Julier, Guy — Munch, Anders V. 2019. Introducing Design Culture. In Julier, Guy — Munch, Anders V.
— Folkmann, Mads Nygaard — Jensen, Hans-Christian — Skou, Niels Peter (szerk.) 2019 Design Culture.
Objects and Approaches. Bloomsbury Publish Plc, London. 3. ,,But as a whole, a design culture requires a
more extended and, perhaps, embedded mode of investigation. It is something to be inhabited, to move
within, following the connections and flows through it so that its existence isn 1 just understood as the sum
of its individual nodes but, in addition, the movements and translations that take place between them. The
researcher thus becomes the curious traveller, engaged in multi-linear micro-journeys, with or without
maps.”
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illet6leg a célom éppen az volt, hogy valamiféle térképet magam rajzoljak meg, bizom
benne, hogy ezek az olvas6 szamara IS tajékozodasi pontokat nyujtanak. Az
orientalodasban szemléletformalo volt témavezetém, Szentpéteri Marton iranymutatasa
és gondolkodasmodja, akinek ezaton is megkdszoném mind a szakmai, mind pedig az

emberi tamogatasat. Minden hiba és tévedés kizarolag engem terhel!
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EREDETISEGI NYILATKOZAT

Alulirott Kovacs Péter, a Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem Doktori Iskola doktorjeldltje
kijelentem, hogy A hatalom diszkurziv moédozatai a késé Kadar-korszak és a
rendszervaltast kovetd két évtized hazai designkultirdjaban cimti doktori értekezésem
sajat miivem, abban a megadott forrasokat hasznaltam fel. Minden olyan részt, amelyet
sz6 szerint vagy azonos tartalommal, de atfogalmazva mas forrasbol atvettem,
egyértelmiien, a forras megadasaval megjeloltem. Kijelentem tovabba, hogy a

disszertaciot sajat szellemi alkotasomként, kizarolag a fenti egyetemhez nyujtom be.

Budapest, kelt: 2023. 08. 30. —

alairas
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ONELETRAJZ

ISKOLAI VEGZETTSEG

MUNKAHELYEK

NYELVTUDAS

Etikatanar MA (2013)
Sapientia Szerzetesi Hittudomanyi Féiskola

Magyartanar MA (2012)
Pazmany Péter Katolikus Egyetem Bolcsészettudomanyi Kar

Osszehasonlito irodalomtudomany szakos bolcsész (2009)
E6tvos Lorand Tudomanyegyetem Bolcsészettudomanyi Kar

Magyar nyelv és irodalom szakos bolcsész (2008)
Pazmany Péter Katolikus Egyetem Bolcsészettudomanyi Kar

Hittanar (2005)
Pazmany Péter Katolikus Egyetem Hittudomanyi Kar

Kaéroli Géaspar Reformatus Egyetem Tanarképzd Kozpont
adminisztrator (2020 —)

Budapesti Fazekas Mihaly Gyakorlé Altalanos Iskola és
Gimnazium, f6allast tanar (2018 —), (emelt szintii érettségi
vizsgaztatas magyar nyelv és irodalom targybol, 2016 —)
Epitészforum, kiilsés ujsagiro (2018 —)

Tancmiivészet, kiilsés 0jsagird (2016 —)

Fidelio, kiils6s ujsagiro (2014 — 2017)

Xantus Janos Gyakorld Kozépiskola, foallast tanar (2008-
2018) (osztalyfonok, 2010-) (munkakozosség-vezetd, 2014-
2015)

OCTOGON Architecture & Design, kiils6és ujsagiro (2007 —)

Szent Ignac Szakkollégium, irodalom- és kultaraelméleti
kurzusok vezetése (2005-2006)

angol B2 komplex kézépfoka nyelvvizsga
német B1 komplex alapfoku nyelvvizsga
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KONYVSZERKESZTES

TANULMANYOK,
ESSZEK

CIKKEK, KRITIKAK

PUBLIKACIOS LISTA

OLVAS(0)(O)K — Olvasaselméletek és elbeszélt olvasok.
szerk. Dobas Kata, Kovacs Péter, Budapest, ELTE BTK
Osszehasonlit6 Irodalomtudomanyi Tanszék, 2006.

Belvaros és kiilonbéke — Nyiregyhdza. Voros postakocsi,
2008/Téel.

Konyvekbdl szivott lélek — Babits Timdr Virgil fianak
néhany olvasastorténeti aspektusa, In: Kozelitések...
Babits Mihaly életm{ivérdl sziiletésének 125. évforduldjan,
szerk. Nédli Balazs, Pientak Attila, Sipos Lajos. Budapest,
Savaria University Press, 2008.

A tér narrativaképzdé szerepe Babits Mihaly Timdr Virgil
fia cimii regényében, In: 15th “Building Services,
Mechanical and Building Industry Days”. International
Conference, szerk. Kalmar Ferenc, Kocsis Imre, Csomos
Gyorgy, Csaki Imre, Debreceni Egyetem, Debrecen, 2009.

Test — trauma — emlékezet: 1956-0S emlékmiivek vizsgalata
designkultira-tudomdnyi kontextusban In: Test-torténetek,
szerk. Barat Bence, Kovacs Janka, Laszl6fi Viola, Matolcsi
Réka, ELTE BTK Torténeti Kollégium, Budapest, 2018.

Adalékok a hazai designkultira-tudomany

alakulastorténetéhez. Kanonizalasi kisérlet.  Disego,
2019/1-2.

Koriilbelil 210 megjelent iras az OCTOGON, az
OCTOGON DECO, a Tancmivészet, a Fidelio, a
Szépirodalmi Figyeld, valamint az Epitészforum hasabjain.

KONFERENCIAELOADASOK

2005 — OTDK kortars irodalom szekcio
(Téma: Esterhdzy Péter Javitott kiadasanak biblikus
olvasata)
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2007 — Babits Mihalyrél — az évfordulo elétt
(Téma: A Timar Virgil fianak néhdny olvasastorténeti
aspektusa)

2008 — Minimalizmusok konferencia (BME)
(Epitészet és minimalizmus szekcio) - (Téma:
Minimalizmus az irodalomban)

2009 — 15. Epiiletgépészeti, Gépészeti és Epitdipari
Szakmai Napok (Hatarépitészet szekcio) - (Téma: A ter
narrativaképzé szerepe Babits Mihdly Timar Virgil fia
cimii regényében)

2016 — Tavaszi Szél Doktori Konferencia (Miivészeti és
miivészettudomanyi szekcid. Téma: “...egy halom rozsdds
ocskavas...” Megjegyzések eqQy emlékmiiparadigmdhoz.)

2016 — Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem PhDDay
(A hatalomgyakorlds médozatai az épitészetben)

2017 — Horizontok ¢és Dialogusok I1l. Konferencia /
Romolégia szekcid
(Tértapasztalat, etnicitds, szocializacio)

2017 — Test-torténetek Konferencia (ELTE BTK)
(Test-trauma—emlékezet)

2017 — Building Bridges in a Complex World (Kréta)
(The Spaces of Trauma. A Comparison of Two Eastern
European Monuments of the 1956 Revolution)

2017 — Tancmiivészet és intellektualitas. VI. Nemzetkozi
Tanctudomanyi Konferencia (Magyar Tancmiivészeti
Egyetem)

(Ujragondolhaté-e a (kortars) tinc a szémaesztétika
réven?)

2018 — Irodalom 2.0 — Irodalom a digitalis nyilvanossag
korszakaban (Pet6fi Irodalmi Muzeum) (A koltészet
demokratizalasa, avagy (hogyan) tanithaté a slam poetry
az iskolaban?)

2018 — PhDDay - Design és tudomany (BME)
(Designkultura-tudomany ~ 1980-ban?  Kanonizdldsi

kisérlet)
2018 — Krudy — egy varos anatomiaja (MMA MMKI)

(,...néha  nem szerette az erds parfémoket”
Multiszenzorialitas Krady Gyula Szindbad-novellaiban)
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EGYEB
TEVEKENYSEGEK

2018 — 7th The Making of the Humanities (Amsterdam) (A
New Paradigm in Humanities — Design Culture (Studies)
in the International and Hungarian Context)

2019 — Design Principles and Practices 13. (Szentpétervar)
(Architecture Criticism after Visual Culture?)

2019 — Doktori Agora 8. (Budapesti Corvinus Egyetem)
(Hatalom és épitészet — eqy épitészeti vita designkulturalis
perspektivai)

2019 — Téanc és kulturalis 6rokség (MTE) (Kortars tanc a
poszthuman Korban)

2016 — Design Hét — lonna Vautrin — laudacio
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