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Absztrakt

A mestermunkamhoz kapcsoléddan, a doktori értekezésemben a szerzdi
animacié és videoklip kapcsolatat kutatom alkotoi szemszogbdl. Ezen belil is
legféképpen a poszt-millenialis, digitalis videoklipekre fokuszalok, melyek mar
internetes publikacioként szillettek meg az Uj évezredben. Igyekszem
kontextusba helyezni a szerzéi animaciot és a videoklipet, melyhez féleg a
remediacié folyamatanak elIméletére tamaszkodom, és torténeti hattérként a
televizualis animacios videoklipekbdl valasztott példakkal demonstralok.
Animaciods alkotdi szemszogbdl megkisérlem a videoklip gyartas sajatossagait
pontokban definialni, amelyek hatassal vannak a tervez6i folyamatra. A
digitalis videoklipek kapcsan tovabba hét olyan metddust prezentalok, melyek
a legjellemzébbek az animalt videoklipek alkotasanal, és amelyek klasszikus
narracio hijan strukturalo eljarasokként lehet kezelni. A mestermunkaim alkotoéi
ismertetése kapcsan szintén ravilagitok ezen metédusok alkalmazasara, illetve
arra, hogy miként lehetnek hatassal, egyéb médiumok animacios
formatumaira.



Abstract

In connection to my final project, | examine the connection between auteur
animation and music videos from a creator’s perspective. Specifically, | focus
on post-millennial digital music videos that were born as internet publications
in the new millennium. To provide context for this exploration, | draw primarily
on remediation theory and demonstrate the historical background of the topic
using selected examples of television animation music videos. From the
viewpoint of animation creation, | aim to define the unique features of music
video production that impact the design process in a clear, concise manner.
Additionally, | present seven methods that are typically used to structure
animated music videos, even in the absence of traditional narration. By
showcasing my own creative process in the final project, | underscore the
practical application of these methods and their possible impact on the
animation format of other media.



Tézisek

1. Ertekezésemben a videoklipet kiilén audiovizualis médiumként kezelem,
melynek egyik legfébb sajatossaga mas médiumokbdl val6 taplalkozas, a
konstans remediacio. Ebben a felfogasban azt allitom, hogy a szerzéi
animacios filmet is kezelhetjik ugy, mint bizonyos videoklipek remediacios
forrasat.

2. Ez a remediacios folyamat mindkét két iranyba hat, és bizonyos videoklipes
megoldasok a szerz6i animacid sajatjaiva valhatnak, annak eszkoztarat
bévitve.

3. A szerz6i animaciod és a videoklip folyamatos és erés egymasrahatasa
tetten érheté a vizualis motivumok, animaciés metédusok hasznalataban,
és az olyan alkotoi megkozelitésekben, mint a kisérletez6i attitlid vagy az
absztrakcié hasznalata.

4. A szerz6i animacidbdl taplalkozé animalt videoklipeknél vizsgalhato
tovabba, hogyan befolyasolta az egyes alkotoknak a korabbi munkassaga,
illetve hogyan épll be és mekkora hatassal van késébbi munkaikra.

5. A videoklipek gyartasanak fazisai egyediek és eltérd kerettel rendelkeznek,
mint ami mas animacids filmeknél szokasos. Ezek tényezbit kiilon listazom,
és ezaltal, ezt a tervezéi helyzetet rekonstrualhatova teszem.

6. Ez a fajta egyszerre kotott és dinamikus helyzet (), szokatlan, kreativ
megoldasokat idézhet eld, melyek lehetnek akar improvizativ jelleglek, és
kés6bb, a videoklipes médiumon tul is felhasznalasra kerilhetnek.

7. A kétezres évek digitalis animacids videoklipjeinek vizsgalata soran és sajat
munkassagom tapasztalataibél |étrehoztam egy animacids technikai- és
eszkoztar listat, melyek a gyakran kerilllnek felhasznalasra, és melyekkel
tudatosan lehet strukturalni, ezzel épiteni animaciot egy adott zenére.

8. A videoklip alkotasa animacios szempontbél olyan eltéré nyelvezet
hasznalatat jelenti, amelynek gyakorlata kreativabbd, szinesebbé és
érdekesebbé teheti a narrativ és egyéb mas animacids filmek alkotasat.
Mint médium, amiben tehat a szerz6i animacio palettaja kiszélesedhet,
nagy lehetéséget rejthet, amennyiben az oktatasban, az animacios alkotdk
felkészitésének programjaban is helyet kap.



Theses

1. In my thesis, | consider music videos as a distinct audiovisual medium,
characterised by its constant remediation from other media. From this
perspective, | propose that auteur animation can serve as a valuable
source of remediation for certain music videos.

2. This remediation process operates in both directions, thus solutions in
music videos can become distinctive features of auteur animation as well
and expanding its tools.

3. The continuous close interaction between auteur animation and music
videos is evident in the use of visual motifs, animation methods, and
creative approaches such as experimental attitude or abstraction

4. Furthermore, by examining animated music videos that draw from auteur
animation, we can trace how artists' past works influence their music video
creations and then further it impacts their later works.

5. The phases of a music video production have unique and different
frameworks than those of other animated films. These factors are listed
separately, allowing for the reconstruction of this workshop method.

6. This kind of simultaneously limited and dynamic situation can inspire new,
unusual and creative solutions that may be improvisational in nature and
also can later be used beyond the medium of music videos.

7. Through studying digital animated music videos from the 2000s and my
own experience, | have compiled a list of frequently used animation
techniques and tools, that can be consciously use as a structure to build
animation for a particular song.

8. The creation of music videos requires the use of a different language of
animation, which can make the practice of creating narratives and other
animated films more creative, colourful, and interesting. As a medium that
can expand the palette of auteur animation, it holds great potential if it is
incorporated into educational programs for animation creators.



1. Miért videoklip?

1.1 3000 pirités

Valamikor 2010 tajékan vettem észre, hogy egyre tébb animacios videoklip
jelenik meg az interneten, melyek ériasi nézettségeket produkaltak, mégis
nélkulozték azt a minéséget, amihez az animacios fesztivalokon edzett szem
hozzaszokott. Olyan érzésem volt, mintha Ujrainditas ment volna végbe, mintha
az el6z6 évtizedek mit sem jelentettek volna animaciés szempontbdl,
koszonhetben nyilvan egy olyan Uj kézonségnek, aki el6szor szembesil az
animacié adta lehet6ségekkel, és eddig talan soha nem is talalkozott vele.

Ekkor lattam az OK GO? Last Leaf c. dalara készult animacioét is, ami
jellemzéen mar az elsé hang megjelenése el6tt konstatalta egy felirattal, hogy
a kovetkezd 3 percben 3000 piritdsra Iézerrel rajzolt animaciét fogunk latni.
Valdoban, a kdvetkez6 percek alatt konzekvensen felvillant egymas utan a 3000
piritds, viszont a rajtuk megjelend animacio tartalma a vided végeztével
gyorsan feledésbe merilt. Ennek ellenére a vide6 valamibe nagyon
beletalalhatott, hiszen Ugy tlnt a zenéhez elég volt a 3000 pirités kecsegtetd
hivé szava, hogy nézd6k szazezreit elérje.

OK Go: Las Leaf, 2010 - rendezé: Nadeem Mazen and Ali Mohammad

1 OK GO: amerikai rockzenekar, mely a sajat gyartmanyu alacsony koéltségvetési viralis
videoklipjeirél ismert.



Talan ez a video is szllte azt a frusztraciét, melyet alkotoként éreztem amiatt,
hogy mennyire elkerllte a figyelmet sok mas, animaciés szempontbdl
izgalmasabb mU(. Részben ennek is kdszonhetéen 2011-2015 folyaman tébb
animacids filmfesztivalnak és filmklubnak készitettem videoklipes
programokat, bemutatokkal és elemzésekkel tarkitva, hogy a kozénségnek
legyen lehetésége egy kicsit elmélylini az animacidoban a szérakozas mellett.

A kovetkez6 években pedig éppen ugy alakult, hogy a munkaim tébbsége
szintén zenei produkciokkal volt kapcsolatos. Ez olyan intenzivvé valt, és
olyannyira dominalni kezdte a sajat munkassagomat, hogy 2019-re mar mint
videoklip rendezé kaptam egy teljes vetitési blokkot az Anifilm-en,2 sét,
alkalmam volt videoklipes workshopokat tartani animaciés hallgatoknak,
tobbek kozott éppen a The Animation Workshopban3 is, Viborgban.

Mindezeknek kdszdnhetéen, gy gondolom az eléz6 évtized soran a videoklip
formatumat j6l megismertem, megrendel6i, rendezéi és gyartoi
megkdzelitéseit is megtapasztaltam. Emiatt is déntéttem Ugy, hogy
disszertaciom témaja és mestermunkam is animacios videdkra koncentral.

Az értekezés irasa soran az ezekbdl az évekbdl levont alkotoi tanulsagokat
szedtem Ossze, kiegészitve néhany elméleti tézissel, melyek személy szerint is
sokat segitettek elhelyezni a videoklip jelenséget a tobbi médium, mlfaj és
formatum 6sszefliggéseiben.

1.2 Allitasok

Ebben az irasban a Mathias Bonde Korsgaard# altal megfogalmazott elmélet
alapjan kozelitem meg a videoklip jelenségét. Ennek kdvetkezményeként a
videoklipet kilén audiovizudlis médiumként kezelem, melynek az egyik legfébb
sajatossaga a konstans remediacié mas médiumok kozott. Ebben a
felfogasban azt allitom, hogy a szerzéi animaciét is kezelhetjik Ggy, mint
bizonyos videoklipek remediacios forrasat. Tovabba ezeknél a szerzéi
animaciébdl levezetett animalt videoklipeknél vizsgalhatd, hogy hogyan
befolyasolta az egyes alkotoknak a korabbi munkassaga, illetve hogyan épdl
be kés6ébbi mliveinél a videoklipbél hozott tapasztalat. Néhany alkoté példajan
azt is szeretném majd bemutatni, hogy mekkora hatassal volt egyes
palyafutasok késébbi munkaira a klipes mlvekben szert tett tapasztalatoknak.
Ennek kapcsan azt gondolom, hogy a videoklipnek fontos helye lehet egy

2 International Festival of Animated Films, Trebon-Liberec, Csehorszag, 2019.

3 The Animation Workshop, Viborg, Dania. BA fokozatot és rengeteg kurzust kinal
nemzetkozi hallgatoknak is animacio, jatékfejlesztés és vizualis effektek terén.

4 Korsgaard, Mathias Bonde: Music Video After MTV: Audiovisual Studies, New Media, and
Popular Music, 2017.



animacids oktatasi programban is, mely segithet gazdagitani az animacids
filmes nyelvezetet és a hozzatartozé mindenféle szokatlan megoldasokat.

Célom tovabba az animalt videoklipet olyan alkot6i szemszdgbdl megkdzeliteni
és elemezni, ami lehetéséget ad oktatasi kérnyezetben is megtapasztalni a
médium sajatossagait és inspiralni a hallgatokat.

Az irasom folyaman igyekszem majd érvelni, hogy a videoklip készitése mas
filmes és animacios médiumoktél eltéré egyéni jegyekkel rendelkezik, melyeket
figyelembe lehet venni, és sziikség esetén akar rekonstrudalni pl. egyetemi
kurzusok, workshopok keretében is. Az is fontos tapasztalés, hogy az
animacio hasznalata altal a videoklipekben megfigyelhetéek bizonyos
visszatéré animacidés metdodusok, melyek az animalt videoklip jellemzgivé
valtak és akar a tervezés szintjén tudatosan is hasznalhatdak. Ezek a
metddusok, mint struktural6 funkcioval rendelkezé elemek, segithetnek egy-
egy stilust és koncepcidt idében felépiteni a zenére.
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2. Szerz6i animacio és videoklip

2.1 SzerzGiség az animacidban

Az elején szeretném korbejarni és definialni a fogalmakat, amikor animaciérél
és azon bellll szerz6iségrdl irok. A kbzgondolkodasban sokféle meghatarozas
létezik, amely valamilyen modon, technikailag, vagy mfajilag elklloniti az
animaciét a kamera altal folyamatosan rogzitett, Ugynevezett élészereplés
filmtél. Sok diskurzusban az is felvetédik, hogy van-e egyaltalan értelme
kilonbséget tenni. A filmmdvészet az animacié torténetét a vizualis
mUvészetek — kiildndsen a rajz, a festészet és a fényképezés -
remedialasanak’ szempontjabdl irja le. Alan Cholodenko® pedig egy
technolégiatorténetre alapozé érvelést ad arra, hogy az egész filmgyartas
valéjaban animacio, mivel a film egymaga olyan technolégia, amelynek
elsédleges hatasa a mozdulatok illizidja, mozdulatlan képkockak gyors
egymasutanisaga hoz létre. Tovabba, a digitalis képalkotas legujabb gyakorlata
nem feltétlentl koveti a film kamera altal rogizelt, felvételi gyakorlatat; inkabb
az animéacidhoz és a festészethez kdzelebb allé logikat kovetnek, olyan
mértékben, hogy ,a mozit mar nem lehet egyértelmlien megkllonbdztetni az
animaciotol”. Ma a képeket nem fotografikus eljarassal rogzitik filmre, hanem a
szamitogép képernydjére ,rajzoljak”” . Ebben az irasban ezért az animaciot
alkotoi szempontbdél fogom megkdzeliteni, és nem hidzok hatarokat a bizonyos
végeredmények definidlasa szempontjabdl, inkabb technikai jelleg(
kategoriakat fogok vizsgalni.

A szerzbiséget vizsgalva az animacios filmben pedig a filmmUvészetben
hasznalatos szerzdi film (cinema d’auteur) aspektusabol kozelitem meg. A
szerz6i film olyan mdfajként kezelt alkot6i magatartas, amelyben a rendezé
vagy a forgatdkodnyvird személyes vizidja érvényesll a film elkészitése soran.
Egy ilyen film esetében a kreativ folyamatban nagy alkotdi szabadsaggal
rendelkezik a film készitéje, és igy olyan mivek szilethetnek, amelyekben az
alkotok személyes kreativ stilusa és gondolatai dominalnak. Ezek altalaban
kisebb blidzsével rendelkezd, fliggetlen alkotasok, melyek esetenként merész
vagy személyes témakat dolgoznak fel. A szerz6i film a nézéi népszerliség
keresése helyett inkabb a rendezd, az alkotd sajat hangjanak és vizidjanak a
kifejezését tartja szem el6tt.

eV

érti, amikor egy Uj technoldgia ,,valamely mas média technikait, formait és tarsadalmi
jelentéségét sajatitja ki maganak, és versengeni prébal vele, vagy megkiséreli Gjraformalni
azt a valédisag nevében” (Bolter, Grusin 1999).

6 Cholodenko, Alan: Introduction. In The Illusion of Life Il: More Essays on Animation. Alan
Cholodenko. Sydney: Power Publications, 13-98.

7 Manovich, Lev: What is Digital Cinema? 1995
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Ezeket a motivumokat hasznalva az animaciés filmben, féleg a révid
formatumu filmben, szintén megfigyelhetd, hogy létezik egy olyan szegmens,
amiben szerz6i magatartas észlelhetlink. Ezek olyan filmeket érintenek,
amelyben nem csak a rendez6 sajat vizidja domindl, de legtobbszér
felismerhet6 az egyéni vizualis, grafikai stilus, torténet vezetési megoldasok és
egyedi animacios technikai hasznélata. llyen filmek azonban, a
filmfesztivalokon kivil ritkan keriilnek szélesebb forgalmazasba, és inkabb
jellemz6, hogy a sikeresebb alkotdkat késébb mas, hasonld formatumu,
kommersz munkakra kérik fel. llyenek lehetnek egyes TV-s és internetes
sorozatoks, kiilénféle marketinges célu animaciok, vizualizaciok, fécimek vagy
éppen zenei videoklipek.

A videoklip esetében a szerz6i animaciobodl érkezé alkotok nagyon sikeres
mdvek létrejottét eredményezték, bizonyossaggal azért is, mert a videoklip
készitésekor pont ezt a fajta kilénleges és szubjektiv megkdzelitést keresik
elsésorban a zenei kiaddk. Ez nem csak a videot kildonbozteti meg mas
eléaddk mozgoképes megnyilvanulasaitél, de a zenekart megjelenését is
egyedi karakterrel ruhazza fel.

Mivel az ilyen videoklipek mogo6tt mindig felfedezhetd, és megnevezhetd egy
erds stilisztikai képességgel rendelkezd animacios alkoto - legyen az animator,
tervezd, rendezé vagy olykor egy egész kreativ csapat — ezért allitasom szerint,
lehet szerz8iségrél beszélni ezeknek az animacios alkotasoknak az esetében.
Az alkoték munkassagainak vizsgalatakor pedig lehetéség nyilik annak
vizsgalatara, hogyan hasznaljak, viszik at egyéni stilusukat az animacios
filmgyartasbdl a videoklip készitéséhez, illetve ahogy ez forditva is érvényesiil,
a videoklipben Iétrejott motivumokat, megoldasokat épitik be mas egyéb
médiumokba.

2.2 Zene és animacio

Ha az animalt videokliprél beszéliink, tisztaban kell lennlink a zene és
animaciods film kilénleges kapcsolataval és annak térténetével.

A hangos film megjelenésekor az animacio az élészereplés mozihoz képest
teljesen kildén Uton, sajatos viszonyt kezdett el épiteni a zenével. A korai
animaciokban mar megjelenik a zenére vald pontos kockarél-kockara vald
tervezés és animalas. A ,mickey mousing” kifejezés pont ezekbdl a korai
,cartoon”-okbdl kapta a nevét. Itt a figurak, a hattér, a cselekmény, a targyak,
mind a zenét és ritmust szorosan kovetve viselkednek, ezzel megteremtve ezt
a kifejezetten animaciora jellemzé erds zenei fuziot. Amennyiben ezt az iranyt

8 Egyre gyakrabban talalkozhatunk streaming szolgaltatoknal és a youtube-on is animacios
antologiakkal, kilénb6zé animacids alkotdk felkérésével. llyen lehet pl. a Headspace Guide
to Meditation a Netflix-en, Verse Chorus Bridge, Vice News stb.
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egyféle szorakoztatdé mifajnak vesszik, akkor megfigyelheté egy masik,
képzémlivészeti megkdzelités is, melynek legjobb példaja Oskar Fischinger®
munkassaga ugyanebbdl az idészakbdl, aki a film hangjanak optikai barazdait,
mint dramaturgiai vazat kihasznalva készitette absztrakt animacioit?0. A két
megkozelités egy konkrét produkcidban is keresztezi egymast, amikor a
Disney pont Fischingert kéri fel a Fantasia'l c. musical animacié egyik
jelenetének rendezésére.

Oskar Fischinger: Optical Poem, 1938

Fischinger életm(ve utat mutatott az animacids film és zene kapcsolataranak
kreativ lehetéségeire, és a munkassagaban szamon tartott megoldasok aztan
évtizedekkel késbébb rendre visszakdszontek a videoklipek vilagaban is.

Hogy miként reagalhat és miikodhet egyltt a zene és animaciod, annak szinte
hatartalan variacidja létezhet. A kés6ébbiekben targyalt metddusok és példak
kapcsan majd elemzek ilyen fuzidkat, melyek egészen analitikus modon, a

9 Oskar Fischinger, épitésznek és zenésznek tanult, Németorszagbdl 1936-ban emigralt.
Amerikai munkassaganak egyik legfontosabb alkotdsa az Optical Poem (Optikai vers),
melyet a Metro Goldwyn Mayer stldioé finanszirozott.

10 Fischinger nem illusztralni kivanta a zenét, hanem vizualis egyenértéklséget talalni ra.”
William Moritz: Optical Poetry: The Life and Work of Oskar Fischinger, 2004.

11 1940-ben készllt zenés animacids nagyjatékfilm: nyolc tételbdl all, melynek soran
kllonféle rajzfilmek tarsulnak Csajkovszkij, Muszorgszkij, Schubert és masok miveihez.
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zene legkisebb értelmezheté egységeit hasznalva kdtheti 6ssze a képet a
hanggal, ezzel egyfajta vizualis zenét teremtve.12

2.3 Videoklip és remediacio

A videoklip koérilirasa nem kevésbé problémas, mint maganak az animacionak
a definialasa. Ebbdl a szempontbdl a két dolog kéz a kézben jar. Vajon a
videoklip mufaj, médium, vagy valami mas?

Ebben az irasban féleg a Mathias Bonde Korsgaard altal megkisérelt
gondolatokba fogok kapaszkodni, aki konyvében ezt a komplex kérdést harom
oldalrol kozeliti meg, a videoklip térténete, a formai definicidi és a videoklip
mufajai.

Korsgaard tobbszor is kitér ra, hogy mindig akadnak példak, amelyek kildgnak
az elméleti definicidkbdl. Tovabba, a videoklipet nem miifajként, hanem mint
onallé audiovizualis médium kezeli. Ebben médiumban a zene és a kép (és
szoveg, ha van) egybefonddnak, és szétvalaszthatatlanul alkotnak egyutt
valami Ujat. Ezért az elemzéseiben is arra torekszik, hogy mind a két oldalt
egyenértéklinek kezelje. (Szakitva ezzel a korabbi gyakorlatra, amelyek
gyakran figyelmen csupan a klip vizuélis oldalat elemezték)

»Audiovizualis médiumként a videoklipnek sokrétd térténete van, amely
egyarant alapul a régzitett zene és a mozgokép fejlédésén (és kilbnésen ezek
metszéspontjan). Térténelmileg remediacios folyamatokra épll, tébb kiilébnbdzd
médiaforma leszarmazottjaként jon létre — ezért sziletése nem hatarozhatd meg
pontosan. A homalyos és gazdag (eld)térténete, formai heterogenitasa,
valamint ésszetett és vegyes medialitasa miatt a videoklipet nagyon nehéz
egyértelmiien meghatarozni — bar szamos visszatérd kulcsfontossagu funkciot
lat el, ezek tébbsége az idd eldrehaladtaval mindig megkérddjelezhetdk.”13

Korsgaard egyik meghatarozé gondolataként a remediaciot a videoklip egyik 6
jellemzéjének tartja.14 Ez azt jelenti, hogy a videoklip szoros fliggésben van
mas, régi és Uj médiumokkal: beépitve, atalakitva vagy Ujra gondolva
technikaikat, formajukat és esztétikajukat.

12 Moritz, William: Optical Poetry: The Life and Work of Oskar Fischinger

13 Korsgaard, Mathias Bonde. Music Video After MTV: Audiovisual Studies, New Media, and
Popular Music (p. 35). 2017.

14 Bolter, Jay David, and Richard Grusin: Remediation — Understanding New Media.
Cambridge, MA and London: The MIT Press, 2000.
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Végul megallapitja, hogy a videoklip ,,remedidcidja mindkét iranyban mdikédik:
a videoklip egyszerre a régebbi médiumokat, példaul a mozit és a popularis
zenét, és az uj digitalis médiumokat is remedialja, és forditva: a videoklipet a
régebbi médiumok és az uj médiumok is remedialjak.”15

Ebben az értelemben tehat a videoklip olyan médium, amely allanddéan mas
médiumok sajatossagaibdl taplalkozik. llyenek lehetnek példaul a némafilm, a
talkshow, a magazin boritd, a tanc, a koncert, a szamitégépes jaték, vagy
ebben az esetben a szerz6i animacio is, melynek sajatossagai atkeriilhetnek a
videoklipbe. Azaz, az altalam taglalt alkotasok a szerz6i animacié

......

Egy masik f6 jellemzdjeként, ami szerinte 6sszekoti a videoklipet'é, az az a féle
allandé toérekvés, amin keresztll a formatum hatarokat feszeget és Uj
megoldasok kutat (technikai, nyelvezeti). Ez a konstans megujulasra valo
hajlama a médiumnak erésen hatassal van arra, hogy melyik idészakban éppen
milyen fajta technikai megolddsok domindalnak a klipekben, illetve hogyan
formalddik az, amit adott idészakban videoklipnek tartunk.

2.4 Videoklip és animacio

A videoklipek torténetét tobbnyire klasszikusan harom kilénallé szakaszra
szokas osztani: egy televiziézas elbtti, a televizids és a jelenlegi poszt-
televizualis szakaszra.!” Mivel ez nagyon szorosan 6sszefligg a médiahordozé
és forgalmazéi fellletekkel, ezért némiképp kifejez6bb lehet a filmes-,
televizios- és digitalis id6szakasznak felosztas. Az internetre készilé poszt-
millennialis mlivekre én is csak digitalis videoklipekként fogok hivatkozni.

V4

kutatok altal gyakran eléfutarként hivatkozott médiumok kézo6tt, és a Music TV
1981-es indulésa el6tti idészakban is mar tobb példan lathatjuk, hogy kerl
alkalmazéasa a kénnyl zenének ilyen fajta promédcidja. Az egyik emlitendé
alkotas kétségtelenll a Beatles-szel késziilt 1968-as Yellow Submarine8
mozifilm, melynek zenés betétjein mar fellelheték az animacid széles
palettajanak hasznalata: kilénb6z6 technikak kollazsa, rotoszkdpia, vagy
példaul animalt tipografia. Kilénb6zé elemzésekben a 1980-as éveket és a

15 Korsgaard, Mathias Bonde. Music Video After MTV: Audiovisual Studies, New Media, and
Popular Music (p. 41)

16Korsgaard, Mathias Bonde. Music Video After MTV: Audiovisual Studies, New Media, and
Popular Music (p. 198)

17 Korsgaard, Mathias Bonde. Music Video After MTV: Audiovisual Studies, New Media, and
Popular Music (p. 17)

18 Yellow Submarine, George Dunning
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2010-es évek kornyékét szoktak a videoklip két aranykorszakanak jellemezni.
Gunnar Stgrm?® az animaciods videoklipekrél irva egészen pontosan néhany
évre sz(kiti20 a két korszakban valé tiinddklést.

Az altalam 6sszeszedett gyartasi informacidk alapjan, animalt videoklipeket
fé6leg két ok miatt rendeltek a forgalmazdk: vagy valami nagyon kilénleges, a
megszokottol merében eltérd vizualis stilust kerestek, vagy egyszerten él6
felvételek helyett valasztottak, mikor nem volt ra lehetéség, hogy filmezzék a
zenekart2!, vagy pl. az el6éadd nem kivant szerepelni.

Az animalt videoklipek tovabbi elterjedését az internet és az online
videomegosztd platformok, mint példaul a YouTube segitette, ahol Uj és
szélesebb felhasznaldi réteget szdlithattak meg, és ezek a tartalmak kénnyen
elérhetbek lettek barmikor, barkinek.

A digitalis idészakban, az animacié jelenlétének nagysagrendi aranyait az
Osszes videoklip fliggvényében vizsgalva a kovetkezd statisztikakra lehet
tamaszkodni:

A VIMEO?22 kb. 100.000 db. videét listaz ,,music video” kategoridban, ebbdl kb.
5000 tartalmaz animaciot. A kuratori ,Animated Music Video” csatorna, mely
10 éve m(ikodik, 500 videdt listaz — mondhatjuk, hogy ebbdl évi 50 animalt
videoklip jon ki, ami ,emlitésre méltd”. A szamok alapjan valdszinlsithetd
tehat, hogy nagyjabdl 5% korili az animalt produkcidknak definialhaté mivek
aranya az ¢sszes videoklip figgvényében. A részben animaciot hasznald, vagy
animacids trikkoket tartalmazoé videdk viszont ennél sokkal nagyobb szamban
lehetnek jelen.

Ezekhez a viszonylag alacsony szamokhoz érdemes megjegyezni, hogy
alapvetéen az animaciods filmkészités alkalmazasa sokkal tobb id6t és kihivast
jelent a zenei kiadoknak, és ezzel néha nehezebb is az eléaddkat vizualisan
népszerlsiteni. Az élészereplds klipek ezzel szemben, akar 1 napos forgatas
alatt elkészllhetnek, csupan a zenészek jelenlété és egy forgatd csapat
munkaja szliikséges. Az utdmunka (vagas, fényezés) is gyorsan, akar egy
laptop-on megoldhaté.

19 Stregm, Gunnar: The Two Golden Ages of Animated Music Video. Animation Studies 2
(2007): 56—67. Online: journal.animationstudies.org.

20 gz els6 ,,aranykort”1986-1990 kozottire datélja

21 PI. az angol Gorillaz 2000-es években induld, teljesen virtudlis, animalt karakterekbdl allo
egyuttese

22 A Vimeo egy videomegosztd oldal, ami 2009 kérnyékén vezette be a High Definition

kapacitast, és ekkor valt fontos videoklip katalégussa is. A Youtube-on nehezebb ilyen
kovetkeztetéseket levonni, mert egyes klipek tdbbszoér is megjelenhetnek.
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2.5 Szerz6i animacio a televizios videoklipekben

Az 1981-ben elindult a Music Television adasanak elsé években a csatornan a
kezdetekben jellemzé szabados szerkesztési gyakorlatnak kdszénhetéen a
kreativitas szabadon burjanozhatott a kéltségvetés keretein belll. ,A vided
rendezdbk olyan szintl szabadsagot élveztek, amelyet a filmrendezdk csak
irigyelni tudtak, a video studiok pedig menedéket jelentettek a kreativ Ujito
vizualis megoldasokat keresé kedvnek, ellentétben a filmstudidkkal és a kabel
TV tarsasagokkal, ahol minden produkcionak gondosan meg kellett felelni
mindenféle kisérletezést kizard elbirdsnak.”23 A beszamoldk kegyetlen
tulérakrol as csekély fizetésekrdl tanuskodnak, de a rendezék, producerek és
technikusok gyorsan olyan lehetéségekhez jutottak, amelyekhez évekig kellett
volna tanulni a filmes produkcidékban vagy a hagyomanyos tévézésben. A
forgalmazok ekkor még annyira a radios reklamozasra dsszpontositottak, hogy
nem igazan torédtek a videdkkal — a video készitést pedig a
termékmenedzserekre biztak, akik semmit sem tudtak a filmrendezésrél vagy a
mUvészeti alkotdi folyamatokrol.

Habar a korai években is alkalmaztak mar animaciét, valdszinlileg még tul
komplex és tul kdltséges volt ahhoz, hogy ebben az induld fazisban az igazan
népszerlvé valjon. A 1980-as évek felétdl aztan tobb sikeres animacid is
bebizonyitotta micsoda lehet6ségeket rejt alkalmazasa és tébb klasszikus
alkotas is ekkor sziletett.

A televizids idészakbdl harom klasszikus mivet valasztottam, melyek jol
illusztraljak, hogyan jottek Iétre sikeres videoklipek kiilonb6zé animacios
hattérrel és stilussal rendelkez6é animatorok kdézrem(kodésével. Figyelembe
kell azonban venni, hogy konkrétan ez a harom klip éppenséggel az akkori
mainstream-be tartozé zenekaroknak készUlt, a legnagyobb zenei kiaddkkal a
hattérben, ezért a koltségvetéseik is déridsiak voltak mai szemmel nézve. A két
Steve Barron24 altal rendezett klipnél tudhatd, hogy 100.000 brit font25 allt
rendelkezésre (mai aron 170 millié forint), és valdszindsithetd, hogy a
Sledgehammer26 is hasonlé finanszirozasi kategoriaban kerult elkészitésre.

23 Tannenbaum, Rob; Marks, Craig: | Want My MTV (p. 59).

24 Steve Barron, ir sziiletésU, az 1980-as évek egyik legtobbet foglalkoztatott film- és
videoklip rendezdje. Olyanokkal dolgozott mint: Madonna, Michael Jackson, David Bowie,
Toto, The Human League stb.

25 Shaffer, Claire: How the Dire Straits’ Money for Nothing Video Helped CGI Go
Mainstream. https://garage.vice.com, 2019.

26 Peter Gabriel: Sledgehammer, a 2.5.3. fejezetben irok réla bévebben
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2.5.1 TAKE ON ME

1\

= RN

Aha: Take on me, 1985, r: Steve Barron

Az 1985-ben megjelent, AHA27 altal jegyzett Take on me kapcsan
mindenképpen meg kell emliteni, hogy ugyanerre a dalra mar készult egy évvel
megel6zéen egy sikertelen élészereplés videoklip. A kilénbség, ami az eladasi
szamokban és a toplistan valé szereplésben megmutatkozik28, jol szemléli
mennyire radikalisan erételjesebben hatott az Gj, animalt videoklip, mely azéta
is toretlenll ott van a valaha késziilt legjobb klipek k6zott.29

A rendezé, Steve Barron képregényes koncepcidjahoz tarsult két fiiggetlen
amerikai animator is: Michael Patterson és Candace Reckinger. Ok szerzéi
alkotokként is meghatarozhatdak, hiszen a videokliphez pont az egyéni révid
animacids diplomafilmjiket hasznaltak alapként, mind stilusban, mind
technikaban és narraciéban. A széban forgé film 1981-es ,,The Commuter”
ugyanis ugyanazzal az stilussal és rotoszkdp eljarassal készilt, mint késébb a
klip, ahol a felvett anyagokat papiron grafit ceruzaval rajzoltak szuperhés
képregények stilusaban. Ennek a produkcionak az egyik kilénlegessége, hogy

27 Aha, a 1980-as években alakult norvég synth-pop egylttes, mely az Egyesult Kiralysagba
kéltdzve lett ismert.

28 Az 1984-es verzio csupan a norveg toplista 3. helyére fért fel, mig az Uj vide6 hatasara,
55 héttel az els6 megjelenése utan érte el a top 1-et Amerikaban, ahol 27 hétig meg is
tartotta ezt az eredményt.

29 Az internetre 2010-ben feltolt6tt, restauralt verzid jelenleg 1,5 milliard megtekintésnél jar
(2023.)

18



The Commuter, 1981, r: Michael Patterson, Candace Reckinger

nem kaptak hataridét, mivel els6sorban a vizualis szinvonal és kidolgozottsag
volt a prioritast. Ennek kdszénhetéen az animalas és a rotoszkop eljaras
egészen négy honapig tarthatott.

Patterson és Reckinger késébb maguk is rendezéként tlintek fel egyes
videoklipek készitésénél, sokféle technikai megoldassal kisérletezve, gyakran
Ujra felhasznalva és atalakitva a rotoszkopos Otleteiket.30

30 www.pattersonreckinger.com
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2.5.2 MONEY FOR NOTHING

Dire Straits: Money for Nothing, 1986, r: Steve Barron

A Dire Straits3! Money for Nothing videoklipje ugyanebben az évben (1985),
ugyancsak Steve Barron rendezésével készilt el. Animacidés szempontbal
azonban merében mas hozzaallast és kivitelezést alkalmazott. A Money for
nothing klip az egyik elsé szélesebb kézénséghez eljutott szamitégépes 3D
animacio, ami emberi karaktereket jelenit meg. Az animacié az angliai Rushes-
ban készllt, két animatora pedig lan Pearson és Gavin Blair volt, mindketten
szamitogépes grafikai gyakorlattal rendelkeztek.

Az animacio kivalasztasahoz ezuttal a zenekar front emberének, Knopfler32-nek
a hozzaallasa vezetett, aki kifejezetten irtdézott a videoklipektél, és nem nagyon
kivant részt venni a gyartasban. Csupan Steve Barron kliprendezé tudta azzal
meggydzni, hogy ha animaciét alkalmaznak, nem kell az énekesnek kilon
szerepelnie a klipben.33

A pionir technikai valasztas aztan jelentés hatassal lett az elkovetkez6
animacios klipekre, és minden bizonyossaggal nagy |oketet adott a 3D tovabbi
televizids felhasznalasanak. Pearson és Blair egy Quantel Paintbox nev(
szoftver segitségével készitették el az animaciot, és a Bosch FGS4000

31 Dire Straits, 1977-ben alakult ikonikus britt rockegyttes.
32 Mark Knopfler, skét énekes és zeneszerzé.

33 Tannenbaum, Rob; Marks, Craig. | Want My MTV (p. 204)
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szamitbégépes és hardver rendszert hasznaltak, amely ekkor mar néhany éve
elérheté volt, és amolyan korai grafikai tablet-, 3D- és utdbmunka szoftver volt
egyben.34 Az egész produkcid hat hétig tartott, mialatt éjt nappalla téve
dolgoztak.

Ez a klip szamukra azonban a technolégidanak és esztétikanak a tesztelését is
jelentette, ekkor mar ugyanis a ReBoot c. sorozatuk fejlesztésén is dolgoztak,
ami csupan 1990-ben ért olyan pontra, hogy valéban kivitelezheté legyen. Ez a
fikcids, egy szamitdgép belsejében jatszddd sorozat végll Kanadaban kerilt
gyartasra, és 1994-t6l négy évad kerilt a képernydkre. ValoszinUsithetd, hogy
ez a vilag egyik elsé szamitogépes 3D-vel készllt televizids sorozata. A
videoklipjiuk kétségkivil fontos allomas volt a munkassagukban, és nem csak a
stilus kialakitasa miatt, hanem a klip sikerének kdszdnheté bizalomnak is, mely
Uj ajtokat nyitott meg a gyartdknal és befektetéknél egy Ujfajta animacios
produkcid iranyaba.

ReBoot, 1994-2002, alkotdk: Gavin Blair, lan Pearson, Phil Mitchell, John Grace

34 Shaffer, Claire: How the Dire Straits’ Money for Nothing Video Helped CGI Go
Mainstream. https://garage.vice.com, 2019.
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2.5.3 SLEDGEHAMMER

Peter Gabriel: Sledgehammer, 1987, r: Stephen R Johnson

A két el6zé video utan egy évvel egy masik animacids videoklip végzet a
sikerlistak élén3s. Ez Peter Gabriel Sledgehammer c. dalahoz készilt alkotas
volt, amely az el6z6kkel ellentétben kiilonb6z6 stop motion36 technikakat
kevert pixilacidévald’. Annak ellenére, hogy ismét egy élészereplés rendezé —
Stephen R Johnsons38 - 4llt a klip mogoétt, annak az elkésziiltét és stilusat tobb
hires animatornak kdszénhetjik. A bristol-i Aardman animacids studio tagjain
kival (ahol az akkor éppen palyajat kezd6 Nick Park3? is kdzrem(ikodott) nagy

35 A Sledgehammer kilenc MTV Video Music Awards dijat nyert 1987-ben, ez a legtdbb dij,
amit egyetlen video elnyert.

36 A stop motion az animacios filmek létrehozasanak képkockankénti bedllitasat és rogzitési
eljarasat jelenti. Habar minden analég animacios film gyakorlatilag stop motion-nel készil, a
kifejezést inkabb térbeli, targy- és bab animacionak szokott a szinonimaja lenni.

37 pixilacio: a stop motion-nek egy olyan fajtaja, ahol él6 emberi szereplék vannak babként
animalva, vagy felgyorsitva. A technika visszanyulik a némafilmig, am igazan népszerdvé
Norman Mclaren kanadai animacios filmjei tették 1950-es években.

38 Stephen R Johnson, amerikai film- és videoklip rendezé volt, olyanokkal dolgozott egydtt,
mint: Talking Heads, Dire Straits, Peter Gabriel. Késébb a Pee-wee’s Playhouse sorozat
rendezdje volt.

39 Nick Park, négyszeres Oscar dijas britt bab animacids rendezd, legismertebb filmjei a
Wallace and Gromit karaktereivel késziltek.
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His Name Is Alive: Are We Still Married, 1990, r. Quay Brothers

szerepet kaptak a Quay fivérek40 is, akiket az animacio nagy alkotoi k6zott
tartanak szamon ma is. Ekkor mar éppen befejezték az egyik legismertebb és
kultikus filmjlket, a Streets of Crocodile-t. ,A Quay fivérek ikrek voltak, és ugy
mukdédtek, mint egy darab elme négy kézzel.”4! — jellemezte 6ket a klip
technikai 6tletét is javasloé Stephen R Johnson. © maga korabban kisérletezett
hasonlé megoldasokkal és rendelkezett némi tapasztalattal, hogy hogyan lehet
az animaciot a zenei eléado valddi arcaval ugy egybeolvasztani, hogy az
egyedinek és érdekesnek hasson.42

A klip gyartasa igen tempdsan telt, szinte alig két hét allt rendelkezésre, és
néhany jelenetben ma is felfedezheté bizonyos kapkodas43. Az alkotok
elmondasa szerint is rengeteg improvizacié (melyet késébb, mint egy fontos
alkotdi 6sszetevét ismertetek) és szerencsés véletlen is szerepet jatszott. De
ugy tlnik az 6sszhatas szempontjabodl ez a lezser csiszolatlansag kivaldéan
mUkodott, sét, egyenesen belesimult a zenébe és még egyedivé is tette a
muvet.

40 Quay Brothers: Stephen és Timothy Quay, amerikai ikertestvérek, akik Angliaban élnek és
alkotnak az 1970-es évektdl. A stop motion, bab és pixilacio keverékével alkotnak filmeket,
és nagyban inspiraltak éket a kelet-eurépai mlvészek, olyanok, mint Franz Kafka, Jan
Lenica, Walerian Borowczyk stb.

41 Tannenbaum, Rob; Marks, Craig. | Want My MTV (p. 263)
42 Talking Heads: Road to Nowhere, 1985.

43 a felvételek csak egyszer tudtak felvenni, néha ez egész napot jelentett, vannak részek
ahol nem volt idé mar beriggelni a figurakat, és artikulalatlan, vazlatos mozgéasok jelennek
meg. Az utolso pixilalt jelenetben Peter-t aramitések is érték, mikor lAmpasorral van
kérbefonva.
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Habar az animatorok fontos nyomot hagytak a videoklipben, itt egy egész
csapat 6sszmunkajanak kdszonhet6 a végeredmény esztétikaja.
Osszehasonlitasként a Quay fivérek sajat rendezés( klipjei csupan késébb, a
90-es években jottek ki, és ezek sokkal inkabba a sajat szerzéi filmjeik
stilusaban keriltek megrendezésre.

Ebben az évtizeden még tucatnyi emlitésre méltd, a szerzdiség
szellemiségében alkoté animator munkait is emlithetném, olyanok, mint
Zbigniew Rybczynski, Jim Blashfield, Ralph Bakshi, Robert Breer. Az
ismertebb eléaddk kozll, akik animaciot is alkalmaztak olyanokat talalunk,
mint Michael Jackson, The Rolling Stones, Paul Simon, Kate Bush.

Mindezekrél a klipekrél elmondhatd, hogy stilusukat erételjesen meghatarozta
az egyedi stilussal rendelkezé animacids rendezék kozremiikodése, illetve,
hogy visszafele is hatassal volt az alkotok késébbi vizualis Otleteire és
animaciods filmes karrierjére.
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3. A videoklip gyartas sajatossagai alkotoi
szempontbol.

Mivel a videoklip készitése egy tervezdi szituacio, hiszen nem autondém képzé-,
vagy filmmi ivészetrél, hanem egy bizonyos megrendelés és annak kritériumaira
valo kreativ valaszrél van szo, ezért amikor csak lehet, az emlitett mivekhez
igyekszem hozzavenni a megrendeldi €s tervezdi kontextust, mint példaul
kikdtések, gyartasi id6, egyéb célkdzonség specifikus meghatarozasok.

Tervezdi szembontdl az animacios videoklip gyartasanak sajatossagait
kdvetkezé megkozelitésekben tudom jellemezni.

3.1 Kotoétt keretek: zene és dalszdveg, mint kiindulépont

A videoklip gyartasanal a hossz meghatarozo6 szerepet jatszik, hiszen a klip
készitéinek a zenei anyaghoz kell igazodniuk. Az adott zene hossza és
szerkezete hatarozza meg, hogy milyen terjedelm(i lesz a videoklip, és ennek
az id6tartamnak a hatarain belll marad a kreativ mozgastér.

A zene szerkezete vagy az eléado stilusa mind-mind fontos tényezék, amelyek
befolyasoljak a videoklip koncepciodjat és az alkotdk kreativ dontéseit.
Bizonyos zenei stilusokhoz Iétezhetnek esetlegesen valamilyen archetipusok,
toposzok, akar szinvilag, vagy egyéb vizualis stilusjegyek, amiket nem lehet
figyelmen kivil hagyni. Az animacid kilénésen analitikusan tud reagalni a
zenének akar legkisebb részleteire, azok vizualis és kinetikus

« s

llyenek lehetnek tébbek kdz6tt a kdvetkezé fogalmak:

* A BPM rovidités, mely "beats per minute" kifejezésre utal, és a zenei tempébt
jelzi, azaz azt, hogy egy adott dalban vagy zenemuben mennyi Gtem vagy
,Utés” van percenként. A BPM tehat a zenei metrondmmal mérhetd és azt
hatarozza meg, hogy mennyi idé alatt keril sor az Gtemvaltasokra.
Animacidés szempontbol a BPM viszont kijeloli azt a képkocka frekvenciat,
amire az animéciot, annak hangsulyozasat fel lehet épiteni. Ha mar tudhaté
a video kivant FPS gyorsasagat (Képkocka per masodperc), kikalkulalhatd
hany kockaként tér vissza az (item. Mivel a zenei frekvencia sokkal kisebb
intervallumokban szamolhatd, mint a masodpercbe esé képkockaszam44,
ezért néha ,sz6ké” kockakkal is kell szamolni bizonyos masodpercenként,
hogy Utembe maradjon az animacié. Példaként, ha a zene 120BPM-ben van,

44 A digitalis hangfajlban gyakran hasznélatos 44,1kHz frekvenciaval rendelkezik, azaz
44100 darab mintat jelent masodpercenként. Ezzel ellentétben a videdk altaldban 24-30
kozotti gyakorisaggal jelennek meg egy masodpercben.

25



a kész video pedig 24 FPS-ben készll, akkor minden 12. képkockan lesz a
hangsuly.

* Aritmus az idézitést, a tempot és a zenei szélamok egymashoz viszonyitott
idébeli elrendezését jelenti. A ritmus az, ami 6dsszehangolja a zenét és
egyfajta ,pulzust” ad a dallamnak.

* A melddia a zenem(i témaja vagy dallama, amely altalaban egy vagy tébb
hangszert érint. A melddia a zenei témara és a dallamra épdil.

* A harmonia, azaz a zenei szélamok és akkordok egymashoz viszonyitott
hangzasvilaga.

* A hangszerelés, amelynek figyelembevétele szintén gyakran kiindulasi pont
az animacidhoz, mert killénb6z6é hangszerek és hangzasok mas és mas
vizualis interpretaciét kaphatnak.

3.2 Rovid gyartasi id6 - egyéni menetrend

A videoklip gyartasahoz rendelkezésre allé id6 altalaban valtozé, és fligg a klip
Osszetettségétdl, a produkcid koltségvetésétdl és a kivant hatas elérésétdl is.
Egy egyszer(ibb videoklip gyartasa akar egy hét alatt is végbemehet, mig egy
nagyobb produkcié akar tdbb hénapig is eltarthat. Altalanossagban, ha
animaciot szeretnének alkalmazni gyakori az 1-2 hénapos gyartasi idé,
melyben benne foglaltatik a tervezés, animalas és az utdmunka is. Vannak
azonban példak tébb honapos produkcidkra is, féleg, amikor nagyon
tudatosan mar a forgalmazasi stratégia megtervezésénél déntenek animacio
mellett, és kalkulalnak a kihivasokkal. llyenkor nem ritka, hogy zeneileg még
félkész anyagokkal kell dolgozni, és akar még a dalszdveg is képlékeny
fazisban lehet. Olyanra is akad példa, mikor még utk6zben megvaltozik a
kiadandé dalok sorrendje, és az Otletet, koncepcidt egy masik szamhoz kell
atdolgozni.

Animacios filmes szempontbdl azonban megallapithatd, hogy a klip készitéinek
sokkal sz(ikosebb idékeret all rendelkezésilkre, mint egy hasonlé hosszusagu
révidfilm gyartasanal, ahol ez az idékeret nem hetekben, hanem hénapokban,
extrémebb esetekben években is szamolhato.

Ez a sz(ikds gyartasi id6 viszont egy egyéni, alternativ gyartasi folyamatot is
jelent, hiszen fizikailag lehetetlen végigmenni az 6sszes gyartasi fazison és
megvarni a kliens beleegyezését minden egyes szakaszban.
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llyenkor fontos lehet megegyezni és kikotni a klienssel, zenésszel, hogy milyen
elvarasok és preferencidk mentén folytatédjon a kdzés menetrendet. Az én
esetemben példaul gyakran egy 6l el6készitett egy oldalas leiras és néhany
vizualis terv (végleges latvannyal) el6zi meg csupan a kész videoklip leadasat,
amit kdvet még egy, az esetleges valtoztatasok céljabél szabadon hagyott
intervallum. Fontos azonban megjegyezni, hogy nincs elére bejaratott
protokoll. Minden klipnél sziikséges megtalalni az adottsagnak megfelel6
legcélravezetébb prezentaciot és gyartasi Utemezést.

3.3 Otlet tjrahasznositas, reciklalas, remediacié

Az el6z6kben taglalt specialis szituacié természetesen nagyon kevés idét hagy
a tervezésre, illetve tesztelésre. Nem ritka, amikor a kiaddk a videokliphez tébb
rendez6t vagy Uigyndkot (creative agent) keresnek meg, és azok 6tleteit
Osszevetve akarnak valasztani. Ez azt is jelenti, hogy néha csak egy-két nap
allhat rendelkezésre egy eredeti vizualis 6tlet kidolgozasara.

A helyzetek tdbbségében ilyenkor nem redlis teljesen Uj 6tletek kidolgozasaval
kalkulalni, hiszen az idékeret erre nem ad lehetéséget. llyen limitacidé mellett az
is eléfordul, hogy a megrendelé mar elére specidlisan kivalaszt valamiféle
referenciat, kiindulasi pontot, esetleg hivatkozhat korabbi munkékra. Ennek
hijan azonban szintén jol jdhetnek bizonyos, korabbi munkakbol hatramaradt
és kihasznalatlan 6tletek, motivumok, melyek igéretesnek bizonyulhatnak
tovabbfejlesztés szempontjabal.

Azonban musz3j kijelenteni, hogy ez semmi esetben sem jelenthet masolast.

Ha szeretnénk sajat korabbi otleteink forrasaibdél tovabbfejleszteni,
Ujrafelhasznalni, akkor fontos, hogy gondoljuk at, hogy hogyan tudjuk
Ujragondolni, atértelmezni azokat. Ez lehet példaul egy masik kontextusba
helyezés, bizonyos elemek hozzaadasaval vagy eltavolitasaval, vagy akar a
teljes Ujraalkotas.

Az Ujrafelhasznalasnak lehetnek elényei, példaul az, hogy lehetévé teszi az
Otlet tovabbi kiaknazasat és tovabbi kreativ megoldasok felfedezését.
Ugyanakkor fontos, hogy az ujrafelhasznalas soran ne sértsiik meg az eredeti
mu felhasznalasi jogait, amennyiben ennek a veszélye fennall.
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3.4 Kisérletezés és improvizacio

Az improvizacié a zenében a zenészek spontan alkotasat jelenti egy adott
pillanatban, a mifajtél és a hangszer tipusatél fliggéen. Az improvizacié lehet
sz6léban, amikor a zenész egyedll jatszik, vagy akar egész egyuttesek
részvételével is torténhet. Az improvizacio soran a zenész gyakran €l a zenei
alapelvekkel, példaul a hangzasokkal, ritmusokkal, dallamokkal és
harméniakkal, hogy egyedi, a pillanatnak megfelel zenei megoldasokat
hozzon létre. Az improvizacié lehet el6re tervezett és gyakorolt vagy teljesen
spontan, és szinte minden zenei mifajban alkalmazhaté, mint példaul a jazz, a
blues, a rock, a klasszikus zene és még sok mas. Az improvizacioé a zenészek
szamara lehetéséget teremt arra, hogy kifejezzék dnmagukat, és megmutassak
egyéni stilusukat.

Amikor animaciéban improvizaciérél van szd, az olyan szituaciot jelent, ahol
tervezés és tesztelés nélklli animacios és vizualis megoldasok kertlnek
kivitelezésre, ami merében méas a hagyomanyosan hosszu és idéigényesen
kikalkulalt folyamathoz képest. Ebben az esetben ez a helyzet a radikalisan
leszlikitett id6keretbél adodik. Az improvizacid elénye a gyorsabb kivitelezés
mellett a spontan és varatlan kreativ megoldasokban rejlé potencial, melyre
nincs lehetéség konvencionalis filmgyartas esetében. Ez az eredetiség és
kreativitas prioritasa azonban alarendeli az animacié minéségét az erésebb
hatas kedvéért. Am egy videoklip esetében sokszor ez a hatas sokkal
fontosabb faktor, mint maga a kidolgozottsag.

Hiaba hangozhat azonban j6l a mlvészi kisérletezés és improvizacié egy
animalt videoklipben, sajnos szamolni kell azzal, hogy gyakran az eredmeény
nem hozza meg a kivant hatast. A folyamat alatt szintén Iétrejohetnek olyan
izgalmas eredmények, amik viszont nem kifejezetten passzolnak az egész
mhoz, és nem kapnak helyet a végtermékben. llyenkor fennallhat a lehetéség
egy késbbbi Ujrahasznositasra vagy tovabbfejlesztésre, ahogy azt az elé6z6
fejezetben kifejtettem.

3.5 Csiszolatlansag, aranytalansag

Mivel az el6z6ekben leirt megoldasok kapcsan igen sok a kockazati faktor,
ezért szinte lehetetlen az egész készitési folyamatot ugyanazzal a
gondossaggal és hozzaallassal kezelni. Hatasosabb eljarasnak tlnik prioritas
szerint lebontani a szakaszokat, szekvenciakat — csaklgy, mint a zenében,
hiszen a zene természete is altalaban valtozé dinamikaval mikodik.

Mindezek miatt az animacids videoklipek gyartasara jellemzé, hogy a
végeredményben egyféle csiszolatlansagot, vagy esetlenséget lehet
tapasztalni, és bizonyos részek, dinamikai cslicspontok kdzo6tt igen nagy
kidolgozottsagi kiilonbségek, aranytalansagok lehetnek. Fontos megjegyezni,
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hogy ezt féleg alkotéi vagy szakmai szemmel lathaté dolog, és ha az alkotas
sikeresen mUkodik, akkor a nézék ebbél semmit nem érzékelnek.

3.6 Azonnali visszajelzés

Mivel a videoklip egy zenei produkcidé marketinges részének, tulajdonképpen a
promocio végstadiumanak egyik eleme, ezért a forgalmazasi terv gyakran mar
a gyartast megel6zéen, vagy azalatt készil el: pontos beidézitésre kerll a
publikalas datuma és mddja, lehetdleg Ugy, hogy minél nagyobb hatasfokkal
tudjon érvényesilni a szamtalan megjelend tartalom k6zo6tt.

Ennek kdszdnhetéen, még az egyéb reklam videok mellett is gyorsabban
felkerllhetnek az internetre. Nem ritka, hogy a végleges produkcid kézbesitése
utan néhany nappal mar megtorténik a publikacio, példaul valamilyen mas
marketinges eseménnyel egybekdtve (koncert turné bejelentés, Uj album,
esetleg vide6 elemzéssel egybekotve).

Ez alkotdi szempontbdl, a hasonld hosszusagu révidfiimekhez képest igen
nagy kilénbséget jelent. Hiszen, mig egy egyedi filmnél a visszajelzés és a
forgalmazasi Ut hénapokig vagy évekig tarthat, igy a videoklip feladata az elsé
napokban vagy hetekben produkalni a legjobb nézészamokat. Ez a hatas
nagyon gyorsan ad visszajelzést a produkcio sikerességét illetéen.

Ugy gondolom, az a tudat, hogy a kézonségre gyakorolt hatas teljesen
reciprok értékl viszonyt mutat mas alkotasokkal 6sszevetve, nagy hatassal
van az alkotoéra és az alkotas folyamatara, és sarkallhat olyan megoldasok
kivitelezésére, amelyek Ujonnan, frissen hatnak, de nem okvetlen idétalloak.
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4. Digitalis videoklipek

4.1 Digitalis videoklip és internet

Az ezredforduld kérnyékén megindult a digitalizacio, és a technikai fejlédés
mind a zenében, mind a mozgoképben, mely nagy valtozasokat hozott minden
szintéren. Tobb kutato is ezt olyan forradalmi id6északnak tartja, mint a mozi
megjelenését majd szaz évvel korabban45. Hogy mi minden valtozott ahhoz
nagyon hosszu felsorolas lenne sziikséges, ennek az értekezésnek a
szempontjabol most csak a kovetkezék fontosak.

A digitalizacioé hatasara teljesen megreformalédott, ahogy a videodk és az
animaciodk elkészllnek, sokkal egyszerlbb és kbltséghatékonyabb lett a
folyamat. A technikai Ujitasok gyartas és forgalmazas terén Uj zsdnereket és
formanyelveket is sziiltek. Az internet térhéditasaval, kiléndsen a web 2.046
alkalmazasok és ezen bellil a YouTube#” térnyerésének hatasara, a mobil
készllékek ugrasszeri fejlédésének koszonhetéden a 2010-es években teljesen
megvaltoztak a forgalmazdi viszonyok és a néz6i szokasok.

Az 2010-es évekre az internetre készllt alkotasok kozll sok elétte nem létezé
mUfaj és média tipus jott I1étre, (és néhanyuk azota mar el is avult)48, mig az
utébbi évekre lassan stabilizaciot, szaturaciét lehet tapasztalni. Ennek az
eddigi kicsucsosodéasat a hlszas évekre berobbant pandémia (COVID-19)
hozta el, aminek kdszdnhetéen életvitellink és tartalomfogyasztasunk jé része
atkerdlt a virtualis térbe.

A televiziébol az internetre atkerult zenei promoécié mar szinte az egész vilagon
hozzaférhetbévé valt, és akar kiado és forgalmazo nélkil is barki készithetett és
feltdlthetett barmilyen produkciét. A korai internetes videdk azonban az elején
még messze nem nyerték el a kiaddk bizalmat és ezért egyszerre az
alacsonyabb koltségvetés és olcso technikai megoldasok dominaltak. A
videoklipek vilaganak csdkkend koéltségvetése viszont nem a halalat, hanem a
reneszanszat jelentette, mert ebbdl szlletett az a szilkség, hogy az anyagi
korlatokon belil kellett minél kreativabbnak lenni. Tovabba a videoklip mindig
is béséges teret adott az audiovizualis kisérletezésnek: folyamatosan kutatja a

45 Rizzo, Teresa: YouTube: The New Cinema of Attractions.

46 A web 2.0 olyan alkalmazasok gyUjténeve, amelyek elsésorban a kdzdsségre éplinek,
felhasznaldk a tartalmat maguk a felhasznalok toltik fel, hozzak Iétre, osztjak meg vagy
véleményezik, ilyen volt annak idején a Myspace, Facebook, Twitter stb.

47 A Youtube-ot 2006 végén vasarolta fel a Google Inc

48 Példaul a formatumokat nagyban befolyasolta az évek soran valtozé algoritmusok, illetve
a Youtube altal megengedett vided hosszak, minéségi szabvanyok.
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zenei hangok és a mozgoképek lehetséges 6sszefliggéseit, és ezt folytatja a
digitalis korszakban is.

A digitalis animacié fejlédésének egyik kdvetkezménye, hogy egyre
komplexebb animaciok szllethettek egyre kisebb pénzligyi befektetéssel, és
ami meghatarozo, révidebb id6 alatt. Mindez egybe esett az internet és a zenei
fogyasztas technikai fejlédésével, és ebben az idészakban rengeteg animalt
videoklipes alkotas sziletett. Ezt az is j6l érzékelteti, hogy mennyi filmes
fesztival inditott évrél évre kiilon animalt videoklipes verseny szekcidkat.4?

Ebben az idészakban egyre gyakrabban kezdtek el felkérni videoklip készitésre
olyan sikeres animacios rendezdket is, akik szakmai kérékben mar elismertek
voltak, kdszénhetéen markans, egyedi stilusuknak. Tébbnyire olyanokrél van
sz6 tehat, akik rovidfilmes kézegben mar bizonyitottak eredményességiket
egy-egy sikeresen megrendezett filmmel, de talalunk majd atjarast a két kézeg
kozott a masik oldalrdl is. ime példanak néhany animacids rendezd, aki egyedi
filmben és videoklipben sikeres alkotasokat hoztak létre: Sawako Kabuki,
David Wilson, Max Hattler, Ainslie Henderson, Sarina Nihei, Sophie Koko Gate,
Theodor Ushev, Nicolas Menard, a mi régionkbdl még emlithetném a magyar
Vacz Pétert, vagy a lengyel Kijewski és Adamski duét.

Fontos tényezé még, hogy a kétezres évek elejétdl tobb nagyobb angol,
amerikai és francia animacios ligyndkségets0 is szamba vehetlink, akik
nemzetkozi studioként és tehetség menedzserként is mikodtek, és akik kilén
reprezentaltak videoklipes alkotoi egyéniségeket. A 2020-as évekre azonban
latszik az videoklipes produkciok vagy rendez6k kildn kategorizalasa. Ehelyett
egy szimplabb, ,commercial” azaz reklam cimszé alatt talalunk alkotokat
multimédia Ggynokségeknél, és csupan ezen belll bukkantak fel zenei promo
videok.

4.2 Digitalis videoklipek animacios technikai és strukturalis
eszkozei

Ebben a részben azt az allitasomat fogom kibontani, miszerint az animalt
videoklipekben jol elkildnithetd visszatérd technikai és strukturalasi
metddusok figyelhet6k meg. Ezek afféle szerkezeti elemként flizik 6ssze az
Otleteket, tartjak folyamatban a vizualitds mozgéasat, a figyelem fenntartasat. A

49 Az animation-festivals.com oldal altal jelenleg listazott kb 300 fesztival kozil 50-ben jeldl
»music video” kategoriat, ez a szam néhany éve még 80 korili volt, de hozza kell tenni,
hogy mas, nagyobb fesztivalok is elfogadnak videoklipet, am azokat egy k6zds
“commissioned films” szekcioban mutatjak be. llyenek pl. Annecy, Zagrab

50 pl: Nexus, Passion Pictures, Studio AKA, Colonel Blimp
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fé6leg a 2010-es években létrejott animalt alkotasokat megvizsgalva j6l
kivehet6k bizonyos technikai metédusok, melyek Ujra és Ujra visszakdszdnnek,
bizonyos szempontok miatt jobban mikddnek a zenével tarsitva, mint példaul
egy narrativ filmben, mas szempontbdl viszont viszonylag kisebb idébefektetés
mellett nagyobb hatasfokkal tudnak mikddni. Ezeket szintén 6sszevetettem a
sajat alkotdéi tapasztalataimmal hasonlé jellegli mivekben, és Ugy gondolom,
nem csak elemzési szempontbél hatékony eszkdzok, de egy oktatasi
helyzetben is j6 alapelemek lehetnek egy-egy zenei mure valdé animécio
tervezésénél.

A videoklip egyik karakteres eleme a folyamatos figyelem fenntartas, allando
mozgasban tartasa a képnek, afféle folyamatos buzgasa a képi elemeknek,
amely a zenéhez kotott, hisz a zene is idében folyamatos jellegd, temezett
folyam. Ezért kilonésen gondosan szoktak a megrendel6k és alkotok is arra
figyelmet szentelni, hogy ne legyenek ugynevezett ,Ures jaratok”, vagy
ismétlések (ami masrészrél viszont a zenében nem ritka). Amidta az internetes
videok tobbségéts! kisebb képernydkrdl nézik a felhasznaldk, a kép mozgasa
még radikalisabb, még erételjesebbé valt, hiszen aranyaiban sokkal
artikulaltabbnak kell lennie egy-egy mozdulatnak, hogy azok a néhany
centiméteres képernyén is élvezhetdk legyenek.

Kbvetkezzen tehat egy lista, amely szamos olyan megoldast tartalmaz, melyek
viszonylag kisebb idébefektetés mellett hatasosan tudnak felépiteni egy
animaciot egy videokliphez.

Loop-nak olyan animéacios szekvenciakat neveziink, melyek 6nmagukba térnek
vissza, az egymas utani elhelyezésik 6sszefliggé mozgast eredményez, és
emiatt azt az illuziét kelti, hogy a mozgas folyamatos és végtelen. Ez néhany
kockatdl egészen tobb masodperces intervallumig terjedhet. A loopolas segit
abban, hogy az animacié folytonosnak tlinjon, és lehetévé teszi az animatorok
szamara, hogy az adott jelenetekben egyes mozdulatokat kénnyen
ismételhessenek, vagy varialhassanak.

A zenében erre a jelenségre a zenei motivum és szekvenciak ismétlése rimmel.
Gondoljunk csak a refrénekre, vagy akar csak a dallamokra, melyeknek aztan
lehetnek variacioik. Ezért a loop gyakran fut kéz a kézben a zenei motivum
épitkezésével.

Loopolni nem csak az egész vizualis kompoziciot lehet, hanem kilén grafikai
elemeket, képrészleteket. Lehet ez egy animalt karakter, aki példaul ritmusra
jar, tancol, esetleg bizonyos koreografiai elemek, melyek absztrakt vagy

51 A 2022-es statisztikak szerin 70%-a a Youtube forgalmanak mobil platformokrél érkezik
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figurativ jellegliek lehetnek. Gyakori az ismétlések minden alkalmaval bizonyos
variaciot beiktatni, Uj rétegeket felvezetni, igy a néz6 figyelmét a folyamatos
Ujitas bevezetésével fenntartani. Vannak extrém példéak is, amikor az egész
alkotas maga egy olyan terebélyes loopolt kép, amin végigpasztaz a kamera,
felfedvén a nézdknek az dsszkép kildnbdz6 részleteit.

g L\ 5\1‘]

Sebastien Tellier: LOOK, 2012, r: Mrzyk & Moriceau

Példaul, a Mrzyk és Moriceau altal tervezett Look c. egész videoklip alapja egy
loop, melyben egy folyamatos, ritmusra épilé feminin jarast latunk, hatsé
kameraallasbol. A videoklip folyaman mind a kézeg, mind a test megjelenése -
egészen anatdmiai rétegekig kiilonbozé variaciokban jelenik meg.

N
¢

Labyrinth - Johanna Zeul, 2020, r: Robert Loebel

33



A klipekben hasznalatos loopok olykor hivatkozhatnak a GIF formatums52-ra is.
llyenkor gyakran a kép a képben féle megoldasban, kilon keretekben
lathatunk loopolt animaciét, melyek mintegy interfész ablakai vannak jelen a
kompozicidban. llyenre lathatunk példat Robert Loebel Johanna Zeul
animacidjaban.

A végtelenitett kameramozgas technikailag értelmezheté akar a loop bizonyos
fajtajanak, de mas szerepet t6lt be. Ekkor ugyanis a kdrnyezet, a hattér kerdl
valamiféle ciklikus ismétlésben. Ez lehet klasszikusan panorama vagy vertikalis
mozgas is, de létezik egy masik fajtaja, a végtelenitett zoom, mely kifejezetten
csak animaciora jellemz6. Ez a kameranak a végtelenitett kdzelitését (Infinite
zoom), folyamatos mozgasat jelenti egy végtelenitett pontba. Ez a hatas

Tourist: llluminate, 2014, r. Nicolas Ménard

52 A GIF rovidités a "Graphics Interchange Format" kifejezésre, amely egy gyakran hasznalt
képformatum az interneten. A GIF fajlok lehetnek animaltak vagy statikusak, és kis méretik
miatt gyakran hasznaljak 6ket a weboldalakon és a kézosségi média platformokon térténé
megosztasra. A GIF fajlok szines vagy egyszin(i képeket tartalmazhatnak, és altalaban
alacsony felbontassal rendelkeznek, ami megkonnyiti a gyors betdltést és a megosztast az
interneten.
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nehezen kivitelezhetd filmkameraval valos koériilmények kézott. Animéacidban
viszont egy zoom szekvencia ismételgetésével, illetve 3D animacio
emulalasaval gyakran el6fordul, vektor grafikaknal pedig még
veszteségmentesen is kivitelezhetd, Iévén nincs pixel veszteség a
nagyitasnals3. Ennek el6képe valoszinlileg egyrészt a jatékfejlesztés
torténetében gyokerezik (pl. first person shooter54 tipusok), masrészt a zenét
programozottan vizualizalé interfészek hatasaban. (Winamp, windows media
player). Ez utébbiban a ritmikus mozgasa a 3D térnek szé szerint egybeesik a
zene Utemezésével.

Hooray For Earth - "True Loves" (Cereal Spiller Remix), 2011, r: Cyriak

Egy masik, a valos optikai teret egészen maga mogoétt hagyo grafikai
megoldds, az izommetrikus zoom. Az izommetrikus grafikaban nincs
perspektivikus torzitas, a targyak egyenlé méretliek és egyenlé tavolsagra
vannak a nézéponttol, igy a kameramozgasok, kdzelitések variacidja végtelen
lehet. Habar ez a féle esztétika f6leg a szamitdgépes jatékokra és interaktiv
animaciora jellemz6, tobb példat is talalni narrativ animéacids filmekben 1évé
felnasznalasra, szakitva ezzel az évszazados filmkamera optikai
hagyomanyaival.

53 a raszter alapu grafika felnagyitasa csak addig lehetséges, ameddig a raszter/pixel
mérete be nem tolti az egész képet, azon belll nem tartalmaz tobb informaciot.

54 a videojatékok egy olyan mfaja, ahol a jatékos belsé nézetbdl, a f6hés szemén keresztil
latja az eseményeket
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A morfolas az animacio egyik legrégebbi fortélyai kozil valé. A montazsnak,
vagasnak egy olyan fajtaja, ahol egy kép, vagy annak egy eleme organikusan
tdnik at egy masikba.55 A tradicionalis animacids technikakban inkabb olyan
anyagoknal hasznaltak, amelyek maguk is kdnnyen formalhatoak pl: gyurma,
homok, festmény stb. A szamitdégépes animacio technikai fejlédésével viszont
akar fotorealista vagy haromdimenzionalis képek, jelenetek is képesek a
morfra, a szoftverek altal egyre jobban kezelt morfok pedig Uj, kiszamithatatlan
verzidkat is Iétre tudnak hozni. A rajzolt kép, akar digitalis is, szintén szamtalan
kreativ megoldasi lehet&séget rejteget, amivel egy morfot ki lehet vitelezni, és
0sszekotni a fébb, esetenként mozdulatlan vizualis 6tleteket. Az animalt
videoklipekben gyakran talalkozunk ezzel, mint egyféle vagasi megoldassal.
Raadasul az animacié képes magahoz a morfhoz is hozzaadni bizonyos anyagi
karaktert, az attlinés hathat példaul ugy, mintha egy szerkezet rendezédne ét,
vagy mintha egy folyékony anyag bomlana szét és allna 6ssze valami Ujja.
Gyakran egész jelenetek Ugy vannak 6sszeszéve, hogy folyamatos a
metamorfdzis fazisrdl fazisra.

The Japanese Popstar: Let go, 2010, r: David Wilson

55 Az animacids morf egyik korai hasznaléja, Caroline Leaf, a homok animacidi készitésekor
jellemzéen arra hivatkozott, hogy nem akart klasszikus filmes montazzsal foglalkozni, és ez
volt a keriiléutja a jelenetek Osszekttéséhez.
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4.2.4. Pixilacio és timelapse

Az korai attrakcidk mozijabol leginkabb hatramaradt pixilacié és targy
animacioé egy kreativ és szorakoztaté mddja lehet az é16 targyak és emberek
animalasanak, és kulonleges, gyakran szatirikus hatasok létrehozasat teszi
lehet6vé. Bizonyossaggal elmondhatd, hogy ez a technolégiai eljaras a
legkdnnyebben elértheté azoknak is, akik fotoval vagy videoval foglalkoznak,
és nincs masfajta jartassaguk animacidéban, hiszen ehhez minden technikajuk
adott, csupan a felszerelést kell mashogy hasznalniuk. Mivel ez az animacié
altalaban valds térben és valds szereplékkel torténik, ezért a technika
latvanybéli felismerése nem kivan el6zetes tudast. S6t, maga az attrakcio
faktora valdszinlleg abbél adédik, hogy a nézé tudataban van, felismeri,
hogyan készlltek a trikkok. Talalhatunk arra példat, ahol ezt kiemelendé, a
video elején vagy végén informacidként szerepelnek az elkészlilés soran
felnasznalt, kivitelezett statisztikai szamok, kortilmények.

Ehhez gyakran egy masik fotds technikai hatas is jarul, a timelapse, mikor a
foték egymasutan formailag fliz6dnek egybe. A legegyszeribb timelapse-
okban altalaban urbanus vagy természeti panoramaékat lathatunk felgyorsitott
idében, de a felhasznaldsanak szinte nincs hatara, és formailag ha két kép
passzol egymashoz maris 6ssze lehet flizni.

OK GO: End Love, 2011, r: OK Go, Eric Gunther, Jeff Lieberman

A két eljarast azért is taglalom egyben, mert legtébbszér, mikor a pixilacio
valds térben jon létre, akkor egyszerre teljesll ennek a két technikanak a
megjelenése: pixilacioként az emberek €s a targyak, timelapse-ként a hattér.
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A technoldgia viszonylagos egyszer(isége, ,demokratikussaga” miatt sok, nem
kifejezetten animacios hattérrel rendelkezé alkotd videoklipjei k6zott is talalunk
példakat, olykor naivnak t(iné megoldasokat is. A ,music video band”-ként
ismertté valt OK GO tébb olyan egyszerlinek t(in6, a nézék tobbségét azonban
jol elszbérakoztaté pixilalt videoklipet is készitett mely ezt az eljaras még
népszerlibbé tette. S6t, ma mar mobil applikaciok tucatja segit barkinek
kénnyen hasznalnia ezt a két technikat,6 barmilyen mas technikai sziikség
nélkul.

4.2.5. Rotoszkopia és Motion Capture

A rotoszképia egy elére rogzitett film, video atrajzolasaval, grafikai
feldolgozasaval késziilé animaciot jelent. A digitalis filmnek egyik sajatossaga,
hogy a montazs helyett gyakran kompoziciot hasznal,57 a nézé egy olyan
virtualis térben talalja magat, amely hiheté és elfogadhatd, elemei kilon
készlltek és egymasba lettek komponalva. A rotoszkdpia értelmezheté ilyen

The Chemical Brothers: The Darkness that You Fear, 2020, r: Ruffmercy

kompozitald eljarasnak, de ha jobban elrugaszkodunk a filmes értelmezéstdl,
akkor inkabb a képalkotasban hasznalatos kollazs kifejezés passzol talan az
animacié vilagaban. Lévén a rotoszkdpia csupan ritkabb esetekben jelenti a

teljes felvételnek az atrajzolasat. Leggyakrabban emberi szereplék (pl. az

56 Hyperlapse

57 Lev Manovich értelmezésében
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eléadd), mas organikus, vagy egyéb vizudlis effektek mozgasainak atképezését
jelentik, és igy gyakran keveredik mas technikakkal, grafikai vilaggal, esetleg
fotografikus vagy 3D hattérrel. A rotoszkdp animacié gyakran parosul a felnétt
nézéknek sz6l6 témahoz, talan, mivel mozgasa és esztétikaja nagyon tavol all
a gyerek rajzfilmeknél megszokott vilagtol. De bizonyos értelemben ez az
eljaras mindig megtart valamit az eredeti, kamera altal rogzitett latvanybdl, a
grafikai kép mogott a nézé még érzékeli, az eredeti mozdulat és kép fizikai
valésagat. A rotoszkdpidban nem csak az eredeti vizudlis jegyek fedezhet6ek
fel, hanem egyfajta realista mozgas is, ami teljesen tavol all a klasszikus
animaciotdl. Természetesen szamtalan variacid |étezhet, kezdve egy vided
felvételen vald kisebb firkalastol a teljesen atfestett, absztrakt elemekkel
tarkitott virtualis vilagig. Az én munkassagombdl tudok olyan példat is mutatni,
amikor 3D-s, absztrakt animacid kerlil a rotoszkop eljaras altali kézi atfestésre,
ezzel mintegy kitagitva a szamitdégépes latvanyképzésbdl fakado technikai
hatarokat.

Ha tradicionalis animaciondl a rotoszkdpia eljarasa dolgozza at a valos
mozdulatokat, akkor érdemes ideszamolni még a 3D-s animacional a Motion
Capturec technikat, ami a térben 1évé mozdulatokat forditja le kddnyelvre,
mely késébb applikalhaté egy virtualis karakternek, vagy targynak az

ma mar nem is mindig szikséges kildn felszerelés.58 Gondoljunk csak arra,
hogy filterekkel képesek lehetlink a sajat arcunkat vagy testiink mozgasat

Yeasayer: | am chemistry, 2016, r: Mike Anderson, Abigail Horton, Ryan Dickie

58 Digitalis mozgasrogzités, korabban igen draga, egy kilon studié felszerelést megkivand
eljaras, jelenleg a mesterséges intelligencia segitségével mar lehetséges egy kameraval,
otthoni korilmények kdzo6tt is hasznalhaté eredményt elérni.
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atvinni egy virtualisan létezé karakterre,5® mindezt valés idében, vagy akar él6
el6adas kereteiben! Az arcfelismeré berendezéseknek (LIDAR®? a telefonokon)
kdszdénhetéen pedig gyakorlatilag barki szkennelhet 3D-ben otthoni
korilmények kozott. Ezért gy gondolom, hogy ezek az eljarasok még csak
most fognak igazan kifinomulni és elterjedni, az alkoték eszkoztaraba beépllni.

4.2.6. Lyrics Video - Tipografia

A tipografia, mint grafikai motivum lehet részese vagy kézponti eleme egy
vidednak. Az elhangzott dalszéveggel van szinkronban, el6térbe helyezi a
szavak és metaforak értelmezését. A kiilon mdfajként is kezelt Un. lyrics
vidednak (dalszdveg vided) azokat az alkotasokat nevezik, ahol a széveg, mint
kdzponti koncepcid szerepel és melyekben térténet vezetés vagy performansz
helyett a f6 elem a tipografia, mely a dalban elhangzé széveget kivanja

G
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Philippe Katerine - Les derniers seront toujours les premiers, 2018, r: Mrzyk & Moriceau

59 Gondolok itt a szamtalan Snapchat filterre, vagy a Reality Composer-re

60 A LIDAR (Light Detection and Ranging) magyarul |ézer alapu tavérzékelés, mely térbeli
|ézerszkennelést tesz lehetéveé
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Elsésorban az interneten valt népszer(ivé, mivel technikailag sokkal
gyorsabban kivitelezhetd, mint egy teljes film. Gyakran a lyrics vided megfér
egy hagyomanyos videoklip mellett ugyanahhoz a zenéhez, és a gyakorlatban
tobbnyire ez az els6 proméciés formatum, amit egy Uj minél publikalnak. Ez
esetben ugyanis kétszer is fel lehet kelteni a figyelmet, a hivatalos videoklip
megjelenésére pedig a nézék akar mar kivilrél is ismerhetik a dalszéveget. A
2010-es évek derekara mar olyan népszertvé valt a formatum, hogy kilon dij
kategoériat is létrenoztak a Music Video Awards-oné1,

Animacids szempontbdl egy megjelené szdvegre épitkezni egy szintén nagyon
izgalmas kihivas, mely egyrészrél leveszi a terhet egy esetleges forgatokdonyv
megszerkesztésérdl, és alkalmat ad a betlik tipografiai feldolgozasara és a
szOvegértelmezés kreativ bemutatasara.

Ezek a fogalmak olyan non-figurativ, vagy absztrakt animacidkat,
szekvenciakat takarnak, melyeket valés fizikai-, vegyi-, optikai reakciok
valthatnak ki, vagy a fizikaihoz hasonlatos virtualis térben programozott
szimulacidk. Az ilyen szimulacidk soran a mozgasokat matematikai egyenletek
alapjan modellezik, viszont az animacié maga mar a program altal generalt
mozgas lesz. Célja altalaban bizonyos absztrakt latvanyvilag felépitése, mely
talan tébb véletlenszerliséget és meglepetést hordozhat, és gyorsabb
eléallitani, mint a kockanként szerkesztett szekvenciat.

Az eljaras ismét lehet csak egy bizonyos szegmense, adaléka a teljes képnek,
esetleg keveredhet mas fentebb emlitett megoldasokkal. Analdg, tradicionalis
technikakban idesorolhaté maganak a valésagosan megjelené anyag
adottsagainak kihasznélasa. llyen esetekben nem klasszikusan térténik az
animacio. Az el6késziletben kell mindent eltervezni és felallitani, maga a
vizualis effektus az anyagok valos reakcidibél jon létre. Példaul szines festékek
Osszekeverése, vagy ugyanez szines gyurmak keveredésében, mely egyfajta
organikus és pszichedelikus absztrakt latvanyt eredményez.

Szamitogép altal generalt animacioban a kédokban valé varialasokkal lehet
kilonb6z6 latvany megoldasokat kihozni. Ezt esetenként dssze is lehet kdtni a
zenei fajlban megjelené beolvashaté adatokkal, pl. hangerd, hangszin valtozas.
Mivel ennek lehet interaktiv jellege is, illetve kdnny variacidkat l1étrehozni,
ezeért a videoklipeknél is gyakrabban talalkozhatunk vele €16, koncert
vizualizaciéban.

61 Igaz, csupan egyszer, a 2014-es Music Video Awards-on adtak at a ,,5 seconds of
Summer: Don’t Stop,,-nak.
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Tame Impala: Feels Like We Only Go Backwards, 2012, r: Joe Pelling, Becky Sloan

A fentebb emlitett animacids eljarasi metddusok gyakori felhasznalasa jol
megfigyelheték az animalt videoklipekben, és mintegy eszkoztarként is
szolgalhatnak. Még azokban az esetekben is, amikor az animacié kifejezetten
narrativ toérténetet dolgoz fel, fellelheték vizudlis elemként, vagy kildn
szekvenciaként ezek hasznalata. Tébbségérdl azonban elmondhatd, hogy ezek
az eszkdzOk, technikak, megoldasok keverednek és strukturat adnak a
szekvenciaknak, és az animalt videoklipet sajatos, az szerzi animacids filmtél
elkilonllé nyelvezettel ruhazzak fel. Ezért a késébbiekben beszélhetlink ilyen
szerzG6i animacios videoklipekre jellemzé nyelvezet felhasznalasardl mas
médiumokban.

4.3 Uj formatumok

Manapsag toébbszor felmerll a kérdés, vajon mennyire marad relevans a
videoklip a jévében, mint a zenei marketing kézponti eleme?

Az utobbi években szamos Uj zenei vizualis marketingeszkoz jelent meg,
amelyek segitik az eléaddkat zenei tartalmak szélesebb kdrben ismerté tenni
és promocidban is. Ezek az Uj médiumok és Uj mfajok féleg a mobil
készllékek és azokon hasznalatos egyre Ujabb és Ujabb programok ugrasszer(
fejlédésének koszonhetben jottek 1étre, és nagy valtozasokat hozhatnak a
2020-as évekre. A néhany példa kozul elsének a TikTok révid videds
alkalmazast emliteném, ami az el6addok szamara Uj lehetéséget nydljt arra, hogy
néhanymasodperces klipekben mutassak be zenéjlket, ezeket pedig késébb
barki Ujra és Ujra feldolgozhassa, részese lehessen (lasd lipsynch). A zenei
streaming szolgaltatok is egyre jobban szélesitik a palettajukat, példaul a
Spotify Canvas egy olyan Uj funkcid a Spotify-on62, amely révid animalt videdk

62 Spotify: zenei streaming szolgaltaté applikacié és szoftver, havi eléfizetéssel.
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hasznalatat teszi lehetévé a dalaikhoz, mely nagyon hasonléan mikédik a
korabban emlitett GIF-hez. Vagy vegyik példaul a virtualis valésagot. A VR
egészen Uj és izgalmas koncertélményeket nyujt a rajongdknak, melyben egy
térben lehetnek az el6addkkal. De a zenei marketing megjelenik olyan mas
platformokon is, mint az Instagram (Reels), Clubhouse, Twitch, Triller.

A tobbségére jellemz6, hogy a COVID-19-es pandémia, azaz 2020-2022-es
vilagkaratén idészakban tértek utat maguknak, mikor a zenekaroknak amugy is
Uj mdédokat kellett talalniuk az él6 koncertezés helyett, illetve megoldaniuk a
fizikai kontaktus hianya miatti kozos felvételek kivitelezhetetlenségét.

Egy mondat erejéig érdemes hozzatenni, hogy ez az idészak egyébként a
mainstream eléadoknal is végre elhozott néhany animalt videoklipes
produkciét, mely pont a karantén adta problémakat hivatta athidalni.s3

Vajon a videoklip is nemsokara a mult egyik izgalmas, de elfeledett mifajava
valik, mely mar tébbé nem lesz relevans? Es mi az, ami marad beléle utana? A
nézdi statisztikdk szerint a videoklip népszerlisége toretlen, a mindenféle lzleti
portféliok pedig még nagyobb ndvekedés jésolnak a piacnak ebben a
szegmenseében.84 Mindazonaltal a formatumnak az animacio ilyenfajta
hasznalata erre az évtizedre kissé elfaradni latsziké5. Habar szliletnek egészen
magas koltségvetésl animacios videoklipek, azok inkabb egy narrativ film
mintajat kdvetik, és kevésbé kisérletezéek a vizualis nyelvvel és technikaval.
Talan ennek az az oka, hogy mivel minden videoklip barmikor elérhet6 az
interneten, ezért egyre nehezebb az Ujdonsag erejével hatni. Az Uj
médiumokban viszont még nem teljesilt ki ez a folyamat, és minden bizonnyal
sok Uj, kreativ mi fog sziletni a kézeljovében.

4.4 Videoklipes nyelvezet hasznalata egyéb médiumokban

Ha a videoklip relevanciaja megkopni latszik is, annak nyelvezete és
mechanizmusai viszont annal fontosabbnak tlinnek, hiszen, mint ahogy a
videoklip maga is gyakran mas médiumokbdl taplalkozik, remedial, ugy beldle
is tovabbformalédik sajat nyelvezete mas, régi és Uj médiumokba.

Emlithetném itt a mozifiimekben megjelend ,musical moment”-et, azaz zenei
momentumokat, melyek olyan betétek, jelenetek, melyek a videoklipes
nyelvezettel, a zene vezetésével épitkeznek, altalaban a narraciét nem
elérevivé szekvenciakat. De az é16 koncertek latvanyanal és rendezésénél is
erds az a torekvés, hogy az éilmény olyan legyen, mintha a nézék egy

63 Russel, Erica: Inside the unexpected rise of animated music videos. Theface.com, 2020.

64 www.verifiedmarketresearch.com
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videoklipben lennének, mindenféle vizualis és szinpadi effektusokkal
kiegészitve.

Az el6z6 részben emlitett Uj médiumok korabban nem tapasztalt lehetéségeket
nyujtanak a videoklip nyelvezetének hasznalatara. Sét, bevonva a
felhasznéalokat, barki a sajat tudasa szerint tancolhat, énekelhet és alkothat
egy zenére egy klip szeri vide6t. Ugy tlnik, bizonyos szempontbdl nemcsak
hogy létezik egy videoklipre jellemzé nyelvezet, de a mobilhasznalé generacio
tokéletesen tisztdban van a ,nyelvtanaval” és ezt képes autoném maddon
hasznalni.

A fentebb emlitett médiumokban animacidés példak lehetnek pl. az album
grafika animacioja (Spotify Canvas loop), animacios filterek (anime skin),
tovabba a pixilacid és timelapse gyakori hasznalata a néhany masodperces
formatumban. Idesorolhaté még a ,sticker”’-ként (matricaként) kollazs szerlen
felhasznalhato révid animacids loopok, amelyek képekre és videdkra lehet
odabiggyeszteni. A végeredmények azonban inkabb értelmezhetéek egy
kdzosségi alkotasnak, mint egy egyedi alkoto vizidjanak, szerziségnek.
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5. Mestermunka: négy animalt videoklip

A mestermunkanak négy altalam rendezett videoklipet valasztottam, ezek
k6zUl mindegyik egyedi megkozelitést kivant meg a részemrél, négy kilénbdzé
orszag zenei produkcidjahoz. Szintén mindegyikrél elmondhatd, hogy a
forgalmazas terén és a mlvészeti szempontbdl is sikeresek lettek, 6sszesen
mar tébb millids nézettségnél tartanak és tébb rangosabb szakmai elismerést
is kaptak, kozlk példaul a zagrabi animacids fesztival dijat, vagy a 2015-6s év
legjobb animaciods videoklip elismerését Lengyelorszagban (Yach®s).

A szbdban forgd négy videoklipet killon fogom kezelni, igyekszem ravilagitani
milyen alkotdi kihivasokat jelentettek, milyen kreativ folyamatokon mentek
keresztil, hogyan hasznaltam egyes feljebb felsorolt animaciéos metédusokat,
illetve az utolso fejezetben kitérek arra is, miként tudtam a klipekben gy(jtott
tapasztalatok felhasznalni mas alkotasokban.

Basement Jaxx ft. Lightspeed Champion (Blood Orange): My Turn — music video version, 2019

66 Festiwal Polskich Wideoklipéw Yach Film, 1991-2019-ig futé lengyelorszagi orszagos
videoklip fesztival és dij.
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5.1 El6zmények

A mestermunkaim 2014-2019 kozo6tt késziltek, de a zenei animacios
felkérések mar 2009-ben elkezd6dtek. Az indulas kétheté a MOME-hoz, hiszen
pont a 2006-o0s animaciés MA diplomamunkam®? volt az, amely felkeltette a
Basement Jaxx brit csapatanak érdekl6dését. Abban az évben az egész
koncert vizualizaciéjukhoz tébb animatorts? is felkértek, és az altalam a My
Turn c. dalhoz készitett alkotas j6 fogadtatadsa mar egyenesen vezetett a
videoklipek felé.

Tervezés folyamata a krakkoi studionkban, 2015

Ebben a m(ifajpan nem ritka, hogy az alkoté megkeresése, felkérése még nem
kotelezi a megrendelésre a forgalmazdkat. Gyakori, hogy ebben a fazisban a
promécids koncepcid levaltasra kerl, esetleg nem sikertl k6zos
megegyezésre jutni, vagy csak irrealisak az elvarasok (pl. hataridét tekintve).

67 Az Eletvonal, melyet egyébként nagy szazalékban szintén mar elére vélasztott zenére
animaltam.

68 kb 10-12 animacid dsszesen, egy tobb méteres LED tablara tervezve, az alkotok kozott
olyan nevek is megtalalhatdéak, mint Max Hattler. A legnagyobb helyszin, ahol fel lettek
hasznalva a londoni O2 aréna volt 2010-ben.
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A nagyjabol 10 videoklip kategéridaba sorolhaté alkotasom mellé fel tudok
mutatni majdnem még 20 olyan tervet, amelyek soha nem lettek kivitelezve.
Ezen fellll hozza kell tennem, hogy a bevett gyakorlattal ellentétben nem
Ugynokségen keresztll, hanem szabadulszéként talaltak meg zenei
menedzserek, vagy a kiadéknal dolgozé ,music video commissioner”’-ek. Ez a
tény egyrészt nagyobb szabadsagot jelentett, de masrészt sokkal nagyobb
terhet rétt ram (gyakorlatilag az 6sszes produceri felelésséggel is fel lettem
ruhazva a rendezés mellett), és a megrendelések gyakorisagaban pedig igen
hullamzé tendenciat okozott.
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5.1 ZHU: Paradise awaits

El6ado: Zhu, cim: Paradise Awaits, datum: 2014, hossz: 4 perc, formatum: 1920%1080, megrendeld:
Sony/Columbia, USA

Zhu: Paradise Awaits, 2014

A Paradise Awaits c. videoklipnél jellemzéen azért dontéttek animacio mellett a
kiadénal, mert maga az el6add, ZHU, nem kivanta nyilvanossag elé hozni az
arcat. A megrendeléshez tartozé kikotések kdzott voltak:

» Reflektalni a bibliai értelemben vett ,éden kertre”,

» Felhasznalni a dalhoz mar megjelent boritdét, melynek az alapja Tiziano 1550
koril festett Adam és Eva c. képe,

» Szerepeljen benne valamilyen formaban egy fiatal néi karakter, aki a
dalszévegben megcimzett ,love interest”-ként interpretalhato.

A gyartas, tervezéssel egyltt 6 hétig tartott, a videdn 6sszesen 8 ember
dolgozott. A dal analizalasakor a kdvetkez6ket vettem figyelembe:

» A zene stilusa tipikusan illeszkedik a deep house stilusjegyeibe. Ez egy
lassabb ritmusu, soul-os hangzasu, érzelmesebb ledgazasa a house
mdfajnak. Tipikusan az EDM®9-hez soroljak, ez pedig azt jelenti, hogy olyan
tanczene, ami szorosan tartozik az EDM ,party-kultirajahoz”, emiatt lehet

69 Electronic Dance Music, vagy EDM, az elektronikus tdnczene minden alml(ifajat atfogd
cimke. PI. Disco, techno, house, acid house, rave, dubstep stb.

48



e ;- - pr—

r o33

A Paradise Awaits zenei elemzésének jegyzete

alkalmazni hasonlé vizualis megoldasokat, mint egy €16, koncert- vagy
tanceseményhez,

» Szintén a zenei stilus jol megtlri az absztraktabb szekvenciakat, melynek az
elektronikus zenében amugy is nagy hagyomanya van,

* A zene lebontasakor az egyik motivumot, amit interpretalni akartam, és jol
illeszkedett a dalszovegben megjelend szavakhoz, az a kdrkérés mozgas. A
zenében ez egyféle forgd szirénahang elnyujtasaként jelent meg,

* Mivel az el6éadd nem jelenhetett meg, ezért a lipsynch szerepét egy
szlrredlis, forgd geometrikus fej vette at, melynek csak a szaja fénylik a
s6tétben. Ez a karakter tovabba egyfajta narrator szerepként vissza-
visszatér.

A vizudlis elemek kidolgozasahoz a ,Eden kert” és Tiziano kontextusat a
kovetkez6képpen hasznaltam fel:

» Tiziano képébdl kiindulva a festéket, ezenfelll viz alapu festékeket
valasztottam, mint az animacié egészét lefedé anyag. A zenei stilusra és a
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kissé melankolikusabb hangzasra reflektalva végig negativban hasznéaltam a
grafikat, ezzel egyféle s6tétben vilagitdé neon effektust kialakitva,

» A stilus el6képe, ahonnan meritettem, illetve bizonyos eljarasokat
Ujrafelhasznéltam egy korabbi, dokumentum animacié produkcidjabdl
eredeztetheté. Az Anca Damian70 altal rendezett Magic Mountain c. fiimben,
egy Afganisztanban jatszodo éjszakai hegyi menetelést kellett animacios
rendezéként kiviteleznem, és ott kisérleteztik ki az sotétbdl felbukkand allati
maradvanyok akvarelles és 3D-s kevert technikajat,

» Ez a festékhasznalat tovabbi j6 technikai lehetéséget nyujtott, az
animacidéban ugyanis nagyon keveredik a rajzolt és a 3d-ben generalt kép.
Gyakorta tobb, mas stilusban rajzolé animator anyagai kertltek egy
kompozicidra, igy a végsé egységesitett latvanyt a kész képnek a festés
altali rotoszképiajat jelentette.

Az Eden kert bibliai térténetébsl meghagytam néhany motivumot, mint a
kigyd, alma, ,,szem altal latott vildag megvaltozasa”, és ezt 6sszekotottem a
tudatmddositd szerek hatasmechanizmusaval, illetve a festményrdl
interpretalt cenzuraval, csupan a fligelevél helyett egy modernebb,
~Kikockasitott” (mozaik) video eljarasra reflektalva.

Zhu: Paradise Awaits, 2014

70 Anca Damian roman jaték- és dokumentumfilm rendezé, a 2010-es évektdl animacios
dokumentumfilmeket készitett a halal korili témakrol. A ,,Crulic: The Path to Beyond” c.
Filmje 2011-ben fédijas lett Annecy-ban.
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Ezeket a motivumokat és képeket, szimbdlumokat aztan a dal szerkezetére
lebontva készlilt az egész animacio vaza. Az altalam taglalt metédusok kozdl ki
tudnam emelni:

* Loop: Az énekl6 karakter tulajdonképpen egy végtelenitheté mozgas, mely
tobbsz6r is megjelenik, csupan mas és mas grafikai interpretacidban,

» Rotoszkédpia: Itt a szamitdogépes és rajzolt animéacié dsszekomponalasakor
hasznaltam festmény rotoszkdpiat, a végsé latvany eléréséhez, és a
kllonb6z6 stilusok 6sszekapcsolasahoz,

» Tipografia: TObbszor is szerepel néhany szé, amely a szovegbdl ki lett

emelve. Ezek vizfestéknyomatok voltak, melyek emiatt tiikérképben is
szerepeltek, és ezzel |6l kiegészitették a hangzasban vibralé effektusokat.
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5.2 Bipolar Sunshine: Daydreamer, UK, 2015

Eléado: Bipolar Sunshine, cim: Daydreamer, datum: 2015, hossz: 3,5 perc, formatum: 1920*1080,
megrendeld: Universal, Egyeslilt Kirdlysag

Bipolar Sunshine: Daydreamer, 2015

A Daydreamer videoklip eredetileg csak egy kisebb Iéptékd, Ugynevezett
,visual” lett volna, az ilyen video célja gyakran hasonld, mint a lyrics vidednak,
viszonylag kis koltségvetés mellett és rovid idé alatt el tud készlni, és a zenét
kiséri valamilyen egyszerld mozgé vizualizacié, aminek a kidolgozottsaga
inkabb a koncert vizualizaciokéhoz mérhetd, ahol csupan hattérelemként
funkcional. Ez azért is kellett, mert a megjelenésig maradt id6 tul révidnek
bizonyult egy teljes, az el6adét is szerepeltetd vided elkészliléséhez. A
megrendelést aztan a tervek utan sikerllt egy nagyobb IéptékU és teljes
kidolgozottsagu videoklipre valtoztatni, nagyobb koltségvetéssel és egy kicsit
kényelmesebb hataridével. Am a vided eredeti statikussaga ebbdl az eredeti
felkérésben kikotott, keretezett loopokra vezethetd vissza. Tovabbi tartalma a
felkérésnek ezen kivdl:

* Az el6adédmUiivészhez kothetd szinkombinacidé hasznalata,

* Az el6éaddmlvész, Bipolar Sunshine rajzolt verzidjanak, lip-synch-es
szerepeltetése,
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* NG6i karakterek megjelenése (love interest).

Ez az elektronikus pop hangzasu zene ezuttal kevésbé volt inspiracids forras,
ezért a koncepcidhoz olyan referencidkat kerestem, amik eleve ol
miikddhetnek statikus képekkel. igy a vizudlis motivumok és az animéacids
megoldasok kidolgozasahoz a lengyel film- és szinhazi plakatok vizualis
iranyzatnak a jellemzdéje a mlivészi kreativitas és az eredetiség, stilusa gyakran
erbteljes, szines és dramai, ami figyelemfelkelté hatast kelt. Gyakran
hasznalnak absztrakt formakat és erds, élénk szineket, és a tipografia is fontos
szerepet jatszik. A plakatokon szereplé grafikai elemek viszonydban azonban
van valami logikai stilus is: kélcsénhatasuk, kapcsolodasuk, aranyaik, illetve a
képkivagasuk, anyaghasznalatuk és a perspektiva hasznalatuk figyelembe
vételével alkottam meg az alapkompozicidkat.

Bipolar Sunshine: Daydreamer, 2015

igy lettek az alapelemek:

» Keretezett, alapjaban statikus képek, melyek tobbnyire végtelenitett
mozgasban vannak,

* Vonalakkal, szalagokkal 6sszekotott és kitakart elemek,

* A nagyitassal valé manipulacié, kis és nagy méretek aranyainak konstans
valtoztatasa,

» Perspektivikus trikkozés,
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Er6teljes absztrakt szinvilag, strata-cut’! gyurma animaciéval és
vizfestékkel.

A videoklipben hasznalt animacios megoldasok kdzoétt megtalalhatoak:

Loop: majdnem mindegyik kompozicié loopként késziilt, csak a szjj
animacioé koveti pontosan az éneket, a tobbi elemet ezért tetszés szerint,
atmenetekkel lehetett a vagas folyaman beidéziteni,

Kameramozgas: A képek kozotti atmenetekhez gyakran folyamatos
mozgasra fliztem, ezen kivil a zenei témavalasztasnal egy egész
szekvenciat izometrikus végtelenitett nagyitasra épitettem, hogy ezzel is
kicsit levalasszam a f6 dallamtél,

Az absztrakt szinkombinaciékhoz hasznalt strata-cut gyurma animacié pedig
jol beleillik a szimulalt animaciés kategdriaba. Ehhez valamilyen szinten elére
megterveztem a szinek és formak hasznalatat, de a gyurmakomplexumok
felvagasakor olyan hatasok jelentek meg, amiket bizonyosan tudatos
animacioval nem tudtam volna elérni.

Gyurmaanima&cio fazisai a Daydreamer-bdl

71 A strata-cut animacié a gyurmaknimacionak egy olyan fajtaja, ahol a mozgas a egy
Osszegyurt darab felszeletelésével alakul ki, annak keresztmetszetén. Az animacioét a
gyurmaszinek megfelel6 kompozicidja és 6sszegyurasa adja. Egyik elsé megjelenése Peter
Gabriel 1986-0s ,,Big Time” videoklipjében lathatd.
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5.3 LCAW feat. Dagny: Man in the Moon, Németorszag, 2017

El6ado: LCAW, cim: Man in the Moon, datum: 2017, hossz: 4 perc, formatum: 1920*1080,
megrendeld: SONY, Németorszag

LCAW: Man in the Moon, 2017

A Man in the Moon c. videoklip megrendelésénél az akkor debltalé LCAW-nek
kerestek egyedi vizudlis megjelenitést, és a zenész valamiféle szerepeltetésén
kivil mas megko6tés nem is érkezett. (Az énekes holgy viszont, aki a dalban
hallhaté, nem jelenhetett meg, mert egy masik kiadénal volt szerzédtetve.)

Ezuttal féleg a dalszbveg és annak kilonbozé értelmezését vettem alapul a
koncepcié kutatasanal. Ebben az énekes a tavol 1év6 szerelméért vagyakozik,
és felnézve az égre a Hold, illetve a Hold arca az, aki 6sszekoéti a tekintetiket.
(A Man in the Moon a Hold arcképén kivil értelmezhetd ugy is, mint ha egy
ember lenne a Hold belsejében is) Figyelembe kellett még vennem, hogy
ezuttal két igen fiatal el6add kdnnyed és érzelmes zenéjével van dolgom.

A koncepcidé harom elembdl épitkezett:

« Van egy cselekmény szal két karakterrel (a fil és a lany), 6k mindenféle
szlrrealis modszerrel akarjak elfogni a Holdat, vadasznak ra,

» Absztrakt, természetfelettinek tlin6 fantasztikus események, ezek féleg
kisérleti jellegl geoldgiai és projektor mapping altal kézetekre vetitett
animéacidkra lettek alapozva,
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» A torténet, melyet (meglovagolva a retro hullamot) az 1970-80-as évek sci-fi
mozijabdél ismert strukturakra épitettem fel.

A vizudlis megoldasokban hasznalt projektorral festett kézetek igen izgalmas
adalékot alkottak. Azonban szamomra mégis a legérdekesebb, ahogy atvettem
vizualis jegyeket és marracids strukturakat a klasszikus sci-fi filmekbél. A {6
motivum Steven Spielberg Harmadik tipusi taldlkozdsok 1977-es mozija volt. Az
analég effekteken tul ugyanis a film jellemzéi kozé tartozik az is, ahogy a
cselekmény a karakterek személyes torténeteit is bemutatja a sci-fi elemeken
tul. Az eredeti torténet két f6szereplSjének élete fenekestul felfordul, amikor
UFO-t Iatnak, majd ezutan latomasokon keresztll kapnak 6szténzést, hogy egy
hegyekkel korllvett helyszinre menjenek. A térténet ezen a hegyvideki
helyszinen 6sszpontosul, ahol végll megérkeznek az lrlények és magukkal
viszik a fészereplbket az Urbe.

CLOSE ENCOUNTERS

OF THE THIRD KIND

Harmadiik tipusu talalkozasok c. POV szekvencia — LCAW: Man in the Moon, 2017
film plakatja

Ezt a strukturat atvittem a klipben szereplé két karakter ivére is, 6k ezuttal nem
drlényekre hanem magara a Holdra vadasznak és hasonlé utazés és kalandos
jeleneteken at érkeznek meg egy hegyvidéki helyszinre, ahol a Hold magaba
zarja 6ket, és felviszi az égbe. Ezen kivil még szamos vizualis utalast is benne
hagytam, legféképpen a Spielberg féle film eredeti plakatjara, ami a motoros
Uldozés POV szekvenciaja eleveniti fel.

A metodusok kozil kettét tudnék kiemelni:

» A folyamatos kameramozgas, féleg az el6bb emlitett POV motoros
jelenetben, ami gyakorlatilag egy végtelitett zoomként mikodik, melyben
ritmusra valtozik a hattér elemek megjelenése.

* llletve a forgatott kovek és rajuk vetitett fény animacid, mint absztrakt loop-
ként felhasznalt latvany elem, mely szimulacidéként is értelmezheté.
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A kiadd és az el6adok elégedettségét j6l mutatja, hogy ennek folytatasaként
egy évvel késébb ismét engem kértek fel rendezésre a kovetkezé albumhoz.
Akkor egy szintén sci-fi stilusi animacidéval, egy hasonld torténettel alltam eld,
ami akar egy sorozat kdvetkezé része is lehetne. Ezuttal egy trépusi
motivumokkal rendelkezé kitalalt vilagban jatszdédott a két karakter kalandja. A
Hummingbird c. kliphez nem tul szorosan, de a Luc Besson féle Otédik elemet
hasznaltam egyébként alapul.

3D render és rotoszkdpia keverése
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5.4 IGO x Bass Astral: Planets

El6ado: Igo és Bass Astral, cim: Planets, datum: 2019, hossz: 4 perc, formatum: 1920%1080,
megrendeld: Iglo records, Lengyelorszag

BBC Earth féle verzié — IGO x Bass Astral: Planets, 2019

A Planets esetében ismét meg kell emliteni a folyamat elején meghozott
doéntéseket. A Planets-et ugyanis megelézte egy korabbi, kiilonds megrendelés
a BBC Earth-t6l, amiben a Planets c. Ismeretterjesztd sorozatuk internetes
promocidjahoz kértek fel egy fél perces animacidra. Szerzéi jogok miatt
ugyanis bizonyos platformokon nem hasznalhattak fel sem a sorozat
felvételeit, sem a zenéjét. Ezért, ezt interpretalva, 6nallé animalt alkotast kellett
késziteni fél percben, ami érinti a sorozatban megjelené témakat, hi az
ismertetett tudomanyos tényekhez, de mégis, mas vizualis kdntésben mutatja
be azt. Ehhez az egyedi sorozat teaserhez készitett zenét a lengyel Igo és Bass
Astral duo, akik kés6bb a készUlil6é lemezikhoz jo 6tletnek tartottak a mar
elkészullt fél percet felhasznalva, kibontani azt egy néhany perces videoklipbe
(erre ugyanis lehet6séget adott a BBC-vel alairt szerzédeésik).

A videokliphez tehat ezeket kellett figyelembe vennem:

* Az emlitett fél perces rész tudomany szempontjabdl nem tartalmazhatott
metaforat vagy fantasztikus elemeket,

» A dal egésze viszont a vilag(rt és a bolygdkat metaforakban szerepelteti,
mint egy megszemélyesiti 6ket, igy a maradék rész bében ad lehetéséget a
fantasztikum kibontasara.
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Ezt a kétféle megkdzelitést a videokliben Ugy kevertem dssze, hogy a
ismeretterjeszt6 szekvencia utan a bolygok és holdjaikat antropomorf modon,
Olténybe 6ltozve szerepeltetem, de az ismert tények tudataban olyan
koreografiakban jelenitem meg, amik a valésagon alapszanak. Példaul a
nagysagrendnek megfelel§ szamu hold kering kérbe az egyes bolygdk kordl,
vagy bizonyos kozmikus ltk6zéseket is bemutattam ezekkel a karakterekkel,
példaul az Uranusz oldalra délésének eseményét.

A zene lassu felvezetése lehetéséget adott egy hosszabb és lassubb
épitkezésre, igy a klip elején egy embert lathatunk - a sorozat narratorara
hasonlité egyént - aki a csillagos eget kémlelve nyitja meg a vizualis utat az
Grbe. Ezutan jénnek a koreografias betétek, melyek kilonbdzé (irbéli
torténéseket interpretalnak. A legvégén, mikor a zene eléri a klimaxot, az
O0sszes korabbi elemet és szekvenciat felhasznalva Ujrakevertem az animaciot.

IGO x Bass Astral: Planets, 2019

A klipben hasznalt animaciés metodusok kozil kiemelném:

* Aloopok kozlil ebben az alkotasban a leglényegesebbek a kéroket futd
holdak, melyek a zenei ritmus tempdjaban mozogtak és szabadon lehetett
kilonb6z6 szakaszokban kihasznalva 6ket alkalmazni,

* Rotoszkdpia: A valds felvételeken alapuld szekvenciak tébbsége vizfesték
és ceruzakonturokkal atrajzolt 3D-s animacié. Mivel ezek az (rbéli
szimulacidk altaldban igen lassuak, ezért a festék anyag képrél képre valo
variacioja adja azt a plusz figyelem fenntarté mozgast. A klip legvégén egy
egész rakéta kilovés videdja is atrajzolasra kerilt — a dal korabbi
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verzidjaban ugyanis ezen a részen a NASA iranyitd kdzpontjanak a
felvétele volt hallhatd, am a végleges dalban ezt mar kivették,

» Végtelenitett mozgasok: Az (irbéli téma zsanere remek terep ezek
hasznalatara, igy igen sokféle zoom talalhaté a klipben, gy is mint
szekvenciak kozo6tti folyamatos atmenet, tovabba mint animacios struktura
a video végén.

Osszességében elmondhatd, hogy egy elég absztrakt témat kellett
feldolgoznom olyan médon, ami megfelel ezeknek a tudomanyos tényeknek,
és ugyanakkor ennek a metaforikus szévegnek, és emiatt egy szokatlan, de
izgalmas keveréket kellett megalkotnom.

A rotoszkdp szekvenciak exponalasa, 2019
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5.5 Videoklipes megoldasok tovabbi felhasznalasa mas munkakban

Muzeum Warszawy (Jedna Legenda), révidfilm, 2018

A videoklipek gyartasa és alkotasa soran szert tett tapasztalatokat, azokban
hasznalt megoldasokat és nyelvezetet kés6bb mas tipusi médidkban és
mdfajokban is sikerllt hasznalnom. Ennek példajaként harom alkotast
szeretnék megemliteni:

* Muzeum Warszawy72. Ennek a 2018-ban késziilt megrendeléses
révidfilmnek az volt a feladata, hogy az Ujonnan megnyitott lengyel
févarosi muzeumban, az allandé kiallitas elején helyet biztositson egy, a
kollekciot bemutatd interpretacidés animacidnak. A filmet négy részre
osztottam és volt benne narrativ rész is, de az elsé és utolso szekvencia
kifejezetten videoklipes hagyomanyokbol épitkezik: a térkép és cimer
gyljtemeénybdl mutat be targyakat, részleteket, motivumokat, azokbal Uj
formakat képez, mindezt egy bizonyos ritmusra, melyhez ebben az
esetben a zene késébb készilt el. A térkép részletek folyamatosan ugy
jelennek meg, mintha egy absztrakt zenei vizualizaciot latnank és csak a
szekvencia végére allnak 6ssze, leleplezve Varso utcahalézatat,

* Egy masik alkotasom, a Plantarium c. egyedi révidfilm, melyben a
szinvilag és az anyaghasznalat egy az egyben atvettem a Man in the Moon
c. klipben kifejlesztett technikakbol. Itt is kovekre és asvanyokra vald
fénnyel animalassal készilt a hattér latvanya, illetve a film végén létrejové
alternativ idésikban szereplé festmény animacio is,

72 2018-ban, tobb éves restauracié utan nyitotta meg kapuit a lengyel févarosi muzeum, a
varos f6terén felujitott régi kéhazakban. A mizeum Ujranyitasa teljesen Uj koncepciéval
parosult, csupan a targyak bemutatasaval és a multimédias eszkozik teljes kizarasaval.
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Plantarium, révidfilm, 2020

» Egy utolsé példa, egy él6 koncerthez késziilt vizualizacid, ugynevezett
élében animalas, ami 2021-ben a poznani Animator fesztival keretében lett
bemutatva, egy helyi zenekar (Bloki) kiséretében. Ehhez a felkéréshez sok,
korabban ki nem hasznalt szekvenciat felhasznéaltam, illetve néhany 3D-s
karaktert (mint pl. a ,Planets” bolygdi) AR73-ben, a koncert él6 képével
Osszekeverve él6ben animaltam interaktiv moédon. Mindezt ugy, hogy az
Osszhatas olyan legyen, mintha egy élében elkészlil6é videoklipet nézne a
k6zonség. (A helyszinen a kdzdnség a vetitett keppel szemben
helyezkedett, mig a zenekar és én én két kiilon oldalon.)

Ezeken a példakon keresztil tehat azt szerettem volna szemléltetni, hogyan
épithet6 be a videoklip alkotasakor kialakitott és bejaratott animacios
eljarasok, videoklipes nyelvezeti megoldasok mas médiumokba, hogyan johet
létre ez a fajta remediacio a kiilonb6zé médiumok kdzott egy sajat alkotoi
munkassagon keresztll is.

73 Augmented Reality, magyarul kiterjesztett valésag, ahol valamilyen eszkdz (mobil)
segitségével valds kdrnyezetbe virtudlis elemeket, animaciét vetitlink.
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6. Osszefoglalas

Ahogy azt az irasom folyaman megkiséreltem nyomatékositani, sajat munkaim
és mas alkotok példain bemutatva, a szerzéi animacio és a videoklip
folyamatos erés egymasrahatasban vannak. Ezt figyelemmel lehet kdvetni
példaul a kifejezetten szerz6i animaciodra jellemz6 vizuélis és animécios
megoldasokban, a kisérletez6i attitlidben, az absztrakcié hasznalataban.

A videoklipek gyartasainak fazisai egyediek és eltéré kerettel rendelkeznek,
mint az animacids filmnél megszokottak, de ez a fajta kotottebb és
dinamikusabb helyzet éppenhogy Uj, szokatlan, kreativ megoldasokat idézhet
eld, melyek lehetnek akar improvizativ jellegliek, és kés6ébb a videoklipes
médiumon tul is felhasznalasra keriilhetnek. A videoklip alkotasa animacios
szempontbdl ezért egy olyan eltéré nyelvezet hasznalatat jelenti, amelynek
gyakorlata kreativabba, szinesebbé és érdekesebbé teheti narrativ és egyéb
mas animacids filmek alkotasat.

Mint médium, amiben tehat a szerz6i animacio palettaja kiszélesedhet, nagy
lehetéséget rejthet, amennyiben az oktatasban, az animacios alkotdk
felkészitésének programjaban is helyet kap. Habar a formatum konstans
valtozasban van, és megjosolhatatlan mennyire marad relevans’ a
kozeljovében, nyelvezete tovabb él, mas, Uj médiumokban, melyek
fejlédéseénél fontos kiindulasi pontként szolgal. Ezért a tervezdi és alkotoi
megtapasztalasa tovabbra is aktualis.

74 Jelenleg az IMVDb tébb, mint 32,000 videoklipet tart szamon és a Youtube-on 2023-ban
még mindig a legkeresettebb kategoria (62%) a ,music video”, a 2020-ban mért 11.2
milliard dollaros globdlis videoklip agazat 2028-ig megduplazhatja piaci értékét.
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Mestermunkak adatai

1. PARADISE AWAITS (2014)
Zene: ZHU
Rendezd és art-direktor: Ducki Tamas
Producer: Kurban Kassam
2D animatorok: Joanna Wdjcik, Weronika Banasinska
3D tervezé és animator: Przemystaw Swida

Festmény animacié és stop-motion: Magdalena Kraszewska, Weronika
Fleszar, Weronika Banasinska

Utémunka: Ducki Tamas, Pawet Kamykowski

© 2014 Mind Of A Genius, TH3RD BRAIN

2. DAYDREAMER (2015)
Zene: Bipolar Sunshine
Rendezd és art-direktor: Ducki Tamas
3d animacié: Przemystaw Swida
Gyurma-animacio: Gina Thorstensen
2D animacio és karakter tervezés: Weronika Banasinska
2D animacio: Pawet Garbacz
Festmény animécio: Weronika Flesza
Megrendel6 (MV Commissioner): Hanan Cher

© 2015 The Aesthetic Recordings / Polydor, a division of Universal
Music Group Ltd
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3. MAN IN THE MOON (2017)
Zene: LCAW (LEON WEBBER)

Enek: Dagny

Rendez§ és art-direktor: Ducki Tamas
Karakter tervez6: Weronika Banasinska
2D animatorom: Joanna Wdjcik
Utomunka: Pawet Kamykowski

3D Animécié: Przesmystaw Swida
Festmény-animacid: Weronika Fleszar
Fotografia: Katarzyna Zolich

© 2017 Sony Music Entertainment Germany GmbH / Ultra Records LLC

4. PLANETS (2019)

Zene: Igor Walaszek, Kuba Tracz (Ilgo x Bass Astral)
Rendezd és art-direktor: Ducki Tamas

Producer: EGoFILM Ewelina Gordziejuk
Gyartasvezet6: Matgorzata Badowiec

Latvany: Ducki Tamas, Weronika Banasinska

Animécid: Ducki Tamas, Weronika Banasinska, Katarzyna Melnyk,
Marika Piasecka

© 2019 Iglo Records
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Film- és videografia

1,2,3: Big Weather Part Il (Sophie Koke Gate, 2015)

5 seconds of Summer: Don’t Stop (Nice and Polite, 2014)

Aha: Take on Me (Steve Barron, 1986)

Arctic Monkeys: Do | Wanna Know? (David Wilson, 2014)

Billy Eilish: My Future (Andrew Onorato, 2020)

Bjork: | miss You (John Kricfalusi, 1997)

Bonobo: Cirrus (Cyriak 2013)

Breakbot Baby I’m Yours (Irina, Dakeva, 2010)

Crulic: The Path to Beyond (Anca Damian, 2011)

Die Antwoord: Age of lllusion (Ai video by Sagans, 2022)

Dire Strait: Money for Nothin (Steve Barron, 1986)

Dua Lipa: Levitating (NOSTALOOK, 2021)

Dua Lipa: Hallucinate (Lisha Tan, 2020)

Elvis Costello: Accidents Happen (1979)

Fantasia (Walt Disney 1940)

Gorillaz: Clint Eastwood (Jamie Hewlett and Pete Candeland, 2001)
Gorillaz: Feel Good Inc. (Jamie Hewlett and Pete Candeland, 2005)
His Name Is Alive: Are We Still Married (Quay Brothers, 1990)
Harmadik tipusi talalkozasok (Steven Spielberg, 1977)

Hooray For Earth: True Loves (Cereal Spiller Remix) (Cyriak, 2011)
James: All I'm Saying (Vacz Péter, 2014)

James: Moving On (Ainslie Henderson, 2014)

Jemapur: AANATT (Max Hattler. 2012)
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John Lennon: Imagine (Zbigniew Rybczynski, 1986)
Kottarashky & The Rain Dogs: Demoni (Theodor Ushev, 2012)
Kraftwerk: Autobahn (Roger Mainwood, 1979)

Labyrinth: Johanna Zeul (Robert Loebel, 2020)

Magic Mountain (Anca Damian, 2015)

Mick Jagger: Let’s Work (Zbigniew Rybczynski, 1987)

Moray Mclaren: We got Time (David Wilson, 2009)

Nevermen: Mr Mistake (Sarina Nihei, 2016)

OK GO: End Love (OK Go, Eric Gunther, Jeff Lieberman, 2011)
OK GO: Last Leaf (Nadeem Mazen and Ali Mohammad, 2010)
Otédik elem (Luc Besson, 1997)

Optical Poem (Oskar Fischinger, 1938)

Peter Gabriel: Big Time (Stephen R. Johnson, 1986)

Peter Gabriel: Sledgehammer (Stephen R. Johnson, 1986)
ReBoot (Gavin Blair, lan Pearson, Phil Mitchell, John Grace, 1994-2002)
Sebastien Tellier: LOOK (Mrzyk & Moriceau, 2012)

Shinsuke Sugahara: Mater Blaster (Sawako Kabuki, 2017)
Shugo Tokumaru: Katachi (Katarzyna Kijek és Przemystaw Adamski, 2013)
Steamboat Willie (Waly Disney, Ub Iwerks, 1928)

Streets of Crocodile (Quay Brothers, 1985)

Stromae: Carmen (Sylvian Chomet, 2015)

Supertramp: I’'m Beggin’ You (Zbigniew Rybczynski, 1987)
Talking Heads - And She Was (Jim Blashfield, 1985)

Talking Heads: Road to Nowhere (Stephen R. Johnson, 1985)

Tame Impala: Feels Like We Only Go Backward (Joe Pelling, Becky Sloan,
2012)
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Tame Impala: Let it Happen (David Wilson)

Tame Impala: Mind Mischief (David Wilson, 2012)

The Avalanches: Subways (Mrzyk, Moriceau 2016)

The Chemical Brothers: The Darkness that You Fear (Ruffmercy, 2020)
The Commuter (Michael Pattersont, Candace Reckingert, 1981)

The Japanese Popstar: Let go (David Wilson, 2010)

The Maccabees: Pelican (David Wilson, 2011)

The Making of Take On Me (Sorcha Macdonald, 2019)

The Planets, BBC Earth (Stephen Cooter; Martin Johnson 2019)

The Rolling Stones: Harlem Shuffle (Ralph Bakshi, 1986)

The White Stripes: Fell in Love with a Girls (Michel Gondry, 2001)

Tom Rosenthal: Fenn (Sarina Nihei, 2017)

Tourist: llluminate (Nicolas Menard, 2014)

U2: I'll Go Crazy if | Don't Go Crazy Tonight (David O’reilly, 2009)

We Have Band: You Came Out (David Wilson, 2009)

Yellow Submarine (George Dunning, 1968)

Yeasayer: | am chemistry (Mike Anderson, Abigail Horton, Ryan Dickie, 2016)

Philippe Katerine: Les derniers seront toujours les premiers (Mrzyk & Moriceau,
2018)
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EREDETISEGI
NYILATKOZAT

Alulirott Ducki Tamas (szil. hely, id6: Budapest, 1982)

a Moholy-Nagy Mivészeti Egyetem Doktori Iskola doktorjeldltje kijelentem,
hogy a Szerzéi animacio a digitalis videoklipben cim( doktori értekezésem
sajat mlvem, abban a megadott forrasokat hasznaltam fel. Minden olyan részt,
amelyet sz6 szerint vagy azonos tartalommal, de atfogalmazva mas forrasbol
atvettem, egyértelmuen, a forras megadasaval megjeldltem. Kijelentem
tovabba, hogy a disszertaciot sajat szellemi alkotasomként, kizardlag a fenti
egyetemhez nyujtom be.

Ducki Tamas
doktorjelolt alairasa

Kelt: Budapest, 2023.02.28.
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