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»A nagy nyugati kapu folott léptem at, és ovatosan mentem végig a foutakon,
zubbonyban, nehogy a hazak ereszét kabatom szarnya letordelje. Nagy koriiltekintéssel
sétaltam, nehogy ralépjek valakire, aki esetleg ott maradt az utcan, bar mindenkit
figyelmeztettek, hogy a sajat érdekében ovakodjék kilépni hazabol. A padlasablakok és
haztetSk persze tele voltak kivancsiakkal, soha ennyi embert nem lattam egyiitt.” '

! Jonathan Swift, 1727, 59. o.
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.1 am making things by stainless steel filaments.

They have two or three dimensions.

They are the things that I hope to see and things that I have not ever seen
before.

Their images come from the memories in my cells that have four billion
years trip.””’

Kyoko Kumai

2 Sajat nyersforditisomban: ,,Rozsdamentes acélszalakbol készitek dolgokat. / Kettd vagy harom dimenzidban. / Ezek olyan dolgok,

amelyeket remélem, hogy meglathatok majd és olyan dolgok, amelyeket soha se lattam még. / A képiik a sejtjeimben 1évé emlékekbdl

sziiletnek, melyek négy milliard éve uton vannak.”
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BEVEZETES

ALKALMAZOTT AUTONOM

., Az Egyetem felsooktatasi intézmény, mely kommunikaciora torekszik a
tér, a targy és a képalkotas teriiletén. Ebben nagy segitségére van, ha a
miivészeteket atjarhatova valt teriiletek osszefiiggésrendszerében szemléli.
Igy elkeriilhetévé valik elmélet és gyakorlat, illetve alkalmazott és
autoném megnyilatkozdsok szembedllitdsa.

Ahogyan a tudomanyban a kaoszelmélet attéri az egyes szakteriiletek hatarait, és a
rendszerek altalanos természetének tudomanyaként kozelebb hozza egymdéshoz a
korabban szigortian elhatarolt teriiletek kutatéit, ugyanigy keriilnek ma egységes
latasmadd ala az alkalmazott és az autondém miivészet eredményei.

Biologusok, fizikusok, matematikusok, okoldgusok, kozgazddszok és szociologusok
keriiltek kapcsolatba egymassal az 0j tudomany révén az utdbbi évtizedekben. Nem
statikus strukturaként szemlélték a rendszereket, hanem mozgasban 1évékként, szabalyos
¢s szabalytalan oszcillaciok egyiitteseként.

Doktori értekezésem egyik célja a cimben megjeldlt fogalmak Gjszerti értelmezése. Kiilsd
¢s belso latasként forditanam le a mivészetpszicholdgia terminusaival. Nem akarom
szétvalasztani dket, mert gy gondolom rogton feliil akarnanak kerekedni egyméson. De
elvetni sem szeretném, hiszen léteznek a gyakorlatban. En Osszevonnam &ket, akar
forditott sorrendben is, létjogosultnak tartva ezzel a jelzOs szerkezetet, a hangsulyt a
jelzett szora téve.

3 MIE 2003-2004, Kopek Gébor elészava, 5. o.




Harmati Hedvig: Alkalmazott Autoném Doktori Evek

I. DOKTORI EVEK

I.1. Egyedi szovott anyagok szamitogépes tervezése. A textil targykultura
felhaszndlo és kornyezetbardt jellege.

Doktori tanulmanyaim alatt szamitégépes tervezOprogramok megismerésével, majd
alkalmazésaval, egyedi nyiistds ¢és jacquard szovott, valamint himzett textilek
kivitelezésével foglalkoztam. Célom az volt, hogy a mai magyar textiliparban hasznalatos
tervez6i programokat felkutassam, megismerjem és hasznaljam sajat kollekcidimban,
majd tapasztalataimat atadjam az oktatasban.

A programok tobbsége a textiliparban hasznalt CAD-CAM kapcsolatra épiil, ami annyit
tesz, hogy a computer kdzvetleniil vezérli a szovogépeket. Ilyen az Easy Weave program,
mellyel a Csendes és Csendes Kft miithelyében dolgoztam. Nyiistds zsenilia szoveteket
terveztem vele (1. kép).

A német EAT Design 3 programmal a gyOri Pannonflax-nal ismerkedtem meg és ott
készitettem ,,Zene” cimil jacquard fiiggonykollekciomat (2. kép), melyet a nyiregyhazi
Zeneiskola részére terveztem.

_

-

2.

Harmadik kollekciom himzett dekoracidos anyag (3. kép), melyet az Easy Weave
programmal tervezett szovetre himeztem Punch Machine programmal.
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A programok megismerése ¢és gyakorlati alkalmazdsa utan olyan minta és struktura
kisérletezésbe kezdtem, ahol a korabbi jacquard és himzett szdvetek mintdi olvadtak
Ossze 1) rétegekké. Ezeken a felilleteken a kiilonb6z6 plasztikai  hatasok
keltette. A himzéshez hasznalt cérnaszal fénye is erdsitette a minta plaszticitasat. A
mintdk gy rétegzddtek, mint az iddsikok egy régészeti leletanyagon. Geometrikus
(kockas, csikos), targyiasult (hangszerek), organikus struktarak (hullam) helyezkedtek el
egymas felett. A szabadkézzel és a programokkal készitett mintatervek — dekoranyagok,
butorszovet, fliggdny stb. — tervezésekor a textil hagyomanyosan alkalmazott jellegére
figyeltem. Az anyagvélasztassal is ezt az elvet kdvettem (természetes anyagokat
hasznaltam, mint pamut, pamut/viszkéz, zsenilia fonalak). Az alapanyagok
természetességét, lagysagat és barsonyossagat hangstlyoztak az alapszinek kiilonbozd
tonusai (vorosek, sargak, foldszinek).

A tervezés elsddleges szempontja volt, hogy annak egyedi jellege és a kivitelezés soran
felhasznalt szamitogépes technoldgia szinkronba Kkeriiljon egymassal. Az alkotoi
folyamatban az elemi vizudlis nyelv eszkozeivel készitettem terveimet. A minta elképzelt
mérete, az anyag tulajdonsagai és szinei egylittesen hatdroztdk meg a szempontokat. A
szilardsagat. Az alkotds keresd-kisérletezd staddiuma szilardul benne biztos strukturava,
textiltervekké a programok segitségével.

Ennek létrehozasaban és tovabbi varidlhatosdgaban nyujtanak elényt a szoftverek,
felgyorsitva a kivitelezést. A digitalis tervek ezek utdn kozvetleniil felhasznalhatoak a
szOvOgépek iranyitasaban.

Mai megvaltozott vildgunkban a textil hazai helyzete is bizonytalanna valt. Ahogyan a
korai kapitalizmusban az olcsobb eldallitdas érdekében keletre tolodott a textilipar
sulypontja, ugyanilyen tendencia érvényesiil manapsdg is. Akkoriban a
késztermékgyartast igyekeztek megtartani Nyugat-Europadban ¢és az Egyesiilt
Allamokban, majd a mult szizadban folyamatosan egyre magasabb és magasabb miiszaki
tartalmu termeléseket is a keleti régioba helyeztek. Ez az eltolodés benniinket is pozitivan
érintett a két vilaghaboru kozott, majd a szocializmus sajatos munkamegosztasaval
megszakitotta az orszdg integralddasat a nemzet-kozi vérkeringésbe. Magyarorszag
eldszor alapanyag termeldként kapcsolddott a kereskedelembe, majd erdteljes fejlddésnek
indult a textilgyartas. A szocializmus ezt a folyamatot megtorte, melyb6l a mai napig
kiiszkddve probal helyreéllni. Nyugat-Eurdpa termelése alapvetden termeltetéssé alakult
at, azonban a folyamat iranyitdsdit a magasabb hozzdadott értéket tartalmazo
tevékenységek megtartasaval megdrizte. Innovacid és mindség valtak kulcsszavakka.

Jelen helyzet kialakulasahoz két dolog jarult hozza dontden. Az egyik a globalizacio, a
masik a fejlédd orszagok térnyerése.* A globalizacio kiegyenliteni torekszik a termelés és
a fogyasztds nemzeti kiillonbozdségeit, egyidejiiségre torekszik térben és idében. Az
azonos termékeket egyre szélesebb korben kinaljak a gyartok, és ezzel megteremtik a
homogenizalt igények kielégitését. Megnétt az emberek igényszintje, fiiggetleniil attdl,
hogy az adott orszag milyen nagysagu textiliparral rendelkezik.

A vilaggazdasag masik meghatdrozd vonulata a fejlédé orszagok térnyerése. Ennek

kovetkeztében az ipari orszdgok vesztettek termelési-és exportrészesedésiikbal.
Valasztaniuk kell akozott, hogy vagy a lehetd legalacsonyabb araikkal pozicionaljak

* Konnytiipari agazatok az Eurépai Unidban és Magyarorszagon, 54-55. o.
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magukat a piacon, vagy jobb mindséget €s szolgaltatast kinalnak. Azokban az
orszdgokban, ahol a legnagyobb kapacitassal gyartjdk a legkiilonfélébb textilidkat,
gyakran kvalitasbeli hidnyossagok adodnak a tomegtermelésbdl kifolyolag. Itt nem
differencidlnak kultardk, szokasok és orszagok kozott, nem ismerik specifikusan a
célkozonséget, akinek termelnek.

A jovo két tényezd tudatos alkalmazasan mulik. Egyrészt az innovacion, mely az 1j
anyagokat, eljarasokat, termékeket ¢és  termékszolgaltatisokat, valamint a
kornyezetvédelmet jelenti, masrészt a tudasalapt gazdasag érdekében az ,.e” tényezdn,
mely az elektronikus technolégidk Ilehetdségeit ¢s alkalmazhatosagat jelenti
(szamitogépes textiltervezés). A kreativitds a divatban és a mintatervezésben nagyon
nagy érték a jovobeni piac szempontjabol. Ezeket egyre inkabb az izlés, az innovacio és a
technologia fogja befolyasolni.” A magam palyajan ezt az oktatasban hasznalom fel,
melyrdl késobb kiilon emlitést teszek az értekezésben.

> Konnytipari agazatok az Eurdpai Unidban és Magyarorszagon, 65. o.
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II. ADLA-MESTERMUNKA

I1.1. Minta-Szerkezet-Plaszticitas

Gradualis diplomamunkam része egy oOriasi méretire felnagyitott lanc-és
vetiilékfonalakbol szétt kotéspont volt, melynek mértéke egy hatalmas heverdvel
vetekedett. Igy jott 1étre az oriasi , textilagy” (5. kép). Mesterképz6s vizsgamunkam is a
sikbol kilépd formakbdl allt. Egy szamitégépen tervezett szovott anyag mintat tettem 4t a
land art formanyelvére (4. kép). Tobb tiz méteres méretre nagyitottam fel a rajzot egy
parkban a gyepszényegre, ahol az egyforma pozitiv és negativ részekbdl allo elemek egy
részét kiszedtem, és tovabbi mintdkat hoztam létre beldliik a tdjban. Tovabbi miifaji
ugrasként filmre vettem az egész folyamatot €s annak eredményeit, melybdl tobb 6nallo
etlidot készitettem.

4-5.

A szovet mintat alkotod strukturdjaval foglalkoztam akkoriban ugy, hogy hangstlyozni
szerettem volna annak plaszticitasat. Ehhez kiilonleges kotéseket valasztottam, melyek a
feliiletet teszik mintassa. A szovott anyagokndl a minta a szovet szerkezetébdl adodik, a
fonalak elhelyezkedése rajzolja a mintat. A minta a feliileten jelenik meg, ellenben a
szerkezet egy mélységi, térbeli rendszer. A szerkezet feliiletre vetiilése a minta. A
leger6sebb szerkezetet az egyrétegli vaszonkotésnél taldljuk, mivel a keresztezodési
hanyados K=1 (a mintaelem lanc-és vetiilékfonalai szdmanak ¢és a vetiilék-és lancfonalak
keresztezési szamanak hanyadosa). Minden mas kotésnél K nagyobb, mint 1, tehat a
szovet lazabb szerkezetii, mint a vaszonkotés.® Az egyszeri szoveteknél az egyik

% Gebora, 1983, 15. o.
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fonalrendszer eltavolitasa esetén a szovet alkotd elemeire bomlik szét. A tobbrétegii
szovetekbdl teljes fonalrendszert is eltavolithatunk anélkiil, hogy a tobbi fonalrendszer
egységét ezaltal megbontanank (kord, strukk-kotés, lanc-és vetiilék dublé).” A
tomlészovéssel a varras nélkiili zsakok, hengerek anyagdt kapjuk meg, melyek
hasznalatukkor nyerik el formajukat. Tehat van olyan textil, ami a sz6vés strukturajabol
adoddan mar nagyobb téri kiterjedéssel bir.

A térbeli strukturaalakitashoz képest a plasztikus alakitas egyfajta organikus jelleggel bir.
Mig el6bbi geometrikus rendszerii és téralakito, utobbi a tomegek tagolasaval utal a belsd
erok kivetiilésére, mely az egységes, zart format tartja elsdédlegesnek. A két
formarendszer egylittes alkalmazasabol jonnek létre a legizgalmasabb megoldasok
(példéaul a 2010-es sanghai-i vilagkiallitasra késziild spanyol pavilon terve (6. kép), az
oridsi méretiire nagyitott fonott kosarak ives formai altal ihletett struktira, amely acél
vazszerkezet és fiizfavesszoket imitald vizallo anyag kombinacioja ®.)

A térbeliség sohasem hidnyzott ebbdl a miifajbol sem. Mindennapi textiljeink sajat
terlinket-testiinket hataroljak, masfel6l egy ruha zart szobrdszi formaként is hat. A
1éptékvaltas soran a felnagyitott textilelemek mas anyagbol onhorddak lehetnek, igy
nemcsak sikra fesziilve 1étezhetnek, hanem behalozhatjak a teret, tagolhatjak azt. Az er6s
térbeliség elevenséget ad a formaknak, igy azok nem csupan feliileti hatast keltenek.
Kilépve a térbe, eredeti mifajukbol installaciokkd, szobrokka valhatnak. Ha a
viszonyitdsi pont, az origd az ember, a targy hozzank képest kicsi vagy nagy. A
mikrostruktirdkat  nagyithatjuk, hogy  felismerjilk  szerkezetiiket, vagy a
makrostruktarakat kicsinyithetjiik (1j mintakollekciok létrehozéasa céljabol. A térbeliség
hangsulyozasa az anyagszeriiség felerdsodését is kivaltja, melynek sok példajat lathatjuk

" Gebora, 1983, 49. o.

¥ Benedetta és Miralles Tagliabue terve, Régi-uj Magyar Epitémiivészet

10



Harmati Hedvig: Alkalmazott Autonom A DLA mestermunka

ma az alkotott kornyezetben. Az anyagszeriiség alkalmazasadnak igénye a virtualis
vilaggal vald napi kapcsolat kompenzalasa.

Az utdbbi tiz év szamitdgépes tervezési tapasztalatai soran a textil struktardkban tett
virtualis utazdsaim kozegét, annak élményeit hozom létre wvalds térként a
mestermiivemben. Ez egy olyan installacio, mely 1éptékében az adott kiallitotérhez
kapcsolodik. Célja, hogy a nézd ,,menjen bele” a szdvetbe, megtapintsa azt ¢s most 6
alkalmazkodjon hozza. A mi vastag fémrugokbol késziilt, mintha flexibilis, attetszd
csovekbdl szétt tér lenne, melyben nyildsok teszik lehetdvé az athaladast. A rugd a
szOvéshez hasznalt cérnaszalat helyettesiti, mely szintén spiralis szerkezeti (7. kép).
Kiilonbozd kotések formai karakterével kisérleteztem, melyek a nagyitas altal sajatos
szobraszi formaként hatnak (véaszon, savoly, atlasz, panama, ripsz...). A textil eredeti
méretében torténd mozgasok, gylrddések, hajtogatdsok jelennek meg az adott térhez
idomult 1éptékben (pl. az asztal sarkan gylir6d6 abrosz, a vallrél leforduld ruha, a lehulld
fliggdny...). Egyrészrdl nagyobb teret képzek ezzel a megoldéassal, masrészrdl maga az
installacié hatalmas formaként mozdul a térbe, kiilonboz6 alakzatokat hoz 1étre benne. A
mestermiiben a fonalat vagy cérnat helyettesité rugé mérete és transzparencidja lehetdvé
teszi a textil szerkezetének térbeli felismerését.

r

)

7.

A spirdl, mint a természet strukturalis eleme az élet kialakulasanak kezdeteitdl jelen van.
A galaxisok keletkezésénél torténd hémozgasnal, vagy a taguld-6sszehuzodo fizikai
elméletben (hur-elmélet), melyben a vilagegyetem két membran-szerli, magasabb
dimenziés vildg rugdsan egymashoz csatolt rezgésével kapcsolatos és a feltételezett
Osrobbanast (és végtelen szami elédjét) e membranok egymashoz iitkozésének
tulajdonitja.’

Egyetemes, archaikus és elemi mozgasjel. Kialakuldsdban természeti formak, és halluci-
nogén anyagok is segitettek. Diszitmény is lehet, épliletek alaprajza, munkaeszk6zok

? Musser, 2002 in:Grandpierre Attila, 2002, 251.0.
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(far6, orso), ritualis mozgasformdk alakzata, funkcionalis és jelképi jellemzdjiik. A
sikbeli spiral utjelkép, beliilrdl kifelé haladva a novekedés, forditva az Osszehtizodast
jelképezi. Lélegzetjelkép is egyben: lat. spiro jelentése ,l¢legzek”. Térbeli valtozata
szintén ut-¢s id6jelkép, az ég és a fold kozotti tengely mentén térténd mozgas helye. Mint
diszitmény utal novényi eredetére, és egyben kozmikus Osszefiiggéseire is (pl. az
egyiptomi 16tusz spiral, meander és tekercs). Orvényként az 6rok kozéppont koriili
korforgas jelképe (csigavonal, labirintus, rozetta). Véges idében ¢és térben valod
mozgasanak a rugd tengely koriili forgasa felel meg. Magyar népmivészeti példai
napszim-bélumok.'”

A szamitdégépes tervezésnek nincs Iéptéke. Pusztdn a monitor kerete az, amihez
viszonyithatunk, valdjaban csak rajtunk mulik, milyen anyagban, méretben képzeljik el a
megvalositandd munkat. Azonban a kiilonb6z6 programokkal pillanatok alatt helyzetbe
hozhatjuk terveinket az eltérd mérettartomanyokban. Ez a hatartalan szabadsag Gulliver
utazasaihoz hasonl6 szitudciokat eredményezhet.

Meéret, arany, lépték- azonos fogalomkorbe tartozo kifejezések. Tobb mifajra is
jellemzdéek, melyek atlépésekor méret- és ardnyvaltdsra van sziikség. A 1épték, mint
méretarany magaba foglalja az elébbi kett6t.

., A méret mindig rendkiviil kényes probléma... A méret rendszerint az
otlettel egyiitt sziiletik. Sot, gyakran elofordul az is, hogy a méret el6bb
mertil fel bennem, mint a forma... Egyszoval a méret, a nagysag ket
tényezobol alakul ki- a kiilso, fizikai nagysag és a belsoleg felfogott,
mentalis méret kolcsonhatasabol... Létezik egy monumentdalis méret,
amely fiiggetlen a tényleges fizikai nagysagtol.

A monumentalitas nem fiigg a tényleges fizikai mérettol. Ha a mii
onmagaban monumentalis, akkor ugyszolvan tetszés szerinti méretre
nagyithatjuk fel, és jol fog hatni...

De nem is tudom- talan nem is lehet megmagyardazni, mi adja meg egy mii
monumentalis ardanyait. Talan valamilyen belso latas- minden bizonnyal
inkabb szellemi, mint fizikai mozzanat. Inkabb a mii szellemébdl ered,
mint anyagdbol. !

Mar a hetvenes években megfogalmazodott, hogy tér és textil viszonya nem pusztan
szobraszi, nem pusztan épitészeti. A térbe belogatott textil még nem tértextil, a plasztikai
igénnyel létrehozott térformak, melyekbe akar bele is mehetiink, sem 1épnek til a modern
szobraszat altal mar kidolgozott kérdéseken.

A textil strukturaltsdga, mely minimalis téri kiterjedéssel bir, a sik konstancidjahoz
kapcsolodik tudatunkban. A felhasznalt szélak plaszticitdsa, a szinek, a tonusok, a
ritmusok teret idéz6 rendszere, a transzparencia, melynél tulajdonképpen mindegy, hogy
milyen térkozokkel birnak a mintarétegek, végsd soron a latvany képiségét hivatottak
erbsiteni. Ha ezt a szempontot nem hagyjuk figyelmen kiviil, akkor a szobraszi vagy az
architektonikus jelleg szabadon alakithat6, hozzdadott értékként fog megjelenni a miiben.
Az ornamentika tOrténete is azt bizonyitja, hogy a minta sok esetben térbeli miifajokbol
keriilt 4t az dsi textilmiivességbe.

1% Jelképtar, 1990, 171.0
""Henry Moore, 1985, 41-42. o.
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A mestermli dokumentaldsa soran az installaciot digitalis technikaval olyan virtualis
vilaggd alakitom tovabb, mely egyrészt a végtelen felé nyitnd a mi terét, masrészt a
vetités sikjan 1étrejovo képek szovedéke ismét alapja lehet egy tovabbi mintatervezésnek.
Hasonlo kisérleteket folytattam diplomamunkdmban is (Minta-Ferguson, Szovet-Sziinet),
ahol az eredeti mintat transzformaltam land-art munkava, majd pedig a monitor sikjan
alakitottam vissza textiltervvé. A kulcsmotivum akkor is a 1éptékvaltds volt, melynek
soran 1j és 1) miifajokba keriilt 4t a minta. Ami a f0 eltérést jelentette a statikus mintahoz
képest, az a mozgas beépitése volt a digitalis mintatervezésbe. Az egymasba attiing
képsorok, a tiikroztetett mozgasok és az athatdsok gazdag és ujszerti mintatarakat hoztak
1étre.

Husz Maria konyvében harom csoportba foglalja 6ssze az alkotokat habitusuk szerint.
Eszerint a hetvenes évek kdzepén Magyarorszagon a klasszikus szépmiivészeti frakcio
mellett 1étezett az autondm frakcid, melynek tagjai az anyagok valtozatos fakturalis
tulajdonsagait bontottdk ki, organikusan épitették fel formaikat, ¢és mindemellett
autentikus mondanival6t is kozvetitettek. Harmadik csoportként az experimentalis és
konceptes textileseket sorolja, akik a kisérleti textilen keresztiil eljutottak a neoavantgard
iranyzathoz hasonldan a miivészet 1étének vizsgalatahoz.'”

Az utak ma nem valnak el. Nincs olyan erds ipari, megbiz6i hattér, tarsadalmi és allami
igény, mely segitené¢ az identitaskeresést. Ez jo esetben szabad mozgasteret biztosit a
kifejezési formak kozott. A textiltervezdként vald 1étezés adja meg elemi szinten az
Onazonossag érzését. Alkalmazkodésra szorit ez a helyzet, de 6romét is ez adja, hogy
barmelyik részteriiletével foglalkozhatunk. Nem specializalédik helyzetiink, hanem
szertedgazik. Alkalmazottan kell hasznalnunk az autonomitdsunkat.

2 Husz, 2001, 78. o.

13



Harmati Hedvig: Alkalmazott Autonom A DLA mestermunka

11.2. Egy kis , hazai”

A habort utani magyar textilmiivészet a hatvanas évek végére elagazashoz érkezett. Az
addig jobbara alkalmazott jellege mellet megindult egy masik irdnyzat kibontakozasa,
szakitva a szokvanyos sikjelleggel is és fokozatosan birtokba véve a harmadik dimenziot.
A tér birtokba vétele a képzémiivészet felé mozditotta a textilt, érzékileg és
intellektualisan is befogadhat6 autondm miivészet rangjara emelte.

A hetvenes években a Fal-és Tértextil Biennalék célja a textil sikbol valo kiléptetése volt.
Szobrok jottek 1étre, melyek anyaga textil. Ezek nem tértextilek voltak, melyek szerepe
térelvalasztds, hanem koriiljarhatd plasztikus formak uraltdk a koriilottik 1€vo teret.
Ekkor még az autondm tértextil magdban foglalta a textilesség kézmives
anyaghasznalatat. Hagyomanyos anyagok uralkodtak, de lassan elindult egy folyamat,
mely az 0j formdkhoz 0j anyagokat és ezzel egyiitt ) technikakat is keresett maganak.

A minimdlis dimenzi6 Otlete igazi szobrdszi gondolat volt 1975-ben Magyarorszagon.
Kis meéretli, 20X20X20 cm befoglald formatumia munkak késziiltek egészen nagy
gondolati szabadsaggal és formagazdagsaggal (8-9-10. kép). Konnyed, jatékos, néha
bizarr muivek sziilettek, minimal-arttos, pop-arttos objektek. Nagyon érdekes lenne
szdmomra ezeket a munkdkat felnagyitva latni. Kideriilne, hogy melyek képesek a nagy
méretet elviselni, és melyek iiresednének ki ennek kovetkeztében.

8-9-10.

A kisérletezés oda jutott, hogy a textil mar nem viselkedett textilként, hanem
kimerevedve uj formakat vett fel. Bar elvesztette eredeti tulajdonsagat, de megtartotta
jatékos, konnyed alakithatosagat, még kozelebb kertilt a nyitott szobrdszi formahoz, néha
kimerevitett pillanatfelvétell¢ valt.

Ez a folyamat tovabb folytatodva olyan anyagok bevonasat eredményezte, melyek csak
felhasznalt hatdsukban voltak textilszertiek. Jol fejezi ezt ki a ,, Textil textil nélkil” cimi
kiallitds 1979-ben a Savaria Muzeumban.

A textil a nyolcvanas évek elejére elérkezett oda, ahol egy 0j miivészeti kommunikacid
eszkdoze lett. Ahogyan a tér dominancidja novekedett az alkotisokban, Ugy
anyagtalanodtak el, szintelenedtek a felhaszndlt matéridk. Szcenikai jelleget Oltott
magara, illuzorikus latvanyelemekkel -mint a film- 61t6zott fel (Gecser Lujza Tiikroz6dés
c. installacidja, 11. kép). Miifajok kozotti vandorlasba kezdett, néha még filmszalagként
is visszatért eredeti helyére (Gecser Lujza Filmszovés, fényszovés c. munkaja, 12.kép.).
A hetvenes évek elején kirobbandan induld 1j textilmiivészethez képest, mely
kozosségileg is megljitotta a mifajt, itt mar a végletekig vitt személyes utakkal
talalkozunk, sok esetben konceptualis médiumma valva.
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11-12.

Ezt eldsegitette az is, hogy a képzémilivészek neoavantgard tagjai gyakran allitottak ki
textilesekkel (Galantai Gyorgy, Maurer Dora, Erdély Miklos). Mivészetszocioldgiai
okok miatt a kultarpolitika szamara nem kivanatos képzOémiivészeti iranyzatokat
(performance, akcio, installacio, happening, mail art) lehetett igy bemutatni. Amikor
azonban a mivészetpolitikai szigor felengedett a nyolcvanas évek kozepén, ilyetén
értelme megsziint.

Mi volt az autondmitas inspiraldja 1968-t61 kezdve Magyarorszagon? A ndi kézimunka, a
festéi kartonok leszovése tlsagosan koltség- és anyagigényes volt. Az Gtvenes évek
muralis-monumentalis miivészete a kotelezd miivészetpolitikai kényszer miatt
leértékelddott. A hatvanas években meginduld gazdasagi fellendiilés nagyobb vasarloerdt
jelentett, és ez magaval hozta az egyéni lakasbelsok kialakitasanak a vagyat is. A muralis
miifajok megjelenési helye, az épitészet 0j stilus felé mozdult, a vasbeton-iiveg
architektira felé. A textil vallalta a hidnyzo, dekorativ-expressziv funkcid betoltését,
mikdzben a konstruktiv, kinetikus képzOmiivészeti irdnyzatokat a kulturpolitika tiltotta.

Sok autoném torekvés az iparmiivészet burkdban tudott csak megjelenni, igy mentesiilt a
hivatalos kritika alol. Képzémiivészeti funkcidju miitdrgyakként rendeltek alkotasokat
iparmivészektol. Kiilonos katalizator szerepet toltott be ekkortajt a textilmiivészet
Magyarorszagon. A szabadabb miivészeti élet, az allamilag tdmogatott j mihelyek,
studiok és szimpozionok segitették a kisérletezést.
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11.3. Tarsmiivészetek

A mult szazad masodik felében a képzo- €s iparmiivészet kifejezési kdzegeinek hatérai
képlékennyé valtak. Példaul a pop-art és a textilmiivészet lagy anyaghaszndlata is
Osszefogta ezeket az eltéré miifajokat. Nalunk ez a kapcsoldodas kezdetben magikus,
szlirnaturalista jelleggel rendelkezett (Schéner Mihdly, Konkoly Gyula, Csernus Tibor
festményei). Ez a festok részére a valdsag érzéki birtokba vételét jelentette
illuzionisztikusan vagy a felhasznalt anyagok tapinthatésadgaval (Keseri [lona munkai).

A textil organikus formavilaga talalkozasi pontjava valt a festészetnek és a szobraszatnak
is. Az europai ¢és az amerikai képzOmiivészetben a korabbi konstruktiv szemlélet
felcserélodott a targyi jelentés elsddlegességével €és konceptualis tartalommal telitddott, a
1éptékvaltasok mellett eltérd tulajdonsdgu anyagokat keresett. Ez asszociativ erdvel birt,
¢s a textil lagy karaktere felé vette az iranyt (Cleas Oldenburg szobrai (13. kép), Christo
munkdi, Rauschenberg miivei). A képzoémiivészetre jellemzd jelszerli festészeti
iranyokkal szemben az anyag érzékletes atélésének Ilehetdségével, tapintasaval
elementarisabb lehetdséget biztositott a befogadd szdmara.

13.

A minimalizmus feler6sddésével a textil mar nem technikat jel6lt, hanem anyagot, amely
médiumma valt, amib6l konstrudlni lehetett. Az anyag formailag inspiralja az alkotot, aki
a gondolati kozlést is egyre fontosabbnak tartja. Egyszeriisége a szerkezet lattatdsaban
rejlik, mely leirhatd, szamokban kifejezheté dimenzidkat kezel. A konceptudlis gondolat-
textilnél az anyag mar lriiggyé valt, helyébe a nyelv 1épett, mint kozvetitd médium és
igazi materializalodasa a dokumentacid lett. Anarchista kialtasként élt tovabb a magyar
textilességnek ez az iranya. Természetszeriileg kapcsolodott Gssze a happeninggel és az
uj realizmus kiilonb6z6 fajtaival. A jel tipust irdnyzat is kapcsolatot létesitett
képzdmiivészeti iranyzattal, leginkabb a minimal-arttal.
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A kortars képzomiivészetben is taldlkozunk hasonl6 tendenciakkal. A velencei Biennalé
2001-es dél-koreai miivésze Do-Ho Suh dogcédulakbol allitott 0ssze egy egész termet
betolto ruhat (14. kép), mely a helység padldsikjanak sz¢lérdl kiindulva magasodott ki a
terem kozéptengelyének irdnyaba. A képzdmiivészetben ezt a textilszer(i hatast altalaban
talalt anyagok sorolasaval, halmozasaval érik el. Példaul az arte-poveras Mona Hatoum
tiveggolydival (15. kép) vagy Christian Marclay lemezeivel (16. kép), aki beboritotta a
kiallitdé terem padlojat. Ezt a hatdst sokszor tiikrokkel is Osszekapcsoljak, igy a
végtelenitett tér illuziojat teremtik meg. A raportalas ugyanilyen eszkdz egy textiltervezd
kezében.

14-15-16.

Mas tendenciaként textileket (szOvetet, nemezt) haszndlnak fel egyszeri téri formak
kialakitasara. Pl. Robert Morris muvei (17. kép), vagy legfrissebbként Jacob Dahlgren
installacioja a Miicsarnok skandinav kiallitdsan (18. kép), mely szines selyem-szalagok
fliggdnyszeri zuhataga volt, amibe a latogatd besétalhatott, megtapinthatta, ha a mi
terébe kivant 1épni."

17-18.

Hérom olyan térbeli miifajrél irok a kdvetkezOkben részletesebben, amelyekkel rokonnak
érzem a sajat kutatdsi teriiletemet: a szobraszatrdl, a land artrél és az épitészeti
struktarakrol.

3 Az absztrakcié csoddlatos vilaga”, mérete: 550X550X400cm- Almok égé tajain. Kortars

képzémiivészet Eszak-Eurdpabol, Miicsarnok 2006-2007
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I1.3.1. Kortars plasztikai tendenciak

Mai japan és angol textilesek kiallitasair6l, mint szobraszatrol irnak a szaklapokban, meg
sem emlitve a textil kifejezést, errdl csak az alkotdk életrajzabdl szerezhetiink tudomast.
Ennek a tendencianak azonban el6zményei voltak.

A XX. szdzadban a szobraszat elszakadva az 4brazoldstdl, a szobor formajaval, majd
felépitésével (strukturajaval) foglalkozva eljut a forma és a tér viszonydnak Uj
értelmezéséhez. A statikus ritmusokbol épitkezd formaalakitds , mely az egyiptomi
szobraszat Ota 1étezik, a szadzad elején atalakul egyfajta egyedi, dinamikus
konstruktivitdssa. A konstruktivitds a technikabdl kiindulva olyan statikus formaalkoto
modszerhez vezetett, amely vagy technikai naturalizmusba, vagy végletes formai
egyszeriisodésbe torkollott, mely a vizszintes-fliggdleges-atlos elemekre szoritkozott.
Meég ha nyitott konstrukciok is jottek 1étre, ezek nem talaltak a megoldast a formék és a
tér fesziltségi viszonyaira.'* Moholy-Nagy Laszl6 altal felvazolt vitalis konstruktivitas
probalja feloldani ezt az ellentétet. Ez a tér aktivizalasat jelenti egy dinamikus-
konstruktiv erdrendszer 1tjan, vagyis a fizikai térben ténylegesen egymassal
szembefesziild6 er6k egybeszerkesztését ¢és beleszerkesztésilket az ugyancsak
fesziiltségként hatd térbe. Kurt Schwitters Merzbau épitménye (19. kép) talan az elsé
alkotas, amelyik ennek szellemében jott 1étre.

19.

Evtizedekkel kés6bb a kortars angol szobraszat veti fel Gjra ezt a problémat. Richard
Deacon legijabb munkéiban (Umhh, UW 84 DC) azonos alkotoelembdl épitkezve 1j
formaviszonylatokat hoz létre, melyek teljesen beszovik a kiallitotermeket (20-21. kép).

' Passuth, 1982, 291. o.
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Ez az organikus kibontakozasi folyamat megidézi a kozmosz 1étrejottét. A goézolt fa
pallokbol hajlitott szalagformak a természet érzetét sugalljak benniink.

Az alkotas soran szinte a tliréspontig csavarja a fat, és ez az er6feszités arad a szobrokbol
is. A szabad formaképzés hasonlatos a beszéd logikdjadhoz. Mint kimondott szavak
sorozatai gordiilnek a formak az installacios térben. Ez a nyers szobraszi erd tiszta
esztétikumban jelenik meg. Az illesztések pontosak, a rogzitéshez hasznalt aluminium
csavarok ritmust képeznek.

20-21.

Antony Gormly 2004-ben készitett ,,Feeling material XIII” cimi{l szobor installacidja mar
a milleirasban is tartalmazza a varialhatésagot az adott kiallito térhez (22. kép). A mi a
galéria szinte valamennyi oldalanak fesziil, belépve a kiallitdsra azonnal a mii terébe
keriiliink, ami itt egyuttal a szobor bels6 tere is. Egészen ritka alkalmakkor adédik ehhez
hasonlo6 helyzet, amikor kiilsd teret és bels6 format egyszerre €liink at. Ugyanezt a tér-és
formaszervezést figuralisan is alkalmazza gy, hogy vékony drotszalakbol alakitja ki a
transzparens emberi magot, melynek aurdjat tovabb ,,szovi” a térben.
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Tony Cragg szobrai (23. kép), mint anyagsiirisodések, elsdésorban halmozassal ¢és
feliiletképzéssel jonnek létre ipari anyagokbol és azok hulladékaibodl. A ,,surface”-en 1évo
targysokasag (dobokocka, kampo...) varatlan jelentéstobblettel gazdagitja formait.
Bevonja vele azokat, vagy stirlin kilyukasztja a feliileteket perforalt mintava. Gyakran
¢érezziik a forma ¢€s a feliilet kettdsségét, de kompaktsaguk soha nem bomlik meg.
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11.3.2. Land Art

,,Semmilyen miivészet nem tudja valojaban megdallitani a pusztuldst. Mert
vagy szellemi érték ez, és akkor 6sszebékithetetlen a vilaggal, vagy fizikai
targykeént a pusztulas dldozata. A vilag az osrobbanastol fokozatosan a
pusztulds felé halad az entrépia torvényének megfeleléen.

Ez a gondolat a hatvanas évek kozepétdl kialakult miivészeti mozgalomnak, a land art
(foldmiivészet ~ earth art) ars poeticaja. Mig a hagyomanyos felfogésban a miivész a
maradandosagnak alkot, itt a pusztulasnak. A land art munkak része a lassu pusztulas.
Diplomamunkdm hasonld tematik4ju volt: Mintakert — Kertminta cimmel olyan kiilsé
térben késziilt munka (24. kép), amely a textil lényegéhez tartozd struktirat, mintat
felnagyitva mutatta meg a természet eszkozeivel. Léptéknoveléssel a textil szerkezetébol
adodé mintdk plasztikussa valtak, kimozdult a sikbol a természeti térbe. A skociai
gyepbdl kivagott és atrendezett 6rids minta, majd a ribizli szemekkel feltoltott arkok és az
egész munkdra rdengedett tyukok és kakasok csipegetd sokasdga az id6 erodalo
hatdsanak gyorsitott lefolyasat mutatta be.

A land art tavoli el6zményei azok az dridsi méretli, anonim 6si rajzok, melyeket a perui
Nazca sivatagban talaltak. Ezeket a rajzokat funkcionalis vagy szakralis jelekként
értelmezik. Az emberiség 6si tevékenysége, hogy kiilonbozo, leginkabb kultikus és
csillagaszati célbol nagyméretli, mesterséges, de mégis a tajba ill6 formakat,
¢épitményeket, alakzatokat hozzon létre. Ha egy ilyen leletnek nem tudjuk az eredetét,
akkor konnyebben vélhetjiik mintdnak. Nemcsak idoben, de kulturalisan és sok esetben
fizikailag is csak felillemelkedve vagyunk képesek 10j Osszefliggésben értelmezni a
latvanyt.

A land art miivészek elementaris mértani formakkal dolgoznak (egyenes, négyzet, kor,
spiral), mint a minimal art és miiveik messze meghaladjdk az emberi dimenzidkat, igy
befogadasuk szinte fizikai nehézségekbe iitkozik. A felépitett és a foldbevajt oriasi jelek
egészében csak a magasbdl tekinthetoek at. A kozonség ezeket a munkdkat tobbnyire
csak fényképrdl, videofelvételrdl vagy filmrdl ismerheti. A dokumentalas, akdrcsak a
konceptualis miivészetben, elsddleges kommunikacios eszkézzé Iépett eld. A

5Sebsk, 1996, 25.0.
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feliilnézetnek ez a dominancidja gyakori a sikhoz kotddé miifajok esetében is. A
légifelvételek ma kiilon kategoriat képeznek a fényképezésen beliil. Mint a legnagyobb
feliiletek torvényének alkalmazésat, évezredes vizualis torvényt kell meglatni benniik.

A neolitikum megalit épitményei, a foldhanyasbol kialakitott, vagy arkok &sdsaval
létrehozott mértani vagy figurativ alakzatok, melyeket az amerikai kontinensen ¢s
Azsiaban (kurganok) is megtalalhatunk: a nagy léptékben logikusan hasznalt primer
formai rokonsagban allnak a textil szovetszerkezetébdl adddo strukturalis formakinccsel.
Itt kertil a két latszolag tavoli miifaj kapcsolatba egymassal, és ez is segiti az atgondolasat
annak, hogy a textil nyelvén keresztiil integralhassuk a minket koriilvevo vilagot.

A land art a hagyomanyos szobraszati anyagok és modszerek helyett (mintazas — koztes
anyag — nemes anyag; faragas...) magin a természeten hajt végre kiilonféle
valtoztatasokat. A fold- vagy talajmiivészeti munkék tobbsége azzal foglalkozott, hogy
emlékmiiveket helyezzenek el az érintetlen természetben.

Richard Long kovekbdl rakja ki hatalmas formait (25. kép). Korok, kerekek kiillokkel,
egyenes savok kovekbdl vagy negativjaik altal érzékeltetve. Egyszeri geometrikus
formak természetes anyagokbol. Séta kdzben tarulnak fel a munkak, szinte benne jarunk.
A természet organikus vilagdban néhany geometrikus elem, amely az embernek, egy
magasabbrendd, civilizalt lénynek a lenyomatai. Peruban tobb kilométer hosszu vonalat
rak ki kobol egy fennsikon. A Himaldjaban a jég ¢€s a napsiités altal szétaprézott
kétengerben festékkel jeldl ki egy savot. Marokkoban tobbnapos sétaja sordn koveket rak
korformaba. Minimalis beavatkozdsok ezek a természet munkajahoz képest, de
¢észrevehetden kiilonboznek attél. Munkai kozvetitd eszkozei a sétalas (idéegység) és a
természetes anyagok. Az olasz arte poveraval rokonithaté miivészet ez, j6 értelemben vett
egyszerliség ¢s igénytelenség jellemzi.

Természet és kultira viszonya Agnes Denes Fa-hegy cimi projektjében 1€p szintézisre
(26-27. kép). A kup alakti dombon iiltetett 11000 fenyd egy komplex spirdlis minta
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szerint rendezddik. Alapja az aranymetsz¢s, valamint a napraforgoban és az anandszban
lathatd spiralis novekedési minta. A fak ,,0rz6ivé” kinevezd bizonyitvanyokat 11000
személynek adtak ki, akik mind kimentek az tiltetvény helyére. A dokumentumokat 400

4

éven at 6rzik meg-ez kb. egy finn fenyd ¢élettartama.

26-27.

A textil, mint anyag konkrétan is megjelenik a land artban. Henry Moore 1942-ben
késziilt rajzan a tomeg figyeli a beburkolt nagy objektumot. Christo hatvanas évekbeli
munkain hétkoznapi targyakat csomagol be (28. kép). Csomag talicskdn, Csomag
asztalon, ,,Beburkolt utjelz6k — munkainak cime. Mit mutathat az utjelzd tabla? Mi van
a talicskaban?

Mar ebben az évtizedben elkezd épiileteket, falszakaszokat burkolni. Erezziik a formakat
a textil alatt, de nem vagyunk arra, hogy kibontsuk, hiszen ismerjiikk (ismerni véljiik
azokat). A textil, a befedés egyre inkdbb dnmagaért jon létre, levalaszt, elhatérol, kijeldl,
esztétikai értéke a gordg szobraszatban jelentds drapéridval egyezik meg, egészen
pontosan a “nedves drapéria”, mint a Parthenon szobrainak stilusjegyével. Nem titkolja a
testet, inkabb felfokozza azt. Parhuzamosan egymasmellé allit gyakran beburkolt és be
nem burkolt targyakat is. Az effajta gondolkodéas nem volt ismeretlen azel6tt sem. Rodin
példaul tobb valtozatban készitette el Balzac szobrat, egy teljesen meztelen, pocakos
koltdt, majd kontost adott ra, de késziilt egy olyan verzi6 is, mely csak a kontdst mutatja
a test nélkiil. Degas pedig egy balerina szobrara igazi balettszoknyat htizott.
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A kozOnséges targy becsomagolva szoborszerli mitarggya valt, amely egyfeldl a

Alkotéi modszere nem a csomagolas: a “wrapped” nem egyenld a “packed”-del.
El6zonek sokkal tagabb a jelentéstartalma — burkolast jelent. Beburkolja a Reichstagot
eziistmetal csillogasu anyaggal, ily mdédon figyelmeztet az épiilet szimbolikus jelentésére.
Beburkolni, hogy lattassa. Azoknak a dolgoknak lathatova tétele céljabol, amelyek
annyira ismertek, hogy mar nem is észlelhetok igazén. Esztétikai szempontok mellett
miivészete értelme, hogy bevonja a nyilvanossagot egy megvalositott miivészi
elképzelésbe és vitara, egyetértésre vagy elutasitdsra, de a miivel vald foglalkozasra
kényszeritse. Miivészetét a nyilvanossag miivészetének nevezi. Provokativ ereje abban
all, hogy a tarsadalom valamennyi rétegébdl rendkiviil sok embert vonz. Munkainak
alapveté megértéséhez tudni kell, hogy nem a Reichstagrdl vagy az olajvalsagrol akar
egy miivet késziteni, ahogy ezt a hagyomanyos miivészetben szokdsos. Egyik interjiban
példanak hozza fel, hogy Picasso 1937-ben festett képet a lerombolt Guernicardl, annak
bombazasa utan. Ha 6, mar akkor is Christo lett volna, akkor feltehetdleg Guernicdba
megy és valamiféle miivészit csindl a romokkal. Munkdja nem egy dolog reprodukcidja
(mellékesen Picass6¢ sem), hanem a dolog maga és mindig egy hely redlis tényallasaval
foglalkozik. Amikor a Miami el6tti Biscayne-6bol 11 szigetét 700 000 négyzetméter
anyaggal tengeri rozsakka valtoztatta, akkor ez nem egy, az 0kologiardl sz6l6 munka
volt, hanem a mi alkotorészévé tette a vizet, allatokat, novényeket.

Erdekes megemliteni, hogy amikor Christo Bulgaridban jart a KépzOmiivészeti
Foéiskolara a kommunizmus alatt, minduntalanul szembesiilt a szocialista realizmussal és
kolhozokban dolgozniuk. Az O feladata az volt, hogy azon az OGtven kilométeres
szakaszon, amelyen az Orient Expressz utja vezet Bulgaridn keresztiil, megtanitsa a
parasztokat arra, miként rakjak kazlakba a szénat és hogyan helyezzék el a traktorokat,
hogy festdi szocialista csendélet j6jjon létre. A vonat utasai eldtt azt a latszatot kellett
kelteni, hogy Bulgaria viragzo orszag és a bolgar mezOgazdasag maga a paradicsom.
Christo bevallasa szerint ezeknek az id6knek a nyomai felfedezhetk miiveiben. '°

"Lengyel-Tolvaly, 1995, 141-152. o.
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Munkaihoz, amelyek els6sorban a monumentalis installacio és a land art korében
értékelhetdk, esztétikai hatdsuk mellett hozzatartozik azok készitési folyamata a
tervezéstol a feldllitdsig, amelynek sordn a mivésznek egy sereg embert —
foldtulajdonosokat, hivatalnokokat, miiszaki szakembereket — kell meggydzni terve
fontossagarol. A rajzos tervek, a felallitasrol késziilt dokumentaciok eladasabol fedezi
vallalkozésait és csupan ezek munkdinak maradand6 részei: a fliggonyoket, drapéridkat
lebontjak vagy a sz¢€l €s a viz bontja le dket.

., Christo hirneve azért lett olyan naggyd, mert valamit nagyon eltalalt. Ot
is, mint barki mast targyak vették koriil. Talalkozott a fold nagy
helyszineivel, a tengerpartokkal, a parizsi oreghiddal, a berlini
parlamenttel. Barki mas e dolgokkal nem csinal semmit. Christo
becsomagolta oket. Ezzel az aktussal kettos célt ért el. Egyrészt
radikalisan megjelolte a kiszemelt targyat, épiiletet, tajegységet, masrészt
olyan tulajdonsagokat hozott ki beldliik, amelyek csomagolatlanul nem
lathatoak. A dolgok valodi aranyait, tomegek igazi strukturdjat. A forma
igazi karakterét. A lepel valamire raborul, a targy alapformain a drapéria
nem valtoztat. Egy-egy részletet kiemelhet vagy eltiintethet, de a lényeg, az
onazonossdag megmarad. !

' Lengyel-Tolvaly, 1995, 152. o.
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11.3.3. Strukturak

A struktura kifejezés a latin stuare = felrak igébol szarmaztathatd. A kézmiivességnek azt
az Osi technikdjat jelenti, amit a korongozis megjelenése eldtt az edénykészitésben
alkalmaztak, az agyaghurkakbol felraktdk az edényt, eredetileg ez volt a konstrualas. A
téglasorokbol épp igy épiil a haz is, igy lett az épités ige szinonimaja a konstrualas. A fa
gerendakbol épitd acs technika-ami szintén nagyon 6si tudas-(a techton gordg szd, ami
acsot jelent, a technika sz6 etimologiai eredete) a gerenddkbol szerkesztd épitést jelenti.
A rémai korban a soronként felrakast és a radszerkezetek épitését egyarant konstrukcio
szoval irtdk le. A konstrukcid, a szerkezet az Gsszeszerkesztett épitményt, a struktura
pedig valamilyen szabdly szerint, akdr az ember kozremiikodése nélkiil is elrendez6dd
anyagi rendet jeloli."®

A cimben megjeldlt fogalom materidlis, tarsadalmi ¢€s szemiotikai értelemmel is
rendelkezik, a természet legelemibb szervetlen formaitdl egészen az Internethasznalatig.
Viszonyrendszerében hierarchikus és haldzatos is lehet.

A szervetlen strukturdkat a természetben az anyag tulajdonsdgai hatdrozzak meg
vonzasok, taszitasok, felilleti fesziiltségek révén. A  gravitici6 ebben a
mérettartomanyban még nem befolyasolo tényezd, nem kényszerit tektonikat a formakra.
A szerves rendszerek mar funkciondlnak, célszeriséggel birnak, nem pusztan elviselik a
szervetlen vilagra jellemz0 irreverzibilitast.

A textil strukturaltsagan keresztiil kozel all az épitészethez. El6bbi foként a lagy
szerkezeteket, utobbi nevébdl adoddan (architektonika) a szilard rendszereket preferalja,
azonban mindkét rendszert hasznaljak. A struktardk, mint konstrukciok a XIX. szdzad
kozepétol erdsodtek fel az épitészetben. A fliggdleges-vizszintes tektonikus rendszereket
atlokkal merevitették. John Paxton 1851-es Kristalypalotdjanak vasszerkezetével
elinditott egy Ujfajta metodust, ahol a szerkezet elsOdlegessé valt az épiilet egészén. A
hidak fiiggesztéseinél, lancaindl, kéabelmerevitéseinél, billendcsukldindl ¢és forgd
tengelyeinél mindig is jol lathatoak a tartovazak. A mult szdzadi konstruktivista €pitészet
profilacél szelvényekbdl késziilt toronyhazai formailag teljesen homogének, zartak
voltak, hogy a strukttra tisztasagat semmi ne zavarhassa. Természetbdl vett struktarakkal
is talalkozunk egyidejiileg, pl. okta-és tetraéderekbdl felépiild sejtszerii formakkal vagy a
spiralis designnal. Esetenként a szerkezet érvényesiilése érdekében a tartérendszert
kiviilre teszik, vagy ha kell, ,kiforditjak” az épiiletet a belso tér tisztasaga érdekében. A
konstruktivista épitészet egyszeriiségét majd a posztmodern mar-mar dekddolhatatlan
sokszinlisége vezeti at az ezredforduld dekonstruktiv vildgdba. A dekonstrukcié mint
megelevenedd, antropomorfizalddd konstrukcido a globalizalt vilag valsdgaban hamar
elvesztette eredeti jelentését és kulturdlisan tarthatatlanna valt a nagy természeti és
tarsadalmi katasztrofak miatt (cunami, terrorizmus). Ebbdl a krizisb6l a biomorf
szemlélet nyUjt ma kiutat azzal, hogy a természethez fliz6d6 eredendd viszonyunkra
tamaszkodik, azokra az élményekre, melyek kultaraktol, tarsadalmaktol fiiggetleniil
mindenkire érvényesek.

Toyo Ito japan ¢épitész-designer szerint amig a 20. szdzad épitészetét a homogén
rdcsozatok ¢és halézatok uraltdk, addig a 21. szdzadban ezek a szigoru geometrikus

'8 S6lymos Sandor kozlése nyoméan
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rendek megolvadnak, 6sszetoredeznek €s természeti-topografiai alakzatokka alakulnak at,
az épitészet sokkal kozelebbivé valik a természethez. '

A természet hihetetlen kincsestara az oOtletes struktaraknak, formaknak, rendszereknek,
véletleneknek. A mai épitészet krizisének egyik 6 okaként a természet egyszer,
strukturalis funkcionalitasdnak hiadnyat tartja szamos ¢€pitész, koztiik Martin Rajnis (29-
30. kép), akinek épiiletei az atlathatd, kétkezi, tiszta szerkezeteket részesitik elényben:

,, Az épitészet értékes része a vilagunknak, ugyanugy, mint a természet.
Ennélfogva meg kell tanulnia a természetet. Mélyen, nem formalisan vagy
stilisztikailag. Meg kell tanulnia az elementaris természeti
torvenyszertiségeket, amelyek nem mindig tiinnek fel elsore, de
messzirenyulo kévetkezményei vannak, ha nem vessziik figyelembe

azokat.

220

Az ,,organomorf” szemlélet hét szintre bonthat6 a szervezddések algoritmusa szerint’:
Cristalomorfia (dsvanyok, kristalyszerkezetek mintazatai, logikéja)

Circomorfia (4ramléstani rendez6dések, hordalékok mintai)

Fitomorfia (gombak, novények, novénytelepek mintéai)

Zoomorfia (planktonok, csigak, allatok, allattelepek- és rajok mintéi)
Antropomorfia (emberi formak és ezek mintai és analogiai)

Logomorfia (matematikai, geometriai, algoritmizalt mintak)

Fractalomorfia (algoritmikus, virtualis, tobbdimenzids mintdzatok)

19 Slézia Jozsef, 2008, 58-59. o.
*% Martin Rajnis, 2008, 50. o.

1 S6lymos Sandor épitész hozzajarulasaval

27



Harmati Hedvig: Alkalmazott Autonom A DLA mestermunka

A mai ¢épitészet nem csak formailag, hanem feliiletével is organikus strukturakat,
halozatokat alkalmaz. Példait a természetbél meriti konkrétan €és az algoritmikus
szervezOdések szerint is, szimbolikusan. Az ¢épitészeti metaforalasban a bioldgiai
szervezetek mintdzatain és formadin til az un. csempézés (tiling), a mozaikrakas, és a
marvany-inkrusztdcidé hagyomdanyat kovetd, computerrel generalhatdé geometriai
mintazatok is megjelennek.

Filozofiai hattere Gilles Deleuze €s Félix Gattari rizomorfidja, mint civilizacios metafora.
A rizémanak (gyokér) sok forméja létezik, a feliilet szertedgazo nytlvanyaitdl a guméova
¢s hagymava tomoriilt valtozatokig. Haldzatossagot jelent, amely barhol megszakithatd
¢s barmely pontjan kapcsolddhat mas rizoémaval, vondsai nem sziikségszeriien azonos
természetli vonasokra utalnak, eltéré jelviszonyokat hozhatnak miikodésbe. Nem
egységekbdl, hanem dimenzidkbdl all, mozgasban 1évé irdnyokbdl. A rizomakban
vannak fa jellegli csomopontok, a gydkerekben pedig rizomatikus hajtasok. Szemben a
struktiraval, amely kitiintetett pontok €és pozicidk egyiittese, a rizoma vonalakat huz,
szegmentumok, rétegek, dimenziok vonalait. Nem kezdddik és nem végzddik, mindig
kozépen van, a dolgok kozott, koztes 1ény, intermezzo. A fa leszdrmazds, a rizoOma
szovetség.

A fa-gyokér és a rizdma-csatorna nem, mint két modell allnak szemben egymassal. Az
egyik modellként ¢s masolatként, a masik, mint immanens folyamat. Egy
gondolkoddsmdéd emblémdi: a gyokeret eresztd fa logikaja, szemben a
gyokértorzslogikaval. Bergson kétféle idofelfogasaval rokonithatéan: az oszthatd és
mértékkel rendelkezd 1d6, szemben az oszthatatlan ¢és mérték nélkiili folytonos
sokasaggal. Rizomanak foghatunk fel egy fennsikot, egy konyv szovegrendszerét vagy az
egész Internetet mint eldgazasok sokasagat, ahol centrumok és periféridk is vannak, de
barhové eljuthatunk rajtuk keresztiil.>

Peter Cook grazi mizeuma, Herzog és De Meuron pekingi stadionja jol példazzak ezt a
paradigmavaltast. A szamitégép hasznalata a mai épitészetben lehetové tette, hogy a
komplexitds és az egyediség ne keriiljon tobbe, mint a tomeggyartassal eldallitott
elemekbdl valo épitkezés, Uj esélyt adva ezzel a kézmiivesség kdzpontl épitészetnek.”
Ez a tény nagy lendiiletet adhat az 0sszes tobbi tarsmiifajnak is. Gondoljunk csak arra,
hogyan vandorolt a minta az okori gorog textilmiivesség és az épitészet kozott.™*

, Irjunk végteleniil, a végtele-n-ben, n-1, irjunk szlogenekben: Rizémdt, ne
gyokeret verj, sose iiltess! Ne vess, dugvanyozz! Ne egy légy vagy sok, légy sokféle

b 25
most.”

...alkalmazott, autoném.

** Ex-Symposion, 1996

¥ Neil Parkyn, 2003, 167. o.
** Lyka, 1909, 6. 0.

** Ex-Symposion, 1996
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11.4. Tézisek

IL4.1. Elso tézis: A textil sikszertiisége a tér- és idobeli cselekvések
redukcioja minimalis térmélységben

A szovet lapszerii test, amely két-, vagy tobb, egymdasra merdleges
fonalrendszer fonalainak keresztezédése vitjan jon létre.”

Fenti idézet az egyetem szdvetszerkezet-tani jegyzetébol valo, mely utal a textil térbeli
struktirdjara. A mestermii célja, hogy utaljon arra a személyes térre, melyben a mii
megsziiletik. Ez lehet a manualits, a kézmiivesség emberléptékil tere, vagy a nagyipari
kornyezet futészalagokkal szabdalt tere is. A szovdszek térbeli mozgédsa meghatarozza a
szovet strukturajat. A szovés folyamatanak teljes térbeli rendszerétdl a kifesziilé szovet
minimdlis téri helyzetéig, majd onnét az Gjra térbekeriild feldolgozason keresztiil az
emberhez vagy kornyezetéhez vald alkalmazkodésig a tér és a sik szamtalan pulzalo
atalakuldsa megy végbe (31-32. kép). Azonban van valami plusz a textilnél, amitdl az
nem csupan térkonstrukci6. Egyfajta lagysag, betakaras, ovas altal kivaltott tapintasi
kényszer tarsul hozza, olyan alapvetd emberi igény, amely évmillios
kiszolgaltatottsagunkbol ered. A textil igy az ember ¢évezredes esenddségének
szimbolumava valik. Ezt a tulajdonsagat a kivalasztott rug6 lagysaga szemlélteti.

Az autonom textil (kvazi textil) egyik lényegi eleme lehet a mili szabadsadgfokanak
novelése. Kérdés volt szamomra, hogy a mestermiinek sziikséges-e funkcidt kapnia (pl.
épitészeti, kozosségi...), az asszociativ értelmezést nyissam-e tagra vagy iktassam-e ki,
esetleg fragmentszeriiséget érzékeltessek-e vagy neutralis formdkat keressek. Konkrét
jelszertiségre torekedjem vagy pusztdn a felhaszndlt anyag emocionalis hatdsara
tdmaszkodjam. A teljes semlegesség, az autondmitas azonban csak pillanatnyi lehet,
mivel a szemléld értelmezési kényszere azonnal a hatalmaba keriti a miivet, érdekbol
vagy pusztan az analdgiak alapjdn. Masrészrol akdr autonom, akar alkalmazott médon
kozelitem meg a tervezést, minden esetben a kezdet a fliggetlen, tiszta formara torekvés,
mely csak iddvel kezd ,,alkalmazottd valni” a tér, a funkcid vagy a kozdsség igényeinek
figyelembe vételével. A tervezéstol a kész mii befejezéséig az Uit irdnya az autondmitastol
az alkalmazottsagig tart.

31.

% Gebora, 1983, 5. o.
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I1.4.2. Masodik tézis: A rugo, mint a linearis és a nemlinearis rendszerek
egyiittes szimbdoluma

A linearis rendszerekben a kovetkezmények egyenesen ardnyosak a kivaltd okkal.
Altalidban azonban a kévetkezmény nem egyenesen aranyos a kivalto okaval, hanem
annak bonyolultabb fiiggvénye. A rugdban ébredo erd pl. aranyos a megnyulassal, ha az
kicsi, de nagyobb megnyilas esetén az egyenes aranyosnal gyorsabban né.>’ Ahogyan a
valosdg erdviszonyokbol épiil fel, tigy rendezddnek formaba az altalam készitett
installdci6 nyomorugdi. Anyag=erd — ezt a természettudomanyos tézist a rugo teljes
mértékben megvaldsitja.

A mestermi alapegysége, a rugd felfoghato a periodikussag szimboluménak. Emiatt lehet
raszterképzo, de organikus elem is annyiban, hogy megszéve veszit szabalyossagabdl a
gravitacidé miatt és rugalmassagabol adéddan formalhato. Ettél kezdve mar a nemlinearis
rendszerek torvényszeriségével is rendelkezhet. Rasztere a szovés geometrikus
struktirdjat adja, mig organikus alakithatosaga, lagysaga teszi emberkozelivé. Ezt a két
tulajdonsagot felerdsitve egyesiti, mikdzben spiralis téri mozgasaval plasztikai alapelem.
Mozgésra sziiletett, emellett tartd szerepe van. A spirdlt Moholy-Nagy Laszl6, mint 0j
biotechnikai elemet emliti konyvében (Az anyagtdl az épitészetig), mely akkor keriilt a
tudomanyos kutatas homlokterébe. A rugd konstruktiv alkalmazasa ) megoldasokhoz
vezetett a kinetikus szobraszatban a korabbi esztétikai latassal szemben, amit a barokk
eldszeretettel aknazott kizS(Bernini baldachinja, Vatikan, Szent Péter bazilika,).

A rugbé megtalalhatdo az 4allati eredeti textilalapanyagok felépitésében, példaul a
gyapjuszalban. Hasonléan az emberi hajhoz, ez is rugd formdju fehérjemolekula-
lancokbol all (keratin) (33-34. kép). Az ezekbdl képzddott fibrilldk aztan kotegeket
alkotnak, melyek eltérd kémiai szerkezetli félszallakként csavarodnak egymads koré. Erre
a kettSs szerkezetre vezethetd vissza a gyapjl iveltsége.”” A ma hasznalatos leger6sebb
milanyagot felépitd karbon szdl is spirdlis szerkezetli, melynek belsejében hosszanti
iranyban is szénszalak huazodnak. Nem véletleniil haszndljdk a rugalmasan szivos
kompozit termékek (autoversenyzes, kerékparalkatrész, siléc), vagy védoruhak
gyartasahoz.

fehérjemolekula-lancok

fibrillak

fibrillakéteg

7 T¢l Tamés: Természet vilaga, 1998/9
¥ Moholy-Nagy,1929, 149. o.

* Textil-és ruhaipari anyag-és aruismeret, 2001, 19. o.
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I1.4.3. Harmadik tézis: A textil rugalmassaga, mint elemi tulajdonsag

A rugalmassag a textil lagy karakterébol ered. A lanc-és vetiilékrendszer szalainak
rugalmassagabol adodoan a szovet szinte barmilyen format képes felvenni, gylir6dni
vagy kifesziilni. Ezt a tulajdonsagat pillanatrdl pillanatra valtoztathatja mindaddig, amig
anyagszerkezete el nem farad. Ezért képes térbeli formalasra és sikra fesziilésre egyarant.
Ezt a tulajdonsagat a legkiilonfélébb mifajok hasznaljak ki. Legattételesebben a festészet
anyagaként jelenik meg, mint keretre feszitett vaszon. Végletes példdjaként emlitem meg
Lucio Fontana miiveit, aki késsel belevagott a vasznaiba (35. kép). Ezzel a gesztussal
tarta fel sik és tér kapcsolatat az anyag rugalmassagan keresztiil.

Mestermiivemben a rugdkbol szott szerkezet szemlélteti és felfokozza a textilnek ezt a
tulajdonsagat.

32



Harmati Hedvig: Alkalmazott Autonom A DLA mestermunka

IL.5. Lépték. Gondolatok a tézisekrol.

A kaoszkutatok tobb mérettartomanyban fedeztek fel hasonldé mintdzatokat azonos
alakzatokhoz. A vérerek mikroszkopikus 6sszefonodasatol kezdve a folyadékok spiralis
aramlasan ¢és az iddjarasi anomalidkon at egészen a csillagok galaktikus
Osszetomoriiléséig. A természet minden folyamata szabdlyos vagy szabalytalan
ciklusokban jelentkezik. Egy elméletben lehetséges rendszer a valosagban képtelenség:
lehetetlen olyan rendszert felépiteni, amely harmas peridodust oszcillacioban ismétli
6nmagat, de soha nem valik kaotikussa. *°

James Yorke, a kdosz tudomdnyanak megalkotdja bebizonyitotta, hogy ha valamilyen
egydimenzios rendszerben feltiinik egy szabalyos harmas periodusu ciklus, akkor abban a
rendszerben barmilyen mas hosszisagl szabalyos ciklus is felbukkanhat. Nemlinearis
egyenletek szamitogépes abrain instabilitasuk folytdn a kdoszon beliil felvillannak a rend
periodikus viselkedései.

Moholy-Nagy Laszl6 gondolkoddsaban az Ostwald-féle energetikai tanok fontos szerepet
toltottek be. Ezek szerint az univerzum alapjat nem anyag, hanem inkabb energia
képezi’! Epitészbaratja, Kemény Alfréd altal kozvetitett elmélet, az architektonikus
fesziiltségekben rejlé energidkkal foglalkozo bogdanovi tektologia is dontd hatdssal volt
ra.

»Kinetikus-konstruktiv rendszer. Jatékra és kozlekedésre szolgaldé mozgaspalya” cimil
1922-ben készilt fotomontazsanak és kollazsanak elméleti hattere a ,,Dinamikus-
konstruktiv erdrendszer” cimii kialtvanyuk (36-37. kép). Ebben a kovetkezoket irjak:

A vitalis konstruktivitas az élet megjelenési formaja és minden emberi és kozmikus
kibontakozas alapelve [...] a statikus amyag-konstrukcio (anyag és forma viszonya)
helyett dinamikus konstrukciot (vitalis konstruktivitast, erdéviszonyokat) kell szervezni,
ahol az anyag csak mint az erd hordozdja szerepel.

30 James Yorke: ,,A harmas periodus kéaoszra utal” c. cikke In: Gleick, 90. o.
3! Botar, 2007,
32 Passuth, 1982, 291. o.
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Moholy-Nagy sziikségét érezte annak, hogy a nézd ne passziv megfigyeld legyen, hanem
aktiv részese az alkotasi folyamatnak és sajat érzékei fejlesztésének, majd igy folytatja:

,, Vitalis energiankat elséként és mindenek eldtt a térben valo mozgdson keresztiil
hasznaljuk fel... A térszervezés és az én megtapasztalisa egyetlen folyamatba olvad
. 133

ossze.

Az eldbb emlitett , Kinetikus-konstruktiv rendszer. Jatékra és kozlekedésre szolgélod
mozgaspalya” cimii miive, mely nem valdsult meg (rekonstrudlva csak digitalisan 38-39.
kép) alapvetéen organikus gondolkodasmodu, melyben kisérletet tesz az éabrazolas
meghaladéasara, €és olyan helyzetek létrehozésara, amelyek lehetdséget biztositanak az
embereknek, hogy megtapasztaljdk a természet torvényeit és igy eldsegitik az érzékelés
hatarainak kitagitasat .

38-39.

A befogadd aktivitdsanak igényével kozeli kapcsolatban vannak a matematikai grafok
nevezetes sétai. Euler bebizonyitotta, hogy Konigsberg hidjain nem tudunk ugy végig
menni, hogy minden hidon csak egyszer haladunk 4t és a kiinduld pontra ériink vissza. A
grafokat, mint absztrakt rendszereket tetszéleges feladattal ruhdzhatjuk fel, sulyozhatjuk
csucsait és éleit. Felruhdzhatjuk a textilipar logisztikai problémdinak megoldaséaval
(,,alkalmazott” graf), de egy interaktiv mualkotasban is szerepet kaphat a befogado
valasztasi lehetdségeinek kiszamitdsaban (,,autoném” graf). A szovésben a graf
csucsanak a kotéspont felel meg, €lének a lanc vagy a vetiilékfonal szakasza. A szdvet
iranyitott grafnak foghat6 fel, melyen szomszédos csucsok és élek valtakozo sorozatan
sétat tehetlink. Az 6Gnmagat nem metsz6 sétat analogiaként titnak (ha els6 és utols6 csticsa
kiilonbozik), kornek (ha olyan véges vonal, melynek kezdd-és végpontja egybeesik)
foghatjuk fel. A fok (két csomépont kozotti sziil6-utdéd kapcesolat), a fa és az erdd
(Osszefiiggd grafok, melyek nem tartalmaznak kordket) fogalmak is haszndlhatdak mas
mifajok esetében.

A latas aktivitdsa is rugalmassagot igényel, mivel a szemizmok fokuszéalds kdézben
rugalmasan valtoztatjak a szemgoly6 formajat és a latdtér hatarai is pillanatrol pillanatra
valtozhatnak. A latas tudatos és tanult folyamat, melynek sordn az agy az észlelt képet
rendszerezi és az imaginacio segitségével miivészi képpé formalja.

3Ppassuth, 1982, 291.0.
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Miivészet ¢s tudomany kozelitésének idOszeriiségét fogalmazta meg a fizikus Gabriel G.
Minder is:

,, Az a benyomdsom, hogy az, amit Te ,,maniadnak” nevezel, tudniillik a
szervezett strukturak kozelitése a természetes formakhoz, egybecseng az
entropidra vonatkozo idoszerii gondolatokkal. Entropiaval a
termodinamika masodik torvénye foglalkozik, amely lényegében azt
allitja, hogy a vilagegyetemben az entropia névekszik.

Az entropia (S) egy rendszer szervezettsegi fokanak mértékegysége, a fent
emlitett masodik torvény szerint pedig a természetben dS/dE—0.

Mintegy szaz év ota, de kiilonosen az utobbi években mar nem csak a
kozmologusok és az asztrologusok gondolkodnak az entropiarol: mas
tudosok, igy filozofusok is csatlakoztak hozzajuk. S most ime, Te, a miivész
is.

Az entropia, mint minden fontos dolog az életben- Mult és Jovo, Jo és
Rossz, Elet és Haldl-, elsésorban kettds természete révén biivél el. Mindig
ugyanarrol a jelenségrol van szo, amely két ellentétes, de egymdst
kiegészité aspektussal bir. Igy dll a helyzet az entrépidval is: a
Szervezettség mertéke (= strukturak = szabadsdagkorlatozas),
egyszersmind a Szabadsag fokmérdje is (totalis szabadsdag = kaosz).

Nos, mint ahogy a fizikai vilag, tehat az anyag + energia (beleértve a
vibraciot és a hullamzast) kifejezésre juttatja az entropiat, egyszerre
bamulatos és logikus, hogy egy szobrasz torekszik az anyagban
(bronzban, mdrvinyban) kifejezni ugyanezt. En mindenesetre ezt érzem
nagyon is nyilvanvalénak a miiveidet csoddlva.” **

A rug6, mint anyag €s energia hasonl6 az elektromagneses és a termikus hullamokhoz,
melyek valamilyen zavar térbeli tovaterjedései. A fény is rendelkezik ezzel a kettds
tulajdonsaggal, részecske és hullam is egyszerre. Egy allandé amplitud6ji (harmonikus)
hulldim rajza megegyezik az 4altalam haszndlt rug6d oldalnézetének képével. A rugo
felfoghato, mint térbeli longitudinalis hullam, melyben energia terjed. Ez az energia a
hullamban terjedd rezgés.

., Két vagy tobb hullam fazishelyes szuperpozicioja soran a térben allohullam kép alakul
ki, ami elektromagneses hullamok esetében vilagos-sotét interferenciacsikok formajaban
figyelhetd meg.”’

Ez az interferencia jelenség az altalam készitett installacido egymas mogott elhelyezkedd
rugoinal is megfigyelhetd optikai jelenséget eredményez (40. kép).

3* Farkas Adam, 2006, 10. o.
3% Erdei Gabor, 2008
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11.6. A rugo rajza, mint a kiilonbozo iranyu rezgések osszetételének
lenyomata

A szovés merdleges szalrendszerének univerzalis képi szimbolikdja a hagyomanyosan
hierarchikus, kézmiives tarsadalmak vilagképével volt rokonsagban. A XIX. szazadtol
meginduld ipari kultura és az Uj természettudomanyos kutatasok egy sokkalta
dinamikusabb szemlélettel alltak el6. Ennek egészen kiilonds teriilete az Osszetett
rezgéseket leképzo Lissajous gorbék. Ezek rendszere a szovés mechanizmusahoz nagyon
hasonldan képezi le a térbeli rezgéseket sik feliiletekre.

Lissajous, a XIX. szdzadban ¢lt francia matematikus tanulméanyozta elészor két egymasra
mozgast végez. E gorbe alakja fligg a szuperponalt rezgések amplitadoitol, frekvenciaitol
¢s a két rezgés faziskiilonbségétdl (41. abra). Egyszerlibben Osszefoglalva annak a
mozgasnak az utjarol van szo, amelyet a kiillonbozdé iranyt rezgések Osszetétele
eredményez. Az Osszetett rezgéseket megismételve a pélca a nyugvd papiron Ujra meg
ujra megrajzolja a gorbét.

= RGN | O

Ha ehhez még haladé mozgés is hozzatevddik, a Lissajous gorbék megismétlddésébal,
keresztezddésébol csipkemintakkal vetekedd haldzatok jonnek létre. Ez a felismerés
Jedlik Anyos nevéhez fiizédik. Mint szerzetes tanar a francia tudds abrainak konnyii
szemléltetésében, egyszerli szamitassal kovethetd sokféleségében ¢és a rajzok
szabatossagaban ért el sikereket. Rajzold gépei rezgési mozgasok Osszetételére szolgalod
késziilékek. Mig a Lissajous-gorbék az Osszetett rezgéseket folyton megismételve
mutattak, addig

., ha pedig maga a rajzlap is mozog, pl. egyenesvonalu egyenletes mozgast
végez, akkor a két rezgési mozgas kovetkeztében... szétvontatvan,
valtozékony szélességii és sajatsagos gorbiiletii vonal szabalyszerii
kanyarulatai altal képzett szalagalaku ut iratik le”.
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Ertekezésének cime: ,,Két egymasra merdleges irany(l, vagy egymaéskozt parhuzamos
rezgési mozgasnak egy harmadik haladd mozgéassal vald Osszetételébdl eredett utak
szabatos leirasi modja.”®

Jedlik egyrészt nem volt megelégedve a kormozott iivegre rajzolt idomok
reprodukcidjaval, masrészt azzal sem, hogy a rezgési szalag egy-két masodperc alatt,
tehat gyorsabban képzddik, mintsem a karcold hegyet szemmel kdvetni lehetne, és igy az
altala karcolt rezgési szalag szovevényes szerkezetét €s 1étrejottét kivehetné.

Két valtozatot dolgozott ki. Az els6ben két parhuzamos rezgésnek és egy haladd
mozgasnak az 0Osszetételébdl eredd rezgési szalagok képzddnek, ezeket elsd osztalyt
szalagoknak nevezte el (42. abra). Szélességiik folytonosan valtozd, csomopontjaikban
minimalis és kitéréseik is periodikusan ismétlddnek.

v § %WMWWWWWMMW
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Merdleges rezgések esetén latvanyosabb eredmény sziiletik, ha a papir halad6 mozgasa
egyik rezgd mozgassal sem parhuzamos, hanem azokkal egyenld szoget alkot. Ezeket
nevezte el méasodik osztalyl szalagoknak (43. abra).

43.

Az els6 osztalyt szalagok esetében a vonalak soha sem vagjak at egymast, mig a masodik
osztalybeliek kiilonféleképpen mddosult gorbiiletli vonalakbol allnak, melyek tobbszor
ismétlddden atszelik egymast.

Az elsd osztalyu szalagnal a haladé mozgas nagyobb sebessége mellett a kitéréseket jelzd
vonalak ritkulnak, kisebb sebesség mellett stirisodnek, de belsé szerkezetiik és kiilsd
alakjuk Iényegesen nem valtozik. A masodosztalytak szerkezeténél viszont a halado

3% Ferenczy Viktor, 2000, 625. o.
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mozgas sebességének csokkenésével egyre tobbszor szelik at egymast a kitérési vonalak
¢s teljesen kiilonbozd szerkezetlinek latszo alakzatok jonnek létre, ha eltérd sebességii
halad6 mozgéssal keletkeznek.

Jedlik felismerve Lissajous kisérleteinek és segédeszkozeinek fontossagat, olyan gépet
alkotott, amely a rezgések elemzésének megkonnyitésében, az aranyszamok pontos
megvalasztdsdban, a kitérésnek, fazisszognek allandositdsdban, a gorbék, szalagok
leirdsaban a tobbi szerkezetnél joval tokéletesebb volt.
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I1.7. Egy parhuzam

Szamtalan példa bizonyitja azt a tényt, hogy egy miivész tobb képzo- €és iparmiivészeti
miifajjal is birhat parhuzamosan, nem csak az életmi elején, a kisérletezés idészakéaban,
hanem késObb is nyitott marad a kifejezési formakhoz.

Kemény Zoltan életmiive is példa erre, aki tanulmanyait a Magyar Iparmiivészeti
Iskolaban kezdte, majd a KépzOmiivészeti Foiskolan Vaszary Janos tanitvanyaként
folytatta. Indulasakor Périzsban divatrajzokat készitett a Vogue, a Jardin des Modes ¢és a
ziirichi Annabelle részére. A kiilonféle anyagokhoz, kiilondsen a textilhez vald
vonzddasa e munkai révén sziilettek. Elete utolso éveiben készitett fémreliefjei (1953-
65), melyek a viladgsikert hoztdk szamara (az 1964-es Velencei Biennalé nagydija), a
textil dekorativ és texturalis szépségeit is magukon viselik. Aktivizalt feliiletl reliefjein a
vizualis élmény meghatarozobb a taktilis hatasnal. A plasztikus hatasok és a festdi fény-
arny¢k kontrasztok egyardnt hangsulyosak, igy igazi ujitdsuk a szobraszat és a festészet
parbeszédén alapul. A ritmusok és a struktirak érdekelték. Geoldgidval, biologiaval és
metallografiaval foglalkozott. Egy-egy munkéja azonos vagy hasonld elemek (huzalok,
szegecsek, szétvagott lemezek, szogek) szdzaibol szervezett rendszer, stirtisodések,
ritkulasok, kanyargé utak formacioi.”’(44-45. kép)

Alkotoi modszerének egyik sajatossdga, hogy munkai mar meglévé képeket,
légifelvételeket, kozépkori miniatarakat vagy reneszansz vaszonhimzéseket hasznalnak
kiindulopontként. Az anyagokkal vald kisérletezés sordn egyre kisebb formai egységek
vizsgalatahoz érkezik, igy az dbrazolasok kore is egyre kisebb teriiletre sziikiil. Kozelrdl
nézve, ahonnan az dbrazolas kontarjai mar felbomlanak, absztrakt feliilet bontakozik ki,
majd tiinik el, amikor ismét az 4brazolasnak megfeleld tavolsagbdl tekintiink rajuk. A
1éptékvaltasbol adoddan az abrazold jellegli munkaktol konnyen atkeriiliink az absztrakt
strukturdkhoz, melyek itt nem ellentétei egymdsnak, hanem szervesen egymasba
agyazddnak.

44,

Ezzel a fajta ,,zoomolassal” Osszekapcsolja a felismerhetd egészet a részletek 6nallo,
olykor absztrakt formakincsével, igy feloldja a huszadik szazadi miivészet egyik
legnagyobb ellentmondasat, mely a figurativ és a nonfigurativ szemlélet kozott fesziilt.

37 Nagy I1diké: A kotelezé harmadik 1épés. Miiértd, 2008 oktober
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III. OKTATAS

Az altalam tanitott tantargy

Kisérleti struktarak alternativ anyagok felhasznaldsaval

(struktura- és feliiletdesign)

r

Evfolyam
II. évfolyam elsé félév

Téma

A tantargy feladata struktarak és strukturalt feliiletek 1étrehozéasa ellentétparokra épiilve
(szines-szintelen, sima-durva, attetszo-nem attetszo...)

A feladat célja
A formaalakitasi képesség fejlesztése az anyagértékek tényezdin keresztiil:

— struktara
— textara
— faktra

— halmaz

Szempontok

Ez egy olyan kutaté-innovativ tantargy, amelynek eredménye iparilag eldallithatd
funkcionalis targy lehet a textil-struktira-minta felhasznalasi teriileteken. (pl.:
belsdépitészet, lakastextil, autonom miialkotasok...)

A hallgatok hasznaljanak egyfeldl hagyomdnyos struktirakba rendezett 0j anyagokat,
masfeldl olyan, eddig a textil teriiletén szokatlan, alternativ anyagokat, amelyekhez
ujfajta megmunkalds sziikséges. Felhasznalhatjdk a kivalasztott anyag eredeti
funkcionalitasat (pl. csavar), amit tovabb alakitva hoznak Iétre szdvedéket a
megsokszorozas €s az dsszeillesztés altal.

Tapasztalatok

A struktira-, textura-és fakturarendszerek létrehozasakor sok esetben atfedésekkel
talalkozunk. A struktara és textura szorosan kovetkezik egymasbol, ellenben a faktura a
kiils6 behatas eredményeként megvaltozott anyag feliilete. Raépiilhet az eldz6
rendszerekre, azt gazdagithatja.
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A halmaz (halmozas) lehet szabalyos vagy szabalytalan, de szervetlen rendszer. Kozel all
a faktirdhoz, sokszor teljesen egybeolvad vele.**A feladat megoldasanak egyik kulcsa a
halmozas. Ezzel az eljarassal aztan konnyen lehet ritmizalni, raportalni, rétegekben
¢épitkezni, vagy egy feliileten sorolni. A textil kollazs is ide tartozik, amely mar a képiség
felé mozditja el a végeredményt.

Gyakorta probléma adddik a kor vagy a gombolyli formdk halmozasanak kényszerébol.
Ezeknek az egymashoz kapcsoldsa bonyolult az egy ponton vald érintkezés torvénye
miatt. Gyakran a hallgatok hagyomanyos textil-megmunkalasi technikakhoz (pl. varras)
kapcsolnak egészen szokatlan anyagokat (pl. halpikkely Osszevarrasdval halorendszer
létrehozasa).

Feliilet-és struktaraalakitasi technikak:

csomagolas csomozas felfiizés

3% Moholy-Nagy, 1929, 59. 0. Az anyag cimii fejezetben a szerz6 foként faktura-gyakorlatokat részletez, a
struktarat, mint csak természeti rendszert emliti
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rétegezés roncsolas sodras
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IV. OSSZEGZES

A szamitogép alkalmazdsa a textiltervezésben, majd a szovés iranyitdisa CAD-CAM
kapcsolattal, valamint a kiilonboz6é grafikus és 3D programokkal modellezett 6nallo
alkotasok tervezésének ¢és szemléltetésének egyik fontos tapasztalata a Iéptékek
hihetetlen gyors valtoztathatosaga. A digitalis rendszer elképesztd gyorsasaggal szamolja
ki a numerikus adatokat és teszi lehetévé az egyedi struktirdkhoz és feliiletekhez
sziikséges anyagok, kivitelezési modok és koltségek kiszamitasat. Furcsa modon az
elszemélytelenedéssel azonositott szamitogépes vildg mai lehetdségei teret engednek az
egyedi, kézmiives kultara elképzeléseinek, melyek az épitészetben, belsdépitészetben ¢és
ezek tarsmiifajaiban is megjelenhetnek. Ezek kivitelezése azutin ismét a CAD-CAM
rendszer vezérelte ipari kornyezetben torténik, de mintdjuknak, a kézmiives hattérnek
tovabb kell ¢élnie, telitenie kell az indusztridlis termelést. Erre az egyediségre az eltérd
etnikumok mai identitaskeresése kelld hatteret biztosithat és reménnyel tolthet el sokakat
a globalizalodo vildgban. Egyedi és szérias, regionalis €s univerzalis csak egyiitt élheti tll
a jelen bizonytalansagat.

Minta, szerkezet, plaszticitds harmassagaban a textilre zoomolas mértékétdl fliggden mas
helyre keriil a hangsuly. Koztiik az atjarhatdésagot a 1€ptékvaltas biztositja és teszi
lehetdvé a tobbi térbeli miifajban valé megjelenést.

Struktura- ¢és feliiletdesign tantargyam ennek az intermedialis szemléletnek az
alkalmazésa az oktatdsban, mely az egyetemi képzésben a design szakok barmelyikével
kapcsolatot teremthet.

Mestermiivemben a rug6, mint dinamikus fonal és szimbolum jelenik meg. A szdvés
merdleges szalrendszerének univerzalis képi szimbolikdja a hierarchikus tarsadalmak
vilagképével volt rokon, horizontalis és vertikalis irdnyaival utalva ra. A XIX. szazadtol
kezd6do tudomanyos vilagkép dinamizmusaval megjelennek a parhuzamos, egymast nem
kizar6 rendszerek igazsagai. A jelenkor civilizaciés metaforaja, a rizomorfia haldzatos
rendszere kiemeli a textilt, mint szovetszerkezetet a miifajok sokasagébol €s kitiintetett
helyre teszi azaltal, hogy az épitészettdl a matematikai gondolkodasig az elagazasok
rendszerét teszi meg a mai kor 6 strukturalis elvének. Benne a fa-gyokér rendszer, mint
hierarchia és a gyokértorzslogika egyidejiileg megfér egymas mellet.
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Summary

One significant experience gained from using computers in textile design and later in
controlling the weaving procedure with CAD-CAM program and in designing and
presenting independent creations modeled by 3D programs is the opportunity of changing
the scale at an unbelievable rate. The digital system calculates numeric data with an
incredible speed and enables the designer assessing production methods and costs
required for specific structures and surface patterns. Strange enough, the same computer
which is accused of making our world uniform provides a tool for enhancing creativity of
custom-made designs in architecture, interior design and related fields. Although these
designs are implemented in an industrial environment controlled by the CAD-CAM
system, the creation of the artist remains present and enhances large-scale production.
Various ethnic groups searching for their identities and individual expressions may find
support in the above fact; they can find a ray of hope in our rapidly globalizing world.
Individual and mass-produced goods, regional and universal values may survive this
uncertain world only in cooperation. The pattern, structure and plasticity of the textile
gain different emphasize depending on the level of zooming. Changing the scale provides
translation between the above and allows presentation in other type of arts utilizing
spatial appearance.

I apply this complex interleaving approach in structure and patter design courses which
may offer a link between any of the design courses at the university.

In my thesis the spring represents the line of dynamics as a symbol. The universal
symbolic presentation of the diagonal pattern of weaving reflects the  structure of
hierarchic societies with its horizontal and vertical directions. The dynamic scientific
explanation of the world, started in the XIX century, introduced facts which are capable
for existing side-by-side without excluding each other. The fabric of networks is a
metaphor of our age and as such, this system offers a special role to textiles. Textile
patterns could be similar to the main structural principle of our present civilization, to a
structural principle which covers the system of branches from architecture to
mathematical thinking. Within this system the trunk-root system of a single tree as a
hierarchic structure can easily coexists beside the logical root-trunk pattern.

54



