Sods Andrea

Provizdrikus épitészet
Ideiglenes terek Rajk LaszIl6 munkassagaban

Doktori értekezés

Témavezetd: Beck Andras PhD

Moholy-Nagy MUvészeti Egyetem Doktori Iskola
MdUvészettudomany PhD

New York, NY, Egyesiilt Allamok, 2025

HOII=



Tartalomjegyzék

Bevezetés 6
Korai konceptudlis épitészet: 5 terv 11
Szovjet avantgard épitészet és a meg nem épitett Amerika 27
Az orosz avantgard Ujrafelfedezésének hatdsa a magyar miivészetre 34

Avantgard hagyomany Bachman Gabor, Kiraly Tamas, Rajk Laszl6 és Vida Judit munkaiban 41

A mulanddsag épitészei: filmgyari menedék 56
Posztmodern kisérletek: Szomorua vasarnap, Tiszta Amerika, 1d6 van 61
EpitSk: a semmi konstrukcidja 71
A sztrajkol6 haza: szamizdat épitészet 81
Provizérikus épitészet: Ravatal 91
Felhasznélt irodalom 108
Szakmai 6néletrajz 112
Publikaciok jegyzéke 114



Absztrakt

Az értekezés Rajk Laszl6 (1949-2019) épitész, latvanytervez8, mlvész munkassaganak elsé két
évtizedét vizsgalja, és a korai konceptuélis épitészetébdl kiindulva értelmezi azokat a tereket,
amelyeket a mlivész a képzdmivészet és az épitészet hataran hozott Iétre. Az 1977-es 5 terv
cimu konceptualis md elemzésén keresztul kirajzolédik Rajknak a magyar neoavantgard
mUivészethez val6 kotédése, és ebben az évtizedben er6sodik fel a klasszikus orosz avantgard
iranti érdeklédése is. Az orosz konstruktivizmus altal inspiralt filmdiszleteit kortarsai munkaival,
valamint az 1960-as évek végén a klasszikus avantgérd irdnt megnovekedett nemzetkozi
figyelemmel és mitargypiaci konjunkturaval 6sszefiggésben olvasom. A nyolcvanas évek
posztmodern diszleteiben a mulandé konstrukciok a kisérletezés terepévé véaltak, amelybdl Rajk
jellegzetes, montéazsszerd vizualitdsa kristalyosodott ki. A dolgozat az életm(i szimbolikus és
gyakorlati hatarvonalat jelent6, a rendszervaltas egyik mivészeti jelképévé valt Ravatal koztéri
installacié elemzésével zarul. Rajk korai munkassagat a provizorikus épitészet fogalma felél
kdzelitem meg, és az ideiglenes terekben rejlé kornyezetformalé és tarsadalomalakito

mindséget emelem ki.

Abstract

This dissertation analyzes the first two decades of architect, production designer and artist
Laszl6 Rajk’s (1949-2019) career, examining the spaces he created at the intersection of visual
art and the built environment. The primary focus of this study is his early conceptual
architecture. A close examination of his 1977 conceptual work, 5 Projects, illuminates his
affiliations with the Hungarian neo-avant-garde movement. His engagement with the classical
Russian avant-garde during this decade also becomes evident. The discussion of his film set
designs, drawing inspiration from Russian Constructivism, is situated within the context of the
late 1960s surge of international attention and art market interest in the classical avant-garde,
as well as in relation to the works of his contemporaries. In his postmodern set designs of the
1980s, ephemeral constructions became sites of experimentation, from which Rajk’s montage-
like visual language emerged. The study culminates with an analysis of Catafalque, a public
installation that became emblematic of Hungary's political transition. The concept of provisional
architecture frames the argument, highlighting the transformative role of temporary spaces in

art and society.



Tézisek

1. Rajk Laszl6 munkésségéat az 1970-es évektél kezdve a koncepcid, az elmélet és a rajz hdrmas
egysége hatarozta meg. Az elemzés az 5 terv (1977) cim( m(ibél kiindulva a konceptualis

mUivészet és az épitészet hatarteruletén vizsgélja az életm elsé két évtizedét.

2. Az orosz konstruktivizmus Rajk m(iveire gyakorolt hatdsa az 1970-es évek végétél
meghatarozé volt és az orosz avantgard 1960-as évek végétdl novekvd nemzetkozi
népszerlségével, mikereskedelmi konjunktirajaval és mivészettorténeti Ujrafelfedezésével is

Osszefligg.

3. Rajk korai munkassaga nem pusztan a magyar neoavantgard kontextusaba illeszkedett,
hanem az épitészet tarsadalomkritikai potencialjat kiélez6, az épitett kornyezetet elméleti

kérdésként kezel6 nemzetkdzi trendekhez is kapcsolodott.

4. Az épit6ipar els6dleges feladata Magyarorszagon 1970 és 1979 kozott a lakashiany enyhitése
volt, amelyet f6ként gyors Utem, hazgyari lakasépitéssel igyekeztek megoldani. Mivel az allami
tervez6irodakban nem volt tér a kisérletezésre, Rajk és mas épitészek szamara a filmes

diszlettervezés és a kisérletezd szellemil rendez6kkel vald egyuttmikodés jelentett alternativat.

5. Az értekezés a provizérikus épitészet fogalman keresztil értelmezi Rajk ideiglenes tereinek
tarsadalom- és kornyezetformalé erejét. A dolgozat amellett érvel, hogy Rajk munkassaga nem
kizarélag politikai aktivizmusa és a szocializmus alatt cenzurazott tevékenysége miatt bizonyult

mulanddnak, hanem azért is, mert mivészete eredendéen konceptudlis jellegi volt.



Theses

1. From the 1970s onwards, Laszl6 Rajk’s work was defined by the triad of concept, theory, and
drawing. This dissertation begins its analysis with his 1977 work 5 Projects and examines the

first two decades of his career at the intersection of conceptual art and architecture.

2. The influence of Russian Constructivism on Rajk’s works became significant from the late
1970s, and is related to the growing international popularity of the Russian avant-garde from the

late 1960s onward, as well as its rediscovery in art history and its boom on the art market.

3. Rajk’s early work was not only embedded within the context of the Hungarian neo-avant-
garde, but also connected to international trends that sharpened the social critique inherent in

architecture and approached the built environment as a theoretical question.

4. Between 1970 and 1979, the primary issue of the Hungarian construction industry was to
alleviate the housing shortage, mainly through large-scale standardized housing projects. Since
the state architecture companies offered limited opportunities, a group of Hungarian architects
—including Rajk—found their creative ground in film set design and collaborations with

experimental directors.

5. Through the concept of provisional architecture, this dissertation examines the
transformative power of Rajk’s temporary spaces on both society and the environment. It
argues that his oeuvre was not only ephemeral because of his political activism and the
censorship of his work under socialism, but also because his artistic practice was

fundamentally conceptual in nature.



Bevezetés

Az 1980-as évek mUvészetével és alternativ kulturajaval 2014-ben kezdtem el foglalkozni, amikor
a tranzit.hu Kortars M(ivészeti Egyesilet kezdeményezésére Kirdly Tamas (1952-2013)
avantgard divattervez6 munkassagat hosszu tava projekt keretében kutattam kollégammal,
Muskovics Gyulaval. A 2014-ben bemutatott Nyitott kapuk: Kirdly Taméas 80s? cim( killitas és a
2017-ben megjelent Kiraly Tamas ‘80s2 konyv a m(ivész munkassaganak elsé évtizedét dolgozta
fel. A kiadvanyban publikalt Kelet-Eurdpa a divat. Forradalmi esztétika és rendszerkritika Kiraly
Tamas mdvészetében cim( tanulmanyhoz egy interjut szerettem volna késziteni Rajk Laszl6val,
1980-as évekbeli mivészi egyuttmikodéseirdl és latvanytervez8i munkajarél. A mivészt 2015
tavaszan kerestem fel az interju Otletével, beszélgetésiinkre azonban Rajk kilfoldi munkai miatt
sokaig nem tudott id6t szakitani. Az interjura végul 2017-ben kerilt sor, amikor az Engedetlen
szerkezetek3 cim(, Kiraly Tamas és Rajk nyolcvanas évekbeli munkait bemutaté kiallitast
készitettem el6 a Trapéz Galériaban. A beszélgetés A szabad miivészetet valasztottam cimmel
jelent a Tranzitblogon. Nem sokkal kés6bb Rajk felhivott: talalkozoéra invitalt Paulay Ede utcai
otthonaba és mitermébe, és felkért, hogy Rajk Latvany. Filmszobrok és akcionista frottazsok#
cimid akadémiai székfoglalé kiallitasa kuratori és kutatodi feladataiban vegyek részt. Emellett a
mUvészeti munkassagarol sz616 tanulmanykotet koncepcidjan is dolgoztunk, valamint a Rajk
Latvannyal parhuzamosan Tervek® cimmel mutattunk be egy kisebb kiallitast a Trapéz
Galéridban. 2017-t61 kezdve interjukat készitettem a m(ivésszel, és rendszeresen jartam a
m(termébe, ahol elsé kézbdl ismerhettem meg alkotasait. Akkor még nem tudtam, hogy ebbél
az egyuttm(ikodésbdl egy négy évig tartd doktori kutatas fog kibontakozni. K6zos munkank

2019-ben tragikusan megszakadt. Rajk halala utan feleségével, Rajk Judittal kezdtiink el

1 Nyitott kapuk. Kirdly Tamas 80s, tranzit.hu, Budapest, 2014. oktéber 10. — november 28. Kiallitdé mlvészek: Kiallitd mvészek:
Almasi Jonathan Csaba, El Kazovszkij, Rodolf Hervé, Kele Judit, Kiraly Tamas, Koppany Gizella, Kozma Gyorgy, Miller Péter Sziami,
Padi E. Marianna, Szilagyi Lenke, Urban Tamas, Vécsy Attila. Kuratorok: Muskovics Gyula és So6s Andrea.

2 MUSKOVICS Gyula, SOOS Andrea, szerk., Kirdly Tamés 80s (Budapest: tranzit.hu, 2017)

3 KIRALY Tamas, RAJK Laszl6: Engedetlen szerkezetek, Trapéz Galéria, Budapest, 2017. majus 31. - jinius 15. Kuratorok: Muskovics
Gyula és Soés Andrea

4 Rajk Latvany - Filmszobrok és akcionista frottdzsok, Rajk Laszlé akadémiai székfoglal6 kiallitdsa. 2019. februar 7. - 2019. mércius
3. FUGA - Kortars Epitészeti Kozpont, Budapest

5 RAJK Laszlé: Tervek, Trapéz Galéria, Budapest, 2019. februar 14. - 2019. marcius 22. Kurator: So6s Andrea.



gondolkodni azon, hogy milyen médon lehetne Rajk életm(ivét bemutatni illetve munkait
tudomanyosan feldolgozni.

2020-ban Rajk életmivének ideiglenes épitészeti alkotasaival foglalkozé kutatasi tervemmel
felvételt nyertem a Moholy-Nagy Mvészeti Egyetem Doktori Iskolajaba, és a Rajk hagyatékaban
fellelhet6 alkotasokat és dokumentumokat rendszerezé mUtargyjegyzék osszeallitasan kezdtem
el dolgozni. Mikozben az archivumi munkat lelassitotta a pandémia, egy kiallitds koncepcidjan
dolgoztam. Az A Town on the Edge cim( csoportos tarlaton Rajk munkait harom kortars
alkotoval, a Kis Varsé m(ivész parossal és Schmied Andival allitottam parbeszédbe. A
mUivészeket arra kértem fel, hogy az archivumbal valasszanak ki egy vagy tobb munkat, és arra
egy Ujonnan létrehozott mialkotassal reagaljanak. A kiallitas az Art Department nevd fliggetlen
mUivészeti tér nyitd eseménye volt, amely olyan sikeresnek bizonyult, hogy a galéria Rajk Judit
munkajanak kdszonhetéen azéta is mikodik. Kutatasom szorosan 0sszefligg kuratori
gyakorlatommal: a kiéllitasrendezés az egyik legtermékenyebb médja annak, hogy a miveket
megismerjem és Uj 0sszefliggéseket talaljak, amelyek segitenek szélesebb kontextusban
értelmezni a mialkotasokat. Doktori kutatdsom ideje alatt, 2021 és 2024 kozott harom kiallitast
rendeztem® Rajk munkaibdl, az Eszt Epitészeti MGzeumban bemutatott Forecast and Fantasy.
Architecture without Borders 1960s-1980s (El6rejelzés és fantazia. Ep/’tészet hatarok nélkdil
1960-1980-as évek)” cim(i tarlaton pedig tanacsaddként ajanlottam a kuratorok, Andres Kurg és
Laanemets figyelmébe Rajk-miveket. Munkam révén Rajk kevésbé ismert, korai konceptualis
mivészete mind Magyarorszagon, mind kulféldon nagyobb figyelmet kapott. EzGton szeretnék
kdszonetet mondani Rajk Juditnak, amiért a hagyatékhoz hozzaférést biztositott, minden
anyagot rendelkezésemre bocsatott és értékes meglatasaival kutatdasomat és doktori
értekezésem megirasat is segitette.

Ahogy Alekszandr Mihajlovics Rodcsenko, Rajk Laszl6 egyik fontos konstruktivista eléképe is
t6bb médiumban - festészetben, grafikaban, fotdmlvészetben - alkotott, gy Rajk is sokoldald

tevékenységérdl volt ismert: épitész, latvanytervez6, grafikus, teoretikus, politikus, oktato és,

6 Az Art Departmentben 2021-ben az A Town on the Edge cimmel Kis Varso, Rajk Laszl6 és Schmied Andi kiallitasat, 2022-ben
Birkés Akos és Rajk LészI6 Kadar-kocka. Felforgaté mivészi reakciok cim(, 2023-ban pedig Isi Litke kuratortarsammal a New York-i
Valerie Goodman Galleryben a Staging Future Worlds. The Architectural Visions of Laszl6 Rajk cim kiallitast mutattuk be.

7 Forecast and Fantasy. Architecture without Borders 1960s-1980s, Estonian Museum of Architecture, Tallinn, 2023. januar 20. -
aprilis 30. Kiallitd mivészek: Archizoom, Jurij Avvakumov, Alexander Brodszkij & llja Utkin, Igor Drevikovsky & David Vavra,
Dvizhenie, Stano Filko, Gellér B. Istvan, Jozef Jankovi¢, NER, Tiit Kaljundi, Jevgeni Klimov, Mari Kurismaa, Kai Koppel, Vilen Kiinnapu,
Leonhard Lapin, Hardijs Ledin§, Avo-Himm Looveer, Kirmo Mikkola, Stefan Miiller, Jiri Okas, OHO, Ain Padrik, Alessandro Poli,
Laszlé Rajk, Toomas Rein, Sirje Runge, Superstudio, Tonis Vint és masok. Kuratorok: Andres Kurg és Mari Laanemets.



amint ez az értekezés felveti, konceptualis mivész volt. Rév Istvan torténész a , konstruktér”
kifejezéssel jellemezte,8 ami 0sszecseng az Rajk altal nagyra tartott klasszikus avantgard
iranyzat, az orosz konstruktivizmus ideéljaval: az alkotd egyszerre mivészi rendez6 és mérnoki
tervezd. A hagyatékban végzett kutatas és a kiallitdsi projektek sordn gazdag, épitészeti,
képzémlivészeti és designelméleti vonatkozasu életmi tarult elém, amelynek részét képezik
Rajk rajzai, épitészeti modelljei, grafikai munkai, varosi projektjeinek dokumentacioi, archiv
fényképek, illetve a mlivész épitészettel foglalkozé irasai is. Ez a felismerés azonban annak a
beldtasaval jart, hogy ki kell valasztanom azt az idészakot és latészoget, amelyen keresztil Rajk
életm(ivét vizsgalni fogom. Az ideiglenes terekbdl kibontakozé kisérleti épitészete egy korai
mdvére, az 5 terv cimi kulcsfontossagu alkotasra irdnyitotta a figyelmem, amelyet Rajk
konceptualis gondolkodasanak eredéjének, egyik legplasztikusabb megnyilvanulasanak tartok.
Az értekezés Rajk Laszl6 munkassaganak elsé két évtizedére koncentral: 1977-t61 1989-ig kiséri
végig a muvész provizérikus, azaz ideiglenes épitészeti alkotasait. Kutatasom korai konceptualis
épitészetébdl, és abbdl a megallapitasbdl indult ki, hogy munkassagat az 1970-es évektdl
kezdve meghatarozta a koncepcid, az elmélet és a rajz harmas egysége. Eletm(ivében az
épitészeti rajz — minden szabad kézzel készitett formaja, a firkalastol a funkcionalis skiccen at
egészen a mérnoki precizitassal kidolgozott, 6nallé latvanyként is értelmezhetd részletrajzokig
€s gyartasi tervekig — mar egyetemi éveitél kezdve meghatarozé médium volt. A rajz mellett a
makett, vagyis az épitészeti gondolat kézzelfoghat6 hordozdja, valamint az épitett kornyezetrél
valé elméleti gondolkodas jellemezte életml(ivét. A rajz, a modell és az elmélet egysége, illetve
az ezekbdl format 61t6 koncepcid elsédleges kifejezési eszkdzévé valt: mintha az 6tlet mindig is
fontosabb lett volna szdmara, mint a megvalosult matéria. Kézenfekvé lenne azt allitani, hogy
Rajk politikai aktivizmusa és a szocializmus alatt tiltott kategoridba sorolt tevékenysége miatt
volt munkassaga nagy részben provizérikus, azaz fizikailag mulandé és részben emiatt,
értelmezhet6ségében torékeny. A lehetséges magyarazat — amelynek kifejtésére tesz kisérletet
az értekezésem - azonban ennél sokkal 0sszetettebb. Rajk konceptuélis gondolkodasanak
gyokerei egy korai munkajan, illetve az 1960-as és 1970-es években az 6t ért mlvészeti,
épitészeti és elméleti hatasokon keresztul értheték meg leginkabb. Mivészetének politikuma is

sokkal rétegzettebb annél, mint amilyennek elsére tlnik. J6llehet munkainak visszatéré eleme a

8 Rév Istvan torténész, a Blinken OSA Archivum igazgatdja, Rajk Laszlé kozeli baratja. 2022 jiniusa és augusztusa kozott Visegrad
osztondijjal kutattam a Blinken OSA Archivumban. Az idézet Rév Isvannal ebben az idészakban, egy Rajk Laszl6 munkassagarol
folytatott beszélgetésbdl szarmazik.



tarsadalomkritika, Rajk szamara a politika nem elsdsorban ideol6giai, hanem kézéleti kérdés
volt: a nyilvanos tér alakitasa, a kozosségi létezés és alkotas lehetésége foglalkoztatta. Ennek az
attitidnek az egyik bizonyitéka, hogy munkai tobbsége kollaborativ médon jott 1étre. ,1968
kérnyékén ez egy nagyon erés alternativa volt: ha feltesszlk, hogy létezik a szabad mivészet és
van a politizalé mldvészet — a politizalé6t nem pejorativ értelemben hasznilom - akkor én a
szabad m{ivészetet valasztottam, és nem a politikailag elkotelezettet” - fogalmazott Rajk.2
Ertekezésem az 5 terv cim(i, 1977-es, konceptualis épitészeti munkajanak elemzésén keresztill
mutat ré Rajk magyar neoavantgard muivészeti kozegben betoltott szerepére, illetve
munkassaganak a neoavantgard mivészet konceptualis hagyomanyaihoz f(iz6d6 elemeire. Az
egyik legfontosabb inspiracios forrasanak, az orosz konstruktivizmusnak Rajk miveire gyakorolt
hatasat kortarsai — és bizonyos projektekben alkototarsai, Bachman Gabor, Kiradly Tamas és Vida
Judit - munkaival parhuzamosan vizsgalom, és az orosz avantgard 1960-as évek végétdl
novekvl nemzetkozi népszerliségével, mikereskedelmi konjunkturajaval és mldvészettorténeti
ujrafelfedezésével egyitt olvasom. Az orosz konstruktivizmus formavilagat és a szocialista
hatalmi jelképek ironikus alkalmazésat az 1980-as évek posztmodern filmdiszleteiben
vizsgalom. A Plusz Studio alkotéi kollektiva mulandé konstrukcioit a nyolcvanas évek kozepén
kisérleti iranyokba indulé rendezék, Body Gabor, Gothar Péter és Sandor Pal filmjeivel
Osszefliggésben értelmezem. Az épitészet, a diszlet és a képz&mlvészeti alkotas hataran
Iétrehozott terek jelent6ségét Rajk egyik legismertebb munkajaban, a Ravatal elemzésén
keresztll mutatom be, valamint kordbbi munkaival valé 6sszefliggését is kifejtem. Ez a mi
szimbolikus és gyakorlati hatart is jelent mind Rajk életmdvében, mind a kutatdsomban: a
rendszervaltds utani munkai mar teljesen mas kulturdlis és tarsadalmi kdrnyezetben jottek létre.
Az értekezésben Rajk munkait a konceptualis mlvészet és a kisérleti épitészet fel6l kozelitem
meg, és az épitészetrdl vald elméleti gondolkodas nemzetkdzi dramlataival kapcsolom 6ssze. A
standardizalt épitkezés kritikaja, az antidesign, az orosz papirépitészet, a buhera esztétikaja, a
vernakularis épitészeti hagyomanyok, az épitészetben alkalmazott montazstechnika és a
dekonstrukcié mentén kirajzolédnak Rajk mivészetére gyakorolt legfontosabb mivészeti és
elméleti hatasok. Korai munkassaga nem csupan a magyar neoavantgard mivészet

kontextusaba illeszkedett, hanem az épitészetben rejl6 tarsadalomkritikat kiélez6 nemzetkozi

9 S00S Andrea, ,A szabad miivészetet valasztottam - interji Rajk Lészléval”, Tranzitblog, 2017.09.15., hozzaférés: 2025. 08. 20.,
http://tranzitblog.hu/a-szabad-muveszetet-valasztottam/



trendekhez is kapcsolhatd. Mdveit olyan, altala is figyelemmel kovetett és tisztelt kilfoldi
alkotdkkal vetem Ossze, akik az épitészetre mint kisérleti mivészeti médiumra tekintettek, igy
példaul az Archigram és Superstudio kollektivak, Gordon Matta-Clark vagy James Wines
munkassagaval allitom parhuzamba.

EletmUvérdl sz616 interdiszciplinaris kutatdsom nem csupan Rajk korai munkainak
megismerésérdl, és azok eddig Uj szempontok szerinti analizisérdl, hanem azon korszak a
tarsadalmi és politikai kontextusanak a megértésérdl is szol, amelyben Rajk palyaja elindult. A
dolgozat azokat a helyszineket és kozosségeket ismerteti, amelyekben a sok szempontbdl
korlatozo szocialista Magyarorszagon Rajk kritikai épitészete kibontakozhatott. A magyar
mUvészeti impulzusok mellett kanadai tanulmanyai, az orosz avantgard m(ivészetben val6
elmélyulése, valamint az 1970-es évektdl épitett, és élete végéig apolt nemzetkdzi kapcsolatai
egyutt jelolik ki munkassaganak elsé két évtizedének sarokpontjait, melyek koré ez aziras is
szervezddik. Korai munkaiboél visszafejthetd a Rajkra jellemz8, mérnoki tudasra és pontos
kivitelezésre éplild, ugyanakkor a fantaziat, jatékossagot és kreativitast hangsulyoz6 alkotoi

metodus.
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Korai konceptudlis épitészet: 5 terv

Az 1960-as évek végétdl Rajk szamara egyre fontosabba valt a magyar neoavantgard mivészeti
kozeg. Mély benyomast tett rd az 1968-as elsd10 és az 1969-es masodik Iparterv-kiallitas,' ahol
tobbek kozott Bak Imre, Kesert llona, Lakner Laszlé, Szentjoby Tamas és Tét Endre munkaival
talalkozott. Mlvészi szemléletére a kisérleti szinhaz is nagy hatassal volt — kulonosen Halasz
Péter lakasszinhaza'2 és a Najmanyi Laszl6 altal alapitott Kovacs Istvan Studid,3 amelynek tagja
is lett. A Budapesti M(iszaki Egyetem épitész hallgatéjaként az Egyetemi Szinpad, az R Klub és a
Bercsényi Klub eseményein kerllt egyre kdzelebb a progressziv szellem( mivészethez.
Rendszeresen latogatta a Galantai Gyorgy altal életre hivott, a magyar neoavantgard mivészet
legfontosabb kiallito- és talalkozéhelye, a balatonboglari kdpolnamiterem eseményeit. A
neoavantgard nyitotta meg szamara az utat a konceptualis és kisérleti irdanyok felé, de legalabb
ennyire meghatarozo volt a Parkanyi Mihaly vezette Nontecton csoport'4 hatasa is. Parkanyi
1962 és 1969 kozott a LAKOTERV Mliszaki Osztalya Kutaté Csoportjanak vezetsje volt, ahol
els6ként ismerte fel, hogy a hazgyari termelés, azaz a zart rendszer( nagypaneles épitkezés, az
uniformizalt lakéhazak nem teremtenek megfelel6 életteret.® Kritikajanak hangot is adott, és
egy olyan, mer6ben mas rendszer kidolgozaséat kezdte el, amelyben a tervezés, a gyartas és az
Osszedllitas integralt folyamatot alkotott. Erre alapozta a Gutenberg-elvi nem-tektonikus
rendszerek altaldnos elméletét, utalva arra, hogy az irds mechanikai ismételhet6ségét el6szor
Gutenberg tette lehetévé. Az elv Iényege, hogy szemantikailag semleges, nem-teherhordé
elemek — mint az irott szOvegnél az dbécé betdi - variadlasaval barmilyen éplulet Iétrehozhatd.

1972 és 1977 kozott a Nontecton tagjaként Rajk ezen az elméleti alapon nyugvo épitészeti

10 A kiallitas 1968. december 22-én nyilt meg az Ipari Epiilettervezé Vallalat belvarosi székhazaban Sinkovits Péter
mivészettorténész rendezésében. A cenzori hivatal megkeriilésével rendezett csoportos tarlat csupan néhany napig volt 1athato, és
tizenegy fiatal mlvész, Bak Imre, Frey Krisztian, Hencze Tamas, Jovanovics Gyorgy, Kesert llona, Konkoly Gyula, Lakner Laszl6,
Molnar Sandor, Nadler Istvan, Siskov Ludmil és Tét Endre munkat mutatta be.

11 A masodik Iparterv kiallitds 1969. oktdber 24-én nyilt meg, Baranyay Andras, Major Janos, Méhes Laszl6 és Szentjoby Tamas
munkaival kib&vulve.

12 Rajk tobb Haldsz Péter-darab szdmara is tervezett diszletet és idénként szerepl6ként is részt vett az el6adasokban.

13 A Kovécs Istvan Studiot Najmanyi Laszl6 alapitotta, amely ezen a néven 1971 és 1976 kozott m(ikodott. A tarsulat alapito tagjai
voltak: Eperjessy Katalin, Ors6s Gyorgyi, Puskas Istvan, Rajk Laszlé, Sulik Béla, Magos Gyorgy, Kigyos Erzsébet, Nagy Brigitta, Eorsi
Katalin, Gulyas Istvan, Papp Tamas, Molnar Gergely.

14 A Non-tecton csoport a Magyar Tudomanyos Akadémia kutatasi programja volt, vezet6i Dr. Parkanyi Mihaly, Dr. Gabor LaszI6,
Dr.Garay Lajos, Miké Janos, Sdmsondi Kiss Béla; tagjai pedig Barcza Janos, Dr. Hajdu Laszl6, Kévesdi Rézsa és Rajk Laszl6 voltak.
18 HULESCH Maéaté (szerk.), Szaz éve sziiletett dr. Parkanyi Mihaly, 2024.12. 01., hozzaférés: 2025. 06. 12., https://epiteszforum.hu/
szaz-eve-szuletett-dr-parkanyi-mihaly-
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rendszer kifejlesztésében vett részt. A Parkanyi altal kidolgozott elv és technoldgia a
strukturalizmust és a szemiotikat otvozte: az elemekre bontas majd az elemek tetsz6leges
atrendezése és ebbdl egy Uj struktura épitése Rajk gondolkodasmédjanak egyik alappillére lett.
A mUvészeti és elméleti inspirdciéo mellett Rajk Laszlé megbizhaté statikai és mérndki tudasra is
szert tett. Ennek kdszonhet6en konceptualis munkai nem elrugaszkodott fantaziavilagként
jelentek meg, hanem magukban hordoztak a gyakorlati megvaldsitas lehetfségét. A
technoldgiai precizitas és a pontos szerkezeti megoldasok révén tervei nemcsak esztétikai vagy
filozofiai spekulacidk voltak, hanem realisan értelmezhetd épitészeti vizidk is.

A spekulativ gondolkodas, mint toprengés és a részletek iranti figyelem, jél megfigyelhet6 az
1977-ben készult 5 terv cimU konceptualis épitészeti munkajaban. A sorozat magyar, angol és
francia nyelvil szévegekkel kisért rajzokbdl és fotbmontazsokbdl all, és egy sajat kiadasu, limitalt
példanyszdmu katalégusban jelent meg. A sokaig elveszettnek hitt eredeti mivek 2022-ben egy
online fellelt kataldgus'® nyoman a Sarospataki Képtarban tett latogatas soran keriltek el6. Ez a
felfedezés nem csupan az addig kizarolag nyomtatott kiadvanyként ismert!7 5 terv kutatasa
szempontjabdl jelentett fordulépontot, hanem kdzelebb vitt az 1970-es évek neoavantgard
mUvészete egyik legjelentésebb vidéki gyljteményének torténetéhez is. A gyljtemény Rajk
Laszl6 életmivének konxtextualizasaban is kiemelt jelentéséggel bir, ezért az aldbbiakban
részletesebben is foglalkozom vele.

A Sarospataki Képtar kortars migyljteményének épitését Lengyel Laszlé és Dobrik Istvan
kezdte el a hetvenes évek masodik felében, és ezt a munkat folytatta Ban Andras Torok Tamas
segitségével. Ahogy Ban Andras a Helyzet. A hetvenes évek miivészete a Sarospataki Képtarban
cim(, 1984-ben a gydjteménybdl rendezett kiallitas katalégusaban fogalmaz, a ,gyGjtémunka
el6tt kezdetben szinte lekizdhetetlen akadalyok alltak”,'8 hiszen ekkorra a f6 mivek jelentés
részét mas, févarosi és vidéki intézmények, magangydjték vagy kulfoldi galeristak mar

megvasaroltak.

16 A katalégust Rajk Judit, a miivész felesége fedezte fel. 2022 augusztusaban Rajk Judittal és Sasvari Edittel latogattam el a
Séarospataki Képtarba, ahol a mizeum vezetdje, Jaskoé Beatrix segitségével megtekinthettiik a miveket.

17 A katalbgusok megmaradt példanyai 1990-ben kerliltek vissza Rajk Laszl6hoz, Kobol Jozseftdl, elsd feleségének, Kobol Annédnak
az édesapjatol. A kiadvany grafikai tervét akkori ségornéje, Kobol Vera tervezte. Rajk nem tudott arrél, hogy az eredeti miveket a
Séarospataki Képtar gytjteményében 6rzik.

18 BAN Andras, ,Emlékek egy utopikus mizeumrdl”, in KISHONTHY Zsolt, szerk.: Helyzet. A hetvenes évek miivészete a Sdrospataki
Képtarban, 1-3 (Miskolc: Herman Ott6 Mazeum, 1984)
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A masik akadalyt a sz(ikds anyagi forrasok jelentették, ezért az intézmény kezdetben a magyar
neoavantgard jelentds alkotéinak grafikai munkaira koncentralt. gy keriilt a gydjteménybe
tobbek kozott Maurer Déra, Erdély Miklos, Keseru llona, Nadler Istvan, Bak Imre, Birkas Akos és
Pinczehelyi Sandor tobb mdve.® A gy(ijtés masodik szakaszaban a magyar
performanszmuivészet meghatarozé dokumentumaival (példaul Hajas Tibor munkaival), Rajk
Laszl6 konceptualis épitészeti projektjével, valamint Szenes Zsuzsa, Szilvitzky Margit és Gecser
Lujza textilmivészeti alkotasaival bévult a kollekcié. Ez a gyUjtéi program a szocialista
Magyarorszagon merész és el6remutato vallalkozasnak szamitott, ugyanis egy olyan intézményi
szellemiséget vetitett el6re, ahol a mlvészet kritikus, sét politikus hangjai is teret kaphattak.
Ugyanakkor a sarospataki gydjteményépités azt is jol mutatja, mennyire szervesen kapcsolddott
Rajk kisérleti épitészete a magyar neoavantgard mivészet rendszeréhez és hogy munkassaga
mar a hetvenes évek végén bekerllt a magyar mivészettorténeti kanonba.

Az 5 terv kilonleges helyet foglal el az 1970-es évek magyar m(ivészetében és Rajk
életmdvében is: a konceptualis mlvészet és az épitészet hatarteruletén vizsgalja a téralkotas
mUivészeti és kritikai potencialjat. Médiuma az épitészeti rajz és a fotbmontazs, rovid szbveges
kommentéarokkal kiegészitve. Maga a mi tehat a dokumentéacié és a szoveg egyuttese —ez a
konceptualis mlvészet egyik tipikus megjelenési formaja. Az 5 terv egyértelm(ien kapcsolhaté a
hetvenes évek magyar neoavantgard, illetve konceptuélis mlivészeti tendenciaihoz, és akar
helyet kaphatott volna Beke Laszlé E/képzelés cimU projektjében is.

A konceptudlis tendenciakat érzékelve, illetve hogy ezeket a torekvéseket 6sztonozze, 1971-ben
Beke felhivast intézett huszonnyolc magyar mivészhez, hogy kuldjenek neki olyan
dokumentumokat, amelyek témaja a ,m(i=az elképzelés dokumentacidja”20 A felhivasat -
amelyet zommel képzémUvészeknek kiildott el — Attalai Gabor, Bak Imre, Balaské Jend, Baranyay
Andras, Csiji Attila, Csiky Tibor, Donath Péter, Erdély Miklés, Fajo Janos, Ficzek Ferenc, Gulyas
Gyula, Haraszty Istvan, Hencze Tamas, Jovanovics Gyorgy, Kesert llona, Kismanyoky Karoly,
Lakner Laszl6, Lantos Ferenc, Major Janos, Méhes Laszl6, Nadler Istvan, Pauer Gyula,
Pinczehelyi Sandor, Szentjoby Tamas, Szijarté Kalman, Tandori Dezs6, Tot Endre és Tiirk Péter

kapta meg. A beérkezett munkak a magyar konceptualis mivészet fontos dokumentumai lettek,

9 U.o.

20 BEKE L&szlo, Az ,elképzelés™rél, 1971. 08. 04., hozzaférés: 2025. 05. 15., https://artpool.hu/lehetetlen/real-kiall/elkepzeles/
beke.html.
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amelyeket Beke dossziékban 6rzott, és amelyeket évtizedekig kizardlag a lakadsan lehetett
megtekinteni. A fakszimilékbél 2008-ban jelent meg az Elképzelés cim kiadvany.2!

Bar Rajk munkaja késbébb keletkezett, mégis fontos parhuzamokat mutat Beke Laszl6 E/képzelés
cim( projektjével. Egyrészt azért, mert Rajk ugyanabban a kdzegben mozgott, mint az
Elképzelés résztvevdi: munkajukat a hatvanas évek végétél figyelemmel kovette, a hetvenes
évek masodik felétél pedig 6 maga is aktiv résztvevdje volt a magyar neoavantgard
mUivészetnek. Masrészt az, hogy az 5 terv a Sarospataki Képtar neoavantgard alkotdkra
fokuszalo, kortars gyljteményének része lett, bizonyitja, hogy palyajanak kezdetén Rajk
elsésorban m(ivészként kapcsolddott ehhez a kozeghez és egy konceptuélis mivel kerult be a
mUvészettorténeti kdnonba. Ezt a poziciét tovabb erfsiti, hogy az 5 terv bevezetbjét a magyar
neoavantgard és konceptualis mlivészet legmeghatarozébb teoretikusa, Beke Laszl6 irta.
Mduvészettorténeti jelentésége mellett Rajk e korai munkéja az épitészeti gyakorlatot is komplex,
kritikai szemszogbdl kozeliti meg, illetve az itt megfogalmazott elvek kés6ébbi munkaiban is
visszatérnek. Emiatt kiilonosen fontosnak tartom, hogy a mivet projektenként a tovabbiakban
részletesen elemezzem.22

Az 5 tervben az épitészet olyan, az embereket allanddan korilvevé koztéri mivészeti formaként
jelenik meg, amely a tarsadalmi nyilvanossag és kritikai diskurzus potencialis helyszine lehet. A
kiadvany bevezet6jében Beke Laszl6 a technolégia-funkcié—gazdasagossag altal korilhatarolt,
az épitébmuvészet helyett a mérndki tervezésre koncentrald épitészeti trendekkel allitja szembe
Yona Friedman, Buckminster Fuller vagy Christo utdpiait. E fantasztikus projektekkel ellentétben
Rajk nem a jov8be tekint, hanem a meglévét akarja Ujragondolni: ahogy Beke irja,23 Rajk szdmara
az .el6rejelzés=korlatozas”. Ezzel egybevag Rajk vélekedése sajat alkotdi, tervezbi szerepérél,
amely szerint az épitésznek olyan kutaténak kell lennie, aki kell§ tavolsadgbdl szemléli kutatésa
targyat, azaz ,latja annak erényeit és szépségeit, de egyuttal hibait is. Es mivel egyidejileg

varosrol, befogadé kornyezetrél is van sz0, erésiti és elfogadja azt, masrészt valtoztat és a

21 BEKE Léaszl6: Elképzelés, 1971. A magyar konceptmdiivészet kezdetei. Beke LaszIé gydjteménye (Budapest: tranzit.hu, OSAS, 2008)

22 Az 5 tervr§l az Epitészforumon jelent meg irasom, amelynek bizonyos részeit felhasznaltam ehhez a fejezethez. Lasd: SOOS
Andrea: A varos az a vildg, amit az ember maga szémara épit. Rajk LaszIo 5 terv cim{ projektjérél, 2022. 03.10., hozzaférés: 2025. 06.
09., https://epiteszforum.hu/a-varos-az-a-vilag-amit-az-ember-maga-szamara-epit--rajk-laszlo-5-terv-cimu-projektjerol

23 RAJK Laszlo, 5 terv, sajat kiadads magyar, angol és francia nyelven, BEKE Laszl6 bevezetdjével (Budapest, 1977).

14



hibakat megprébalja orvosolni.”24 Az 5 terv ennek a gondolkoddasmaodnak az épitészeti
megfogalmazasa, amelyben Rajk az urbanisztikai és a tarsadalmi kritikat egyesiti.

A Tovabbfejlesztés (Le Corbusier 6roksége), a kiadvanyban els6ként szereplé koncepcid, a
vilaghir( francia épitész és teoretikus, Le Corbusier 6t alaptételének?® egyikét, az épllet
pillérekre allitasat értelmezi Ujra. Le Corbusier Az uj épitészet 6t pontja cim( kialtvanyaban26é
fogalmazta meg a modern épitészetet meghatarozo tervezési elveit. Az esztétika és a
természethez val6 visszatalalas zalogat Le Corbusier a c6l6p6s szerkezet felszinre hozasaban
latta, amely mentesitette az éplilet homlokzati elemeit a statikai funkciotél. A colopok
ugyanakkor a tartéfalak szerepét is kivaltottak, igy a tervezé mind a homlokzatot, mind pedig a
belsé teret teljesen szabadon, sajat esztétikai elvei szerint alakithatta. Le Corbusier oszlopokra
allitotta az épuletet, ezaltal a természethez val6 kozeledést is szorgalmazta: a kertet a lakohéz
ala is kiterjesztette, ugyanakkor az arviz vagy hurrikan sujtotta terileteken a megemelt foldszint
életmentd funkcidval is birt. Rajk ezt a struktirat gondolta tovabb: a féldre allitott colépdk
pillérekké valtak, és alattuk Uj alapozas allt, amely rendszer Rajk szerint Ugy folytathat6, ha a
coldpalapozas alapozasat is kiemeli a foldbdl. Rajk egy végtelenségig bdvithetd, egymasra
épuld tartdszerkezetet hozott |étre, egy sajatos haldzatot, amelynek precizen kivitelezett rajza
akar egy tudomanyos-fantasztikus film diszletét is abrazolhatna. Az alapok c6lopokre emelése
és a végtelenithetd, funkcionalista szerkezet alkalmazasa nemcsak a Lehel csarnok épitészeti
strukturajaban figyelheté meg, hanem visszatéré motivum Rajk tébb, a 2000-es évek elején
tervezett projektjében is — amikor a szamitdgépes tervezéprogramokban Le Corbusier
megoldasa mar magatol értet6dé szerkesztési moddszer volt. A Tovabbfejlesztés (Le Corbusier
Oroksége) egy klasszikus, a modern épitészetet alapjaiban meghatarozé elvbdl indul ki, és
mintha Rajk sajatos Ujraértelmezését adna a ma mar sok szempontbdl vitatott2? Le Corbusier
orokségének: ahogy a francia teoretikus kialtvanya, tgy Rajk is 6t pontban vazolja fel valaszait,
melyek kozul kettd is kozvetlenll a szocialista Magyarorszag épitészeti sajatossagaira reflektal.
A lokalis épitészeti kérdések felvetését Rajk a panelépités gyakorlatanak kritikajaval kezdi. A

Megszakités (Emlékmii a 43. sz. AEV-nek és a FOBER-nek) cim(i munkéajaban a panelhaz-

24 RAJK Laszl6, ,Mlzeum - A mult és jelen hataran ejtett hasiték”, in Mihalyi Gabor, szerk.: Eurdpai fiizetek, 8. sz. (Budapest: Ujvilag
Kiado, 2003), 94.

25 | E CORBUSIER, PIERRE JEANNERET: ,Les cinqg points d'une architecture nouvelle”, in L'Architecture Vivante, (Paris,1927), 22-27.
26 U.0.

27 NECHVATAL, Joseph, Revisiting Le Corbusier as a Fascist, 2015. 07.10., hozzaférés: 2025. 05. 20, https://hyperallergic.com/
221158/revisiting-le-corbusier-as-a-fascist.
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konstrukcié folyamatszeriségét abrazolja. A mi alcimében emlitett vallalatok vizsgalata ravilagit
arra, hogy a Févarosi EpitSipari és Beruhazasi Vallalat (FOBER) az 1956-o0s forradalom és
szabadsagharc sordn megrongalddott épliletek helyreallitasaért, valamint a foghijtelkek
beépitéséért volt felelds. Késébb a FOBER koordinalta az 1961-ben elinditott panelprogramot is,
amely orszagosan egymillié Uj lakés épitését iranyozta elb. A 43. sz. AEV - K6zép-Eurdpa
legnagyobb lakasépit6 vallalata — a panelhazak tomeges kivitelezésében jatszott kulcsszerepet.
A Megszakitas tehat mind az 1956-os forradalom utani Ujjaépitésnek, mind pedig a
rohamtempdban zajlé panelépitésnek emléket allit. Vizualis inspiracidi azok a korabeli
propagandafényképek lehettek, amelyek jellemzéen fellilnézetbdl mutattak a panelhaz
épitésének elérehaladtat, betekintést nyujtva a készulé lakdsok megegyez6 elrendezésébe,
illetve azok a felvételek, ahol egy ipari méretid daru ablakkal egyttt emeli be a panelhaz
homlokzati elemét a mar felépitett strukturaba. Ezek a képek egyfeldl a szocialista épitkezés
nagyszerlségét és hatékonysagat kozvetitették, és a modern technoldgiat, az egyenléségen
alapulé, modularis rendszer praktikussagat Ginnepelték. Rajk a tizemeletes panelhaz legfelsd
emeletének felépitését félbeszakitja, igy ezen a szinten az egyforma lakasok helyett csupan a
homlokzat kulisszait épiti fel, és az elére beszerelt ablakkal ellatott betonkockat tarté statikai
elemet szerkeszti meg. Az épllet teteje igy inkabb épitészeti installaciéként értelmezhetd, ahol a
kiilonb6z6 magassagokban félbehagyott, befejezetlen tetészerkezetek adjak a haz karakterét. A
latvany efféle megkonstrualasa, azaz a tér illizidjanak épitészeti megfogalmazasa ebben a
munkaban Rajk diszlettervez6i gondolkodasét is megidézi.

Egy korabeli, valésziniileg a haztomb tGnnepélyes adtadasan készilt fotd lehetett a fotbmontéazs
alapja, amelyre a leendé lakdk és a megjelent sajtdbmunkasok mogé Rajk ezeket a befejezetlen,
kiilonb6z6 magassagu paneleket montazsolta, kritikus fénytorésbe helyezve az 6téves terv altal
diktalt, ugyanakkor tarthatatlan tempaoju panelprogramot. A panelhazakat Rajk késébb is tobb
izben kritizalta, szegregalo, a varosképet rombolé, és a lakasvalsagot tovabb mélyitd

tulajdonsagait kiemelve.28

28 MINK Andras, RAJK Laszl6, A tér tagassaga (életutinterji) (Budapest: Magveté Kiado, 2019), 98.
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Rajk LaszI6: Megszakitas (Emiékm{ a 43. sz. AEV-nek és a FOBER-nek), 5 terv, fekete-fehér
fotémontazs, 1977. A Sarospataki Képtar jovoltabol.
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A kiadvanyban kovetkez6 projekt, a Pozicid, szintén a Kadar-rendszer tomeges lakhatési
megoldasaira reflektal. A négyzet alaprajzu, satortetés haz — kézismert nevén Kadar-kocka — a
falusi Magyarorszag jellemzé épllettipusava valt az 1960-as évektdl kezdve, és maig
meghatarozza a vidéki utcaképet. A szdvetkezetesités hatasara a falusi lakossag urbanizaciés
torekvései felersodtek: a foldek allamositasat kovetéen a lakbhazépités — amely korabban
presztizsértékkel birt — elsédleges célla Iépett el6.22 A modern otthonban megjelentek az Uj
igényeket tukrozé terek: a tagas flirdészoba, a gyerekszoba, valamint a k6z6s hasznalatu
nappali. Az allami tamogatas lehetfsége is 0sztonozte az épitkezést, amelyhez feltételként
tarsult, hogy az alapanyagokat TUZEP-telepekrél kellett beszerezni. A Kadar-kocka nem csupan
a modern és megfizethet6 lakhatas szimbdluma lett a vidéki lakossag szamara, hanem egyfajta
kozosségteremtd erével is birt. Az épitkezés gyakran kaldkaban zajlott, szomszédok, rokonok
segitségével. A standardizalt elemekbdl 6sszeallitott hazakat a lakdk sajat izlésuk szerint
alakitottak tovabb: tapétaval, csempével, a homlokzat egyedi kifestésével tették személyessé a
teret.

Ugyanakkor mar az 1970-es évektdl kezdve kritikai hangok is megjelentek e tomeges hazépitési
forma kapcsan, elsésorban az értelmiség és az épitész szakma részérél. Ezt a feszlltséget
dolgozza fel Zolnay Pal 1975-6s dokumentumfilmje, A héz,3° amelyben az Ybl Miklés Epit&ipari
Mdszaki Féiskola végz6s hallgatéi igyekeznek meggyézni a lakosségot arrdl, hogy az éltaluk
sivarnak tartott Kadar-kocka helyett inkabb nyeregtetds, a klasszikus paraszthazra emlékeztetd
otthont épitsenek, amelyhez akar még tipustervet is biztositottak volna.

A szocialista értelmiség g6gjét és a Kadar-kockak iranti kulturalis lenézést elemzi Gyorgy Péter
A Kadar-kocka3' cimi irasa. A tanulmany Mojzer Miklés ,fattyuhajtas” kifejezését idézi, amellyel
a haztipust illette, valamint arra is kitér, hogy S. Nagy Katalin mlvészettorténész a kockahazak
elterjedését ,polgari jellegld” épitkezésként értelmezte - utalva arra, hogy ezek a hazak a polgari
életforma iranti vagy kifejez6dései voltak. Mindez jél mutatja, hogy a Kadar-kocka mar

megjelenésének idején is élénk vitakat valtott ki. Az utébbi években Gjra figyelem ovezi ezt az

29 TAMASKA Maté, ,Kockahazat a skanzenbe?: Az utéparaszti haztipus helye a vidéki hazfejlédésben”, Mdltunk - Politikatudoményi
Folydirat, 3. sz. (2008): 98-108.

30 ZOLNAY Pal: A hdz, dokumentumfilm, 1975, hozzaférés: 2025. 07. 17. https://www.youtube.com/watch?v=m7sUPkBoSWY.

31 GYORGY Péter, ,A Kadar-kocka”, Mozgé Vildg, 47.sz. (2007): 229-235.
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épulettipust: tobb mivészeti projekts2 és kiallitdss33 tematizalta a haz esztétikai, tarsadalmi és
torténeti jelentéségét.

A hetvenes években szinte egy id6ben, egymastél fiiggetleniil foglalkoztatta Birkas Akost és
Rajk Laszlo6t a kockahaz.34 Birkas a magyar vidéket jarva a hazakrél fényképeket készitett, majd a
fotok alapjan a pop-art ihlette, realista jegyeket mutatd, mégis alomszer(i képeket festett. Ezeket
a munkait féleg vidéki kultirhazakban mutatta be a hetvenes évek elején, amely gyakorlat
ellentmond a fentiekben felvazolt, kirekeszté értelmiségi hangoknak. Festményein némelyik haz
frontalisan, a képmez6t szinte teljesen kitdltve jelenik meg, egy masik mintha fantaziavilagban
lebegne, mikézben egy minden szempontbdl korlatozott tarsadalom mindennapjairél adnak
képet. Mashol a haz motivuma bekeretezett festményként l16g a hetvenes években divatos,
virdgos mintaju hengerelt falon. Birkasnak ezek a muivei arra a kérdésre keresik a valaszt, hogy a
hatalom altal kisajatitott szimbélumok hogyan fordithatok at a kiilénb6z6 kritikai gyakorlatokban.
Ehhez hasonlo, kritikai attitlid jellemzi Rajk Pozicié cimi munkajat, amely el6szor egy Szegb
Gyorggyel kozos, 1978-ban a Fészek Klubban rendezett kiallitAson3® szerepelt. A kiallitast -
valészin(leg politikai okok miatt — id6 el6tt be kellett zarni: Rajk, ahogy Gyorgy Péter
fogalmazott, a Kddar-rendszer kritikajat, és a kivilallas és a kilonb6zéség problémajat épitészeti
munkava formalta.ss

~A tomegtermelés elkerllhetetlenné valt a megnovekedett igények kielégitése miatt. A
standardizalas, méret-koordinacio, tipizalas, s6t néha az uniformizalas egyenes kovetkezménye
a tomegtermelésnek. J6l ismert tény azonban, hogy egy azonos elemekbdl allé elemsor
megvaltoztatjuk. A VI. sz. rajz egy tipikusan magyar varosi vagy falusi hazat abrazol tipikus

helyzetben. Az I-V. sz. rajzok egy tipikusan magyar varosi vagy falusi hazat dbrazolnak, nem

32 ROTHERS, Katharina, szerk., Hungarian Cubes: Subversive Ornaments in Socialism (Zirich: Park Books, 2014)

33 Kis magyar kockoldgia. A modernitas hajlékai, Ludwig MGzeum, 2024. majus 18. - augusztus 20. Kurator: KESZMAN Jézsef, kiallito
miivészek: ASZTALOS Zsolt, BIRKAS Akos, BME Epitész Szakkollégium (KUSTRA Vencel, REVESZ Taméas, PARAGI Andras) és
SZEDERKENYI Lukéacs (au mhely), BUKTA Imre, CSIZIK Balazs, CSONDOR Réka, FEHER Laszl6, GERHES Gabor, HEZSO Ferenc,
KERESZTESI Botond, KIRALY Andras, Magyar Malter, MERENYI David, NEMES Csaba, Olah Mara OMARA, RAJK LaszI6, Katharina
ROTERS, SCHMIED Andi, SIBITKA Anna, SZOLNOKI Jozsef, SZOLLOSI Géza, tekerd! csoport. Valamint: A kockahdz. Lakéhéz,
életforma és annak reprezentécidja a Kadar-korban, szentendrei Szabadtéri Néprajzi Mizeum Skanzen Galéria, 2024. jlnius 21. -
oktéber 31., kurator: dr. SARI Zsolt, kiallitd mivészek: BIRKAS Akos, BUKTA Imre, CSAKI Laszl6, ROTHERS Katarina, MERENYI David,
NEMES Csaba, RAJK Laszl6, SCHMIED Andi, SIBITKA Anna, SZANTO Istvan, SZOLNOKI Jézsef, TOTH Norbert, WEILER Péter.

34 K4d4r-kocka. Felforgaté mivészi reakcick 1973-1977, BIRKAS Akos és RAJK Laszl6 kiallitasa. Art Department, Budapest, 2022.
november 17. - december 30. Kurator: SOOS Andrea.

35 RAJK Laszlo: 5 terv és Szeg6 Gyorgy: Alomtervek cim(i killitasa, Fészek Klub, 1978. Kurator: Molnar Eva.
36GYORGY Péter, , A Kadar-kocka”, Mozgé Vildg, 47. sz. (2007): 235.
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tipikus helyzetében"s? — fejti ki Rajk a Pozicid leirasaban, majd egy hatarozott mozdulattal a
tetejére allitja a Kadar-kockat. Az ugyanolyan Kadar-kockakbél allé sorban egy hdz nem
engedelmeskedik: Rajk a fotdmontazson abrazolt, merész épitészeti gondolat mellé illesztette a
felforditott kockahaz axonometrikus abrait. Hasonléan a Megszakitas cimi projekthez, Rajk
ebben a munkaban azt képzeli el, hogy hogyan lehetne a standardizalt épitkezést egy egyszer(i
gesztussal egyedivé tenni. Koncepciodja azt a kérdést is felveti, hogy a szocialista ideoldgia
hogyan hatdrozta meg az emberek hétkdznapjait épitészeti jellegzetességei révén. Rajk emellett
az épitész felel6sségére is reflektal: nem egy teljesen Uj rendszer létrehozasara torekszik,
hanem arra, hogy a meglévé tereket a legkisebb beavatkozassal alakitsa at — és ezaltal (j
értelmezési lehet6ségeket nyisson meg.

James Wines De-Architecture3ss (1987) cim(i konyvében érdekes parhuzam bontakozik ki Rajk és
Gordon Matta-Clark amerikai mivész munkassaga kdzott. A kdtet abbol a felvetésbdl indul ki,
hogy a 20. szazadi épitészet legnagyobb kudarca Wines szerint a kommunikacié hianya volt.
Wines - aki provokativ és a kapitalizmus kritikai olvasatat megjelenit6é koztéri miivészeti
alkotasairdl lett hires — arra szélitotta fel az épitészeket, hogy adjak fel a szakmara jellemzé
Oneléglltséget és a funkcionalizmus tulzott hangsulyozasat. Ehelyett szerinte elvontabb,
metaférikusabb kifejezésmaodokat kell talalni. A konyv cimében megjelend ,de-" el6tag az
épitészet megszokott formainak és elméleti koncepcidinak megbontasara utal: Wines arra
torekszik, hogy az épitészetet a puszta funkcionalizmus és stilus korlatai al6l felszabaditsa, és
inkdbb kommunikaciés és mivészi kifejez8eszkdzként értelmezze. Egyik példaja erre Rajk
Pozicié cim({ munkaja, amelyet ugyanabban a fejezetben k6z6l, amelyben Gordon Matta-Clark
Splitting (1974) cim{ munkajat is targyalja. Matta-Clark — akinek munkai szintén az épitészet
kritikai értelmezésébdl indulnak ki — projektjében egy kulvarosi amerikai csaladi hazat vagott
ketté lancflrésszel. Az 1974 marciusa és juniusa kozott lezajlott épitészeti, performativ és
szobraszati akciot Matta-Clark filmen dokumentalta. A munka a hetvenes évek Amerikajaban a
maganélet torékeny allapotara, a tulajdon illizidjara, az elszigeteltségre és a tarsadalmi
megosztottsagra reagélt. Wines kdnyve, amelyben az épitészet és a koztéri mlvészet kozos

dimenzidjadban létrejott alkotasokat nemzetkozi példakon keresztul vizsgalja, azt is

37 RAJK Laszlé, 5 terv, sajat kiadads magyar, angol és francia nyelven, BEKE Laszlé bevezet6jével (Budapest, 1977)
38 WINES, James, De-Architecture (New York: Rizzoli, 1987), 139.
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Rajk L&szlé: Pozicié, 5 terv, fekete-fehér fotbmontazs, 1977. A Sarospataki Képtar jévoltabol.

Gordon Matta-Clark: Splitting, akcio, szobor, film, 1974, © 2018 Estate of Gordon Matta-
Clark / Artists Rights Society (ARS), New York
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bizonyitja, hogy Rajk kritikai épitészete a magyar neoavantgard mivészet kontextusa mellett az
épitészetben rejlé tarsadalomkritikat kiélezd nemzetkozi trendekhez is kapcsolhato.

A legkisebb beavatkozas elve és a miemlékvédelem talalkozik a Haz a falban cim(, a
kiadvanyban a Poziciét kovetd tervben. Ebben a projektben Rajk egy régi budapesti, Karoly
kdruti bérhaz atalakitasara tesz javaslatot. Az épllet két oldalan mar két Uj lakbhaz all, amibdl
Rajk a varostervezOk tovabbi fejlesztési terveire kdvetkeztet, s azért, hogy a régi hazbol mégis
megmaradjon valami, a homlokzati fal megtartasat javasolja. Az Uj haz az egykori erkélyek,
ablakok, redény6k alkotta diszlet mégo6tt épiil fel. A régi bérhaz a homlokzatban él tovabb: gépi
vezérlés segitségével az ablakok melegben kinyilnak, este fény gyullad az egykori lakdk
életritmusa szerint, kisz(ir6dik a televizié kékes fénye, mashol leereszkedik a redény, a féldszinti
Uzletek ajtajai kinyilnak nyitaskor €s bezarnak a nap végén, a bérhaz kapuja pedig este 11-kor
becsukoddik. Rajk javaslata tehat egy olyan technolégiai rendszert képzel el, amely képes
megfigyelni és Ujrajatszani a lakék mindennapi mozgasat és viselkedését.

Ez a gondolatmenet a faszadizmus gyakorlatat idézi — vagyis azt a vitatott, de elterjedt
megkozelitést, amely sordn egy midemléki épuletbdl csak a homlokzatot tartjadk meg. Rajk
tervében azonban a homlokzat nem statikus relikviaként, hanem interaktiv, az emlékezet
dinamikus fellleteként mikodik. A koncepcio kiilonos aktualitassal bir napjainkban: a Haz a
falban a mai okosotthonok mikodési logikajat el6legezi meg, joval az elterjedésik elétt. A terv
arra kérdez ra, hogy hogyan 6rizhet6 meg az épitett kornyezet oroksége, mikdozben egy régi
lakéhaz technologijja is fejlédik.

Rajk Laszlo az otodik, Mesterséges tér cim( tervében a nyugati épitészet térfelfogasat gondolja
Ujra, a keleti filozofia szellemében. Mig a nyugati gondolkodas a teret olyasvalaminek tekinti,
amit koralkeritink és elkulonitink — vagyis kihasitunk a kornyezetbdl —, addig a keleti
térszemlélet szerint a tér épp az, amit a kornyezet korulvesz, ami a targyak k6zott 1étrejové
Uresség. A nyugati nézépontbdl ez a keleti térfelfogas egyfajta ,mesterséges Urként”, tehat
negativként jelenik meg. Rajk azonban ennek az lrnek a pozitivwva formalasat kisérli meg: azt
javasolja, hogy a teret a lehet6 legprecizebben, szilard anyaggal kell kionteni. A folyamat a
legkisebb, Ureges targyak kitoltésével indul — a poharak, csovek, edények belsejétdl -, majd
fokozatosan halad a nagyobb strukturak felé: a szobak, az emeletek végll az egész haz belsé
teréig. Ha az ontés olyan anyaggal torténik, amely elfedi a targy eredeti formajat és anyagat, a

folyamat végén pozitiv (r jon létre — a tér lathatéva valik. Rajk elgondolasa nemcsak elméleti,
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Rajk Laszl6: Mesterséges tér, 5 terv, fekete-fehér fotomontazs, 1977. A Sarospataki Képtar jovoltabol.

Rajk Laszl6: Szinhaz. (A szinhdz, mint kiemelt, mesterséges tér meghatarozasa a

szinhéazon kiviili tér altal), OISTT palyazat, 1977. Forras: Rajk Laszl6 hagyatéka.
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hanem érzéki tapasztalatta is formalja a nyugati és keleti térszemlélet kozotti kilonbséget: a
koncepciéban nem nevesitett, homogén anyag révén a haz kiilonboz6 fellletei — az liveg, a fém,
s6t a lathatatlan rétegek is — egységes tomeggé olvadnak 6ssze.

Rajk a mesterséges tér koncepcidjaval Szinhaz (A szinhaz, mint kiemelt, mesterséges tér
meghatarozasa a szinhazon kiviili tér altal)3? cim(, az OISTT Nemzetkozi SzinhazszOovetség40
épitészeti versenyére benyujtott tervében is foglalkozott. Ebben az elképzelésben Rajk ismét az
eurdpai szemléletet, azaz az elkuldnités és kihasitas révén Iétrehozott térkoncepciot allitja
szembe a keleti filozéfiaval, amely szerint a mesterséges tér az, amelyet tér organikusan
korulvesz. Rajk szerint az eurdpai nézépont lemond a tér kiterjesztésének lehetéségérdl, ezaltal
nem képes kovetni a mesterséges térre jellemz8, mozgékony, folyamatosan valtozé mindséget.
A szinhaz Rajk szerint csak mesterséges térben johet Iétre, és ha dllandd expanziéban
értelmezzik, akkor lehetéségei végtelenné valnak — amennyiben kijeloljuk és a szinhazon
belllre helyezziik az azon kivil esé teret. Annak érdekében, hogy a folyamatosan béviilé
lehetéségeket a szinhaz magaénak tudhassa, Rajk azt javasolja, hogy az éplletet ki kell forditani.
~Képzeljik magunk elé egy fél citrom héjat. Kivil sarga, belll fehér. Ha kiforditjuk, a sarga rész
belllre kerul, vagyis bezarjuk a kivilt; a fehér pedig kivtilre, vagyis végtelenné tettiik a bellilt,
legalabbis a vilag félcitromjai szempontjabol. A formalis logika szabalyait ugyanily médon
kovetve, mindez elvégezhetd egy szinhazépllettel is. (LehetSleg egy jol ismert tipussal, hogy
minél jobban reprezentalja akcionk céljat.) Tehat a kiforditas révén a szinhaz épilet kiilsé
homlokzata belllre kerul, vagyis bezarjuk, meghatarozzuk az egyetlen szinhazon kivuli teret;
kivilre kerulnek a paholysorok, a foldszinti zséllye, a szinpad, vagyis végtelenné tesszik a
szinhazi belsét, ezzel végtelen lehetéséget biztositunk a kiemelt mesterséges terek, a szinhaz
|étezésének” - fejti ki Rajk a palyamunkajanak leirdsaban.4! A koncepciot bemutatd

fotdbmontazson a miivész a budapesti Vigszinhaz épliletét forditotta ki, igy a szinpad Szent Istvan

39 RAJK Laszl9, ,Szinhaz (A szinhaz, mint kiemelt, mesterséges tér meghatarozasa a szinhazon kivili tér altal)”, Szinhaztechnikai
Férum, 4.sz.(1978): 12.

40 A nemzetkozi szervezetet 1968-ban alapitottak Pragaban, mai neve: OISTAT International Organisation of Scenographers, Theatre
Architects and Technicians. Az OISTAT Epitészeti Bizottsdga négyévente rendezi meg az épitészeti palyazatot 1978 6ta, azzal a
céllal, hogy Uj elképzeléseket 6sztondzzon a szinhazi épitészetben, valamint elésegitse az interdiszciplinaris egylttmdkddést a
szakma kulonb6z6 képvisel6i, azaz a rendezdk, tervezék, technikusok, szinészek, tdncosok, zenészek és a szinhazi tanulményokat
folytatd hallgatdk kozott.

41 RAJK Laszlé, ,Szinhaz (A szinhaz, mint kiemelt, mesterséges tér meghatarozasa a szinhazon kivili tér altal)", Szinhdztechnikai
Forum 4.sz.(1978): 12.
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korutra néz. Rajk tervében a koztér felé nyitja meg az épliletet, és arra emlékeztet, hogy a
szinhaz évezredek 6ta a nyilvanossag egyik legfébb foruma.

Majdnem két évtizeddel kés6bb, 1993-ban Rachel Whiteread brit mlivész House cim(i
munkajdban kisértetiesen hasonlé elméleti koncepciét valdsitott meg, mint az 5 tervben
publikalt Mesterséges tér. A projekt soran Whiteread egy Kelet-Londonban talalhato, lebontasra
itélt viktorianus sorhaz teljes belsé terét ontotte ki betonbdl, majd az éplilet kiilsé falait
eltavolittatta, igy a lakétér szilard negativjat hozta Iétre. A monolit szobor egyszerre volt a tér
hianyanak és emlékének lenyomata — az otthon intimitasat formailag megérz6, mégis
elidegenitdé tomeg. Hasonldéan Rajk gondolatmenetéhez, Whiteread is a tér anyagi

amit a szemunkkel nem érzékelink. Mig Rajk koncepcioja épitészeti-filozofiai szinten veti fel a
negativ tér pozitivva alakitasat, Whiteread gondolatat koztéri szobor formajaban valésitotta meg,
reflektalva a varosrehabilitacio soran eltling lakéterekre és a nagyvarosi, invaziv
ingatlanfejlesztés okozta karokra.

Rachel Whiteread House cimu koztéri mlivészeti alkotasa 1993. oktéber 25-én készult el
Londonban, és a Bethnal Green varosrész Grove Road nevi utcajan allt. Whiteread ezért a
munkajaért megkapta a rangos Turner-dijat. M(ive azonban heves vitakat valtott ki mind a
mUikritikusok mind a varosvezetés korében. A szobrot nem sokkal késébb, a politikai és kdzéleti
ellentétek hatasara 1994. januar 11-én lebontottak, amely tovabb erésitette az emlékezés és
eltlinés kozotti feszlltség szimbolikajat. Rajk és Whiteread teljesen eltéré tarsadalmi
kontextusban és mas évtizedben, de hasonlé kérdésekrél gondolkodtak, azaz, hogy mit jelent a
tér tarsadalmi lenyomata és hogyan teheté lathatova az uresség, az otthon eszménye vagy
éppen annak a hianya.

Rajk Laszl6 e korai konceptualis épitészeti munkajat kulcsfontossagu miinek tartom. Az 5 terv
elemzésén keresztll megismerhetjuk a szerz6 magyar neoavantgard mivészethez valo
kapcsolddasat, mivészeti és elméleti inspiracioit, illetve a Sarospataki Képtar 1970-es években
indult, rendhagyo6 gydjteményépitését. Mindezeken tul kirajzolddik az is, hogy Rajk szamara az
épités nem csupan a fizikai tér formalasat, hanem a tarsadalmi képzelet és a kollektiv
gondolkodas uUjrarendezésének lehetdségét is jelentette. A koncepcidk, az elmélet és a forma
egysége, valamint a kozéleti és kozosségi tevékenysége mind hozzajarultak egy olyan életm

kialakulasdhoz, amelyben a mlvész az épitett kornyezet vizsgalatan keresztul tarsadalmi és
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filozofiai 0sszefiiggésekre reflektalt. Epitészeti és mivészeti stratégiai ebbdl a szempontbdl a
20. szazadi klasszikus avantgard torekvésekhez kapcsolhatok, kiilondsen azokhoz az iranyokhoz,

amelyek a mivészetet a vilag Ujraszervezésének eszkdzeként értelmezték.

LI
i

i
T

il

Rajk Laszl6: Tovabbfejlesztés (Le Corbusier 6roksége), 5 terv, tus, pauszpapir, 1977. A Sarospataki Képtar jovoltabol.
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Szovjet avantgard épitészet és a meg nem épitett Amerika

Annak ellenére, hogy a szocialista Magyarorszagon a kulturalis élet és az oktatas is
meglehetésen kontrollalt volt, a konyvkiadas és a forditas tertletén dolgozé szakembereknek
koszdonhetben a hetvenes években magyar nyelven is elérhetéve valtak az orosz avantgard
mUivészet fontos forrasai. 1975-ben jelent meg German Karginov Rodcsenko-monogréfija,
1976-ban Anatolij Sztrigaljov kényve Tatlin //l. Internacionalé-emlékmd tervérdl, 1977-ben K. N.
Afanaszjev Eszmék, tervek, épliletek. Szovjet épitészet 1917-1932 cimii kotete, 1979-ben pedig
R. Bajkay Eva szerkesztésében A konstruktivizmus - Valogatds a mozgalom dokumentumaibél
cim( antolégia. Rajk szerint ,kivalé tudassal rendelkeztek azok, akik a konyveket kiadasra
ajanlottdk. Amikor 1975-ben Kanadaban megismerkedtem emberekkel és kiderult, hogy
ugyanazokat a kdonyveket olvastuk, 6k még inkédbb meg voltak lepve, hogy ez hogyan volt
lehetséges a vasfiggony mogott."42

Az 5 terv el6tti éveket megvizsgélva Rajk életében érdekes kettésség bontakozik ki, amely
egyszerre kapcsolodik a nyugati, elsésorban Amerikaban és Kanadaban szerzett
tapasztalatokhoz, illetve a klasszikus orosz avantgardhoz. Rajk 1975 és 1977 kozott Kanaddban43
tengerentuli képzés, valamint az Egyestilt Allamokban tett utazasok soran szakmai és barati
kapcsolatokat épitett. Tobbszor is jart New Yorkban, ahol ,elzarandokolt” a 20. szazadi magyar
modernista épitészet megkerilhetetlen alakjahoz, Fischer J6zsefhez. Kettejlik baratsaga tartos
maradt: Fischer, aki a harmadik Nagy Imre-korméanyban miniszterként, majd 1945 utan a
Févarosi Kozmunkak Tanacsanak elndkeként Budapest Ujjaépitéséért is felelt, urbanisztikai
elképzelései kozel alltak Rajkhoz. 1981-ben Rajk meghivasara Fischer — rangidds épitészként -
részt vett a Keszthely vadroskozpontjanak rehabilitdcidjara kiirt palydzatban44 is. 1981-ben az
Epitésiigyi és Varosfejlesztési Minisztérium illetve Keszthely varos tanacsa altal, Keszthely
varoskozpontjdnak rehabilitdlasdra meghirdetett palyazatra sajatos modon reagélt ot épitész:

Ekler Dezs8, Gyarmathy Katalin, Nagy Balint, Pikler Katalin és Rajk Laszlé. Felkérd leveliikben 75

42 S00S Andrea, ,A szabad mlivészetet valasztottam - interju Rajk LaszI6val”, Tranzitblog, 2017. 09.15., hozzaférés: 2025. 08. 20.,
http://tranzitblog.hu/a-szabad-muveszetet-valasztottam/.

43 Karolyi Mihalyné szerepérél Rajk tanulmanyaiban lasd: MINK Andras — RAJK Laszl6, A tér tagassaga (életutinterju) (Budapest:
Magvet6 Kiadd, 2019), 134-135.

44 A projektrdl 2023 szeptemberében Demonstralé épitészet: Keszthely 1981 cimen rendezett kiallitast Ory Julia kurator, a MOME
Doktori Iskoldjanak PhD-hallgatéja, Nagy Balint épitész hagyatékanak és a keszthelyi projektnek kutatéja.
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épitész kollégat szdlitottak meg, épitészhallgatoktdl kezdve az id6sebb generacidig, hogy
kozosségi épitészeti projekttervet nydjtsanak be a palyazatra. Az épitészet mellett a tervezésben
szocioldgiai szempontokat is figyelembe vettek, a résztvevékkel Konrad Gyorgy készitett
interjukat.

Rajk New Yorkban a kortars mivészeti kozeggel is hamar kapcsolatba kerult. A nagyvaros a
hetvenes években az anyagi 6sszeomlas szélére sodrddott, a b(in6zés egyre nagyobb méreteket
Oltott, és az elmélyuld gazdasagi és tarsadalmi valsagon nem segitett a kovetkezetlen
varosvezetési dontések sora sem. Ennek a krizisnek azonban volt egy olyan vetllete, amely a
mUivészek szdmara elényOs helyzetet teremtett. New York belvdrosaban nagy méret( és
medgfizethetd loftlakasokhoz, alkotoi terekhez jutottak: els6sorban a mai Soho és a Lower East
Side terlletén telepedett le egy élénk mivészkozosség. Tobbek kozott Gordon Matta-Clark,
Dennis Oppenheim és James Wines is a Soho varosrészben dolgozott — hogy csak néhany olyan
mivészt emlitsek, akik kdzel alltak ahhoz a fajta kritikus, az épitett kornyezet kérdéseivel
foglalkozo konceptudlis mivészethez, amely Rajkot is foglalkoztatta.

A kritikai varostervezésre, koztéri miivészetre és belséépitészetre fokuszalé SITE studid
alapitojaval, James Winesszal Rajk életre sz6l6 baratsdgot kotott. Wines nemcsak bevezette a
New York-i belvarosi mlivészeti kozegbe, hanem még abban is igyekezett segiteni neki, hogy
amerikai vizumhoz jusson és hosszabb tavon letelepedhessen az Egyesiilt Allamokban. Wines
ugy gondolta,*s hogy Rajknak helye lenne az akkoriban formalddoé, kisérletezé és kritikus
szemlélet(i New York-i épitészek kozosségében. Rajk azonban nem élt a kivdndorlas
lehet6ségével: mar a kezdetektél fogva ideiglenes, kétéves tanulmanyutnak tekintette észak-
amerikai tartézkodasat.

Az amerikai éiImények és a kortars m(ivészeti impulzusok mellett Rajk ugyanebben az
idészakban kezdett el jobban elmélylilni az orosz mivészetben, részben akkori felesége, a
forditéként dolgozd Kébol Anna hatasara. Ahogy a Mink Andras éaltal készitett életltinterjuban
felidézi, ekkor olvasta el6szor az orosz futurista kolté, Velimir Hlebnyikov m(iveit, valamint az
elsésorban irodalomelméleti munkéasséagéarél ismert Mihail Mihajlovics Bahtyint, akinek a

karneval kulturajarél sz616 irasai lenyligozték Rajkot.46 Ekkor kezdte el tanulmanyozni az 1920-as

45 Interju James Winesszal, 2025. januar 6.
46 MINK Andréas, RAJK Laszlo, A tér tagassaga (életutinterju) (Budapest: Magvetd Kiado, 2019), 143.

28



és 1930-as évek orosz avantgard mivészetét és épitészetét, amelyek késbdbbi munkassagaban
is meghatarozé referenciaként jelentek meg.

Miutan Rajk hazatért Kanadabdl, az amerikai és az orosz impulzusok hatasa tukroz6dott
tevékenységében is. 1978-ban Ban Andrassal egyluttmikodésben az egri Galéria Negyvenben
rendezett kidllitdst A meg nem épitett Amerika cimmel.47 A kiéllitas Allison Sky48 és Michelle
Stone 1976-0s, Unbuilt America: Forgotten Architecture in the United States from Thomas
Jefferson to the Space Age+ cim( konyvébdl mutatott be részben vagy soha meg nem valosult
épitészeti vizibkat, amelyeket kommentarokkal 14tott el. Ugyanebben az évben, amellett, hogy az
Iparterv allami tervez6irodaban ipari Iétesitmények tervezésével foglalkozott, egyre aktivabb
szerepet vallalt a a Bercsényi Klub kulturalis életében is. El6adast tartott,50 kiallitAsokats?
szervezett, valamint Ferkai Andrassal, Dévényi Tamassal és Vesmas Péterrel kozosen
szerkeszt6ként és forditoként mikodott kdzre a Szovjet avantgarde épitészet 1917-193252 cim(i
kiadvany létrehozasaban, amely a Bercsényi 28-30 épitészeti és milvészetelméleti folyodirat
mellékleteként jelent meg. A kiadvanyban kozolték El Liszickij A mai orosz épitészetos cim(i
irasat, illetve S. O. Han-Magomedov Szovjet épitészet 1917-1932 cimi tanulmanyat. A
ktlonszam bemutatta az 1917 és 1932 kozotti idészak kiemelked6 alkotéit és munkaikat,
példaul llja Goloszov, Ivan lljics Leonyidov, Konstantin Melnyikov vagy Alekszandr és Viktor
Vesznyin épitészetét. A gazdagon illusztralt valogatds megjelenését kdzvetlenul inspiralta
Ferkai Andras és Dévényi Tamas 1976-0s szovjetunidbeli utazasa is.

»1976-ban a Szovjetunidoba mehettink nyari termelési gyakorlatra, aminek semmi kéze nem lett
a »termeléshez«, gyakorlatilag turistaként toltottink egy-egy hetet Kijevben, Moszkviban és

Leningradban.54 Dévényi Tamasss baratommal ezt a lehetéséget hasznaltuk ki a még allé

47 A meg nem épitett Amerika, részletek Allison SKY Unbuilt America: Forgotten Architecture in the United States from Thomas
Jefferson to the Space Age cimi kdnyvébdl RAJK Laszlé6 kommentarjaval. Galéria Negyven, Eger, 1978.

48 Allison Sky a SITE studiot egyditt alapitotta James Wines-szal 1970-ben.

49 SKY Allison, Unbuilt America: Forgotten Architecture in the United States from Thomas Jefferson to the Space Age (New York:
Abbeville Press, 1976).

50 Akard, ne vakard, punk zene épitészet, el6adas Olescher Tamassal, Bercsényi Klub, Budapest, 1978

51 Rajk Laszl6 kiallitasai a budapesti Bercsényi Klubban: Szuper pdce, 1979; Ablak-fal-fal-ablak, 1980; Talalkozas Bachman Géaborral
a hidon (Bachman Gaborral és a 180-as csoporttal, 1981; Meghosszabbitott lélek hdza (Bachman Géaborral, Vet6 Janossal), 1982.

52 DEVENY| Tamas, FERKAI Andras, RAJK Laszlé, VESMAS Péter szerk., Szovjet avantgarde épitészet 1917-32, Bercsényi 28-30, 1.
Sz. (Budapest: Epit&ipari és Kozlekedési M(iszaki Egyetem KISZ bizottsaga, 1978)

53 U.o.
54 Szentpétervar neve 1924-t61 1991-ig.

55 Dévényi Tamas Ybl-dijas épitész, bels6épitész. 1972 és 1977 koz6tt a Budapesti Mszaki Egyetem Lakéépulettervezési
Tanszékének hallgatéja.
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huszas-harmincas évekbeli épliletek felkeresésére. Fogadodink kétségbe voltak esve — a
Brezsnyev-korszakban ez az 6rokség, ha nem is tiltottnak, de lappangénak szamitott. Szamos
épliletet megtalaltunk, ahova lehetett, be is mentiink és fényképeztiink. A Scsuszev Epitészeti
Muzeumban sikerult néhany orosz nyelvi széveggyljteményt vasarolnunk, sét, egy
antikvariumban vettem egy 1930-as albumot a leningradi modern épitészetrdl. Bejutottunk a
Melnyikov hazba is, ahol az épitész festémlivész fia lakott, és akkori orosz tudasunkkal egész jél
el tudtunk beszélgetni” — emlékezett vissza Ferkai Andras.ss

A kiadvany anyagédnak 0sszeéllitasa soran a szerkeszt6k tovabbi angol, német és orosz nyelvi
épitészeti forrasokra is tamaszkodtak — példaul az Architectural Design vagy az Architecture
d'Aujourd’hui cim folyéiratokra. Ferkai Andras emlitette, hogy Rajk Laszlénak volt néhany,
abban az idében nehezen hozzaférhetd, orosz nyelvi épitészeti kotete. Rajk hagyatékaban
valoban talalhato t6bb ritka konyv, koztik egy 1952-es, szines illusztracidkkal ellatott Szovjet
épitészets” cimd album. Ezenkivil egy altala készitett, Moszkvai éplletek cimjegyzéke
elnevezésl dokumentumotss is megtalaltam. A jegyzékben Rajk az egyes épuleteket a tervezé
nevével, az épités évével és a pontos cimmel rogzitette; a listat vélhetéen a Szovjet avantgarde
1917-1932 el6készité munkalatai soran allitotta 6ssze. A kozrem(kodbék néhany személyes
talalkozé6 alkalmaval egyeztettek a kilonszam tartalmarol, majd szétosztottdk egymas kozott a
témakat és hogy ki melyik szoveget fogja leforditani. A konyvek és folyéiratok vonatkozo
részeir6l fénymasolatokat készitettek, és ezekbdl vagtak ki majd ragasztottak fel Ad-es lapokra a
képeket és az irbgéppel irt szovegeket. ,Nagyon primitiv mddszer volt, de akkor erre volt csak
lehet6ség” — kommentalta a korilményeket Ferkai.5® Bar a kiadvany tipografiai és szerkesztési
megoldasai a fénymasolat-alapu, ,csindld magad” technikakat tlikrozik, a Szovjet avantgarde
épitészet 1917-1932 megjelenése jelentés esemeénynek volt tekinthetd. Ez volt az egyik elsé
olyan magyar nyelv( publikacié — a mar emlitett, 1977-es Afanaszjev-konyv utan —, amely az
orosz avantgard épitészeti 6rokségével foglalkozott.

Fontos megjegyezni, hogy a nemzetkozi mldvészettdrténeti diskurzusban mar az 1960-as

években elindult a klasszikus orosz avantgard ujrafelfedezése. Ennek a folyamatnak a

56 E-mail-interju Ferkai Andréassal, 2025. 06. 30.

57 A kiadvany orosz nyelven jelent meg, adatai magyarul: Szovjet épitészet. Szovjet Epitészeti Akadémia, évkényv, 1952 (Moszkva:
Allami Kiad, 1955).

58 RAJK Laszl6: Moszkvai épliletek cimjegyzéke, irbgéppel irt dokumentum, 1978. Forras: RAJK Laszl6 hagyatéka.

59 E-mail-interju Ferkai Andréassal, 2025. 06. 30.
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gyujtépontja Camilla Gray brit mlvészettorténész 1962-ben kiadott, The Great Experiment:
Russian Art 1863-1922 cim( kdnyve volt. Osszefoglalé miivének kiildnlegessége az volt, hogy
korabban sehol nem publikalt, eredeti orosz nyelvi forrasokbdl is dolgozott.6o Gray orosz
tolmacs volt, és mar az 1950-es évek végétdl kezdve kutatta az akkor még Nyugat-Eurépaban
tudomanyosan sokkal kevésbé feldolgozott orosz avantgard mivészetet. Tobb nagy presztizs(
mivészettorténész tdmogatasat is élvezte, koztik a New York-i Museum of Modern Art elsé
igazgatdja, Alfred H. Barr is a kutatasa mellé allt. Gray szakmai tudasa mellett a téma toredékes
mUivészettorténeti feldolgozasa és kapcsolatrendszere is szerepet jatszhatott abban, hogy
konyve nagy nemzetkozi visszhangot keltett.

Az orosz avantgard mdalkotasok irdnt a koz-és magangyudjteményekben megélénkult keresletet
az Aspects of Russian Experimental Art 1900-1925 (Az orosz kisérleti mivészet szempontjai)6’
cim(,1967-ben a londoni Grosvenor Galleryben rendezett nagy siker( kiallitas is fokozhatta. A
galéridt az 1960-as évek elején alapitotta az amerikai m(igyujt6, Eric Estorick. Az orosz
felmend&kkel rendelkezd Estorickot személyes kotédése is motivalhatta: 1960 és 1964 kozott
tobb mint tiz alkalommal utazott a Szovjetunioba,s2 ahol az avantgard mivészet feltérképezésén
és gylijteményének gyarapitasan dolgozott. A londoni tarlat, valamint Estorick gy(ijtéi
tevékenysége szdmottevben hozzajarultak az orosz — és részben a cseh — avantgard mivészet
eurdpai ismertségének és piaci jelenlétének meger6sodéséhez.

Az 1960-as évektdl a hetvenes évek végéig tobb, a nemzetkdzi kortars mlivészeti trendeket
formalo varosban rendeztek orosz avantgard kiallitasokat. 1968-ban a Parizs melletti Montreuil-
ben nyilt meg a L'art d'avant-garde russe. 1910-1920 (Az orosz avantgard 1910-1920)s3 cim(i
tarlat. A parizsi Centre Pompidouban 1979-ben megrendezett Paris-Moscou 1900-1930
(Parizs-Moszkva 1900-1930) cim(i kidllitas®4 a francia és az orosz (kés6bb szovjet) avantgard
kozotti mdvészeti parbeszédet allitotta a kdzéppontba, Parizs és Moszkva tengelyére épitve. A

tarlat egyik fontos allitasa az volt, hogy a két orszag kozotti kulturalis kapcsolatok jelentés

60 FORGACS Eva, +Kelet-Eurdpa a divat”, in HORGAS Béla, LEVENDEL Julia, szerk., Ez most a divat. Tanulmanyok, esszék, cikkek,
versek, novellak (Budapest: Gondolat Kiado, 1981), 124-140.

61 Aspects of Russian Experimental Art, 1900-1925, 1967. oktdber 24. - november 18., Grosvenor Gallery, London. Kiallitasi
katalégus, hozzaférés: 2025. 06. 04., https://www.grosvenorgallery.com/usr/library/documents/main/
aspectsofrussianexperimentalart1900-1925.pdf.

62 Erick Estorickrol lasd: https://www.christies.com/en/lot/lot-5581825, hozzaférés: 2025. 06. 04.

63 MARCADE Jean-Claude, The Russian Avant-Garde Today, 2019.09.12., hozzaférés: 2025.06.04. https://www.vania-marcade.com/
the-russian-avant-garde-today-2/.

64 Paris-Moscou 1900-1930, csoportos kiallitas, 1979. majus 31. - november 5., Centre Pompidou, Parizs
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szerepet jatszottak a modern m(ivészet formalédasaban a 20. szazad elsé harom évtizedében. A
kiallitas szamos olyan alkotast is bemutatott, amelyeket korabban a Szovjetuniéban betiltottak,
és a képzémivészet mellett a film, a zene, a szinhaz, a formatervezés és az épitészet teriiletén
felfedezhetd 6sszefliggéseket és parhuzamokat is vizsgalta. A tarlat katalogusanak egy
példanyat Rajk megkapta, és bar mar korabban is foglalkozott az orosz avantgard mivészettel,
ez a kiadvany dont6 élmeényss volt szamara.

New Yorkban 1978-ban a Museum of Modern Art mutatott be egy valogatast sajat
gyljteményének ezen iranyzathoz kapcsolddé darabjaibdl. A kiallitas sajtbanyagabanté a
kurator, Magdalena Dabrowski kiemelte, hogy bar az orosz avantgardrol egyre élénkebb szakmai
diskurzus zajlik, a kozonség még mindig viszonylag kevés eredeti mlalkotassal talalkozhatott -
részben azért, mert jelentds résziuk tovabbra is a szovjet hatésagok ellenbérzése alatt allt. A
nyugati mivészettorténészek és a mlkereskedelem orosz avantgard irant fellobbant
érdeklédése kapcsan Ronald Hunt brit miivészettorténész 1967-ben, az Artforum mUvészeti
folybiratban megjelent The Constructivist Ethos. Russia 1913-193267 cim( kétrészes cikkében
fogalmazott meg kritikat. Hunt szerint ez a figyelem meglehetésen szelektiv és fellletes volt.
Els6sorban a klasszikus mutargyak kerultek a kozéppontba, mikdézben hattérbe szorultak a
kevésbé materialis mifajok, mint a film és a szinhaz, vagy a konstruktivizmus mélyebb
tarsadalmi és politikai vonatkozasait targyald elméleti szovegek és mivészeti felvetések. Ez a
mUtargykozpontu megkozelités azonban alapvetéen ellentmond a konstruktivizmus eredeti
szellemiségének, amely a mlvészet és a mindennapi élet kozotti kapcsolatot hangsulyozta és
amely a kultura helyét sokkal inkabb a tarsadalmi gyakorlatokban, az emberek hétkéznapi
életében és kornyezetében latta. A konstruktivizmus célkitlizése, azaz, hogy a miivészet keriljéon
kbézelebb az emberekhez, jaruljon hozza a mindennapjaikhoz, és ne csupan a burzsoazia
kivaltsaga legyen, tarsadalmi utépianak tekintheté. Az elavult formak és az elvont esztétikat
elutasitva a konstruktivista mivészek azt vallottdk, hogy a mdalkotasokat és a tereket
meghatarozott szervezb elv szerint kell Iétrehozni. Az épitett kornyezet kiilondsen fontos

kifejezési formaja volt a konstruktivista eszmének, amelyet a haboru utani Gjjaépités és az ezzel

65 MINK Andras, RAJK Laszld, A tér tdgassaga (életutinterju) (Budapest: Magvet6 Kiado, 2019), 96.

66 Revolution: Russian Avant-Garde, 1912-1930 (Forradalom: orosz avantgard 1912-1930, 1978. oktéber 12. - 1979. januar 2.,
Museum of Modern Art, New York, hozzaférés: 2025. 06. 05. https://assets.moma.org/documents/moma_press-
release_327170.pdf.

67 HUNT, Ronald,The Constructivist Ethos, Part |. Russia 1913-1932, Artforum, 1967.09, hozzaférés: 2025.06.05, https://
www.artforum.com/features/the-constructivist-ethos-part-i-214923/.
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Osszefliggésben all6 urbanizaciés folyamatok is 6sztonoztek. A festészet megujitasara tett
kisérletek, példaul Malevics szuprematista kompozicioi, Vlagyimir Tatlin kép sikjbol a térbe
terjeszked6 dombormdvei vagy Ljubov Popova geometrikus formakbol allo, térérzetet keltd
festményei az j szovjet épitészet el6képeivé valtak. A konstruktivista mlvészek azt hirdették,
hogy a festészet, a szobraszat és az épitészet egymastol elvalaszthatatlan: El Liszickij a
mualkotas létrehozasat egyenesen a tudatos épitészeti tevékenységgel azonositotta.

Ez a mlivészetfelfogas — amely a hagyomanyos intézményi keretek megkérddjelezésére, az élet
és m(ivészet 6sszefonddasara, valamint az interdiszciplinaris mivészeti gyakorlatokra helyezte a
hangsulyt — az 1960-as években a neoavantgard mivészetben tiint fel Gjra: elsésorban a Fluxus
mozgalomban, valamint az experimentalis zene és a konceptualis mivészet terlletén. Noha az
amerikai és nyugat-eurdpai mivészek ritkan hivatkoztak kozvetlenul az orosz avantgardra mint
el6képre — ahogy arra Hunt ramutatés —, tobb alkotd, példaul John Cage is tudott azonosulni azzal
a konstruktivista elképzeléssel, hogy a mivészet a kozosségi terekben és az emberi

tevékenységek hétkdznapi formaiban bontakozhat ki.

68 U.o.
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Az orosz avantgard ujrafelfedezésének hatdsa a magyar mdvészetre

2017-ben publikalt Kelet-Eurdpa a divat. Forradalmi esztétika és rendszerkritika Kiraly Tamas
munkaiban cim( tanulmanyomban azt vizsgaltam, hogy a klasszikus orosz avantgard az 1960-as
évek végeétdl hogyan kerult ismét a nemzetkozi miivészettorténeti diskurzus és a mtargypiac
fokuszaba. A szbvegben azokat a torténelmi, tarsadalmi, mlvészettorténeti és mikereskedelmi
tényez6ket elemeztem, amelyek hozzajarultak ehhez a folyamathoz. Emellett arra is ramutattam,
hogy a rendszervaltast megel6z6 években a klasszikus avantgérd tobb magyar m(ivész szaméra
jelentett inspiracioés forrast.

Tanulmanyom Forgacs Eva 1981-es Kelet Eurépa a divaté® cimd irasabol indult ki, amelyben a
szerz8 mélyrehatéan foglalkozott az orosz avantgard iranti, az 1960-as években a
mivészettorténetben és a mikereskedelemben egyarant ndvekvé nemzetkdzi figyelemmel.
Amellett, hogy szovegében kiemelte Camilla Gray konyvének jelentéségét és az orosz
avantgardot bemutaté jelentés nyugat-eurdpai kiallitdsokat sorra vette, tobb olyan
kulcsfontossagu megallapitast is tett, amelyek felelevenitése a nyolcvanas évek magyar
mUivészetének elemzését segitik illetve tovabbi mivészettorténeti szempontok megfontolasara
0sztdnoznek.

Az avantgard nyugati Ujrafelfedezésének egyik okat Forgacs az 1968-as diaklazadasok
forradalmi hevtletében latta. A ‘68-as nemzedék bizonyos csoportjai szerinte egyfajta forradalmi
romantikat kerestek a politikai aktivizmus fokozasahoz, és ekkor fedezték fel a kinai és latin-
amerikai mozgalmak mellett a bolsevik forradalmat is. Forgacs ugyanakkor hangsulyozza, hogy
az avantgard muvek els6ésorban nem ideolégiai tartalmuk, hanem minéséguk, szuggesztiv
erejuk, érzelmi toltetlk, valamint a szabadsag és rend viszonyarol tett allitdsaik miatt kerultek
Ujra reflektorfénybe.

Mig Ronald Hunt a megnovekedett érdekl6dés szelektiv és felliletes jellegét, addig Forgacs azt
kritizalta, hogy a nemzetkozi lelkesedés hevében elsikkadt az a tény, hogy az avantgard élénk
mUvészeti élete allami tolerancia, s6t, mecenatura mellett johetett Iétre, mivel a szovjethatalom
a mivészetben az ideoldgiai befolyasolas eszkozét latta. Amikor vildgossa valt, hogy az
avantgard iranyzatok tul absztraktak, eszkoztaruk pedig tulsagosan elitista, az allami

tamogatasnak vége szakadt. Forgacs kiemeli, hogy a szabadsagot hirdet6 avantgard irdnyzatok

69 FORGACS Eva, ,Kelet-Eurépa a divat”, in Horgas Béla — Levendel Julia, szerk., Ez most a divat. Tanulméanyok, esszék, cikkek,
versek, novellak (Budapest: Gondolat Kiado, 1981) 124-140.
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propagandahoz f(iz6d6 viszonya szdges ellentétben allt mindazzal, amit a '68-as nemzedék -
forradalmi inspiraciét keresve — a kommunizmusrél gondolt.

Forgéacs szerint az is problematikus volt ebben a folyamatban, hogy a kelet-eurépai torténeti
gyOkerekkel rendelkez6é mivészettel érdemben szinte kizarélag Nyugat-Eurépaban foglalkoztak
ebben a korszakban: ez nemcsak félreértésekhez és téves megallapitdsokhoz vezetett, hanem
egyfajta szimbolikus egyenl6tlenséget is tlikrozott, melyben a nyugati kutatasok és
mikereskedelem allt a hierarchia magasabb Iépcséfokan. Az egzotikum, amely az orosz
avantgardot ekkoriban dvezte, elérevetitette azt a kolonializalo attit(idot, amely a rendszervaltas
idején a magyar mulvészetre is ravetllt — s amely a kilencvenes évek elejére sajatos
onkolonializacioban csucsosodott ki. Ennek soran a magyar mivészeti intézményrendszer a
szocialista rendszerbdl a nyugati, piacgazdasagon alapulé modellbe val6é &tmenet soran sokszor
figyelmen kivil hagyta a helyi sajatossagokat, és a magyar mlvészetet a nyugatihoz képest
alsébbrendinek, fejlédésben 1évd, felzarkdzasra szoruld jelenségként kezelte.”0

Ennek a folyamatnak a magyar mivészettdrténetre gyakorolt karos hatasat Forgacs Eva a joval
kés6bb, 2002-ben megjelent Hogyan talalta fel az ujbaloldal a kelet-eurdpai miivészetet?7! cim
tanulmanyaban fejti ki. Szerinte a szovjet-orosz avantgard Ujrafelfedezésének hatasara két nagy
narrativa — a nyugat-eurépai és az orosz — kozott Kelet-Eurdpa mivészete afféle ,felbontatlan
csomagként” maradt, amelyet Nyugaton homogén, kevéssé differencialt kategoériaként kezeltek.
A nyugati mikereskedelem és muivészettorténet elsésorban azokat az avantgéard irdnyzatokat
emelte ki, amelyek beilleszthet6k voltak a mar [étezé kdnonba, mikozben figyelmen kivil hagytak
a helyi sajatossagokat és azokat a jelentds életmiveket, amelyek nem illeszkedtek a dominans
tdrténeti sémakba. igy a magyar mivészet torténetének szamos kiemelkedé alakja - példaul
Vajda Lajos, Derkovits Gyula vagy Egry J6zsef — marginalizalédott nemcsak nemzetk6zi, hanem
sokszor hazai szinten is. Forgacs szerint mindez jél mutatja, hogy Kelet-Eurépa mivészetének
megitélését a mai napig a nyugati mlvészettorténet aktudlis értelmezési keretei hatarozzak
meg, és nem az adott életm(ivek sajat kulturdban betoltott valodi jelentdsége.

Ehhez a jelenséghez kapcsolhatdé Melegh Attila szocioldgus kelet-nyugat lejté fogalma, amelyet

2003-ban, Magyarorszag Eurdpai Unids csatlakozasa apropdjan fejtett ki az Elet és Irodalomban

70 NAGY Kristof, ,A Soros Alapitvany képz6mdivészeti tamogatdsai Magyarorszagon: A nyolcvanas évek masodik felének tendenciai”,
Fordulat, 1. sz. (2014) hozzéaférés: 2025. 06.15, http://fordulat.net/?q=huszonegyedik.

71 FORGACS Eva: ,Hogyan talélta fel az Gjbaloldal a kelet-eurépai mivészetet?”, Holmi, 2002. 11., hozzaférés: 2025. 05. 18. https://
www.holmi.org/2002/11/forgacs-eva-hogyan-talalta-fel-az-ujbaloldal-a-kelet-europai-muveszetet.
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publikalt A kelet/nyugat lejté cimi cikkében?? illetve korabbi, hasonld cimd kdnyvében.”3
irasaban a kelet-nyugat lejté metaforajan keresztiil arra mutat ra, hogy a modern kolonialis
rendszerek kialakulasaval a vilag egy nyugat-centrikus hierarchiaban rendezédott el. Ez a
szemlélet a tarsadalmakat és orszagokat nem dnmagukban, hanem bizonyos - valéjaban soha
el nem érhet6 - civilizaciés eszményekhez mért tavolsaguk alapjan helyezi el egy képzeletbeli
térképen. Ennek megfeleléen a ,nyugat” a fejl6dés vagyott képeként jelenik meg, mig a , kelet”
mindig valamilyen fokd lemaradast, hianyt vagy felzarkézasra szorulé allapotot képvisel. Melegh
szerint ez a kétpdblusu és relativ gondolkodas hatadrozza meg azt is, ahogyan Eurépa 6nmagat
definialja, illetve ahogyan a kelet-kdzép-eurdpai régiot értelmezi: egy koztes z6naként, amely bar
»€lmaradottabb” a nyugathoz képest, de még mindig ,igéretesebb” a vilag mas, periférikus
térségeinél. A kelet-nyugat lejt6 Melegh szerint nem csupan kivulrél sugallt rendszer, hanem az
adott tarsadalmon belll 1étezd dnértelmezési kényszer is, amely a helyi politikai vitdkat is
mélyen meghatarozza. Melegh fogalmi kerete értelmezhetd ugy, mint a kulturalis kolonializacié
szocioldgiai szempontu megkozelitése, amely ramutat a mlvészettorténeti diskurzusban
megjelend egyenlbtlenségek eredbjére.

Ehhez a problémakorhoz tartozik a kutatasomat nagy mértékben befolyasold Linking Art Worlds.
American Art and Eastern Europe in the Cold War to the Present cim( nemzetkozi
mUivészettorténeti kutatoszeminarium témaja. A kétéves programban a nemzetkozi, karrierjuk
kezdetén all6 mlvészettorténészekbdl all6 kutatdbecsoport tagjaként vettem részt. A szeminérium
célja az volt, hogy elmozditsa a hideghaborus 6rokségbdél merité mivészettorténeti narrativakat,
és meghaladja a kozpont-periféria szembeallitasan alapulé elméleti kereteket. Ebben a
kutatécsoportban foglalkoztam Piotr Piotrowski horizontalis m(ivészettorténet (horizontal art
history) koncepciojaval. Toward a Horizontal History of the European Avant-Garde (Az eurdpai
avangard horizontalis torténete felé)74 cim( esszéjében Piotrowski azt fejti ki, hogy a kelet-
eurdpai mivészet csak akkor torhet ki marginalizalt helyzetébdl, ha globalis paradigmavaltas
torténik a mdvészettorténetben. Ahogy azt Tomas Pospiszyl is kiemeli’5, ahhoz hogy ez a

valtozas bekovetkezzen, Piotrowski szerint nem elegendd a figyelem masfajta elosztasa, hanem

72 MELEGH Attila, ,A kelet/nyugat lejts”, Elet és Irodalom, 2003. 04. 25., 11. sz., hozzaférés: 2025. 05. 18. https://www.es.hu/cikk/
2003-04-28/melegh-attila/a-kelet-nyugat-lejto.html
73 MELEGH Attila: ,On the East-West Slope” (Budapest, New York: CEU Press, 2006)

74 PIOTROWSKI, Piotr, Toward a Horizontal History of the European Avant-Garde in Sascha BRU és Peter NICHOLLS, szerk.,
European Avant-Garde and Modernism Studies (Berlin: De Gruyter, 2009), 52-53.

75 POSPISZYL, Tomas, Horizontal Art History and Beyond: ,Revisiting Peripheral Critical Practices”, Artmargins, 2024. 11. 13.,
hozzaférés: 2025. 08. 20. https://artmargins.com/horizontal-art-history-and-beyond-revisiting-peripheral-critical-practices/
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teljesen el kell hagyni azt a hierarchikus rendszert, amely a mivészet kdzpontjaibol indul ki.
Piotrowski azokat a varosokat tekinti centrumnak, ahol a f6bb mUvészeti iranyzatok sziiletnek;
példaként irasdban Berlin, Parizs, Bécs, London és New York szerepel. Szerinte a centrum
biztositja a kdnont, az értékek hierarchiajat és a stilusbeli szabalyokat, amelyekhez a
periférianak idomulnia kell. A periférianak tekintett régiokban Iétrehozott mialkotasok
elismerése a centrumtél fligg, hiszen ott rendezik azokat a kiallitdsokat és publikaljak a
konyveket, amelyek a kdnont teremtik. Mindez Piotrowski szerint annak a vertikélis iranyu,
hierarchikus szemléletmddnak az alapja, amelyet a horizontalis mlvészettorténetnek fel kell
valtania. Szerinte a kulturalis centrumok és a peremteruletek mivészetét azonos mércével kell
megitélni, elkerulve a kanonizaciot szolgéld elméleti sémak kritika nélkili alkalmazaséat. Ez a
megallapitas kiildnds jelentdséggel bir, ha Forgacs Eva korabban emlitett felvetésére
gondolunk, miszerint a nagy mUivészettorténeti narrativak alkalmazasa azt a veszélyt rejti
magaban, hogy olyan kiemelkedé életmivek kerllhetnek marginalis poziciéba, amelyek nem
illeszkednek a diskurzus dominans keretei kdzé.

Piotrowski véleménye szerint a globélis mlivészettorténet atalakitasdnak egyetlen érdemi
modja, ha az egyes alkotasokat sajat foldrajzi, torténelmi, mivészettorténeti és kulturalis
kontextusukban vizsgaljuk, majd ezutan tekintjuk at a mvek illetve életm(ivek nemzetkozi
Osszefliggéseit. Piotrowski horizontalis miivészettorténet koncepcidja egy elméleti felvetés,
amelyet a mlvészettorténész nagy vonalakban vazolt fel. A lengyel mivészettorténész
gondolatkisérlete a 2023-ban kiadott Horizontal Art History and Beyond: Revisiting Peripheral
Critical Practices76 cimi tanulmanykotet miatt valt Ujra aktudlissa. A konyv valogatott esszéket
tartalmaz kulonb6z6 szerz6ktdl, akik a horizontalis mlvészettorténet koncepciojat kritikai
szemszogbdl vizsgaltak és a modszert a mlvészettorténet és a vilag kulonbozé terlletein
alkalmaztak. A kdnyv egyik fejezetét a szerkeszték kifejezetten a Piotrowski médszerében rejlé
ellentmondésoknak szentelték. Ebben a részben szerepel Maja és Reuben Fowkes How to Write
a Global History of Central and Eastern European Art’7 cim( esszéje, amelyben kritikus
fénytorésbe helyezik Piotrowski modszerét. A szerz6k megkérddjelezik a kelet-eurdpai régid

transznacionalis elemzésének szlikségességét a kétpolusu, hideghaborus vilagrend felbomlasa

76 JAKUBOWSKA, Agata, RADOMSKA, Magdalena, szerk., Horizontal Art History and Beyond: Revisiting Peripheral Practices (New
York, London: Routledge, 2023)

77 FOWKES Maja és Reuben, How to Write a Global History of Central and Eastern European Art, in: JAKUBOWSKA, Agata,
RADOMSKA, Magdalena, szerk., Horizontal Art History and Beyond: Revisiting Peripheral Practices (New York, London: Routledge,
2023): 111-123.
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utan. Kritikajuk egyik targya az a felvetés, hogy szerintlik Piotrowski a kelet-eurépai mivészeti
gyakorlatokat tulzottan azonositja a politikai eseményekkel, mintha a kozéleti és tarsadalmi
fordulatok lennének a régié mivészetének elsédleges forrasai. A szerzék szerint ez a
megkozelités figyelmen kivil hagyja azokat a kulturalis vagy esztétikai tényez6ket, amelyek a
régié mivészetét befolyasoltak.

A konyv utolso felében Béatrice Joyeux-Prunel esszéjében azt fejti ki, hogy a médszer egyik
veszélye, hogy lokalis esettanulmanyokra aprozza fel a mivészettorténetet, amely igy a
diszciplina széteséséhez és szélsGséges relativizaciéjahoz vezethet. Joyeux-Prunel szerint
Piotrowski felvetése gyakorlatilag megvaldsithatatlan, mert a centrum-periféria kettéssége a
haboru utani mivészettorténeti diskurzus része, és nem jelent feltétlenil hierarchikus
rendszert. Klilonosen érdekes ebben a kontextusban, hogy a szerz6 tanulmanyaban a kortars
mUvészettorténeti diskurzus egyik aktuélis problémajara is kitér, nevezetesen arra, hogy a
posztkolonialis mivészettorténet is Iétrehozza a maga kadnonjat. Joyeux-Prunel ramutat arra,
hogy ezeket az elIméleteket sem lehet egyetemesen alkalmazni és hogy a posztkolonialis
mivészettorténet hasonld egyenlétlenségeket termel ki, mint a centrum-periféria dichotomisja.
A horizontélis mivészettorténet modszere Piotrowski irasdban inkdbb gondolatkisérletként
jelenik meg, semmint kidolgozott elIméletként. A mddszer alkalmazasa a jovében pontositasra
szolgél, hiszen ahogy a nemrég megjelent tanulmanykotet is mutatja, ellentmondéasokat hordoz
magaban, amelyeket nem szabad figyelmen kivil hagyni. A horizontéalis mivészettorténetre
kutatasomban kisérleti mddszertani keretként tekintettem. Véleményem szerint a horizontélis
mUivészettorténeti szemlélet bizonyos részei alkalmazhatok olyan életmivek esetében,
amelyeket sajat orszagukban téredékesen dolgoztak fel, vagy éppen mdfaji hatarokon ativeld
karaktertk miatt értelmezésuk akadalyokba Utkozott.

Ezekre az akadalyokra kutatasunk soran kollégammal, Muskovics Gyulaval magunk is
felfigyeltliink. A nyolcvanas évek mivészetének és underground kultarajanak feltérképezését
Kirdly Tamas életmivének feldolgozasaval kezdtiik 2014-ben. Az avantgard divattervezérél akkor
elérhet6, csekély mennyiségd, szakirodalomnak nem minden esetben tekinthet6 forrasok karos
cimkékkel lattak el Kiraly munkassagat. Gyakori fordulat volt életmivével kapcsolatban a

.besorolhatatlan” illetve ruhaszobrai kapcsan a ,hordhatatlan” jelz6. Ez a megkdzelités azonban

78 JOYEUX-PRUNEL, Béatrice, ,Why Horizontal Art History Cannot Escape Computation”, in: JAKUBOWSKA, Agata, RADOMSKA,
Magdalena, szerk., Horizontal Art History and Beyond: Revisiting Peripheral Practices (New York, London: Routledge, 2023):
195-206.
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- ahogy arra Muskovics Gyula doktori értekezése? is felhivja a figyelmet — tovabb ndveli a kelet
€s nyugat kozotti tavolsagot. Ahelyett, hogy a kuratorok, mivészettorténészek vagy ujsagirok
értelmezési keretet nyujtottak volna az alkotasok elemzéséhez, furcsa zarvanyként allitottdk be a
mUvész életmivét. Muskovics szerint ennek az a veszélye, hogy Kiraly és a hozza hasonlg, a
mivészet mifaji hatarait feszegetd alkotdk hibasan Ugy irédhatnak be a mlvészettorténetbe,
mint ,akik bar raéreztek a nyugati trendekre, de a lécet mar nem tudtak megugrani, és ezért -
sajat karukra - menthetetlentl kelet-europaiak maradtak”.80

A korabbi felliletes értelmezések helyett kutatasunkban el6szor azokat a referenciapontokat
vizsgaltuk meg, amelyek a magyar mldvészettorténethez és a budapesti alternativ kulturahoz
kapcsoltak Kiralyt, majd divat-és mivészettorténeti fogalmak mentén értelmeztiik munkassagat.
A nyilvanosan elérhet6 archivumokbol és forrasokbodl kevés informaciohoz jutottunk, ezért tobb
tucat interjut készitettunk Kiraly kortéarsaival, alkotétarsaival és barataival. Természetesen ezeket
az interjukat kritikusan kellett kezelni. Nehezen lehetett felkészlilni arra, hogy folyamatosan
kertlnek majd a latékoriinkbe Uj informaciok: egyik naprél a masikra addig ismeretlen archiv
fényképek vagy dokumentumok Iétezésére derilt fény, amelyek bizonyos esetekben felllirtak a
kutatds addigi eredményeit. Ez nem pusztan rugalmassagot kivant meg, hanem felel6sséggel is
jart, hiszen az altalunk szerkesztett Kiraly Tamas ‘80s konyv volt az elsé szakmai igényd
feldolgozasa a mivész nyolcvanas évekbeli munkassaganak.

Amint mar emlitettem, ez a kutatas vezetett el Rajk Laszléhoz, illetve olyan, a magyar
mivészettorténetben akkor még tudomanyos értelemben kevésbé felfedezett alkotdkhoz és
mUivekhez is, amelyek e dolgozat témajat képezik. Rajk életmivérdl sz616 kutatdsom tehat mar
ezekre a korabbi tapasztalokra, illetve tobb olyan stabil pontra tdmaszkodott, mint példaul a
személyes ismeretség, a mldvész sajat elméleti munkassaga illetve a hagyatékban végzett
zavartalan és tdmogatést élvez6 munkam. Ezeken a tényez6kon kivul jéval tobb szakirodalom allt
a rendelkezésemre, mint Kiraly esetében. Rajk munkairdl kordbban olyan mivészettorténészek
és esztétak irtak, mint Beke Laszl6, Forgacs Eva, Gyetvai Agnes, Gyorgy Péter vagy David
Crowley. A forrasok elemzése és kritikai alkalmazasa mellett kiallitdsrendezbi gyakorlatombal
fakaddan, a mdtargyak pontos megfigyelése és részletes elemzése adta a kutatdsom és az

értekezésem gerincét. Az értekezés elején, az 5 terv elemzése soran a magyar mivészet

79 MUSKOVICS, Gyula: , A divat mint vilagteremtés az &tmenet éveiben”, doktori értekezés, Moholy-Nagy MUivészeti Egyetem, 2024.
Hozzaférés: 2025. 08. 12. https://corvina.mome.hu/dsr/access/f5d38ec7-f01a-45ad-862e-52567efc1824.
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kontextusaban helyeztem el Rajk munkassagat ugyanakkor munkéjanak nemzetkozi
relavancijara is kitértem.

A horizontalis mivészettorténet koncepcidjat ugy értelmezem, hogy a centrum és a periféria
kozotti szimbolikus, a tudomanyos diskurzusban megjelend tavolsagat ugy is lehet csokkenteni,
ha rdmutatok a globalis mivészettorténet kevésbé nyilvanval dsszefliggéseire. Rajk
élettorténetében és miivészetében egyébként is megfigyelhet6 a két vilag kozotti atjaras illetve a
mU(vész az orosz és az amerikai mivészetben val6 tajékozottsdga — ahogy arra az értekezés
Szovjet avantgarde épitészet és a meg nem épitett Amerika cimi fejezete felhivja a figyelmet. A
mivész munkassaga a magyar neoavantgard és a nemzetkdzi mlivészet torténetével egyutt
olvasva olyan kapcsolédasi pontokat mutat, amelyek életmivének értelmezését gazdagitjak és
elmélyitik. Kutatdsomban ezért egyszerre igyekeztem a magyar mivészeti példakra és
Osszefliggésekre, illetve a Rajkhoz hasonld, nemzetkozi miivészeti gyakorlatokra fokuszalni,
amelyek segitségével a hideghaboru évtizedeinek mivészettorténében rejlé, eddig kevéssé
vizsgalt kapcsolatokat is felderithettem.

A fentiekben felvazolt szemléletméd illetve szempontok izgalmas lehet6séget teremtenek annak
elemzésére, hogy miért valt az orosz konstruktivizmus a nyolcvanas években tobb magyar alkoté
szamara meghatarozo forrassa. A kovetkezd fejezetben egyuttal azt is bemutatom, hogy
rendkivul fontos Rajk Laszl6 kortarsainak munkassagat is vizsgalni: igy lathatéva valhat a
mUvészettorténeti kontextus és az évtized szellemisége, amelyben az alkoték egymast is

0sztonozve, sajatos 0koszisztémaban dolgoztak.
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Avantgard hagyomany Bachman Géabor, Kiraly Tamas, Rajk Laszl6
és Vida Judit munkaiban

A szocialista hatalmi jelképek, azaz a sarlé és kalapacs, valamint a voros csillag tobb magyar
neoavantgard mlvész munkaiban is megjelentek az 1970-es években. Attalai Gabor Negativ
csillag (1970-1971) cimd, Beke Laszl6 Elképzelés-projektjének felhivasara elkildott land art
munkdajaban a m(ivész egy 6tagu csillag negativ képét asta ki a hobdl az Erzsébet hid melletti,
Dunahoz vezet6 |épcsdsoron. Attalai mellett Major Janos, Pauer Gyula és Pinczehelyi Sandor
mUiveiben is talalkozhatunk a munkasmozgalmi jelképek ironikus Ujrahasznositaséval. Ahogy
Fehér David megjegyzi,8' ez egy olyan kétértelm( gesztus volt, amelyen a cenzira nem talalt
fogast. Attalai hobadl készllt, tinékeny emlékm(ive a kommunista szimbélumok
ideiglenességére is felhivta a figyelmet,82 utalva arra, hogy semmilyen rendszer sem 6rok — az
akkor még igen stabilnak mondhaté szocializmus sem. A magyar neoavantgard mivészet
politikai kommentarja a nyolcvanas években mar nem csupan a konceptualis mdalkotasokban,
hanem a képzém(ivészet eszkdztarat az alkalmazott m(ifajokkal 6tvozé mivészek, Bachman
Gabor, Kiraly Tamas, Rajk Laszl6 és Vida Judit munkaiban is felttintek. Am ahogy Andy
Warholnak az 1977 januarjaban bemutatott, sarlé-kalapacsot abrazolé festményeigs sem
keltettek mar kiilondsebb felhaborodast, Ugy e négy alkoté politikai kritikaja is inkabb a jelképek
és az altaluk szimbolizialt ideologia kiliresedését fejezték ki, semmint a direkt lazadast. Ennek
egyik oka az volt, hogy a nyolcvanas évek masodik felében — ahogy Nagy Kristéf megallapitjad4 -
Magyarorszagon novekvé allami tolerancia volt megfigyelhet6 a képzémivészetben. Noha ez
semmiképp nem jelentette a rendszerellenes mUlvészet tdmogatasat, a szocalizmus korai
évtizedeihez képest relativ szabadsagnak szamitott.

A négy alkoté munkassagat ugyanakkor jellemezte egyfajta Ontorvényliség is, amely a m{ivészeti
kategoriak atirasara, a mifaji hatarok tudatos atlépésére és Uj megkozelitések keresésére

iranyult. A konstruktivizmus azonban nem a bolsevik forradalomhoz kapcsol6dé ideolégiai

81 FEHER David, ,/A negativ csillag. Megjegyzések Attalai Gabor konceptualis miivészetéhez egy kamarakiallitas tirligyén (1. rész)”,
Balkon Kortars Mdvészeti Folyodirat (2011): 18-22.

82 PIOTROWSKI, Piotr, In the Shadow of Yalta. The Avant-garde in Eastern Europe, 1945-1989 (London: Reaktion Books, 2009), 278.

83 DANTO, Arthur C., ,,Az absztrakt expresszionista kélasliveg”, in US., Hogyan semmizte ki a filozéfia a mdvészetet? (Budapest:
Atlantisz, 1997), 173-189.

84 NAGY Kristof, ,A Soros Alapitvany képzémUvészeti tdmogatasai Magyarorszagon: A nyolcvanas évek masodik felének tendenciai”,
Fordulat, 21. sz. (2014), 193-215. Hozzaférés: 2025. 06. 15., http://fordulat.net/?q=huszonegyedik.
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jelentése vagy pusztan formai sajatossagai miatt valt jelentds referenciaponttd Bachman Gabor,
Kirdly Tamas, Rajk Laszl6 és Vida Judit szamara. Az avantgard szellemisége a kulséségeknél
mélyebben, m(ivészi attitddjukben gyodkerezett, amely 6sszhangban all Ronald Hunt azon
megallapitasaval, miszerint az avantgard és a neoavantgard mivészeti gyakorlatok egymassal
parhuzamba allithaték.

Ahogy a konstruktivizmus elvei is kiterjedtek az épitészetre, a diszlettervezésre, a divatra vagy az
alkalmazott grafikara, gy e mivészek munkassagaban is jelen volt a funkcionalitas. Vida Judit
keramiatargyai, Bachman Gabor szérakozéhelyek és vendéglatoipari egységek szamara
tervezett enteridrjei, valamint Rajk Laszl6 filmes és szinhazi diszletei a mivészetet az emberek
hétkoznapi élettereibe és szabadidfs tevékenységeibe integraltdk. Még a kommersz divattol
tudatosan elhatarolédé Kirdly Tamas is ugy vélte, hogy a testet kiterjesztd ruhaszobrai bizonyos
értelemben praktikusak: legalabb tavol tartjadk az embereket a visel6juktdl villamoson.8®
Munkaik tarsadalmi dimenzidja abbdl fakadt, hogy a miivészetre olyan kdzvetitd er6ként
tekintettek, amely képes befolyasolni — vagy idénként kizokkenteni a hétkdéznapi tapasztalat
rendjébdl - és ezaltal hozzajarul a tarsadalmi valosag alakitasahoz. Rajk politikai aktivizmusa
mar mivészi palyaja kezdetén meghatarozé volt: 1975-t61 tagja volt az ekkor formalédoé
demokratikus ellenzéknek, az értelmiségiekbdl all6, a rendszer reformjat sitirgetd politikai
csoportosulasnak. A mozgalom a Kadar-korszakban a ,méasodik nyilvanossag”
megszervezésében vallalt kulcsszerepet — vagyis abban az alternativ, fliggetlen kulturalis és
informacios térben, amely kivil esett az allami kontroll alatt mikodd médian és intézményeken.
A demokratikus ellenzék fontos féruma volt az 1981-ben alapitott Beszélé cim illegélis folydirat,
amelynek els6 szamat Rajk lakasan szerkesztették és sokszorositottak.

Rajk kortarsai — és tobb projektben alkotétarsai — nem véllaltak ilyen kdzvetlen politikai szerepet,
ugyanakkor Bachman, Kirdly és Vida munkéiban arnyalt, rejtett mdédon szintén megjelentek a
politikai utalasok. Mind a négy alkotéra jellemzd volt, hogy a fennallé politikai és intézményi
rendszer kritikajat gyakran ironikus, illetve humorral atsz6tt formaban fejezték ki. A
kovetkez6kben ennek a kritikus hozzaallasnak a megnyilvanulasait vizsgalom a mlvészek
munkain keresztul, példakat hozok a szocialista hatalmi jelképek ironikus hasznélatara és

parhuzamot vonok az orosz konstruktivizmus egyes alkotasaival.

85 Kiraly Tamas a Kultdrbachman cim( m(isorban arra a felvetésre, hogy ruhai nem kényelmesek igy valaszolt: ,Lehet, hogy nem tud
lelilni a modell a ruhédban, de nem fognak a labéra I1épni, és nem fognak 16kddsédni, mert két méteres kérzetben nem tudjak
megkozeliteni az én ruhamat.” Kulturbachman, Magyar Televizié, 1992. Rendezé: Bachman Gabor
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Kiraly Tamast 1988-ban Claudia Skoda divattervezé kérte fel, hogy vegyen részt Dressater -
Dressed to Thrill cimd, avantgard divattervezbéket felvonultatdé nagyszabasu eseményen. Skoda a
nyugat-berlini underground meghatarozé alakja volt, Berlin Kreuzberg varosrészében — a sokak
altal Andy Warhol Factoryjdhoz hasonlitott — Fabrikneu nevld mavész kollektivaban élt és
alkotott. Bar Skoda csupan néhany fotot latott Kiraly Tamas munkairél, ezek elég meggy6z6ek
voltak szamara, hogy a szocialista orszagokbdl 6t hivja meg. A bemutatdn a magyar alkoté az
avantgard divat olyan nemzetkozi képvisel6i mellett szerepelt, mint Rudi Gernreichgé vagy
Vivienne Westwood.87 Kiraly a ,Nyitott kapuk” mottét kapta, amivel az esemény szervezdje
szimbolikusan azt is jelezte,88 hogy egy kelet-eurdpai mivész szamara kivan nemzetkozi
bemutatkozasi lehetéséget nyujtani. A bemutatét a Hamburger Bahnhof - egy korabbi
palyaudvar - épuletében rendezték meg, és az eseményt a Német Kulturalis Minisztérium
nagyvonaluan tdmogatta. Ennek koszonhetéen Kirdly geometrikus vonalvezetés(i kollekciéjahoz
j6 min8ségU, draga anyagokat hasznélt. Mértani pontossdggal megszerkesztett, szivaccsal és
dréttal merevitett fekete barsonyruhai csillag, gémb és piramis alakd szoknyakkal terjedtek ki a
térbe. A ruhaszobrok Oskar Schlemmer 1916-os Triadikus balett cimi eléadasanak jelmezeivel
mutatnak hasonlésagot. Bar Schlemmer legendas el6adasa még azel6tt sziiletett, hogy a német
szobrasz-fest6-koreografust meghivtak volna a Bauhaus iskola szinhazi mihelyébe, az alkotas
nagymértékben befolydsolta a Bauhaus szinhazi kisérleteit. Schlemerre Vaszilij Kandinszkij
orosz mlvész - aki 1922-t6l maga is a Bauhaus iskola tanara lett — korai avantgard szinhazi
munkai tettek mély benyomast, els6sorban A sarga hangzat cimdi, a Blaue Reiter cimd
almanachban 1912-ben megjelent darabja. Kiradly munkaja azonban nemcsak Schlemmer,
hanem a Bauhaus szinpadi mihely koréhez tartozé6 magyar m(ivész, Weininger Andor — aki
szintén nagy tisztelje volt Kandinszkijnek8® — Mechanikus szinpad — Absztrakt revi cim(

mUvével is 6sszevethetd. Weininger egy mozgo szinpad tervén dolgozott, ,humoros

86 Rudi Gernreich (1922-1985) osztrak szarmazasu amerikai divattervez6, aki provokativ, a tarsadalmi normakat megkérdéjelezé,
tarsadalmi és politikai kommentart sem mell6z6 munkairdl ismert. A divatban els6ként képviselte az uniszex vagy gendersemleges
0ltozkodést, de olyan tarsadalmi kérdésekben is allast foglalt mint a n6k egyenjogisaga vagy a szexualis forradalom.

87 Vivienne Westwood (1941-2022) brit divattervezg, a punk divat egyik Gttoré alakja. Malcolm McLarennel, a Sex Pistols zenekar
menedzserével k6zosen 1974 és 1976 kdzott mikddtették Londonban a SEX nevd, ikonikus butikjukat, amely a brit punk szubkultara
kdzpontjava valt. Westwood a punk és a new wave stiluselemeit integralta a divattervezésbe, mikdzben Ujraértelmezte a
hagyomanyos brit 6lt6zkodés formait és motivumait - igy példaul a skétkockat, a f(iz6t és a klasszikus szabasvonalakat.

88 SOOS Andrea, ,David Bowie azt mondta, menjek New Yorkba. Interji Claudia Skodaval”, in MUSKOVICS Gyula - SOOS Andrea,
szerk., Kiraly Tamas 80s (Budapest: tranzit.hu, 2017), 52-54.

89 VARKONYI Gyorgy, ,Pécs, Budapest, Weimar, Dessau, Berlin. A magyarok szerepe a Bauhaus szinhazi munkajaban”, Jelenkor, 6.
sz.(2018): 674.
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Kiraly Tamas: V6réscsillag ruha, 1987. Foto: Almasi Jonathan Csaba
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megjelenésl(, babszer(, groteszk figurakkal™.2 A koncepcidéhoz tobb vazlatot is készitett,
amelyekben a geometrikus figurak és a szinpadi elemek mozgatasat futdszalagokkal képzelte el,
melyeket a tér kulonbo6z6 iranyaiban és sikjaiban helyezett el. A Mechanikus szinpad Otletei csak
Weininger élete végén valdsultak meg, az eléadast 1986-ban a kasseli documentan mutattak be.
A Bauhaus szinpadi kisérletei iranti érdekl6dés a magyar mivészetben felélénkiilt, amikor 1978-
ban a Corvina Kiad6 ismét megjelentette Moholy-Nagy LaszI6 és Molnar Farkas A Bauhaus
szinhaza cimi kotetét. A Bauhaus szinhaz geometrikus formakra redukalt, térbeli jelmezei
mellett Kiraly a szocialista ipari kornyezetet is megidézte: egyszer(i, munkaruhak gyartadsahoz is
hasznalt kék vaszonruhdakkal, a vasalt bakancsokkal és az ipari Iétesitményekben hasznélatos
véddszemuvegekkel épitette be a kollekcidéjaba munkasosztaly vilagat. A szurke és kék
vaszonbdl készllt, hosszu ujju fels6részbdl és nadragbdl allé egylttesek Alekszandr Mihajlovics
Rodcsenko és Varvara Sztyepanova 1922-es,21 gyari munkasok szamara tervezett, kétrészes
Osszeallitasra emlékeztetnek — formavilagukban és anyaghasznalatukban egyarant.

Kirdly szdmara — noha ekkor mar ismert volt a budapesti alternativ mivészeti kozegben - a
berlini szereplés a nemzetkdzi elismertség kapujat is megnyitotta. A nyolcvanas évek mésodik
felében — praktikus megfontolasbél - tébbszor is kérelmezte felvételét a Magyar
Népkoztarsasag MUivészeti Alapjaba. Az Alap tagsaga hivatalos intézményi bemutatkozési
lehet6séget, allami tamogatast, valamint professzionalis mlvészi statuszt biztositott. Kiraly
jelentkezését azzal az indokkal utasitottak el, hogy még az ,egyéb” kategéridba valé felvétele
sem lehetséges. A levélben sok sikert kivannak a munkéjahoz, hiszen szerintiuk midkodését az
Alap-tagség hianya addig sem akadéalyozta semmiben. Az elutasitést Kiraly ironikus gesztusséa
formalta: az 1987-es, Animal's Dreams cim(i, a Pet6fi Csarnokban rendezett divatbemutatéjanak
plakatjdhoz ezt a hivatalos levelet hasznalta hattérként.

1985 és 1989 kozott Kiraly négy divatshow-t rendezett®? a Petéfi Csarnokban, olyan alternativ
egylttesek zenei kiséretében, mint az URH, a Kontroll Csoport vagy a Sziami. Kiraly az elsék
kozott volt Magyarorszagon, aki divattervezéként egyedi szinpadi koreografiat talalt ki és

szokatlan kinézet(, rendhagy®6 testfelépitési modelleken mutatta be ruhait. A latvanyos,

9 TOKAI Gabor, ,Absztrakt revii. Weininger Andor szinhazi tevékenysége a Bauhausban”, Magyar Iparmivészet, 5. sz. (2019): 34.
91 Alexander Mihajlovics Rodcsenko (terv), Varvara Sztyepanova (kivitelezés): Munkaruha, gyapju, 1922 koril. Az 6sszeallitast a
londoni Victoria and Albert Museum megbizésara rekonstrualta Aio Moroshita. Hozzaférés: 2025. 06.10. https://
collections.vam.ac.uk/item/0297713/production-outfit-ensemble-rodchenko-aleksandr-mikailovich/.

92 Kiraly Tamas divatbemutat6i 1985 és 1989 kozott a Pet6fi Csarnokban: Baby's Dreams (1985), Boy’s Dreams (1986), Animal’'s
Dreams (1987), Kirdly’s Dreams (1989).
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O0sszmiveészeti eseményekre, amelyeket inspiralt a szinhaz, de a szinpadon kivuli, hétkdznapi
vilag, azaz a klubok és az éjszakai élet is, tobb ezren voltak kivancsiak.

Kiradly munkassagara jellemzé volt a mlvészet és az élet kdzotti hatarok elmosdédasanak
neoavantgard hagyomanyokhoz kotheté gesztusa. Karrierje kezdetén a lakdsan rendezett
bemutatékat valamint tematikus hazibulikra tervezett jelmezeket és dekoraciét. A személyes
terek mellett a koztéren is rendezett performanszokat, akciokat: 1981-t6l divatsétak formajaban
vitte az utcara kreaciobit, modelljeivel Budapest belvarosaban vonulva keltett felt(inést. Bar ruhait
jellemzéen nem eladasra tervezte, New Art Studiée3 nevd, Koppany Gizellaval és Kovats Noéraval
kozosen lizemeltetett belvarosi butikjaban barki hozzaférhetett egyedi darabjaihoz, legyen sz6
facanlabbol készllt fulbevaloroél, katranypapir mellényrél, purhabbdl fujt, ezlistre festett
ékszerekrél vagy falvéd6bdl atalakitott felsérészrél. A New Art Studid, amelyre sokan ,new
wave" butikként hivatkoztak, az alternativ zenei szcéna talalkozéhelyeként is funkcionalt,
szamos zenész itt vasarolta kiegészitit vagy fellépd ruhait. A korszakban nehezen beszerezhet6
ruhakat, farmereket vagy éppen az Ecseri piacroél és vidéki padlasokrol elékertilt hagyomanyos
magyar népi viseletbdl atalakitott egyedi darabokat arusitd boltbdél indultak Kiraly divatsétai,
amelyek a Vaci utcan at az Andrassy uton keresztul a Fiatal M(ivészek Klubjaba tartottak.

Az avantgard hagyomany és a fluxust idéz6 6sszmivészeti felfogas mellett Kiraly
munkassagaban is megjelentek szocialista hatalmi jelképek, els6sorban a voros csillag mint
ironikus motivum. 1988-ban Kiraly Bachman Gabor Kelet-Eurdpai riadd%4 cim kisfilmjéhez
tervezett voros csillag alaku ruhat. A filmben egy rendér és egy hétkoznapi ruhaba 61t6zott férfi
utazik egy BKV buszon, ahol egy hang a szocialista ember tulajdonségait sorolja. A
propangandisztikus hang szerint olyan emberekre van szukség, akik teljes mértékben
hozzajarulnak a part programjanak megvalositasahoz és forradalmarként viselkednek minden
helyzetben. A filmben a Kiraly altal tervezett voros csillag ruhaba 61t6zott né a Mdcsarnok

lépcséjén jelenik meg partnerével, aki az szovjet Kozponti Bizottsag hivatalos lapjat, a Pravdat

93 A New Art Studié nev( butikot Kirdly Tamas, Kovats Néra és Koppany Gizella izemeltette budapesti Pet6fi Sandor utcaban 1981
és 1988 kozott. A butikrol Foldi Eszter vezetésével rendeztek kiallitast a MOME designelmélet szakos hallgatéi. A New. Art. Stadié
cim( kiéllitds a Moholy-Nagy Muvészeti Egyetem Designelmélet mesterszakén inditott képzés, a Designkuratori specializacié
részeként, A kiéllitdsrendezés elmélete és gyakorlata cim( kurzus keretében valésult meg. New. Art. Studio, 2024. 06. 18 - 07. 06.,
K11 Labor. Kuratorok: BALAZS David, FEDICS Laura, LUKACS Lilla, MIHALKOV Gyérgy, OTTO Fléra, PATEK Andrea, SOGOR Abigél,
SZENTIVANYI-SZEKELY Eniks, TAMAS Cintia, TOMKA Réza, TOTH-MEISELS Bence, UJFALUCZKI Aida, VAZSONYI Déra, VEKONY
Anna.

94 A film kizarélag Bachman Gabor engedélyével kutathat6 vagy kolcsondzheté a ZKM Karlsruhe - Center for Art and Media
gyUjteményébdl.
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tartja a kezében. A hattérben jol kivehetd a Mdivészet és forradalom — Orosz szovjet mivészet
1910-1932 cim(i kiallitas molindja. A Mdcsarnok homlokzatara komponélt installaciot a
muzeum akkor igazgatéja, Néray Katalin® felkérésre tervezte meg Bachman.

Kiraly haromdimenziés, fémmerevitékkel csillagga formazott, piros selyemruhdja
megsemmisllt, a reprodukciéja azonban — Muskovics Gyulaval végzett kutatasaink nyoman -
tobb kiallitdson is szerepelt Budapesten, Berlinben és tédzban. A £édzban rendezett Notes
From the Underground (Jegyzetek az undergroundbdl) cim(i kidllitas kataldgusaban David
Crowley részletesen elemzi a Kelet-Eurdpai riaddt. Crowley szerint€ a rovidfilm jol tukrozi, hogy
bar a keleti blokk orszagaiban sok fiatal megvetette a kdtelezé oroszérakat és a szovjet
torténelemhez kapcsolddé tanulmanyokat, a hivatalos szocialista ideolégia elemei -
esemenyek, szereplék, szimbdlumok — mégis beéplultek a kollektiv tudatba, igy az ironikus
megkozelités targyava valhattak. Ugyanakkor a forradalom épp amiatt liresedett ki a szocialista
orszdgokban él6k szamara, mert annyiszor szerepelt a hatalom retorikdjaban, hogy lassan
allandoan ismételt frazissa valt, amelyet Crowley szerint mar azok sem hittek el, akiknek ki
kellett mondaniuk. A valésagban a szocialista orszagokat ezekben az évtizedekben nem
forradalmi lendulet, hanem a stagnalas jellemezte. Bachman filmje erre az ellentmondasra
vilagit ra. Szerepl8it multbéli alakokként abrazolja, akik latszélag még hisznek a Lenin altal
felvazolt jovében. A voros csillag, a Pravda és az idealis szocialista embertipusrol szélé6 monolég
azonban az ironikus allaspontot er@sitik, illetve azt, hogy mindez sokkal inkabb a groteszk humor
forrasa, semmint tarsadalmi utépia.

Bachman és Kiraly egyuttmikodése nem a Kelet-eurdpai riaddéval kezd6daott: Kirdly az 1980-as
évek elejétdl tervezett jelmezeket Bachman rovidfilmjeibe.®” 1982-ben egy kocsmatulajdonos
bizta meg Bachmant, hogy tervezzen szamara vendéglatdipari egységet. A projekt
megvaldsitasa elhuzédott, és a szigetszentmikldsi Munka-Tett nevd hely végul csak 1984-ben
nyitotta meg kapuit. Az enteriér kialakitdsahoz Bachman fémkonstrukciokat, kalapacsokbal,

fogaskerekekbdl és zaszlokbol all6 butorokat tervezett, amelyek sajatos, ironikus formaban

95 Néray Katalin (1941-2007) m(ivészettorténész, 1993 és 2007 kdzott a Ludwig Muzeum, 1984-t6l 1992-ig a M(icsarnok igazgatéja
volt. 1986-ban, 1988-ban 1990-ben és 1997-ben a Velencei Biennalé Magyar Pavilonjanak kuratora volt, 1996-ban a Sao Paul6-i
bienndlé Universalis kiallitasanak kuratora, ugyanebben az évben az eurépai noméad biennalé, a Manifesta rotterdami kiadasanak
kuratora volt. Tobb szaz kiallitadst rendezett, és rendszeresen publikalt kiilfoldi és magyar mivészettorténeti katalégusban,
folyoiratokban.

96 CROWLEY, David, , The People of the Future”,in CROWLEY David, MUZYCHUK, Daniel, szerk., Notes from the Underground (£6dz:
Muzeum Sztuki, 2016), 158-199, 160.

97 Kiraly Tamas a kovetkezé Bachman filmek jelmeztervezéje volt: MunkaTett (1986), Kelet-Eurdpai riadé (1987), AndJulia (1996).
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irtak ki a hely nevét. ,Mi valdban meritettiink az orosz fantasztikus épitészetbdl, de egy sajatos
elegyet képeztlink a megtapasztalt kommunizmus szocrealjaval’® - jellemezte Bachman az
orosz avantgard és a szocializmus valésaganak keveredését munkajaban. Bachman kés6bb ugy
nyilatkozott, hogy ez a munka — mind a megrendeld, mind sajat maga szdmara — rendkivul
kockazatos vallalkozasnak szamitott.?® A rovid élet(i vendéglatéhely végul 1988-ban bezart.

A voros csillag 1989-ben ismét feltlint Kiraly egy utcai performanszaban: a divattervezé
parlamenti kupolat formazo, a tetején voros csillaggal diszitett kalapot visel6 modelljével jarta
Budapest utcait. Az Almasi Jonathan Csaba altal készitett fotdsorozat tanusaga szerint utaztak a
49-es villamoson, megfordultak a Régiposta utcai McDonald'sban és a Nemzeti Mizeum
kertjében is, ahol egy rendér igazoltatta Kiralyt. A sorozat legismertebb képén Kiraly fekete
napszemuvegben, bottal a kezében all a budai rakparton, mellette modellje, mogotte pedig az
Orszaghaz, amelynek kupolajarol a kalapot mintazta. Az akcié a késéi szocializmus
ellentmondasaira vilagit ra: mikozben a cenzura és az allambiztonsagi megfigyelés rendszere
tovabbra is mikodott, egy voros csillagos parlamenti kupolat formazé kalapban Budapesten
fényképezked6 mivészt mar legfeljebb igazoltattak.

A hatalom jelenléte nem kizarélag ilyen szimbolikus médon érz6dott: a rendérségi megfigyelés
valésagat — ha kulonb6z6 mértékben is — tobb mivész kdzvetlenul tapasztalta. Ezt Vida Judit is
megerdsitette, aki kdzeli baratja volt Rajk Laszlénak. Amikor Rajk 1980-t61 kezd6déen
feketelistara kerlilt, és nem dolgozhatott sajat neve alatt, tobb filmes diszlettervez6i munkajaban
Vida nevét tuntették fel. ,A vegzalast, ami engem és mas ellenzéki miivészeket ért, csak ironikus
humorral tudtuk 4tvészelni” — nyilatkozta Vida.100

Az ir6nia mellett Vida Judit munkassagat is inspiralta az orosz konstruktivizmus, és
mindenekeldtt az anyaggal valé kisérletezés. A porcelan megformalasaban rejlé
képzémUvészeti lehetdségek mar az Iparm(ivészeti FSiskola hallgatéjaként is foglalkoztattak.
Diplomamunkaja egy hajtogatott porcelanzsacskdkbél all6 targyegyuttes volt, amelyekre a

mUivész a szemiotika altal inspiralva jelrendszereket nyomott szitanyomasos technikéaval.

98 | EVAI-KANYO Judit, , A provizérikus épitész. Bachman Gaborral beszélget Lévai-Kanyé Judit”, Magyar Epitémiivészet, 1. sz. (1996):
41-49, 45.

99 SZEP \/OLT(?)... NEHEZ VVOLT(?)... Bachman Gabor épitész, dizajner, fests, art director visszaemlékezése a '80-as évekre”,
Artmagazin, 8. sz (2019): 1-36, 29.

100 SOOS Andrea, Interju Vida Judittal, 2025.03.09., hozzaférés: 2025. 06. 15., https://secondaryarchive.org/artists/judit-vida/.
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Kiraly Tamas és modellje a Batthyany téren, hattérben a
Parlamenttel, 1989. Kirdly Tamast rend6rok igazoltatjdk a Nemzeti
Muazeum kertjében, 1989. Fotd: Almasi Jonathan Csaba

Kiallitas megnyité a NANE Galéridban, 1991, Budapest. A képen: Kirdly Tamas, Joo
Andras, Bachman Gabor, Fehér Laszlo6, Téth Gyorgy, Sods Gyorgy, Vida Judit, Rajk
Laszlé, Kicsiny Balazs és Gerhes Gabor tarsasagaban Nat Finkelstein, Andy
Warhol fotésa. Foté: Vida Judit jévoltabdl.
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Ez a konceptudlis gesztus ellenérzést valtott ki tanaraibdl, és néhany munkajat nem is engedték
kiallitani.

Vida 1985-0s Mozdulat cim( kavéskészlete a konstruktivizmus formavilagat idézi meg. A piros,
fekete és fehér szinek kontrasztja, a geometrikus mintak, valamint a porcelan és fém talalkozasa
- azaz a szerkezet ldthatéva tétele — a konstruktivista esztétikat kozvetitik. A készlet plasztikajat a
mozgasban |évé vizcsepp formaja ihlette; a festett dekoracio pedig a rész és egész viszonyat
jeleniti meg: ahogy a rész szervesen kapcsolédik az egészhez, majd a mozgas hatasara
kimozdul bel6le. A piros és fekete szinek kontrasztja erésiti a mozgas érzetét, ugyanakkor a
formak elére lendllése a haladas, az irdny és a kollektiv dinamika eszméire is utal. , Inspiralt az
orosz konstruktivizmus, mert bele tudtam élni magam abba a polgari gondolkodas elleni
lazadasba, amit a klasszikus orosz avantgard irdnyzat is kozvetitett, hiszen én is hasonléan
éreztem magam abban a zart vilagban, amiben éltiink. Ujit6 szellemet lattam a
konstruktivizmusban, ami akkoriban hianyzott. Valtoztatni akartam, meg akartam bontani a
formakat, kisérletezni azzal, hogy hogyan lehet egy targyat Gjra 6sszerakni. Nem elsimitani vagy
kipotolni arannyal a repedéseket, hanem megmutatni, hogyan éplil fel szerkezet"101 - fejtette ki
Vida Judit az orosz konstruktivizmus mivészetére és munkamddszerére gyakorolt hatasat. Az
oktatasi rendszerrel és intézményi elvarasokkal szembehelyezked6 mUivészi attitlidjét Vida igy
fogalmazta meg: ,En mindig az igazsagot kerestem, mindennel szembementem, ami nem Ggy
tortént, ahogy én azt igazsagosnak gondoltam, és ez a munkaimban is megjelent. Nem azt
akartam csinalni, amit t6lem (vagy mindannyiunktol) elvartak.”102

A kivulallas és a kulonboz6ség, amelyet Rajk a Kaddar-rendszerben maga is megtapasztalt,
valamint személyes élményei Vadas Jézsef szerint mozgatérugoi voltak annak, hogy fiatal
épitészként ratalalt az orosz konstruktivizmusra. Ahogy Vadas irja, ,nem lehet nem gondolni a
vonzalom szimbolikus vonatkozasara. Arra nevezetesen, hogy a kommunista mozgalom
martirjanak fiaként taldan mégsem egészen véletlenlil fedezte fel maganak a fiatal szovjet allam
azon elkotelezett — miivészetiket az Uj rendszer szolgélataban kibontakoztat6 - képvisel6inek
mUveit, akik a huszas évek végén, az avantgarddal leszamolé kulturalis politika

kovetkezményeként, hazajukban végzetesen kiszorultak a szellemi életb6l. Muzeumi raktarak

101 U.o.

102 BALAZS Kata, SZABO Eszter Agnes, Mindig késztetést éreztem, hogy a statikus targyakat elmozditsam, beszélgetés Vida Judit
keramikusmdivésszel, Artmagazin, 2020. 08. 27., hozzaférés: 2025. 08.19., https://www.artmagazin.hu/articles/archivum/
mindig_kesztetest_ereztem_hogy_a_statikus_targyakat_elmozditsam
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mélyére rejtve és csaladi archivumokban maradtak fenn munkassaguknak ma az egyetemes
mUivészet élvonalaban szamon tartott alkotasai."103

Az egyetem utolsé évében Rajk részletesen tanulményozta a konstruktivista mdvész, Vlagyimir
Tatlin munkassagat. Kutatdmunkajanak egyik eredménye a Letatlajk cim, felfiggeszthetd,
repllét formazo szobor, amely Dobray Gyorgy Szerelem masodik vérig cimd, fiataloknak sz616,
kozonségsikert aratott filmjében104 is feltlinik — amelyben egyébként Rajk egy rovid
epizddszerep erejéig maga is megjelenik.

A szobor Vlagyimir Tatlin két emblematikus munkéajat egyesitette: a Letatlin repulét és a //l.
Internacionalé Emlékmdvét. Avantgard el6képéhez hasonldéan Rajk munkéjanak cime is a
mivész vezetéknevének és az orosz letat ('replilni’) igének az 0sszevonasabdl sziiletett. A
Letatlin Tatlin egyik utols6 formatervez8i munkaja volt, amelyet hosszu éveken at tarté
medgfigyelés és tervezés el6zott meg, a /ll. Internacionalé emlékmdiive pedig szinte egybeforrt az
orosz avantgard mozgalommal, egyik mivészeti jelképe lett. Tatlin legismertebb munkéja, a
gy6ztes bolsevik forradalom grandiézus emlékmliterve, amely egyesitette magaban az
forradalmi eszmét, a folyamatosan mozgasban lévé kulturalis kdzpontot, az emlékmivet és a
létezb legfejlettebb technolégiaval tervezett épitészeti alkotast. Végll egyik nagyszabasu terv
sem olyan formaban valdsult meg, ahogy a mivész elképzelte: a konstruktivista design
szemlélet modelljei lettek.

A Letatlin motor nélkuli vitorldzérepuls, amelyet Tatlin madarak szarnyainak mint4jara alkotott
meg, s amelyet — elképzelése szerint — az emberi test ritmikus mozgasa emelt volna a levegdbe.
A tervezés soran alaposan tanulmanyozta a madarak testfelépitését, és ezek alapjan hozta létre
a Letatlin fabol készllt, 6nhord6 szerkezetét, amely tokéletesen kovette a madarszarny ivét. A
tervezés soran az organikus formak inspiraltak, és még darufidkakat is beszerzett, hogy
testkozelbél figyelje meg, hogyan sajatitjak el a madarak a repulés mozdulatait és ritmusat.
Tatlin a szerkezetet I1égi biciklinek nevezte, egyrészt, mert emberi erével mikodott volna,
masrészt, mert egy mindennapi hasznalatra szant targyat akart tervezni. Elképzelése olyan
repulési éiményt igért, amelyben az ember megszabadulhat a gravitacioé korlataitdl, és a
madarakhoz hasonléan, szabadon mozoghat a térben — a repulégépekre jellemzé zaj és

bezartsagérzet nélkil. Rendszeresen konzultalt Konsztantyin Eduardovics Ciolkovszkijjal, a

103 VADAS Jozsef, ,Epitész a negyedik dimenzioban (Rajk latvany: Rajk Laszlé Széchenyi akadémiai székfoglald)”, Mozgé Vilg, 4. sz.
(2019): 115-119, 116.
104 A film 1988-ban készllt.
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modern rakétatechnika és Urkutatas elméletének egyik megalapozojaval. Tatlin a munkéja soran
nemcsak a mivészet és a mérnoki tudomany kérdéseit feszegette, hanem a reptilés jovéjérél és
tarsadalmi jelent8ségérél is innovativan, kulonbozé tudomanyteriletek bevonasaval
gondolkodott. Futurisztikus tervében egy mobilis, modern szovjet tarsadalmat képzelt el,
amelynek tagjai harmonikus testfelépitéstiek, fizikailag er6sek és akar a reptilés képességével is
rendelkeznek. A Letatlin terve nem csupan technikai kisérlet volt, hanem egy, a tarsadalom
jovéjére vonatkozo viziot is megfogalmazott: Tatlin célja egy olyan kozlekedési eszkoz
Iétrehozasa volt, amelynek mikodése a test és gép 0sszhangjan alapszik, mikozben
kérnyezetbarat alternativat kinal. A szerkezet fejlesztése soran kulonés gondot forditott a varosi
zaj- és légszennyezés problémajara, és lehetséges megoldasaira is, igy a Letatlin a fenntarthatd
tervezés egyik korai példajaként is értelmezhetd.

Bar Tatlin elképzelését kortarsai kozil sokan szkeptikusan fogadtak, a korabeli Oroszorszagban
széles korben osztottadk azt a meggy6z6dést, hogy egy mindenki szamara hozzaférheté Iégi
kozlekedési eszkoz tarsadalmi és kulturalis szikségletté valhat. Az otéves tervezést és
kisérletezést kovetéen 1932-ben kerllt sor az elsé tesztreplilésre, amely kudarcba fulladt: a
Letatlin lezuhant és repuilésre alkalmatlannak bizonyult. A Letatlin egyik fennmaradt példanya
ma a Moszkva melletti Monindban talalhaté Repulégép Muzeumban tekintheté meg.

A mivész eredeti terve, hogy Iégi biciklin a repulés mindennapi éiménnyé fog valni, meghiusult.
A szerkezet azonban nem csupan technikai kisérletként, hanem egy uj, a kdrnyezettel
0sszhangban allo életforma és a multidiszciplinaris tervez6i attit(id példajaként is értelmezhetd.
Tatlin a tudomanyos kisérletezést miivészi érzékenységgel 6tvozte. Az organikus formakra
iranyulé kutatasai a modern életformahoz sziikséges Uj eszkozok és targyak megtervezésére
irdnyultak. Ahogy Susan Buck-Morss fogalmaz, az efféle konstruktivista kisérletek ,mas logikat
kdvettek, mint a gépi hatékonysag vagy az ipari mérnoki gondolkodas. Alomszer( képek voltak,
amelyek az ember és kdrnyezetének viszonyanak atalakulasa iranti vagyat fejezték ki”, és , érzéki
megjelenitései voltak a forradalmi képzelet és az anyagi forma ellentmondasos
taldlkozdsanak”.105

A lll. Internacionalé emlékmdivének kicsinyitett, stilizalt valtozatat Rajk a repuld hatsé részére

illesztette. A bolsevik hatalomatvétel utdn nem sokkal, 1918-ban biztdk meg Tatlint, hogy

108 BUCK-MORSS Susan, Dreamworld and Catastrophe: The Passing of Mass Utopia in East and West (Cambridge: The MIT Press,
2000), 64.
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nyujtson be emlékmlitervet a gy6ztes forradalomhoz kapcsolédoéan. A terv 1918 és 1925 kozott
jelent meg kulonb6zé variacidkban a szovjet sajtéban. A grandidézus, mozgé épitményének
dblésszoge eredeti elképzelése szerint a Fold tengelyével esett volna egybe, és két spiral kozott
elhelyezve egy kocka, egy gula, egy henger és egy félgomb forgott volna, a bolygé mozgasat
kdvetve. Az épitmény tehat egy folyamatosan mozgéasban l1évé szobor lett volna, amelynek nem
volt kdzponti nézete, és haladasaval az idé mulasat kovette. A négyszaz méter magasra tervezett
épitmény részleteit — a klimatizalastdl, a lifteken, a belsé tereken at a butorokig — Tatlin
aprolékosan kidolgozta. A mi formaja a bibliai Babel tornya torténetére utal: amelyben az
emberiség — akkor még kozos nyelvet beszélve - égig ér6 tornyot kivant emelni. A vallalkozés
azonban Isten haragjat valtotta ki, aki 6sszezavarta az emberek nyelvét, ezzel szétzilalva az
emberiség egységét. Tatlin emlékmdve e torténet parafrazisaként is olvashat610¢; a
szovjetforradalom igéretével egységbe szervez6d6 emberiség képét testesiti meg, a modern
technoldgia és az Uj tarsadalmi rend szellemében.

Tatlin 1918-ban A /ll. Internacionalé emlékmdvének felépitése cimmel rendezett szindarabot,
amelyben kozosségi alkotd folyamat eredményeként készllt el az emlékmU egyik
makettvaltozata. A koncepcid igy mar sajat koraban sem csupan épitészeti tervként, hanem
szinpadi diszletként és performativ alkotasként is értelmet nyert. Ez a megkozelités egybecseng
Rajk Laszl6 alkotdi gyakorlataval, aki évtizedekkel kés6bb egy film latvanytervébe integralta
Vlagyimir Tatlin ikonikus munkait. Az orosz konstruktivizmus esztétikaja, az épitészet technikai,
valamint a m(ivészet és az ember szabadsaga el&tt tisztelgé m(i a konstruktivizmus tarsadalmi
utdpiajat és organikus designszemléletét idézte meg. Dobray filmjében97 a Letatlajk feliratu
replld és falra vetett arnyéka egy koncertjelenetben villan fel. Az orosz avantgard mellett a
hatalmi jelképek ironikus hasznalata is megjelenik a szubkulturalis kdrnyezetben: a film egyik
jelenetében a f6szerepl, a Flige, voros csillaggal diszitett katonai sapkat visel a szinpadon, mig
baratnéje n6i ruhavé alakitott, zold katonai egyenruhdban jelenik meg, amelyen szintén latszik

az otagu csillag.

106 §ZE, Sandor: ,Tatlin lll. Internacionalé emlékm(ive”, 2024.09.07., Ep/’tészférum, Hozzaférés: 2025. 08. 26. https://epiteszforum.hu/
tatlin-iii-internacionae-emlekmuve.

107 Lasd 95. jegyzet.
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Rajk Laszlé: Letatlajk, fém, vegyes technika, 1987. Fotok Dobray Gyorgy Szerelem masodik vérig cim( filmjének forgatasarol,
Forras: Rajk Laszl6 hagyatéka. llletve koncertjelenet a filmbél, hattérben a Letatlajk arnyéka.

54



A Letatlajkot a forgatas utan 1990-ben a NANE Galéria nyitékiallitasan1oe mutattak be. A NANE
Galériat Golovics Lajos mivészettorténész alapitotta 1990-ben. Az elsé kiallitAson Bachman
Gabor, Czalbert Janos, Ferencfy-Kovacs Attila, Kiraly Tamas, Rajk Laszl6, Sods Gyorgy, Szalai
Tibor és Vida Judit munkait mutattak be. A galéria kereskedelmi célokkal, de a mivészek
bevonasaval, aktiv tevékenységével mikodott 1993-ig. A NANE volt a rendszervaltas utan az
egyik els6 piaci alapon m(ikodé kiallitbhely Budapesten, amelyet részben mivészek
mikodtettek. Kisérleti modellje azonban hosszu tavon nem bizonyult fenntarthaténak.

A Letatlajk legkozelebb egy Bachman Gaborral kozosen |étrehozott installacio részeként
szerepelt a parizsi Jeu de Paume-ban, a L'autre moitié de I'Europe (Eurépa masik fele) cimi
kidllitAson 2000-ben. A hagyatékban megtalalt tervek azt tanusitjak, hogy Rajk a szobrot
eredetileg szabadtéren képzelte el, és a parizsi mizeum épulete mellé, sodronyokkal
felfiggesztve akarta installalni. A francia intézménnyel végll nem sikerult err8l megegyezni, és
a Letatlajkot a galériatérben allitottak ki.

Az eredeti alkotas néhdny eleme — akarcsak Tatlin repulégépe - id6kdzben megsemmisult. Rajk
2018-ban, az eredeti tervek alapjan rekonstrualta a Letatlajkot, a FUGA - Kortars Epitészeti
Kozpontban megrendezett Rajk Latvany. Filmszobrok és akcionista frottazsok?09 cimd,
akadémiai székfoglalo kiallitasara. A miivet 2019-ben vasarolta meg a Ludwig Midzeum - Kortars
M(ivészeti MGzeum, ahol az Id6gép — Uj vélogatés a Ludwig Mizeum gydjteményébdliio cimi
allando kiallitason a NANE egykori mivészeivel egy teremben, Bachman Gabor, Kiraly Tamas és

Fehér Laszl6 munkaival parhuzamba éllitva szerepelt.

108 2024-ben Horanyi Attila megkeresésére a NANE galéria torténetét feldolgozo kutatészeminarium otletét vetettem fel, amely
kurzust 2024 novemberét6l 2025 februarig oktattam a Moholy-Nagy M(vészeti Egyetem designkultira szakos hallgatéinak. A
tavaszi félévben Sidé Anna vette at a kurzus vezetését, és az 6ra keretében a hallgatok a NANE torténetérdl Rovid ideig
lehetségesnek tint - A NANE galéria térténete cimmel rendeztek kiallitast az EGtvos10-ben. A kidllitas kuratorai: ALBERT Eszter,
GYORI Gerg6, JUHASZ Szabina, MAJOR Alexandra, OTTO Fléra, SZEKELY Lili, SZOLOMAYER Mark, TAMAS Cintia, VASS Réka,
VINNAI Milda.

109 Rajk Latvany — Filmszobrok és akcionista frottdzsok, Rajk Laszl6 akadémiai székfoglalé kiallitasa. 2019. februar 7. — 2019. mércius
3, FUGA - Kortars Epitészeti Kézpont, Budapest

110 /dEgép. Uj vélogatas a Ludwig Mizeum gydjteményébdl, 2020. szeptember 1. - 2025. januér 5, Ludwig MGzeum - Kortars
M(ivészeti MGzeum, Budapest. Kurator: SZIPOCS Krisztina.
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A mulando6sag épitészei: filmgyari menedék

A mivészek szemléletét az orosz avantgard, a kortars kulturalis kornyezet és egymas kozelsége
is inspiralta: szabadidejukben is sok id6t toltottek egyutt, példaul a Fiatal MGvészek Klubjaban
(FMK). Az Andrassy ut 112. szam alatti legendas intézményt a KISZ-KB kezdeményezésére
hoztak |étre: a hely tobbek szerint arra is alkalmas volt, hogy az alternativ mivészeti szcénat
kdnnyebben meg lehessen figyelni és kontroll alatt tartani. Ennek ellenére az 1960 és 1998
kozott az FMK volt az alternativ mivészek els6szamu talalkozéhelye. 1974-t61 Beke LaszI6 lett a
klub mUivészeti vezetbje, aki szamos kiallitdsnak, happeningnek, beszélgetésnek és egyéb
mUivészeti eseménynek adott teret. Az FMK-ban rendszeresen megfordult illetve programokat
szervezett példaul Birkas Akos, Erdély Miklds, El Kazovszkij, Ladik Katalin, Maurer Déra,
Szentjoby Tamas valamint Kirdly Tamas els6, Rejtett divat cim( divatbemutatojat is a klubban
tartotta 1983-ban. Ahogy Bachman Gabor fogalmazott: ,sok idt toltdttliink egyitt, akkoriban
hippikultira volt, fontos volt az 1968-as radikalis kulturalis mozgasok hullamair6l gondolkodni.
Ez a bulikban hosszu és mély beszélgetéseket is jelentett, ilyenkor gyakorlatilag egymast is
képeztik."111 A tudasmegosztas mellett az FMK a mivészek kozotti egylttmikodések helyszine
volt. ,A megbizasok a személyes kapcsolatokon keresztul érkeztek, mert ismertik egymast az
FMK-bal, kiallitdsokrél: igy mikodott a mlvészeti partner talalds. Nagyon jellegzetes modja volt
ez az egyuttmuikodésnek. Ennek kdszonhet6 annak a szovevényes haldzatnak is a kialakulasa,
amelybdl vildgosan latszik, hogy mindenki dolgozott mindenkivel"112 — jellemezte Rajk Laszl6 a
korszak egyuttmikodési gyakorlatat.

Bachman Gabor, Kiraly Tamas és Rajk Laszl6 Bédy Gabor 1983-as, A kutya éji dala cim kisérleti
filmjében dolgoztak egylitt. A film torténete Csaplar Vilmos Szociografia cim(i novellajan alapult:
egy faluba Uj pap és egy csillagasz érkezik, jelenlétiik pedig felforgatja a telepullés kozosségi
életét. A papot Body Gabor, a csillagaszt pedig Grandpierre Attila alakitotta, és a szerepl6k
kdzott olyan tovabbi kultikus szinészek tlintek fel, mint Derzsi Janos vagy Méhes Marietta. A film
filozéfiai és szociologiai kérdéseket vetett fel, mikozben Body filmnyelvi kisérletei mutatkoztak

meg benne. A rendezd a videdtechnikaban rejl6 lehet8ségeket 6tvozte a Super8 formatummal:

1 SZEP VOLT(?)... NEHEZ VVOLT(?)... Bachman Gébor épitész, dizéjner, festd, art director visszaemlékezése a '80-as évekre”,
Artmagazin, 8. sz (2019): 1-36., 9.

112 3008 Andrea, , A szabad miivészetet vélasztottam - interju Rajk LészIéval”, Tranzitblog, 2017. 09.15., hozzaférés: 2025. 08. 20,
http://tranzitblog.hu/a-szabad-muveszetet-valasztottam/.
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a kulénbo6z6 technikaval felvett jeleneteket végul 35 mme-es filmre irtdk at. A film szerves részét
képezik a korszak meghatérozé alternativ zenekarai, a Vagtazoé halottkémek és az A. E. Bizottsag
€l koncertfelvételei. A kutya éji dala a nyolcvanas években megjelend irdnyzat, az Uj
érzékenységhez kothetd. A tordekés szerkezet, az dlomszer(i képek és a személyes hangvétel
amellett, hogy Bédy munkaira az évtizedben egyébként is jellemzéek voltak, a posztmodern
hatasat mutatjak.

Ahogy Kovacs Andras Balint fogalmazott, Body alkotasa egyike volt azoknak a miiveknek - Tarr
Béla Oszi almanachja és Jeles Andras Alombrigédja mellett — amelyek a magyar
filmmuvészetben Uj periddust nyitottak meg. ,,Ezek a filmek egy olyan korszak kezdetét
jelentették, amelynek Iényege az Utkeresés, a hagyomanyoktdl valé elszakadasi kisérlet és egy
Uj kifejezési nyelv kialakitasa volt."113 Kovacs szerint azonban ezek a , kisérletek nem talaltak
kdvetbkre, maguk az alkotdk sem folytattak 6ket. Ez a harom film ezért maganyosan, kéveték
nélkul, Gnmagukban is problematikusan emelkedik ki a nyolcvanas évek elsé harmadanak
végébdbl."114 Bar a rendez6k mas iranyokba mozdultak el, a kisérletez6 szellem, melynek
hatasara a nyolcvanas évek elején Bachman és Rajk Uj alkotétarsakra talalt, a filmépitészetben
is egy meghatarozo fejleményhez vezetett.

Mint mar emlitettem, az épit8ipar elsédleges feladata Magyarorszagon 1970 és 1979 koz6tt a
lakashiany enyhitése volt, amelyet féként gyors Utemd, hazgyari lakasépitéssel igyekeztek
megoldani. Az épitészeknek elbirtadk, hogy a nagy allami tervezdirodakban dolgozzanak, és a
hivatali allasuk mellett csak kiilon engedéllyel, meghatarozott feltételek mellett vallalhattak mas
munkakat. Tobb épitész — mivel nem is elssorban tervez6ként dolgozott, hanem kivitelezéként
- munkaiddn kivul, tArsashazak tervezésében élte ki valamelyest a kreativitasat. Csupan néhany
épitész, példaul Makovecz Imre vagy Reimholz Péter kapott olyan megbizasokat, amelyekben
lehet8séglk adddott olyan épliletek megtervezésére, amelyek sajat stilusukat, elképzeléseiket
tukrozték.

E koriilményekbdl logikusan kovetkezik, hogy az Obuda Galériaban 1982-ben rendezett,
Epitészeti tendenciék Magyarorszdgon 1968-1981115 cim(i csoportos kiallitds nagyrészt olyan

projekteket mutatott be, amelyek csupan a koncepcio sikjan valésulhattak meg. A katalégus

113 KOVACS Andras Balint, ,Nyolcvanas évek: a romlas viragai”, in: KOVACS Andras Balint, A film szerint a vilag (Budapest: Palatinus,
2002), 240-282., 241.

14 U.o.

115 Epjtészeti tendencidk Magyarorszigon 1968-1981, Obuda Galéria, 1982. Szervezdk: Gerle Janos, Szeg6 Gydrgy
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elészavaban Szegd Gyorgy kiemelil16 a tomeges lakasépités programjat, amely szerinte
teljesitendd, kvantitativ feladatként zadult az épitészekre, mig az elméleti vagy miivészeti
kérdéseken valé gondolkodasra szinte alig maradt tér. Hangsulyozza tovabba, hogy a kiéllitas
kronologikus rendet kovet és nem tesz kilonbséget a megépult és a meg nem épllt tervek
kozott.117 Ennek a kuratori elvnek a célja egyrészt az volt, hogy a kiallitds keresztmetszetet adjon
arrol, hogy bar az alkotok szamara korlatozott lehetéségek alltak rendelkezésre, a vizsgalt
idészak épitészetében megjelent az a szemlélet, amely a nemzetkozi trendekkel 6sszhangban
megkérddjelezte a modernizmus alapelveit. Masrészt az egymas mellé rendezett épitészeti
koncepcibdkat a néz6k osszevethették egymassal, igy konnyebben értelmezhetébbé valtak a
korszak épitészeti torekvései. A kiallitdson kiilonboz6 generaciok, ismert és kevésbé ismert
alkotasok szerepeltek. Kiallitottak példaul Zalotay Elemér szombathelyi Szputnyik-megfigyeld
allomasat, Makovecz Imre Mozgas-kisérleteit, Istvanffy Maria mozgé tervét a Kelenfoldi
palyaudvar atépitésére kiirt palyazatra, Bachman Gabor BNV Mafilm-pavilonjat, Gellér B. Istvan
Nekropolisz és Névekvé varos grafikait, valamint Rajk Laszlonak az OISTT Nemzetkozi
Szinhazszovetség épitészeti versenyére benyujtott Szinhaz. (A szinhaz, mint kiemelt,
mesterséges tér meghatarozasa a szinhdzon kiviili tér altal)’'8 cim( tervét is.

A szinhaz Rajk szamara palyaja kezdetétdl fontos médium volt, a korabban mar emlitett Kovacs
Istvan Studioban1® és Halasz Péter lakasszinhazaban szerepl6ként és diszlettervezéként is
kozremUkodott. Mar 1977-ben foglalkozott az idealis szinhaz épitészeti kérdéseivel, és
ugyanebben az évben diszletet is tervezett Szikora Janos egyik rendezéséhez.120 Innen pedig
mar csak egy |épés volt a film vilaga: legkorabbi filmdiszletei szorosan kétédnek a hazai
neoavantgard és konceptualis mlivészeti hagyomanyokhoz. 1979-ben Erdély Miklos Balazs Béla
Studidéban forgatott, Verzié?2? cima filmjének latvanyaért felelt. A film a tiszaeszlari vérvadper
néven elhiresilt eseményt dolgozza fel, amikor 1882-ben azzal gyanusitottak meg a tiszaeszlari

zsidokat, hogy ritualis gyilkossagot kovettek el egy keresztény cselédlany, Solymosi Eszter ellen.

116 SZEGO Gyoray, ,Mlileiras”, in GERLE Janos és SZEGO Gydrgy, Epitészeti tendenciak Magyarorszagon 1968-1981, (Budapest:
Obuda Galéria, 1982)

17 U.o.

118 RAJK Laszl6, ,Szinhaz (A szinhaz, mint kiemelt, mesterséges tér meghatarozasa a szinhazon kiviili tér altal)", Szinhdztechnikai
Forum 4.sz.(1978): 12.

119 | 4sd 13. jegyzet.
120 Georges Feydeau: Zsakbamacska, 1977, Gy6ri Kisfaludy Szinhaz, rendezé: Szikora Janos
121 Erdély Miklés: Verzid, fekete-fehér film, 50 perc, 1981, Balazs Béla Studid
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Az Eotvos Karoly Ugyvéd éaltal vezetett védéknek végul sikerult bebizonyitaniuk, hogy a vérvad
egy koncepcios eljaras eredménye. Erdély filmje ezt a torténetet Kridy Gyula és E6tvos Karoly
irasai alapjan, Scharf Méric koronatanu vallomasai alapjan meséli el, tgy, hogy Scharf képzelete
kiilonb0z6 verzidkat alkot a gyilkossagrol, amelyek a valdsag elemeivel keverednek. A film az
emlékezet természete mellett az antiszemitizmus magyarorszagi gyokereit kutatja.

Rajk nemcsak latvanytervezéként, hanem szinészként is részt vett Erdély filmjében: Recsky
csendér szerepét alakitotta. A md mar eleve érzékeny témat érintett az antiszemitizmus
kérdésével, raadasul kozéppontjaban egy koncepcios per allt. Rajk személye miatt konnyen a
Rajk-perrei22 |ehetett asszocialni, amely a hatalom szemében provokativ gesztusnak szamitott: a
Verziét szinte azonnal betiltottak,'23 és csak 1986-1t6l, Erdély halala utan lehetett Ujra nyilvdnosan
vetiteni. Erdély filmjével parhuzamosan Rajk Elek Judit Vizsgalat Martinovics Ignac szaszvari
apat és tarsai tgyében cimi, 1980-as filmjéhez tervezett — az orosz konstruktivizmus altal
inspiralt — diszletet. A kés6bb hosszu utat bejart Munka-asztalrél egy kilon fejezetben irok
részletesen.

Tobb magyar épitész, koztik Bachman Gabor, Kovacs Attila és Rajk Laszl6 is felismerte, hogy a
politikailag iranyitott allami tervezdirodakban nem lesz médjuk arra, hogy m(ivészi
elképzeléseiket megvaldsitsak. Az épitészek olyan filmrendezékben talaltak alkotétarsakra, mint
Body Gabor, Gothar Péter, Sandor Pal, Jeles Andras vagy Xantus Janos. Ahogy Gyorgy Péter
fogalmazott, a Filmgyar menedéket nyujtott ezeknek az alkotdknak ,és a magyar épitészek egy
kisebb csoportja beszorult, illetve bevonult a filmgyar »alomvilagaba«. Valodi lehet6ségek
hianyaban illuminaciokat, Potemkin-hazakat, orokké befejezetlen romokat épitett, 6k lettek a
mulanddsag épitészei. Tobb épulet, térkonstrukcié azért épult a Filmgyar égisze alatt, mert
sehol mashol nem éplilhetett fel. S a részben realista ihletettségd, fantaziaszegény, részben
tulesztétizalt magyar film vilagaban megjelentek az épitészek: merében Uj tajékozottsaggal, Uj
mivészettorténeti kotédésekkel, ezeknek megfeleléen eddig soha nem latott

latvanyelképzelésekkel."124

122 Edesapja, Rajk Laszlo kommunista politikus, 1946 és 1948 kozott a belligyminiszteri, 1948 és 1949 kozott pedig a
kaligyminiszteri tisztséget toltotte be a Rakosi-rendszerben. 1949. oktéber 15-én koncepcids perben itélték haldlra majd kivégezték.

123 Krénika. Antal Istvan és Erdély Miklés beszélgetése a »Verziérdl«, AL 10 (1984): 38-43.

124 GYORGY Péter, ,,A mulandéség épitészei’, Filmvilag, 1986. 05, hozzaférés: 2025. 08. 19. https://filmvilag.hu/xista_frame.php?
cikk_id=5816
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A diszlettervezés Magyarorszagon mar korabban is a stilusteremtés és a kisérletezés terepe
volt, és tobb neoavantgard mivész, példaul Najmanyi Laszl6, Erdély Miklés, Keseru llona vagy El
Kazovszkij is ismert volt szinhazi munkairdl. Rajk szamara a filmes latvanytervezés 1985-t6l
nyujtott tényleges menedéket, amikor az Ipartervtdl elbocsatottak. Egyfelél megélhetést,
masfeldl lehetéséget biztositott szamara, hogy olyan épitészeti kisérleteket valésitson meg,
amelyeknek mashol nem lett volna helyuk. E nagyszabasu tervek sorsa ugyanakkor mar a
megvaldsitas pillanatdban megpecsételddott: a forgatds utdn néhany hénappal lebontottak
6ket, vagy — mint Bachman Bédy Gabor Haml/et25 cim( el6adasahoz tervezett diszlete esetében
- dramai médon, példaul tizben semmistiltek meg. A filmes és szinhazi diszletek illékonysaga
ugyanakkor arra is megtanitotta az épitészeket, hogy a rendelkezésre allo, gyakran gyengébb
min6ségli vagy maradék anyagokbdl dolgozzanak. Beke Laszld szerint ebben a gyakorlatban volt
valami ,arte povera-szer(i"126 hiszen ,minden makett és kulissza szegényesebb anyagokkal éri
be, mint az a valésag amelyet imital".'27 Szikra Renata'28 ugyanezt a taladlékonysagot az orosz
avantgard m(ivészetre vezeti vissza, ahol a forradalom idején a sz(ikds anyagi és technikai
lehet6ségek nem tették lehetévé a nemes anyagok hasznalatat, a m(ivészeknek sokkal inkabb a
kreativitasukra kellett hagyatkozniuk. A filmgyarban kiteljesed6é magyar épitészek hasonléan
lattak helyzetlket, és gyakran azokkal az anyagokkal dolgoztak, amelyek a keztk ugyébe
kerultek, lett Iégyen az rozsdas sodrony vagy egy talalt deszka. Erre a fajta leleményességre a
szlkre szabott filmes koltségvetések miatt is sziikség volt, és a mulandé épitészet, azaz a
»semmi konstrukcioi” az évtized filmes kisérleteinek latvanyos kulisszai lettek. Ahogy Néray
Katalin fogalmazott: ... az épitmények tdbbsége elszallt a levegében, mert ideiglenes volt,
esetleg Orzi a filmszalag és a vide6. [...] még a szlikségszerl amortizacios id6t sem vartak ki
tulajdonosaik, igy legalabb nem ment ki a divatbdl, mondhatnank.”12° Ez az efemer jelleg a
filmdiszletek mellett késébb Rajk provizorikus épitészetében is megjelent, és egyik
legismertebb koztéri alkotasaban, a Bachman Gaborral kdzosen tervezett Ravatal cimi

installaciéban csucsosodott ki.

125 William Shakespeare: Hamlet, Kisfaludy Szinhaz, Gyér, 1981. Rendezé: Bédy Gabor

126 BEKE LaszI6, ,A semmi épitészete”, in VI. Nemzetkézi Epitészeti Kidllitas a Velencei Biennélén. Bachman Gébor kidllitasi
katalégusanak magyar melléklete (Budapest: M(icsarnok, 1996), 10.

127 U.o.

128 SZIKRA Renéta, ,Bachman-Kovacs-Rajk: Az épitészet latvanyformai” in: KESERU Katalin szerk., A modern posztjai, esszék,
tanulmanyok, dokumentumok a 80-as évek miivészetérdl (Budapest: ELTE Bolcsészettudomanyi Kar, 1994) 294.

129 NERAY Katalin, , Epitészeti festmények, épitészeti modellek”, in Bachman Gabor, Epitészeti festmények, épitészeti modellek
1990-1994 (Budapest: Ludwig Mazeum, 1994), 3.
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Posztmodern kisérletek: Szomoru vasarnap, Tiszta Amerika, |d6 van

Ahhoz, hogy az épitészet és a film a nyolcvanas években ilyen szimbidzisba kertlhessen,
szukség volt bizonyos rendezd6k utkeresd attitlidjére is. Kovacs Andras Balint tagolasa szerint a
nyolcvanas évek magyar filmmuivészetének kezdete a hetvenes évek lezarasaval esik egybe,
utolsé harmada pedig mar a kilencvenes évek nyitanyat jelzi, mig az évtized kozépen Body
Gabor, Tarr Béla és Jeles Andras emblematikus, kategériakba nehezen sorolhaté kisérleti filmjei
allnak, valamint néhany tovabbi, Kovacs szerint30 ezekhez hasonléan problematikus, de
kevésbé jelentds alkotas.

A hetvenes évek végétbl a nemzetkozi épitészetben és képzémlvészetben is egyre
erételjesebben bontakozott ki a posztmodernizmus. A kordbban uralkodé modernista iranyzat,
amely elsésorban a Bauhaus funkcionalizmusara és a Le Corbusier-féle rendre éplilt,
fokozatosan hattérbe szorult. A posztmodern ezzel szemben egy sokkal szabadabb, jatékosabb
szemléletet képviselt: az eklektikus formanyelv, a kiilonb6z6 torténeti stilusokbdl vett idézetek, a
funkci6tol elszakitott tértagolasok, az élénk szinhasznalat és a képzelet szabadsagat
hangsulyozé téralkotas valtak jellemzévé. A posztmodern a magyar filmmi ivészetben leginkabb
az irodalom és az épitészet feldl fejtette ki hatasat.

A nyolcvanas években nemcsak Magyarorszagon, hanem nemzetkozi szinten is bizonytalanség
uralkodott a filmnyelv megujitdsanak lehetéségeit illetéen. Az évtized elején jelentek meg a
magyar filmm(ivészetben azok az iranyzatok, amelyek Gjfajta elbeszélésmaodot, jellemzben a
posztmodern irodalombdl atemelt, groteszk, és toredékes szerkesztést emelték at a filmbe. Ezt
a fordulatot jol példazza, hogy a posztmodern magyar irodalom egyik meghatarozé alakja,
Esterhazy Péter tobb film forgatokonyvét is jegyezte — példaul Gothar Péter Tiszta Amerika és
1d6 van cim( alkotasait.

Az uj filmnyelv keresése azonban nem csupan az elbeszélés formai szintjén zajlott. Az évtized
elején Jeles Andras és Body Gabor példaul a film médiuman tdli tertletekrél igyekeztek
ujitdsokat bevezetni. Jeles a szinhaz és a performansz felél, mig Bédy az G4j médiumok iranyabol
értelmezte a mifaji konvencidkat, és a filmet felépitd képek jelentését strukturalista médon

elemezte. Ehhez a kisérletez6 tendencidhoz kothet6 Gothar Péter /d6 van és Xantus Janos

130 KOVACS Andras Balint, ,Nyolcvanas évek: a romlas viragai”, in: KOVACS Andras Balint: A film szerint a vilag (Budapest: Palatinus,
2002), 240-282.
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Hdlyeség nem akadaly cim filmje is — el6bbi a Plusz Studié, utdbbi pedig Bachman Gabor
latvanyterveivel és Kiraly Tamas jelmezeivel tekinthet6 ezen irdnyzatok kordokumentumanak.
Rajk és Bachman 1981-ben alapitottak a Plusz Studiét, és ebben az alkotéi kollektivaban tobb
filmdiszleten is dolgoztak az évtizedben. Els6 meghatarozé munkajuk ebben a felallasban
Mauller Péter Szomoru vasarnap cimi darabjanak tévéfilmvaltozata volt, amely Sandor Pal
rendezésében a tragikus sorsu magyar zongorista és dalszerz6, Seress Rezs§ életét vitte a
képerny6re. Miutan artista-palyafutasat egy baleset keresztiilhlzta, Seress a huszas évek
Budapestjén ismert zenész lett. 1935-ben irta a Szomoru vasarnap cim( slagerét, amelyet az
ongyilkosok dalanak is neveztek, miutan rendre ongyilkossagok helyszinein talaltak meg a
kottajat. A kulfoldon Gloomy Sunday néven ismert dalt a brit BBC radié csak instrumentalis
valtozatban engedte adasba, arra hivatkozva, hogy a széveg ongyilkossagra késztetheti a
hallgatékat.131

A tévéfilmet a Kiraly utca (akkor még Majakovszkij utca) 6. szam alatti romos hazban forgattak. A
gangos haz a diszlet szerves részét képezte: sokat latott falai keretezték Seress egykori
sikereinek helyszinét, a Kispipa vendéglét és filmbéli lakasat, amely egy fémlapokbdl és
Ontottvas csovekbdl allo konstrukcid tetején allt a haz udvaran. A fellilnézetbdl megrajzolt terv
Giovanni Battista Piranesi (1720-1778) épitészeti fantazidkat megjelenitd grafikainak stilusara
emlékeztet. Az olasz épitész, régész, és teoretikus palyafutasa kezdetén készitett épitészeti
témaju rézkarcai kivételes rajztehetségérdl és szinpadi latasmaddjardl arulkodnak. Piranesi — aki
fiatalon latvanytervezést is tanult — precizen kivitelezett munkainak témai kilénb6z6 fiktiv,
fantasztikus épitészeti terek voltak, amelyek koziil a Carceri d’invenzione (Képzeletbeli bérténok)
cimi sorozatra asszocialtam Rajk Szomoru vasarnap diszletérdl készitett grafikajarol. A
rézkarcokon Piranesi nem realista médon, hanem elsésorban szinhazi diszletek vizualitasabol
meritve dbrazolta a bortonoket. Mdvei nem nem logikus épitészeti szerkezeteket mutattak be,
hanem a Rémai Kdztarsasag igazsagszolgaltatasanak visszassdgainak és bizonyos csaszarok

kegyetlenségének szimbolikus megjelenitései voltak.

131 STACK, Steven, KRYSINSKA Karolina, LESTER David, ,Gloomy Sunday: did the 'Hungarian suicide song' really create a suicide
epidemic?”, Omega (Westport), 4. Sz. (2007-2008): 349-358, doi:10.2190/om.56.4.c, PMID: 18435326.
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A Majakovszkij (ma: Kiraly) utca 6. szdmuU haz udvara, a Szomort vasérnap filmvaltozatanak
forgatasi terilete fellilnézetben. Rajk Laszlo (PLUSZ Studid) rajza, 1985. Forras: Magyar
Epitdmiivészet

Giovanni Battista Piranesi: Le Carceri d’Invenzione (Képzeletbeli bortonok), elsé

kiadas, rézkarc, 8. nyomélemez, 1745-1750 korl, Leiden University, Leiden
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Rajk fekete tussal rajzolt, s6tét hangulatu grafikaja Piranesi sorozatara emlékeztet: a Szomoru
vasarnapban, az olasz mlvész munkaihoz hasonldan, a bezartsag élménye és a korlatozé
politikai rendszer természete sejlik fel. A terven feltlinik a Plusz Studio és a késébbi Rajk
munkakban is visszatéré motivum, a Kadar-kori tarsashazakban is gyakran lathato fekete-fehér
kockas padlé. A lakas folott a masodik emeletrdl — ahonnan a varosi legendak szerint az
ongyilkosok kiugrottak — trolivezetéket huztak végig. Seress ablakabdl egy a haz falara
fuggesztett, piros neon csodvekbdl allé szélmalom latszédott, melynek tetején a Moulin Rouge
felirat allt.

A tervezbk a latvanyba nemcsak a Seress életébdl bemutatott 6tven évet s(ritették bele ugy,
ahogy azt a zeneszerz6 az ongyilkossaga utan az ,égi kdvéhazbdl” visszaidézi, hanem Budapest
sajatos torténetét is, az 1920-as évektdl Seress 1968-as haldlig. A varos hangulatat meghatarozé
flstos kocsmak, a kavéhazak, a cigadnyzenés mulatdk éppugy visszakoszonnek a Plusz Studié
diszletében, mint a gazdasagi valsag sujtotta Budapest szegénysége, az egykori pesti gettd
bezartsaga, a zsufolt szoba-konyhak, melyeket a budapestiek gyakran tarsbérlékkel
kényszerultek megosztani a szocializmusban. A tervez6k a romokat, amelyek a 20. szzadi
magyar torténelem eseményei utan maradtak, az atmoszféra megteremtésére hasznaltak. A
gangos hazban felépitett, a kelet-eurépai mivész sorsanak hangulatat megragado ideiglenes
épitészet Miller Péter szerint nem is diszlet, hanem ,harom dimenzi6s mualkotas inkabb,
melyet az ember nem maga el6tt lat, hanem benne van. Semmiféle fot6, vagy leiras nem adhatja
vissza a hangulatat. Mar a forgatas soran Ugy latogattak a kollégak és idegenek, mint valami
paratlan kiallitast. T6bben mondtak: nem kéne lebontani, ebben a miliében kellene jatszani a
darabot, vagy egy altalan csak megtartani az egészet, mint egy kdztéri szobrot."132 A diszletet
azonban, a tobbi mulandé épitészeti alkotdshoz hasonldan, a forgatas végeztével lebontottak.

A latvanyvilagban fellelhet6 a konstruktivizmus és a szovjet avantgard épitészet hatasa: El
Liszickij Lenin-triblinjének vasszerkezete, illetve a dominans piros, fehér és fekete szinek. Az
ipari anyagok hasznalata a gyari munkasok mindennapjait elevenitik fel. Seress lakasa
vascsoveken egyensulyozva idézte meg az indusztridlis kdrnyezetet, mig egy pirosra festett,
szurés fémelem éppen Ugy légott be a térbe, mintha a voros csillag egyik aga lenne. A Szomord

vasarnap diszleteiben a szovjet épitészet a nyolcvanas évekre kiuresedett szocreél vizualis és

132 MULLER Péter, ,Diszlet Miiller Péter Szomort vasarnap c. darabjanak filmvaltozatahoz”, Magyar Epitémdvészet, 4. sz. (1985) 45—
46.
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lakaskulturaval elegyedett. Szikra Renata szerint e két stilus szembeallitdsa a proletar kultara
kritikai ujragondolasara késztette a tervezGket. Az ,elbukas és a kiizdelem diszletei”133 Kelet-
Eurdpa reménytelen, kidbrandult hétkdznapjait jelenitették meg.

A varos romos texturaja, a neonfényes mulatok vilaga és a konstruktivizmus idézetei
montazsszerlen kerultek egymas mellé, igy képrél képre kibontakozd, szurrealis, konstrualt
vilagot alkottak. Ahogy Rajk fogalmazott: ... az emberi emlékezet mindig s(riti a vizualis
elemeket. Ha példaul valaki azt mondja, hogy emlékszik a régi iskolajara, ahova jart, képzeteit
nagy valészintséggel tobbféle iskolaépiiletbdl rakja dssze, és nem is biztos, hogy tudja ezt. En
megkisérlem ezt a képet eléallitani.”134 Ez a fajta latvanytervez6i szemlélet, azaz a vizualitas
slritése, amely a tér adottsagait gy épitette be a koncepcibba, hogy bizonyos elemeket mas
funkcidval ruhazott fel, Rajk tipikus médszere volt. Ez azonban mar nem csak a posztmodern
épitészet stilushalmozasat, hanem a dekonstrukcié moédszerét is idézte: a kiilonb6z6 formak és
jelentések eredeti kontextusukbdl valé kiragadasét és uj, gyakran ironikus vagy kritikusan
Ujraértelmezett 0sszeallitasat. Ezt a szemléletet Rajk kés6bbi munkaiban is alkalmazta — az
Oscar-dijas Saul fia’3% diszleteiben is élt ezzel a mivészi gesztussal. Sajat szavaival élve: ,Mar
minden megvolt, csak Ujra dssze kellett rakni.”136

A helyszini adottsagok beépitése a latvanyba és a jellegzetes, montazsszer(i vizuélis nyelv a
nyolcvanas években Ujabb diszlettervekben kristalyosodott ki. Rajk neve azonban egyre
intenzivebb politikai aktivitdsa valamint szamizdatkészit6i és -terjesztéi tevékenysége miatt a
filmek stablistdjan nem szerepelhetett - igy példaul Gothar Péter egyik nyolcvanas években
készllt filmjében sem, koztuk a kultikus Megall az idében sem tlintették fel mint latvanytervezét.
Miutan 1985-ben elbocsatottak az Ipartervtél, Rajk Soros-0sztondijjal épitészetet tanult a
Columbia Egyetemen. Az Egyesiilt allamokbeli tartézkodasa alatt készitette el Gothar Péter
New Yorkban jatszo6dd, Tiszta Amerika’37 cimd filmjének latvanyterveit.

A tOrténet szerint a negyven korul értelmiségi, Tolgyesi Frigyes egy IBUSZ tarsasutazason

leszakad a csoportrdl, és ugy dont, hogy nem tér vissza Magyarorszagra. New York utcain

133 SZIKRA Renéta, ,Bachman-Kovacs-Rajk: Az épitészet latvanyformai”, in Keserl Katalin, szerk., A modern posztjai, esszék,
tanulmanyok, dokumentumok a 80-as évek mivészetérél (Budapest: ELTE Bolcsészettudomanyi Kar, 1994), 294.

134 BOJAR Ivan Andras, ,Rejt6z6 Budapest. Beszélgetés Rajk Laszldval”, Filmvildg, 1. sz. (1996): 10-14, 13.

135 Nemes Jeles Laszl6 rendez6 Saul fia cim( filmje 2016-ban nyerte el a legjobb idegen nyelvi filmnek jaré Oscar-dijat. A film
latvanytervezéje Rajk Laszl6 volt.

136 SOOS Andrea, ,A szabad miivészetet valasztottam - interjii Rajk Lészléval” Tranzitblog, 2017. 09.15., hozzaférés: 2025. 08. 20.,
http://tranzitblog.hu/a-szabad-muveszetet-valasztottam/.

137 Tiszta Amerika, magyar filmdrama, 115 perc, 1987. Rendezé: Gothar Péter. Forgatokonyvird: Esterhazy Péter.
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bolyong, és a disszidensek maganyaval prébal kapcsolatokat épiteni és valahogy beilleszkedni a
nagyvarosba. Olykor gy tinik, hogy Frigyes az amerikai almot éli — példaul amikor
gorkorcsolyazik a Brooklyn hidon138 — maskor elhagyatott parkoléhazak, koszos hats6 udvarok
vagy lepusztult kocsmak fojtogato tereiben talalja magat. Az elképzelt Uj vildg abrandos képei a
kalandfilmek vizualis vilagaval és dokumentarista elemekkel keverednek a latvanyban. Az
f6szerepld elképzelése a kilfoldi életrél és a valosag kozotti feszliltség a Rajk altal el6zetesen
bejart, terepszemlék soran kivalasztott helyszineken keresztul bontakozik ki. Rajk ehhez a
munkahoz még az amerikai latvanytervezék egyestletének (United Scenic Artists Labor Union)
hivatalos pecsétjét is megszerezte, hogy legalisan dolgozhasson. A kdvetkezé évben azonban
nem kapott Utlevelet a magyar hatésagoktdl, igy nem tudott elutazni a stdbbal Amerikaba. Bar a
forgatason végul nem vett részt személyesen, a nyolcvanas évek végén tobb amerikai produkcié
készllt Budapesten, amelyekben art directorként és latvanytervezéként is kozremikodott.
Gothar a Tiszta Amerika el6tt mar foglalkozott a szocializmusban helyét keresé értelmiségi
karakter abrazolasaval a generacios kozérzetfilmjeinek soraba illeszthet6 /dé van cimi
alkotasban. A film Esterhazy Péter azonos cimd irodalmi forgatékonyvén alapul, amely az ir6
Bevezetés a szépirodalomba’39 (1986) cim( szoveggy(lijteményében jelent meg. A film atvette
Esterhazy groteszk-abszurd stilusat, és rovid etlidokbdl all6é szerkesztését, amelynek
kdszonhetden a latvany folyamatosan, gyorsan valtozik. A torténet fészerepléje Halasi Mark és
felesége, llona, akik két gyermekiikkel a Balatonra utaznak, am a nyaralas hamar véget ér: llona
arcan eltuntethetetlen sz6rszal né ki, amely kibillenti a hétkdznapi kerékvagasbdl a csalad életét.
»A filmbéli Trabant-Ut célja egy elvarazsolt kastélyra emlékeztetd, egyszerre szlrrealis és vasari
Balaton-parti SZOT-udUl6, ahova héslink haromtagu csaladjaval beutalt kapott”140 — irja Baron
Gyorgy. Ez az ,elvarazsolt kastély” a Plusz Studié posztmodern diszlete.

A modernizmust felvaltd épitészeti stilus egyik elsé elméleti megkdzelitése az amerikai épitész,
Robert Venturi 1967-ben megjelent Osszetettség és ellentmondés az épitészetben’#! cim(i
konyve volt. Venturi irasdban a modernista épitészet értékeit és céljait értelmezte Gjra. A

magasmuveészetet és a hétkoznapi életet egymas mellé illesztd, annak ellentmondasait

138 ARDAI, Zoltan, ,Oda azért még elmegyek”, Filmvilag, 2. sz. (1988) 8-9.

139 ESTERHAZY Péter, Bevezetés a szépirodalomba, (Budapest: Magvets, 1986)

140 BARON Gyorgy, ,Az égen néma allécsillagok”, Mozgé Vilag, 9. sz. (1982): 70-72, 71.

141 VENTURI, Robert, Complexity and Contradiction in Architecture (New York-Chicago: Museum of Modern Art/Graham
Foundation for Advanced Studies in the Fine Arts, 1966)
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kidomboritd pop-art térnyerésére vezette vissza, hogy a modernizmusra jellemzé tiszta rendet
az épitészetben felvaltotta a mozgalmasabb szemlélet. Venturira mély benyomast tett az 1954
és 1956 kozott a romai Amerikai Akadémian toltott idészak és Olaszorszag épitészete,
kilonosen a varosi homlokzatok burjanzé diszitése, eklektikus bésége. Ellentétben a Le
Corbusier altal mintanak tekintett gorég templommal, az olasz varosok éptuletei nem alkotnak
egységes sikot, hanem a homlokzatok az utcak és terek komplex halézatanak szobraszati
elemei. Az egyszer(iség helyett Venturi a terek gazdagsagat hirdette, és bar magat renduletlenul
modernistanak tartotta, konyve hamar a posztmodern épitészet fontos elméleti forrasa lett. A
kotet Rajk egyik meghatérozé olvasmanya volt, amelyre életrajzi konyvében tobbszor is
hivatkozik'42. Venturi széjatéka, azaz, hogy ,a kevesebb unalom”143 Rajk épitészetének a mottdja
lehetne.

Az Osszetettség és ellentmondas az épitészetben volt az egyik elsé jele a modernista
paradigma végének. Az el6szor 1977-ben kiadott, A posztmodern épitészet nyelve’# cimi
konyvében Charles Jencks épitész és teoretikus a Pruitt-Igoe lakdtelep 1972-es felrobbantasat
jelolte meg, mint a posztmodern épitészet megsziletésének pillanata. A St. Louisban talalhato
lakotelep létrehozasanak célja a nyomornegyedek felszamolasa volt, azonban a lakék hamar
elvandoroltak, a kornyezet elszlomosodott. Jencks szerint a lakételep példaja rdamutat arra, hogy
a modernizmus urbanisztikai elvei cs6dot mondtak, és az univerzalisnak szant épitészeti
elgondolasok nem tudnak valaszt adni a lokélis tarsadalmi és kulturalis szukségletekre. A
korlilmények 0sszessége, amely a lakotelep felrobbantasahoz vezettek, tilmutatott az épitészeti
kérdéseken. Jencks a Pruit-lgoe felrobbantasahoz kapcsolodé hasonlata inkabb retorikai
természetd volt, amelyben azt az allitdsat akarta kiélezni, hogy a modernizmus kudarcot vallott,
és az épitészetet mashogyan kell megkozeliteni. Jencks értelmezésében a posztmodern f6
iranyai a historicizmus — a multbél kdlcsonzott épitészeti elemek Ujrahasznositasa — valamint a
neo-vernakularis térekvések — a falusi és kisvarosi épitészet egyes elemeinek kortars
épitészetbe valé beemelése - voltak. Ez a paradigmavaltas nemcsak stilusbeli fordulatot hozott,

hanem Uj mddszertani lehet6ségeket is megnyitott az épitészetben. Az egyik ilyen modszer a

142 MINK Andras, RAJK Laszlo, A tér tagassaga (életutinterju) (Budapest: Magvetd Kiadd, 2019), 96, 140, 141, 165

143 A szo6jaték angolul: less is bore. Robert VENTURI: ,Complexity and Contradiction in Architecture” (New York: Museum of Modern
Art,1966) 17.

144 JENCKS, Charles, The Language of Post-Modern Architecture (New York: Rizzoli, 1977)
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narrativitds — amelyet Rajk a posztmodern egyik legnagyobb hatasu fejleményének tartott145 -
megjelenése valamint az eklektikus, diszletszerl épitészet gondolkodas elterjedése volt.

Ez az attit(d, illetve a posztmodern épitészet felhalmozasa figyelheté meg az /d6 van
diszletében. Gothar filmjében megjelend, szines homlokzati elemekkel diszitett, eklektikus
balatonszepezdi nyaralékastély turnusvaltas miatt dresen all, igy a kikapcsolédasra vagyo
hazaspar végul nagyrészt bizarr terek és targyak kdzott bolyong. A kilonds, szurredlis kornyezet
a posztmodern irodalomhoz hasonl6an él a stilus- és anyaghalmozéassal, és a diszlet a
torténetmesélés alakitdjava valik. Bar a hazaspar célja a tarsadalmi valésagbdl valo kiszakadas,
mégis mintha folyamatosan ugyanoda érkeznének meg, és nyaralasuk egyhangu, melankolikus
élménynek tlnik. A diszlet kilonlegessége, hogy a szines elemekbdl 4116 épllet-kiegészitéseket
egy ma is allo146  alromantikus”147 kastélyhoz illesztették hozza. Mivel az épllet a diszlet
lebontédsa utan is megmaradt, ilyen értelemben ez a latvanyterv kilég az eddigiekben elemzett
efemer alkotasok sorabdl. Azaltal, hogy egy része megmarad, az dlom és a valésag sikja
nemcsak a filmben, hanem az épitészetben is 0sszekeveredik, s ez Gyorgy Péter szerint tovabb
fokozza a , pusztulas-fennmaradas dinamikajat”.148

Esterhazy Péter klilon szbveget is szentelt a film diszletének, Az egy épitészeti kérdéshez
cimmel, amelyben igy irja le a latvanyt: ,De mi ez a haz, amelyet latnunk kell a képeken? Mi ez a
kilcsin és belbecs? Kovacsoltvas és mianyag, toledéi acél aluminium betéttel, furnér és
paliszander, voros, ferde, hanyatl9, fellilet, attort sikok, kirték, tornyok, oromzatok, mellvédek,
csehegy, csehkettd, ostornyél, utoldégas télikert, kandallé és mibér, elvetemult nyilaszarok, piros,
fehér, zold szegélylécek. Humor, nagyvonallsag, otlet, kotottség, és végtelenség — lopas,
szedett-vedett, barkacs, buhera? Egyaltalan, a buhera, buheralas, buherencia, mint nemzeti
Osszteljesitmény, és |étélmény?"149

A buherardl mint esztétikai és tarsadalmi gesztusrol Bachman, Rajk és Esterhazy e diszlet
kapcsan kdzdsen gondolkodtak. Rajkot kiilondsen foglalkoztatta az épitészek nélkili, spontan

épitészet kérdése - az, ahogyan az emberek sajat képlikre formaljak a kornyezetiket.

145 RAJK Laszlo, ,Néhany dekonstrualé gondolat”, Magyar Epitémiivészet, 1. sz. (1996): 35-40.

146 Az éplilet mai neve: Sir David Balaton kastélyhotel.

147 GYORGY Péter, ,A mulandéség épitészei”, Filmvildg, 1986. 05., hozzaférés: 2025. 08. 19., https:/filmvilag.hu/xista_frame.php?
cikk_id=5816

148 U.o.

149 ESTERHAZY Péter, ,Egy épitészeti kérdéshez”, Magyar EpitémUivészet, 2.sz. (1986): 56-57.
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hivott Fantaziafejleszt6 (Fafej)180 miivészeti tanfolyamon tartott eléadast, amelyben olyan
épitészeti esettanulmanyokat elemzett, ahol k6zosségi alapon vagy 6nkényesen alakul egy varos
fejlédése. ,,Egész varosok éplilnek, épliltek épitészek nélkil. Elsé pillantasra ra lehet ismerni a
spontan épitészet termékeire, s nem feltétlenlil azért, mert cstinyak. Nehéz tagadni a spontanul
beépitett erkélyek, loggiak, kerti szerszamkamrak, fészerek sajat esztétikajat. Eppen ezért nem
gatolni, hanem segiteni kell az emberek vagyainak kiteljesedését, hogy kozvetlen vilagukat sajat
arcukra formalhassak”18! — hangsulyozta Rajk az épitészet nélkili épitészet fontossagat.

A koncepcié Bernard Rudofsky osztrak-amerikai épitész és teoretikushoz kotheté. Rudofsky
Architecture Without Architects cim( irasa, és az ez alapjan a New York-i Museum of Modern
Artban rendezett kiéllitas az épitészek nélkuli, vernakularis épitészet jelent6ségét helyezte
fokuszba. Az épitészettorténeti oktatas és kdnon Rudofsky szerint szinte kizarélag a
nemzetkozileg ismert tervez6khoz, elméleti szakemberekhez és a nyugati kultirkérhoz kotédik,
mikdzben figyelmen kiviil hagyja az épitett kornyezet azon elemeit, amelyet évezredeken
keresztll formaltak ismeretlen alkotok. Ezek az éplletek a helyi éghajlathoz, kultirahoz és
szokasokhoz alkalmazkodtak, és gyakran a természeti er6forrasok felhasznalasa érdekében,
funkcionalis sziikségletbdl jottek Iétre, mint példaul a mediterran hazak, amelyek épitészeti
kialakitasuk révén védekeznek a héség ellen, az irani Iszfahan melletti galambhazak, a sziriai
vizimalmok, vagy a mocsaras kdrnyezethez alkalmazkodé kongéi colophazak. Rudofsky irasats2
és a MoMA kiéllitasa's3 arra hivta fel a figyelmet, hogy a vernakularis épitészet tanulmanyozasa
segitheti a kortars fenntarthato tervezési gyakorlatot. A kdrnyezethez val6 adaptalédas és a helyi
anyagok felhasznalasaval létrehozott épitészet az ipari megoldasok helyett egy humanusabb és
egyuttal az emberek életkorulményeit jobba tevé épitett kornyezet megteremtését teszi
lehetévé.

Rajk épitészetét inspiralta, ahogy a terek dinamikusan valtoznak a buherélas révén - legyen szé

otthon barkacsolt virdgtartorol, egyedien berendezett erkélyrél vagy akar eklektikus varosrél,

150 ERDELY Mikl6s: Kreativ és fantazia-fejleszts gyakorlatok, 1976, hozzaférés: 2025. 08. 21. http://arthist.elte.hu/Tanarok/SzoekeA/
Forrasok/Erdely_Kreativ.pdf.

151 RAJK Laszlo: Réteges épitészet (Budapest: Terc, 2005) 29.

152 RUDOFSKY, Bernard, Architecture without Architects: A Short Introduction to Non-Pedigreed Architecture (Garden City, NY:
Doubleday & Company Inc.,1964)

1563 RUDOFSKY, Bernard : Architecture without Architects, kiallitas, Museum of Modern Art, New York, 1964. november 11 — 1965.
februar 7.
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ahol a kiilonb6z6 torténelmi korok az épitészetben is egymasra rakddnak. Rajk szerint ez nem
csupan az épitészeti nyelvre gyakorol hatast, hanem olyan talalékonysagot is megtestesit,
»-amely megtalalja a réseket egy diktatlra vagy egy gazdasagi monopélium védelmi
rendszerében”.1s4 Eppen ezért Gigy vélte, hogy az egyéni vagy, amely a kdrnyezet személyessé
formalasara iranyul, nem tiltandd, hanem 6sztonzendd - hiszen ebbdl a tevékenységbdl akar az

allamilag ellenérzott kultira mellett egy alternativ, figgetlen valésag is kialakulhat.155

A Plusz Studié (Bachman Gabor, Rajk Laszl6) diszlete Gothar Péter /d6 van cimU filmjéhez, tus, filctoll (balra) és archiv felvétel
(jobbra), 1985. Forras: Rajk Laszlé hagyatéka.

184 RAJK Laszlo, Réteges épitészet (Budapest: Terc, 2003), 60.

185 U.o.
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Epit6k: a semmi konstrukcidja

1984 6szén Bédy Gabor egy projekttervet terjesztett a Tarsulas Studié1sé és a Filmféigazgatdsag
elé, amelyben egy ,,4j médium kdézmuvel8dési funkcidinak kigyakorlasat”,157 |ényegében a
videdkazettara forgatott, rovid vided miifajat akarta meghonositani Magyarorszagon és oktatasi
célokra hasznalni. A program cime Uj videémdifajok volt, amelynek része volt példaul egy
feltorekvé zenekarok szamara forgatott videdklip-sorozat Tarr Béla's8 kozremUkodésével, a
jatékelméletet, a pszichoterapiat, a performanszot és a szinhazi és filmes , szinészvezetési
stratégiakat”15° feldolgozé 0sszeallitas, illetve egy épitészettel foglalkozd antoldgia. Ez utdbbi az
Epit6k cimet kapta (eredeti cim: Anyagi és szellemi kultira az épitészetben), amely 5-15 percben
egy-egy épitészt, iskolat vagy épitészeti gondolkodast bemutatd sorozat lett volna. Body
megfogalmazasa szerint ,er6szakolt szisztematizalas nélkiil, inkabb szines, érzékletes,
diszkurziv modorban”.160 Tervei szerint a rovid epizédokat késébb akar tévémiisorokba vagy
tudomanyos 0sszeallitasokba is be lehetett volna illeszteni. A sorozat egyik része, A semmi
konstrukciodja, a Plusz Studié munkassagaval foglalkozott. Bachman Gabor és Rajk Laszl6 egy
vagont alakitottak at a szovjet agitaciés vonatok stilusdban. Ennek a diszletnek az egyik eleme
volt Rajk Laszlé6 Munka-asztal cimU objektje, amely eredetileg Elek Judit Vizsgélat Martinovics
Ignéc szaszvari apat és tarsai ligyében cimi, 1980-as tévéfilmjéhez készlilt.

A Munka-asztalt 1978-ban, ugyanabban az évben tervezte Rajk, mint amikor a Szovjet
avantgarde épitészet kiilonszam szerkesztésében vett részt161. A piros és fekete szin(,

geometrikus elemekbdl allo, az ipari gépek formavilagat idéz8 szobor farkasfogmintara faragott

156 A Tarsulas Film- és Vide6 Studiét 1981-ben a Filmgyaron belil alapitottak a korabban a Balazs Béla Studidban egydtt alkotd
filmesek. A studi6é 1985-ig mikddott, alapitd tagjai: Darday Istvan, Gydngydssy Imre, Mihalyfy Laszl6, Tarr Béla, Zolnay Pal, Fehér
Gyorgy, Kabay Barna, Szalai Gyorgyi és Vitézy Laszl6 voltak.

157 BODY Gabor, ,Uj videdmlifajok”, Filmvilag, 2. sz. (1986): 17.

158 Tarr Béla Kossuth- és Balazs Béla-dijas magyar filmrendez6, forgatékonyviré. Tizenhat évesen kezdett el amatér
dokumentumfilmeket késziteni, majd az Obudai Hajogyarban segédmunkasként dolgozott. 1977-ben 8 mm-es filmre forgatott,
lakashelyzettel foglalkozo révidfilmet adott be a Balazs Béla Studidhoz, amely kamerat és nyersanyagot biztositott szamara. A BBS
tdmogatasaval készitette el Csalddi tlizfészek cimu filmjét, amely a mannheimi Filmfesztivalon nagydijat kapott és elnyerte a Magyar
Filmkritikusok dijat. 1981-ben a Tarsulas Filmstudioé egyik alapit6ja,1985-0s feloszlasaig tagja, Rajk Laszl6 a Berlini Filmfesztivalon
Ezlist Medve és Fipresci-dijat nyert A torin6i 16 (201 1), valamint A londoni férfi (2007) cim( Tarr-filmeknek volt a latvanytervezdje.
2014-ben A varosi tér, mint 6rd6gi kér — Tarr Béla Londoni férfi cimd filmje latvanya cimmel el6adast tartott a washingtoni Library of
Congressben és ugyanebben a témaban mesterkurzust vezetett a New York-i Film Forumban. Tarr Béla meghivasara Rajk tébbszor
is tartott el6adast és workshopokat a szarajevoi Filmakadémian.

159 U.o.
160 U.o.

161 Lasd 142. jegyzet.
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fa tart6labakbdl, nagy méretd, fémszerkezetre rogzitett asztallapbdl és egy gyertyatarté polcbol
allt. Az asztal magassaga és délésszoge a rugalmas tervez6i gondolkodasnak készénhetben
tetszés szerint alakithatd volt, ugyanakkor a targy filmdiszletként, hasznalati targyként és
képzémilivészeti objektumként is értelmezhetd. A Munka-asztal &tmenetet képez a funkcionalis
targy és a szobor kozott, mikozben megidézi Rajk korai konceptualis mivének, az 5 tervnek
jellegzetes designszemléletét, amely a kivitelezhetéséget 6tvozi a targy funkciojat
megkérddjelezd, és a designrél mint elméleti problémardél gondolkodd attitliddel. Elek Judit
fekete-fehér filmjében az asztal tdbb jelenetben is feltlinik mint hasznalati targy, amelyet felsd
polcarol gyertyak fénye vilagit meg, hogy a dolgos dsszeeskiivinek még éjszaka se kelljen
megszakitania munkajat.

Az Epitékben a ,Rodcsenko mihelyét imitalé metafizikai-futurisztikus rajzasztal”162 egy olyan
latvanyvilagba illeszkedik, amelynek szerkezete Ljubov Popova konstruktivista szinhazi diszletét
idézi, amelyet Vszevolod Mejerhold legendas rendezéséhez, A csodaszarvas cim(, 1922-ben
bemutatott el6adashoz tervezett. Popova diszlete aktiv része volt az ugynevezett biomechanikus
technika megvaldsitasanak, amelyet Mejerhold a szinészi jaték ujragondoldsara dolgozott ki. A
biomechanika Iényege, hogy a szinész nem a lélektani folyamatok megjelenitésére torekszik,
hanem intenziv fizikai gesztusokkal, stilizalt, eltulzott mozdulatokkal fejezi ki érzelmeit és
kozlendéjét. Az el6adas egy molnar megprébaltatasairdl szol, aki feleségét hiitlenséggel
gyanusitja, és a szeret6it Uldozi a faluban. Popova a forgd szélkereket, a malomkovet és az azt
mozgato fogaskerekeket modellezé, és kozben mindent felérl6, mozgd szinpadi gépezetet
hozott létre. A fabdl acsolt diszlet puritan, csak néhany helyen festették pirosra, a szintén
Popova éltal tervezett jelmezek pedig egyszer(i vaszon munkaruhak voltak.

Rajk és Bachman diszlete a strukturajaban és koncepciojdban is hasonlit Popova
szinpadképére. A malom helyét itt a tér egyik végeében elhelyezett Munka-asztal foglalja el,
amely alatt — a Szomoru vasarnapbdl mar ismer@s — fekete-fehér, sakktablamintas padlé kapott
helyet. A stilizalt sarléforma, valamint egy haromszog alaku, voros szind térelem — akar egy
voros csillag aganak absztrakcidja — lenduletes vizualis kompoziciét alkot. A térben elhelyezett
feliratok Kassak Lajos Munka és A Tett cim(, irodalmi és mivészeti avantgard folydirataira és

ezaltal a magyar mUivészet klasszikus avantgard hagyomanyaira utalnak.

162 GYORGY Péter, ,A mulandéség épitészei”, 1986. 05, hozzaférés: 2025. 08. 19. https:/filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk_id=5816.

72



Fent: Ljubov Popova: A csodaszarvas, diszlet-és jelmezterv
1923, Fine Art Images/Heritage Images; lent: Plusz Studio:

Rajk Laszl6 az Epit6k forgatasan, 1985. Forras: Rajk Laszlé hagyatéka Epit6k, makett, 1985. Forras: Rajk LaszI6 hagyateka.

Az Epiték diszlete a Munka-asztalra applikalva. Foté: Bird David.

73



Popova diszletében a malom egyszerre jeloli a mezégazdasagi feldolgozas és a fizikai
munkavégzeés helyszinét, de a gépesités és az ipari modernizacio allegéridjaként is
értelmezhetd. Ezzel szemben Bachman és Rajk diszletében a hatalom jelképei — a sarl6 vagy a
voros csillag — mar nem heroikus jelentéstartalommal birnak, hanem ironikus felhanggal
jelennek meg. A diszletrél késziilt felvételek hatterében az Obudai Gazgyar ipari épliletei tlinnek
fel, felidézve a hanyatl6 szocialista rendszer valésagat. A gyartelepet néhany évvel korabban
zartak be, és a mlvészek — engedély nélkul — ezen az elhagyatott terlileten forgattak. A
terepszemlérél fennmaradt egy fekete-fehér fotdsorozat is, amely a forgatasi kornyezetet és az
el6készuleteket dokumentalja.

A film egyik jelenetében’ss — amelybél egy ideig meg lehetett nézni egy rovid részletet a Youtube
videdmegosztd csatornan — egy csoport férfi tolja sineken a ,,sztrajkold hazat” egy ipari éplilet
belseje felé. David Crowley értelmezésében ez a képsor Tatlin //l. Internacionalé Emlékmdvére
utal, melyet szintén emberek mozgattak Szentpétervar utcain. A jelenet az emberi munka és a
gépek viszonyat tematizalja, illetve azt a kérdést veti fel, hogy milyen rendszert épit munkajaval a
munkas és kinek a szolgalataba all a technoldgia. A film forgatasa Bédy Gabor 1985-ben
bekovetkezett halala miatt félbeszakadt, és a tervezett videdklip végulil nem készilt el.

A Munka-asztal az egyetlen olyan, az orosz konstruktivizmus hatasat mutaté Rajk-m(, amely
szinte eredeti allapotaban fennmaradt, és a filmek utan kiallitAsokon szerepelt. Elsé izben 1985-
ben Tat Galerie-ben a Neue Linie in Ungarn cim{ csoportos tarlaton mutattak be Bécsben.
Bachman Géabor visszaemlékezése64 szerint kiilondsen 6 és Kovacs Attila gondoltak ugy, hogy
az osztrak févarosban sikert aratnanak a munkaik, meghivast azonban nem kaptak. A feladat,
hogy talaljanak egy olyan galériadt Bécsben, ahol nyitottak az altaluk képviselt stilusra és
objektekre, nem bizonyult konnyd feladatnak. Végul Kovacs Attila vette a kezébe ezt a projektet,
utlevelet igényelt és négy napig jarta a bécsi muzeumokat és galéridkat. A keresés utolsd
napjan talalt ra a Tatgalerie-re, amelynek vezetdje akkoriban Helmut Palla designer volt. A
galéria profiljaba illeszkedett a tervezett kiallitas, mar korabban is bemutattak kisérletezé,
mUivészet és design hatarteruletein alkoté m(ivészeket, igy tobbek k6zo6tt Milan Knizak cseh
kubizmus altal inspiralt butorait allitottak ki. Palla igent mondott, a m(itargyak kiviteléhez

azonban a magyar hatésagok engedélyére volt szukség, amelyet végul sikerult megszerezni.

163 David Crowley esszéjének ezt a bekezdését e jelenet alapjan irta.

164 | SZEP /OLT(?)... NEHEZ VOLT(?)... Bachman Gabor épitész, dizéjner, fest6, art director visszaemlékezése a '80-as évekre”,
Artmagazin, 8. sz (2019): 1-36., 24.
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Fent: Rajk Laszl6 Munka-asztal és Kovacs Attila Hawkeye szekrény cimid munkai. Balra: Kovacs Attila: Kachina szék, a hattérben a
Munka-asztal és Bachman Gabor Munka-objektje. Jobbra: Bachman Géabor és Rajk Laszl6 Munka-objektjei. Neue Linie in Ungarn,
1985. 02. 02. - 03. 02. Tat Galerie, Bécs. Kiallité miivészek: BACHMAN Gabor, KOVACS Attila, RAJK LaszIl6, SZALAI Tibor és VINCZE
Laszl6 (MA Csoport). Forras: Rajk Laszl6 hagyatéka.
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A kiallitAson Bachman Munka-Tett butorok, székek cimi munkajat, Rajktol a Munka-asztakh,
valamint Kovacs Attila Hawkeye szekrényét, Kachina székét, valamint Szalai Tibor és Vincze

egy grafika, a Munka-asztalt itt hasznalat kdzben latjuk, ahogy a munkas éppen beallitja
magassagat, tetején pedig égnek a vilagot nyujtd gyertyak. A targy Rajk egy fekete tussal rajzolt
grafikajan is megjelenik: a rajzon egy munkas az , Arbeit macht frei” feliratot irja fel az asztal
lapjara.

A muivészek bécsi bemutatkozasa sikerrel zarult, és 1986-ban Micsarnok belvarosi

a Kulturalis Kapcsolatok Intézetének kiallitotermeként (KKI) volt ismert. A Munka-asztal az
Eplilet/Plasztika/Térgy cimi tarlaton Bachman Gabor, Kovacs Attila és Szalai Tibor miveivel
egyutt szerepelt. A kiéllitas katalégusahoz Beke Laszl6 irt el6sz6t, amelyben Rajkot mint
»Szociolbégiai kérdésekre rendkivul érzékeny épitészmérnokot”166 jellemezte, aki ,mar korai
terveivel és kiallitasaival is a rosszul értelmezett funkcionalizmus gyakorlati kritikajat nydjtotta”.
Beke a szovegben Rajk munkassagabdl a keszthelyi palyazatot és a vence-i miteremhazat'67
emeli ki. Karolyi Mihalyné Andrassy Katinka Nagy Balintot és Rajk Laszlét bizta meg, hogy a férje
emlékére létrehozott mlivésztelepre mliteremhazat tervezzenek. A mivészek 1983-ban érkeztek
meg a dél-franciaorszagi Vence-ba, ahol sajat kezlileg épitették fel a hazat, amelynek
féhomlokzata a Plusz Studié tervei alapjan készult. A haz csupan néhany évig allt, Rajk Laszlo és
Nagy Balint hagyatékaban fennmaradt rajzokrél és Dominique Auerbacher francia fotémivész
fotoirdl ismerhetd.

Beke megfogalmazasabol azonban nemcsak a fent emlitett munkakra, hanem az 5 tervre is
konnyen lehet asszocialni. A Rajk korai konceptudlis terveit kiséré kiadvanyban Beke kiemeli,
hogy a ,projektek kivitelezheté mivolta nemcsak az ironikus hatast erésiti, hanem felszélitast is
tartalmaz, mégpedig azt, hogy néhanyat meg kellene kozuluk valdsitani”,'68 hogy ne csupan

elméleti kritikaként Iétezzenek. Hasonlé gondolatot fogalmaz meg Gyetvai Agnes a Dorottya

165 A rendszervaltas utan Dorottya Galéria néven m(ikodétt, és amikor az Ernst Mizeumot levalasztottdk a MUcsarnokrol, az Ernst
Muazeum projektgalérigja lett, és 2009-ig m(ikodott.

166 BEKE LaszId, ,Bachman, Kovacs, Rajk, Szalai”, in Bachman, Kovécs, Rajk, Szalai: Eplilet / Plasztika / Térgy, szerk. FEUER Gabor,
(Budapest: Dorottya Galéria, 1986)

167 Ory Jalia kurator, Nagy Balint hagyatékanak kutatdja, a MOME PhD-hallgatéja 2024 novemberében a budapesti Art
Departmentben rendezett kidllitast a projektrél Tervrajz nélkil - Mdteremhaz, Vence cimmel.

168 RAJK Laszlo, 5 terv, sajat kiadas magyar, angol és francia nyelven, BEKE Laszl6 bevezet6jével (Budapest, 1977)
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Rajk Laszlé Munka-asztal és Kirdly Tamas Véréscsillag ruha (rekonstrukcio) ciml munkai, Engedetlen
szerkezetek, Trapéz Galéria, 2017. Kuratorok: Muskovics Gyula, Soés Andrea. Foto: Biré David
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galériabeli kiallitasrol sz616 irasaban,6® ahol kifejezi reményét, hogy a tarlaton szerepld,
kilfoldon is képzett és nemzetkozileg elismert épitészek a jovében valodi éplleteket is
tervezhetnek.

Az 5 terv el6szavét izgalmas 6sszevetni Beke majdnem tiz évvel késbbbi kommentarjaval.
Egyfeldl kiemeli Rajk tarsadalmi érzékenységl szemléletét, de mar a tobbi kiéllitéra is jellemzé
»Stiluspluralizmusroél,”"170 és a hetvenes évektél vildgszerte kibontakozo6 formavilagroél, végsé
soron a posztmodern épitészetrdl ir. Ugyanakkor ramutat arra is, hogy ezen a tarlaton egyfajta
»anti-design” jelent meg, utalva az 1960-as években Eurépaban, elsésorban az Egyesult
Kiralysagbol, Ausztriabdl és Olaszorszagbdl indult radikalis épitészeti mozgalmakra. Az
antidesign egyik — Rajkra is hatast gyakorlé — képvisel6je a firenzei Superstudio kollektiva
munkassagahoz kéthet6. A csoportot 1966-ban alapitotta Adolfo Natalini, Cristiano Toraldo di
Francia, Gian Piero Frassinelli, Alessandro Magris, Roberto Magris és Alessandro Poli. A
Superstudio kezdetben kulonféle, tomeggyartasra szant hasznalati targyakat tervezett, am rovid
idén belll elfordultak a hagyomanyos formatervezéstdl, és a modernizmus tarsadalmi
hatasainak kritikaja felé mozdultak el. Egyik legismertebb munkajukban, a Folyamatos emlékmd
(1969-1971) cimU sorozatban egy fehér, racsos szerkezet( épitmény a vilag kilonb6z6 tajain
hazodik végig. A szlrrealista kollazsok a modernista épitészet uniformizalé és globalizalédo
természetét helyezték kritikus megvilagitasba. Egy masik projektjuk, A tizenkét ideélis varos
(1971) olyan fiktiv varosmodelleket mutatott be, amelyekben a tarsadalom ellentmondasos
mikodése jelenik meg, mikdzben a mlivészek az egyéni életformak teljes felszamolasat vetitik
elbre.

Kollazsaik, kritikus hangvétel( irdsaik és filmjeik arra hivtak fel a figyelmet, hogy a fogyasztoi
kultarat kiszolgalo design és épitészet elitista, a vagyoni kilonbségeket felerésiti, igy végsé
soron egy elidegenedett tarsadalmat hoz létre. A tdomegtermelés, haszonszerzés és
trendkovetés helyett a design kulturalis és politikai szerepének ujragondolasét allitottak a
kdzéppontba. A Superstudio mellett a szintén firenzei Archizoom kollektiva is a design radikalis
megujitasara torekedett, példaul No-Stop City (1969-1972) cim( terviikben, amely azon a
felvetésen alapszik, hogy fejlett technologiaval megsziintethet6 a centralizalt varos. A terv egy

olyan metropolisz részletét mutatja be, amely homogén elemek hozzdadasaval végtelendul

169 GYETVAI Agnes, ,Kényelmetlen butorok a Dorottya utcai kiallitdteremben”, Magyar Nemzet, 1986. 09. 30., 7.

170 U.o.
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kiterjeszthetd, és kulonféle funkcidkhoz igazithatd. Ezek a csoportok az épitészetet és a designt
nem pusztan formai kérdésként, hanem elméleti és filozéfiai problémaként kozelitették meg.
Tudomanyos igényd kutatasaik hatassal voltak a hatvanas—hetvenes évek ellenkulturalis
mozgalmai altal f(itott, feltorekvé tervezdire, és alapvetfen befolyasoltak a kortars épitészeti
gondolkodast. Szellemiséguk olyan alkotok munkassagaban tlikroz6dott vissza, mint Ettore
Sottsass, a Memphis csoport alapitdja, vagy a vilaghird holland épitész, Rem Koolhaas.

A szocialista Magyarorszagon azonban nem alakulhatott ki a nyugat-eurépaihoz hasonlé
fogyasztoi kultura, a kiallitdson tehat Beke szerint egy olyan antidesign szemlélet jelent meg,
»-amelynek nem volt mit tagadnia. Magyarorszagon sohasem alakulhatott ki olyan magasszintd
targyformalé kultara, mely egy posztindusztrialis tarsadalom designjanak funkcionalis,
gazdasagi és formai ellentmondasait magaban hordozna. Valdszin(lileg ez a magyarazat arra,
hogy a most kiéllité m(ivészeknek sikerult egy kilondsen rugalmas és mozgékony targyi vilagot
kialakitania, amely megszabadult a funkcionalis kdtottségektdl, de amely barmikor
funkcionalizalhaté. Alkalmazhat6 a film vagy a kiallitasi épitészet terén; hasznalati targy vagy
maradandé épulet alkotasara is alkalmas, de lehet képzdmUvészeti objekt vagy installacié is
beléle.”17! Beke érzékletesen ragadja meg a négy alkoté munkainak a funkcionalis targy és a
képz&mUvészeti objekt hataran egyensulydzé karakterét, mikdzben reflektal a szocialista ipar és
a targytervezés strukturalis hianyosségaira is.

Az Eplilet/Plasztika/ Targy kiallitas azonban e targyak m(ifajara és jelentéségére vonatkozo,
mélyebb 0sszefliggésekre is ramutat. Egyrészt ez a tarlat volt a nyolcvanas években egyetlen
hivatalos, hazai intézményi bemutatkozasa - és egyfajta megorokitése is — a ,mulandosag
épitészei” illékony munkassaganak. A kiallitds egy olyan évtized alkotdi torekvéseit mutatta be
amelynek soran a magyar posztmodern épitészet filmdiszletekben vagy éppen egy kocsma
enteriérjében talalt rovid ideig otthonra. A tarlat egy meghatarozo kortars mavészeti
intézménybe emelte be ezeket a targyakat, megerésitve, hogy ezek a m(ivek az épitészeti vagy
filmes kornyezeten kivil is 6nallo esztétikai értékkel és jelentéssel birnak.

A bécsi kiallitas archiv képeirél a 2000-es évek elején felviragzo, gy(ijtheté design (collectible
design) nevd, kissé ellentmondasos nemzetkozi trendre asszocialhatunk. Az elsé izben egyedi
keramiatargyakra, butorokra és ékszerekre hasznalt kifejezés ma mar minden olyan kisszérias,

mUivészi igénnyel, minéségi anyagokbdl megalkotott targyra vonatkozhat, amely egy lakas, iroda

7 U.o.
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vagy kozéplulet ékes kiegészit6je, de akar a mltargyakhoz hasonlo, értékét ndvels befektetés is
lehet. A gy(jthet6 design kifejezés akkor honosodott meg, amikor a kereskedék rajottek, hogy a
craft kevésbé vonzo a felsé kategoérias vasarlok szamara. A design szé azonban azok figyelmét is
felkeltheti, akik kifejezetten a luxust és a ritkasagokat keresik. A gy(jtheté design piaca egyre
prosperalébb, szamos alkotd, galéria és nemzetkozi vasar specializalédott erre a terlletre. E
targyak masodlagos piaca azonban még nem kozeliti meg a mivészeti alkotasok forgalmat. A
»gyUjthet6” mint jelz6, a luxushoz hasonldan egyre inkdbb kimerllt, és a profitorientalt jelleg is
~kényelmetlen butorai”'72 ma akéar tartozhatnanak e cimke ala is, ezek a targyak azonban
merében mas korulmények kdzott jottek Iétre. A luxus kiszolgalasa helyett a limitalt lehet6ségek
kozott helylket keres6 épitészek targytervezGi ambicidja nyilvdnult meg bennuk, amely végul
egy galéridban képzémdUvészeti kontextusban talalt otthonra.

A Munka-asztalra a Dorottya Galéria kiallitasanak kataldgusaban lettem el6szor figyelmes,
amikor a Kirdly Tamés és Rajk Laszl6 munkait pdrhuzamba allité Engedetlen szerkezetek?73 cimi
kiallitast készitettem el6. Amikor felkerestem Rajk Laszlot, hogy a mUtargykolcsonzés otletét
felvessem, kidertlt, hogy a Munka-asztalt az6ta nem mutattak be. A m( tébb mint harminc év
utan, Rajk Paulay Ede utcai mGtermének padlasarol kertilt 2017-ben a Trapéz Galériaba, majd
2019-ben a Rajk Latvany - Filmszobrok és akcionista frottazsok cimd, Rajk életm(ivét
dsszefoglald, akadémiai székfoglalé kiallitasan lathatta a kozonség a FUGA - Kortars Epitészeti

Kézpontban.

172 Utalas Gyetvai Agnes irdsanak cimére.

173 Kiraly Tamas, Rajk Laszl6: Engedetlen szerkezetek, Trapéz Galéria, Budapest, 2017. majus 31. - junius 15. Kuratorok: Muskovics
Gyula és Soés Andrea
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A sztrajkolé haza: szamizdat épitészet

A nemzetkozi épitészeti palyazatok kreativ teret nyitottak meg a szocialista orszagok épitészei
szamara. A kuloénbo6z6 felhivasokra benyujtott tervekben olyan elképzeléseket is
megvaldsithattak, amelyek hazajukban anyagi vagy politikai korlatokba Utkoztek volna. A
Szovjetunidban mar az Uj allam korai éveiben, az 1920-as évek elején meghataroztak az

varta el, hattérbe szoritva az esztétikai, formai vagy varostervezési kérdéseket. Sztalin hatalomra
kerllésével a szocialista realizmus, a személyi kultusz és a propaganda terjesztése valtotta fel
az avantgard kollektiv, idealista eszméit. A masodik vilaghaboru utan az épitészetben sokkal
praktikusabb szempontok kerultek elétérbe. Nyikita Hruscsov az 1960-as években a
standardizalt épitkezés reformjat,'74 mig az 1970-es években Leonyid Brezsnyev a tomeges
lakasépités programjat hirdette meg. Ebben az idészakban — ahogy egy korabbi fejezetben
kifejtettem, Magyarorszagon is — a lakashiany gyakorlati megoldasa, a tomeges lakohazépitések
kivitelezése volt az épitészek elsédleges feladata. A nyolcvanas évekre a szocialista
orszagokban az épitész szakman eluralkodott a kiabrandultsag érzése. Az uniformizalt allami
épitkezés az elidegenedést és az egyén szerepének jelentéktelenségét szimbozalta az
épitészek feltorekvé generacioja szamara. Csalddva az allam altal elSirt feladatokban és
érzékelve, hogy szakmajuk valsagba keriilt, a Moszkvai Epitészeti Intézet frissen végzett
hallgatéi kozil tobben a papirépitészet fogalma koré rendez6dé mozgalomban talaltak meg
alkotdi hangjukat.

Az 1950-es években pejorativhak szamité kifejezést olyan utépisztikus fantazia projektekre
hasznaltadk, amelyeket nem azért terveztek, hogy valaha is megépuljenek. Az 1980-as években a
papirépitészet egy Uj generacidja tlint fel: a fiatal épitészek a képzeletbeli architektira vilagaba
vonulva tiltakoztak a hivatalos irdnyok ellen. Ezek a kisérleti elképzelések — amelyek médiuma az
épitészeti rajz volt — sokat meritettek az avantgard eszmeiségébdl és formavilagabdl, de a
jovébe tekintd, fantasztikus terveken keresztiil az alkotok igyekeztek az épitészet valos
kihivisaira is reagalni. A mozgalomhoz szamos épitész csatlakozott, tobbek k6zott Mihail Belov,

Alekszander Brodszkij, llja Utkin és Jurij Avwwakumov. Munkaikra jellemz&ek voltak a

174 Hruscsovka volt a nem hivatalos neve annak az alacsony kéltségd, standardizalt beton elemekbdl, ritkdbban téglabdl épitett,
kett6-négyemeletes lakdhaznak, amelyet Nyikita Hruscsov vezetése alatt, a korai hatvanas években fejlesztettek ki a Szovjetunidban.
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konstruktivizmusbél és a torténelmi épitészeti stilusokbdl kdlcsonzott formak, valamint az
eklektika, amelyet sajatos humorral és a tudomanyos-fantasztikus filmek vizualitasaval
vegyitettek. Tobben kulfoldre koltoztek, ahol munkassaguk hamar 6sszefonddott a nyugati
posztmodern épitészettel. Terveik kilondsen nagy sikert arattak kiilonféle nemzetkozi épitészeti
palyazatokon: Jurij Avwvakumov és alkotétarsai 1984-ben megnyerték a ,stilus 2001-ben”
tematikaju nemzetkozi japan design versenyt, a Shinkenchikut.

A Shinkenchiku design palyazatot 1965-161 2020-ig évente szervezte meg a Shinkenchiku-Sha, a
japan épitészeti magazin, a Shinkenchiku és az a+u (Architecture and Urbanism) kiad6ja. A
nemzetkozi épitészeti diskurzusban a Shinkenchiku a kritikus, az épitészet f6 aramlataitol eltéré
koncepcidk féoruma volt. A palyamiveknek nem volt feltétele, hogy megvalésithatoak legyenek.
Sokkal inkabb kisérletezd, spekulativ jellegi 6tleteket vartak, ahol a tervez6k az épitett kornyezet
jovéjérél, valamint kulturalis és tarsadalmi jelentéségérél gondolkodhattak.

A versenyen minden évben mas, nemzetkozileg elismert épitész értékelte az 6sszes beérkezett
palyam(ivet — a Shinkenchiku fennallasa alatt zs(rizett példaul James Stirling, Bernard Tschumi
és Rem Koolhaas is. A nyertes palyamuvet, valamint a zs(ri altal kiemelt projekteket a The Japan
Architect magazinban publikaltak, igy a tervek egy igen széles szakmai nyilvanossaghoz jutottak
el, és szamos épitész szamara a Shinkenchiku az els6 szamottevé nemzetkdzi bemutatkozas
igéretét jelentette. A palyamUveknek egy elére megadott, gondolatébreszt témara kellett
reagalniuk: korabbi kiadasok példaul az egyuttm(kodés, a fenntarthatdésag, vagy a nagyvarosi
életben a kényelem lehet6ségeit vizsgaltak.

1985 marciusaban tették k6zzé a felhivast, melynek témajat a palyazatokat zs(rizé japan épitész,
Tadao Ando hatarozta meg. irasaban a korszakra jellemz6 ingerlékenység rajzolédott ki, amely
az ember és kornyezete kozotti fesziltségbdél fakadt. Ez a surlédas az ellenallast taplalta,
amelynek forrasat Ando a modern épitészet uniformizald, a helyi hagyomanyokat és
egyediséget hattérbe szoritd természetében latta. Felvetésében hangsulyozta, hogy a modern
racionalitassal szemben a kreativitdsnak és a kritikai gondolkodasnak felll kell emelkednie
annak érdekében, hogy a fennallé viszonyokat Ujragondolva visszaallithatd legyen az emberi
szolidaritas. A Shinkenchiku torténetében Ando felvetése azon témakiirasok soraba illeszkedik,
amelyek kritizaltdk a modernizmust és az épitett kdrnyezet emberkozelibb, kozosségi értékekre
fokuszald, a 21. szazadi ember életkorlilményeit javito viziok megfogalmazasara 0sztonozték az

épitészeket. Ando a kiiras végén igy foglalta 6ssze a palyazok feladatat: ,Hatarozd meg azokat a
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kérdlményeket, amelyek ellen agy gondolod, hogy fel kellene 1épni, és tervezz egy hazat, amely
az ellenallas kdzpontja lehet.”178

A pélyazat mottéja a Bulwark of Resistance, Rajk Laszl6 forditasdban a ,,szembeszallas
védml(ive" volt. Rajk hagyatékabdl el6kerult7é a verseny kiirasanak kézzel irt, 1985 majusara
datalt - a mlvész jellemzése szerint nagyon nyers — magyar forditasa, amelyet feltehetéen
alkotétarsai szamara készitett. Az orosz papirépitészet mivészeihez hasonléan Rajk és
Bachman is kereste azokat a nemzetkozi forumokat, ahol formaba onthették a Magyarorszagon
nem tdmogatott terveiket — a Shinkenchiku versenyre Bachman korabban Kovacs Attilaval is
palyazott. A sztrdjkol6 hdza cimi projektet — amelyben a Plusz Stididnak az Epiték szaméra
készitett diszlete éledt Ujra — Haraszti Miklos, Konrad Gyorgy, Bachman és Rajk kdzosen
nyujtotta be a japan palyazatra.

Kollaborativ munkajuk a sztrajk fogalman keresztil kapcsolédott Ando felhivasahoz. Rajk
megfogalmazasa szerint ,a sztrajk a békés ellenallas legszéls6ségesebb formaja. Nemcsak
békés, de 6nmagadat és a csaladodat is veszélybe sodrod vele. Olyan, mintha mezteleniil alinal
a fegyverek elé. Az ellenéallas maga az onfelaldozas. Ezt szeretnénk bemutatni egy olyan hazzal,
amely el6szor elveszti kilsejét, és végul meztelendl all."177

A négy miivész egyuttmiikodésébdl sziletett palyami szovegét Konrad Gyorgy irta, aki mar a
keszthelyi palyazat soran is egyuttmikodott Rajkkal. Konrad irasat Haraszti Miklos a
hagyomanyos japan verstipus, a haiku formajaba Ultette at. A sztrajkolé hdza harom
nagymeéret(, pauszpapirra, fekete tussal aprélékosan kidolgozott rajzon és egy piros és fekete
filctollal szinezett, szintén pauszbdl kivagott kompozicidn elevenedett meg. A palyazathoz
tartozott még egy fekete, fehér és piros kollazs is, amelyen a haz kiilonb6z8 nézépontokbol
latszik ipari kornyezetben, amelyet egy - valdszinlleg Body Gabor kisérleti videdsorozatanak
forgatasan készult - fekete-fehér fotd is illusztral. A rajzokon egy sineken haladé éplulet l1athato
kiilonb0z6 nézetekbdl. A Sztrajkolé haza tehat egy mozgd konstrukcio, és ha sziikséges,

menekulésre is alkalmas. Az éplletet egy absztrakt sarld, valamint — a konstruktivista esztétikara

175 ANDO Tadao, ,Bulwark of Resistance”, Shinkenchiku, 5. sz. (1986): 8-9, 9.

176 A forditast Rajk Judit bocsatotta rendelkezésemre 2022 novemberében, amikor a munkarél a Tallinni Epitészeti Mizeum Forecast
and Fantasy - Architecture without Borders 1960s-1980s cimd kiallitdsara és katalogusdba mdleirast irtam.

177 CROWLEY David, Staging for the End of History: Avant-garde Visions at the Beginning and the End of Communist Rule in Eastern
Europe, in BABIRACKI Patryk és JERSILD Austin, szerk., Socialist Internationalism in the Cold War, Exploring the Second World
(London: Springer / Palgrave, 2016), 107-131, 123.
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Bachman Gabor, Haraszti Miklés, Konrad Gyorgy, Rajk Laszlé: A sztrajkold haza, tus, pauszpapir, 1985.
Forrés: Rajk Laszlé hagyatéka.
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utalva - fekete és piros ék alaku elemek diszitették. Akarcsak Body kisérleti videdjaban, a haz
tetején itt is a ,Munka és Tett" felirat jelenik meg, utalva Kassak Lajos avantgard folyoirataira.
Rajk a fekete tussal készitett axonometrikus rajzokhoz az Iparterv hivatalos tervezéi
pauszpapirjat hasznalta. A mlvek jobb sarkaban az allami véllalat logéja lathato, valamint egy
tablazat, amelynek Uresen hagyott rovataibél kiderul, hogy a szabalyok szerint a méretarany és
rajzszam feltintetése mellett a szakagi tervezd, az ellenér, a csoportvezetd és az osztalyvezetd
szigndja is kotelezd lett volna ahhoz, hogy a tervet elfogadjak. A Iparterv-papir, amely
valészinUleg praktikus okokbdl lett ennek a politikai tartalmu munkéanak az alapja, a szocializmus
véllalati kultargjat helyezi ironikus keretbe. A sztrajkolé hazaban a rendszer burokratikus
természetérél arulkodo vizualis elem rejtett kommentarként, mintegy a magyar néz6 szamara
értelmezhet6 jelentésréteg tlnik fel. Az liresen allé ellen6rz6 rubrikak azt jelzik, hogy A
sztrajkolé haza intézményen kivil szuletett, nem felelt meg a véllalati el6irasoknak és nem
kapott hivatalos jovahagyast — mégis nemzetkozi pélyara lépett.

A sztrajkol6 haza sajatos épitészeti emlékmd, amellyel a mlvészek az 1980-ban a gdanski Lenin
Hajogyarbdl indult lengyelorszagi sztrajkhullamra reflektaltak. 1980. augusztus 4-én négy
ellenzéki aktivista jutott be a Lenin Hajégyarba, és a reggel 6 6ras mUlszak kezdete el6tt sztrajkra
0sztonz6 roplakokat szért szét. A koveteléseik kozott szerepelt a korabban a gyarbél politikai
okok miatt elbocsatott Anna Walentynowicz és Lech Watesa visszavétele, a fizetésemelés és
egyeéb juttatasok, valamint a sztrajkoldk biztonsaganak garantalasa. A sztrajkoldk és a kormany
kozott zajlo targyaldsok a hajogyar terlletén zajlottak. A tobb napon 4t tarté megbeszélések
feszult [égkdrben teltek, végll a lengyelorszagi események a gdanski egyezményhez, illetve a
Flggetlen Szolidaritds Szakszervezet megalakulasahoz vezettek, amelynek elsé vezetdje Lech
Watesa volt. Rajk j6 kapcsolatot apolt a lengyel ellenzéki mozgalmakkal, és tobbszor is jart
Lengyelorszagban. 1978-ban egy titkos kiildetés keretei kozott kifejezetten azért utazott
Varséba, hogy kulonbozé grafikai sokszorosito eljarasokat sajatitson el, amelyeket késébb
szamizdatok nyomtatasa soran lehetett alkalmazni.78

A sztrajk mint mdvészeti akcié mar koradbban is rendkivili médon érdekelte Rajkot, amelynek
egy masik munkajaban is emléket allitott. 1982-ben képregényt készitett Andrzej Chodakowski
és Andrzej Zajgczkowski rendezék, 1981-ben Cannes-ban Arany Palma-dijjal kitlintetett

Rabotnicy ‘80 (Munkéasok '80) dokumentumfilmjének szovegkonyvéhez. A film a gdanski

178 MINK Andras, RAJK Laszlo, A tér tagassaga (életitinterju) (Budapest: Magvetd Kiadd, 2019), 178.
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hajégyari sztrajkot, valamint az lizemkozi sztrajkbizottsag és a kormanybizottsag kozott folyd
alkudozast rogzitette. A film kilonlegessége, hogy els6sorban a munkasoknak ad szét, és az 6
szempontjukat valamint a mozgalom létrejottének korulményeit vizsgélja. Rajk a képregényt ugy
készitette el, hogy a tévéképernydrél lefotdzta a VHS kazettan illegalisan terjesztett film
jeleneteit, majd sajat maga el6hivta a képeket, végul az igy létrehozott ,filmkockakat” képregény
stilusban egymas mellé rajzolta. 2019 decemberében a Centralis Galériaban Rajk halalat
kdvet6en megrendezett Rajk Latvany?79 cim(i emlékkiallitdson a kurator, Rajk Judit a fotokbdl
rekonstrudlta a képregényt. Az AB Fliggetlen Szamizdat Kiadé altal 1982-ben kiadasra szant
képregényt a nyomdai munkalatok alatt a rendérség lefoglalta, a rajzokat és a nyomoélemezeket
bezlztak. Csak két nyomdlemez (a 14.. és a 15. oldal) maradt fenn, mely jelenleg Haraszty Istvan
Kossuth-dijas magyar szobrasz, egykori szamizdat nyomdasz hagyatékaban talalhato.

A Rajk életm(ivében gyakran megjelend ipari daru motivumat a mivész a lengyelorszagi
sztrajkhullamrol sz616 dokumentumfilmbdél emelte at. A filmet kockanként megallitva rajzolta
meg és alakitotta épitészeti elemmé a darut: ezt a szimbolumot olyan fontosnak tartotta, hogy
késbbb tobb munkajaba is beépitette, példaul a Ravatal cimi koztéri installacidba.

Ahogy David Crowley is kiemeli,'80 A sztrajkolé haza politikai témaja és a miivészek személye
miatt is rendszerellenesnek szamitott. A magyar hatosdgok veszélyesnek mingsitették a
munkat, tekintve, hogy a Szolidaritas ekkorra mar illegalis szervezetként mikodott
Lengyelorszagban. A palyazati anyagot végul barati kozvetitéssel, a budapesti Amerikai
Nagykovetség munkatarsdnak segitségével sikerult elkildeni Japanba.

Mivel a palyam(i politikai Uzenetet hordozott, rdadasul nem volt engedélyezett a kiilfoldre
juttatasa, Crowley talaléan a szamizdat-épitészetnek?s! nevezte. Ez a definicidé az alkotok
hatterére is utalt, hiszen majdnem mindannyian személyesen is érintettek voltak a szocialista
rendszer kritikdjaban illetve az er6szak nélkuli ellenallasban és az arra valaszként adott hivatalos
intézkedésekben. Haraszti Miklost 1973-ban tartéztatta le a rendérség és vadolta meg
izgatassal Darabbér cim( kéziratdért és annak terjesztéséért. Az ir6 a hatvanas évek kozepétdl
volt tagja a rendszert baloldalrdl kritizald, ellenzéki didkmozgalomnak. Haraszti mozgalmi

szerepe miatt nem folytathatta tanulmanyait az ELTE Bolcsészettudomanyi karan, ezért a

179 Rajk Latvany. Kiallitas Rajk LaszI6 emlékére, Centrélis Galéria, Budapest, 2019. oktéber 4. - november 24. Kurator: Rajk Judit.

180 CROWLEY David, Staging for the End of History: Avant-garde Visions at the Beginning and the End of Communist Rule in Eastern
Europe, in BABIRACKI Patryk és JERSILD Austin, szerk., Socialist Internationalism in the Cold War, Exploring the Second World
(London: Springer / Palgrave, 2016), 107-131, 123.
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kispesti Voros Csillag Traktorgyarban helyezkedett el, ahol egy évig marésként dolgozott. A
Darabbér a gyarban szerzett tapasztalatainak naploszeri 6sszefoglalasa, amelyben Haraszti
megkérddjelezte a Kddar-rendszerben a munkasnak az osztalytarsadalomban betoltott szerepét
és leleplezte a munkéasokat heroizal6 ideol6gia mogott megbuvo, mindennapi kizsakmanyolast.
Mivel a kéziratot a Magvet6 Kiadd nem jelentette meg, Haraszti sz(ik korben, ismerdsei kozott
terjesztette szamizdatként.182 A perben baratjanal, Konrad Gyorgy ironal is hazkutatast tartottak,
gyanusitottként hallgattak ki, és azzal vadoltak, hogy a kéziratot Jugoszlavidba akarta
csempészni. Konradot végul harom évre eltiltottdk az utazastél, Harasztit pedig felfliggesztett
bortonbuntetésre itélték. 1989-ig Konrad betiltott szerz§ volt, Magyarorszagon semmilyen
legalis jovedelme nem lehetett. Rajk Laszlé 1981 és 1983 kozott Galamb utcai lakasabdl
mikodtette a Rajk-butikot, amely 1981 februarjaban nyilt meg. A butikban Magyarorszagon
illegalis kiadvanyokat, azaz szamizdatokat gyartottak és terjesztették, illetve kedd esténként
eléjegyzéseket vettek fel a kiadvanyokra. A szamizdatokat a Demszky Gabor és Rajk altal 1980-
ban alapitott AB Fuggetlen Kiad6 adta ki. Kezdetben jelentés szerepet véllalt a kiadéban Nagy
Jend, aki kilonb0z6 szerkesztéssel kapcsolatos vitak miatt kivalt és ABC Flggetlen Kiadé néven
sajat kiad6i tevékenységbe kezdett. A Rajk-butikban a kiadvanyokat a ramka és a stencil
technikakkal sokszorositottak. Demszky és Rajk mellett Buda Géza, Hodosan R6za és Nagy
Maria is aktivan hozzajarultak a szamizdatok nyomtatasdhoz és terjesztéséhez.

A butikban olyan Magyarorszagon illegélis kiadvanyokat Ilehetett megvasarolni, mint Méray
Tibor Miért kellett meghalniuk — jegyzetek a Nagy Imre-perhez, 83 Petri Gydrgy Orékhétf6184
vagy Tamas Gaspar Miklos A szem és a kéz — Bevezetés a politikaba’8® cimd mdvei. A butikot a
hatésagok 1983 januarjaban szamoltak fel, és Rajkot arra hivatkozva lakoltattak ki, hogy nem
tartotta be a szocialista egyuttélés szabalyait.'s6 Az AB Flggetlen Kiad6 a butik bezarasa utan is
folytatta tevékenységét és olyan muveket adott ki mint példaul Faludy Gyorgy Pokolbéli vig
napjaim, Haraszti Miklés A cenzura esztétikaja, Vaclav Havel Audiencia illetve George Orwell

Allatfarm cim( kdnyve.

182 TOTH Eszter Zs6fia, * ,Szinte rutinosan nyeltem a gumicsdvet— ' Haraszti Miklos Darabbér pere (1973-1974) és emlékezete”, Clio
Mcdhelytanulmanyok, 7.sz. (2020): 4-55, 5.

183 MERAY Tibor: Miért kellett meghalniuk - jegyzetek a Nagy Imre-perhez (Budapest: AB Fiiggetlen Kiadé, 1982)

184 PETRI Gyorgy: Orékhétfé (Budapest: AB Fiiggetlen Kiadd, 1981)

185 TAMAS Gaspar Miklos: A szem és a kéz - bevezetés a politikéba (Budpest: AB Fliggetlen Kiadd, 1983) A boritét Rajk Laszlo
tervezte.

186 MINK Andras, RAJK Laszlo, A tér tagassaga (életutinterju) (Budapest: Magvetd Kiadd, 2019), 221.
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A mivészek a sztrajkot mint kollektiv és mint személyes fellépés is értelmezték A sztrajkold
hasznalt agitacids vonat is felfedezhetd. Az agitpropvonat, amely a haz strukturajat adja, a
bolsevik forradalom idején egy mozgd kulturalis és politikai tér volt, amely a szocialista eszmék
latvanyos és kozérthetd terjesztését szolgalta. Az el6szor 1918-ban uUtnak inditott agitacids és
oktatasi feladatokat ellaté vonatok célja az volt, hogy Oroszorszag, majd az 1920-as évek elejétél
a Szovjetunié peremteriletein terjesszék a Kommunista Part politikai Uzeneteit, és informaljak
az akkoriban tobbnyire irdstudatlan vidéki lakossagot. A gyakran akar szaz f6s személyzettel
rendelkez6 vonatokon volt szerkeszt6ség, nyomda, radidallomas és telefonhaldzat is. A nagyobb
vasutéallomésokon ugynevezett agitacids pontokat hoztak Iétre, ahol szinhazat, konyvtérat és
eléadodtermeket miikddtettek. A vonatokon felvételrél, kihangositott gramofonokrél jatszottak
Lenin beszédeit, és a politikai vezetdk, példaul Lev Trockij is ilyen propaganda vasuton utazott a
tavoli frontvonalakra. A megallékban roplapokat és agitaciés anyagokat osztogattak a lakossag
és a katonak szamara. A vagonok kulsejére propaganda szlogeneket irtak, és élénk szinl
festményekkel diszitették 6ket, amelyek tobbnyire a féldeken vagy a gyarakban dolgozé
munkasokat dbrazoltak. Szergej Mihajlovics Eizenstein szovjet filmrendezé palyaja elején tobb
agitvonat kiilsejét is kifestette.

Mivel a politikai ideoldgia kdzvetitésének leghatékonyabb eszkdzének a filmet tartottak, a
Szovjetunio Végrehajté Bizottsaga Dziga Vertov fiatal rendezét jeldlte ki, hogy az agitacios
vonatok filmes programjat 6sszeallitsa. Vertov pontos listat vezetett a bemutatott filmekrél, a
vetitések utdn kommentélta a latottakat, és jegyzetelte a kozonség reakcioit is.'87 A rendez6 az
edukacios feladatai mellett a vonatokon zajld kulturalis-propagandatevékenységet is rogzitette,
és a vidéeket jarva dokumentumfilmeket és filmhiraddkat készitett. Az alkotasban a szovjet
rendezé az altala ujragondolt és sajat elméleti rendszerében alkalmazott montazstechnikét egy
egységes folyamatnak tekintette, amelynek részét képezte a ,filmigazsagok”i88 kivalasztasa,
egymas mellé rendelése és kontextualizalasa. Vertov filmjeinek nyersanyaga a valésag, azaz ,az
élet tettenérése” 18 volt. A sztrajkolé hazanak alapjat a Vertov korai munkassagat is meghatarozo

agitacids vonat adja. A szovjet rendezd felidézése egyfel6l esztétikai és filmtorténeti referencia,

187HEFTBERGER, Adelheid, ,Propaganda in Motion. Dziga Vertov's and Aleksandr Medvedkin’s Film Trains and Agit Steamers of the
1920s and 1930s", Apparatus. Film, Media and Digital Cultures of Central and Eastern Europe 1. sz. (2015)

188y.0.

189 THOMPSON, Kristin és BORDWELL, David, A film térténete (Budapest: Uj Palatinus Kényveshaz, 2007), 154.
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masfel6l Body Gabor és Rajk egytttm(ikodésével kapcsolatban egy érdekes személyes vetlilete
is van. Nem sokkal azel6tt, hogy Rajk tanulményai miatt Kanadaba kolt6zo6tt volna, Bddyval a
Balazs Béla Studio egyik eseményén ismerkedett meg,% ahol éppen Vertov és Eizenstein
dokumentumfilmben alkalmazott kilonb6zé mivészi stratégiairdl folyt vita.

A md, David Crowley szerint,®* amellett, hogy a lengyel munkéasok sikeres sztrajkjanak allit
emléket, szovjetellenes politikai gondolatokat is megfogalmaz, ironikus médon éppen a korai
szovjet m(ivészeti torekvések stilusaban. A baloldali ikonografia az ipari kdrnyezetbe éllitott
agitpropvonat formajaban, a konstruktivizmus esztétikajaban valamint a Kassékra utald
szlogenekben bontakozik ki. A projekt ugyanakkor felidézi az 1980-as évek szovjet
papirépitészetének tudomanyos-fantasztikus vilagat is, mikdzben tovabbgondolja azokat a
kérdéseket, amelyeket a mivészek mar Body kisérleti videdjaban, az Epitékben is felvetettek:
azaz, hogy milyen a természete annak a rendszernek, amelyet a munkas épit, €s amelynek
épuléséhez az értelmiség is hozzajéarul — hacsak valamilyen médon nem tagadja meg.

A Shinkenchiku palyazatra 1985-ben 0sszesen 378 m(i érkezett, az elsé dijat egy harom szovjet
€s egy zambiai épitészbdl allo kollektiva nyerte meg.192 A magyar alkotéknak a szolidaritast és az
ellenallast tobb nézépontbdl megkozelité mive a zsiri kulondijdban részesult, és megjelent a
The Japan Architect magazinban.193 A sztrdjkolé hdza 2023-ban a Tallinni Epitészeti MUzeum
mar emlitett Forecast and Fantasy — Architecture without Borders 1960s-1980s94 cim(
nemzetkozi csoportos kidllitdsan szerepelt elészor kulfoldon, olyan Rajk altal is tisztelt és
figyelemmel kdvetett alkotok miveivel egyltt, mint a Brodszki-Utkin orosz mlvészparos, az
olasz antiépitészetet képvisel6 Superstudio és a provokativ, futurista projektjeirél ismert brit
kollektiva, az Archigram. A sorozat legutdbb a Staging Future Worlds. The Architectural Visions
of LaszI6 Rajk (Jovendé vilagok elképzelése. Rajk LaszI6 épitészeti vizibi) cim(i,95 a miivész

nyolcvanas évekbeli munkassagara fékuszalé New York-i 6nall6 kidllitasanak kdzponti mdlve volt.

190 MINK Andras — RAJK Laszld, A tér tdgassédga (életutinterju) (Budapest: Magvet6 Kiadd, 2019), 120.

191 CROWLEY, David, ,Staging for the End of History: Avant-garde Visions at the Beginning and the End of Communism in Eastern
Europe”, in BABIRACKI Patryk és JERSILD Austin, szerk., Socialist Internationalism in the Cold War, Exploring the Second World,
(London: Springer/Palgrave, 2016), 107-131, 123.

192 A Shinkenchiku design palyazat elsé helyezést elért projektje 1985-ben Totan Kuzambaev, Andrej lvanov, Vyacheslav Aristov és
Moses Sayela Stronghold of Renaissance cim(i terve volt.

193 The Japan Architect, 1986. marcius, 37.

194 Forecast and Fantasy — Architecture without Borders 1960s-1980s, Estonian Museum of Architecture, Tallinn, 2023. januar 20 -
aprilis 30. Kuratorok: Andres Kurg, Mari Laanemets.

198 Staging Future Worlds. The Architectural Visions of LaszI6 Rajk, Valerie Goodman Gallery, New York, 2023. oktéber 4. - oktéber
30. Kuratorok: Isi Litke és Sods Andrea. A kiallitds a New York-i épitészeti fesztival, az Archtober keretében valosult meg.
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Bachman Gabor, Haraszti Miklés, Konrad Gyorgy, Rajk Laszlo6: A sztrdjkold
héaza, tus, pauszpapir és kollazs, 1985. Forras: Rajk Laszl6 hagyatéka.
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Provizorikus épitészet: Ravatal

A nemzetkozi épitészeti palyazatok mellet az 1980-as években a kisérletez6 szellemU épitészek
hasonlé gondolkodasu filmrendezékben talaltak meg alkototarsaikat. Ezek az egylttmikodések
az egyébként meglehetésen korlatozott viszonyok kdzott kreativ szabadsagot nyujtottak a késéi
szocializmus éveiben. Rajk ezeken a munkékon keresztil kisérletezett sajatos
montazstechnikdjaval: a posztmodern narrativ modszert alkalmazta eklektikus stilusu
épitészetében. Az 1980-as évek végétél a posztmodernbdl kibontakozé dekonstruktivizmus volt
az a metodus, amely Rajk épitészetét leginkabb formalta. Az elemekre bontas majd Gjra
O0sszeépités, a latszélag idegen rétegek egymasra helyezése, az épitészeti struktira elemzése,
illetve az architekturaban alkalmazott dekonstrukcié munkassagaban az 1980-as évek végén
valt hangsulyossa. A kritikusok egyre gyakrabban illették Bachman és Rajk munkait a
dekonstruktivista jelz6vel, és a mlvészek maguk is hivatkoztak mind a fogalomra, mind pedig az
iranyzathoz kothet6 alkotdkra, példaul Bernard Tschumira, Peter Eisenmanra vagy a Coop
Himmelb(l)au nev(, Wolf D. Prix, Helmut Swiczinsky és Michael Holzer altal alapitott osztrak
épitészeti studidra, mint nemzetkozi referencia.

Az 1980-as évek végén az Egyesiilt Allamokban és Nyugat-Eurépaban megjelend iranyzat, a
dekonstruktivizmus a posztmodernizmusbal indult ki. EIméleti hattere a filozéfidban és az
irodalomban gyokerezett: a dekonstruktivizmus fogalma a francia filozéfus, Jacques Derrida
nevéhez és munkassagahoz kothetd. A dekonstrukcid az értékek atértékelését, a gondolkodas
és a nyelv strukturajanak megbontasat jelenti. Derrida a nyugati gondolkodas ellentétes
fogalmakra - mint példaul a j6-rossz, élet-halal, |ét-semmi — épll6 rendszerét kritizalta.

el6térbe a gondolkodas polarizalt, fogalomparokon alapuld rendszere helyett. Az épitészet
elkdléndl a dekonstruktivizmus filozéfiai vagy irodalomelméleti kategériajatol: a téralkotasban
alkalmazott dekonstrukci6 az alapvetd struktirak kritikaja helyett inkabb térténeti elézményeket
tkrézott vissza vagy értelmezett Ujra. Ahogy Kunszt Gyorgy 1991-ben publikalt, A
dekonstruktivista épitészet uj vildga és a hattérben lévé régiek?96 cimi tanulmanyaban irja, az
iranyzat elnevezése nem a rombolasra utalt, hanem az épitészek Derrida mddszerével vald

rokonszenviiket és annak épitészetben vald alkalmazasat fejezték ki. Ahogy Kunszt irja, ugy

196 KUNSZT Gyorgy, ,A dekonstruktivista épitészet Uj vilaga és a hattérben 1évé régiek”, Nappali héz - mdvészeti és irodalmi szemle
1-2.52.(1991): 22-28.
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gondoltak, hogy a tipikus épitészeti fogalomparokat — példaul funkcioé és forma, szerkezeti
rendszer és emocionalis szimbdlum - ugyanugy dekonstrualni kell, mint a j6 és rossz
dichotomiajéra épuld, polarizalt vilagképet.

A dekonstruktivista épitészet elsé izben 1988-ban a New York-i Modern MUivészetek
Muzeumaban megrendezett Deconstructivist Architecture?97 cim( kiallitason mutatkozott be,
ahol hét épitész, Peter Eisenman, Frank Gehry, Zaha Hadid, Coop Himmelb(l)au, Rem Koolhaas,
Daniel Libeskind és Bernhard Tschumi munkai szerepeltek. Gehry és Eisenman akkor mar
elismert tervez6k voltak, mig masok, mint példaul Zaha Hadid, a kiallitast kovetd évtizedekben
lettek kortars épitészet megkerilhetetlen alkotéi. A kiallitason résztvevd épitészek
gondolkodasaban kbz6s volt, hogy a teret, a formakat és az épitészeti elemeket szabadon
kezelték és megkérddjelezték az addigi funkcionalista trendeket. Ahogy Rajk fogalmazott, ezek
az épitészek ,fluid tereket hoztak Iétre, elemeire bontottak az addigi épitészeti gyakorlatokat és
Osszeraktak teljesen masképpen. A dekonstrukcié egy munkaméddszer, kiragad részeket, mas
kontextusba helyezi, és abbdl szuletik valami egészen Ujszer(."198

A MoMA-ban bemutatott épitészek kozlil tobben is kdtddtek a klasszikus avantgardhoz, kiilénds
tekintettel a konstruktivizmus eszméihez és formaihoz, azonban azokhoz szubverziv és kritikus
modon viszonyultak. Gondolkodasukra Jacques Derrida irasai mellett Jean-Francgois Lyotard,
Michel Foucault és Roland Barthes mivei is hatottak. A konzervativ, szigoru rendet kdvet6
strukturak Iétrehozasa helyett céljuk a formakrél vald hagyomanyos gondolkodas megzavarasa
volt, a konstruktivizmus strukturait megbontva egy td6bb tengelyen mozg6, engedetlen
természetli geometriat hoztak Iétre. Beke Laszl6 szerint a dekonstruktivista épitészet a radikalis
montazstechnikat élesztette Ujra, azaz a korai konstruktivizmust fokozta fel ferde vonalakkal,
éles torésekkel és hegyesszogekkel.199 Az utdpisztikus vagy konceptualis, inkabb a
képzémilivészettel rokon épitészeti elképzelésekkel szemben a dekonstruktivista tervek valodi
varosi alternativak voltak, noha nagy részik soha nem val6sult meg. A dekonstruktivizmus,

meégha rovid életlinek is bizonyult, hatasa érz6dott az épitészeti oktatasban és végsdsoron

197 Deconstructivist Architecture, Museum of Modern Art, New York, 1988. junius 23. — augusztus 30. Kuratorok: Phillip Johnson,
Mark Wigley. Kiallité mivészek: Coop HIMMELB(L)AU, Peter EISENMAN, Frank GEHRY, Zaha HADID, Rem KOOLHAAS, Daniel
LIBESKIND, Bernard TSCHUMI. M(vészek a mizeum gyUjteményébdl: El LISZICKIJ, Vlagyimir TATLIN, Alexandra EXTER.

198 SOOS Andrea, A szabad miivészetet valasztottam - interju Rajk Laszl6val, Tranzitblog, 2017.09.15., hozzaférés: 2025. 08. 20.
http://tranzitblog.hu/a-szabad-muveszetet-valasztottam/.

199 BEKE Lé&szl6, ,Aktudlis épitészeti gondolkodas”, in Véltozatok dekonstrukciéra — dekonstruktivista tendenciak a magyar épit6- és
képzémiivészetben, (Pécs: Mlivészetek Haza, 1996), 9.
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katalizalta a varosi terek fejlédését. A befejezett, logikus és funkcionalis épitészettel szemben a
hibakat a strukturak részének tekintd valamint a harmonia, az egység és a stabilitas értékeit
megkérdbjelez6 szemlélet tort utat maganak. Az Uj felfogas elséként az elit egyetemi
oktatasban jelent meg, példaul a Princeton Egyetemen, ahol Peter Eisenman és a
Deconstructivist Architecture kiallitas egyik kuratora, Mark Wigley is tanitott. Az épitészet
formanyelvét a dekonstruktivistak alapjaiban kérdéjelezték meg: a formai ellentmondasok,
kiforditott szerkezetek, lathaté strukturalis elemek, a nagyvonallan szerkesztett, sokszor a
funkciét hattérbe szoritd vagy megkozelithetetlen térelemek az irdnyzatot képvisel§ épitészek
révén lettek a kortars varosi tér részei. Az 1990-es években szamitbgépes technoldgia és a
tervezd programok elterjedésével olyan, addig elképzelhetetlennek tiind terek megtervezése
valt lehetbvé, amely demonstralta, hogy az épitett kdrnyezet nem csupan mozdulatlan éplletek
Osszessége lehet, hanem egy olyan experimentalis tér, melyben a kisérletezés révén az
épitészet formai sokszin(isége, emberkdzpontlisaga és formalhatdsaga tarul fel. Tobb mint
harminc év tavlatabél mar lathatd, hogy ehhez a folyamathoz, amely tekinthet6 az épitészet egy
Uj korszakanak, a dekonstruktivistak is hozzajarultak.

A legtdbb épitész, akit ehhez az irdnyzathoz soroltak a kritikusok — kdztiik Rajk Laszl6 is — inkabb
modszernek, semmint stilusnak tartotta a dekonstruktivista épitészetet. Néhany dekonstrualo
gondolat290 cimU esszéjében Rajk arr6l gondolkodik, hogy a dekonstrukcié stilus vagy mddszer.
Charles Jencks megallapitasabdl kiindulva — miszerint a dekonstruktivizmus stilus — arra a
kovetkeztetésre jut, hogy a dekonstruktivista munkaméddszert mas stilusban alkoté épitészek is
alkalmazhatjak. Véleménye szerint ha mindenre diszletként, azaz dekonstrukciéként tekintunk,
az el6segiti az épuletek atalakulasanak és rétegz6désének nyomon kovetését.

A dekonstrukcié médszere, a konstruktivizmus felfokozasa, illetve az ideiglenes épitészet jelenik
egy torténelmi jelentéségli esemény ideiglenes épitészetének megtervezésére kaptak
megbizast: Nagy Imre és martirtarsai Ujratemetésének diszlete, egyuttal a rendszervaltas egyik
mUivészeti szimboluma lett. A provizoérikus épitészet Rajk munkassdganak emblematikus
formajava valt, amelynek szellemisége a rendszervaltas utani alkotasait is meghatarozta:
filmdiszletekben, kiallitasi latvanytervekben, palyazatokban és épitészeti koncepciokban élt

tovabb.

200 RAJK Laszl8, ,Néhany dekonstrualé gondolat”, Magyar Epitémiivészet, 1. sz. (1996): 35-40.
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A Ravatal olyan mlvészi szemléletmodok és inspiracios forrasok 6sszegzése, amelyek mar Rajk
korai munkaiban is meghatarozoak voltak: a téralkotas képzémivészeti dimenzidja, az
emlékezés mint épitészeti forma, az orosz avantgard el6tti tisztelgés, a filmes latvanytervek
ideiglenes architekturaja és a konceptualis mlvészet gondolatisaga egyarant megjelenik benne.
A Ravatal egy torténelmi idészak végét, Magyarorszag demokraciava valasanak lehetségét,
ugyanakkor egy m(ivészettorténeti korszak lezarasat is jelentette: az intézményrendszer nyugati
tipusu atalakulasa mentén a kilencvenes években egy Uj mivészgeneracio tlnt fel, akik mar
nem a cenzuraval, hanem a piaci m(ikodés és az Uj rendszerben vald érvényesulés kihivasaival
szembesultek.201

A rendszervaltas Rajk életmivében is fordulopontot jelentett, kozéleti tevékenysége egyre
hangsulyosabb szerepet kapott. 1990-t6l az SZDSZ orszaggydlési képvisel§je volt,202 1995-ben
megalapitotta a Kdztigon Epitész Stidiot és rendszeresen részt vett nemzetkodzi és hazai
épitészeti palyazatokon. Nevéhez olyan kozépuletek fliz6dnek, mint a bécsi Collegium
Hungaricum, a budapesti Corvin mozi bels6épitészeti rekonstrukcioja, valamint a Lehel
Csarnok. 1992-t61 2019-ig a Szinhaz és FilmmUvészeti Egyetemen filmépitészetet oktatott, ezzel
parhuzamosan pedig kulfoldi egyetemeken adott el6 illetve mesterkurzusokat, workshopokat
tartott nemzetkozi filmfesztivalokon. Latvanytervezéként olyan rendez6kkel dolgozott egyutt
mint Hajdu Szabolcs, Tarr Béla, Nemes Laszl6 vagy Ridley Scott. Tervezbi karaktere mindvégig
markans és felismerheté maradt, ezek a munkak azonban mar egy masik rendszerben és mas
kulturalis kontextusban szulettek.

A konceptualis m(ivészet hatésa, a spekulativ gondolkodas, valamint az orosz avantgardbdl
eredd, a kisérletez6 szellemet a fizikai targynal tobbre értékeld mivészi attitlid végigkisérte Rajk
munkassagat. Ahogy az értekezés elején megjegyeztem, az életmi nagy része nem kizardlag
amiatt volt mulandé, mert az 1980-as évek elejétdl Rajk feketelistan volt, noha ez a korlilmény
nyilvanvaléan sok szempontbél befolyasolta munkai jellegét. Kutatasom arra a megallapitasra
O0sszpontosult, hogy Rajkot a koncepcio, a rajz és az elmélet harmas egysége palyaja elejétdl
fogva, az 1970-es évektdl kezdve foglalkoztatta. A magyar neoavantgard mivészetbe agyazodd

épitészete a kezdetektél fogva konceptualis volt. Rajk szamara az 6tlet, hasonldéan az orosz

201 NAGY Kristof, A Soros Alapitvany képzémUvészeti tamogatasai Magyarorszagon: A nyolcvanas évek masodik felének tendenciai,
Fordulat, 21. sz. (2014), 193-215. Hozzaférés: 2025.06.15, http://fordulat.net/?q=huszonegyedik

202 Rajk Laszl6 a Szabad Demokratak Szovetségének egyik alapitdja, a 1988-t6l 2009-ig a part tagja. 1990 és 1996 kozott az SZDSZ
orszaggydilési képviselbje, a Magyar Orszaggydlés kulturalis- és a killgyi bizottsaga tagja volt.
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avantgard milvészeihez,203 moduléris elem volt, amelyet a kreativ gyakorlatok széles skalajan
lehetett alkalmazni, a mivészettdl a politikdig. ElIméleti irdasai Radikalis eklektika?04 valamint
Réteges épitészet2%5 cimi koteteiben jelentek meg, illetve rendszeresen publikalt épitészeti és
mivészetelméleti témaju esszéket az Elet és Irodalomban és kiilfoldi kiallitasi katalégusokban.
Alkotdi gyakorlataba mélyen bedgyazddott elméleti tudasa és m(ivészeti tajékozottsaga.
Szamara a rajzok, makettek és installaciok mindenekel6tt az 6tlet vizualis hordozéi voltak — olyan
targyak, amelyek szikség esetén barmikor rekonstrualhaték20¢ vagy sokszorosithatdk. A hianyzé
sorozat cimi akcionista frottazsai kozul példaul tobbet szamitégépes grafikai programmal
nagyitott fel és az igy elkésziilt mdvet allitotta ki. A hianyzé paragrafus cim(, a rendszervaltas
utani elsé magyar demokratikus alkotmanyt 2012-ben felvalté alaptorvénybdl kihagyott
bekezdéseknek emléket allitd munkéajanak otthoni nyomtatasahoz még oktatdvideot is feltoltott
a projekt honlapjéara207.

Ez a szemléletmod a konstruktivista mldvészek elképzeléseivel allithatd parhuzamba, akik -
ahogy Boris Groys megjegyzi — épitményeiket nem 6nallé mdialkotasoknak, hanem egy Uj vilag
modelljeinek tekintették.208 A torékeny anyagbdl készult térbeli munkék kozul tobb — példaul
Rodcsenko vagy Naum Gabo szobrai, Tatlin reliefjei vagy Pavel Manszurov eredeti mUvei -
elveszett, vagy a mivészeti cenzura miatt megsemmisitették 6ket, igy csupan rekonstrukcidkbdl
vagy reprodukciokrél ismerhetjlik 6ket. Mindez fokozta a konstruktivista mialkotasokat
korilvevd, efemer aurdt, illetve azt a gondolatot is hangsulyozta, hogy a koncepcid, a formai
kisérlet fontosabb, mint a mizeumban kiallitott md.

A Ravatal ebbdl a szempontbdl is felidézi a klasszikus avantdard iranyzat ethoszat és efemer
jellegét. A koztéri installacioban montazsszerien rendelték egymas mellé a historizald
épitészeti kornyezet adottsagait, az orosz konstruktivizmus formavilagat, az 1956-os forradalom
szimboélumat, a buhera esztétikajat és a filmdiszletek mulandé karakterét. Ez az alkotas Rajk
egyik legismertebb munkaja, amely szimbolikus és gyakorlati értelemben is korszakhatért jeldl

életm(ivében. A kdvetkez6 részben a Ravatalt a provizérikus épitészet fogalma felél elemzem,

203 RAILING, Patricia, ,The Idea of Construction as the Principle in Russian Avant-Garde Art”, Leonardo, 28.sz. (1995): 193-202.
204 RAJK Laszlo, Radikalis eklektika — Kblcsonzott evidenciak (Pécs: Jelenkor Kiadd, 2000)

205 RAJK Laszlo, Réteges épitészet (Budapest: Terc, 2003)

206 A [ etatlajk cimi munka megsemmistilt elemeit Rajk az eredeti tervek szerint rekonstrualta.

207 A videdt lasd: https://missingseries.org/missing-paragraph/video-do-it-yourself.html.

208 GROYS, Boris, The Total Art of Stalinism: Avant-Garde, Aesthetic Dictatorship, and Beyond (Princeton: Princeton University Press,
1992), 22.
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hasonlé nemzetkozi mivészeti gyakorlatokkal, illetve Rajk életm(ivében egy korabbi munkaval
allitom parhuzamba.

Az olyan épitészeti alkotasokra, amelyek valamilyen eseményre, vagy alkalomra épitettek fel a
szakirodalomban az efemer, mobilis vagy pop-up jelzék utalnak. Ezek a kifejezések mind az
ideiglenes architekturat jelolik, amelynek egyfeldl torténelmi hagyomanyai vannak, masfelél a
provizorikus épitészet az 1960-1970-es években mint az épitészet statikussagéat
megkérddjelezd, utdpisztikus koncepcidkban is megjelent.

Az ideiglenes épitészeti struktirak mifaja nem ujkeletd, hasonlbéan a huszadik szazadi
provizorikus épitészeti alkotasokhoz, a cél mar az 6korban is egy Uzenet atadasa volt, amely
leginkabb politikai ttmaja volt. A kiilonleges alkalmakra felépitett diadalivek az uralkodé
cselekedeteit, gy6zelmeit hirdették. Az dkori provizérikus épitményekrél kevés, leginkabb
érméken megjelend abrazolas maradt fenn, a reneszansz és barokk strukturakat viszont -
amelyek a politikai Uzenetek kézvetitésének Eurbpa-szerte elterjedt mlivészeti formai voltak -
rajzokrél ismerhetjik. Az innepségekre felhlzott faallvanyzatokat stukkdval vagy vaszonnal
diszitették, majd Ugy festették be Oket, hogy igazi k6 vagy fém hatasat keltsék. Az épitményeket
diszes szobrokkal, festményekkel, emblémakkal és feliratokkal latték el. Ha egy fontos személy
halala volt az esemény apropdja, akkor ravatalt alakitottak ki a templomban. Amikor koronézas,
hazassag, gybzelem, vagy mas dromteli esemény adta az alkalmat, akkor diadalivet, tlzijaték-
gépezetet és magabdl bort ontd szokdkutat épitettek a tereken és az utcakon. Ezek a
konstrukcidk az esemény szerves részei voltak, ahogy azonban az innep véget ért, le is
bontottak 6ket. Gyakran az esemény utan régtdn, vagy nem sokkal utana, pamfletekben
emlékeztek meg az Uinnepi alkalomrol: rajzokon és metszeteken 6rokitették meg az ideiglenes
épitményeket. A 18. szazadban pedig mar festmények, reliefek, sét, replikak forméajaban is
meg0rizték az alkalomszer(ien felépitett szerkezeteket.

A 19. szdzadban a vilagkiallitasok valtak a provizérikus épitészet legfontosabb szintereivé. A
parizsi Eiffel-torony példaul az 1889-es nemzetkdzi expé6 monumentalis bejarata volt, és az
eredeti tervek szerint husz év utan elbontottak volna. A tornyot végul azért érizték meg, mert
kiderult, hogy radidhullamok tovabbitasara is alkalmas. Az évente megrendezett vilagkiallitdsok
és egyre inkabb a kulturalis tudasatadasra, valamint egy-egy kozponti téma feldolgozasara

helyezték a hangsulyt, amelyben a kiallitAsok nagyszabasu épitészete is egyre jelentésebbé valt.
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Az 1939-es New York-i vilagkiallitas a gazdasagi vilagvalsag utani ujjaépitésére fokuszalt, a
remény és a jov6be vetett hit altal vezérelve. Hivészava a ,felépiteni a holnap vilagat” (Building
the World of Tomorrow) volt, és bar a kidllitds nagy része ideiglenesen épiilt fel, a Queensben
talalhaté Corona Parkban az exp6bdl szamos éplulet és konstrukcié fennmaradt, példaul az
egykori New York City pavilon épllete, amely ma a helytorténeti és kortars mlivészeti
kiallitasokat bemutaté Queens Museumnak ad otthont. Ez a vilagkiallitas nemcsak futurisztikus
épitészete miatt, hanem azért is volt meghatarozo, mert innentdl kezdve az utdpisztikus
szemlélet sokaig meghatarozta ezt a mifajt.

A provizorikus épitészet torténeti példait Rajk is emliti a mifajrél sz616 irasaiban. Ahogy azt A
provizorikus épitészet20® cimU irdsaban Rajk megjegyzi, a mifaj hatarai mind térben mind
id6ben elmosodottak. Szerinte a provizorikus épitészet része barmilyen tdmegeseménynek, igy
nyomait a Fold minden pontjan megtalalhatjuk, a trojai fal6tél kezdve az (irhajosok fogadasara
felépitett diszemelvényig. Ezek az ideiglenes konstrukcidk bar formai szempontbol hasonléak,
de a Rajk altal mvelt ideiglenes épitészethez kdzelebb alltak az 1960-1970-es éveknek az
épitészetet konceptuadlis és képzémUvészeti iranybdl megkozelit torekvései.

Az ideiglenes épitészet, amellett, hogy a reprezentativ alkalmak és kiallitasok formajaban
hosszu multra tekint vissza, az 1960-1970-es években tobb, az épitészet elméleti kérdéseit és a
jovére gyakorolt hatasat vizsgald mivész munkajaban is feltlint. A kapitalizmus kritikajat kiélezé
olasz Superstudioval ellentétben a brit Archigram csoport a tdmegkultira és technologiai
fejlédés és a szabadsag szellemében tetsz6legesen alakithatd, mozgathatd varosok
koncepcidival valt ismertté. Az Archigram csoportot 1961-ben, fiatal londoni épitészek
alapitottak. Tagjai Warren Chalk, Peter Cook, Dennis Crompton, David Greene, Ron Herron és
Mike Webb 1961-ben adtak ki az elsé, futurisztikus kollazsaikat és rajzaikat tartalmazo
Archigram magazint. Kozel egy évtizeden at dolgoztak egyutt kisérleti terveken, kiallitasokon és
publikaltak az Archigram magazint, amelynek utols6, egyoldalas kiadasa 1974-ben jelent meg.
Aprolékosan kidolgozott kollazsokon, rajzokon és maketteken azokat a szerkezeti elemeket is
megmutatték, amelyeket addig az épitészet inkdbb elrejteni igyekezett. A csoport 1964-ben
kezdett el foglalkozni egy utazé metropolisz 6tletével. Az Instant City cim( projekt egy repulé

varost képzelt el, amely ideiglenesen beagyazddik egy varosi kozosség életébe.

209 RAJK Laszlo, A provizérikus épitészet. Nagy Imre-temetés - a térténelem pillanatfelvétele, Rubicon 4-5 (2004), hozzaférés:
2025.08.01, https://rubicon.hu/hu/cikkek/a-provizorikus-epiteszet.
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Nevéhez hiien ez az ,instant” telepllés akar egyetlen éjszaka alatt is felépitheté lett volna, a
hozza tartozé infrastrukturat pedig egy helikopterekbél és repuilékbdl allé [égiflotta szallitotta
volna a helyszinre. A varos igy — ha csak id6legesen is — 0sszekapcsolta volna a helyi kozosséget
egy tdgabb, a hagyomanyos épitészeten és varoshatarokon ativel6 urbanisztikai rendszerrel. A
varos szabadon alakithato, folyamatosan mozgasban |év6, az emberek igényeire reagalo
kornyezet képében jelent meg ebben az alkotasban. Az Archigram munkaja arra hivta fel a
figyelmet, hogy az épitészet nem csak statikus éplletek 6sszessége lehet, hanem akar egy
id6szakos esemény is.

Rajk értelmezésében a provizorikus épitészet legfontosabb jellemzéje éppen ez a jelenidejlség.
Szerinte ,a provizorikus épitészetnek csak jelene van. Kizarélag a rovid idejd jelenével hat, ezért
a jelen vélemeényét testesiti meg a multtal vagy a jovével kapcsolatban.”210 A provizorikus
épitményt az alkalom szlili, és amint az esemény véget ér, el is tlinik. lllékonysaga miatt
kildnbdzik minden mas épitészeti formatdl, és igen sokféle formaban nyilvanulhat meg: Rajk a
jégszobrokat, a barikadokat, a szovjet konstruktivista emelvényeket és a kiallitasokat is ebbe a
kategdriaba sorolta.

A provizorikus épitészetnek specialis szimbélumrendszere van, és miivelése kdtdttségekkel jar.
Az efféle szimbolikus épitményeket alkotd tervezének pontosan ismernie kell az alkalom -
legyen az térténelmi esemény, Ginnep, szliletés vagy halal - részleteit. Annak ellenére, hogy ezek
a konstrukciok nem az 6rokkévaldsagnak készlilnek, tervezésiik mérnéki tudast, az adott
esemeény jellegének behat6 ismeretét és jelentés mérték(i empatiat igényel. A jelenidejliség
pedig az érzelmekre is intenziven hat, és a szinhazi vagy filmes diszlethez hasonlban
dramaisagot hordoz magaban. Bar Rajk elklloniti az eldadomivészettdl, és inkabb az esklivéi
koszontbk, gyaszbeszédek mulanddésagahoz hasonlitja2!! ezt a fajta épitészetet, a
performativitdas mégis immanens része ennek a mifajnak. A provizérikus épitészet rokonsagot
mutat képzémuvészeti installaciéo mifajaval is, de amig az installacidk a miivész utasitasai
alapjan kilonbozé kidllitéterekben ujra felépithetdk, az ideiglenes éplletszobrok
megismételhetetlen alkotasok. Ujraépitéstik szlikségszer(ien csak rekonstrukcio lehet: a malt

megidézése, amit mind az orosz avantgard mivészei, mind Rajk elutasitottak. Talan pont emiatt

210 RAJK Laszl6, ,Non-standard épitészet”, Elet és lrodalom, 2007.07.20, hozzaférés: 2025.08.01, https://www.es.hu/cikk/
2007-07-23/rajk-laszlo/non-standard-epiteszet.html.

211 RAJK Laszlo, , A provizérikus épitészet. Nagy Imre-temetés — a torténelem pillanatfelvétele”, Rubicon, 4-5. sz. (2004), hozzaférés:
2025.08.01, https://rubicon.hu/hu/cikkek/a-provizorikus-epiteszet.
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valt ez a mfaj Rajk sajatjava, mert bar az emlékezés természete foglalkoztatta, a nosztalgia
tavol allt téle.

A provizorikus épitészet természetébdl fakaddan nem lehet fliggetlen azoktél a kériilményektdl,
amelyek életre hivtak. Ez a fajta tervezés tehat egyfajta bizonytalansagot, kiszamithatatlansagot
is hordoz magéaban, hiszen az ideiglenes teret szamos elére nem lathato tényezd alakithatja,
amelyre az épitész nem készlilhet fel elére maradéktalanul. Filmes diszlet esetében ilyen
szempont lehet a rendez8i elképzelés, a rendelkezésre all6 anyagok, a szinészek vagy akar a
kamera mozgasa. A varosi kdrnyezetben felépitett provizérikus épitményeknél pedig az
esemény kd6z6nsége, a mar meglévd architektira de akar az iddjaras is alakithatja az
installacioét. A Ravatal a provizorikus épitészet sajatossagait, a tlinékenységet, az
alkalomszer(iséget, valamint az épitészetben rejl6 alkalmazkodas és rugalmassag lehetéségét
jelenitette meg.

1989. junius 16-an a H6s0Ok terén, a Mlcsarnok homlokzatara felépitett ideiglenes installacié
el6tt allt Nagy Imre miniszterelndk, Maléter Pal honvédelmi miniszter, Gimes Miklds Gjsagiro,
Losonczy Géza allamminiszter, Nagy személyi titkara, Szilagyi Jézsef, valamint a forradalom
ismeretlen martirjainak koporséja. Nagy Imre miniszternelnokot, Maléter Pal honvédelmi
minisztert és Gimes Miklést 1958. junius 16-an végezték ki az 1956-os forradalomban betoltott
szerepuk miatt. A holttesteket a Kozma utcai borton udvardn astak el. 1961-ben a
rakoskereszturi Uj Kdztemetd 301-es parcellajaba, jeltelen sirokba keriiltek. Ugyanitt temették el
Losonczy Géza alamminisztert, aki 1957-ben tisztazatlan kortilmények kdzott vesztette életét a
F6 utcai bortonben. Szilagyi J6zsefet a Nagy Imre-pert6l fliggetlen eljarasban itélték halalra és
végeztek ki 1958. aprilis 22-én. A martirok halalanak harmincegyedik évforduléjara rendezett
disztemetés latvanyanak megtervezésével a Torténelmi lgazsagtétel Bizottsaga Bachman
Gabort és Rajk Laszl6t bizta meg.

Ahogy a Ravatal cim( kotetben Peternak Miklos felveti, 212 az akkori Magyarorszagon létez6
politikai és ideolégiai csoportok kdzul egyik sem volt abban a helyzetben, hogy az esemény
megjelenését a sajat képére formalja vagy kisajatitsa. Peternak szerint igy egy szabad tér, egy

»ures hely” nyilt meg a mldvészet szaméra.

212 PETERNAK Miklos, , A lyukas zaszl6 — a rozsda szine”, in Bachman Gabor, PETERNAK Miklés és RAJK Laszl8, Ravatal , 30-39,
(Budapest: NA-NE Galéria, 1990), 30.
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Bachman Gabor, Rajk Laszl6: Ravatal, 1989. Foté:
Lugosi Lugo Léaszl6

Fent: Bachman Gabor, Rajk Laszl6: Ravatal, tus, pauszpapir, 1989. Forras: Rajk Laszl6 hagyatéka.
A Ravatal épités kdzben, archiv fénykép, 1989. Forras: Rajk Laszlé hagyatéka.
Rajk Laszlé: Ravatal, festett fot6, 1989. Forras: Rajk Laszl6 hagyatéka.
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Ez rendkivili helyzetet teremtett a magyar mlvészetben, hiszen azéta is ritkdn adddott olyan
alkalom, amikor mlvészek egy torténelmi jelentéségl eseményhez anélkul jarulhattak hozz3a,
hogy munkajuk valamely politikai parthoz valo kétédést sugallt volna. Rajk megfogalmazasa
szerint egy szabad teret kellett teremteni, ahol az emberek vissza tudtak foglalni a diktatura
uralta tereket, és ,csakis a sajat, a szabad emberek 6nszervezd képességére tamaszkodhattak,
ami viszont a szabadsag maga. Ma mar a racionalitas hataran kivilinek tlinik az ilyen tipusu
peremfeltételek teljesitése."213

Az épitészeknek szamos vératlan korulménnyel kellett szdmolniuk, mikdzben a tervezésre és a
felépitésre limitalt id6 és anyagi forras allt rendelkezésre. A kivitelezést a Mafilm véllalta, és mind
anyagokkal mind emberi er6forrassal tdmogatta az alkotas létrejottét. A mivészek célja egy
puritan, de latvanyos koztéri installacio |étrehozasa volt, amelyben a gyasz két szine, a fekete és
a fehér dominalt. Tanulmanyaban Peternak Miklés harom f6 egységre bontja az installaciét: az
els6t a timpanont és az épllet oldalsé homlokzatait boritd fehér, valamint az oszlopokra erdsitett
fekete textil képezi, a masodik a ravatal, amely a koporsokbdl, illetve a kozottiik elhelyezett
kandelaberekbdl, és az ezeket tart6 fekete emelvényekbdl allt. A harmadik rész az 1956-os
forradalom és szabadsagharc szimboélumat, a lyukas zaszl6t absztrahalo fehér fémelem és vas
tartéallvanya. A Ravatalrél sz6l6 kiadvanybdl és Rajk életrajzi konyvébdl kiderul, hogy az
installacié eredetileg a millenniumi emlékmd elé, a H6sok tere kozepére kertlt volna. Ehhez a
verzibhoz makett is készult, amelynek a reprodukcidja lathat6 a kiadvanyban. A makett a
kecskeméti Katona Jozsef Mizeum tulajdona, amelyet Rajk a Gliick, Stadt, Raum - Epitészeti
utopiak az europai épitészetben 1945-2000 cimU Berlinben megvaldsult, altala tervezett
kiéllitasra sajét kezlleg restauralt. A modell jelenleg a Magyar Nemzeti Muzeum allando
kiallitasan lathaté.

Az elsé valtozat szerint az installacioé szimmetrikus lett volna, tehat mindkét oldalrdl egy-egy
lyukas zaszl6 fogta volna kozre a martirok koporséit. Végul azonban, praktikus okok miatt a
kompozicié a Mdcsarnok neoklasszicista homlokzata elé kerult, amely Uj térbeli és vizualis
megfontolasokat tett sziikségessé. A terv Mlcsarnokra val6 adaptalasaban segitséget
jelenthetett, hogy Bachman kordbban mér dolgozott ezzel a térrel: az 1987-es Mdvészet és

forradalom — Orosz szovjet mivészet 1910-1932 cimd kiallitds molinojat is 6 tervezte.

213 RAJK Laszl6, , A provizérikus épitészet. Nagy Imre-temetés - a torténelem pillanatfelvétele”, Rubicon 4-5 (2004), hozzaférés:
2025.08.01, https://rubicon.hu/hu/cikkek/a-provizorikus-epiteszet.
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A eredeti, a tér kdzepére szant installacié szimmetriajat feladva és szem el6tt tartva az Uj
helyszin adottsagait, a m(ivészek végul csak egy, Nagy Imre koporséjara mutatd fémkonstrukcio
felallitasa mellett dontottek. A vasszerkezet az orosz konstruktivista épitészetet, az tinnepi
triblinoket és az ipari kérnyezetet egyszerre idézi. A szovjet avantgard épitészet forradalmi
lendulete jellemzéen koztéri eseményekre, beszédekre, felvonulasokra tervezett ideiglenes
épitészeti alkotdsokban nyilvanult meg. A konstruktivista épitészek a terek funkcionalis
kialakitasat kiilonosen fontosnak tartottak, mert az ,éplletet nem csak nézegetik az emberek,
hanem be is jarjak, és gondolatilag is feldolgozzak."214 A konstruktivista épitész
kuldetéstudataban jelen volt a vagy a tarsadalmilag hasznos alkotas Iétrehozasara. Alekszandr
és Viktor Vesznyin épitészek ugy vélték, hogy a forradalom elsd6port mindent, ami korabban
akadalyozta az uj élet kibontakozasat, igy az épitész kiilonos felel6sséggel bir: az Gj kihivasokra
valaszt kell adnia, és ezekhez adekvat térbeli format kell teremtenie.

bontakozik ki. A lyukas zaszl6t szimbolizalé fehér haromszogben a kor forma koril 1athatéak
voltak az égetésbdl szarmazd korom nyomai. A vasszerkezet Gnmagaban éallva, kotelekkel
rogzitve dramai hatast keltett. A konstrukciot tarto L alaku allvanyzatrél a temetésre érkezé
gyaszolok kozil tobben akasztéfara asszocialtak.21s

A forradalmi orosz mlvészet mellett azonban a buhera esztétikaja is felsejlett a rozsdas
szerkezet megjelenésében. Ahogy Rajk egy interjuban fogalmazott, ,ebben a régiéban az
emberek tobbnyire kinlddva épitenek: és ez nem rozsdamentes acél, és nem csupa-uveg-
boritas, hanem az a buheralas, amihez az emberek Papp-szigeten folyamodnak vagy akkor,
amikor a loggiajukat beépitik, hogy kicsit megndveljék a lakasukat, vagy ahogy Erd mellett
kialakitjak a kiskertjuket. Ennek van egy olyan latvanybeli aspektusa is, amellyel az épitészeknek
talan kicsit foglalkozniuk kellene; nem biztos, hogy csak gunyosan lehet emlegetni a
betonvasbél hegesztett keritést meg viragallvanyt, lehet, hogy van ennek valami kihtvelyezhet$
esztétikai mozzanata is. Es benne van talan az is, hogy buheralt médon is lehet
szabadsagharcot vivni: nemcsak szupertankokkal és a legmodernebb gépfegyverekkel, hanem

ilyenfajta talalékonysaggal is.”216 Az installacio igy egyszerre utalt az orosz konstruktivistak

214 K.N. AFANASZIEV, Eszmék, tervek, épliletek — Szovjet épitészet 1917-1932 (Budapest: Corvina Kiado, 1977) 36.

215 MIHANCSIK Zs/éfia, ,Nagy Imre temetése, és az 56-0s emlékm( sziiletése. Interju Rajk Laszl6val”, Budapesti Negyed, 1. sz.
(1994), hozzaférés: 2025.08.05, https://epa.oszk.hu/00000/00003/00003/rajk.htm

216 U.o.
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torekvéseire, hogy a mivészetet a hétkoznapok részévé és tarsadalmilag hasznossa tegyék,
illetve az épitészet demokratikus dimenzidjara, amelyben az emberek sajat képulkre formalhatjak
a kornyezetiiket. Ugyanakkor megidézte a forradalom civil héseit, akik barkacsolt eszkozeikkel
széalltak szembe a szovjethatalommal. Az installacié vasszerkezetén visszatér a gdanski hajogyar
korabban mar emlitett daru motivuma, utalva arra, hogy a magyar szabadsagharcok és
forradalmak —1848-t6l kezdve, 1956-on at, egészen 1989-ig — emlékezete nem valaszthato el a
lengyel nép forradalmaitol.

Az oszlopok, a timpanon és az oldalhomlokzatok textillel valé elfedését P. Sziics Julianna az
1919. majus 1-i innepélyhez, valamint Christo miemlékeket atlényegité mivészeti akcidihoz
hasonlitotta.2'7 A nagyszabasu koztéri installacioirdl ismert bolgar szarmazésu amerikai mldvész
és alkotoétarsa, Jeanne-Claude kiilonb6z6 kozéplleteket, szigeteket és természeti
képz6dményeket fedtek be textillel, tarsadalmi, kornyezetvédelmi, vagy politikai témakra
irdnyitva ezzel a figyelmet. A mivészek tobb mint hisz évig kiizdottek a német blirokraciaval,
hogy a berlini Reichstag éplletét textillel fedhessék be. Kitarté munkajuk végll sikerrel jart, és
bar ez a projekt is emlékezetpolitikai kérdéseket vetett fel, a Ravatallal valo rokonsaga inkabb
vizudlis természet(i, semmint eszmei vagy esztétikai eredetd.

Christo munkassaga mar Beke Laszlonak az 5 tervhez irt el6szavaban is felmertlt, mint az
évtizedet meghatarozo, valdsagtol elrugaszkodott épitészeti elképzelések egyike. Beke azonban
nem parhuzamba allitotta Rajkot Christéval, hanem éppen azt emelte ki, hogy Rajk
szembehelyezkedett az utopisztikus fantaziaval, és a ,meglévét akarta Ujragondolni”.218

A Ravatal esetében ez az alkotéi attitld érvényesult, amennyiben a varosi kornyezetet és az
épitészeti adottsdgokat ugy alakitottak at, hogy az egyszerre legyen egy nemzeti gyasz
szertartas mélt6 diszlete, és a televizios kozvetités illetve az eseményrél készult fotdk latvanyos
kulisszaja. A textilnek tehat itt nem pusztan az elfedés — és Christo munkai esetében a
figyelemfelketés — a feladata. Sokkal inkabb szcenikai szerepet t01t6tt be, azaz szinpadot formalt
a historizalo architekturabdl. Emellett a fehér textil hasznalatanak gyakorlati oka is volt, mivel a
tervezdknek az akkori kameratechnikara is tekintettel kellett lenniuk. A délelétti napsutésben a

Mdcsarnok épulete arnyékot vetett volna az elStte [évé térre és a gydszolo tdomegre. Ahogy Rajk

217 p, SZUCS Julianna, ,A halasz esete a szellemmel - Parabola a szocialista hatalom és a dekoraciés miivészet viszonyarol”,
Tarsadalmi Szemle, 11. sz. (1989): 40-46, 40.

218 RAJK Laszlo, 5 terv, sajat kiadas magyar, angol és francia nyelven, BEKE Laszl6 bevezetdjével (Budapest, 1977)
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kifejtette,219 az akkori kameraknak id6re volt sziikséguik, hogy adaptalédjanak az uj fényértékhez,
ezért ha nem egyensulyozzak ki a fényviszonyokat, a kOzvetités végig zavaros lett volna. A fehér
textil tehat a fotografiaban is alkalmazott hattér, a deritévaszon szerepét t0ltotte be, amely a
természetes fényt egyenletesen szérja és ezaltal csokkenti az arnyék és a fény kontrasztjat. Az
épitészek jartassaga a filmes latvanytervezésben elényt jelentett, hiszen az installacidonak
egyszerre kellett j6l m(ikddnie mint a tomegrendezvény biztonsagosan kialakitott épitészete, de
a kameran keresztll is esztétikailag meggy6z6ének kellett maradnia. Az épitészek ugy
pozicionaltak a fotdsok altal hasznalt allvanyt, hogy onnan a legoptimalisabb szogbél lehessen
fényképezni az installaciot. Ezzel a gesztussal egyrészt a design segitségével irdnyitottak a
fotdsokat, masrészt azt a szempontot is szem el6tt tartottak, hogy a mulandé alkotas a

teljes, utalva arra, hogy az alkotds médiuma nemcsak az épitészet, hanem a diszlet, a fénykép és
a mozgodkeép is. A Ravatalt ugyanakkor a gyaszol6 tomeg is alakitotta, hiszen ahogy ujabb
koszoruk és viragok kertiltek a koporsokra, Ugy a latvany is folyamatosan valtozott. Az emlékez6k
altal alakitott emlékezést Rajk egy masik, 1956-0s forradalomhoz kapcsol6dé munkajaban is
felidézte. A forradalom 50. évforduléjara, 2006-ban Veszprémbe tervezett 1956-os emlékmive
négy absztrakt elembdl adta ki az 1956-0s forradalom lyukas zaszlajat, és az elemek csak egy
meghatarozott nézépontbdl rendezédtek dssze az forradalom szimbdélumava. A kompozicié igy
kizarélag azok szamara valt értelmezhetévé, akik tudatosan elfoglaltak azt a poziciot, ahonnan a
perspektiva jatékanak kdszonhetéen megjelent a lyukas zaszI6. igy az emlékm( - a Ravatalhoz
hasonldéan — a néz6, vagyis a megemlékezd részvételével valt teljessé, hiszen a befogadoé nélkil
a szimbolikus kép rejtve maradt volna. Noha Rajk nem provizérikus minek szanta a veszprémi
emlékmolivet, a politikai korilmények kovetkeztében mégis azz4 valt: a helyi onkorményzat
vezetése az atadas elbtt eltavolittatta. Rajk hosszan tartd, nyolc évig zajlé pereskedés utan
ugyan jogilag megnyerte a vitat, az emlékm{i azonban darabjaira vagva azéta is a helyi koztuzemi
szolgaltato telephelyén rozsdasodik, immar kozel tizenhét éve.

A Ravatalt megel6z6en Rajk mar dolgozott az 1956-0s forradalom emlékezetével kapcsolatos
kdztéri mialkotason: 1988-ban az Emberi Jogok Magyar Ligajatél felkérést kapott, hogy a parizsi
Pere-Lachaise temet6be tervezze meg Nagy Imre siremlékét. Kende Péter, a Szabad Nép

egykori kilpolitikai szerkeszt6je kereste fel a parizsi Nagy Imre siremlék kapcsan, aki

219 MINK Andras - RAJK Laszl6, A tér tagassdga (életutinterju) (Budapest: Magveté Kiado, 2019), 336.
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Ujsagiréként vett részt a forradalomban, és 1956-o0s események utan Parizsba emigralt. Az
emlékmdi feléllitdsa viszontagsagos torténetté alakult. A kiilénb6z6 egymasnak feszulé érdekek,
koztliik a magyar emigransok kozossége, a francia hatdsagok és a kivitelez6 személye miatt
végul az alkotas nem ugy valésult meg, ahogy Rajk eredetileg kitalalta.220

Ehhez a megbizashoz kotédik egy masik, kevésbé ismert Rajk-md is, mely kdzvetlenul
kapcsoldédik a Ravatal kozponti elemének, a lyukas zaszl6t szimbolizalé vasinstallaciénak a
megjelenéséhez. Rajk 1986-ban Budapesten ismerkedett meg Kiki Picasso és Pierre Ponant
mUivészekkel, akik az akkoriban még obskurusnak tartott szamitdogépes grafika mdfajaban
alkottak. Amikor 1988-ban Rajk a Nagy Imre-siremlék miatt hosszabb ideig tartézkodott a francia
févarosban, felkereste a mlvészeket, akik megismertették a Macintosh operacios rendszerrel és
a szamitdgépes grafikai programokkal. Ponant abban is segitett Rajknak, hogy bejusson az
Apple Macintosh eur6pai kdzpontjaba, a Parizs egyik kulvarosaban taladlhaté Apple Europe
székhazaba, ahol a grafikai mhely vezet6je, Christine Barrat kozremikodésével ingyen
hasznélhatta az Apple gépeket. Rajk a mihelyben egy olyan rajzsorozaton dolgozott, amelynek
kézzel rajzolt parjahoz szamitdgéppel készitett valtozatat rendelte hozza. A szamitdgép
mUvészeti alkalmazasanak lehetéségei ekkor kezdték el jobban érdekelni Rajkot, és az Uj
technolégiak iranti lelkesedése végigkisérte életét. A 2010-es években az egyik
kezdeményezbje volt annak a jatéktervezés mesterszaknak, amelyet a Szinhaz-és Filmmuvészeti
Egyetemen inditottak volna el.

A szines szamitégépes grafikdkon az Apple székhaz bels6épitészeti elemei lathatok, de az egyik
rajzon feltlinik egy fehér absztrakt lyukas zaszlé — a motivum a mar korabban elemzett Letatlajk
szobron is felfedezhet6 — amely nagyon hasonlit ahhoz fém struktirahoz, mint ami a Ravatal
kozponti eleme is lett. Az egyik rajzon A sztrajkold hazat idézd agitacids vonaton a lyukas zaszI6,
a francia forradalom datuma, valamint a magyar rendszervéltas évszama egyuitt jelenik meg. A
lyukas zaszl6 a parizsi Nagy Imre-siremlék egyik kdzponti eleme lett volna, de nemcsak mint a
Jforradalom szimbdéluma, hanem egyben a hiany jelképe: a hidany mint elhallgatas és a
forradalom nemléte a magyar tarsadalomban, a kulturaban, a politikai diskurzusban 1956

utan.”221 Ahogy Rajk fogalmazott: ,Az a bizonyos lyuk, a hiAny mindenhol ott van, azéta vesz

220 Az emlékm részletes torténetét lasd: MINK Andras - RAJK Laszl6, A tér tagassaga (életutinterju) (Budapest: Magvetd Kiado,
2019) 290-300.

221 MINK Andras, RAJK Laszl6, A tér tagassdga (életutinterji) (Budapest: Magvet6 Kiadd, 2019), 295.
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korll benniinket.”222 Az Apple parizsi székhazaban késziilt rajzok a Ravatal egyfajta
elétanulmanyanak is tekintheték, ugyanakkor a vizualitdsuk az Archigram csoport futurisztikus,
technoldgia és popkultura altal inspiralt kollazsainak szines, felszabadult vilagara is emlékeztet.
A Ravatalt, hasonl6an a Plusz Studié 1980-as évekbeli mulandé diszleteihez, az eseményrél
készllt felvételek 6rzik. Monory-Mész Andras filmrendezé werkfilmen dokumentalta a
monumentalis alkotas létrejottét. A film nyersanyaga Rajk hagyatékaban talalhaté, eddig csak
részleteit mutattak be, legutébb az Euféria? Rendszervaltas-torténetek Magyarorszagrol223 cimi
kiallitason 2019 6szén a Capa Kozpontban.

A provizorikus épitészet — ellentmondva Rajk allitdsanak, miszerint ennek a m(ifajnak kizarélag
jelen ideje van — hosszabb tavon is kifejtheti hatasat: az ideiglenes épitészet flexibilitasa miatt
idomul ahhoz az eseményhez vagy tevékenységhez amelyhez tervezték. Ez az adaptiv jelleg az
épitészeti terekben létrejott emberi interakcidknak is szabad utat enged, ezaltal lehetbvé teszi,
hogy az emberek kapcsolatba |€pjenek a kérnyezetiikkel. Az ideiglenes épitészet ezért
katalizator szerepet tdlthet be, amely Uj megvilagitasba helyezi az emberek és az épitett
kérnyezet kapcsolatat. A mulandé terek formalhatjak az épitészeti diskurzust, és olyan éplletek
|&trejottét Gsztdnozhetik, amelyek kevésbé drasztikusak és tdbb szabadsagot biztositanak a
teret birtokba vevOnek és a tervezének is. A provizérikus épitészet jelentése és jelentésége az
atalakitasra valo képességében ragadhatd meg leginkabb. A kevésbé elbird és sokkal inkabb
rugalmas épitészet ugyanis szemlélédésre, és ezaltal a kbrnyezetiik alakitasara, a valésag
formalasara késztetheti az embereket.

A hagyomanyosan statikusnak tartott épitészet Rajk Laszl6 vilagaban egy folyamatosan valtozo,
a torténelmet, az emberi sorsot magan hordozé, eleven, ugyanakkor mulandé konstrukcio.
Ebbdl a szemszogbdl vizsgalva Rajk tervei és modelljei maradanddbbak, mint az atalakithato és
barmikor lebonthaté, megvaldsult épulletek. Hiszen a gondolat, amely egy nem szokvanyos,
sokszor provokativ, emberkozpontu épitészeti kornyezet kialakitdsara tesz kisérletet, nem valhat
aldozatava semmilyen ingatlanfejlesztési projektnek, természeti katasztréfanak vagy politikai

rezsimnek.

222 y.0.

223 Fuféria? Rendszervaltas-torténetek Magyarorszagrol, Capa Kézpont, 2019. december 17. - 2020. februar 23. Kiallité mivészek:
ALMASI J. Csaba, BACHMAN Gabor & RAJK Laszl6, BANKUTI Andras, BENKO Imre, DREGELY Imre, EPERJESI Agnes, FORGACS
Péter, FUSZENECKER Ferenc, HAMOS Gusztav, Rodolf HERVE, HORVATH M. Judit & STALTER Gyérgy, JAVOR Istvan, KAPITANY Eva,
KODOLANY!I Sebestyén, KORNISS Péter, LAKNER Antal, NAGY Piroska, OROSZ Istvan, SUGAR Janos, SZEBENI Andras, SZIGETI
Tamés, SZILAGY! Lenke, SZENTJOBY Tamas, URBAN Tamas. Kurator: MUCSI Emese.
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Eredetiségi nyilatkozat

Alulirott So6s Andrea a Moholy-Nagy MUivészeti Egyetem Doktori Iskola doktorjeldltje kijelentem,
hogy a Provizdrikus épitészet. Ideiglenes terek Rajk LaszI6 munkassagaban cimi doktori
értekezésem sajat miivem, abban a megadott forrasokat hasznaltam fel. Minden olyan részt,
amelyet sz6 szerint vagy azonos tartalommal, de atfogalmazva mas forrasbél atvettem,
egyértelm(ien, a forrds megadéasaval megjeloltem.

Kijelentem tovabba, hogy a disszertaciot sajat szellemi alkotasomként, kizarolag a fenti
egyetemhez nyujtom be.
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