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A TEMAVALASZTAS INDOKLASA

Az Ultra cimii nagyjatékfilmem' legnagyobb hozadéka, hogy a filmkészitéi
palya, egy, az addigi munkdimhoz képest szokatlan, 0j vilaga tarult fel eléttem. A
mifaji filmezés szigorti kovetelményrendszere elsdre ijesztonek tlint, hiszen a
magammal szemben feldllitott mindségi elvarasok mellett egy joval Osszetettebb
(megrendeldi, piaci) szempontrendszernek is meg kellett feleljek, mely rossz
kompromisszumok rémképével fenyegetett. A romantikus komédidrol, mint miifajrol
keveset tudtam, de dsszhangban a filmes szakmaval és kritikaval, én sem tartottam
igazan sokra, feliiletes ismereteimet az a néhany kozismert film emléke jelentette,
melyekkel a zsanert azonositani szokas.

A négy éven tartd munka tapasztalataival a hatam mogott, azonban be kellett
lassam, a miifajjal szembeni tartozkodasom és elditéleteim nagyrészt alaptalanok

voltak. Ez a személyes alapélmény all a témavalasztdsom hatterében.

! rendezd: Nagy Viktor Oszkar, producerek: Lasz16 Séra és Geré Marcell. Gyartd: Campfilm Studié. A
filmet a Magyar Nemzeti Filmalap (azo6ta a jogutod: Nemzeti Filmintézet) finanszirozta. Varhaté mozis
premier: 2020 novembere. Tervezett nemzetkdzi bemutatd: Karlovy Vary filmfesztival (2020)



BEVEZETO

A romantikus komédia, ahogy sokan emlegetik a "romkom", a hangosfilm
feltaldlasa oOta az egyik legidotallobb narrativ jatékfilmes almiifaj, melynek
népszeriisége a kozonség korében mind a mai napig toretlen.” Rogton felmeriil a
kérdés tehat, vajon miért szorulna barminemt védelemre?

A vélaszt valahol abban az intézményesitett ¢és kozmegegyezéses
véleményben kereshetjiikk, mely szerint a romantikus komédia a mianyag,
kiszamithatd, sablonos, gagyi, felszines szorakoztatds szinonimdja, melynek
kizardlagos rendeltetése, hogy szerelmi abrandokkal tomje tele az egyszerli népek,
leginkdbb a szexudlisan elhanyagolt ndi kozonség fejét. A bdséges termés ellenére
szembet(ing a filmek kritikai elismerésének alacsony mértéke’® és osszevetve a piaci
felillreprezentaltsagaval kevés a miifajt elemz6 tanulmanyok szama is.* Tamar Jeffers

i

Mcdonald ezt a kovetkezOkkel magyarazza: "..a romantikus komédia szerkezete
annyira nyilvanvalénak hat, hogy azok komponensei nem érdemesek az elemzésre' .
Leger Grindon szerint a romkomokat kdnnyl félresoporni azzal a cimkével, hogy
pusztan futészalagon gyartott szerelmi propagandék.® A romantikus komédiat éppen
»a benne rejlé ne-vedd-komolyan” mutatja sulytalannak, ideologiai elemzésre
méltatlannak, allitja Geoff King.” S6t még a Pretty Woman vilaghirii rendezéje, Garry
Marshall is cinikus kétértelmiiséggel nyilatkozik a zsanerrdl: "I like to do very

romantic, sentimental type of work...It's a dirty job but somebody has to do it"®

* Az alabbi infografikan j61 lathaté hogy a romantikusfilmek és komédiak népszeriiségi mutatdja, mely
az adott években megjelend filmek adatait vette alapul: https:/nofilmschool.com/Film-Genre-
Popularity-Infographic

? Sokatmond6 az az adat, miszerint a romantikus komédiak kozel 100 éves torténetbél minddssze ot
film nyerte el az Oscar dijat: It Happened One Night (1934), You Can't Take it With You (1938), The
Apertment (1960), Annie Hall (1977), Shakespeare in Love (1988) in: Leger Grindon: The Hollywood
Romantic Comedy: Conventions, History, Controversies p.1.

* Az utébbi évtizedben azonban egyre névekvd figyelem fordult a miifajt elemz6 irdsokra. Tamar
Jeffers Mcdonald: Romantic Comedy: Boy Meets Girl Meets Genre. London: Wallflower, 2007,
Celestino Deleyto: The Secret Life of Romantic Comedy. Manchester: Manchester University Press,
2009. Claire Mortimer: Romantic Comedy. London: Routledge, 2010. Leger Grindon: The Hollywood
Romantic Comedy: Conventions, History and Controversies. Malden: Wiley — Blackwell, 2011.

> Tamar Jeffers Mcdonald: Romantic Comedy: Boy Meets Girl Meets Genre, p10 (sajat forditas)

® Leger Grindon:The Hollywood Romantic Comedy: Conventions, History, Controversies p.1.

7 Geoff King: Film Comedy. London-New York: Wallflower Press, 2002. p. 55. in: Buglya Zsofia:
Humor 4altal homéalyosan, a lakasvigjatéki filmszéria mint kora Kadar-kori mifaji kisérlet in:
Metropolis (2014) http://metropolis.org.hu/humor-altal-homalyosan-1

In: New York Times (1990) https://www.nytimes.com/1990/03/23/movies/at-the-movies.html




Az Ultra cimii mestermiivem készitése kozben - mely vallaltan a romantikus
komédia mifaji hagyoményaival dolgozik - az a sejtésem tdmadt, hogy a miifaj nem
csupan annyi, aminek elsére latszik. A zsaner legjelentsebb filmjeinek behatd
vizsgalata soran felfedeztem, hogy a szorakoztatison tal, szdndékosan vagy
akaratlanul, univerzalis emberi vagyak és tarsadalmi ideologidk lenyomatai. A miifaji
eszkoztar pedig, mely elsére szegényesnek tiinik, valojaban egy rugalmasan
varialhato, évtizedekig csiszolt sablon, melyhez ha megfeleld képzelderd tarsul, egy

izgalmas, tobbrétegli mlivészi alkotés alapja lehet.

Ertekezésem célja tehat, hogy rehabilitiljon egy megbélyegzett, elditéletek
altal sujtott filmes miifajt. Mivel Magyarorszagon a miifaji filmek, ezen beliil is a
romantikus komédia felfutd trendje érzékelhetd, hasznosnak véltem egy olyan
tanulmany megsziiletését, mely magyarazd ¢s értelmezd segitséget nyujt a miivek
befogadasahoz, és amely segit megvalaszolni mitél mikdédik az egyik €s mitdl nem a

masik. Eszkozeim a kovetkezOk lesznek:

1. Tamaszkodva a témaban sziiletett legjelentdsebb tanulmanyokra’, megkisérlem

definidlni a romantikus komédia miifajat.

crer

Itt elsésorban a hollywoodi romantikus komédiak fejlodéstorténetérél esik sz6'’, de
mellette nagyobb Iélegzetli betekintést nyujtok a ‘'komikus romanc' hazai

filmgyartasban betoltott szerepére is.

3. Megkiilonboztetem a filmtorténeti korokhoz kothetd dominadns almiifajokat,
melyek formajegyeit az adott iddszak tdrsadalmi, filmgyartasi és ideoldgiai
folyamatai alakitottak ki. Rovid filmes példdk segitségével demonstralom miként
valik a romkom a tarsadalom és psziché tiikorképévé, az elfojtasok és feloldasok

eszkOzévé.

? Kiemelten Mcdonald és Grindon fent emlitett irasaira.

""Ennek két oka van: az egyik, a fellelhetd és altalam elérhetd irasok féleg ebben a targykorben
sziilettek, a masik, hogy az amerikai mozi kitlintetett vizsgéalata azért is célszer(i, mert a lokalis, kisebb
nemzeti filmek ezer szallal kotédnek hozzéjuk, leginkabb ezt a formulat masoljak, ilyen értelemben a
hollywoodi, angol-szasz romkom-felfogas reprezentativ mintdnak szamit.



4. A mestermiivem alkotoi folyamatdnak leirasa ¢és alapos elemzése kapcsan
részletesen foglalkozom a miifaj miikddési mechanizmusaival. Kiemelem a legf6bb,
sajatsagos jegyeket a szerkezet, karakterek, cselekményépités és a vizudlis
megjelenités tekintetében. A szabdlyrendszer konvencidinak ismeretetésén til
ramutatok, hol ¢és miként hagja at a filmem ezeket a hagyomanyokat, ugy, hogy
kozben végig a miifaj keretein beliil marad. Ezzel kivanok ravilagitani milyen kreativ

lehetdségek rejlenek a romantikus komédia miifajaban.

Az értekezés végén reményeim szerint kozelebb keriil az olvasd/leendd filmkészito a
mifaj alaposabb megértéséhez ¢és kihivas el¢ allitja a miifajjal szemben taplalt
ellenérzéseit. Komoly eredménynek tekinteném azt is, ha dolgozatom tjabb
diskurzust nyitna meg, ezzel is eldsegitve a miifajjal kapcsolatos hazai tanulméanyok

tovabbi megsziiletését.



A ROMANTIKUS KOMEDIA DEFINICIOJA

Mint latni fogjuk, a lenti mtfaji definicid-kisérletek nem tudnak explicit, a
miifaj Osszetett mitoszat egészében lefedd meghatarozast adni. Megtorténhet, hogy
amit - példaul egy adott filmet - az egyik kizdr, azt egy masik megkozelitésbol
szarmazo definici6 képes integralni. Ezért a legcélravezetdbb eljarasnak azt tartom, ha
szdmba veszem a miifajjal mélységében foglalkozo kutatdsok eredményeit. Ezek

Osszessége révén talan pontosabb képet kapunk a romantikus komédia mibenlétérdl.

Mi sziikség van filmes miifajok meghatdrozasara? Egyészrél nyilvanvald
marketing szerepe van, amennyiben segit szelektalni a nézdnek a razaduléd filmek
sokasaga kozott. Egy miifaj megnevezés ugyanis Ohatatlanul elvarasokat ébreszt. A
miifaj tehat ebben az értelemben egyfajta konszenzusként, szerzédéskotésként is
értelmezhetd, amit a filmkészitd/forgalmazd és a kozonség egymassal megkot.
Masrészr6l a miifaj, a készitdi oldal feldl nézve mintaként szolgdl az akotoi
munkaban, ezekhez azonban sziikséges annak eldontése és meghatarozasa, mit értiink
egy adott miifaj alatt.

A filmes 'zsaner' kifejezés, ami a francia "fajta" szobol ered, az altalanos
diskurzusban bizonyos mértékig negativ konnotdcioval bir, amennyiben a
"miivészfilm" vagy "szerzéifilm" ellenparjaként fogjuk fel''. A zsanerek kialakulasa,
majd széleskorl elterjedése és dominanciaja Hollywoodbdl ered. Az eurdpai magas
kultaira  évekig lenézden tekintetett a felszines, sablonokbol épitkezo,
szérakoztatoipari tomegtermékekre, am a francia ujhullamnak, késébb a hollywoodi
ujhullamnak ¢és a zsdnerrel behatéan foglalkozd filmesztétaknak koszonhetden
bizonyos miifajokat méar korabban rehabilitaltak.'” Kivéve talan egyet, a romantikus
komédiat. Csak egy sokatmond6d példa: a filmtorténészeket megszégyenitd
alapismerettel rendelkez0 és a filmrajongd Martin Scorsese arrdl hires, hogy minden

miifajban alkotott, a musicaltol a horrorig, kivéve a romantikus komédiat."

" McDonald: Romantic Comedy: Boy Meets Girl Meets Genre p. 7.

"2 A westernt, gengszterfilmet ¢és a thrillert a francia ujhullim eldszerettel hasznalta fel. Truffaut
Hitchcock tanulmanyai révén a magas kultra is megértette a miifajok nagyszeriiségét. Scorsese, Brian
De Palma, Lucas, Spielberg és Coppola késdbb, az eurdpai szerzéfilmes importtal élesztik fel ujra a
hollywoodi miifajokat, mellyel letették a modern miifaji filmek alapjait. A filmesztétak koziil e téren
kiemelhetd Thomas Schatz miifajevolucios elmélete és David Bordwell munkassaga.

1 Kis tulzéassal ide lehet venni az Alice Doesn't Live Here Anymore-t (1973) amit bar az egyik Scorsese
interjukotet kovetkezetesen romantikus komédidnak tituldl (Martin Scorsese: Interviews, edited by:



Az elhanyagolas okai részben a miifaj definialisanak nehézségeibdl fakadnak.
Steve Neale zsanerelméleti irdsaiban a miifajok hibriditdsanak kérdéseit feszegeti, és
utal r4, hogy a probléma abban all, hogy a szerelmi szal, mint lehetséges generikus
jegy, tobbé kevésbé az Ssszes fellelhetd filmes miifajra alkalmazhat6 épitd elem.'* A
miifaj tlipontos meghatarozasanak alapvetd akadalya, irja Geoff King is, épp az, hogy
mind a romantika mind a humor tulsagosan gyakori alkatrésze a tdmegfilmeknek.'
Masképpen: a tilsagosan elcsépelt romantikus alaphelyzet (a srdc dsszejon a csajjal,
a csaj szakit a srdccal, a srdac ujra osszejon a csajjal) méltatlannd teszi a miifajt a
figyelmiinkre, és mivel az alaphelyzet voltaképpen minden fikcios filmmiifajra igaz,
egyszerre bonyolultta is teszi az elkiilonitését a tobbitél.'®

A filmes komikum legfébb hazai kutatdja, Szalay Kéaroly, 4 Geg nyomdaban
cimii tanulmanykotetében, bar nem hasznalja a romantikus komédia kifejezést,
szinhdztorténeti példakat hasznalva, Osszekapcsolja a két 1ényegi Osszetevot, a
komédiat és a romancot: "Vigjatek, ifju szerelmesek nélkiil alig képzelheto el. Sot a
vigjatéki alaphelyzetet az adja meg rendszerint, hogy az ifju szerelmesek
egyesiilésének akaddlya van.""” Erre a megallapitasra rimel az Amerikai filmintézet
2008-as felmérése is, aminek eredménye szerint a romantikus komédia legjellemzdbb
vonasa az, hogy a "szerelmi kapcsolat kialakuldsa komikus helyzetek sordt hozza."'®
Leger Grindon akinek elemzésében kulcskifejezést kap az wudvarldas (courtship),
kifejti, hogy a romantikus komédiakban "amig a humor felelés a hangnemért, az
udvarlas szolgaltatia a cselekményt”, a torténetek f0 mozgatoerejét pedig a
hazassdg/hosszutava  kapcsolat iranti  vagyaink adjak. '°  Forgatokonyvird

tankonyvében Billy Mernit a romkomok alapveté mondanivaldjat a szerelem atalakito

Peter Brunette, University Press of Mississipi 1999), a mésikban a rendezd vildgosan leszdgezi, hogy
filmje melodrama. (Scorsese on Scorsese, edited by: David Thompson and Ian Christie. Faber and
Faber 1996) pp. 49-51.

' Steve Neale: Genre and Hollywood. London:Routledge 1988 p. 2.

1> Geoff King: Film Comedy. p. 51. ‘Defining romantic comedy as a clear-cut genre is difficult,
because of the prevalence of both its constituent terms in popular film.

" David Shumway: Modern: Love: Romance, Intimacy, and the Marriage Crisis. New York and
London: New York University Press 2003 p.157.

17 Szalay Karoly: A geg nyomdban. Magveté 1972 pp. 311-314. A t5bbi eddig emlitett szerz6 miifaji
elemzései is rendre visszanyulnak a romantikus komédia 6si forrasahoz, a shakespear-i és a gorog -
rémai vigjatékokhoz, ahol jol tetten érhetdek a romkomok 4ltal kedvelt és hasznalt tipuskarakterek és
cselekményépitések.

18 Leger Grindon: The Hollywood Romantic Comedy: Conventions, History, Controversies p. 1. (ford:
Nagy Viktor Oszkar)

19 Leger Grindon: The Hollywood Romantic Comedy: Conventions, History, Controversies pp. 1-2.



erejében latja,”® mig a torténet mindenkori tétjét a "vajon Ssszefognak jonni a végén?"
- kérdés felvetésben siiriti. >'

Osszehasonlito megoldasat valaszt Gerald Mast, amikor a filmdrdma
(melodrama)™ ellenpélusaként tekint a romantikus komédiara és megallapitja, hogy a
cselekményben  tulajdonképpen  gyakran ugyanazzal az elmélyiiltséggel,
komolysaggal dolgozzdk fel a parvalasztds buktatoit, a kiilonbség a hangnemben
(humoros/melankolikus) és a varhato (pozitiv/negativ) végkifejletben rejlik. >

Claire Mortimer egy hosszabb 1¢élegzetli, elemzé meghatdrozasban fejti ki a
romantikus komédia 1ényegét, miszerint az ,olyan térténetet mutat be, mely a
parkapcsolat  fejlodeset  allitia  a  kozéppontba [...] A romkomnak  jol
megkiilonboztetheté narrativ szerkezete van: a fiu taldalkozik a lannyal, kiilonbozo
akadalyok gatoljak meg, hogy egyiitt legyenek, véletlen egybeesések és komplikaciok
kovetkeznek, mig végiil a par felismeri, hogy egymdsnak teremtették oket. A komédia
szabadlyai szerint a torténet happy enddel, a par végso egyesiilésével zarul. A fo téma
a ‘nemek csatdja’, amely a miifaj kézponti dinamikajat biztositia. A narrativa
legtobbszor a kozponti par koriil forog, akik kezdetben ellenségesek egymassal, de
aztan felismerik, hogy ellenszenviik, vagy gyakran kélcsonés utdlatuk ellenére
menthetetleniil egymdshoz illenek."**

E fenti gazdag meghataroztas rovidebb, de pontosabb valtozata: "4 romantikus
komédia egy olyan filmtipust takar, melynek kozponti elbeszéld motorja a
szerelemkeresés, amit vidam, konnyed formdban tdlal és ahol ezt a keresést szinte
mindig siker korondzza"* Mcdonald a biologia nemek szandékos elhagyéasaval azt is
sugalmazza, hogy a romkomok nem elkeriilhetetleniil heteroszexudlis szerelmi
torténeteket dolgoznak fel. Definicidja ramutat dolgozata erdsségére: szélesebbre tarja

a miifaj hatarait.’® A meghatérozas masik ujszerli megkozelitése az addig kételezének

20 Mernit, Billy: Writing the Romantic Comedy. New York: HarperCollins, 2000. p. 95.

2 Mernit, Billy: Writing the Romantic Comedy. New York: HarperCollins, 2000. p. 13.

** A filmdrama angolszasz nyelvteriileten a 'melodrama’. Ezt a kifejezést ugyan a magyar nyelv is
atvette, de nalunk hozzatapad egy pejorativ asszociacid, ezért terjedhetett el inkabb a 'filmdrama’
kifejzés.

* Gerald Mast: The Comic Mind: Comedy and the Movies, second edition. Chicago: University of
Chicago Press (1979) pp. 9—-13.

** Claire Mortimer: Romantic Comedy. London—New York: Routledge, 2010. p. 4. Ford: Vajdovich
Gyorgyi in: http://metropolis.org.hu/vigjatekvaltozatok-az-1931-1944-kozotti-magyar-fimben- 1

» Mcdonald: Romantic Comedy: Boy Meets Girl Meets Genre p. 9. (ford: Nagy Viktor Oszkar)

*® Mcdonald érzékletesen irja le, hogy a romkomok milyen meglepd gyorsasaggal reagélnak tarsadalmi
folyamatokra és dolgozzak fel/hasznéljak fel az embereket érintd valtozasokat. Az egyik ilyen elem
épp a homoszexualitds, amit mar a '70-es évek radikalis romantikus komédiai is tematizaltak. A téma
hazai valtozata Orosz Dénes Coming out (2013) cimi filmje.




szamitd happy end megkérdéjelezése. Allitasa szerint, az olyan filmek esetében
példaul mint az Annie Hall (1977)*', melyek a par szakitasaval zarulnak, de a filmek
atfogod pozitiv érzelmi tonusa nem valtozik, a romantikus komédia csalad tagjainak
szamitanak, amennyiben a tobbi kritériumnak megfelelnek.*®

Erdekes még megemliteni azt a praktikus, atfogobb nézdpontot, mellyel a
romantikus komédiat (és tulajdonképpen minden mas, jol koriilirhatd filmzséanert),
mint az orientacid, konvenciok és elvarasok folyamatabrajaként irja le a Krutnik és
Neale szerzOparos.”” Ezt ugy kell elképzelni, hogy a filmipar (megrendelé ¢és
forgalmazo) orientdlja a néz6t példaul a cimvalasztassal pl. Megdonteni Hajnal
Timedt™ és a mifajhoz kapcsolhaté tiptikus sztarok szerzédtetésével, csakhogy
magyar példaknal maradjunk pl. Csanyi Sandor, Fenyé Ivan, Hamori Gabriella,
Dobo Kata. Orientdlja tovabba az alkotdt is, mint ahogy latni fogjuk a sajat
esettanulmdnyomban, hogy késziilé filmjét az adott mifaj mentén fejlessze. A
konvenciok adaptalasa, vagyis a miifaji elemek hatdsos és sikeres miikodtetése a
filmkészité feladata, annak kivitelezése erdsen fligg az alkotd egyéni izlésétol,
szuverén latdsmodjatol, érzékenységétdl. Az elvards pedig az, mely alapjan a nézok, a
miifajtol (romantikus komédia) vérhaté élmények tudatdban (pl. klasszikus
fordulatok, szerelmesek perlekedd flortolése, érzelmes-humoros hangulat)

kivalasztjak a megnézendd filmet.

A miifaj, tobb iranybol, mas-mas szempontok szerinti és kiilonbdz6 korokbol
idézett definicioi tehat jol ravilagitanak arra a tényre, hogy korantsem egy homogén,
mérndki modon koriilhatdrolhatd jelenséggel allunk szemben. Az 0Osszegzés
ereményeképpen vildgosan lathatod, hogy a romantikus komadia mindenkit érintd és
mindenkit foglalkoztatd emberi konfliktusokkal operdl, anyagat eképpen a valds
¢letbdl veszi, és még ha nem is all szdndékdban, akkor is szocialis kornyezetiink és
pszichénk lenyomatai, tiikdrképei lesznek, melyek érdemesek az alaposabb

vizsgélatra.

T Woody Allen

¥ Mcdonald: Romantic Comedy: Boy Meets Girl Meets Genre p.72.

% Steve Neale and Frank Krutnik: Popular Film and Television Comedy. New York: Routledge 1990
pp- 136-149.

% r: Herczeg Attila
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A ROMANTIKUS KOMEDIA TORTENETE

A romantikus komédia torténetét Grindon az egyes filmes -ciklusok
emelkedésének ¢és bukasanak torténeteként aposztrofilja. Hangsulyozza, hogy a
filmek hasonlosdguk alapjan torténd csoportokba gylijtése, az Un. prototipusok
felallitasa segithet megérteni a miifaj gyakorlati mikodését, a nézdjében keltett
varakozas pszichologidjat, mikozben bizonyitja a miifaj variabilitasra valo
nyitottsagat. °' A fentiek fényében érdemes tehat figyelmet szentelni arra, hogy a
romantikus komédia miként fejlédott és wjult meg az elmult kozel szdz év soran,
hogyan épiiltek bele adott korszakok dominans formai a gytijtéfogalomba, allandéan
gyarapitva a miifaj eszkoztarat €s formanyelvét.

A hagyomanyok ismerete alkotéi szempontbdl nézve is donté jellegliek
lehetnek, hiszen olykor egy elképzelést a régiek ujra felfedezésével, ) kontosbe
oltoztetésével tudunk eredeti médon megvaldsitani. A hagyoméanyok varidldsa a jelen
1d6 tarsadalmi dramlataival gyakran 0j lendiiletet adhatnak eltemetett miifajoknak. Jol
lathato ez a folyamat, elég ha csak a westernt vessziik: a The Great Train Robbery
(1903) a High Noon (1952), az Il buono, il brutto, il cattivo (1966) a Unforgiven
(1994) és a The Revenant (2015)** cimii jol ismert filmeket.
megy keresztiil. Ezaltal a filmkészitd is egyre szélesebb palettabol dolgozhat, mely
kreativ alapot és batorsagot biztosit szdmara, hogy 1jjal probalkozhasson vagy
elvegyen/Ujat adjon a bevett formulatdl(hoz). A magyar jatékfilmes hagyomany, a
hollywoodi fésodortdl val6 majd' 50 éves letérésének *° eredményeképpen,
tulajdonképpen egyetlen miifaj tudott eljutni abba a fejlodési szakaszba, amit

’ 7 o . ’ ;1 34 4 . 7o s
hivhatunk kisérletezési vagy onreflexiv stadiumnak™, és ez a romantikus vigjaték.

! Leger Grindon: The Hollywood Romantic Comedy: Conventions, History, Controversies p. 73.

21 Edwin S. Porter, 1: Fred Zinnemann, r: Sergio Leone, r: Clint Eastwood, r: Alejandro G. Inarritu

33 1945-1990 kozotti idSszakrol van szo.

* Ezt a gondolatot er8siti meg Varga Akos érté tanulmanyéban: "A romantikus vigjatékon kiviil a
magyar film t6bbi miifaja azonban csak iddszakos kisérletek szintjén van jelen, igy aztan a tobbi
zséner, amennyiben az evolucids miifajelméletet (féképp Thomas Schatz rendszerét) vessziik alapul, el
sem  juthatott abba az  Onreflexiv, a  format  el6térbe  helyez6  stddiumba..."
http://uj.apertura.hu/2016/nyar/varga-zsanerek-utvesztojebenmufajok-es-mufaji-clemek-a-kortars-

magyar-filmben/
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Mikozben mifajok tlinnek el és tdmadnak fel tetszhalotti allapotukbdl, a
romantikus komédiat mintha beoltottdk volna a pusztulds ellen.” Ugyanakkor
Grindon hozzateszi, hogy bar a romkom meglehetdsen id6tallé szerkezet, hiszen
gyokerei Shakespearig nyulna vissza’®, konstans népszeriiségének feltétele azonban a
rugalmassag és az alland6 adaptalodasi készség.”’

Ahogy latni fogjuk a romantikus komédia, a hangos film feltaltalasa ota
szamtalan alakot (almiifajt) vett mar fel, mindig igazodva a kurrens tarsadalmi
valdsaghoz, sikerének titka azonban mégis 6rok konzervativizmusaban keresendd.
Legtobb kritikusa épp ez a belsd ellentmondast teszi meg céltdblava. A romantikus
komédia alapsémaja szerint ugyanis a szerelmesek mindig egyben lazadok is, akik, az
egyesiilés érdekében athagjak az Oket koriilvevd uralkodé, merev tarsadalmi
konvenciokat. Mikozben sajat korlataikat is atlépik, személyiségiik jelentds fejlodésen
megy keresztiil, valami 0jat tanulnak meg Onmagukrél, és 1) éniikkel kitoltik
valasztott parjuk fél-lélek részét, azza valnak, ami a masikbol hianyzott. A
szerelemiik eldtt tornyosuld akadalyok athagéasaval jaro, az udvarlas sikere érdekében
felvett extrém magatartds, mely leleplezi a korilottik 1évé vilag képmutatd
alszentségét, végiil tarsadalmilag elfogadott viselkesési formava szelidiil.*® Ezzel az
utols6 gesztussal, ami jellemzden hazassag vagy legaldbbis egy Orok életre szolo
hosszutavi kapcsolatban manifesztalodik, azonban legtobbszor épp azt a fennallo

rendet erdsitik meg, ami ellen, szerelmiik beteljesiiléséért kiizdottek.*

%% Leger Grindon: The Hollywood Romantic Comedy: Conventions, History, Controversies p. 3.

%% Grindon elsésorban itt Northrop Frye-ra hivatkozik, aki lerakta a modern romantikus komédia
kutatds alapjait. Elsésorban irodalmi rokonositdson kozeliti meg a miifaj leirdsat. A romantikus
komédia dsképét Shakespeare vigjatékaiban, pl. Ahogy tetszik, Szentivanéji dlom és a francia szinhaz,
leginkdbb Moliére komédidban taldlja meg. A kozponti konfliktusok és a cselekményszinten
megragadhato jellegzetések (pl.odipalis konfliktusok) kiragadasaval vazolja fel, hogy vandorol tovabb
ez az 6skép a moziba, és veszi fel a romantikus komédia mai alakjat. Ez a megkozelités egyre jobban
hattérbe szorult a modern mifajkutatdsokban, melyek inkabb politikai, tarsdalami kontextusaikban
vizsgaljak a mifajokat. in: Leger Grindon: The Hollywood Romantic Comedy: Conventions, History,
Controversies pp. 67-70. Magyar viszonylatban Szalay Kaéroly munkassidga vethetd Ossze ezzel a
filozéfidval, aki folytonossadgot fedez fel, Shakespeare, a Commedia del Arte és a mai vigjatékok
humorkoncepcidjaban.

3" Leger Grindon: The Hollywood Romantic Comedy: Conventions, History, Controversies p. 24.

*¥ Leger Grindon: The Hollywood Romantic Comedy: Conventions, History, Controversies p. 32.

% Jellemz6 példakat lehet talalni a '30-as évek magyar filmjeiben, ahol a fiiggetlen nétipus karaktere
ugyan ravilagit kornyezete retrograd képmutaté attitlidjéra, am végiil a forgatokonyvirdk jovoltabol be
kell lassa, hogy a hazassagban, a feleségszerepben taldlhatja csak meg az élete értelmét. Pl. /20-as
tempo (1937) r: Kardos Laszlé. A My Man Godfrey (1936) cimi filmben (r: Gregory La Cava) a
kapitalista tarsadalom ellen kiizdé f6hds problémajara végiil maga a rendszer ad megoldast, amikor a
végkifejletben megmaradt bevételébdl felépiti, az 6tven 6 szdmara munkahelyet biztositd, éjszakai
bart, ezaltal legitimizalva a fennall6 rendet.
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SCREWBALL COMEDY

"Az emberi természet szabadulni akar a kotottségektol, a ranehezedo
depresszioktol. Eppen a fajdalmas helyzetei, a fdjdalmas érzések kivanjak meg a
leginkabb, hogy komikumban oldodjanak fel" - éllitja Szalay Karoly a komikum
természetrajzardl szolé esszékotetében.”” A romantikus komédia torténetét is a nagy
gazdasagi vilagvalsag borzalmas utéhatasainal kell kezdeni.

A miifaj els6 megjelenési formaja a screwball comedy™ volt. A mifajt életre
kelté kortilmények és sikerének kulcsa szorosan kotddik az egész vilagot megrazo
valsdg utani depresszidhoz (Great Depression). A vildg legatydsodasa kozepette
kiilonds moédon a mozilatogatok szama egyaltalan nem csokkent. A mozi alapvetd
emberi sziikséglet, napi betevd lett, koszonhetden azoknak a filmeknek, melyek valds
problémékon gy6zedelmeskedd karaktereket abrazoltak. Az ekkor késziilt
legsikeresebb filmek (It Happened One Night, 1934, 20th Century, 1934)* erkélesi
{izenete a kovetkezd volt: a szegény moralisan elérébbvalé mint a gazdag. **

A screwball comedy kialakulasaban azonban tobb tényezd is szerepet jatszott:
a hangosfilm technikai vivmanya, mely a burleszk halalat és a pergd dialogok diadalat
jelentette, illetve az Gjonnan bevezetett Gyartasi kédex (Motion Picture Production
Code), mely korlatozta a szexudlis tartalmak dabrdzolasat, ezzel megagyazva a
szellemes, kétértelmii nyelvhasznalat elterejedésének.*

Ken Dancyger és Jeff Rush a screwball comedyt egy agressziv és fizikai
mifajnak tartjdk, mely emellett azonban eszméletleniil dinamikus és kegyetleniil
vicces. Tulajdonképpen a korszak masik domindns miifajanak, a film-noirnak az
ellentétparja. A mai forgatokonyvirok rendkiviili modon félnek bevetni a screwball
eszkOztarat, mert ugy érzik, til sok kockéazattal jarna (agresszivitasa és a

férfidominancia elleni nyilt timadésa révén, sok nézdt veszthet) Az utana kovetkezd

0 Szalay Kaéroly: 4 geg nyomdban - 1. A filmkomikus anatomidja, fejezetek a filmvigjaték torténetébdl
- Mundus Novus kényvek 2015, Erd p. 65.

*l Magyar megfeleléje nincs. A sz6 egy baseballban hasznalatos kifejezés, ami egy olyan tipusu
labdadobast jelol, melynek kiszamithatatlan csavarasa konnyen megtéveszti az iit6jatékost. in:
Mcdonald: Romantic Comedy: Boy Meets Girl Meets Genre p. 23.

“*r: Frank Capra, r: Howard Hawks

* Mcdonald: Romantic Comedy: Boy Meets Girl Meets Genre p. 21.

* Lakatos Gabriella ,, En olyan rettenetesen gyiilolom, ahogy még nem szerettem senkit”

a magyar screwball comedy 1931 és 1944 kozott. http://metropolis.org.hu/en-olyan-rettenetesen-
gyulolom-ahogy-meg-nem-szerettem-senkit-1-1
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korok és a kortars romantikus komédidk® azonban igy tobb elemet atvettek és
gy

beépitettek a repertoarjukba. *°

A screwball comedy legjellemzdbb vonasai a kovetkezdk:
- Fohdse belsd (bizonytalansag sajat férfiassdgaban, szexudlis elfojtds) és kiilsd
(anyagi, szocialis) problémakkal kiizdo, iranyvesztett férfi.
- A dominans ndvel torténd talalkozasa fenekestiil felforgatja a férfi életét.
- A férfi és nd kiillonbozo tarsadalmi osztaly (kizardlag kozép vagy felsé osztaly)
képviseldi, gyakran a film kezdetekor mar hazastarsak.
- Ugy fejezik ki szerelmiiket, hogy biintetik és megalazzak a masikat.
- A fizikai és verbalis agresszi6 a szexualis vagy manifesztacioja.
- Az agresszi6 a humor forrasa.

- A végkifejlet mindig pozitiv tdltetli, a par (Gjra) egymasra talalasaval zarul.

A screwball ciklus nyitéfilmjét az It happened one night-ot egy évvel az
amerikai bemutaté utin mar a magyar mozik is misorra tiizték*’ Ez tortént egy
¢jszaka cimmel. A hatdsok viszonylag gyorsan lecsapodtak, igy a magyar hangosfilm
elsé korszakanak uralkodé formaja csak gy mint az Egyesiilt Allakoban, a vigjaték
lett, melyek azt az ideoldgiai iizenetet kozvetitették, hogy a szerény polgari 1ét
erkOlcsOosebb mint a nagyburzsud 1ét. "...a harmincas évek glamurfilmmel kombinalt
boldogsagmitologidja a szerénység oOromeit vezeti be divatos sikerreceptként. A
kisemberek kis boldogsdga a koridedl.” irja Kiraly Jens.*

Egy valsadg sujtotta orszagban, mely még az els6 vilaghaboru elvesztését,
Trianon megrazkodtatasait sem heverte ki, de mar a kozelgd kovetkezd héabort

szorongd atmoszférajaban ¢élt, sziikségszeriien a vigjaték, azon belill is amerikai

mintéra, a screwball valt a legnépszeriibb, hiizé agazattd a szoérakoztatdiparban.

¥ pl. Shampoo (1975) r: Hal Ashby, Mujeres al borde de un ataque de "nervios” (1988) r: Pedro
Almodovar, Flirting with disaster (1996) r: David O. Russell, There's Something About Mary (1998) r:
Bobby Farrelly, Peter Farrelly, Intolerable Cruelty (2003) r: Joel Coen

% Ken Dancyger and Jeff Rush: Alternative Scripwriting, Beyond the Hollywood formula 2013 Focal
Press pp. 110-111

*7 https://www.imdb.com/title/tt00253 16/releaseinfo?ref =tt dt dt

*® Kiraly Jend: Mdgikus mozi. Miifajok, mitoszok és archetipusok a filmkultiirdban. Budapest: Korona
Kiado, 1998. p. 60.
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A magyar screwball comedy egyik nagy eltérése az amerikai mintatol, hogy
nem meri bevallalni a "gyenge" férfi karaktert.*” A n6i karakterek dinamikusak
ugyan, de hatarozott fellépésiik inkabb hisztérikusnak, ezaltal nevetségesnek tlinnek.
Emancipacidra val6 torekvésiik, sorra egy hagymomanyos férfi-néi modellen alapul6
kapcsolatba fullad, az erés, iranyito férfi jotékony kozremiikddésével.”

Szalay Karoly felhivja a figyelmet, hogy a magyar vigjaték ebben az
idészakban formai megolddsaiban is elamarad a kor elvardsaitél. Az amerikai
romantikus komédianak, melynek eléfutdra a filmburleszk, "Keaton, Harold Lloyd és
Chaplin alakjaiban a hésszerelmes egyben az elsé szamii komikus szerepld is"'. A
magyar filmvigjatékban azonban, kivalt a Kabos-filmekben, ez az sszetett szerepkor
kettévalik. Ennek az oka az lehet, hogy a magyar filmtipus, a kabaré, az operett és a
polgari szinjatékok vilagat kisérelte meg mozivaszonra adaptalni, melynek
erdményeképp a szerelemi szdl ¢és a humor nem szerviilnek egybe a
cselekményszovéskor.>>  Szalay maésik kritikdja szerint a kor filmvigjatékaibol
hidnyoznak a ménidkus, rogeszmés szereplok, melyek a valédi komikum alapfeltételei
volnanak. > Ha vannak is rogeszmés alakok, azok rogeszméi csak egyszerii
tévedésekbdl fakadnak, nem pedig jellemhibak.>

Az ebben az idészakban késziilt komikus romancokra altalanosan jellemz6 a
politikamentesség és a tarsadalomkritika teljes hidnya.””> A kor uralkodé ideologijat

Orz6 allami cenzura mellett a sziikds anyagi lehetdségek, a maximum két hetes

YA gyenge ferfitipus szerepeltetésétdl vald tartézkodds oka lehet a korszak konzervativizmusa. A
magyar screwball comedyk nem szerepeltetnek gyenge férfikaraktereket, ehelyett egy, a férfi iranyito
szerepét megerdsité mechanizmust miikodtetnek." in: Lakatos Gabriella ,En olyan rettenetesen
gyiilolom, ahogy még nem szerettem senkit”’a magyar screwball comedy 1931 és 1944 kozott.
http://metropolis.org.hu/en-olyan-rettenetesen-gyulolom-ahogy-meg-nem-szerettem-senkit-1-1

0 bar eléggé atipikus, de azért taldlni a tdrgyalt korszakban olyan filmeket, melyekben a né
dominancidjaval zarul a térténet (Mdarciusi mese; Naszut félaron; A tokéletes csaldd; Hdzassdaggal
kezdédik)." in: Lakatos Gabriella ,, En olyan rettenetesen gyiilolom, ahogy még nem szerettem senkit”a
magyar screwball comedy 1931 és 1944 kozott. http://metropolis.org.hu/en-olyan-rettenetesen-
gyulolom-ahogy-meg-nem-szerettem-senkit-1-1

! Szalay Kéroly: A geg nyomdaban. Magvetd 1972 p. 270.

32 Vajdovoch  Gyorgyi:  Vigjatékvaltozatok Az  1931-1944  Kozotti Magyar  Fimben
http://metropolis.org.hu/vigjatekvaltozatok-az-1931-1944-kozotti-magyar-fimben-1

3 A "komikus rogeszme mindig egy helyes kiindulopontbol ered. S akkor valik rogeszmévé, ha ez a
kiindulbpont elveszti az értelmét, s meghatdrozza a jellemet. Es akkor valik komikussd, ha vigy veszti el
az eértelmét, hogy egyfeldl foloslegessé valik, masfel6l onmaga ellentétévé fajul. A takarékossagnak
tehat esztelen pazarldssa kell fajulnia, mikozben takarékosség latszatat kelti" in: Szalay Karoly: 4 geg
nyomdban. p. 281.

M Vajdovoch  Gyorgyi:  Vigjatékvaltozatok Az  1931-1944 Kozotti Magyar  Fimben
http://metropolis.org.hu/vigjatekvaltozatok-az-1931-1944-kozotti-magyar-fimben-1

3% Lakatos Gabriella ,, En olyan rettenetesen gyiilolom, ahogy még nem szerettem senkit”

a magyar screwball comedy 1931 és 1944 kozott. http://metropolis.org.hu/en-olyan-rettenetesen-
gyulolom-ahogy-meg-nem-szerettem-senkit-1-1
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forgatasi id6, a kritikusabb hangvételti filmek (pl. Mai ldnyok, Csalddi pétlék 1937)°°
elleni lejaraté médiakampanyok sem kedveztek a mufaji kisérletezésnek. A korszak
masodik felében azoban jol tetten érthetd elmozdulés torténik a modern romantikus
komédidk iranyaba®’, mely, hazankban, a mai napig egyediilallo6 médon magvalosuld
tomegtermeléssel €és az egyéb miifajok, mint a buniigyi film vagy melodrama
eléretorésével biztosithatta volna a miifaji filmezés tovabbi fejlodését, am a masodik
vilaghabora derékba torte ezt a torténelmi lehetdséget.

A kovetkezd évtizedekben mas palyat jar be a magyar filmgyartas, az Uj
politikai vilagrend kialakulasa kovetkezményeként a hollywoodi "befolyasoltsag"
helyét a sematikus propagandafilmek késébb a modern szerzéi filmek vették at. >
Ezzel egyiitt elmondhato, hogy ez a bd évtized a klasszikus miifaji filmek tekintetében
mindenképpen a legtermékenyebb, legmarkansabb idészaka a hazai filmgyartasnak.
Az ekkor késziilt sikerfilmek (Hyppolit a lakaj 1931, Meseauto 1934, Egy szoknya
egy nadrdg 1943)*° referenciaként szolgalnak majd a rendszervaltast kovetd,

Gjraéledd miifaji filmgyartasnak.*’

A szexrdl, szerelemrdl és a hdzassagrol folyo tarsadalmi diskurzus és az
azokat OvezO kozvélekedés formaldodasan keresztiil, annak a filmtipusokra,
filmnyelvre vald hatdsat vizsgédlva 4allitja fel Mcdonald a romantikus komédia
screwball utani korszakait:

- szex komédidak

- radikalis romantikus komeédiak

%% - Gaal Béla, r: Csepreghy Jend

ST megvdltozik a filmek tarsadalomképe, ezek a darabok mdr nem a polgdri (legtobbszor kispolgdri)
réteg szublimalt felemelkedési vagyat testesitik meg, hanem a tarsadalom sokkal valtozatosabb
csoportjaibol szarmazé hdosok vagydt a megfeleld pdar megtalalasdra. Ez egyes esetekben egyfajta
emancipalodasi torténetté is valik, amikor a torténet tétje férfi és né egyenrangusdga, és az a kérdes,
hogy a né uralma ald tudja-e hajtani a film végére az ontorvényii és biiszke ferfit". in: Vajdovoch
Gyorgyi: Vigjatékvaltozatok Az 1931-1944 Kozotti Magyar Fimben
http://metropolis.org.hu/vigjatekvaltozatok-az-1931-1944-kozotti-magyar-fimben-1

8Nz 1945-65, a tarsadalmi, politikai, ideologiai, gazdasdgi és intézményi feltételrendszert alapjaiban
megvaltoztato korszakvaltas természetesen nem keriili el a magyar filmmiivészetet sem.(...) A korabbi, a
tarsadalmi jelentést kozvetetten megjelenitd miifajisag ugyanis — éppen a kézvetlen, nyilt és direkt
tarsadalmi jelentés igényébdl fakadoan — hattérbe szorul, s atadja helyét elobb a sematikus
propagandafilmnek (1948-1953), majd egy hosszu és tagolt dtmeneti korszak utin (1954-1962) a
modernista szerzdi filmnek." in: Gelencsér Gabor: Csend és kidltviny. A dokumentarista forma
hagyomanya http://uj.apertura.hu/2013/tavasz/gelencser-csend-es-kialtvany-a-fikcios-dokumentarista-
forma-hagyomanya/

P Székely Istvan, r: Gaal Béla, r: Hamza D. Akos

% A fent emlitett filmek midegyikébdl késziilt remake az ezredforduld kérnyékén: Hyppolit (1999),
Meseauto (2002), Egy szoknya egy nadrdag (2005), és bar kritikai fogadtatasuk nem volt épp atiitd, a
pénztarakndl rendre jol teljesitettek.

16



. . rye . r 777061
- neo-tradicionalis romantikus komédiak

A kovetkezdkben ezeket a tipusokat kivanom részletesebben bemutatni.

SZEX KOMEDIAK

A szex komédiak ciklus elnevezése kicsit becsapos, hiszen valddi szexualis
aktust nem igazan lathat itt a nézd, de mivel a film cselekménye mindig a
beteljesiilésre varo fizikai vagy koriil forog, mely aztan kissé hamisan, de a nézd
szamara megnyugtatd modon (vallalva azt az allitast, hogy a ndk is akarjak a szexet,
de csak biztos labakon alll6 kapcsolat keretein beliil), a hazassag révén teljesiilhet, az
elnevezés talalo. ® Az '50-es '60-as években virdgzo dominans almiifaj
kialakuldsdban harom érdekes tényezd jatszott szerepet. Az egyik egy bizonyos
Alfred Kinsey nevii biologius-szexologus kutatasahoz kapcsolddik. A ndk szexualis
viselkedését kutatd reprezentativ mintdjabol kideriilt, hogy a férjes asszonyok tobb,
mint fele a hazassaga el6tt élt mar nemi életet.” A nyilvanossagra hozott adatok
szinte sokkoltdk az amerikai népet. A masik jelentds esemény a Playboy ujsag elsd
megjelenése volt 1953-ban, a harmadik pedig a The Moon is Blue (1953)%* cimii
romantikus komédia, melyben, valodi jelentésében, eldszor hangzott el a "szliz" szo0,
és ennek ellenére mégis a mozikba keriilt.*

A szexualitassal kapcsolatos tartézkodas fokozatos enyhiilése révén a szigora
cenzura (Hayes-kéd)*® végiil engedélyezte a szexualis tartalmak megjelenitését, de
csak szigoruan verbalis formaban. Az Ujdonsag erejével hatdé Pillow talk (1959),
Come September (1961), Sunday in New York (1963) vagy részben a ritka kivételként
tobb éves cstiszassal Magyarorszagon is bemutatott Some Like it Hot (1959)% a
romantikus komédia ujabb sikerkorszakat hoztak el.

Osszefoglalva a legjellemzébb stiléris jegyeket:

' Mcdonald: Romantic Comedy: Boy Meets Girl Meets Genre

%2 Mcdonald: Romantic Comedy: Boy Meets Girl Meets Genre p. 51.

6 A kutatas eredményét Sexual Behavior in the Human Female cimen kozolte.

% 12 Otto Preminger

% Mcdonald: Romantic Comedy: Boy Meets Girl Meets Genre pp. 38-41.

% Will H. Hayes politikus nevéhez kétik, aki a filmforgalmozok és producerek szovetségének elnoke
volt, tobb mint htisz évig. A Hayes-kod kisebb-nagyobb valtozasokkal egészen 1968-ig volt érvényben,
amikor a "cenzurat" felvaltotta a korhataros besorolés.

87 t: Michael Gordon, r: Robert Mullian, r: Peter Tewksbury, r: Billy Wilder
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- A helyszinek kortars kornyezetben jatszodnak, de megjelenitésiikben inkébb a
stilizdcio érvényesilil (a tarsadalmi statusz diszletszerli szépelgése), mintsem a
valdsaghti abrazolas.

- A karakterek, csak ugy mint a screwballban, jellemzden a kdzéposztaly és a felsd
kozéposztaly tagjai.

- A férfi szexet akar hdzassag helyett, a n6 hazassagot a szex eldtt.

- Mig a screwball parja kozott, az iitok-kapok ellenére, mindvégig a barati kapcsolat a
jellemzd, a szex komédiaban els6 latasra gytilolik egymast.

- A szerepl6i erds kritikdkat fogalmaznak meg a hdzassag intézményrendszerével
szemben, &m végiil kapcsolatuk konfliktusa a hazassagban oldédik fel.

- Még nagyobb hangsulyt kap a romantikus komédia talan legeredetibb, legtipikusabb
szituacidja az dlarcosbal, vagyis amikor a szereplok valaki masnak adjak ki magukat.
A screwball comedy filmjeiben a par tobbnyire Osszejatszik és inkabb a kiilvilaggal
szemben vesz fel alszerepet, a szex komédidban azonban mar a masik megtévesztése
céljabol bujnak aloltdozékbe, vesznek fel valamilyen alidentitast. (Jellemzden a férfi
teszi, abbol a célbol, hogy agyba vigye a n6t.) A jeleneteket suspense hatdssal teszik
izgalmasa. (a né nem tudja, hogy... a férfi azt nem tudja, hogy... a nézé viszont minden
tud)

- A filmzenét kreativan, humoforrasként, a dramai pillanatok ellenpontozasaként
hasznalja.

- A parbeszédek erdsen subtext jelleglieck. A szereplok valos szdndékaikat

hazugsagokon keresztiil kozlik.

A RADIKALIS ROMANTIKUS KOMEDIA

A '60-as '70-es évek tarsadalami valtozasai az Amerikai Egyesiilt Allamokban,
a fekete polgarjogi mozgalmak, a szexualis forradalom, Watergate, a vietnami haborq,
stb. kovetkezményeként elveszteni latszottak a biztos viszonyitasi pontok és a '70-es
évek kozepére eljott a cinikus, befelé fordulas id8szaka, az Gn. "Me-decade"®® Az
abortuszpirula legalizaldsa, majd széleskori elterjedése, a Hayes-kod (cenztrahivatal)

megsziinése és helyette a korhataros besorolds bevezetése a szex komédidk halélat

8% A kifejezés Tom Wolfe: The "Me" Decade and the Third Great Awakening (1976) cimii kdnyve utan
keriilt kozhasznalatra az Egyesiilt Allamokban.
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jelentették: a szex tobbé mar nem volt akadalya, hogy a szerelmesek egymaséi
legyenek.

Henderson szerint, ha mar nincs mi meggatolja a nét, hogy lefekiidjon a
férfival, akkor a romantikus komédia halott.”” Tény, hogy ebben az idészakban
lényegesen kevesebb romantikus komédia sziiletett, mint el6tte, és Hollywood a
férfiasabb, erd6szakosabb miifajok (akciofilmek, horror) mellett tette le a voksat. Tehat

a nok csak addig voltak érdekesek, hogy nemet mondtak?

A radikdlis romantikus komédiak ciklusanak kulcsfilmje, az Annie Hall. A
korszakra jellemzd Osszes tipusjegyet felsorokoztatd alkotds elejefelé a kovetkezd

parbeszéd zajlik le:

ALVY

Csdkolj meg!

ANNTIE

Komolyan?

ALVY
Persze, miért is ne, késdébb

Ugyis haza kisérlek, igaz?

ANNTIE

Igen.

ALVY
Na, és...és akkor az ugyis olyan feszlult
helyzet lesz. Mert hat érted, még nem is
csbkoldztunk, utgyhogy halvany fogalmam nem
lesz, mikor kezdeményezzek, mikor vagjak bele.
Ha viszont most tulesink rajta, akkor meg

is volt és mehetink wvacsordzni. Mit szdlsz?

% Brian Henderson: Romantic Comedy Today: Semi Tough or Impossible?, Film Quarterly 1978 p. 18.
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ANNTIE

Hat, jol wvan.

ALVY

Es még az emésztés is jobban megy majd.

ANNTIE
Oke.

ALVY
Oké?

ANNTIE

Igen.

Megcsbkoljak egymast.’’

Ebbdl a jelenetbdl is kideriil, hogy a radikalis romantikus komédidban mar
nem azon van a hangsuly, hogy a par a végén 0sszejon-e, hanem az onreflexivitdson.
A filmek a szerelmet, a szexet, a parkapcsolatot, mint elméleti kérdést/problémat
vizsgaljak, de mondhatnank az is, hogy emésztik. Vegylik sorra milyen 1) elemekkel
gazdagodik a romantikus komédia ebben az idészakban.

- megkérddjelezi a happy endet mint a romkomok elhagyhatatlan, 1ényegi
komponensét. '

- a realizmusra vald nagyobb igény. A helyszinek mar nem stilizaltak, hanem
naturalisak. Altalaban nagyvarosokban jatszodik a film, eredeti helyszineken foratnak,
a karakterek hétkdznapi ruhdkban jelennek meg.”

- A filmbéli par gyakran mar a torténet elején héazas (Starting Over, 1979) vagy a film
egy hazassaggal kezdédik (The Heartbreak Kid, 1972)". A filmek nagy elészeretettel
boncolgatjdk mi van a happy-enden tal.

" Woody Allen és Marshall Brickman: Annie Hall forgatokényv, forditotta: Polyak Béla

"' A radikalis romantikus komédiak tobbsége azért igy is happy end-del végzédik.

" A realizmus formailag az Annie Hall nyitojelenétben is tetten érhetd, amikor a filmbeli komikus,
azaz Alvy Singert jatszo, a valodi életben is ismert komikus Woody Allen, dokumentumfilmszertien a
kameranak besz¢l egy studidszerili, homogén hattér eldtt.

7 r: Alan J. Pakula, r: Elaine May
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- A valas, n6i szerepek, szingliség tematizalasa (4n Unmarried Woman, 1978)™.

- Onreflexivitds. A par analizalja a kapcsolatat és kiilon-kiilon sajat magat is. Az un.
'terapias jelenet' ekkor keriil be a romkom eszkdztardba. Az Annie Hall formailag
tulajdonképpen egy terapids folyamként is értelmezhetd.

- Az éalidentitas/aloltozék-jelenet kikopik a filmekb6l. A realista vildgban
hiteltelennek bizonyulnak ezek a jelenetek.

- A szex mar a n§ szamadra is fontos. A ndi orgazmus tematizalasa.

- Az eurdpai szerz6i filmek hatasara batran boritja fel a hagyoményos linearis
szerkezetet. Kedveli a nyitott befejezéset.

- A hédzassag és szexualis beteljesiilés mar nem szamitanak 0sszetartd elemnek.

- Szabadszdjusdg. Mindenr6l lehet nyiltan beszélni, a karomkodéas oOnfeledt
hasznalata.

- Intertextualitds. Idézetek régi korok filmjeibdl, zenéibdl melyek az elérhetetlen,
vagyott idealt abrazoljadk ¢&s kontrasztot képeznek a film wvalds, bonyolult
megoldhatatlan szerelmi problémaival, pl. a Play it Again (1972) Casablanca
(1942)" idézetei.

NEO-TRADICIONALIS ROMANTIKUS KOMEDIA

Az utols6, tisztan koriilhatarolhaté epizodja a romantikus komédia
tradiconalis romantikus komédianak is szokds nevezni. A Szovejtuni6 dsszeomldsa, a
korabbi vilagrend felbomlasanak kovetkezményeként, és az érdekszférajaba tartozo
orszagok rendszervaltasaival a globalizmus és a fogyasztas felpordg, a hollywoodi
filmek el6tt uj piacok nyilnak meg, melyeket fel kell tolteni termékekkel. USA
torténelmi gydzelmével a 'me-decade' generaciot levaltd ujabb nemzedék ismét a
visszanyeri a biztonsagat és (talan épp a sajat sziileikkel szembeni lazadasként) jra
képes lesz hinni a szerelem atalakito erejében. Az elsé fecskék, mint példaul a When
Harry met Sally... (1989), Green Card (1990), Pretty Woman (1990)’® hatalmas
nemzetkozi sikerei és bevételei meggydzik a studidkat, hogy a romantikus komédiaké

a jovo.

7 r: Paul Mazursky
> r: Woody Allen, r: Michael Curtix
" r: Rob Reiner, 1: Peter Weir, r: Garry Marshall
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A '90-es és a 2000-es évek romantikus komédidi a popkultira, a kdzos
filmes emlékezet kitorolhetetlen részei lettek, a filmkészitéknek referenciapontok.”’
Nem lehet elmenni azonban amellett sem, hogy ezek a filmek (illetve a sok
harmadrangu utanzat) feleldsek a romantikus komédia "rossz hiréért", és ezt a format
kezdi el utdnozni a magyar filmgyartas is. Mindazok a negativ asszocidcok, amit a
bevezetdben taglaltam, ekkor tapadnak a miifajra.

Az Gjabb aranykor, fejtegeti Mcdonald, taldn épp annak kdszonhetd, hogy a
korszakban késziilt romantikus komédidk tudatosan keriilik a kozvetlen politikai
utalasokat és nem reflektdlnak direkt mdédon a tarsadalmi folyamatokra, mint ahogy a

koréabbi ciklusok tették.”s

Lassuk milyen tovabbi jellemz6 vonasokkal irhatoak le a ciklus filmjei.
- Alapvetden konzervativ. Visszaszorul a szexualitas jelentésége a parvalasztasban, a
monogamia, mint legfébb erény, és a csalad, mint legnemesebb értékek jelennek meg.
- A szerelem hit kérdése. Onreflexiv médon felvallalja, hogy a romantika fogyasztasi
termék, de allitdsa szerint még mindig jobb hinni benne, mint semmiben. (Kate és
Leopold, 2001)”
- Nosztalgia. Az igazi szerelem régimodi, de igenis lehetséges. A régi korok filmjei
lesznek az etalonok, az ott alkalmazott elemek (gyertyafényes vacsora, romantikus
zene, stb.) valnak az udvarlas eszkdzévé.
- Szerepl6i leggyakrabban tovabbra is a kozép- €s a feldosztaly tagjai.
- A filmekben ismét kotelezd érvényl a lekerekitett befejezés, a happy-end.
- Stock-szerii vizualitas. Képeslapszerti varosképek™, minden egyediséget nélkiilozé
lakasbelsok, steril kozosségi helyszin (utcak, étterem) abrazolasa.
- Stockszerliség a cselekményszovésben, a dialégokban, a felvonultatott
karakterekben, a filmcimekben, a szinészvalasztasban. A filmes referencidk pl. zene,

idézet, specialis helyszin hasznalata kivaltjak a valodi, mély karakterabrazolast.

" A korszak kiemelkedd filmjei: Sleepless in Seatlle (1993) r: Nora Ephron, Four Weddings and a
Funeral (1994) r: Mike Newell, French Kiss (1995) 1: Lawrence Kasdan, My Best Friend's Wedding
(1997) r: PJ. Hogan, Notting Hill (1999) r: Roger Michell, Bridget Jones' Diary (2001) r: Sharon
Maguire, Love Actually (2003) r: Richard Curtis, How to Lose a Guy in Ten Days (2003) r: Donal
Petrie. A romkomok legnagyobb sztarjai: Julira Roberts, Meg Ryan, Hugh Grant, Matthew
McConaughey

"8 Mcdonald: Romantic Comedy: Boy Meets Girl Meets Genre p. 88.

" 12 JTames Mangold

8 A vérosképekb6l, amik még a Manhattanben (1979) specifikusak voltak, szuvenirek lesznek. in:
Mcdonald: Romantic Comedy: Boy Meets Girl Meets Genre p. 88.
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- A torténetek ujfajta, specialis akadalyokat keresnek a szerelem beteljesiilésére®’,
legyen az tavolsag (Sleepless in Seattle), 1d6 (Kate and Leopold), haldl (Just Like
Heaven, 2005)%

A MAGYAR ROMANTIKUS KOMEDIA

A magyar romantikus komédidk torténetét akar a miifaj rendszevaltas utani
reneszanszaval is lehetne folytatni. A '45-'90 kozotti intervallumban ugyanis nem
tapinthato ki igazan a romantikus komédia jelenléte, hiszen a mozi az aktualis politika
hatalmi propagandajanak szolgalelkii eszk6z6vé szegddik.* Miifaji szempontbél tény
persze, hogy sziilettek beazonosithato alkotasok, pl. (2x2 néha 5, 1955)*, 4m azokban
a tarsadalmi tanitojelleg erdteljesebb dramaturgiai elem lesz, mint az udvarlas, szex,
szerelem altal meghatarozott "nemek csatdja".

A korszaknak talan két nagyobb, Osszefiiggd tematikat feloleld csoportjat
érdemes megemliteni, hiszen ezek a romantikus komédiak alapszerkezetét hasznaljak.
Az egyik az Un. hdzassagi komédiak, ahol a valdsdgelemet a rossz hazassag,
boldogtalan hézassag és a valoperek adjak.™ (pl. Jaték a szerelemmel 1959, Nem ér a
nevem 1961, Hizassdgbdl elégséges 1962)*° a masik az un. lakdsvigjatékok®’, melyek
a kozel egy évtizedig tartd nagy szocialista lakasépitések témajat dolgoztak fel

kiilonbozé vigjatéki, olykor konkrétan romantikus komédia formajaban (Csendes

1 Mcdonald: Romantic Comedy: Boy Meets Girl Meets Genre p. 88-92

52 1: Mark Waters

8 Vitanyi Ivan 4 kénnyii miifaj cimii 1965-6s konyvében kifejti, hogy az ideologiailag helyes és hamis
miivek kozott van a fesziiltség, nem pedig a szoérakoztatd és tartalmas kozott. Kiilon hangsulyozza, a
szorakoztatd produkciok tdmogatdsanak hasznossdgat, hiszen azon nagy nézettségiik révén, segitik
épiteni a mindenki szamara iidvos szocializmust. in: Buglya Zséfia: Humor Altal Homélyosan, a
Lakasvigjatéki Filmszéria mint kora Kadar-kori miifaji kisérlet in: http://metropolis.org.hu/humor-altal-
homalyosan-1

¥ 1 Révész Gyorgy

% Ez a miifaj tekinthet a '30-as évek magyar screwballjainak és romantikus komédidinak egyenesagi
leszarmazottjanak. A két korszakot dsszekoti az egyik legfoglalkoztatottabb forgatdkdnyvird személye
is, Gyarfas Miklosé, aki még a '30-as években tanulta a szakmat Keleti Marton mogott. in: Szalay
Kéroly: A geg nyomaban. p. 239.

% 1: Apathy Imre, r: Keleti Marton, r: Wiedermann Karoly

%7 melyekrél Bugly Zsofia azt irja, "példajukon jol szemléltethetd, hogyan valik a szocialista
filmvigjaték sziiletése pillanatatél az ideoldgiatermelés eszkozévé, hogyan valik a komikum és a
komikus konfliktus a rendszer dialektikdjanak idealis alakzatavd, a miifaj pedig mint ismétlddo-
varialodé forma a szintén ismétlésekkel operald, tartalmakat sulykolé propaganda megfeleld
hordozojava in" in: Buglya Zs6fia: Humor Altal Homalyosan, a Lakasvigjatéki Filmszéria mint kora
Kédar-kori miifaji kisérlet in: http://metropolis.org.hu/humor-altal-homalyosan- 1
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Otthon 1959)*. Véleményem szerint a korszak talan legmaradandobb, legiidit6bb
romantikus komédiajai a Mici néni két élete (1962) és a hét évvel késobb késziilt Alfa
Rémeé és Julia (1969) ® , melynek okait, a remekiil megirt, j6 ritmust

torténetmesélésen tul, a direkt politikai lizenet hidnya magyarazhatja.

A '60-as évek elejétdl Jancsdé ¢és Gadl szinrelépésével a magyar
filmmiivészet az eurdpai trendet kovette, és a mifaji filmkészités, a szerzoi filmek
térhoditasa révén még inkabb hattérbe szorult. Ez a folyamat egyes vélekedések
szerint tulajdonképpen egészen a Magyar Nemzeti Filmalap (MNF) 2011-es
1étrejottéig, masok szerint A Miniszter félrelép (1997) cimil film bemutatojaig tartott,
melynek dobbenetes nézdszama (megkdzelitette a 700 ezret) ramutatott a nézoi
igényekre. Bar a Magyar Mozgokép Kozalapitvany (1998-2012) ideje alatt is
késziiltek "kozonségfilmek", Az Andrew Vajna irdnyitasaval indul6 MNF létrejotte
mar egyértelmii elmozdulas jelentett a ebbe az irdnyaba. A Magyar Nemzeti Filmalap
(MNF) f6 célkitlizéseként a nézdk visszahdditasat fogalmazta meg, mikozben
amolyan magyar modra magdara vette a tdrsadalami szerepvallalds ambivalens terhét
is. °° A magyar mifaji filmek, a romantikus komédiak tehat e kettds, bizonyos
szempontbol egymast konnyen kizaro elvaras szoritasaban kell hogy késziiljenek.

A magyarorszagi tradiciok fényében, nem véletlen, hogy az elmult évek
miifaji termésén beliil a romantikus komédia talsulya figyelheté meg. Mig a korabbi
darabok, Csak szex és mas semmi (2005), S.0.S Szerelem (2007), 9 és 1/2 randi
(2008), Polygamy (2009)°' egyértelmilen a neo-tradicinodlis romkomok magyar
valtozatai’’, addig az 0j éra opuszai mar nagyobb kisérletezé kedvvel probaljak az
inspiraciobol kifogyd, egyre sematikusabba, sterilebbé vald mifajt felfrissiteni és
korszerlibbé tenni. Tehetik ezt azért is, mert a romantikus komédia ekkora mar eljutott

az oOnreflexiv forma stadiumaig”. A Coming Out (2013)°* batran nyul egy

% 1: Ban Frigyes

% 1 Mamcserov Frigyes

% ,...a filmalkotdsoknak hangsulyt kell fektetniiik a magyar és eurdpai kultura szellemiségének
kiemelésére. A torténelmi és vallasi események bemutatdsa, a karakterek és szokdsaik kultiraban
képviselt helyzete, a magyar vagy eurdpai helyszinek szerepeltetése eldnyt jelent, valamint az is fontos,
hogy »kulturalisan, szociologiailag vagy politikai szempontbdl relevans« kérdések alljanak az
események kozéppontjdban.” in: Zsiros Addm: 4 kortdrs magyar filmgydrtds tamogatdsi rendszere és
jatékfilmre gyakorolt hatasai. Szakdolgozat. Szeged, 2015. 29.

' 1 Goda Krisztina, r: Sas Tamas, r: Sas Tamas, r: Orosz Dénes

%2 Csakiigy mint a kés6bb sziiletett Kélesonlakds (2019) r: Db Kata, Seveled (2019) r: Orosz Dénes

% 1sd. Thomas Schatz féle miifajevoluciés elmélet. Thomas Schatz: Hollywood Genres: Formulas,
Filmmaking and the Studio System Philadelphia: Temple University Press, 1981
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Magyarorszagon még mindig tabunak szamité6 témahoz, a homoszexualitashoz, A
Megdonteni Hajnal Timeat (2014) a mufajjal vald parddisztikus jaték, és a radikalis
romantikus komédiabol kolcsonzott Onreflexid és anarchikus szerkesztési forma
jellemzi, mig a Liza, a rékatiindér (2015)°° merész vizualitassal, filmtorténeti és
egyéb kulturalis referencidk beemelésével jatszik. A Rossz Versek (2018)°° féhése
woodyallen-i modon tarulkozik ki el6ttiink és reflektal pl. a magyar filmtorténetre (pl.
Szomszédok betét), mikdozben Ujra hasznositja a non-linerdis idOszerkezet és a
szerzGifilmes nyitott, melankolisuabb befejezést. A Nyitva (2018)°" cimii film pedig
ismét a témavalasztasdval mutat Ujat, a nyitott kapcsolatok, mint a szerelmesek eldtt
tornyosolo akadaly felallitdsaval illetve a szex fontossdganak tjrahangsulyozasaval.
Nagypal Orsi filmje abban a tekintetben is kivétel, hogy a néi karakter és nézdpont
joval hangsulyosabb, mint a fenti filmekben.

A kortars magyar romkomok egyik nagy hidnyossagat épp a ndi karakterek, a
Julia Eva minddsszesen két olyan filmet tud megemliteni, amely erds néi
protagonistara épit.”” Erdekes ellentmondas, hogy a globalis trend épp a férfi
szemszoget, a férfi hésok csekély szamat kifogasolja a romantikus komédiakban.'® A
masik sajatossag, amit a magyar romkomok kapcsan a filmesztétdk rendre felvetnek:
"hogy kitlintetett cselekménykozegliik a szorakoztatdipar felsékdzéposztalyi,
kozmopolita vilaga."'”" A tarsadalmi reprezentacid sziikds mivoltara, remélhetSleg a
2020-ban moziba keriild Ultra, mely az értekezés megirasanak f6 apropdja, lehet a

valasz.

% 1 Orosz Dénes

%% 1: Ujj Mészaros Karoly

% r: Reisz Gabor

7 r: Nagypal Orsi

 Havas Julia Eva: Magyar romantikus vigjaték a 2000-es években. Metropolis (2010) majd erre
reflektal Varga Balazs irdsa: T6bbszorosszoritasban. Maszkulinitdskoncepciok kortars magyar
romantikus vigjatékokban. Metropolis (2016)

http://epa.oszk.hu/03300/03349/00004/pdf/EPA03349 metropolis 2016_4 040-057.pdf

% A magyar viszonyokra adaptdlt romantikus néi vigjaték nem létezik, amennyiben a definicié egyik
kulcselemeként fogadjuk el azt, hogy erds kézponti néprotagonistara épit [...] Az egyébként is csekély
szamii film koziil Gsszesen ketté az (Csak szex és mds semmi, Allitsatok meg Teréz anyut), amely egy
noi féhos tapasztalatairol szol, de a filmek tobbségében egy férfi fohdssel azonosulunk.” Havas Julia
Eva: Magyar romantikus vigjaték a 2000- es években. Metropolis (2010) no. 1. pp. 66—79. id. h. p. 67.
"Bzt a mifaji alkategoriat hommecome-nak hivjak. Mcdonald: Romantic Comedy: Boy Meets Girl
Meets Genre p. 109.

"' Varga Balazs: Tobbszorosszoritasban. Maszkulinitdskoncepciok kortdrs magyar romantikus
vigjatékokban. Metropolis (2016)

http://epa.oszk.hu/03300/03349/00004/pdf/EPA03349 metropolis 2016 _4 040-057.pdf p. 40.
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ULTRA - ESETTANULMANY

crer

A kovetkezokben, a romantikus komédia definicidjanak tiszdzdsa és
torténetének, evolucids fejlddésének, azon beliil a dominans korszakok jellegzetes
stilusjegyeinek bemutatdsa utan, szeretnék az Ulfra alkotéi folyamatanak
legfontosabb mozzanatairdl, a rendezdi dontések mogott alld filozofiardl szot ejteni.
Az esettanulmany sordn mélyebb vonatkozasaiban tudnak megmutatkozni a miifaj

miikodési mechanizmusai €s az azzal kapcsolatos forgatokdnyvirdi-rendezdi praxis.

A Ultra otletét egy soha el nem késziilt dokumentumfilmem adta. A film az
orokbefogadas razos, idegorld, dramai torténetét dolgozta volna fel, a gyerekre vard
szllok szemszogébdl elmesélve. Az drokbefogasai eljarasbol leginkdbb az a pillanat
érdekelt, amikor a gyerekkel kapcsolatos elvarasokrol kell nyilatkoznia a leendd
szlllének: ugymint kor, nem, egészségi allapot és etnikum. Az utolsé indikator,
azonban erdsen diszkriminativ jellege miatt, hivatalosan nem lehet része a
kérdéivnek. Az eljaras tipikusan magyar megolddsa rendkiviili médon megfogott,
mert ugy lattam, sokat mond arrdl a vilagrél, amiben jelenleg is éliink: mirdl /ehet
nyiltan és mirdl kel/ burkoltan beszélni.

Az anyaggyljtés soran azt tapasztaltam, hogy a parok egy jelentds részének
komoly kihivast jelent eldonteni, vallalnanak-e roma gyereket. Dilemmajuk sulyéat
tovabb neheziti az a tény, hogy egy roma gyerekkel jelentdésen csokkenthetd a
varakozasi 1d0, ami egy egészséges, fehérbord 0jsziilott esetén akar 5 év is lehet. A
folyamaton atesett sziilokkel folytatott anonim hattérbeszélgetéseimbdl kidertilt, hogy
a romakkal szemben taplalt latens vagy nyilt el6itéleteik komoly kihivas elé keriiltek,
mely aztdn komoly Onvizsgélatra kényszeritette Oket. A Fovarosi Gyermekvédelmi
Kozpont jévahagyédsa elengedhetetlen feltétele lett volna a dokumentumfilm
létrejottének, azonban Ok hosszas huzavona wutdn végil elzarkoztak az
egylittmiikddéstol, dontésiiket nem indokoltdk meg, igy a filmterv parkoldpalyara
keriilt.

A terv azonban Uj lendiiletet kapott, mikor a film producerei, Geré Marcell és
Laszl6 Sara felvetették a jatékfilmes feldolgozas otletét. A produceri javaslat nyoman,
mely lelkes fiilekre talalt bennem, Barany Marton forgatokonyvirotarsam segitségével

kidolgoztunk egy premisszat, melynek kozponti figurdja egy fociultra, aki a
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gyerekvallalas érdekében kénytelen szembenézni sajat belsd elditéleteivel. Be kellett
ismerniink azonban, hogy az ultrdk vilagarol csupan felszines ismereteink vannak, és
az nem elég municid a torténet kidolgozasahoz. Koriilbeliil harom hoénapnyi ujabb
kutatds és anyaggyujtés kovetkezett, melyek sordn interjukat készitettiink igazi
ultrakkal és focihuliganokkal'®?, végignéztiik a szubkulturat feldolgozo legjelentdsebb
filmeket'”, keziinkbe vettiink témabavagé insprald konyveket, tanulmanyokat'®* és
inkognitoban, nem utols6sorban magyar bajnoki meccsekre jartunk az adott szurkold
tabor szineibe oltozve.

A torténet alapkonfliktusa kezdetben a fociultra, Gyula és orokbefogadott
roma gyermeke kozott huzoddott. Fesziiltségét és humordt egyarant a karakter
ellentmondassosaga (kiviil kemény, beliil érz6 sziv) adta a jellemkomikum szintjén,
mig a helyzetkomikum a gyerek rejtegetésébdl fakadt. A stilusdban még elég
kiforratlan first draft kozelebb allt a brit szociovigjatékokhoz, (mint példdul Mike
Leigh Life is Sweet (1990), Ken Loach Looking for Eric (2009) filmjei) de méar tobb
olyan harsanyabb, komikusabb elemet tartalmazott, melyek a The Full Monty
(1997)'-féle vigjatékok vilagat idézte. A sheffieldi munkanélkiiliek vilagat mokasan
bemutato filmmel azért is érvényes lehet a parhuzam, mert a lizer ultracsoport belsd

vilaganak bemutatasdn ekkor még joval nagyobb volt a hangsuly.

A Nemzeti Filmalap tdmogatdsanak egyik alapfeltétele a script doctorral,

vagyis egy forgatokonyvfejlesztd szakemberrel torténd rendszeres konzulticid volt.

192 Bket az ujpesti, diosgy6ri és honvéd taborbol sikeriilt igen nagy nehézségek és koriiltekintés aran
megszoélaltni. Az ultrdk ugyanis hiresek arrdl, hogy mérhetetlen ellenszenvvel viseltetnek a médidval
szemben, ami szerintiik igazsagtalanul, egyoldalian és elditéletesen mutatja be Sket. Az interjuzas
kalandos idején volt olyan eset is, amikor csak kozvetitk hosszi lancolatan juthattunk el a kispesti
kapoéhoz (az ultracsoport vezetéje). Az ultrdk 4llandéan rejtegetni probaltdk valodi
személyazonossagukat, és a beszélgetések elott minket is tObbszordsen lecsekkoltak. Elmondasuk
szerint erra azért volt sziikség, mert a rendOrség tobb izben épitett be kdzéjiik mar spionokat.

1% Nemzetkozi szintérrl: L'Ultra, The Firm, ID., Awaydays, Green Street Hooligans, Football
Factor, Okolofutbola. Magyarorszagon a téma igencsak feldolgozatlan, pedig az elmult 30 évben,
amiota megalakultak olasz mintdra az els§ ultracsoportok és oldaldgukon feltlintek a brit
hagyomanyokat kovetdé huligdnok, egy veliink €¢I, rank haté, mindennapi tarsadalmi jelenségrol
beszéliink. Kopeczky Lajos még a '90-es évek derekdn készitett oknyomozd dokumentumfilmjén,
(szintén Kemény mag cimmel) és az id6kozben késziilt Szokdsjog cimi rovidfilmen kiviil nemigen
sziiletett mas filmes alkotas.

104 Neémedy Marta szakdolgozata az ultrak nyelvhasznalatarol
http://mnytud.arts.unideb.hu/szakdolgozat/1568/nemedy m_1568.pdf

Az ultra nem huligain cimmel korkép a magyar ultrdk helyzetérdl, szocialis haloirdl:
http://www.szabadpiacalapitvany.hu/files/files/Az ultra nem huligan.pdf

Konyvek: James Bannon: 4 beépitett huligan, Nick Hornby: Focildz, Tim Parks: 4 season with Verona
Shaun Duffy: Football is Life

19 1+ Peter Cattaneo
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Az MNF ¢és jogutddja az NFI (Nemzeti Filmintézet) kiillon hangsulyt fektet a
forgatokonyvek alapos kidolgozdsara, mely akar tobb évig is eltarthat, (az Ultra
esetében ez 2 évet jelentett) ezért allandé munkatarsként egy 6t f0s fejlesztdcsoportot
tart fenn, akiket izlés, érdeklodési kor, szakteriilet alapjan "utalnak" ki az adott
projektekhez. Maruszki Balazs személyében, egy a konnyedebb hangvételii
mifajokban jartas forgatokonyvird-szakembert kaptunk maguk mellé, aki elég
alaposan ismerte az alapformulédkat, és azokat rendre szamon is kérte a torténeten.

A Baléazzsal val6 k6z6s munka soran a torténet fokozatosan dobta le magardl a
nehézkes realista elemeket. A kiillonféle mellékszalaktol, melyek szinesitették ugyan a
karaktert, de nem vitték elérébb a torténetet, megvaltunk. A romagyerekbdl, akit
sehogy sem sikeriilt megszolaltani a torténetben, illetve nem talaltuk a modjat, hogy
kozte és Gyula kozott élesedjen a konfliktus, egy terhes tini romaldnyra cseréltiik le és
azzal csavartunk egyet a torténeten, hogy a baba csak a film végén sziiletik meg.
Liiszi, a romalany sokkal izgalmasabb, konkrétabb és kontrasztosabb {itkdzofeliiletet
biztositott Gyula belsd fejlodésének katalizadldsdhoz. Jol latszott az is, hogy a film
ereje elsdsorban a humordban rejlik, a fociszurkolok szubkulturdja pedig gazdag
taptalajt biztositottak hozza. A komikus oldal erdsddése rdadasul, a visszajelzések
alapjan nagyobb esélyt jelentett a projektnek a gyartasi palydzatnal, hiszen ez
biztositékot jelentett a tdmogatd szamadara, hogy a film teljesitse a Filmalap altal
kitizott célok masik oldalat is, tehat a tarsadalmi mondanivalé melett a megfeleld
nézészam elérését'”. Ez a fajta "nyomasgyakorlas" és hatdrozott terelgetés a
tamogat6i oldalrdl szdmomra nem okozott semmilyen konfliktust, hiszen teljes

mértékben egyetértettem az irdnyokkal, melyek mentén a torténetet fejlesztettiik.

Az otlet, hogy a torténetet végiil a romantikus komédia miifaji eszkozein
keresztiil meséljiik el, eldszor akkor jutott esziinkbe, amikor azt éreztiik, hogy az egy
évnyi ir6i munkat igénylé harmadik draft mintha zatonyra futott volna. A sokféle
figurat és cselekményszalat felvonultatd valtozat a terhes roma lany és 0jsziilott
babdjanak egylittes orokbefogadasaval zarult, melynek végén a fészerepld, Gyula
konfliktusokkal terhelt hazaspari kapcsolata is rendbe jon. A két foszerepld kozott
azonban mintha nem mikodott volna a kémia, aminek az lehetett az oka, hogy

valdjdban nem egymadssal, hanem a koriilottik 1évé vilaggal, Gyula (és Liiszi) az

19 esetiinkben legalabb az 50.000-100.000 kozotti nézdszam az elvaras
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ultrakkal, mig Liiszi, a roma lany (azota a torténetbdl kiirt) gyermeke valodi apjaval
allt igazi konfliktusban. A torténetnek ebbdl fakadéan nem volt meg a fokusza. Az
volt az érzésiink hogy meg kell teremteni Gyula és Liiszi szamara egy olyan helyzetet,
amiben egymasra lennének utalva, hogy a koztik vibralo fesziiltség igazan
kisiilhessen. Innen j6tt az otlet, hogy ha Gyula, felesége visszaszerzése miatt vallalja
be a terhes romalanyt, és magukhoz koltoztetésével, az ultrdk el6tti lebukas
kockézatat, az joval nagyobb teret adna szamunkra az alapkonfliktus kidolgozasaban
¢s ezen keresztiil karakterek elmélyitésében. Ekkor még nem szamoltunk azzal, hogy
a karakterek elkezdik irni a sajat torténetiiket.

Az uj alaphelyzetre épitett szitudciok felskiccelése soran réd kellett jonniink,
hogy a felszin mogott Gyula és Liiszi kozott vonzalom van sziiletdben. Ez a kiilonos
fordulat olyan természetesen tortént meg, hogy ugy éreztikk erdszakot tennénk a
szerepldinken, ha gatat vetnénk kimondatlan érzéseiknek. A helyzet lehetséges
kifutasainak alapos koriiljarasaval megallapitottuk, hogy torténetlink szempontjabdl a
szerelem végiil is nagy lehetdségeket rejt magaban, mikozben egyaltaldn nem sériil
meg az eredeti felvetés. Vilagossa valt az is, hogy a szerelmi szal kihangstulyozasaval
¢s az abbol gerjedd nézoi elvarasok egy hagyomanyosabb miifaj nyelvezetét teszik
kivanatossd. Mig eddig tulajdonképpen 0sztoneink diktaltak, most eld kellett venni a
romantikus komédia miikodésének szabalyait, és el kellett sajatitsunk egy 0j nyelvet.
A miufaji formuldkkal val6 munka hihetetlen felszabaditonak bizonyult, egy biztos
labakon all6 keretet kaptunk, melyben tulajdonképpen szabadon lehetett garazdalkoni.
A pontos, vilagos jatékszabalyokkal ugy tlint élvezetesebb a jaték.

Miként Grindon is allitta, a konvencionalis cselekményszovés,
karakterabrazolds és vizudlis megjelenités tulajdonképpen egy tiszta forras, mely a

A S T o . 7 71 10
miivészi képzelSerd alapjaként szolgal.'"’

Ahhoz hogy a romantikus komédia nyelvét
nem csak folyékonyan, de kreativan beszEljik, ismerniink kell a zséner
grammatikdjat. A kovetkezOkben ennek a nyelvtannak az alapjait kivinom bemutatni
az Ultra mozgdképes nyelvi szovetén keresztiil. Négy kiilonallo kategorian kivanom
szemléltetni a romantikus komédia miikddését és azt, hogy miként jelenik meg egy
konkrét alkotasban, jelen esetben a targyalt mestermii, az Ultra cimi filmben:

- konfliktus

107 Leger Grindon: The Hollywood Romantic Comedy: Conventions, History, Controversies p. 69.
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- cselekmény szerkezet

- karaktertipusok

- latvanyvilag

A kategoridkon beliil bemutatom a tipikusan a romantikus komédidkra jellemzd,
egyedi mozzanatokat: az dloltozet-dlidentitist, azaz a jelenet, amikor a par
masvalakinek adja ki magat, a meet cute-t , azaz, az els6 talalkozas pillanatat illetve a

magikus helyet, ahol az egymas iranti vagyaik miikodésbe 1épnek.

A KONFLIKTUS

A konfliktus hatdrozza meg azt a diskurzust, ami alapjan a cselekmény, a
karakterek, és a teljes filmes szett elképzelhetd. Ilyen értelemben elemi kérdés
megtaldlni és pontosan megfogalmazni a filmtorténet f6 konfliktus forrasat. Azt,
Griinwalsky Tanar ur'®® szavaival élve, hogy "hova lesz a fuvar?" A romantikus
komédiak esetében ezek a konfliktusok valahol mindig, ahogy Grindon nevezi, az
udvarlds (courtship) koriil keringenek.'” Ha romantikus komédiaval van dolgunk, a
konfliktus tipusat abbol a kérdésbdl lehet legpontosabban megvalaszolni, hogy vajon
mi a legfobb akadalya annak, hogy a filmbéli szerelmesek egymaséi legyenek.

Két nagy tipust lehet ez alapjan jol elkiiloniteni: ezek a kiilsé és belsd
konfliktusok. A kiilsé konfliktusok lehetnek generaciods jellegiiek, itt jellemzden a
sziilok, legtobbszor az apa és konzervativ értékrendje és megkoviilt szocialis
¢letformaja jelenthet akadalyokat (My Big Fat Greek Wedding, 2002, Meet the
Parents, 2000).”"" A csaladot gyakran helyettesitheti a szerelmes parhoz ellenségesen
viszonyuld barati kozeg is''', és annak szovetsegéseként megjelend exfeleség vagy
exférj is. A masik lehetséges kiilsd konfliktusforrast a par 6rokolt nemi jellege adja,
azok a szerepek amiket sziiletésiinktél fogva rank szabnak. Bizonyos nemhez kotott
karakterisztikak iitk6zésérdl van itt szd: pl. raciondlis-0sztonds, sportos-miivészi,
versengd-egylittmiik6do stb..

Férfi és nd egybekelésének egyik legtipikusabb gatja az 6rokolt szocidlis

kiilonbségeink: tarsdalmi osztdly, etnikum, wvallas, stb. Tovabbi modern

1% Griinwalsky Ferenc, magyar filmrendez$-operatr

109 Leger Grindon: The Hollywood Romantic Comedy. Conventions, History, Controversies p. 2.

"0 r: Joel Zwick, r: Jay Roach

""'David Shumway azokat a romkomokat, melyekben a csaladot egy erésen befolyasold szocidlis
kozeg, pl. munkahely, haveri kor, stb. valtja fel "relationship stories"-oknak nevezi. p. 263.
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konfliktusforrasok lehetnek karrier-onfeldldozas, monogamia-egyéjszakas kaland,
baratsag-szex ellentétparok.

A karakterek belsd konfliktusai, a romantikus komédia karaktervezérelt''?
zsanerként valo vizsgalata sordn, ugyanugy lehetnek meghatarozé akadalyok, mint a
fent emlitett kiilsd konfliktusok. Mernit ugy fogalmaz, hogy "a fohos érzelmileg
alkalmatlan egy normdlis kapcsolatra, mindaddig mig megtalalja a masik felét és
végiil egy teljes ember lesz beldle".'® A belsé konfliktusokon beliil tovabbi
alkonfliktusokat kiilonbozthetiink meg pl. az elfojtas-szexualis vagy, szkepszis-hit a
szerelemben, megfelelés-szabad akarat. A romantikus komédidk tobbségében jo
esetben, és ez igaz természetesen minden narrativ filmre is, egyszerre tobb konfliktus
van jelen, és ezeket nem art neviilkon nevezni, azonban a torténet fokuszalt, izgalmas
eléadasanak zaloga, hogy egy kitlintetett fokonfliktus vezessen minket végig a

fészerepld kiilsd és belsd utazdsan.

Az Ultra f6 konfliktusa elsésorban belsé konfliktus és Gyula érzelmi
alkalmatlansagabol fakadnak. A szerelem lesz majd az az 4atalakitd erd, mely
Gyuldbdl egy teljes, 6nallé embert farag, aki nem akar tobbet megfelelni kornyezete
elvarasainak. A fOkonfliktus belsd jellege az oka annak is, hogy a romantikus
komédidk standardjétdl eltérdéen a film nézdépontjat végig Gyula képviseli, még a
szerelmi par ndi tagja sem kap igazi point of viewt.

A konfliktus masodik tipusa kiilsé konfliktus, mely a kapcsolat lehetoségét is
mereven elutasité konzervativ ultracsoport, azon belill is az apafigurat helyettesito,
Thuroczy Szabolcs altal jatszott kapd, Alex és Gyula kozott fesziil. Itt Alex képviseli
azt a merev tobbségi tarsadalmi rendszert, melynek értékeivel, ideoldgidival szemben,
a vagyai beteljesitéséért kiizdo szerelmesnek lazadova kell valnia.

A konfliktus harmadik tipusa a par szocialisan Orokolt —etnikai
kiilonbozdségeibdl  kovetkezik, mely egy darabig latszolag betoltik a
fokonfliktusforrast és sztoriépitd jelentdséggel bir, de a film midpointjanal, amikor a
vonzalom megsziiletik a szerelmesek kozott az éjszakai autdzaskor, ez mar nem a par

kozott, hanem Liiszi és az ultrak kozott fog kifesziilni.

"2 A filmes miifajokat a hollywoodi iskola két nagy csoportba osztja: az egyik a karaktervezérelt
(character-driven) a masik a cselekményvezérelt (plot-driven). Mig az elsében a f8szerepld belsd
sziikségei és céljai irjak a tOrténetet a masikban valamilyen kiils célok megszerzésére tor a féhods.
Persze a legtobb film egyszerre mindkett6t hasznalja, az donti el melyik csoportba tartozik, hogy
melyik a hangstlyosabb. A character-driven miifaj: pl. filmdrdma, plot-driven miifaj: pl. kalandfilm.

'3 Billy Mernit: Writing the Romantic Comedy. pp. 16-17. (ford. Nagy Viktor Oszkar)
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A konfliktus negyedik tipusa a Gyula és felesége kozti konfliktus. A torténet
elsd tizendt percében, mindaddig mig Liiszi meg nem jelenik, ez a kiilsé konfliktus
viszi elére a torténetet (persze a fokonfliktus latens mdédon mar ekkor Gyula belsd
ellentmondasabdl fakad). Mariann az, aki katalizdlja, megteremti Gyula belsd
valtozasahoz a koriilményeket, azaltal, hogy hazaviszi Liiszit. (Amikor a f6hds leendd
szerelmét, a régi, vagy a jelenlegi "rossz partner" mutatja be neki, szintén egy
tipikusan alkalmazott fogdsa a romantikus komédidnak). Bar a film utolso
felvonasaban felmertil a lehetdsége, hogy Mariann megjelenése akadalyt jelenthet a
par egymasrataldlasaban, azonban ez csak egy pillanatig akasztja meg a
beteljesiiléshez vezetd utat, mert a valédi megoldasra vard konfliktus elsdsorban
Gyula pszichéjében és az ultrdkkal vald viszonydban, a nekik vald6 megfelelési

kényszerében talalhato.

A CSELEKMENY

A cselekményszerkezet a megjelolt fOkonfliktus ¢és alkonfliktusok
dramatizalasa, struktiraldsa, az események ok-okozati lancolatanak felallitasa altal.
Vagyis a sablon vagy alapkeret melynek hatdrain beliil az alkoté dolgozhat. A miifaji
filmek ilyen értelemben egy sokkal szigorbb format hasznalnak, mint a szerzodi
filmek, mert ez magaba foglalja a mifajjal szembeni nézdi elvarasokat is. Az az
alkot6 kreativitasatol fligg, miként tudja a merev rendszert hajlitani, hogy a nézének
ne kelljen lemondani a szorakozasahoz sziikséges megnyugtatod kiszamithatosagrol és

kdzben mégis valami uj élményt kapjon.

A romantikus komédia cselekményének Grindon-féle alaplépései a

kovetkezok:

1. Beteljestiletlen vagy (Unfullfilled desire)
2. A taldlkozés (The Meeting)

3. Egyiitt toltott id6 (Fun Together)

4. Akadaly tamad (Obstacle arise)

5. Az utazas (The Journey)

6. Ujabb konfliktusok (New Conflicts)

7. Valasztéas (The Choice)
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8. Valsag (Crisis)
9. Réébredés (Epiphany)

10. Végs6 dontés (Resolution)'"

Vegyiik sorra hogyan érvényesiil ez az alapképlet az Ultra esetében. Gyula a
torténetiink elején tipikus antihds, konkrét céljai, vagyai nem manifesztalodnak, elég
neki, hogy hétvégén kiordibalhassa magat a lelatokon. Ugy tiinik gyereket sem akar
igazan, pusztan passziv-agressziv felesége akaratdbol sodrodik a gyermekvallalas
felé. Az els6é ponton tehdt maris csavar egyet a film, az inaktiv protagonista helyett a
feleség vagyai épitik a cselekményt, mely tegyiik hozza kockézatos 1épés ir6i oldalrol
nézve, hiszen zavarba hozhatja a nézgjét a tekintetben, hogy kivel kell utaznia a film
soran. Ugyan vannak utaldsok Gyula belsé konfliktusaira, példaul a megfelelési
vagyara, hogy szeretne otthon €s a baratok koézott is helyt allni, de mindez tulsagosan
latensen jelenitddik meg'"”, s6t ennek tulajdonképpen ellentmond, hogy a medddsége
latszolag annyi nyomot hagy rajta, hogy bizonyitasképp jol megddngetni nejét.
Egyszoval Gyula nem mutatja még az igazi arcat, ezek legfeljebb a film végérol
visszafelé olvasva fejthetdek fel.

Tudatosan kivantunk szembe menni a nézdi elvarasokkal, azt gondoltuk a
foszerepldvel vald kapcsolatot mélyrdl, az ellenszenvbdl kell inditsunk, azokbdl a
nézoi elditéletekbodl, melyeket ugy altalaban az ultrdk, focihuliganok felé taplal. Az
inditads tehat mindenképpen nehéz, hiszen a film nem jelenit meg olyan vonzé
foszereplot akivel az elsé pillanattol kezdve azonosulni lehet. Az azonosulas, a célok
¢s vagyak hidnyat, Gyula taplosaganak talzdsaival és nevetséges infantilizusaval
kivantuk potolni, illetve a szinészvélasztassal, mert ugy gondoltuk Otvés Andras
valds, szerethetd személyisége ellensulyozni tudja majd a negativ karakterexpodt és a
teljesiiletlen vagy hidnyat. A hatsé gondolat és karaktermagyardzat errél: Gyula még

maga sem tudja hogy mi hidnyzik az €letébdl, erre majd Liiszi nyitja fel a szemét.

Szinte kiilon szakirodalma van a romkomok vildgénak Osi sablonjanak, az elsd
talalkozas, vagy ahogy nevezik a meet cute-nak. A meet cute, a mifaj klasszikus

korszakanak egyik leggyakrabban alkalmazott eszkdze: amiben a par elsd
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Egy filmbdl kimaradt jelenetben Alex és Mariann dsszezOrrennek Gyulan, amihez a férfi lehajtott
fovel, tanacstalanul asszisztal.
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talalkozasanak modja mar megelSlegezi a késébbi szerelmiiket.''® Billy Wilder
allitélag folyton ujabb és Ujabb meet cute-on torte a fejét és notesze tele volt
viccesebbnél viccesebb otletekkel.''” Sokat idézett példa az egyik ilyen elsé wilderi
jelenet, a Bluebeard's Eight Wife (1938)'"® screwball comedyban, amikor a par férfi
tagja csak a pizsama fels6 részét, mig a nd csak a pizsama alsd részét kivanja
megvasarolni. Az elsd taldlkozasbol elég gyakran eldszor - latszolag - kolesonds
ellenszenv sziiletik, de elég tipikus megoldas az is, amikor a rosszul miikddd par
egyike mutatja be a masik jovendSbeli szerelmét: His Girl Friday (1940)'"°. Ez utobbi
alaphelyzet és az intenziv ellenszenv egyiittes hatdsa mitkddteti az Ultra meet cute-jat
is, amiben az 'utalat els§ latasra' végiil egy ablakon kihajitott mobiltelefon és egy
csattanos pofon formajaban dramatizalodik a screwball éra aggressziv komikumanak
jegyében. Az els6 talalkozas jelentdsége abban rejlik, hogy ellentmondast nem tiird
moddon beazonositja a két f0szerepldt, akiknek a végén Gssze kell jonnilik. Az Ultra
esetében ez a megszokotthoz képest joval késébb kovetkezik be, igy a nézd bar sejti,
hogy amit lat, az egy szerelem kezdete, de kozben, az elézmények tekintetében, el is
van bizonytalanitva. Ez a bizonytalansag, hogy nincs meggydzddve arrdl, hogy amit
lat, az egy romantikus komédia, adja a kiszamithatatlansdgot Gyula és Liiszi sorsanak

kimenetélét illetden.

Az elsO talalkozast kovetden, Gyula Mariann visszaszerzése érdekében
bevallalja, hogy magéhoz koltozteti a roma terhes lanyt. Sz6 sincs még valdodi
vonzalomrdl, az egyiitt téltott idé kényszerbdl sziiletik, nem szerelmi célbol. A
sablon-szerkezet szerint az ekkor kialakulo szerelem akaddlyba iitkézik. Az akadaly a
torténetszervezd alapkonfliktusbol kell hogy fakadjon, mely meghiusitja - legalabbis
elészor - a szerelem beteljesiilését. Az ultra esetében, ahogy mar kifejtettem, a o
konfliktus a felszin alatt, latens mdédon épitkezik, ezért a cselekmény motorjat nem a
Gyula-Liiszi kozti szerelmi szal fiiti, egyelére még Gyula és Mariann gyerekprojektje
és hazassagi kapcsolatuk a tét. igy az ezekkel kapcsolatos konfliktus hatrozza meg a
cselekmény kovetkezd mozzanatat. Eképpen az akadaly itt még a "rossz partner",
Mariann megingathatatlansdsa: makacs tavolmaradéasa lesz. Konfliktusuk a viharba

fulladt fociedzésen folytatott telefonbeszélgetésiikben kulmindlodik, ahol Mariann

"% Mcdonald: Romantic Comedy: Boy Meets Girl Meets Genre p. 12.

"7 https://www.theparisreview.org/interviews/1432/the-art-of-screenwriting-no-1-billy-wilder
18 - Ernst Lubitsch
"9 - Howard Hawks
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szabalyszerlien kikosorozza Gyulat.

Ez az 1j felallas teremti meg a lehetdséget a Gyula és Liiszi kdzotti vonzalom
kialakulasdhoz. Gyula rogeszmésen bizik abban, hogy képes visszaszerezni Mariannt,
ebbdl a célbol kénytelen szorosabbra fiizni kapcsolatat Liiszivel, pl. beszokteti a
korhazba, hogy stikaban ultrahangos felvételt csinaljon rola.

A ko0z0s sziilési projekt utazdssal jar. Utazni kell a korhazba, az uszoddba, a
slirgdsségire. Az utazas soran, kozosen atélt események hatdsara uj érzések keritik
hatalmukba a két f6szereplot. Az utazas ezaltal maga a forduldpont.

Ennél a pontnal két jellegzetes miifaji attribitomrol kell bdvebben szot
ejteniink: ezek a magikus hely és az aléltozet/alidentitas. Az utazas, mely az akadaly
lekiizdésére tett kisérletbdl kovetkezik, jelen esetben, hogy Gyula visszanyerje
Mariann kezét, mindig egy kiilononleges helyszinre torténik. Ezt a kiilonleges
helyszint hivja Deleyto "magic place"-nek, ahova a par, nagyjabdl a film kozepe tajan
érkezik, és ahol, kiszakadva a napi rutinbol, hatrahagyva hétkoznapi életiiket,
komikus helyzetek soran felszinre tornek elfojtott vagyaik.'*” A magikus helyszin
kiilonds atmoszférajaban a jovenddbeli szerelmesek konkrét belsd transzformécion
esnek at, sokat tanulnak meg egymasrol és még tobbet magukrol. A magikus hely
tulajdonképpen egy lelki gyakorlat, mely eldkésziti a terepet szamukra, hogy egy par
lehessenek.'”' A magikus helyszin minden romantikus komédia alapkelléke, melyet
mar a nagy irodalmi el6dok is felfedeztek: Shakespeare Szentivin éji Almdban ez az
Erdo, ahol valédi vardzslat és tényleges fizikai alakvaltas is bekdvekezik, pl.
Zubolynak szamarfeje lesz. A magikus helyszin nem egy iréi kredlmany hanem, ha
jol hasznaljak, a szerelembe esés zsigeri folyamatanak pontos filmyelvi metaforaja,
vizualis kivetiilése.

A magikus helyszin mindig ¢les kontrasztban all a szereplok hétkdznapi
valésagaval. Mig a hétkoznapi valosag a rend birodalma, addig a magikus helyszin a
vagyaké. Ez a belsé konfiktus, a rend és vagy kozotti orlédés oldodik fel végiil a
helyszin varazsereje altal. Nem véletlen az sem, hogy utazni kell ide - hiszen a
mozgas maga a valtozas. Sok filmben a magikus helyszin lehet egy konkrét
nagyvaros, New York (Breakfast at Tiffany 1961)'** vagy London (Notting Hill

1999), de a magikus helyszin lehet a fantazia terméke, példaul extrém esetben maga a

120 Celestino Deleyto: The Secret Life of Romantic Comedy. pp. 30-38.
2] eger Grindon: The Hollywood Romantic Comedy: Conventions, History and Controversies. p. 19.
122 Blake Edwards
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filmvaszon (Purple Rose of Cairo 1985).'"*> Az Ultra magikus helyszine az uszodai
sziilésfelkészitd tanfolyam, melynek bizarr ezoterikus/erotikus légkore a szerelmes
parokat szinte nyiltszini kozdsiilésre bujtatja fel. A helyszin egyszerre nevetséges és
megbabonazo, aminek Gyula és Liiszi sem tudnak egy id6 utan elledllni. A magikus
helyszin az, ahol felismerik egymasban kolcsonds nonkonformizmusukat, és koteléket
épit kozottik, az a tudat, hogy tulajdonkképpen 6k az egyediil normalisak és itt

mindenki mas eszelds (méhlepény elfogyasztasa).

Liiszi és Gyula inkognitoban jelennek meg a tanfolyamon, hiszen azt jatsszak
a tobbiek eldtt, hogy 6k egy valodi par. Liiszi rdadasul Mariann nevén is mutatkozik
be. Az dloltozék, alszemélyiség mint - a filmtorténeti fejezetben érintett - sajatsagos és
szélesekorben elterjedt miifaji eszkdz itt jelenik meg a filmben, de szimbdlikusan ugy
is, ahogy a két fOprotagonista egymassal ¢s a vildggal szemben lattatni szeretné
magat. Gyula, kemény, férfias csavonak probalja mutatni magat, melyhez az ultrasag,
a szubkultara (ahol a kiilséségeknek, kiils6 megjelenésnek fokozott jelentdségiik van)
konkrét jelmezeket, Oltozéket és viselkedési formékat ir el6. A kiilsdségek, a
megkiilonboztetd jegyek pedig megirt szerepeket kényszeritenek rank. Liiszi hatalmas
miszempilldi, erés sminkje, kihivo cuccai elfedik a mogotte megbujo érzékeny,
romantikus lanyt. Idével a film soran, a karekterek jellemfejlédésével ezek a
jelmezek, "maszkok" egyre ritkdbban jelennek meg, a sziil6felkészito tanfolyam sordn
explicit le is kell vetkéznilik, megfosztva Oket addigi szerepeiket jelentd
oltozékeiktdl. A kiilsé megjelenésben rejld torténetmeséld eszkdzre annyira tudatosan
épitettem, hogy Liiszi esetében példaul harom koliinb6zé hosszussaghh miiszempillat
is kértem, melyeket a jelenetek kronlogikus sorrendjében haladva egyre révidebbre
cseréltiink, mig a film utolsé harmadaban mar nem csak muszempillat, de mar
sminket sem hasznaltunk.

A szerepjaték masik kiforditott példaja az, amikor Gyula a béranyaval érkezo
ultrak elott vesz fel all alidentitast (mely kordbban a sajatja volt) és jatssza el, hogy
ugyanolyan viccesnek tartja a ciganyvicceket mint a tobbiek.

A romantikus komédidk tobbségében a felvett maskara az udvarléassal jard

aktus egy formaja (Pillow Talk 1959, Wedding Crashers 2005'>*). Mint a madarvilag

123 Leger Grindon: The Hollywood Romantic Comedy: Conventions, History and Controversies. p. 20.
r: Woody Allen
124 1 David Dobkin
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kiilonds nasztancaiban, mikor ez egyik fél (altalaban a him) vonzoénak probalja megat
eladni, hogy beteljesitse a masik fél altal gondol/vélt vagyalmokat. Az erre vald
torekvés soran azonban latens tulajdonsagok keriilhetnek a felszinre (7Tootsie 1982).
Az udvarlés, a csabitds sajat személyiségiink valtozasaval jarhat, egyfajta ontanulési
folyamat, amiben 0j szerepeket probalunk ki annak érdekében, hogy megfeleljiink a
masik elvarasainak. Ez a kétoldali dinamika hozza kozel egymashoz a part, mely
végén biztos alapot szolgal egy miikodd kapcsolatnak.'*

Az aloltozek tehat, a tett, hogy masnak adom ki magam, mint aki valdjaban
vagyok, Osszefiiggésben van a szereplok belsé konfliktusaival, azzal, hogy
bizonytalanok sajat személyiségiik integritasaval. Az udvarlas tehat valamiféleképp
Onazonossag alakitd folyamat, mely révén a kialakulatlan, zavaros énkép eldszor
megsokszorozddik, a benniink szunnyadd tobbszords személyiségek a felszinre
tdrnek, majd a kapcsolat beteljesiilésével megsziiletik egy Gj ember.'*® A szerelem
atalakitd erejérél szolo romantikus komédidk tehat, miként az Ultra is, egyfajta

szimbolikus felndvés (coming of age) torténetként is olvashatoak.

Miutan jartak a magikus helyen, a sablon szerinti kdvetkezd 1épésben, wjabb
akadalyokkal kell szembenézniiik a szereploknek, melyek tobbnyire a masodlagos
konfliktusb6l szdrmaznak. Jelen esetben ez az ultrdkhoz kapcsolodik. Gyula
belezugott Liiszibe, de érzéseit azért sem tudja kifejezni, mert tart a Kinizsi Black
"baratok" kapucsengdje akasztja meg a vallomast. Gyula nem képes felvallalni eldttiik
Liiszi irdnti érzéseit, hiszen még maganak sem merte kimondani az érzéseit. Az ujabb
akadalyok tehat valaszit (valasztas) elé allitottak, de rosszul dontott: Liiszit elzarja a
halészobaba, aki csalodottan elszokik. A valasztas lehetOsége még egyszer
felkinalkozik elétte, de Mariann vdaratlan visszatérésekor Gyula ismét a rossz utat
valasztja, melynek katasztrofalis kovetkezményei lesznek a szerelmesparra nézve, és
valsagba keriil a happy end. Gyula bels6 tanuldsi folyamata azonban az utolsé

pillanatban beérik és az ustawka '>’ kirobbanisa elétt az Alexszel valo
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Ultrak altal, altalaban félreesd helyekre leszervezett tomegverekedés. A lengyel elnevezést a magyar
zsargon is atvette.

37



szembenézésében rdébred hogy a boldosagaért cserébe fel kell aldoznia'*® ultra-énjét.
"Eszhez tértem." - jelenti ki felszababulva, miutan orrba verte felettes énjét, a kemény
mag vezérét az elnyomod apafigurat. A veégsé dontés mesziiletik benne, Mariannt
kikeriilve, csobbano fejest ugrik a tisztitd vizbe és hossz csdkban oldddnak fel

Liszivel.

KARAKTERTIPUSOK

A romantikus komédia karaktereit két csoportra kell osztani, a fészerepld par
segitdire és az Oket akadalyozokra. Mig az elsd csoport jellemzden a barati kor
tagjaibol keriilnek ki, bizalmasok, akikkel a par megoszthatja gondolatait vagy
idésebb tandcsadd, stb., addig az akadéalyozdok 4altaldban a merev tarsadalom
képviseldi szoktak lenni: sziildk, munkahelyi fondk, stb. A szerepek persze
felcseré¢lhetdek, sokféleképpen varidlhatdéak, de ez a tobbé-kevésbé altaldnos
felosztas.

Gyula esetében alapvetden hidnyoznak az elsd csoport, a segitok képviseldi,
azokat inkébb csak epizddszerepldk testesitik meg, példaul a Tenki Réka altal jatszott
tanfolyamvezetd. A masik csoport azonban annal inkébb zsufolt: a vezérbika, Alex, a
Kinizsi Black Army és a feleség, a Stefanovics Angéla féle Mariann, aki a romkom
kéanon szerinti "rossz partner". O jelenti a f6hds szamara a masik, a rossz alternativat,
aki vagy a konformizmus (unalom) veszélyét vagy dominans alakban (vagyis
Mariann esetében) a f6hés individumanak teljes feladdsanak rémképével fenyeget.'*’
Mégis sziikséges kelléke 6 is a f6hds tanulasi folyamaténak.'*’

Hianyzik az Ultrabol a romantikus komédidkra jellemzé "masik par"
szerepkettése, akik, mint parhuzamosan bemutatott kapcsolat 0Osszehasonlitasi

lehetéségeket kinalnak fel."' Pl. ... When Harry Met Sally (1989)

A protagonista harom tipusat Grote a kovetkez6képp kategorizalja.'*

28 A parnak fel kell aldoznia sajat magat, a szerelmi egyesiilés érdekében. Kristine Brunovska
Karnick: "Commitment and Reaffirmation in Hollywood Romantic Comedy" pp. 132-133.

121 eger Grindon: The Hollywood Romantic Comedy: Conventions, History and Controversies p. 14.
130 Steve Neale: "The Big Romance or Something Wild? Romantic Comedy Today" pp. 289-90, 293—4.
B A forgatokonyv egy korabbi valtozataban Alex és feleségének kapcsolata tibb jelenetben valik ilyen
jellegli 6sszehasonlitasi alapnak, de végiil az utolsé valtozatban ezekbdl joval kevesebb maradt.

2 David Grote: "The Comedic Tradition" in The End of Comedy. 1983 pp. 39-47.
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- Naiv (Innocent)
- Ostoba (Fool)
- Gazember (Scoundrel)

A naiv vagy artatlan fohdssel dolgozéd filmek felndvéstorténetek. A tiszta
karakter még keresi Onmagat, tanulnia kell sajat magéarol, hibdzasait nem rossz
szandék vezérli, tapasztalatlansagabol fakadnak és mert konnyen befolydsolhato. Az
ostoba is artatlan, de nem fog rajta a tanulds, csetl6-botld bohdc tipus. A gazember
gyalazatos, gatlastalan, taplo és cinikus. A zord kiilsé érzet szivet takar tipus. O
mindaddig sebezhetetlen, mig ratalal a szerelem. Beldle a szerelem formal j6 embert.
Gyula egyértelmiien a gazember tipus. De ilyen példaul Phil a Groundhog Day

(1993)"*? embergyil516 meteoroldgusa is.

A romantikus komédidk donté hanyadukban két azonos sulyu protagonistaval
dolgozik. Egyes filmekben azonban felborulhat ez a balansz. Az Ultra ebben a
tekintetben is athagja a dogmakat, hiszen abszolut féhdsnek, aki rendelkezik valdodi
karakterfejlodéssel, kizardlag Gyulat nevezhetjiik. Liiszi karaktere, hattértorténete,
belsd konfliktusai a forgatokdnyvben joval kidolgozottabbak, plasztikusabbak voltak,
de a filmben ennek csak morzsdi maradtak. Liiszi lefokozédsanak stilaris ¢és
dramaturgiai okai voltak. Egyfel6l a roma lany bels6 konfliktusai a forgatokonyben a
ravar6 anyaszereppel, a sziiletendd babéjaval voltak kapcsolatosak, melyek egy sajat
magan  megkisérelt, de meghitsult elvetélésben lett dramatizalva. A
gyermekotthonban jatszddo jelenet, mely egyben Liiszi karakterexpodja volt, mar a
forgataskor is gyanusan mas regiszteren (a film Osszes tobbi jelentéhez képest)
sz6laltat meg. Hidba igyekeztiink olyan beallitdst keresni, hogy a szituacid
dramaisagan enyhitsiink, ugy tiint ez nem olyan dolog, amivel viccelni lehet.”** A
vagoasztalon mar vilagos volt, hogy tilsdgosan komor és stlyos a jelenet ahhoz,
beleilleszkedjen a film hangulataba, fél6 volt hogy tragikus realizmusa elriasztana a
nézot. A sziiletend6 gyermekkel és az anyasaggal, mint szereppel vald viszonya egész

egyszerlien nem tlint kompatibilisnek a szerelmi torténettel és ennek kifejtése tal sok

133 1 Harold Ramis

B4 Bonyolultabb feladat azonban a lelki fajdalom, a szomoriisdg ésszehangoldsa a komikummal. A
mult szazad elején valtak divatossa azok az elméletek, amelyek a humorban fontos elemként tartottak
szamon a szomoru- 65 sagot, az elkeseredettséget. De éppen Reviczky invenciozus humortanulmanyai
fejtették ki, hogy az efféle humorban tulajdonképpen nem létezhet igazi komikum sem. A komikum csak

formdjaban, de nem lényegében van jelen a melankolikus, a pesszimista, az elkeseredett humorban." in:
Szalay p:64-65
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teret és 1dOt vett volna el a foszaltol. Liiszi nézépontja igy csak nyomokban, a
Gyulédval valé viszonyanak fénytorésében érzékelhetd. Pl. Liiszi karakterexpoja is
Gyula nézpontjan keresztiil valésul meg, nem tudjuk ki 6, hogy honnan jott, a néz6

csak annyit tud meg, amennyit Gyula.

KOMIKUM/ERZELEM

Két fontosabb nyelvi eszkdz vizsgalata érdemel szot: A komikum és a képi
realizmus/stilizacié kérdése. A komikum, mint cselekményépitd mindség mar szoba
keriilt Szalay szovege kapcsan, aki kifogasolta a magyar vigjatékok esetében a
romantikus szal és a humoros szal kiilonvalasat a filmek szovetében. Ennek okait a
screwball fejezetben mar vizsgaltam. Deleyto megallapitdsa, miszerint a humor az
elbeszélés kontextusabol kovetkezik és a cselekményépités része,'> szorosan koveti
Szalay gondolatmenetét. "Sosem lesz vicces az, ha valaki vicces akar lenni" - szogezi
le Howard Hawks is, majd hozzateszi "nem hiszek a vicces mondatokban, a vicces
helyzetekben anndl inkabb" Egy figura, magyardazza késobb, nem attol valik
humorosséa, amit mond, hanem att6l ahogy mondja, példaul ha cselekvésében nagyon
ellene dolgozik annak, amit mondani akar. '** A humor tehat ritkan ér célba, ha nem a
torténetbdl s a karakterek attitlidjének, viselkedésének logikdjabol kovetkezik.

A humor, és az arra adott valaszreakcid, a nevetés két ellentétes funkcioval bir
a romantikus komédidkban: azonosulést segitd és tavolsagteremtd. Grindon talaléan
fogalmaz, amikor azt irja, ha "érted a vicced, részesiilsz a szerelembd1""’. A humor
tekinthetd a szerelem elOszobajanak, hiszen a szerelembe esés egyik
kulcsmozzanataban, amikor az udvarlds aktusa soran, az én kimozdul megszokott
allapotabol, feltarja sebezhetdségeit, gyengeségeit. Ha ezen a masik fél képes nevetni,
akkor a szerelem szinte boritékolhatd. A nevetést, mint szerelmi eldjatékot az
Ultrdban az éjszakai kocsizéas jelenetében dramatizaltuk, amikor a két foszerepld
egymasra licitdlva mutatja meg egymasnak legdurvabb sebhelyeiket. A hdskodés
végiil kolesonds nevetésbe torkolik, a nevetés pedig zavart, megillet6dott csendbe. A
néz0i azonosulast az valtja ki, hogy ¢ maga is nevetni kezd a jeleneten, a nevetés igy

érzelmi koteléket épit kozte és a film szerepldi kozott, vagyis 6 maga is atéli a

135 Celestino Deleyto: The Secret Life of Romantic Comedy pp. 19-24.
% Howard Hawks: Interviews edited by: Scott Breiwold p:197-198 (ford: Nagy Viktor Oszkar)
57 eger Grindon: The Hollywood Romantic Comedy: Conventions, History and Controversies p. 21.
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pillanatot.

A humor tavolsagteremtd funkcioja a fijdalommentességgel kapcsolatos: "az
arisztotelészi megkotes, mely szerint csak az olyan fdajdalmas, illetve borzalmas lehet
komikus, amely tartos sériilést nem okoz ""*®. Grindon ezt kiegészitve, igy latja, hogy
ha a nevetés egy akadallyal, kényelmetlen helyzettel van 6sszekapcsolva, akkor az a
funkcidja hogy a kozonséget védje €s eltavolitsa téle. A megalazottsag, a pofara esés
atélése tonkre tehetik a nézdi szorakozast, a humor ebben az esetben megteremti a

kelld dinstinkciot.

REALIZMUS/STILIZACIO

A romantikus komédidk karakterei a kezdetekben kizardlag a kozéposztaly €s
felsGosztaly vilagabol keriiltek ki. Persze vannak kivételek, de ez a tradicié a mai
napig toretlen és ez a rendszervaltas utdni magyar romkomokban is k6zos pont, ahol a
fels6 ¢és fels6kozéposztaly azon beliil is a szorakoztatdipar képviseldire sziikiil a
kor."*® A mifaji torekvést, hogy a néz&jét kiszakitsa a sajat kornyezetének hétkdznapi
vilagabol, ez a valasztds végiil is annyiban igazolja, hogy ez az anyagilag tehetds
réteg, egy atlag ember szdmara elérhetetlen kdrnyezetben él. A romkomok vizualis
kommunikécidja szempontjabdl kihivast jelent, hogy egyszerre két lovat szeretne
megiilni, egyrészrdl, az absztrakcid révén a nézdjét egy masik alomszerii vilagba
repiteni, masfeldl a realizmus révén, az aktudlis tdrsdalmi problémakra refelektalni.
Csakgy mint a humor és az érzelem esetén, itt e kettds igény, a stilizacid ¢és
realizmus kényes egyensulyat kell megteremtse a jO romantikus komédia. Ha a
realizmus kiiiresitésével a stilizacio felé billen a mérleg, akkor konnyen sematikussa,
sterillé, hamissd, atélhetetlenné valhat a film, mig a tulzott naturalizmus a
foldszagusag, a nehézkesség, a bonyulultsag, a humortalansag veszélyével fenyeget.
Az Ultra esetében, mely szakit a biztonsdgos hagyomannyal, és az als6 kozéposztaly
¢s lecsuszottak vildgabol valasztja a fOszerepldit, az egyensuly megteremtése
¢letbevagd kérdés. A kornyezetabrazolasnadl mindig a valdsagbol, a tipikusbol

indultunk ki Kévari Kata diszlet-, és Sinkovics Judit jelmeztervezdvel. Valos

P8 A fajdalommentesség elve tehat a tragikum egyik Gsszetevéjének nyilt ellentéte a komikumban —
Arisztotelész szerint. A tragikumot ez kiilonbdzteti meg a komikumtél. Szalay p:31

9 Varga Balazs: Tobbszordsszoritisban. Maszkulinitdskoncepciok kortdrs magyar romantikus
vigjatékokban. Metropolis (2016)
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helyszinekben gondolkoztunk, amiket kisebb-nagyobb atalakitdsokkal egymdashoz
igazitunk és lehetdség szerint bizonyos mértékig absztrahalunk. Példaul Gyulaék
lakdsa esetén azt mondtuk, hogy a kiilvarosisdg, a proli életforma tipikus élettere a
lakételep. Ugy véltiik azonban, hogy a klasszikus panel lakételep riasztéan valdsagos,
taszitd hatast kelt, ezért olyan tarsas hazakat kerestiink, melyek egy korszakkal
akadtunk ra a Forgéch utcai lakoételepre, mely kiilsé gangos, téglaépiiletként atipikus,
kissé¢ tajidegen, de mégis pontosan leirja a benniik lakd emberek statuszat. A
harmincas években ¢épiilt hivatalnoktelephez jol passzolt késébb Alexék haza,
melyeket a Vegyész utcai, szintén hivatalnokoknak épiilt kertovezetben talaltunk meg.
A szokatlan, de mégis ismerdsnek tiind lakoépliletek egyszerre tudtak kielégiteni a
realizmus ¢és stilizaltsdg igényét. Ezt a filozofiat igyekeztiink érvényesiteni a tobbi
helyszin és a jelmezek kivalasztasanal is. De ez az alapallas, kényes egyensuly
hatdrozta meg a fények és a kameramozgds haszndlatat is. A fények természetes
hatast kellett hogy keltsenek, de a napszakokat, a bejovo fények mennyiségét, tipusat
(szort, direkt) és iranyat mesterségesen ugy valasztottuk meg, hogy a jelenetek
atmoszférajat a szereplok érzelmi allapotat fejezzék ki legeldl. Példaul a sebhely
mutogatas, éjszakai, autdbelsds jelenetében teljes mértékben irrealisak a szereploket
megvilagité fények, hiszen a kozelben alig van redlis fényforras, pl. utcalampa, a
szereplok arcai mégis teljes mértékben lathatova valna, hiszen sziikségiink volt rd a
torténetmesélés, az érzelmi reakcidk jo lathatosdga miatt. A fényviszonyok ebben az
esetben inkdbb a szereplok altal latott vilagot képezik le és kevésbé az objektiv
valésagot.

A realizmus és stilizacid egyensulya mutatkozik meg a szerepldvalasztasban
is. Még a forgatokonyvirds elején ugy képzeltem, hogy a szerepeket valodi ultrak és
egy valddi intézetis romaldny fogjak jatszani. Aztan id6ével megértettem, hogy a
romantikus komédia esetében a valdodisdghoz valo ragaszkodas kontraproduktiv lehet,
hiszen a film Onmagaban fajdalmas, lehangold dolgokrdl szdl: gyermektelenség,
rasszizmus, stb. Ha a karaktereket valddi szereplok jatszottdk volna, a valosag, a
szereplok hattértorténetei, melyek egy arcrol leolvashatoak, atiithettek volna
onkénteleniil is. Ezt onnan sejtem, hogy kezdetben civil romaldnyokat castingoltunk,
akiknek, az amugy izgalmas, sajat civil torténete minden leprobalt jelenetben
atlyukasztotta a képernyot €s egy totalisan masfajta filmet igért. Tobbszor dolgoztam

civilekkel és azt tapasztaltam, hogy ahhoz hogy mikddjon veliik a film, rajuk kell
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irni, at kell szabni azt, mely egy olyan kotott formanal, mint a romantikus komédia

rendkiviil kockazatos vallalkozas lett volna.

Az esettanulméanyt Rick Altman gondolataival zarnam. Magyardzata szerint,
egyetlen filmen keresztiil képtelenség megmutatni a romantikus komédia mitologiajat.
Ezt az egységes, kulturalis konfliktusokat kozvetité narrativ format csak a kiilonféle
generikus variaciok osszesége tarhatja fel. '** A romkom mitoldgia azonban nem egy
allandd, merev rendszer, az egyes filmek el is vehetnek ebbdl a narrativ mintabol, de
ugyanugy hozza is adhatnak, amig a mifaji konvenciok keretén beliil maradnak. A
romantikus komédia, mint mitoldgia tehat egy veliink egyiitt ¢é16 és minden
pillanatban valtoz6 szellemi entitds, mely kiapadhatatlan forrast biztosit a

filmkészitOk szamara.

A mestermii megtekintési kopidja (picture-lock allapot):

https://vimeo.com/407868960
password: mestermu

Kreativ alkotétarsak: Laszl6 Sara, Geré Marcell (producerek), Kiirti Istvan (operatdr),
Sass Péter (vagd), Barany Marton (tars-forgatokonyvird), Baldazs Gabor
(hangmérnok), Tovishdzi Ambrus (zeneszerzé) Koévari Kata (diszlettervezd),
Sinkovics Judit (jelmeztervezo)

Szinészek: Otvés Andras, Gombo Viola Lotti, Thiroczy Szabolcs, Stefanovics
Angéla, Tenki Réka, Rajkai Zoltan, Orosz Akos, Hajdi Szabolcs, Pillér Adam, Szabo

Simon

140 Rick Altman: American Film Musical p. 331.
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OSSZEFOGLALO

Abbol a feltevésbdl indultam ki, hogy a romantikus komédia, bar a
legnépszeriibb, legmaradandobb klasszikus hollywoodi miifaj, a filmtudomany, a
cinefilek, a kritika, a filmkészitdk, st még a romantikus komédiat nézok korében is
igen megvetetett filmtipus. Ultra cim@ filmem kapcsén sikeriilt azonban beleasnom
magam a zsaner mitkodési mechanizmusaiba illetve kutatdsaim sordn megismertem, a
miifaj reprezentacidjahoz képest, igen csekély szamu, de annal mélyebb és pontosabb
analizist addé tanulmanyokat, melyek a romantikus komédia titkait kutatjak.
Ertekezésemben ennek a tapasztalatnak az osszefoglalojat kivantam eléadni, abbol a
célbol, hogy bebizonyitsam, hogy a sokszor jogos ellenérzéseink csupan csak
bizonyos rossz filmek, negativ néz6i élményébdl vagy egy tévesen megvalasztott

nézpontbol fakadnak, amiket aztan altalanosan kiterjesztiink a miifaj megitélésekor.

A mifaj rehabilitdciojat a kovetkezOképpen végeztem el: a romantikus
komédia kiilonbozé definicion és filmes példdin keresztiil bebizonyitottam, hogy a
paletta, melyet ez a cimke lefed, sokkal szélesebb, mint amivel tobbnyire azonositjuk
a zsanert. Bemutattam, hogy a komikus roménc olyan &si és orok emberi
alapkonfliktussal foglalkozik, mint a parvélasztds, a szerelem, a hdazassag ¢&s
szexualitds kérdései, a nemek, az 6nazonossag, és identitas titkai. A miifaji evolacio
felvazolasaval ¢és a kiilonféle korszakok dominans almiifajainak meghatarozasaval
lathatova valt, hogy a romantikus komédia képes a tarsadalmi folyamatok
megragadasara, mikdzben a komikum segitségével segit feloldani is azzal kapcsolatos
szorongésainkat. A hazai kitekintésben vézoltam, hogy a miifaj magyarorszagi
evolucidja és nézdi elfogadottsaga mar elérte azt a szintet, hogy szakithat az angol-
szasz iranyvonal steril kopirozdsadval és 1j Kkisérletez6 palyara 4llhat, minek
eredményeképp mar meg is tette elsd batortalan 1épéseit egy sajatos lokalis verzid
létrehozasaban. Végezetiil Ultra cimi filmem esettanulményan keresztiil elemztem a
miifaj legfobb jellemvonasait, és alkotoi eszkozarzenaljat. Reményeim szerint sikeriilt
ravilagitanom, hogy az unalmas sablonszer(i, "nincs mit rajta elemezni, annyira
attetsz$ és kiszamithato"'*' formula egy nagyon is rugalmas, varidlhaté eszkoztarat

biztosit a kreativ filmkészitd szamara.

"1 bavid Shumway: Modern: Love: Romance, Intimacy, and the Marriage Crisis
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EREDETISEGI NYILATKOZAT

Alulirott Nagy Viktor Oszkar (sziil.hely, id6: Gyongyos, 1980. januar 26., anyja neve:
Német Edit, szem.ig.szdm: 992528EE, a Moholy Miivészeti Egyetem Doktori Iskola
doktorjeloltje kijelentem, hogy A romantikus komédia védelmében cimli doktori
értekezés sajat miivem, abban a megadott forrdsokat hasznéaltam fel. Minden olyan
részt, amelyet sz6 szerint vagy azonos tartalommal, de atfogalmaz forrds megadéséaval
megjeloltem. Kijelentem tovabba, hogy a disszertaciot sajat szellemi alkotdsomként,

kizarolag a fenti egyetemhez nyujtom be.

Kelt: Budapest, 2020. méjus 11.

Nagy Viktor Oszkar
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ABSZTRAKT

A romantikus komédia filmmivészetben elfoglalt helye, mindig valahol a
képzeletbeli hierarchia legaljan volt, a megtiirt, a sziikséges rossz szinonimajanak
szamitott, mely méltatlan a vizsgalatra. Az Ultra cimii nagyjatékfilmem kapcsan, a
felkésziilés részeként, alaposan elemeztem a miifaj miikddési mechanizmusait és az a
sejtésem tamadt, hogy a miifaj sokkal tobbrétegiibb, mint amit a kozvélekedés, és

jomagam is elézetesen gondoltam.

Az értekezés elsé felében az elmult tiz évben egyre boviild, elsdsorban amerikai
tanulmanykdtetek segitségével vizsgdlom a miifaj kialakuldsat, torténetiségét és
jellegzetes stilaris jegyeit, mig az értekezés masodik felében, az Ultra cimii
mestermiivem esettanulmanyaval, mely jol beleilleszkedik a magyar romantikus
komédia evolucids torténetébe, demonstralom a zsaner évtizedeken at csiszoldodott

torténetépitési és vizudlis eszkozeit.

The place of romantic comedy in cinematic hierarchy has been always somewhere at
the bottom. More or less it is a synonim for a necessary, but low-value product, that is
unworthy of any kind of examination. In connection with my feature film Ultra, as
part of the preparation, I thoroughly analyzed the basic mechanism of the genre.
During this period I realized that 'romcom' was much more multilayered than what

public opinion, and myself, had thought in advance.

In the first half of the dissertation I examine the emergence, history, and special
characteristics of the genre, with the assist of the most prominent studies written in te
United States. In the second half [ demonstrate the visual and story telling qualities of
the genre as it appears and works in the feature Ultra, which is a romantic comedy of
a hungarian new era. This movie (directed by the author of the dissertation) fits well

into evolutionary history of the local version of the genre.
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A foszerepben: DERZSI JANOS, RAVASZ TAMAS Tovabbi szereplok:

NAGYANDRE

A,ZNAMENAKISTVAN,BICSKEYLUKACS,BAB ANBENCE

KITTI KEMERI NORA Hangmérnok BALAZS GABOR

Jelmezt

ENIVigd: NAGY VIKTOROSZKAR Rendezéd

GERO MARCELL Gyartasvezetd KIRALY ISTVAN :rh}‘-(")r,".('

Producer:

}

MISKOLCZI PETER Irta ésrendezte: NAGY VIKTOR

EUROFILM STUDIO §

KEMER

AMAS

OSZKAR

APAFOLD (jatékfilm, 85, 2008, rendezé - forgatokonyvird)

Tamogaté:
Magyar Mozgékép Kozalapitviany, Nemzeti Kultiralis Alap

Fesztivalok:

40. Magyar Filmszemle, Budapest
Versenyben

Eurépai Filmdijra jelolt filmek listajan

A legjobb 48 eurépai film nominaltjai kozott

Thessaloniki Nemzetkozi Filmfesztival, Gérogorszag
Versenyben

Bergamo Film Meeting, Olaszorszig
Versenyben

Seattle, Nemzetkozi Filmfesztival, USA
Versenyben

Cinemajove, Valencia, Spanyolorszig
Versenyben

Goa, Nemzetkozi Filmfesztival, India
Versenyben

Rouen A L’est, Nemzetkézi Filmfesztival, Franciaorszag
Versenyben

Tallinn Black Nights Filmfesztival, Esztorszig

Versenyben



Dijak:
40. Magyar Filmszemle, Budapest, 2009
Kiilf6ldi Kritikusok Gene Moskowitz Dija

Al este del Lima, Peru 2010
Kiilondij
https://vimeo.com/album/4873467/video/197182539 password: singapure




FelsObb
parancs

Nagy Viktor Oszkér ¢« Petrik Andrés

dokumentumfilmje

cuiIAGY VIKTOR OSTKAR, PETRIK ANDRAS e PETRIK ANDRAS s SASS PETER e VARHEEH] RUDILF
MATIS NEL szt HEGER BARBARA ™~ ERDGS NELINDA ™ LASILO SARA, GER0 MARCELL

A

!
g LY
A ~]

FELSOBB PARANCS

(dokumentumfilm, 50’, 2013, rendez6: Nagy Viktor Oszkar, tirsr.: Petrik Andras,
forgatokonyviré: Nagy Viktor Oszkar)

Téamogaté:
Eurépai Menekiiltigyi Alap

Forgalmazé:
Phares et Balises (Franciaorszag)

A projekt részt vett:

ZagrebDOX Pro, Zagrib, Horvitorszag, 2011

Verzio DocLab, Budapest, 2012

East Doc Platform - Doc Launch, Praga, Csehorszag, 2013

Televiziés megijelenések:
Al Jazeera Balkans, Duna Televizié, Duna World, hirTV

Fesztivalok:
10. Verzié Nemzetkozi Emberi Jogi Dokumentumfilm Fesztival, Budapest, 2013

Magyar panoréma programban

24. Mediawave Nemzetkozi Filmfesztival, Komarom, Magyarorszag, 2014
Nemzetkézi versenyben

BuDoku - Budapesti Dokumentumfilm Fesztival, 2014

Magyar versenyprogramban

54. Krakké6i Nemzetkozi Filmfesztivil, Lengyelorszag, 2014

Nemzetkézi versenyben



20. Aye Aye Nemzetkozi Filmfesztivil, Nancy - Lorraine,
Franciaorszag, 2014
Nemzetkozi versenyben

5. HumanDoc Nemzetkézi Filmfesztival, Varsé, Lengyelorszag,
2014
Nemzetkozi versenyben

57. DOK Leipzig, Lipcse, Németorszag, 2014
Nemzetkozi dokumentumfilm programban

22. Camerimage, Bydgoszcz, Lengyelorszig, 2014
"Documentary Special Screenings" programban

13. Document Nemzetk6zi Emberi Jogi Dokumentumfilm
Fesztival, Glasgow, 2015
Hivatalos programban

13. Emberi Jogi Dokumentumfilm Fesztival, Zagrab,
Horvitorszag, 2015

Hivatalos programban
Tomegek kisérlik meg a tiltott hataratkelést a szerb-magyar hatéron,

Ars Sacra Filmfesztival, Budapest, 2016 Bogy bejussanak az Eurdpal Uaigba.
1 A magyar oldalon helyi lakosok 6nkéntes polgardrként
HlVatalOS Versenyprogramban védik a teleplilésiik és az Uni6 hatéarat.

Dl"ak: A szerb oldalon, a hatdrsértésre késziilé migransoknak egy szabadkai
‘J— lelkész segit az életben maradésban

10. Aranyszem Operatdr Fesztivil, 2013
Legjobb dokumentumfilm operatér dij s AGY VIKTOR OSTKAR, PETRIK ANORAS e ETRIK ANORAS s SASS PETER s VARREGH RUDOLE Felsébb

5 MATIS INEL e HEGER BARBARA " ERDS HELINDA ™= LASTLO SARA. GERD MARCELL ;

https://vimeo.com/album/4873467/video/227933705
password:singapure

Nagy Viktor Oszkar ¢ Petrik Andras

dokumentumfilmje

9 TFels6bb parancs

artisjus




NAGY VIKTOR OSZKAR FILMJE

HIVATAT

A CAMPHLAA SPARSSTAL OPRODUICIOBAN, A URPAINTEERACIOS ALAP TAMOGATASAVAL BEMUTATICHVATAL

s G ANNA, AVATORAN,KAYA LI BATKAZOLN, SANJUJOHN. DR MATON- DK BEEWADET, ERCENIKAMNA

o Y VIO DSDCAR e LASZC SARA, R MARCELL "5 SIS PETA, NAGYVKTOR TR et DS TAMAS v SASS PETER
o AN DA THANY LD s GACS PETER BENIAMAI " HEGER ARDARA i ADCS MELINOA

Ry L)
P

HIVATAL
(tévéfilm, 52’, 2015, rendezs: Nagy Viktor Oszkar, forgatékonyviré: Szécs Petra, Nagy Viktor
Oszkar)

Tamogaté:
Eurépai Integriciés Alap

Forgalmazé:
Phares et Balises (Franciaorszag)

Televiziés megjelenések:
TV2, Duna Televizié, Duna World

Fesztivalok:
12. Aranyszem Operatér Fesztivil, Budapest, 2015
TV-film versenyben

29. FIPA, Biarritz, Franciaorszag, 2016
»Drama" versenyprogramban

2. Magyar Filmhét, Budapest, 2016
TV-jatékfilm versenyprogramban

37. Manaki Brothers International Cinematographers' Film Festival, Bitola, Macedonia, 2016
a "European Cinema Perspective" programban

Dijak:
12. Aranyszem Operatér Fesztivil, Budapest, 2015
Legjobb TV-film Operatér dija

29. FIPA, Biarritz, Franciaorszag, 2016
FIPA d'Or a Legjobb forgatékonyvnek jaré dij

26. Mediavawe Nemzetkézi Filmfesztival, Komarom, 2016
Legjobb magyar fikciés film

Ars Sacra Filmfesztival, Budapest, 2016
Legjobb egész estés fikcids film

https://vimeo.com/album/4873467/video/137929379 password: singapure




KET VILAG KOZT

(dokumentumfilm, 67’, 2011, rendezé - forgatékonyviro)

Dijak:

A film az HBO Central Europe finanszirozasaban valésult meg. Cinefest- Nemzetkozi Filmfesztival, Miskolc, 2011

Dokumentumfilmes fédij

Televiziés és VOD megjelenések: Bokréta és Biciklilinc Filmfesztival, 2011

HBO Hungary Migricié kategéria, a zsiiri elismerése
HBOGO

Film.Dok- Dokumentumfilm Fesztival, Csikszereda, Romania, 2011
Fesztivalok: Didkzsiri fédija
9. In the Palace - Nemzetkézi Rovidfilm Fesztival, Bulgéria, 2011

Magyar Filmkritikusok Dija, 2012
Nemzetkozi versenyprogramban

2011 Legjobb dokumentumfilmje
Dokument- Nemzetkozi Emberi Jogi Fesztivil, Glasgow, Skécia, 2011

8. Aranyszem Operatdr Fesztivil, Budapest, 2012
Nemzetkozi versenyprogramban

Legjobb dokumentumfilm operatér dij

8. Verzio Nemzetkozi Emberi Jogi Dokumentumfilm Fesztival, Budapest, 2011
Versenyben https://vimeo.com/album/4873467/video/118905973 password: singapure

Jihlava Nemzetkézi Dokumentumfilm Fesztivil, Csehorszag, 2011
Nemzetkozi versenyprogramban

25. FIPA, Biarritz, Franciaorszag, 2012
Nemzetkozi versenyprogramban

8. Zagreb Dox Nemzetkozi Dokumentumfilm Fesztival, Zagrab, Horvatorszag,
2012 Nemzetkozi versenyprogramban

Bebe ELEFANTCSONTPART
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