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BEVEZETES



A vizudlis teremtés és az informdcio kozlés sok ezer éves gyakorlata
viltozoban van. Az idd fogalma 4j megvilagitasha kerilt. Mig kordbban
a kozlésnek mérhetd ideje volt, akdr évszazadokban, addig ma mar
az idénélkiliség tartomdnydban vagyunk.

Bolyongunk a vilagban, a benne kiszabott idonkben. Nem mi akartuk
ezt a bolyongdst, hanem kaptuk, visszaadni nem lehet. Ahogy
akaratunknon kivil kaptuk, Ggy vissza is vétetik — varatlanul,
visszavonhatatlanul, Grokre. Azt hiszem, sokan lemondandnak a rdjuk

kiszabott id6rél, mert életikre nem tudnak élettel valaszolni. Csak
megjegyzem, hogy az ember karakterét érint6 és probatételét is jelentd
e viltozds.

Az egyén idokezelése, a sokrdl valo lemonddsa feltétele életben
maraddsanak. Személyiségének biztonsdga a sokbdl segithet neki
kivalasztani, megélni azt a minimumot, amely az 6 életét szervezi.
Nem hiszek a mindent birtokldsban, mely szerintem a feliletes széveg-
és képolvasdsban meriil ki. Sokkal inkdbb hiszek az egyediségekben,
az egyéni utakban, az ondllo valasztasokban. Az idé gyorsulasa kedvez
a feliletességnek, az Grességnek, azonban az emberi tudat jo
eséllyel kizd a mélységek felé, hiszen mi lehet megnyugtatdhb,
a fudds — ldtds biztonsdgandl és a személyes vdlasztds oroménél. Nem
véletlen, hogy a belsd szabadség tere végtelen, mig a kilvilag képes
a terét pillanatok alatt lezdrni, zsugoritani a megfulladdsig. Ennek
észlelése konnyd, hiszen kilsd tereink a végesre épitenek és tanftanak.
Szeretjiik beldtni a vilagot és amit latunk, arra szivesen hisszik, hogy
az egész. Pedig tudhatd, hogy ebben tévedink. Biztonsagot keresink
a vildgban, falakat—sarkokat épitiink magunknak, hogy lassuk annak
végét. Ez bellrél soha nem torténhet meg velink.

Ahogy bdvil az informacioszerzés lehettsége, Ggy szikil az emberi
érintkezések felilete. A nyilvanos terek virtudlis térré valtoznak,

legalabbis abban az dsszefiiggésben, hogy mdr nem az informacio
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addsa-vétele a nyilvanossdg szervezédésének oka, hanem a vélhetdleg
és remélhettleg emberi érintkezések igénye. De ezzel eqyitt is az
emberi tudat manipulalasa mar attevédott oz indirekt szférdaba, amikor

nl

is a sarokban iilve ,nyomdgombokra timaszkodva”' hagyom magamhoz
befutni az informéciokat. Ez a helyzet még nagyobb feleldsséget 16 az
emberre, hiszen nehezen hihetd, hogy szabadon vdlaszthatunk. Ha
visszavonulunk a valasztastdl, még inkabb zdr ala kerilink. Alsagos
dolog azonban a hagyomdnyos képi, hangi és #éri strukttrdkra hivatkozva
elzarkozni az ojtol. Vélhetden oj struktirdk fognak kialakulni, melyben
nem kényelmes szerepldnek lenni, de ez nem vdlasztds kérdése. Nem
menekilni és menteni kell a megszokott kommunikdciot, hanem meg
kell dolgoznunk a vdltozo kommunikdcio 4j szabdlyainak kialakitdsaért,
a vdltozo struktirdk beépitéséért. A képi - hangi- téri vilag elérhetdsége,
természetes jelenléte dtalakitja személyiségiinket, egyben az idohoz
vald viszonyunkat. Gyorsan olvassuk és éloben nézzik a vildgot, megint
csak abbdl a bizonyos sarokbol, ahova visszahdzodunk. Szeretném
megjegyezni, hogy vannak kétségeim a gyors képolvasds mélységét
illetden, de kétségeimet betemeti a valosag. Ugyanis a fogyaszto
— az ember — a kép dltal manipuldlt és rohan, folyomatosan rohan
félve attol, hogy valamirél lemarad. Mar nem halljo a Fald belso
diiborgését, a fak hangjat, az ég orokdsen rank boruld figyelmét.
Csak rohan.

Ezt latva bizonyosodik be igazdn, hogy az Gj struktirdk kialakuldsa
elemi érdekiink, a képi vilag — mely egyre inkabb elektronikus leképzés—
olvasdsanak kultirdja eldontheti az emberiség sorsdt. It jegyzem meg,
hogy a képrdl valo lemondds ennek a kultdrdnak szerves része. Nem
elegendd a készen kapott vizualitdst — képet, teret, tdrgyat — magunkhoz
engedni és az ezzel torténd manipuldciot elhatalmasodni hagyni.
A, technikai képek”” sugallta valosag, az épitett terek beszoritottsaga,

a hangi vilag demokratizdloddsa szinte kidlt az emberi agy
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azon képessége utdn, hogy feltegye kérdéseit, megfogalmazza viszonyat
0 képek-hangok-terek dltal biztositott folyamatos jelen idejiséghez. Ez
igazan nagyszer(i helyzet az ember szamdra, de faradtsagos is. A képi-
hangi-téri vilag értelmezését soha nem tanultuk. Tanulunk beszélni -
olvasni - rni, hogy verbdlis dzeneteket tudjunk kiildeni és fogadni a
vildg felé, de nem tanulunk képet, hangot, teret latni. Képet olvasni,
épitett térben mozogni és hangi kdrmyezetre reagdini képes az emberi
szervezet, de ennek mélysége és mindsége ma még nagyon kérdéses,
messze nem kielégito.

A folyamatosan sziiletd Gj technikakhoz meg kell hatdroznunk
viszonyunkat és nem kell csoddlkoznunk azon, ha 0j egyittélési formak
jonnek létre, alakulnak ki ember és ember kdzdtt. Vilém Flusser mondta,
hogy ,a jelenkor forradalmarai nem a Gaddhafik vagy Meinhofok,
hanem a technikai képek feltaldlai. Niepce, Lumiére és a szdmitogép
technika szamtalan névtelen feltaldloja és fejleszt6je”. A forradalmi
helyzetre pedig jellemzé o vdltozds, igy egyittélésink szovete is
dtalakulason megy dt. Amikor ma egy fizenéves gyermek a képi- hangi-
téri vilagtol halad az frott vildgig, akkor nem szabad az dtalakulds
igazsdgtalansagdra hivatkozni, sokkal inkdbb segitenink kell egymdst
az 0j vizudlis vilagrend —pdrbeszéd— kialakitdsaban, a valodi dialogus
megkezdésében. A parbeszéd az emberek kézotti érintkezést eréisiti,
mely visszahat arra a felhalmozott technikai bdzisra, melyre felfizhettk
olyan képi-hangi-téri megjelenitések, melyek pont ezen a talajon jottek
|étre. Taldn végre ez elvetzethet egy humanusabb képi-hangi-téri
vildg megteremtéséhez. Ennek feltétele, hogy az ember ne a technika
szoritdsdban vergddjon, hanem végre kerilion szinkronba a sajdt

maga dltal folyomatosan elGidézett lehetéségek haszndlatdval.
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A FOTOGRAFIA



1800-as évek. ..

A fotogrdfia kizd az életben maraddsért. Lenézik, mert mindent
lenéznek, ami 0.

Festok felhdborodva figyelik a fejleményeket, féltik a képcsindlds
privilégiumat. Akkor még nem tudtdk, hogy joggal. Tokéletesedik a
leképzés, a figyelem a technika birtoklasdra koncentralodik. Szédiletes
a fejlodés, nevek: Niepce, Daguerre, Talbot, Goodwin, Eastman és a
tobbiek. Mar nem lehet megdllitani 6ket. Az attérés még vérat magdra.
A fotogrdfia kiszolgdlo szerephez jut. Ebben Gnmaga is hibds. A technika
mdr létezik, a hozzdrendelhett |atds még nem. Ehhez idd kell. Nagyon
sok idd. Festok nyugszanak meg és dllitidk szolgdlatukba a fotogrdfidt.
Munkdjukhoz rendelik, mint az ecsetet. Ez az elbizonytalanodds
iddszaka. A fotogrdfia kész van, megsziletett, de nem tudja mirél
beszéljen. A feltételek ldbradlldsa gyorsabb, mint ahogy azt a szellem
kovetni tudnd. Kdosz, kiszolgdltatottsag, utanérzések. Festéi
gondolkoddsmad, rettenetes miterem belsok leképzése kémiai reakciok
gtjan. De hol marad a fotogrdfia?

1900-as évek. ..

Megérkezett. Hosszan keresve Gnmagdt, végre elhitte, hogy ondllo,
egyedi és megismételhetetlen. ,Eqy 1900-as becslés szerint a parizsi
vilagkiallitas kapujan belépé szdz ember kdzil 17 kézikamerdval
érkezett. A 300 000 latogatot szamldlo napokon tehdt dtvenegyezer
fényképezégép kattogott a kidllitds teriletén” ®

Nagyszeri fejlédés, gondokkal. A kamerdk szamdnak robbandsszeri
fejlédése demokratizdlja a fotogrdfiat, ratéve az amatdrizmus terhét.
A fény kitiintetett szerephez jut.

Akdresak részleges hianya megdllithatta volna azt a folyamatot, amelyet

sokan a vizualitds forradalmanak titulaltak.
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Hogy volt-e forradalom, szinte lényegtelen. A fotogrdfia megtanult
gondolkodni, Gnbizalma lett, megértette, hogy a féloslegesen generdlt
vitdk helyett a fényre, az idére, a kivagdsra, a vilag természetes
szineinek absztrachdldsara koncentrdljon. Elien azokkal a technikai
lehetdségekkel, melyek kiszolgdliak a gondolkodd, alkotd fotogrdfust.
A fotogréfiai kép — az ember — latokozpontidban fogalmazadik meg,
leképzésre — a fotogrdfia lehettségeit felhaszndlva — ez a tartalom

kerdl.
2000-es évek

Tudhatd volt, most mar lthatd is, hogy a digitalizdcio a fotogrdfiat
is eléri.

A leképzés pillanatdban megjelend kép, az azonnali vdlasztds és az
elkészilt kép kozvetlen vilaghdlora is tehetd lehetésége ma madr
kozhely.

Képekkel beszélink a vilagrol. A képek hordozzdk azt a tartalmat,
amit o molthol megmenteni vagyunk. Erdekes megfigyelni, hogy a
csalddi albumok legrosszabb képe is jobb, mint a nem |étezd informécio
hidnya. A képek — fotogrdfiak — léte folyamatosan alakitja vilag-
képnket. Hiszink a atvany erejében, szinte parhuzamos vilagképet
fenntartva a valdsdghoz képest. A fotogrdfidk sugallta vildg lenyomata
a valosagnak, azzal a kilonbséggel, hogy iddben toredezett struktirat
mutat, ezdltal manipuldlva is azt. Az idokezelés kilnbsége lehettiséget
biztosit a szubjektiv fény — tavolsdg — mélység megvdlasztdsahoz,
ezzel befolydsolva a valosdg képét. Feltehetjik a kérdést, hogy melyik
a valosag? Amit leképeztink, vagy amit megéltink. A leképzés
pillanata mdr nem reprodukalhatd a valosdgbal, mégis hiszink a kép
dltal “ fogva tartott” latvanynak.

Ebbél kivetkezik, hogy a fotogrdfidk dltal sugallt vildg az ember
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szamdra keveredik a valosaggal, s6t néha megeldzi azt. A fotogrdfiai
kép térid6 valasztasa meghatdrozoan befolydsolia az emberi tudatot.
Ugyanis téle figg, az 6 szandékait koveti és 6t szolgdlja. Ebben az
dsszefiiggésben gyakran felmeril az ember kiszolgdltatottsaga. Az
ember dltal megvdlasztott tér-idd jelzi azt az informaciot, ami
kamerdval t6rténd leképzést egyedivé transzformdlja, egyben biztositja
a nézhetség orokke ismételhett folyamatdt.

,Nem azé a hatalom, aki egy fénykép birtokdban van, hanem azé,

aki a rojtalévé informaciot létrehozta. Ebben az esetben nem az
informdcio tulajdonosa, hanem a programozéja a hatalmas”.!

A fotogrdfia kikerilhetetlen.

* Vilgm Flusser
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A HANG



mindig azt mondtdk nekem
,majd megldtod, ha dtven éves leszel.
Most vagyok dtven, és nem ldtok semmit.”

Satie

Miért kell nekiink a hang?

Ha nem ldtjuk amit hallunk, mit érzékelink ?
Ha ldtjuk is, mennyivel érzékelink tobbet?
Elbb latunk, vagy hallunk?

Minden hanghoz tartozik egy kép?

Van kép hang nélkal? Es ter? Es ember?

Vilagra jottinket megeldzi hallasélményink. A kiilvilaggal fevett
elsd kapcsolatunk a hangnak szol. Még nem ldtjuk, de mdr észleljik,
annak a vildgnak a zajdt, melyben érzékszerveink dsszefiggésekre
koncentrdlva segitenek tdjékozodni.

A hangok tulajdonsagokkal rendelkeznek. A hangoknak van magassaguk,
hangerejiik, idétartamuk és megszolaldsi sorrendjik. Ezek a paraméterek
folyamatosan vdltoznak. A hang néha zene, néha emberi beszéd,
néha zaj és néha csend.

A csend a hangok kdztes dllapota, értelmet ad annak, tagolja azt.
Eletinkben Ggy alakifjuk o csendet, hogy mindig visszatérhessink a
hanghoz. A csend dltal létrehozott hangkdzok vakumdban jon létre
a hang értelme, kozolni akart jelentése. A csend ritmizdlja a lathato
vilagot, felerdsiti annak hangjat, terét és képi vilagat. Epp azdltal
képes erre, hogy ellenpontként hat: semlegesit, varat majd felkészit.
A csend nem érzelem mentes, ebben kozosséget vallal a hanggal.
A csend a sotétebb tonusokat vonzza, dramaivé tud fokozodni, mig

a hang impulzivabb, nyitottabb, ebbdl adddoan pontatlanabb is.
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A gyermek szamdra minden hang szeretetre mélto, nyitottsdga,
idegrendszere befogado, mig a felndtt szelektdl, nem a megértésre,
hanem az elhdritdsra hajlik.

Erdekes megfigyelni, hogy folyamatosan hang zéndkon lépink dt,
mely zondk erésen befolydsoljdk a vildghoz valo viszonyunkat.
A térben elfoglalt helyiink apré vdltozdsa a hang jelenlétébdl azonnal
érzékelhett. A kozeledés és tavolodds mértéke, a kozdsségi terek
hangzavara, o privat terek intimitdsa, o néma tér dllasfoglaldsra
késztet.

Megfigyelhetd, hogy az ember a hang esetében nem ellentétekben
gondolkodik. Ha a kiilvildg hangos, 6 is hangosabb, ha éppen a csend
tagolja o hangot, 6 még nagyobb csendben marad. Mig a vizualitds
kdzegében az emberi magatartds szabatosabb, oddig a hangi
megnyilvanuldsa sokkal visszafogottabb, illetve bizonytalanabb. Ez
abbol kdvetkezik, hogy hangot képezni, a hangterjedelemmel banni
és azt mas hanggal vagy csenddel dtkdztetni rendkivil bonyolult
akusztikai feladat. Beszélhetiink Ggynevezett hang architektirdral,
mely folyamatosan épit és bont. Mig a kép és a tér esetében az ember
az épitésre, az dllandosdgra teszi a hangsilyt, addig a hangnal
kétiranyd ez a folyamat.

Az épités és bontds egymdst vdlto, pozitiv és elkeriilhetetlen torténések.
Még a kompondlt zenemivek megszolaltatdsa esetében is meg-
figyelhett, hogy az interpretdcio épités-bontds szemlélete miként ad
0j és 0j értelmezést a lejegyzett zenemiinek. Azon zenei produkciokndl,
ahol az improvizdcio része a megszolaltatdsnak, tandi lehetiink a
hang és a csend, az épités és bontds egyidejiségének. Az e sorokat
olvaso hangi kérnyezete is |étezd, érzékelhetd, adott esetben
megvdltoztathatd komyezet. Az olvasdsnak is van hangja, oz irdsnak
is van hangja, mintahogy azt gondolom, hogy a kiltészet, a hangok

egymasutanisagdnak olvashatd véltozata.
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Kornyezetiink alaphangiai folyamatosan temperdldk az dltalunk élt
életet. Ha téri elhelyezkedésink és annak vizualitdsa nem kerl
szinkronba, dsszhangba a hangi architektdrdval, akkor irredlis kozegbe
taszitjiuk magunkat. Az aszinkronitds probdra teszi alkalmazkodo-
képességinket és idegrendszerinket.

A kiilonbdz6 kultordk és foldrajzi térségek hangkészlete mas és mds.
A zajszint elviselhetdségének hatdrai eltéréek. Az adott kézdsség
hanghoz fiz6d6 viszonya karakteres, a megszokdson alapszik. Kultdrdk
taldlkozdsakor disszondns helyzeteket idéz els, ha a hangok megszokott
brténébe zdrjuk magunkat. Indokolt a hanghoz vald viszonyunk
folyamatos frissitése, tudatositasa, melyet segit a latds és hallds
eqyidejlisége. A digitalizacio, oz egymasnak folyamatosan szolgdltatott
hang megvdltoztatta a kordbbi szereposztdst is. Mig kordbban a
fotogrdfia volt az a terilet, amely mindenkivel elhitette, hogy
képes jo felvételt csindlni, Ggy ma az elektronikus hangképzés és
tovabbitds lehetGségével a hang létrehozdsa demokratizalodott.
A mennyiség kontroldlhatatlan, a mindség vdltoz.

A hang hidnya a csend elfogadasat jelenti.
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A TER



... ha az ember nem tudja, hogy hovd megy,
akkor nemsokdra azt sem tudja, hogy hol van...”
Gaston Bachelard

Hol vagyunk ift, tulajdonképpen? — kérdezhetjik egymdstol, amikor
vélt vagy valos tereken gdzolunk dt.

Mivégre hatdrozzuk meg tereinket? — hogy védjik magunkat,
hogy megteremtsik az egyittélés minimalizalt dllapotait?
J6 nekiink, embereknek, hogy terekbe stirisodink? Mi végre vallaljuk
dnként, a lehatdroldst, a kint és bent Grokds kényszeriségét?
Mert nincs mas vélasztasunk. Az ember Grokdsen kimegy, elhagyja
az onként vdlasztott, vagy raerGszakolt teret, hogy haszndlhassa a
kivetkezdt, élien annak pszihéjére tett hatdsaival.

Mondhatndm azt is, hogy meneklink. Az 6rokds elhagyds Gjabb és
djabb tereket jeldl ki szamunkra, mely terek keretezik emberi
cselekedeteinket, mindennapi mozgdsunkat, hamdr ide szileftiink. A
tér értelmezése tudatalattinkban torténik. Minden olyan dllapotot,
amelyet az ember ergondmiailag képes megkozeliteni, azt meg is
teszi. Latszolag nem gondolkodik, csupdn folyamatosan elhagy.
Tudomdsul veszi, hogy térhaszndlatdban keveredik a természetes az
épitett térrel, elfogadja szilletésétdl ennek visszavonhatatlansagat és
le¢li benne életét.

Tudatunkat térként értelmezve elmondhatjuk, hogy a magunk terében
élink. Visszaemlékezésink terei csak t6link kapnak értelmet, ha
magukra hagyjuk Sket, kidriinek, darabokra esnek. Erdekes megfigyelni,
hogy az emlékezet terekben ldt. Gyermekkorunk terei felejthetetlenek,
az elhagyott szoba, 0z elhagyott hdz, az elhagyott természet minden
ellentmonddsaval egyitt jelenik meg. De ez csak szdmunkra érzékelhett

térélmény, elmondhahatlan, de van és létezik.
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Talan nem véletlen, hogy dlmaink horizont nélkil, a végtelenben
lebegnek, dsszemosva a kint és bent fogalmat, lehetové téve az
irrealitdst emberi tudatunk szamdra.

Ebrenlétiink kdzéppontia @ magunk kiré épitett vildg, szobank - hdzunk
infimitdsa, az a tér, ahonnan a vildgot szemléljik, értelmezzik.
Legyen akdrmilyen kicsi és jelentéktelen, térben valo létezésiink
kiindulopontja ez, innen menekilink és ide térink vissza.
,Tapétaajton jottem a vildgba és ezen is lépek ki”*. A valds, de a
térben alig lathato tapétaajto csak az ové, mely végigkiséri egész
életét.

Tereket nem fudunk egymdstdl dtvenni. Intimitdsunk tere velink egyiitt
haszndlodik el, Gregszik meg. Ha elhagyjuk 6ket, elvesznek, masok
szdmdra érthetetlenné vdlnak. Taldn ezzel indokolhatd jelentdségik
is. Az dltalunk haszndlt kiils6 és belso terek, épitett és természet
adta voltukban meghatdrozzak szellemi és fizikai létiinket, az egyes
ember dltal bejdrt utat. Az ember képes arra, hogy déntéseivel
iranyt adjon mozgasanak, elkeriilve a fenyegetd bolyongdst és trességet.
A haszndlt, privat terek stabilitdst, biztonsdgot adnak, megtanitanak
a folyamatos helyvéltoztatds és az abban vald létezés képességére.
A gyermekek biztonsdga bizonyithatoan taplalkozik az 6 terik
dllandésagabal. Ebbdl az intimitashol taldlnak rd a vilagra és kerilnek
be az emberi érintkezések haldjdba. A gyermek keresi a tér hatdrolta
bavohelyeket, a semmittevés és egyedillét sarkait.

Az emberek térben valo szervezddése jol kivethetd a nyilvanos
terekben is. Ha ledlink, keressik a hdtteret, ami tdmaszt és biztonsagot
nydit. Vannak j és rossz téri helyzetek. Térben vald elhelyezkedésiink,
térhaszndlatunk személyiségink lenyomata. Hogy mennyit hasitunk
ki ebbél a térbdl, nagyban figg genetikai 6rokséginktdl, nevel-

tetésinktdl, intelligencianktl, megtapasztalt élethelyzeteinktél.

5 Rainer Maria Rilke
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FOTOGRAFIA — HANG — TER
FSZLELESEK SZINTEZISE



Nem véletlen, hogy Wittgensteinhez fordulok bizalommal.
A kép-hang-tér dsszessége, egymashoz vald viszonyuk életiink
alaphelyzeteit jellemzik. Kizarmi nem tudjuk egyiket sem. Vilagrajottink
térbe helyez, visszavonhatatlanul, belsé hangjaink dsszekeverednek
a kilvilag impulzusaival, melyet tovabb bonyolit a képek végtelen
sora. Ebben élink, haldlunkig.

Gondolkoddsom a kép-hang-tér viszonyardl abbol az alapvetéshl
indul el, hogy megvizsgdliam a dimenziok és az akusztikai kornyezet
illeszkedését. Az illeszkedés kikerilhetetlen, hiszen a kép targyi
valosdgaban teret kovetel magdnak, mely tér akusztikailag mar szol,
vagy megszolaltathato. Ebben az értelemben keresem a hang és a tér
viszonydt a képhez, azon belil is a fotogrdfidhoz. A fotogrdfia nem
véletlendl alanya ennek a vizsgdloddsnak, hiszen a leképzés idd és
fénykezelése egyszeriien dtlathato technikai folyomat, de eredménye
mégis megismételhetetlen. Ezdltal folyamatos veszteséget termel,
ugyanis soha nem tud visszalépni. Felfalja az iddt és a fényt, melynek
eredménye a létrejitt kép. Beavatkozunk a fény tartomdnydba. A fény
dltal belépink a térbe és kivesszik magunknak a dermedt idét hanggal
és térrel egydtt, de mar néman. , Aol masok tovabbmennek, oft dllok

"y

meg én"* és megszdllottan keresem a kivett kép emberi térbe vald
visszahelyezhetdségét.
A benniink, korilgttink megjelend hangoknak nemcsak elviseldi,

ni

hanem egyben eldidézdi is vagyunk. Az, akusztikus tér”’ nem mémoki
privilégium. Emberi mibenlétiink velejardja, hogy képességink van a
hang és a tér érzékelésére, képzésére, emlékezetbe vald raktarozasara.
Erdekes, hogy a karilttink zail vilag embertelenségét ritkan indokoljuk
az emberi &t zajossagdval. Pedig a hang kommunikdciojatol napi
életmindségunk fiigg. Ritkan érzékelhetd a hang tudatos alkalmazdsa,
a csendig valo kiterjesztése. A vildg mintha nem venne tudomast

szinetekrdl, a csendekrdl.

6 Ludwig Wittgenstein
T Murray Schafer



Ez nagy kar, hiszen ezek ritmizdljak a hangot, sét az életet is. Ha
ezek megszinnek, akkor eqgy végtelen dvdltés veszi kezdetét, melyben
az élet mindsége, az ivéltés erbsidésével folyomatosan romlik.
A fotogrdfia hangja néma. Megdllitia az it és hallgat. Csend veszi
koril, mely csend feler6siti tartalmat és akusztikus térbe helyezve oj
tartalmakat kap. A kép viszonya a hanghoz és a térhez Gjra értelmezheti
vildgunkat. Vizsgdlatom targya — a fotogrdfia — éppen némasagaval
keltette fel bennem az érdeklGdést a kiterjesztésre. Fontosnak tartom
a kép mellé rendelt hang tudatos megvdlasztdasat, annak érdekében,
hogy a vizualitds téri foglalatdban megtaldlja helyét és lényegét. A
megjelenés pillanatdnak egyenstlya eldonti a kép erejét és sorsdt.

R.M.R.

Egy korai munkdmban R.M.R. arra térekedtem, hogy az emberi hang
tagolja, ritmizélia a zdrt térben megjelend vizualitdst, felerdsitve azt
a dramaturgiai elképzelést, hogy a bezdrtsdg, a szovegmondds
monotonitdsa dontésre kényszeritse a jelenlévét.

Rainer Marie Rilke ,Malte Laurids Brigge” dnéletrajzi irdsat olvasva
tudatosodott bennem a szdzadfordulok ereje, a megujulni vagyds, a
kitérni akards, melynek Gtjdban szinte pimaszul mindig oft dll az
egyedullét, a kiszolgdltatottsdg. A valamit akard ember sebezhetésége
a fulajdonképpeni téma. Rilke megerdsitett abban, hogy az Gjrakezdés
az egyetlen lehetséges emberi magatartds. Nem hiszek a magdt
felado emberben, o panaszosban, az drokasen félredlloban.
A maradni vagy elmenni érzését a pontosan meghatdrozott
kép-hang-tér viszony kényszeritette ki. A képek nem ,anmagukban”
késziltek el, hanem folyamatos parbeszédben a konkrét térrel és a

meghatdrozott emberi hanggal.

KOPEK GABOR
RMR.
1981

KOPEK GABOR
RMR.
1981




A rendelkezésemre dllo fényudvar (Lichthof) architektirdjaval és
kiterjedésével alkalmas volt elképzelésem megvalositdsdhoz. Ez a téri
helyzet rengeteq lehettséget kindlt az eld-hatul, lent-fent, jobbra és
balra helyzetek kihaszndlasdhoz. Ehhez parosult a megkdzelithetdség,
korbejarhatdsag szamtalan modja. Tovabbi szempont volt a fotogréfidk
transzparencidja. Ezt erdsitette a tér bevildgitdsa, mely dsszefogta az
architekttrdn bell o képegyittest. Az eqyes képi feliiletek montdzsok,
ahol a lehetd legkevesebb képelemmel dolgoztam. A fénymontdzs
megjelenését. A térnek biztositania kellett a karbejarhatosagot, a
szintkilonbségeket és a légtér dltal megjelend légjaratot, mig a
hangnak az alig hallhatdsdgot és a monotonitdst. Ez utdbbit szdmtalan
hangszord biztositotta a tér akusztikai viszonyainak figyelembevételével.
A feltételek Gsszessége kimozditotta a fotogrdfidkat némasagukbal.
A képeken megjelend transzparencia, a folyamatos lassi lebegés,
mozgds és a végtelenitett emberi hang a kép-hang-tér Gsszefiiggésébe
kényszeritette a fotografiat.

Kiderilt szamomra, hogy az érzékelés dsszefiiggéseinek keresése
szimomra elengedhetetlen, munkdimnak ez a szellemi hdttere, vdllalva

a megjelenés egyszeriségét is.

KOPEK GABOR
RMR.
1981




R-MR.

JLeheiséges, hogy az ember még semmi igazit és fontosat nem litott, ismert meg és mondoff?
Lehetséges, hogy évezredekre mend ideje volt a ldtdsra, a gondolkozdsra és feljegyzésre,
s hogy ezeket az évezredeket engedte tovatiinni?

Igen, lehetséges.

Lehetséges, hogy felfedezések és haladds, kultira, vallds és vilaghdlesesség ellenére az élet
felszinén maradt az ember? Lehetséges, hogy az egész vildgtirténelmet félreértették?
Lehetséges, hogy a milt hamis, mert mindig a tomegeirdl beszéltek, éppen tgy, minta sokak
dsszecsodiilésérdl beszélnénk a helyett, hogy az Egyrél szlndnk?

Igen, lehetséges.

Lehetséges, hogy az ember azt hihetné, be kell pétolnia mindent, ami megtértént, mielétt
megsziletett volna? Lehetséges, hogy mindezek az emberek egy oly miltat, amely sohasem
volt, teljesen pontosan ismernek? Lehetséges, hogy életiik lejdr, semmihez sem fiizéitten,
mint iires szobdban az éra?

Igen, lehetséges.”®

8 Rainer Maria Rilke



GYERMEKKOR

Hosszi keresés utdn taldltom ra a Collégium Budapest budavari épi-
letére, melynek hdtso zdrt udvardn lehetéséget ldttam a kép-hang-tér
installaldsara.

A fotogrdfiak hangsilyozott fekete tartomdnyban foglaltdk keretbe
az emberi 1ét azon kezdeti szakaszdt, amikor még minden lehetséges.
Torékeny emberi test vdr, koncentrdl, magdhoz enged. Azt a pillanatot
igyekeztem dbrdzolni, amikor az emberi magatartdsformak tisztasdga
és drtalmatlansaga célponttd valhat. Nehéz megitélni azt a hatdrt,
amin tl Gnndlosagunkat veszitjik és kilépink a szervezetiink dltal
diktdlt rendbél.

Az épiilet sugallta vildgossag és a feketén csillogd képek minimalizmusa
martdk egymdst, taldlkozdasuk ellentétre utalt. A képek folyamatos
rongdldasnak voltak kitéve, hol a nap, hol az esd dltal. Az installdcio
végét a képek szakaddsa — fizikai megttrése — jelentette. A valasztott
tér természetes hangjdt erGsitettem fel; Gldogélo emberek gondtalan
beszélgetésének részleteit jatszottam vissza, erésitve azt az érzést,
hogy a képek fekete keretéhél van kilépés, s6t ez nem is olyan nehéz,
hiszen csak helyet kel foglalni.

A parbeszéd 6t héten dt tartott kép, hang és tér kizott. Ezt kovetGen
a hang maradt, a tér maradt, a képek betdltve irritdlo szerepiket, a

kidllitds helyszinén megsziintek létezni.

KOPEK GABOR
GYERMEKKOR
1997

KOPEK GABOR
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GYERMEKKOR

...a gyermekkor terekbe strissdik
o terek mozdulatlanok és vilagosak
0 vildgossag vakit és néma
a sz6tlan néma tér dll és var
0 varakozds végtelen és nemes

az egész addig fart, hogy mér nézhetetlen...?

9 Kopek Gabor



(SSZEGZES

A szinek kifokuldsa bizonydra belélem fakad. Valgjaban itt nem
monokrémiarél, feketérél-fehénél és szirkérdl van sz6, hanem a
vildgos és sotét ardnyvaltozasairal. A fény szerepérél. A palyam
sordn minden az elhagyds, a leegyszerdisités, a redukcio irdnydba
mutat. Mindig csak annyi dolgot jelenitek meg, amennyi feltétlenil
szilkséges. Csak annyi jel, csak annyi szin, csak annyi vonal, csak
annyi hang. A redukcid az eszkéztar minimalizdsat jelenti. Azt a hatdrt
keresem, ahol visszafogottsagom ellenére még nem tindk el, ahol
még jelen vagyok.

A miialkotds és az azt kériilvevo tér dsszefiiggése, parbeszéde mindig
izgatott. Bizonyos képek, hangok, terek nem tirik el a szomszédsdgot,
a stiriséget, a szineket. A megfeleld kontextus kivdlasztdsa esetemben
az alkoti folyamat része. Arra térekszem, hogy a munkdim tényleges
téri alokzatokka, térszervezo elemmé vdljanak.

A kép, a hang és a tér kizott nem hozzd-, hanem mellérendeld

viszonyt érzek.



TRAVAUX PUBLICS



Piros lap, avagy ...

Mlok &s nézem a képeket.

Viarom, hogy torténjen valami.

Csendben.

Mindig izgatott ez a csend.

Koncentrdlt dllapot, két megszolalds kozott.

A képek és alkotojuk szintén hallgatnak.

J6 ez a csend.

Vilasz a képekre, vdlasz a munkdra, vélasz az életre, amit Farkas Antal Jama él.
Hogyan élt volna a mdlt szdzadban vagy az azt megel6z6 korokban?
Tévedhetek a valasszal, mégis azt mondom, hogy ugyanigy.

Tudom r6la, hogy képeivel nemcsak szellemi, hanem fizikai kapcsolatba is kerdl.
fgy él, gy néz ki koralotte minden, igy kezeli oz idét.

A fotogrdfianak kozvetlen kapcsolata van az idével.

Felfalja azt, befejezetté teszi a torténést, megall.

A vilag valosaga tovabbmegy, a megdllitott idd felértékelddik.

A fotogrdfus elvégezte felodatdt.

De beszélhetiink-e az 6 esetében fotografusrol?

A kérdésnek nem sok értelme van.

Szmdra fontos a szabad mozgds lehet6sége, a mifajok kézotti dtjdrds.

Akkor érzi jol magdt, ha a kommunikdcio nyilt dllapotdban jelen lehet.

Leteszi a kamerdt és elépakol.

Epit és bont és Gjra épit és kazben dimenziot vdlt, 2D-b6l a 3D-be, majd vissza.
Terek jGnnek létre, amelyekben relikvidk eltnnek és iddvel Gjra elgjonnek.

A tereket élettéré valtoztatja, beszélget a képalkotokkal, legyen az tdrgy, vagy ember.
Egyitt él a papundekli emberrel, o fogaskerék gyimolccsel, a festett kaldcesal.
Nem akar szimbélum lenni.

[donként kinéz a képbdl.

Abszurd vilagaban megjelenik a humor és az ironia.

Egyikkel nevet és kannyed, masikkal rombol és tdmad.

Nekiink szanja nézoknek, hogy valaszthassunk.

0 expondl és kezdodik az gjabb jaték o dimenziokkal.

Kérdéseket tesz fel, melyeket azel6tt nem kérdezett meg senki.

Nézem a képeket és érzem, hogy torténik valami.

J6 ez a csend.

elhangzott:  Kecskemét, Fotogrdfiai Mizeum 1998



Made by home

Nem megnyitni, inkdbb bevezetni jottem ezt a kidllitdst, ahol a szabadsdg
spontdn megnyilvanuldsait ldtjuk, mellyel a kidllitd alkotok Gnmaguknak
tartoznak.

Alkotnak - tesznek - csindlnak valamit, amit nem kér t6lik senki.
Villaljak magukat, batran teszik elénk otthon Grzétt és csendben
sziiletett munkdikat. Jo, vagy rossz — most az egyszer ne itélkezziink.
Flvezzuk inkabb néhany ember szabadsagvagydt, azt a dantésuket, hogy

nem rejtdzkodnek spontdn megnyilvanulasaikkal.

Made by home

Konnyi cim, de elgondolkodtatdan pontos is.

Hol van az igazi arca az itt kidllito alkotoknak?

Lehet ezt merev keretek kozt keresni?

Keressik, hogy meddig alkalmazott és honnan autoném? Akdr tudatdban
vagyunk, akdr nem, semmit sem szégyenlink jobban, mintha nem
vagyunk azonosak dnmagunkkal, és semmi sem folt el nagyobb
drommel, mintha azt gondolhatjuk és mondhatjuk, ami sajdt magunkbal
fakad.

Ebbél pedig az kivetkezik, hogy nem az eredmény szdmit, hanem
maga a tevékenység, a folyamat, melyben mindenki magaért felelds.
Most itt tartunk, ezen a kidllitason most errél van szo. Az én
megvaldsitdsaként értelmezett szabadsdg az individuum egyediségének
igenlésével jdr egyitt.

Az emberek, bar egyenlének sziilettek, kiilonboznek egymastol.
Ha az ember elszigetelt, kételyek gydtrik, vagy a magdny és gyengeség
érzése tolfi el, akkor romboldsra, hatalomra vagy aldvetettségre vagyik.
Ha az emberi szabadsagot batran éljik, ha az ember maradéktalanul

korlatozdsok nélkal valosithatja meg énjét, akkor eltiinnek aszocidlis



dsztoneinek kivaltd okai. Mondhatndm azt is, hogy a konformista
személyiséq fejlédése nem organikus, hiszen az organikus ndvekedés
csak Ggy lehetséges, ha a legnagyobb mértékben tisztelethen tartjuk

a magunk és mdsok énjének kiilonbozoségét.

Made by home

Szeretem ezt a cimet és a kidllitast is, mert Gszinte. A kérdés persze
tovdbbra is nyitva marad:

akkor vagyok szabad, ha azt csindlok, amit akarok vagy akkor, ha

tudom, hogy mit csindlok.

elhangzott:  Budapest, Telgyfa Galéria 1999



Nyilt tér

Egy olyan kidllitdson vagyunk, ahol az alkotok elsd lépéseiket teszik
meg a nyilvdnossdg el6tt.

Nem iskolai munkdakat latunk, hanem embereket, akik évek ota
késziilnek arra, hogy igazoljdk tehetségiiket.

Kidllitani konydrtelen boldogsag, probdja mindannak, amit a vilagrol
tudunk.

Elkildom a képeimet, kidllitom azokat és rogtén magukra is hagyom
Gket. Ez az a pillanat, amikor még hallok valamit a méltatdshal, de
mdr visszavonulok az alkotds |dthatatlan dllapotdba. Megint biztonsdg
vesz korill, parbeszédet folytatok a gondolataimmal, melyeket néha
Ojra képpé, filmmé, térré, mondattd transzpondlok.

Az itt kidllitok — nyolcan — Gsszesen nincsenek kétszdz évesek. Még
kortalanok, de valami arra inditja Gket, hogy o megdlmodott
képfelileteiket folyamatosan Gjrairjak. Mielott megszokdssa valndnak
gondolataik, szeretnének megszabadulni azoktdl, hogy aztdn Gjra
kezdhessék.

Wittgenstein mondta, hogy egy mi nagysdga vagy kisszeriisége attol
fiigg, hogy hol dll az, aki létrehozta.

Azt is mondhatjuk: sosem lehet nagy, aki félreismeri Gnmagat.
Az itt kidllito alkotok mar megszenvedték az Gnmegismerés kinjait, és
ez a folyomat o esetben mindaddig tart, amig képesek az alkotdsra,
amig tudjdk, hogy hol dlinak.

Természetesen az onmagunk Gtjdt jdmi bizonyos tekintetben luxus,
mert azzal jarhat, hogy a peremre sodrddhatunk. Ha ez megtdrténik,
segitséget adhat Gnismeretiink és belsd torténéseink ismerete.
A kidllito alkotok most fotogrdfidval fejezik ki onmagukat, a vildghoz
valo viszonyukat igy tudjdk érzékeltetni.

Kémi csak azt tudom t6lik, hogy legyenek jelen, tudjanak ,szenvedni”,
merjenek a feliletes ismeretek kommunikdciojo helyett a vilag
megértéséhez kozelebb keriilni.

A vilaghan, melyben valamennyien tokéletesen egyedl dllunk.

elhangzott: Budapest, Miesarnok 2000
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