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1. Integralt szakmatdrténeti metszet

A XX. szazad els6 évtizedeiben 0j tervez6i alapelvekre épitkezd gondolkodas bontakozott ki
a tervezdégrafikaban, mely a tébb évszazados - hagyomadnyos stilusként definialt és teljesko-
riien elterjedt - marg6-tikor aranyrendszeren alapul6 oldalkialakitas helyett fokozatosan a
tiszta matematikai aranyokra, a konzisztens logikara, a tudomany vizualitast is érinté 0j alap-
elveire épitve radikalis valtast eredményezett a nyomtatott oldalak kialakitasaban. Az eltéré
genetikaju elvek fokozatosan a grafikai tervezés dsszefliggd, racionalis metédusava forrtak
dssze és egységes tervezési filozofiaként irtak Gjra a szakmai eszkdztarat és ezaltal a gyakor-
lati munkamédszereket is. Ennek a formarendnek a finomitott és valamilyen szinten ,,szab-
vanyositott” valtozata késébb , svdjci tipografiai stilusként”, majd - apotedzisa utan kano-
nizalédva és egyszeriisddve - vilagszerte elterjedve ,nemzetkézi (tipogrdfiai) stilusként” valt
ismertté. Maga a svajci tipografiai stilus ma mar a szakmatérténet lezarult szakasza, de a
korszak altal megfogalmazott grafikai tervezési alapelvek, médszerek - és a késébbiekben
jogos kritikaval illetett szabalyok - tovabbra is jelen vannak a tervezégrafikaban, de hangsu-
lyuk és szereplik az eltelt évtizedek alatt természetesen atalakult.

Kutatasom szakmatorténeti alaphalmazaban ezen design axiémak kialakitasaban, elemzé-
sében és Ujragondolasaban résztvevd tervezéket tekintem at, harom f6 teriiletre koncent-
ralva: (Az irdsmii ezen szakasza egy egyéni kutatéi hangsullyal vizsgdlt szakmatérténeti metszet,
amely a szerkezeti elvelen alapulé grafikai tervezés kialakuldsahoz vezetd utak és formarendek
specidlis elemzése és Gsszevetése).

Az elméleti kutatas e szlikitett szakmatorténeti gerinc kialakulasat, idébeli- és teriileti réteg-
z6dését, formalado iveit és valtozasait vizsgdlja a torténeti gyokerektél indulva a kortars terve-
z6grafika gyakorlatra- és tervezéselmélet elveire kifejtett hatasmechanizmusaig. Az értekezés

tudomanyos forrasait harom f6 halmazra oszthatjuk:

1. réeszhalmaz: A tervezégrafika-tdrténet azon alkotdi akik jelentds tervezéi életmiviikén talmu-
tatva teoretikusként is meghatarozé publikacidkat hagytak hatra, elssorban az alkotas soran
végzett és a megoldasokhoz vezet6 kutato-tervezé folyamat bemutatasara koncentralva.

(Aicher, Bill, Gerstner, Miiller-Brockmann, Rand, Tschichold, Vignelli, Weingart)
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2. részhalmaz: A tervezdgrafika- és deisgntorténet kortars kutatéi, szakmatdrténészei akik

- kiilénb6z6 kulturalis hatteriikb6l adédoan - eltéré hangsulyokkal allitottak 6ssze ennek

a korszaknak a szakmatérténeti kronikajat (Atzmon, Eskilson, Friedl, Heller, Hollis, Lzicar,
Margolin, Meggs, Miiller, Palacio, Purvis, Scotford, Stein, Triggs, Vit, Walker, West).

3. részhalmaz: Eredend6en tervez6i alapképzettségli, de aktiv oktatdi- és vagy kutataéi fékusz-
szal is rendelkezd szerz6k (Armstrong, Elam, Heller, Lorenz, Lupton, Phillips, Samara, Voelker)
akik ezen axiémak valtozasat, atalakulasat és oktatasban betdltott szerepét kutattak és a mai
napig elemzik a kortars tervezégrafikai szempontrendszerén at. Az 6 specialis helyzetiik talan
Michael ). Golec altal bevezetett , practitioner-historian”” gyakorlo és térténész sz6dsszetétellel
(amit a Steven Heller - Georgette Ballance szerz6paros Graphic Design History cim( miivéhez irt
konyvkritikajaban hasznal) irhato le a legpontosabban. A tervezégrafika térténetében nagyon
kevés az eredendéen akadémiai képzettségli szakmatdrténész, igy jelentés szerep harult ezekre
a kutatdkra, hogy publikacioikon keresztil ne a , kulturdlis izolacié” veszélyes lehet6ségét,
hanem a tagabb multiperspektivikus kulturalis kontextusok ablakan at tarjak fel a szakmator-

ténet eredményeit és a kort amelyben az artefaktumok keletkeztek.

Szakmatorténeti modellek

A disszertacio feldlelt idGkerete (1. melléklet) parhuzamba allithaté Margolin: A grafikai
tervezés térténetének narrativ problémai? cimi tanulmanyaban vazolt , révidebb tdvra vissza-
tekint6” szakmatorténeti modellel. Ez alapjan a grafikai tervezés az ipari forradalom kovet-
kezményeként kialakult, viszonylag uj tevékenység. (Ellentétben Satué , hosszu tdvra vissza-
tekintd”? szakmatorténeti nézetével, ami a grafika 6sszefliggd torténetét egészen az 6korig
vezeti vissza). Bar - Satuéhoz hasonléan Meggs, Craig, és Barton is a grafikai tervezés torté-
netének hosszutavu és atfogd szemléletével irta meg sajat miivét - nem prébalok - Margolin
pontos és alapvet6 észrevételét kdvetve - mindendron folytonossagot keresni a valésagban
inkabb szakaszos tervek, madszerek és alkotéi dontések kézott. Ez a révidebb tavi szem-
lélet 6sszhangban all a szakmatdrténet masik elfogadott ,,mérfoldkévével”, W. A. Dwiggins
1922-ben a Boston Evening-ben® bevezetett , graphic design” definicidjaval is, amit eleinte

elsésorban sajat grafikai tevékenységének leirdsara hasznalt majd ez a fogalom késébb a
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szakmatorténetben is gybkeret eresztett és a magyar kdznyelvben is elterjedt tervezégrafi-
kaként magyaritva, illetve Scotford modern grafikai tervezés terminusaval® amit 6 nagyjabaél
1850-t6l szamit.

A kutatas a design, altalanosan a szerkezethez és az abbél eredeztetett épitkezéshez kézelebb
allé iranyaital indul (Frank Lloyd Wright és Peter Behrens) és az elemzés innen vezet egészen a
kortars tervezégrafikaig - ahol a modulhalé mar atalakult formaban van jelen - de a f6 hangsuly

a mult szazad 6tvenes-hatvanas évzizedeire, a , grid diadaldra” esik.

A disszertacio hierarchikus struktaraja
Maganak a - disszertacié-mestermunka-szakmai tevékenység harmas - dsszefliggésrend-
szernek szemléltetése a (/. dbra) alapjan értelmezhetd, a kiilénb6z6 diszciplinak- térbeli,

hierarchikus és tematikus 6sszeiiggéseiben.

L - halmaz: A Learn szé kezd6bet(ijébél kovetkezik, ide tartozik a tudomanyos kutatomunka
és 0sszefoglalasa a disszertacié. Ez az alaphalmaz a legnagyobb teriilet(i és majdnem az egész
kutatasi strukturat magaba foglalja. A szaggatott vonal atmeneti, atjarhato hatart jeldl (nem
matematikai halmazt, hanem deleuze-i értelemben ,immanenciasikot”® egy olyan rugalmas
miliét ami hordozni képes a téredékekbdl épiilé formakat, magat az , absztrakt gépezetet”.”

T. - (Teach) halmaz: A tanitasi és oktatdi tevékenységhez fliz6dé munkak (feladatok - jatszo-
terek és c6l6pok) amelyek egyarant tamaszkodnak a disszertacid kutatasi szakmatdrténeti
szemléletére és eredményeire valamint metszeteket alkotnak a Practice halmazokkal is.

P/1. - (Practice 1) halmaz: A kutatas eredményeihez kapcsolddé, a nemzetkézi tervezégrafikai
szcénaban plakatként publikalt mivek, amik a tervezégrafikai hattérszerkezetekhez kéthetd
modszerek gyakorlati példajaként szolgalnak. A mestermdi az Orto cimii installacio 61 darab

- a disszertacié tematikajahoz sajat vizualis eszkdztarammal kapcsol6dé - plakatmunka és

a hozza késziilt egyedi kiadvany. A miivek két csoportba sorolhatok: SSK - siir(i struktira
képként installalt plakatok a kosarlabda palya ,védé” térfelén és a SSKS - siirii struktara

képsorozatok pedig a ,,tamadé” térfélen.



I. abra

A disszertacio szerkezete

L - Szakmatorténeti kutatas
P/1. - Plakattervek: Orto

(SSK, SSKS)

P/2. - Tervezégrafikai gyakorlat
T - Tanitasi és oktatasi
gyakorlatok

i - Interdiszciplinalis mezé

P/2. - (Practice 2) halmaz: A tervezégrafikai gyakorlatom soran létrehozott, valdés megrende-
lésekre késziilt design megoldasok, amelyek tervezése kdzben a grafikai racsok- és alapstruk-
tdrak mint a designmodszertan metédusai jatszottak szerepet.

i. - (Interdisciplinary) halmaz: Interdiszciplinalis mezd, azok a munkak és alkotasok amelyek
- bar mélyen gydkereznek a kutatas strukturajaban és a tervezégrafika eszkoztaraval (jelek
megteremtésével és kivalasztasaval jottek |étre és a kifejezend6 gondolat érdekében sajatos
elrendezést is kaptak) - de eléfordul, hogy néhany elemiikben mar kilégnak a design gyakor-
lati terliletérdl - Inventory sorozat, egy személyes dramabal kiindulé gyaszmunka-kiadvany-

terv, Szilasi LaszIo irodalomtdrténész elészavaval az életvezetés és a struktira kapcsolatarél.
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Paul Rand (1914-1996)

1945 Az észlelés fenomenolégidja

1983 L'image-mouvement

Gilles Del

1. melléklet

A szakmatérténeti kutatas idévonala

Az infografika - a disszetacié metszet jelle-
gébd6l adoddan - segit vizualisan is atlatni a
bévebben és a csak parhuzam miatt emlitett

szerepl6k térbeli és id6beli elhelyezését.

- A sargaval kitoltott téglalapok a disszer-
tacio részletesebben elemzett szerepl6i.

- A fehér mez6k az érintélegesen elemzett
vagy csak emlitett tervezék, studiok.

- A sziirke téglalapok elméleti hivatkozasok
amik kapcsolédnak a kutatashoz vagy
hivatkozasi alapot képeznek.

- A z6ld jeldlés parhuzamos tervezési elveket
és genraciokon ativeld koncepcidkat jeldli
- A voros zaszléval jelzett miivek relevansak

a kutatas szempontjabal.

- A kék zaszléval jelzett cimek fontos elmé-
leti vagy szakmatorténeti publikaciok
kiadasat jeldlik.

- A vdrds szinsav intenzitasa a svajci
tipografiai stilus kialakulasat, apotedzisat
majd eltrjedését nemzetkozi stilusként
(international style) jelzik.

- Basel és Ziirich térbeli 6sszekapcsolasat a
szoros tervezésmadszertani kapcsolatok

indokoljak.
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2. Alapelvek a stilus el6tt.®

A modulhald fragmentalt fogalma

Szakirodalmi attekintés

A modulhalé a tervezdgrafika kézismert, a szakma térténetében jol dokumentalt fazisok
soran kialakult és széleskérben elfogadott tervezési eszkdzrendszere. Ertekezésemben

a tematika egyéni szemponti megkozelitésekor két vezérfonal vezetett: elGszor is a modul-
halé tobbrétegii szakmatdrténeti beagyazottsaganak feltarasa - ezt er@siti a fejezet cimében
is idézett Richard Hollis szopar masik hattérgondolata: ,,A szakmatérténet tanulmadnyozasa
segit a digkoknak abban, hogy megtaldljdk a nyelvet, amelyen beszélhetnek a munkdjukrél.””
Ez a szakmatorténeti kutatas az alap, melynek rétegenként kibontott nyelvezete alkalmas
megfogalmazni a masodik célt: a modulhalé fogalmanak kialakitasat. A nyelvi és a fogalmi
hal6zat segitségével, klasszikus és kortars tervezék alkotasainak dszevetésével - majd

a grafikai alapstruktarak szerepvaltasanak attekintését.

Tekinthetjik-e magat a modulhalot is egy olyan eszkdzrendszernek amelyet elsajatitva és
magas szinten miivelve - azt egyfajta hattér-nyelvtanként hasznalva - alapjain konzisz-
tens munkaval ki tudunk alakitani egy teljesértékii vizualis nyelvet? Hogyan definialhato

maga a a tervezdgrafika egy tervezési alapelv ,,nyelvtanat” felhasznalva?

Az integralt szakmatd6rténeti metszet ami a modulhalé fogalmat helyezi a kutatas homlokte-
rébe természetes médon tamaszkodik tehat arra a székincs készletre, ami a tervezégrafika
torténetében az egymast kdvet6 tervek jelentésrétegei nyoman, tébbiranya kontextusok

és a komplex tarsadalmi kérnyezet kdlcsonhatasaban alakult ki. Két kutatasi szandék allt a
szerkezeti alapokon nyugvo oldaltervezéshez - majd kiterjesztve a tervezés szé hatdsugarat
- kapcsolado, a kiilénb6zé szakirodalmakban el6fordulé meghatarozasok, Iényeget feltaré

elemzések 6sszehasonlitasa és 6sszegzése mogott:
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1. A modulhadlénak - mint komplex tervezési eszkézrendszernek - teoretikus, a tervezés
minden terliletére kiterjedé meghatarozasa és ennek tudomanyos igénye. Egy szakmator-
téneti gydkerekkel rendelkezé pontos, logikailag felépitett és érthetd definicio megfeleld
alapkdve lehetne ennek a tervezégrafikai diszciplinanak és ujra rairanythatna a figyelmet
a tematika lezaratlan részleteire. A kdvetkez6kben targyalt szakirodalmi idézetek tébb-
sége inkabb bizonyos szemponta kdriilhatarolast jelent, amelyek sokszor az egyetemes
megfogalmazasi szandék helyett egyes kutatasi célokhoz - gyakran kutatoéi ideolégi-
akhoz vagy értékesitési szempontokhoz - kapcsolédnak.

2. Egy gyakorlatorientaltabb és kézértheté definicié, ami beépithet6 lenne az altalanos
tervezdgrafikai oktatasba és ezen az aton késébb az altalanos szaknyelvbe is. Ez a terve-

zégrafikai kulturdlis k6zds nevezdjének részeként megkonnyithetné a tervezék minden-

napi munkajat.

A lathatatlan titok

A magyar nyelvii tervezégrafikai szakirodalmak szerzéi sokaig els6sorban tipografiai hangsily-
lyal kozelitették meg a modulhalé tematikajat, de az Gjabb publikaciék mar természetesnek
veszik a digitalis design terliletek érintését is, ahol a szerkezeti racsok kérdéskdre ujra hangsu-
lyosan jelen van.

.Eqy titkos, lathatatlan vazszerkezetet hatarozunk meg, amelyet aztan minél valtozatosabban
téltiink ki a nyomtatvany tartalmdval™ - irja Viragvélgyi Péter gyakorlatorientalt kézikényve a
Modulhalés tervezés cimii részében. Az elsd, 1998-as, és a masodik, 2004-es megjelenések is
nyomtatasi szempontbdl érintik a témat. A tipografia rendkiviil széles teriiletetit 6sszefogo,
és az apro részletekig logikusan felépitett szakirodalom egy pragmatikus szévegoldalon és két

redukalt abra segitségével foglalja 6ssze tdmoren a modulhalét. A masodik kiadasba bekeriilt

10 Virdgvolgyi Péter DTP szétar- és fogalommagyarazat fejezetében' mar szerepel a grid és grid system kifejezés is,

(2004): A tipogrdfia (modulhdlézat, modultervezés) utalva a tematika megkeriilhetetlen helyére a tervezégrafikai
mestersége szamito-

géppel. Osiris kiado, alapfogalmak soraban.

Budapest

8, David Jury: Mi az a tipografia cimi munkaja 2007-ben jelent meg magyar nyelven. A mii

11 Uo. - 168. két f6 fejezete - hattér és anatémia - kozil a masodik targyalja a modulhalék tematikajat.
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Jury a kédexmasolék manualis technikajaig | ]

nyul vissza az idében (kézzel huzott segéd-

vonalak, a soregyen ,Gsei”) és innen vezeti '

le sajat definicidjat: ,Az alapvonalakat, az

also, felsd, kiilsé és belsé margo hatdrolta L

szdveget és az egyeb oldalelemek elhelyez- e L

kedeését kijelél6 seqgédvonalak rendszerét a

hagyomanyos oldal esetében szedeéstiikirnek,

a modern tipografiaban modulhalénak
nevezziik.”"? A szedéstiikor méréeszkdzok
nélkdli [étrehozasat idézve visszanyul az oldaltiikdr szerkesztésének klasszikus stilusra
jellemzé modszeréhez amit Jan Tschichold™ kényvének egyik abrajaval szemléltet. A , kilenc
osztasu” modellel egyszeriien elallithaté az 6snyomatokra jellemzé , titkos kdanon” (1. dbra)
aranyrendszere. Mivel az aranymetszés mellett ez volt a masik jelentés oldaltervezési
alapelv mindenképpen meg kell emliteniink, mint a modulhalék tervezésmédszetani funk-
ciéjanak egyik el6djét. Az oldal elemeinek elhelyezkedését kijeldl6 segédvonalak rendszerét
Jury ugyanis a hagyomadnyos tipografiaban oldaltiikérként, a modern stilusban pedig modul-
haléként hatarozza meg.

Tervezéselméleti szempontbél a szerz6 a madszer gyakorlatias, hatékonysagnoveld elénye-
ként emliti, hogy koherens min&ségi munkavégzés folyhat egy komplex feladaton tgy, hogy
akar tobb tervezé is dolgozik azonos szerkezeti alapokon (pl.: magazinok, napliapok esetén).
Tovabba hangsulyozza, hogy a modulhalét érinté kritikak - tal merev szerkezet, sablonos,
ismétl6dé megoldasok - altalaban akkor fordulnak eld, ha maga a hattérhalé nem a tervezé
sajat, és a feladat egyediségét, komplextasat megfelel6en kozvetité alkotasa.

A modulhalé jelent&ségérél és tipografiaba agyazott formai- és tervezéselméleti lehetésége-
irél talan a legteljesebb képet a Gavin Ambrose - Paul Harris szerz6paros magyarul 2010-ben
megjelent Layout - kiadvdnytervezés™ cimi(i kotete adja.

Az oldaltervezés metodikajat a szerzéparos két paraméterpar - a szimmetria és az aszim-

metria illetve a hasab és a modul - alapjan rendszerezi. Egészen pontosan az altaluk modul-
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vagy mezd&alapu laptiikérként nevezett rendszert és felépitését rendkiviil preciz, infografikus
abrakon prezentaljak, kitérve a mezék, csatornak, margok, képek, oldalszamok, szévegek,
képek megfeleld elhelyezésére és a tervezési hierarchia megjelenitésének fontossagara (betii-
méretek, fokozatok ismertetése).

A tervezési rendszer gyakorlatias logikajat jol egésziti ki Josef Miiller-Brockmann a kdnyvben
idézett gondolata a modulhalén alapulé tervezés intellektualis attittidjérél: , A laptiikér hasz-
ndlata olyan rendezé elv, amely egy meghatdrozott szellemi hozzadllas kifejez6dése, amely
megmutatja, hogy a tervezd hogyan valdsitja meg a munkajat szerkezetileg és jévéorientaltsag
szempontjabdl.”” Ez a gondolat b6éven talmutat a formak és az adott feliilet ,szinkronizalasan”
és a tervezdgrafika Miiller-Brockmann altal kiemelten fontosnak tartott intellektualis megko-
zelitésére, tarsadalmi szerepvalalasara és egyben beagyazottsagara is utal.

A kotet 2011-es masodik - angol nyelven megjelent - kiadasaban tébb frissitett elem is beke-
rilt a kiadvanyba, tobbek kozott a modulhalékat érintd fejezetbe is. Egy dsszetett és defini-
cioként is értelmezhetd leiras is, mely a tervezés soran az elemek pozicionalasanak, elhelyzé-
sének és magaban foglalasanak eszkdzeként tekint a racsrendszerekre és a tervez6i dontés-
hozatal megkdnnyitésében is elgsegitd funkcidjat emeli ki. Tovabb er6sodott a kotetben
Miiller-Brockmann modulhalé alapud design vizidja is, mely itt mar beszél a vizualis kommu-
nikacioral is és a kozérthet&ségre, hitelességre valamint a bizalomra helyezi a hangsulyt a
racsrendszer segitségével Iétrehozott terveknél. ,, A hasznalt vizualis elemek szamanak csék-
kentése és azok beillesztése eqy racsrendszerbe a kompakt tervezettség, az érthetéség és az
egyértelmliség érzeteét kelti és azt sugallja, hogy a terv rendezett. Ez a rendezettség hitelességet

kélcséndz az informdciénak és bizalmat kelt.”™

Az oldalszerkezet mint keretrendszer

Erdekes logikai szemszogbél kézelit a modulhalék anatémiajahozhoz a tervezégrafika teljes
jelentette meg a Scolar Kiad6. Samara érvelésében a racsrendszerek kiindulasi alapja az elemi
tipografiai jelek - a bet(ik - alapvetéen fligg6leges vonalrendszere. A bet(ik alkotta szavak és

sorok allnak 6ssze masodlagosan vizszintes iranyu alapszerkezetekké. Ezek a sorok egymas
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ala térdelve hoznak létre egy Ujabb fiigg6leges iranyud struktirat - a hasabot - és végiil ezek
az egymas mellé rendezett hasabok képezik a ritmikus lanc utolsé egységét, ami lehet fliggé-
leges és horizontalis is. A racshalé tehat ebben a Iépcsézetes logikaban az elemek egymashoz
rendezését, térbeli kapcsolédat meghatarozo készletrendszer. Ha keresiink kellene egyetlen
egy kulcsszét ami a modulhalé végleges definiciéjaban kulcsszerepet kell, hogy kapjon akkor
a ,rendszer” mindenképpen ilyen pontos elem lenne. Samara meghatarozasaban a modulhalé
definiciéja igy hangzik: , A racsszerkezet az informadciot hordozo vizudlis elemek rendszerezésére
haszndlt vizszintes és fiiggéleges tengelyekbdl allé keretrendszer... ...a tervezdi cél megvaldsita-
sanak egyik megkdzelitési modja.”™®

A tovabbiakban részletes abrasorban targyalja a modulhaloval Iétrehozott oldalak egymast
kovet6 ritmusanak problematikajat, ezaltal is rairanyitva a figyelmiinket arra, hogy nem
feltétlenil a tervezési madszer hibaja, ha az oldaltervek el6re kiszamithatéak. A jél kialaki-
tott és hasznalt, egyedi modulhalé kell§ valtozatossagot biztosit és egy gyakorlott tervez6
eszkdzeként dinamikus tervsorozatokat segit Iétrhozni. Karl Gerstner programozott design
matrixanal Iatunk majd hasonlé példakat, ahol a variaciok és a valtozék szama lesz majd

a két kulcsfogalom.

A kotet harmadik - 2020-as és eddig magyarul még nem megjelent - kiadasaban uj téma-
ként Samara mar elemzi a reszponzivitas és interaktivitas problémajat is.” Ezt a mobil és az
asztali nézetek kdzotti navigacios és tartalmi elemek struktiralis konfliktusaival vilagitja

meg és a tervezGi finomhangolast javasolja az alapbeallitasok sablonmiikddései helyett.

A tartalom orientdciéja

Tobb mint két évtizeddel Viragyvalgyi kdnyve utan Maczo Péter - cimében a tipografiat és
tervezégrafikat egy fogalomba 6tvoz6 mive?® mar a szakma egyik leggyakrabban alkalma-
zott elhelyezési rendszerének nevezi a , halés tervezést”. A szerz6 megkozelitése ebben az
esetben is a tipografiat tekinti kiindulasi alapnak a designfolyamatban, maganak a , tuda-
tossagnak” a nyomatékositasa viszont fontos lizenet az egész szakma intellektualis pozici-
6jatilletéen és emellett a svajci tipografiai stilus egyik leggyakrabban idézett alapértéke is

el6keriil, nevezetesen, hogy a kommunikaciés lizenet tematikaja meghatarozé fontossagu
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a vizualis koncepcio kialakitasa szempontjabol: , A széveget leggyakrabban halés tervezés
szerint helyezziik el, amelynek rendszerét, tengelyét vizualisan a szévegcsoport jelzi, am orien-
tdciéja az lizenet logikdjat kéveti.””’

Crid: a lathatatlan ésszetevé® - alcimmel ir a modulhal6s tervezésrél Serfézé Péter. ,, A modul-
halék a tervezégrafika sziloplasztjai, azok a lathatatlan épitéelemek amelyek dsszetartjak a
designelemeket vagy éppen tudatosan széttartjak 6ket.”” A kdnyv szakmatdrténeti vonatko-
zasként Josef Miiller-Brockmann plakatterveit emliti a racsrendszerekkel kapcsolatban. A mii

a lathatatlansagon tullépve betekintést enged sajat szerkezeti hatterébe amikor egy minta
oldalparon felvillantja sajat belsé szerkezetét - margéit, a hasabokat, a soregyent és a tervezés
soran hasznalt moduljait - egy alnyomatszer( struktaralis vazlattal. Nézépontja mar jobban
fokuszal a digitdlis design és a grid alapu tervezés kozos vonatkozasaira is: a webtervezés resz-
ponziv médszerére, pontosabban emlitésre keriil a Bootstrap mint a HTML, CSS, JavaScript
technolégiakat hasznalé, nyilt forraskédi keretrendszer, ami olyan metédust jelent, melyben

a weboldalt a megjelenit6 digitalis eszkoz kijelz6méretéhez alkalmazkodik.

Salat Zalan Péter nem mint kényvszerz6, hanem mint interjaalany fejti ki gondolatat a halé-
alapu tervezésrél. Ezt a kdnyvkoncepcio alkotas és tervezés - mint szellemi tevékenység -
fontos alapkdvének tekint és a ma mar ritkan hasznalt klasszikus tipografiai méréhdlo termi-
nust eleveniti fel: ,Analizdl, valogat, rendszerez, kivalaszt. Hierarchiat hatdroz meg. Tipografiai
meéréhaldt szerkeszt. Dramaturgidt épit.”** A tervezés soran elsésorban az elemzésre és rend-
szerezésre koncentralo szerkeszt6 tipografus és a koncepcio alkotas elméleti, gondolati

munkajat iranyito alkotdé képének metszete egyszerre bontakozik ki szavaibal.

Az elmult két évtized magyar nyelven is elérhet6 forrasai alapjan a modulhalérél egy
sokszin(i - sokszor rejtett, [athatatlan - mindenképpen tudatos, a tervezési koncepcio
igénnyel megalkotott definiciot, vagy részletes - a modszerre és annak szakmatorténeti
beagyazottsagara dszpontosité - alapjaitél kezdve logikusan felépitett, fogalomalkotasi

céllal kidolgozott munkat nem talaltam.
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Preambulum és paratextus

A bevezetésként attekintett magyar nyelvii forrasok elemzése alatamasztotta azt a hipo-
tézist, hogy a grafikai szerkezetek kérdéskore a tervezégrafika rendszerezd, feliiletter-
vez§ feladatainak alapeszkéztarahoz tartozik. Egyben paratextusként is tekinthetiink
rajuk, mivel pragmatikus, a tervezés gyakorlati oldalara koncentrald megkdzelitésiikkel
segitik a modulhalé tervezésmoédszertani hasznalatanak megértését.

A design - és azon beliil a tervezégrafika - térténetében kezdetektél kezdve eltérd
megkdzelitési médokat alkalmaztak a tervezék. A modulhaléra fékuszald szakmator-
téneti metszetiinkben is latni fogjuk, hogy milyen széles spektrumot 6lelt at az elmult
szaz évben a tervezégrafika: az egyéni utakat jard tervezéktél a néhany fés stadidkon

at egészen a tobb kontinenst atszelé nemzetkdzi ligyndkségekig. Van aki a kompromisz-
szumkeriil6 avantgardistakhoz sorolta magat, van aki akit a kereskedelmi érdekek vezé-
reltek. Viszont a piaci poziciéktdl fliggetlenil kozds volt a kompoziciés elveknek,

a grafikai tervezés alapmaédszereinek mélyebb megértése és az ezekre iranyulé folytonos
tudasvagy. Ezek ismerete nélkiilonézhetetlen metodusként épiilt be a vizualis erével
rendelkez6 deignmegoldasok szovetébe.

A disszertacié mottoja Merleau Ponty idézete, amely egy olyan eredeti elrendezést vizi-
onal amelynek készénhet6en az anyagok a szemiink lattara nyernek értelmet. Ezt

a gondolatsort folytatva és egyben kiszélesitve adodik a kérdés: tekinthetjiik-e a terve-
z6grafikaban a szerkezetrdl valé gondolkodads egyik alap alakzatdnak a racsrendszereket
illetve a modulhalézatokat?

Erre a feltevésre keresve a valaszt a szakirodalmak informaciés horizontjat sokkal széle-
sebbre kell tarnunk. A gyakorlati sorvezet6kdn til sziikségiink van egy intelektualis
kapcsolatra is a magukhoz a modulhalékhoz és néha rajtuk tal is. Olyan kontextusokban
is vizsgalni kell a kérdéskort mint a tervezéselmélet és ennek modszertana, a standardi-
zalas, tervezés iranyitott elvek mentén, a konstrukcié és intuicié viszonya.

Fontos szakaszhatar lenne ezen szempontrendszerek mentén a modulhalé fogalomanak

keretbefoglalasa és széleskdri hasznalata.
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elemek elrendezésének szentelt konyvében?® - Grid Systems, 2004 - a tematika felvezetése
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egymashoz képest és a befoglalé formahoz képest is. Hierarchia, térdelési rend, vizudlis logika,
sorvezetés, white space, flexibilitas, rugalmassdg - néhany a tervez6i intelligenciahoz tartozé
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tuma mindig négyzet (igy nem a kiilsé forma aranya, hanem a belsé elemek elhelyezése a f6
tervezdi feladat). A redukalt szévegfoltok szélességei a 3 x 3 részre osztott mezéknek megfe-
lel6 aranyuak. Egy-egy elvalaszté csatornaval kiegészitve ezt a rendszert mar egy tiszta

3 x 3-as modulhalés szerkezetet kapunk. A harmadik: a mérethierarchia, az 6sszes széveg-

folt hossza 1:2:3 aranyban all egymassal és a kor forma is egynegyed egység, tehat kénnyen
igazithato a hal6zat metszéspontjaihoz. Két szempontbél is hatékony ez a redukalt rend-
szer: egyrészt alapvetd tipografiai ismereteket ad konkrét betiihasznalat nélkiil, masrészt a
kompozicids lehetdségeket egy logikai orientacios ségédvonalrendszeren at mutatja be, igy
készitve el6 a modulhalés tervezés ,vizualis fogalmat”. Ahogy Elam fogalmaz: ,, A kompozi-
ciok absztrakt elemeinek megértése elvezeti a tervezét a kompoziciés elvek és a tervezés vizudlis
eréinek és ezek szerepének mélyebb megértéséhez.?”

Elam kovetkezé miivében - Typographic Systems,® 2007 - mar béviil a kompoziciés meté-
dusok kutatasanak iranya és nyolc orientacios logika metén elemzi ezek tipusait. Tudomanyos
alapossaggal vizsgalva - a tipografia targykdrén belil maradva - a grafikai elemek elhelye-
zésnek lehet6ségeit és az ezeket mozgaté hattérstruktirakra épitkezd variaciokat.

A szigord, szisztematikus elvek mentén szerkesztett munka koncepciéjat a nyolc kategériaba
sorolt valtozatok és ezek tovabbi - alapos logikaval felépitett - alkategériai alkotjak. Réviden
kompozicids példatarnak, a pontosagra torekedve a tervezeési logika altal generalt vizualis
vazlatok munkafiizet gylijteményének is hivhatnank. A struktira alapl tervezés el6szobajanak,
ahol a falon apré bélyegképeken tanulmanyozhatjuk az oldaltervezés variacios lehetgségeit,
majd beljebb Iépve az elvalaszté oldalakon azt is megérthetjiik - ebben a fejezetben Apeloig
és a Studio Dumbar tervein - milyen az amikor, a szisztematikus szerkezetethez alkotoi intel-
ligencia is tarsul. A racsrendszeren alapul6 tervezés Elam modelljében a tervezési tér fliggé-
leges és viszintes iranyvonalakkal térténd felosztasan alapul. Az erre vonatkozé definiciészer(i
megallapitas téle igy hangzik: , A rdcs a fiiggéleges és vizszintes felosztasok szisztémaja, amely
rendszerez és kapcsolatot teremt az elemek kézétt.”

Az indexképszerli moédszertani példatar alaptervei megfeleld ravezetést biztositanak a modul-
halés tervezés megismeréséhez, a mellékelt nemzetkozi példak pedig jol szemléltetik, hogy a

tervezés soran az alapelveken tul melyek azok a egyéni kvalitasok amik képviselik az alkotas
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kiemelked6 értékét. Ulysses Voelker szavaival: ,,A miivészet, a belsé és kiilsé élménytartalmak
alkoté és formald dtalakitasa olyan miivekké, amelyek talmutatnak rajtuk, és amelyeket

a befogadé esztétikai értékként érzékel (...) A miivészet forrdsa a képzelGerd, a taldlékonysdg,
a fantazia, a kreativitas, azaz a miivész alkotéereje.”*°

Elam kényvében a rdcsrendszer vizualis- és tervezéselméleti bevezetése tudatosan elézi meg
a moduldris rendszer fejezetet ahol a tervezés mar szabvanyositott egységekkel (modulokkal)
torténik. A modszer felépitése nem is lehetne ,médszeresebb”: a kér, a négyzet, a téglalap

- pontosabban a hosszu téglalap - és a transzparencia vezérszavai koré épitve tovabbra is az
apro indexképeket latjuk a modulhalék variaciét. ,, A moduldris rendszer standardizalt, nem
targyi elemektél vagy egységektél fiigg, amelyek térbeli alapként tartjak és magukba foglaljak
a széveget.”’’ Ez a megallapitas leirja, tdmoren és pontosan hatarozza meg a racsos szer-
kezet absztrakt jellegét, de specialis tipografiai fokusza miatt a befoglalhaté elemeknél
tulzottan a szdvegre koncentral, pedig annak helyén ugyanugy allhat fot6, grafika vagy abra

is, ugyanez a szisztéma fogja ,tartani” vagy ,befogadni” a kompoziciéba.

Nyitott és zart rendszer

Elamhoz hasonléan a tipografia fel6l, de annak mikro- és makrovonatkozasaira alapozva
kozelit a grafikai struktirakhoz Willi Kunz*? is aki koncepciéjaban két lehetséges tervezési
kiindulépontot definial.

Az elsé egy nyitott rendszer a tér felosztasara amit az adott betl(ik, szavak és betiisorok
mérete és alakja hataroz meg. Ez a gyakorlatban elsGsorban egyszer(ibb, egy-két hierarchia-
szinttel megoldhat6 feladatoknal lehet hatékony modell, ahol az adott szavak formai ritmusa
biztosit egyfajta szerkezeti és optikai halot - példaul egyedi betliképek tervezésénél.

A masodik pedig egy elére meghatarozott struktira ami az 6sszetett, kiterjedt feladatokhoz
idealis, ezt a zdrt rendszert hatarozza meg 6 modulhaléként. A modulokat itt kdvetkezetesen
tagolt tér valasztja el egymastal és ezaltal oszlopokba és sorokba rendezi. A rendszerben
ezekbe a modulokba kell méretezni a grafikai és tipografiai elemeket és ezek hatarozzak meg
az elhelyzés vizualis elveit. Kunz a modulhal6 erésségei kozott az egységességet, a szervezé-

er6t és a rengeteg variaciés lehet6séget emeli ki.
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Megkozelitésében az el6z6 szerzékhoz képest Uj vonas, hogy két eltéré megvalositasi
szintet javasol a tervezés soran és ezeket id6ben is elvalasztja egymastol: el6sz6r az intui-
ciéra és avizualis itéléképességre hagyatkozo, alapszerkezetet kialakité szakaszt, majd ezt
kdvetden - tulajdonképpen erre épitkezve - egy joval kiszamithatébb, raciondlis fazist: az
elemek elhelyezését ezen a rendszeren. Kunz koncepcidja is a tervezés gyakorlati megkoze-
A zart rendszer kontra felszabadité erejl lehet6ség kérdését érinti Quentin Newark™ is

aki - a tervezék korében gyakori kreativ szohaszalatot idézve Otl Aircher-re hivatkozik, aki
tomoren és 6ssszfogottan hatarozza meg a modulhalét: ,Eszkéz - de nem a korlatozasra

hanem - a felszabaduldsra.”™*

Intuicié és konstrukcio

Mekkora az intuicion alapulé déntések részesedése a tervezési folyamatban? Lehet-e kiza-
rélag iranyitott elvek és szempontok mentén terveket Iétrehozni és konstrualni, vagy vannak
olyan irracionalis 6sszetevék, amelyek nélkiil nem lehetséges min6ségi design?

A design és a modulhalé - mint egyfajta tudatos orientacié - egyetemesebb dsszefliggése-
inek feltarasa vezérli a korabban mar idézett Ulysses Voelker-t amikor a gridhez kapcsoladé
tervezési metodusat - tudatosan kiterjesztve - egy szélesebb horizonton vizsgalja. ,,...Az élet
aligha képzelheté el a kiilénb6z6 szervezési rendszerek (kéztiik a grafikai racsok, modulhdlék)
tamogatasa nélkiil.”* Két ellentétes elem matrixara épiti érvelését: az el6re meghatarozott
modszerekre val6é 6sszpontositasra illetve az irracionalisabb intuiciora.

Gondolatait a szisztéma tervezésben betdltdtt szerepérél egy altalanosabb perspektivabal
vetitve tarja elénk és a tudatos, elére megfontolt logikai szandékot feltételezé design struk-
turat és az ellenpélusaba allitot intuicié kapcsolatat, egymast kiegészité viszonyrendszerét
analizalja. Koncepciéjanak kézponti kérdése a két ,ellenpélus” aranya és dinamikus valtozasa
a tervezési folyamat egésze alatt. Voelker a logikus szerkezeten, tudatos moédszerrel [étreho-
zott modulhalot és az intuiciét nem két eltéré és id6ben egymasra épiilé megvalositasi szint-
ként kezeli - mint korabban Kunz - hanem egymast kélcséndsen erdsit6 ellentétparként.

Voelker a modulhalé fogalma helyett az intuiciét prébalja definialni és az altala vazolt kont-
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extusban véletlenszerii elven alapulé déntéseknek hatarozza meg. Viszont 6 nem fogalja
0ssze ilyen témadren maganak a modulhalonak a jelentését, de azt ellepélusként a tudatos
logikai szandékon alapolé déntések sorozatanak nevezhetjiik ebben a dichotémiara alapozott
megkdzelitési modellben.

Az el6bbi gondolatsort 6sszefoglalva viszont magara a tervezdégrafika egészére hasznal Voelker
egy egyedi egy fogalmat a ,munkaprofilt”, amit a kiszamitott cselekvés - a modulhalén alapulé

tervezés nala egyértelmiien ide sorolhato - és a mesterségbeli tervezés hibridje.*®

Lathatova tett intelligencia

Lou Danziger amerikai tervezégrafikus, egyetemi oktaté témor design definicidja Ellen Lupton
el6szavaba illesztve vezeti be az olvasét a markaarculatok tervezésének komplex ismereteibe:
»A design a lathatéva tett intelligencia.””” A mondat a tervezés egy olyan sarkalatos pontjara -
az intelligenciara - helyezi a hangsulyt ami tobb aspektusbdl is parhuzamba allithaté a terve-
z6grafikai hattérszerkezetek szerepével. Robert L. Schalock intelligencia meghatarozasabal
ugyanis tébb elem is nélkiil6zhetetlen a tervezés folyamataban: ,Az intelligencia egy dltaldnos
mentdlis képesség, amely magaba foglalja a kévetkeztetést, a tervezést, a problémamegolddst,
absztrakt gondolkodast, komplex gondolatok megértését, a gyors tanulast és a tapasztala-

_ tokbdl tanulds képességét.”*® A tervezés soran felmeriilé problémamegoldasi dontések segi-
36 Voelker (2020) - 150.

] tése, a komplex gondolatok megérétse és a vizualis terveben, ezek érthet6 és kdvetkezetes
37 Wheeler, Alina (2018):

Designing Brand bemutatasa egyértelmien a fennt meghatarozott intelligencia teriiletei.
Identity. Fifth edition. o L L . . L. L. . ..
John Wiley & Sons, A modulhald jellemzé6ihez - a korabbi szerzék altal eddig emlitett hattérben lévé orientacios

Inc., Hoboken, New

szerepéhez - immar a design intelligencia egyik 6nmagat is megjeleniteni képes modszerét is
Jersey - x (el6szd) P g g gy g g) p

38 Gal Zita (2015): hozzailleszthetjik. Danziger meghatarozasat ,atforditva” a tematikaba illeszthetd definicio
Gyo.gype(.iagogml. igy hangozhatna: a modulhalé a lathatéva tehetd tervezési intelligencia. Tullépve a hattérben
pszichodiagnosztika.

6.1. Az intelligencia szervezd szerkezeti vaz funkcion mar a lényeglatas és értelem megmutatkozasan at is
fogalma, http://www.

jgypk.hu/mentorhalo/ megvizsgalhatjuk a modulhaldt. A disszertacio szakmatorténeti fejezetében bemutatasra
tananyag/Gyogypeda- ) . . < s . P ,
gogiai%opszichodiag- keriil6 Apeloig és Crouwel szamos munkaja prezentalja majd hogyan tud ez a tervezési intelli-
nosztika/6r_az_intel- — gencig a formakban és a tervezésmodszertani megkozelitésben is tudatosan is lathaté elem-

ligencia_fogalma.html
- 2022.11.23. ként megmutatkozni.
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A modulhalén alapul6 tervezégrafikai megoldasok kritikusai gyakran emlitik a médszer nega-
tivumaként a sablonos megoldasokat, a tulzott szigorisagot és a gyakran merev, kevésbé
»kreativ” eljarasmaédot. A disszertacio térténeti szakaszaban - az el6bb emlitett Apeloig és
Crouwel mellett - targyalt tovabbi tervezék (Lauweriks, Tschichold, Bill, Aicher, Stankowski,
Mannstein, Miiller-Brockmann, Gerstner, Vignelli, Weingart, Tissi és a Norm) munkai is mind
azt bizonyitjak, hogy a két fogalom - kreativitas és a modulhal6 - viszonya ennél sokkal
dsszetettebb.

Réviden dsszefoglalva az alapveté kiilonbségek a kdvetkez6k: a kreativitas fogalom, mig

a modulhal6 fizikai formaban is [étezhet6 tervezési eszkdz. A kreativitas egy elméleti
koncepcié - elvont fogalom - a modulhalé ezzel szemben egy gyakorlatban haszndlatos

érvényességen tul - az alkoto tervezeés teljes teriiletére vonatkozé dsszegzésnek kell lennie.

A modulhalé egy gyakorlott tervez6 kezében egy olyan komplex tampontrendszer amely
segithet megalapozni a tervez6i dontéseket és igy egy hatékony és eredményes artefak-
tumhoz - illetve Gjabb elényként: alapos vizuadlis logika mentén felépitett megoldassoro-
zathoz - vezethethet. Ahogy Samara idézi Making and breaking the grid®® cimi kényvének
el6szavaban Miiller-Brockmant: ,,A modulhald segitség, nem garancia. Megenged szamos
valasztasi lehetdséget és minden tervezd kereshet olyan megoldast ami megfelelé a szemé-
lyes stilusanak. De meg kell tanulni a modulhalé hasznalatat; ez a miivészet olyan dga,

amely igényli a gyakorldst.”*°

Aranymetszés, oldalterv, informadlis és formadlis struktdra

A modulhal6 szakmatoérténeti elé6zményei kozott megkeriilhetetlenek a klasszikus stilusra
jellemzé oldaltervezési elvek. Ez a beagyazott torténeti szemlélet jellemzi Mary Jo
Krysinski’ koncepci6jat aki a modulhaléhoz az oldaltervezés strutdrajanak valtozé terve-
zésmodszertani megkdzelitésén keresztiil vezeti el az olvasot. EI6szor definial két rende-
zési elvet: egy informadlis, optikailag vezérelt alapstruktdrat - ahol az informacioés elemek

hierarchiajat tekinti vezérelvnek, és egy formadlis rendszert a racsszerkezetet. Ezutan tekinti
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at az aranyos felosztas torténetének
& egymast kdveté mérfoldkdveit: az

i aranymeteést és a ra jellemzé 8:13-as

h aranyszamot és az ez alapjan felosztott
oldalt, margdkat és tiikrot. A Fibonacci
szekvenciat (0,1,1,2,3,5, 8,13, 21,34 és
tovabb), a hdrmas szabdlyt, a paratlan

szamaranyokat (1:3:5:7:9) és a paro-

d < settds aranyokat (1:2:4:8:16). Végigko-
Me Graaf oldalszerkesztési kinonja veti a ,,tokéletes oldal” szakmatdrténeti
Krysinski (2018) 161. o. alapjan atjat is Van de Graaf oldalszerkesztési
kanonjatal (3. dbra) Villard de Honne-
court konstrukciéjan at Jan Tschichold (Idsd 1. dbra) arany kanonjaig.
A racsszerkezetek leirasanal kiemeli az elemek rendszerezését illetve a felhasznalé szamara
az tzenet elérésének megkdnnyitését. Magat a racsot képzeletbeli vonalaknak definialja és
kiemeli ezek metszéspontjait, mint a kompozicié szempontjabél fontos referenciapontokat.
A racsrendszer mint strukttra fontos az informaciok kdzotti navigacio megkdnnyitése szem-
pontjabdl is. A modulhalék anatémiai levezetésében is a teljességre toérekszik (racsrendszer
6sszetevik szerepe, modularis- és hierarchikus rendszerek abrasorozata). Elamhoz hasonléan
az 6 figyelme is kiterjed a nem hagyomanyos (a fliggéleges és vizszintes hal6zatokon talmu-
tato) szisztémak bemutatasara is az atlos- és a kor alapu racsrendszerek ismertetésével. Még
egy kiemelendé teriilet, ami egyedi Krysinski szemléletében a modulhaldk elezésekor: nagy
figyelmet fordit a ,, white space” témakoérének, amit egyértelmiien nem lres teriiletként emlit,
hanem a modulhalds tervezés alapelemeként, mely a rendezett feliiletek ritmusdban és az

intenzitds fenntartasaban jatszik fontos szerepet.
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Mentalis attitiid és totdlis modszertan

A modulhalé elméleti- és gyakorlati meghatarozasanak kisérleténél megkeriilhetetlen Josef
Miiller-Brockmann tevékenysége. Azon svajci tervezdék soraba tartozott akik racionalis
tervezési elvek alapjan a XX. szazad 6tvenes éveire fokozatosan djradefinialtak a tervezég-
rafikai gondolkodast, tervezésmaédszertant és ennek kdvetkezményeként fontos szerepet
jatszott a svajci tipografiai stilus kialakitasaban is. Lupton talaléan ,totdlis médszertan”
szoparral jellemzte ezt az egységes személetmaédot, ennek egyik 6sszefoglalé publikacidja
Miller-Brockmann Grid systems# cimi kényve, ami el§szor 1968-ban jelent meg és azéta

is a tervezdgrafikai szakirodalom egyik meghatarozé miive. A modulhalékra vonatkozé
témakdr kibontasa, feldolgozasi logikaja évtizedekig meghatarozta a tervezék szakmai
viszonyulasi rendszerét és az elkdvetkez6 id6szak szakmatorténeti- és tervezéselméleti
miveinek is tampontjaul szolgalt. Tartalmi struktuarajaval, szerkesztési alapelveivel, holisz-
tikus szemléletével a tervezégrafika 6nallé, komplex miliéjét erGsitette.

A kdnyv koncepcioja a kdvetkezére dszpontosit: a modulhalé szerepének bemutatasa

a tervezésben, hasznalatanak elényei, a racsalapu grafikai halozatok szerkesztésének
szabalyrendszere és tipizalasa. Teljeskor( kitekintésre torekvd, gazdag példatar, a tervezég-
rafikai mifajok a klasszikus két dimenzds terveitél a térbeli megoldasokig, kiallitastervekig.
Miiller-Brockmann fébb megallapitasaival a modulhalé tematikajat az univerzalis teljesség
idedjahoz kozelitette, egy kiforrott tervezési filozéfiaként hatarozta meg, ami egy eszté-
tikai rendezési rendszerként, egy bizonyos mentalis attitiid kifejez6jeként is megmutatta,
hogy a tervez6 munkajat konstruktivan, eléretekinté szempontrendszerben képzeli el.

Ez lett Miiller-Brockmann vilagképének és a tervezégrafikus szakmardl alkotott kifejezés-
és cselekvésmadjanak alapja.

A megel6z6 oldalon idézett Miller-Brockmann gondolat ebb6l az attitlidbél harom
- a definiciéhoz fontos adalékként értelmezendd és mas szerzéknél is kiemelt helyen emli-
tett - szempontot ad hozza: a modulhalé tervezést segitd funkciéjat, a varidciok lehet6-
ségét és ezzel 6sszefiliggésben az egyéni stilus beilleszthet6ségét a tervezési sziszté-
maba. Az nala kiiléndsen hangsulyozott szempont pedig a moédszer gyakorlasanak fontos-

saga, ami a modulhalén alapulé tervezési rendszer oktatdsi lehetéségei felé mutat elére,



43 Lupton, Ellen (2010):
Thinking with Type
A Critical Guide for
Designers, Writers,
Editors, & Students,
Princeton Architec-
tural Press

44 Lupton (2010) - I5I.
45 Lupton (2010) - 153.

46 Bokil, Prasad (2015):
Redefining the Grid in
Visual Design - 252.

27

ahogy korabban szintén az erre a logikara épiilé Elam példatar feladatsoraban is [athattuk.
Miller-Brockmann életitja és tervei jellegzetes utat jartak be a féleg illusztrativ kezde-

tektdl a kanonikus svajci tipografiai stilusig.

Hatter és alak helyett rendszerorientadlt keret

Ellen Lupton szintén tipografia kdzponti megkodzelitését* majdnem négy évtizeddel irta
Miller-Brockmann miive utan. Az eltelt idéintervallum alatt teljesen megvaltozott a terve-
z6grafika altal hasznalt technoldgiai hattér és ezzel szinkronban a tarsadalomban betoltott
szerepe is. Az irasmdi egyik fejezete dedikaltan a modulhalék tematikajaval foglalkozik és

a problematika szerteagazo elemzését kapjuk a szakmatdrténeti gydkerektdl az ismeretel-
méleti vonatkozasokig.

A gridrendszerek merev, uniformizalé hatasa helyett Lupton a kiilénb6z6 modulhalék flexibilis
funkciét hangsulyozza: a hatékony modulhdlé nem merev képlet, hanem alkalmazkodé-hajleé-
kony és rugalmas szerkezet, eqy csontvaz, amely egyiitt mozog az informadcié izomtémegével.*
Samaraval ellentétben Lupton szemléletmodja nem csak a ,,gyakorlati” szakmatdrténetre
koncentral, hanem a tematika teljesebb, episztemoldgiai kérbejarasara is, igy Miiller-Brock-
mann koncepcidjahoz képest tobb filozéfiai és tervezéselméleti gondolatkort érint. A kdnyben
idézett Jacques Derrida meghatarozas példaul a modulhalé eddig mas szez6knél nem hangsulyo-
zott, kiilénleges ,, 6ngerjesztd” funkciojara vilagit ra amellett, hogy kifejezetten ellenzi a hattér
mint fogalom hasznalatat. , A keret... eltiinik, eltemeti magat, elnyomja magat, elolvad abban a
pillanatban, amikor telepiti legnagyobb energidjat. A keret semmiképp sem hattér... sem a margo
aranyat meghatarozé alakzat. Vagy inkabb olyan alak, amely 6nszantabdl jén létre.”

Lupton modulhalé definiciéja is talmutat a tipografia szakmai keretein és univerzalis szemlé-
letével ujabb megkozelitést képvisel, egy friss arnyalatot ad a formalédé, végsé meghataro-
zashoz. ,A modulhdlé a teret vagy az id6t bontja rendezett egységekre.”*°

A tervezégrafikai modulhalé rendszerek szakmatdrténeti eredete szigoran a fizikai paramé-
tereket vizsgalva a klasszikus technika, a magasnyomas tényleges modularis szerkezetére

- a sorvezet@kre, segédvonalakra és ezek egymas mellé rendelésére - vezethetd vissza,

ugyanakkor a kortars technikai szinvonalon a tervezés mar szinte kizarélagosan digitalis feli-
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leteken torténik. Ennek tiikrében rendkiviil fontos alap a megkdzelités soran a szoftvervezé-
relt design és a modulhalék viszonya: , Bdr a szoftver sima gérbék és folyamatos ténusok illi-
Zioit generdlja, minden digitalis kép vagy jel - végsé soron - gondosan hatdrolt blokkok haléza-
tabal épiil fel.”* Ez a megallapitas is ravilagit arra, hogy milyen mélyen, az alapokig szdvi at

a digitalis tervezégrafikat a halézatok rendszere.

Ezzel szoros 6sszefliggésben kiemelt szerep jutott Lupton fejezetében Karl Gerstner eziranyu
tervezéi és teoretikus tevékénységének. Designing Programs (1964) cimii kényvét Lupton a rend-
szerorientdlt tervezés manifesztumakeént definialja. A disszertacié késébbi fejezeteiben részle-
tesen elemzett Gerstner mar tallépett a pusztan fizikai hattérrendszereken és egész tervezési
»programot” épitett fel melyben vizualis-, formai- és fogalmi szabalyok halmazaként hatarozta
meg a tervezési megoldasok soranak felépitését. Médszertanat 6sszekapcsolta a kibontakozé
szamitogépes programozas Uj teriileteivel és példakat mutatott be az ezekkel a gépelkkel gene-
ralt mintakra, amelyeket matematikai leirassal készitettek, latvanyelemek egyszeriien el6re
definialt szabalyok szerinti kombinalasaval alakitottak ki.,,A modulhalé a kompozicio, tabla-
zatok, képek stb. aranyos szabdlyozéja. A nehézség: megtaldlni az egyensilyt; maximalis megfele-
lést egy szabalynak a maximalis szabadsaggal. Vagy: a lehetd legnagyobb varialhatésagu allandok
maximuma.”*® A masodik vilaghaborud utani svajci tervezék totalis és tokéletesre csiszolt
maédszertant épitettek fel a modulhalé kdré és ennek a komplex ideolégianak Gerstner volt

a legszélesebb spektrumon alkoto képvisel&je. Nala a modulhalé bizunyult a kulcsnak egy egye-
temes nyelv megteremtéséhez.

47 Lupton, Ellen (2010): Tiszta tipogrdfia, integralt design

Thinking with Type Emil Ruder - aki Miller-Brockmann kortarsként Bazelben oktatott tipogragfiat évtizedekig
A Critical Guide for

Designers, Writers, oktatasi és gyakorlatban megszerzett tervezési tapasztalatit szintén egy kanonikussa valt
Editors, & Students, . . ) i . .

Princeton Architec- konyvben foglalta 6ssze Typographie®” cimmel. Azonban 6 nem csak a klasszikus hanem a

tural Press - 153. tisztan tipogrdfia értékek felsl kozelit a tervezéselmélet fogalmahoz. A modulhalé sziikség-

48 Lupton (2010) - 153
49 Ruder, Emil (1967,

1977): Typographie. Szamara a tipografia a technolégia, a pontossag és a rend kifejezése volt elsdsorban.
Ein Gestaltungslehr-

buch. Niggli. A nyomdai méretek derékszogii rendszerében szamara a kompozicio elengedhetetleniil sziik-

szerlisége el6zményeként kell kiemelniink néhany, altala specialisan megvilagitott teriiletet.
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4. abra: Emil Ruder: Typographie A szinek
fejezetben szemléltetett ritmusok 6 x 5 osztasu

modulokba szerkesztve

séges alapmérték és a vilagos szerkezet

és a tisztan rendezett térbeli kapcsolatok
alkottak a tervei alapjat.

Az aranyokrol sz6l6 fejezetben a szamara
valés problémaval, tobb kiilonb6z6 dolognak
bizonyos méretviszonylatba rendezésével
szembesit minket. Egy egész oldalnyi

- 36 db - kompoziciés vazlatba osztja fel

a négyzet alaku befoglalé format maximum
két vonallal.

Masodsorban a kdnyv egyesitett tervezés
(integral design) fejezetében, ahol Ruder
kifejti, hogy a tervezének a munkajara mint
teljes egészre kell gondolnia, és az egység

érdekében el kell hagynia az egyes munkada-

rabok tllzott egyéni jellemz6it. Két tervezégrafikai alapterteriiletet is

kiemel ahol ez szerinte kiilénésen fontos: nagyobb arculatok kisebb
megjelenési médiumai és a kdnyvsorozatok egyes kotetei. Tulajdon-
képpen azt sugallja Ruder, hogy fontosabb a tervek kdvetkezetes

sorozatba illesztése, mint maguknak a terveknek az egyedi, elszigetelt

esztétikai értéke.

A kompozicio mint szerkezeti alapokon nyugvé permutacio

§
HD

N | .

Ruder egy redukalt és szemléletes abrasorban - egy egy kilencosztasu

modellen, ami egy 3 x 3 négyzetes hal6zat - mutatja be a kompozi-

5. abra: Emil Ruder:

cios rendezés kiilénbdz6 lehetdségeit a képek méretei alapjan. A teljes

variacios lehet6ségeket megrajzolva 24 lehetséges pozicion keresztill
szemlélteti a kdvetkezetes de mégis kelléen valtozatos lehet6ségeket.

Mindegyik vazlat kiilénbdz6, de egyben része is egy magasabb rend(i

Typographie Integral
design: kompoziciés
variaciok, 3x3-as

modul rendszerben



50 Vignelli, Massimo
(2010): The Vignelli
Canon. Prestel
Publishers

51 Millmann, Debbie
(2010) : Design
matters. Massimo
Vignelli. https://www.
designmattersmedia.
comy/podcast/2010/
Massimo-Vignelli

30

A vizualis elvnek amit a hattérszerkezet sugall és biztosit is

Grids, Margins,
Columns.
and Modules

esig 3 " . 0 . -

narrative nature.

egyszerre. Ez egyben tovabb is mutat a modulhaldk egy
intention than the Grid. [The grid represents the

ncture of our graphic an. it helps to
the content, it
orderly look an

altalanosabb, szimbolikus funkciéja felé ami az elemek

nce that we
There are infinite kinds of grids, but just one - the " ,
most appropriate - for any|problem. Therefore, it I d AcA I 3 1 3 I b b I h A cA 1
secomee important 10 Kiow which kin of i s elrendezesenek mar univerzalisabb, ,meta” lehetdsegeit
he most appropriate. Th basic is

smaller the module of the grid the least
could be. We cqu

kutatja. A modell redukaltabb formaja (6sszesen kilenc

o ffering g o st The halvany négyzet és az ezen varial6dé egy darab téglalap
vt 10 have the onee
to provide a certain tension bel

the page and the content. After that we dis
page in a certain number bf columns according to
the content. three. two. folir, five, six, ete. Columns| . . ;.
e s o o sy s szerkezetek szerepét az oldaltervezés kévetkezetes
A A T he e 2 B . ., P
o et umber of alakitasaban és egyértelmiien egy vizualis fogalom-
ve structured the page,
he 4 and

rendszer, még pontosabban egy vizualis képlet iranyaba

forma) elvontabb, logikai szinten mutatja be a hattér-

mutat. Ez a ,képlet” - akar szemléltetési funkcidval

should learn to use it so 45 to retrieve the most

0 results,

- hatékonyan alkalmazhat6 a gyakorlati oktatasban is
6. dbra: Massimo Vignelli: Vignelli példaul az oldaltervezési alapok elsajatitasanal. Az egye-
sitett tervezés esetén pedig a képlet jo , ritmikai” alapja

Canon A kényv modulhalos

szerkezete és tipografiaja (40.0.) és egyben kiegészitGje lehet a tipografiai elemek (betiiti-
pusok, szimbélumok, logd, szinek) egységes oldalterve-

inek. Elam lesz majd az, aki tovabbfejleszti ezt az eljarasmaédot, szintén médszetani szan-

dékkal az oldaltervezés és az elemek alapvetd orientaciéjanak elsajatitasa érdekében.

A modulhalé mint ,vallasforma”

Massimo Vignelli tervezégrafikusként elsésorban a modulhalék gyakorlati alkalmazasaval és
népszeriisitésével hozott |étre a szakmai diskurzus szamara megkeriilhetetlen életmiivet.
Ezeken tul, palyafutasa utolso id6szakaban a tudastranszfer egy rendhagy6 és demokratikus
- és ezaltal hamar és rendkivili népszeriiségnek 6rvend6é - modjat valasztotta, amikor Vignelli
Canon®® cimmel 2009-ben sajat weboldalan szabadon elérhetévé tette a grafikai hal6zatkoz-
pontu tervezésre fokuszalé 6sszefoglalé kiadvanyat. Mar az els6 hénapban tébb mint 300.000
letdltést regisztraltak®' beléle a halon. A kényv 40. oldalan 6sszegzi a modulhalékra vonatkozo

Design is organization of information.” Az informacio elrendezése, megszervezése, ez jeletette



7. abra: Massimo
Vignelli: Vignelli
Canon Modulhaléra
tervezett céges doku-

mentum (47.0.)
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Vignelli szamara a tervezégrafika legfontosabb feladatat

és ezt a legtisztabban a racsalapu szerkezetekkel tudta

megalapozni, melyek halvany rajzolatat - mint ahogy

Apeloig és Crouwel szamos munkaja - tartalmazza a kész

grafikai oldal (6. dbra). A modulhalét a tervezdégrafika

alapstruktirajanak tekintette, legfontosabb funkcidjanak

a tartalom rendszerezését, a kovethet6 konzisztenciat

és az intellektualis eleganciat tekintette. A bemutatott

grafikai oldal (7. dbra) szerkezeti vazlatan jél latszik, hogy

a cimbet(iket a svajci tipografiai stilus kedvelt bet(itipu-

saval a Helvetica bold fokozataval szedte, a kenyérszo-

veget viszont - bar Gerstner ,kanonjahoz” mélté médon
szabadsoros, balra zart térdeléssel - Bodonival, ami egy
klasszicista talpas bet(, de Vignelli rendszerében kedvelt alaptipus volt.

Vignelli tervezési modszertanaban a a kiils6 margék definialasa és a racs megtervezése

az elsé lépés, ezt kovette az informacié karakterének megfelel6 oszlopszam kivalasztasa

- ez adta a vertikalis szerkezetet - és végiil a vizszintes referenciakeretek kijeldlése és

a modulok meghatarozasa. Tervezési rendszerében elészor tehat az oldal struktiraja alakul
ki, majd ebbe a rendszerbe érkezik bele az informacié, mely ebben a szerkezetben elrendezve
(masodik strukturaként) biztositja a megfelel§ attekinthetGséget, hierarchiat és konzisz-
tenciat. Elkdtelez6dése a modulhalén alapulé tervezési modszerének iranyaba egyértelmd,
de mégis jellemzd volt Vignellire egy sajatos, egyéni karakter. Betlihasznalata példaul a mar
emlitett svajci tipografiai stilussal szinkronban hasznalt Helvetica-n tal kiterjedt - a Bodoni
mellett - tovabbi antikva valtozatokra is, mint példaul Garamond, Times Roman, Century és
gyakorta dolgozott a talpnélkiili, geometriikus Futura-val is.

Tagabb tarsadalmi és kulturalis kitekintésben az is szerepet jatszott ebben, hogy Vignelli
1957 és 1960 kozott egy 6sztdndijjal majd 1965-t61 az Unimark International megalakulasaval
végleg az USA-ban telepedett le, az amerikai impulzusok hatottak munkaira. A korabban

mar makro- és mikroesztétikaja és modulhalé definiciéja okan emlitett Kunz igy vallott errél:
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AU SS TE LL UN G »~hem az amerikai kultaranak tervez, hanem ellene, és ugy

tekintettem az eréfeszitéseire, mint a grafikai szemét ellen-

' E U R 0 P n I szerének megalkotdsara.”

s c H E s Vignelli a nagyvalalati komplex vizualis arculati rendszerek
mellett sokszor tervezett reprezentetiv - sokszor épitészeti

H U N s T = tematikaja - albumokat melyekben be tudta mutatni kettés

G EW E R B E EBimii i

épuld oldalpar sorozatait. A masik téle szarmazé modulhald

amapz

15 AUG . . " . P . .
; 1 9 2 7 meghatarozas - nem meglep6 médon - erre a tervezdgrafikai

terliletre vonatkozik: ,A modulhdlé el6re meghatdrozott

LEIP ZI1 G

hattérszerkezet a kiadvdnytervezésben.”>

Making and breaking the grid

Timothy Samara a magyarul megjelent A grafikai tervezeés kézikényve mellett tébb publikacio-
jaban is foglalkozik dedikaltan a racsrendszerek és a grafikai hattérstruktarak tematikajaval.

A Making and breaking the grid** teljes terjedelmét a témanak szenteli. Koncepcitja kettds
tematikat kdvet: az elsé rész a szerkezeten alapulé grafikai tervezés kialakulasanak szakmator-
ténetét tekinti at az elmalt 150 év alapjan. Osszefogott és a tarsmiifajokat (elsésorban épité-
szetet, formatervezést és képzémiivészetet) is magaban foglalé elemzés ez a fejezet.

William Morris és a Kelmscott Press tevékenységét6l indulva, az épitészeti térszemléletig,
a racionalis és gépi esztétika térhaditasaig (AEG), a konstruktivizmus és Lissitsky jelent6-
ségéig, Theo van Doesburg és Jan Tschichold tevékénységén at a Bauhaus és tanitvanyaik
hatasaig: Moholy-Nagy Laszlé és Herbert Bayer akinek tipografikus plakatterve (8. dbra)
1927-b6l egyértelmiien mutatja a modul egységekre osztott elrendezés modszerét. Hason-
[6an kdriltekint6 a svajci tipografiai stilus attekintése is, Samara szakmatorténeti egysé-
gében gondosan kiegyensilyozott hangsulyt kapnak a stilust megalapozé mesterek, kiild-
nosen Miiller-Brockmann vezet6 szerepét hangsulyozza a szerzé.

A formal6dé definicionk kialakitasahoz is tobb fontos alkatrészt talalhatunk Samara fejeze-

tében példaul egyértelmlivé teszi, hogy a svdjci tipografiai stilus egyik fontos alaptétele



9. dbra: Tymothy
Samara: A tartalom
elrendezésének mad-
jat megvaltoztaté

szerkezeti variaciok
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- avizualis semlegesség - a racsalapu szerkezetek egyik kévetkezménye ami az informacio
struktaralasahoz is hozzajarul: ,A modulhdlé az elemeket semleges térbeli mezévé alakitja...
...a vizszintes és a fliggéleges osztdsok csomoépontjai jelz6tablakként szolgdlnak az adott infor-
madcié megtalalasahoz.”*

Samara mas miivében is utal a tervezdgrafika és a strukturak elengedhetetlen kapcsolatara.
A Design Elements harmadik kiadasaban“® (2020) igy definialja magat a tervezdégrafikat:

»A grafikus elsajatitia a verbdlis koncepciét és format ad neki.” Tovabb bévitve a tervezéi tevé-
kenységhez felhasznalt elemeket kiszélesiti a meghatarozas értelmét: , A tervezd képeket,
szimboélumokat, betlitipusokat, szineket és anyagokat hasznal - nyomtatott, vagy digitdlis
feliileteken - a kézvetitendd gondolatok tovabbitdsara és egy egységet nydjté élménnyé szer-
vezi 6ket...”*" Ebben a bévitett definicioban mar két kulcsszé is utal a grafikai hattérstruk-
tarak fontos szerepére: az egység és a szervezés. Pontositott sorrendben szervezés és az
egység. Egyrészt a modulhalé mint az elemeket orientald mdédszer masrészt racsrendszerek

altal biztositott konzisztencia mint a terv egységességének egyik zaloga.

== - I I =l

==+ BN n® Tl

| I | LNLL] -

Ll Imm = "
a) b) c)

A kovetkezetes és egységes modulhalé hasznalat nem jelent kiszamithato és sablonos

d)

terveket. Samara egy szemléletes abrasorban mutatja meg egy harom hasabra épiilé
grafikai szerkezet miikodését, négy kiillénbdzé logikai csoportositast alkalmazva a létrehoz-
haté variaciék vizualis logikajara: a) altalanos progressziv sorozat, b) atfogé szinkronizalt
sorozat, c) folyamatos variacid, d) részleg variacid. A képek és a szovegfoltok nala is - akar-
csak Elam-nal - absztrakt grafikai elemként, redukalva szimbolizaljak a tervezé rendezési
elveit. Ez a logikai alapu, tudomanyos megkdzelités rimel Karl Gerstner késébb részletesen

targyalt ,programozott design” elképzelésére: ,, A programok tervezése az integralt elren-
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dezés dltaldnosan érvényes elvének megtaldldsat jelenti.”*® Samara grafikai hattérszerke-
Kiilon érdekessége a konyvnek, hogy példatara nemcsak ott elemzi a tervezégrafikai hattérszer-
kezetek és modulhalék szerepét ahol hatarozott, formaalkoto szerepet téltenek be. A masodik,
Breaking the grid cim(i fejezetében a struktirakat keriil6, ellenzé vagy alternativ megoldasokat
keres6 példakon keresztiil tudhat meg tobbet az olvaso a designszerkezetek deformaciéirol,
torzitasi lehetéségekrél és a dekonstrukciés megoldasokral.

Samara a kdnyv elején egy elég pontos és altalanos - nem csak tipografiai fékuszi - megfo-
galmazast is kdzzétesz, amely a tervezdgrafika minden teriiletén érvényesitheté: ,,Minden
tervezési munka magaban foglalja a probléma megoldasat mind vizudlis és mind szervezeti

szinten egyardant.”’

A tipogradfiai kompoziciok szervezése

Kate Clair és Cynthia Busic-Snyder kényvében®® a teljes irds- és betiitérténettdl a betdi-
karakter példakig tekinti at a tipografia és a tervezégrafika kapcsolatat. A kdnyv zaréfe-
jezetben - a tizenkettedikben (Organizing typographic compositions) - foglaljak 6ssze a
tipografiai oldalak szervezésére vontkozo ismereteket. Az altaluk publikalt 6sszefogott
summazat lesz majd az egyik alapkéve a fejezet zarasaként bemutatott Prasad Bokil tudo-
manyos alpossagul definicidjanak: ,, A racs eqy mdgéttes szerkezet, amely az oldal tervezésére

és az elemek elrendezésére iranyul.”®’

Vonalon és a modulon alapulé mezéalapu matrix

Jack Williamson* kivételes helyét a szakirodalmi forrasok kozott tobb tényezé is indokolja. A
tovabbiakban elemzett tanulmanya - pontosabban annak masodik, bévitett valtozata

- a tébbi forrashoz képest sokkal korabban - 1986-ban jelent meg. Egyedi, a filozéfia- és
tudomanytorténetbe beagyazott szemléletmadija és rendkiviil alapos elemzése a racsrend-
szerek térténelmi funkciéjanak valtozasarél és a vizualis miivészeteken beliil betoltott szere-
pérdl a mai napig megkeriilhetetlenné teszi gondolatait. irasa elején 6sszefogott témor-

séggel kompoziciés tervezési matrixként, még pontosabban modern racsként és a vonalon
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és a modulon miikédé, mezéalapu matrixként definialja a modulhal6 fogalmat. Végsé soron
az elemek elhelyezésének iranyelveként hatarozza meg a racsrendszereket, ami mint végs6
kovetkeztetés els6 megkdzelitésben akar parhuzamos gondolatsornak is tlinhet a korabbi
szerz6k modulhaléra vonatkozé megallapitasaival.

Azonban maguknak a grafikai szerkezeteknek és strukturalis racsoknak a tipolégiajat illetve
formai- és metodolégiai levezetését mar egyedi perspektivabél kdzeliti meg Williamson:
koordinata-alapu, keresztezédés-alapu, modul-alapu és vonal-alapii elemekre osztva azokat.
Torténelmi tavlatban reneszansz és kartézianus (Descartes féle) racsokat, majd modern és
posztmodern szerkezeti rendszerekt kiilénbdztet meg. Ez a szingularis szakmatdrténeti
perspektivabél kilépd, az esztétikan, alkotékon és a Iétrehozott miitargyak azonnali kortars
reakciojan messze talmutaté multiperspektivikus szemlélet - a tarsadalmi és kulturalis
diskurzusok szélesebb id&sikon és mez6ben valé integralasa - jol parhuzamba allithaté Hart-
Fowler harom évtizeddel késébbi - a 2014-es ohio-i AIGA konferencian®® publikalt - a design
torténet jov6beni oktatasara vonatkozé multiperspektivikus szemléletrendszerével.
Masrészt a racs kontrasztot alkoto és dekorativ szerepének valamint az eddigi szerz6knél
hattérbe szoruld, vagy egyaltalan nem emlitett szimbolikus funkciéjanak is kiemelt szerepet
szant tanulmanyaban.

A svajci tipografiai stilus f6 hozzaadott értékének - a korabbi modern alapelveken alakulé
modulhalé rendszerekhez - a tékéletesség igényét és ennek az elegancia szintjére emelését
tartotta. Theo Ballmer, Emil Ruder és Joseph Miiller-Brockmann azok, akik Williamson érve-
Iése szerint az élen jartak, ugyanakkor a racionalis elvekre alapozott térvények folyamatos

jelenléte az 6 tervezési és elméleti munkassaguknal is alland6 kiséréje maradt.

Williamson tanulmanya egy egyedi koncepcid és perspektiva alapjan végiggondolt szakma-

kibontott dsszefliggések - kiilondsen a tervezégrafika-térténet és racsrendszerek tipolégi-

ajanak kialakulasa ésezek integracioja, illetve a kapcsolat feltarasa - harom és fél évtized

tavlatabal is értékall6 megallapitasokat tartalmaz.
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Az univerzalis halé: a kontinuum diszkretizalasa

Prasad Bokil 2015-ben publikalt tanulmanya® kiemelten azt a célt tiizte ki maga elé, hogy

a grafikai struktaranak, mint a tervezésben altalanosan hasznalt kifejezésnek a tudomanyos
definiciéjat szisztematikus modszerekkel meghatarozza.

Tanulmanya elején tudastranszferként definialja a problematikat, amit maga a modulhaléra
(mint teljes, atfogd koncepcidra) illetve annak pontos, tudomanyos alapozottsagu definici-
6jara épit és egyarant érvényesnek gondol a tervezés 6sszes tartomanyara, s6t azon tal is.

Ez a fogalomra fokuszalé, de univerzalis attitlid sok tekintetben hasonlit a svajci tipografiai
stilus kiemelked6 tervez6i - elssorban Miiller-Brockmann és Gerstner - altal hét évtized-
delkorabban képviselt designszemlélethez. Bokil felvevése szerint a tervezégrafikus szakma
hasznal ugyan egy konszenzuson alapuld, a racsokra és a modulhaléra is vonatkoztathaté
~rokonértelm(” és nagyjabal egyezményes fogalmi halét, de nincs egy egyértelmdi, elterjedt és
mindenre kiterjedé tudomanyos meghatarozasa a madszernek.

Els6 szakaszaban Bokil a tobbségi elemzés madszerével tekintette at a kapott szakmai kulcsz-
szavakat és ezek egzakt csoportositasaval és statisztikai elemzésével hozott létre egy -
szavakbadl és relaciokbal alkotott - képletet. A statisztikailag gytijtott fénevek (iranyelv, eszkoz,
rendszer, szemléletmad), melléknevek (szabalyos, kévetkezetes), igék (tartalom szervezd, rend-
teremtd) és a funkcid illetve felhasznalas alapjan az 6sszegytijtott és leggyakrabban el6fordulé
szavak sulyozasaval, 6sszeflizésével [étrejott elsé meghatarozasa igy hangzott:

B A rdcs/hald = szerkezet + felhasznalas + rend és kévetkezetesség + vizualis.

Funkcio, forma, kontextus

- A korabbi szerzékkel ellentétben - akik kiilénbdz6 koncepciék mentén, de hasonléan gyakor-
64 Bokil, Prasad -

S. Ranade (2014): latorientaltan, tervezési modszerként kdzelitették meg a grafikai haldézatokat - Bokil egy

Function-Behavior- atfogobb meghatarozas elérése érdekében tovabbi szempontokat, kapcsolatokat épitett be
Structure Representa-

tion of the Grids a kutatasba. Az adatok, szakmai informaciék kapcsolédasat, hierarchiajat és jelentéségét
in Graphic Design. . . . L. _ ) ‘o .

In Gerf) S (Eg) masodik szinten mar harom kulcsfogalom kdré csoportositotta: funkcié, forma és kontextus.
Design Computing Ezen halmazok részeiként tovabbi kulcsszavak keriiltek be az értelmi haléba: kézeg,

and Cognition'12.
Springer - 533-552. folyamat, Iélektan-filozofia, tér-idé, Iételméleti és fizikai vonatkozasok.
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Hasonléan a brainstorming egyik médszeréhez, amikor egy belsé ,,bazis” mudult - a kilen-
kifelé bévitve ezt a modulrendszert a masodik sorban mar ezekhez az elemekhez illesz-
tiink kapcsol6dé szavakat, fogalmakat melyek a belsé kiindulasi ponthoz mar egy csak egy
kozvetett attétellel kapcsolédnak, igy bévitve az értelmezés terét. Ezen a masodik szinten
a képlet mar szélancca béviil és egy kiterjesztett ismereti mez6 felé mutat, magaba integ-
ralva a fizikai mellett a filozéfiai vonatkozasokra is:

B Rdcs = ontolégiai forma + fizikai forma + kézvetité + folyamat, személy, cselekvés + attri-

batum + hatds + pszicho-filozéfiai + alkalmazas kontextus + tdrsadalmi-kulturalis kontextus.

Ez a,sz6képlet-mondat” ebben a felsorolas formaban nehezen értelmezhetd, ezért egyszerd-
sitést, tisztitast igényel: az attribitumok mell6zését, mivel tal sok |étezett beléliik és igy az
alkalmazasi teriileteik is nagyon eltéréek lehettek. A hatdsfunkciék, mint a tervezett latvany
esztétikajanak, hasznalhatésaganak javitasa, nagyon szubjektiv tulajdonsagok, és a tervezé
képességétél, valamint a tartalom természetétél fiiggenek. A mondatok atrendezése, néha-
nyuk helyettesitése ugyanazon kategdriaba tartozé mas kifejezésekkel, és tovabbi egyszerdi-
sités utan a meghatarozas a kévetkez6 lett:

B A halé vagy rdacs egy geometriai forma, el6re meghatdrozott alapstruktira, amely megte-

remti a tér tudatossagat egy definidlt teriileten illetve irdnyelvként kiséri a tervezét a vizudlis

reprezentdcio létrehozasaban és a vizualis informdciék elrendezésében.

Ez a meghatdarozas mar jél reprezentalja a tervezégrafika teriileteit plusz teriiletként egya-
rant vonatkozhat a két- vagy harom dimenzids térre is, de nem foglalja magaban az id6
felosztasat vagy a mas diszciplindkat tagol6 racsszerkezeteket. Bokil gondolatmenete
szerint a végsé meghatarozasnak univerzalisnak kell lennie és fel kell oldania a kontextualis

korlatozasok problémajat.
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Univerzalis definicio

A rdcs mint grafikai szerkezet mar 6nmagaban is egy tervnek tekinthetd, egy olyan elézetes
tervezetnek, amelyet az alkot6 hozott |étre a tovabbi vizualis megoldasok el6segitése érdekében
(Iasd Derrida gondolatdt korabban, 27. oldal).

A kovetkez6 1ébcs6fok a definicié kibontasahoz a tobbségi és kapcsolati elemzéseken tilmu-
taté az FBS keretrendszer (Function-Behavior-Structure). A ). S. Gero® altal javasolt rendszer
folyamatot Bokil és Ranade®® a vizualis tervezés kétrétegii FBS keretrendszerének segitségével
targyalja. A racsokhoz nagyon sok fliggvényvaltozo kapcsolédik és minden valtozénak kiilénbdz6
értékei lehetnek. A vizualis hatason alapulé funkciék szubjektivek, igy az ebbél szarmazé megha-
tarozas is konnyen az lehet. A rend, fegyelem, kévetkezetesség és homogenitds olyan valtozok
amelyek végiil nem keriiltek be Bokil végsé meghatarozasaba, mivel koncepcidja a lathatéra
gyakorolt hatastdl fiiggetlen, univerzalis definicié volt, amely abban az esetben is relevans ha a
tervez6 a racsrendszerek hasznalataval sem éri el a kivant hatast. Az alapvetd szerkezeti elemek:
pontok, vonalok, gérbék vagy négyzetek, korok vagy az 6sszetettebbek: szabalyos, szabaly-
talan alakzatok és ezek kombinaciéi szinte végtelenek lehetnek. A végsé definicidba mar ezek
sem foglaltattak bele, mert a struktira dsszes lehetséges leirasaval a meghatarozas egy
végtelen, hosszu listava valhatottt volna.

A racs viselkedése valdjaban dsszekapcsolja a latas szerkezetét a racs struktarajaval. Bar visel-
kedési valtozainak kiilénféle lehetéségei lehetnek, a racs akkor is létezik, ha csak egy valtozé
van, egy lehetséges értékkel. Végsé soron régziti az opciok halmazat amelyeket a tervezé
felhasznalhat a [atvany megtervezésekor. Ezért a racs jellegzetes viselkedése a szerkezetének
diszkretizacidja vagyis a végtelen lehet6séget véges valtozéva redukalva kozeliti meg a terv
és a tervezd. Ezzel a végsé redukciéval harom fontos fogalom maradt a definicié vaza: racs,
szerkezet és felosztas. Ezek kéré épitve sziiletett meg Bokil univerzalis meghatarozasa:

B A rdcs egy szerkezet, amely barmilyen kontinuum diszkretizaldsdra haszndlhaté.
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A két tudomanyos kulcsszot a kontinuumot és a diszkretizalast ,,megszeliditve" kapha-
tunk egy letisztult, rokonértelmd definiciét ami mar alkalmas a mindennapi hasznalatra és a
népszer(isitésre a kdznyelv hasznaldinak:

B A rdcs: szerkezet barmilyen folytonossag felosztasara.

Ez a definiciopar mar fiiggetlen a szerkezeti- és a funkcionalis valtozoktal, (a formatal,
a tartalomtal, a kontextustél és a tervezGi agensektél). Univerzalis jellegébdl addddan
lefedi a halézat minden létez6 és potencialis formajat és funkciojat.

Bokil tanulmanya tudomanyos alapossaggal mutatta be egy - a tervezésben altalanosan
hasznalt kifejezés - meghatarozasanak szisztematikus médszerét. Az elsé szakaszban

a tobbségi- és kapcsolati elemzés alapos megértést adott a fogalomrél, az FBS ontolégian
alapul6 végsé meghatarozas pedig kell6en univerzalis és egyszer(, érvényes a racs minden

lehetséges formajara és funkcidjara.

Az elmult két évtized grafikai szerkezetekhez kdthetd tervezdgrafikai szakirodalmainak
attekintése alapjan kett6s kép rajzolhato ki. Egyik oldalon a szerz6k tébbsége a szakmai
konszenzust er@sitve és valtozé szempontrenszerek alapjan prébaltak kérbehatarolni a
tematikat és ezen informaciok kdzétt - nem kiilén ismeretelméleti megkozelitésbél - talal-
hatunk definicidszerd, dsszefoglalé gondolatmeneteket. Ezek azonban gyakran az egye-
temes megfogalmazas helyett a szerz6k publikaciés céljat tamasztjak ala, legyen az terve-
zésmodszertani fékusz vagy a tervezégrafika széles spektrumat atolel6 tematikus gydijtés.
Az attekintés végén targyalt Bokil tanulmany viszont specialisan, a megfogalmazas tudo-
manyos kialakitasa miatt késziilt és véglil [étrehozott egy tomor definiciot, melyet viszont
még integralni kell az el6z6 gondolatban emlitett tervezdégrafikai szaknyelvbe.

A megoldas a két tudasanyag szintézise lehet: a grafikai szerkezeti rendszerek kialakulasa,
szakmatorténeti Gtjaik, gyakorlatuk szerteagazo példatara, a valtozasukat el6idéz6 tarsa-
dalmi- és technolégiai keret ismerete épplgy szilkséges, mint a nyitott és befogadd szem-

lélet az akadémikusabb, tudomanyos alapossaggal megfogalmazott definicidk integralasa

irant a az altalanosan elfogadott szakmai nyelvezetbe.
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3. El6zmények, atmenet a szerkezet felé

Terkdzok épitészete, rész és egész komplex viszonya

Frank Lloyd Wright (1867-1959) épitész elutasitotva a historizmust, terveivel dj utat muta-
tott a szecesszidn tulra: egyenes vonalakkal hatarolt, ujfajta térbeli szemléletek felé. Az altala
definialt organikus tervezést olyan rendszerként és entitasként hatarozta meg amelyben:

,0 rész 0z egészhez az egész a részhez tartozik, és ez minden egy célnak rendel&dik ald.”®” Ezzel
egy olyan 0sszetett tervezési szerkezet vizéjat vetitette el6re ahol az elvalaszt6 térkdzoknek
(csatornaknak) ugyanolyan fontos szerepe lehet mint a formakat - vagy akar az informacidkat

- hordozé mez6knek. Nem tul tavoli a parhuzam az organikus rendszere és a késébbi modul-

halés tervezés alapelemei kdzott.

Az organikus szecessziotél a komplex markaépitésig

Peter Behrens (1868-1940) épitész, formatervezd, grafikus, betlitervezd, oktaté - palyaképe
jol szemlélteti a szecesszios diszitettségétdl a geometrikus szerkezteti elvekig juté terve-
z6grafika atmenetét. Klasszikus, miivészeti akadémiai tanulmanyai utan (Karlsruhe, Diissel-
dorf és Miinchen) korai képgrafikai munkai még a glasgowi iskola és a szecesszio hatasat
tikrozték. A csdk (1898) cimii hatszines fametszet (7. kép) egy egymasba fonddé organikus
vonalrendszer kozepén abrazol egy furcsa, csékolézo6 androgiin part. Ezt az alkotast dssze-
vetve 1904 utan késziilt miveivel szembetiiné a formai és stilisztikai valtozas. Grafikai
tervein - els6sorban korai kdnyvtervein - pontosan nyomon kdvethet6 az dj iranyelvek el6re-
torése. Az 1900-ban nyomtatott Celebration of Life and Art még klasszikus kéziras-tiikorrel
tervezett és az ornamentikak hangsulyosak. Uj elemként viszont talpnélkiili (groteszk) betiiti-
pussal szedték a m(i kenyérszovegeit. Ez a bet(iforma valuk majd a késébbiekben a modul-
halos tervezés egyik alappillérévé, viszont a tombdsitett szedés helyett mar elsésorban a
sz6kodzoket alazatosabban megkozelitd, szabadsoros. jobb oldalon , hullamzé” sorvégekkel.
Behrens 1903 és 1907 kozott Diisseldorfban mar a Képzémlivészeti Akadémiai igazgaté volt,
ahova csatlakozott ). L. Mathieu Lauweriks holland épitész-teoretikus is, kinek hatasara terve-

inek formavilaga és vizualis szemlélete megvaltozott és geometrikus iranyba tolédott el.



1. kép: Peter Behrens:
A cséok, 1898. Fametszet

2. kép: Celebration
of Life and Art 1900.
Kényvterv: Peter Behrens
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weidl Ober das Land und die Wiilder
sritren. Es 0ffnen sich langsam die
Eroveen Thorflugel, und man trift hinein
n den hehen Haum, Hice sand alle Far-
bendiafir gastimmt, wie 2ur Sammbung.
Halten wir unten in unsrer grwohnlen
Umgebung nies 1o gosinier, 038 ¢f
Bezug auf unior tagfiches Leben haks,
awl die Lopk unerer Gedanken, auf
Unser unrkches Twechbowussisen,
nun erfilil uns hier oben der Eindrock
sines hiheren Tweckes, gin ins Sinn-
liche nur Ubersetzier Zweck, unter
tigst aa

wndrer UBtrdnnhchiet, Der Forman
Uberwiiltigende KUhnheil, der Einklang
der Farben, Wohigeriche feieriicher
Art, das-Braveen cor Orged, jubsincds
Cegen, das Sepeabewussisen der
Trompeten: Alles erofinet unsre Seele

1907-t61 kérték fel az AEG vallalat miivészeti tanacsadojanak. Ez jelentds mérfoldkének
bizonyult Behrens palyafutasaban. Ekkor kezdte fokozatosan kialakitani a késébb kitelje-
sedd vallalati arculati rendszert (logé, egyedi céges betiitipus, szinakkord, mintatervek teljes
tarhaza, eladasoszténzd plakatok, hirdetések sorozata). Célja egy kévetkezetes formai,
kompoziciés- és tipografiai elveken nyugvo, jol felismerhetd, kénnyen beazonosithato
korszer( vizualis nyelv kialakitasa volt. Ezen axiémak java része napjainkig jellemzi a marka-
épités vizualis hattérszerkezetét. Behrens mintkészletei a harmonikus egészhez vezeté
vizualis utat prébaltak segiteni. Hasonléan az 6 formavilagahoz maga az AEG embléma is
nagyot valtozott az 1896-0s Franz Schwechten tervezte burjanzé, egymasba fonédé indafor-
maktol, az Otto Eckermann nevéhez flizhet6 - 1900-bdl szarmazo6 - még mindig szecesszids
formajegyeket hordozé - valtozatig. Maga Behrens is kétszer médositotta a betiiképet:
1908-ban egy hatszdgformaba rendezte a harom bet(it, majd 1912-ben horizontalis-linearis
iranyt vett a tipografia és kapott egy diszkrét keretet, ez a visszafogott, letisztult dizajn sok
késébbi vallalat szamara szolgalt mintaként a késébbiekben. Behrens egyik szakmatdrté-
neti jelent6sége, hogy egy ipari nagyvallalat szamara a beazonositast segitd, kévetkezetes

ezzel évtizedekre meghatarozta a cégarculat tervés f6 csapasiranyat. Széleskori szakmai
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képzettségét jelzi, hogy betiitervez6ként is tobb teljes csaladot kivitelezett. A kévetkez6
tipusok kétheték a nevéhez, ,,sz6 szerint” is: Behrens-Schrift 1901-1907, Behrens-Antiqua
1907-1909 és Behrens Mediavel 1914.

Az AEG miivészeti vezet&jeként és tanacsadéjaként nem csak a grafikai tervekért volt felel6s,
hanem egyike lett az elsé ipari formatervezéknek is, s6t teljes ipari épiileteket is tervezett

a valalat szamara. ,Geometrikus fordulata” utan ebben a miifajban is tetten érhet6 érdek-
I6dése a belsd, hattérszerkezetek és a kiils6 forma egysége irant. A szecesszié organikus
diszeit6l eljutott egészen az épitészeti szerkezet homlokzati elemként valé alkalmazasaig.
Behrens épitészetének egyik jellegzetes példaja az AEG turbinacsarnok (Berlin, 1908-1909),
ahol a szerkezet és az épitészeti forma dsszeillesztésével kisérletezett. A harant elhelyezett
acélszerkezet( csuklés tartékat a homlokzaton is megjelentette, s6t, a lefelé keskenyedd
csuklés tamaszok felfekvési pontjait homlokzati motivumma fejlesztve, homlokzati ritmus-
ként alkalmazta. Wim Crouwel grafikain latunk majd hasonlé analégiat - évtizedekkel késébb

- amikor tervinek bels6 szerkezete a kiils6t meghatarozo esztétikai elemmé lép el6.

Racselmélet geometriara alapozva

J. L. Mathieu Lauweriks (1864-1932) korszakanak kiemelked6 épitész-teoretikus volt, aki
nagy hatast gyakorolt a huszadik szazad elején megjelend (j mozgalmakra (Amszterdami
iskola, a De Stijl és a Bauhaus) és Peter Behrensre is. Mint teoretikus kiemelked6 szerepet
jatszott az aranyokra alapozott, rendszerszintl gondolkodas elméletének terjesztésében.
Elblivolték a geometriai formak és ezekre alapozva kidolgozott egy egyedi szemléletmaddot,
mely soran a design oktatasat rendszervezérelten, geometrikus formakra: koérben aranyos
terekre, négyzetosztasokra és ezek szerkesztési sorozatara alapozta. Kompoziciés elméle-
tének egyik legtisztabb megvaldsitasa Peter Behrens 1906-o0s plakatja az Anchor Linoleum
szamara. (Magat a pavilont is Behrens tervezte, a klasszikus formak és aranyok (félgémb
kupola) hasznalataval és ezeket kombinalta Lauweriks matematikabél szarmaztatott

geometriai racselméletével).
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A tipogradfiai tervezés forradalma

A svajci tipografiai stilus el6zményeinek targyalasa soran megkeriilhetetlen Jan Tschichold (1902-
1974) tevékenysége, mindenekel6tt harom szakmai alapmiive. A benniik keretbe foglalt teljes-
korii tipografiai forradalom el6készitette a késébbi altalanos tervezési alapelvek kibontakozasat.
A harom tervezégrafikai mérfoldk6ben megfogamazott alapelvek - tiz év leforgasa alatt - alap-
jaiban formaltak at a tipografiai tervezést. Ezen miivei: Elemetdris tipogrdfia (Elementare Typog-
raphie/Elemental Typography) 1925., Uj tipogrdfia (Die neue Typographie/ The New Typography)
1928. és Tipogrdfia tervezés (Typografische Gestaltung/Typographic Design) 1935.

Tschichold Lipcsében - a németorszagi tipografiai kultira szivében - egy cimfestd fiaként
szilletett és tanulmanyai is a kalligrafiahoz, betiiszedéshez és tipografiahoz kapcsoladtak.
(Akademie fiir Kiinste und Buchgewerbe és Kunstgewerbeschule, Drezda). Huszonegy

éves koraban viszont megtekintette a Bauhaus elsé kiallitasat Weimarban és az élete
inenntél kezdve Uj, progressziv iranyt vett, majd két évvel késébb a Typographische Mitte-
ilungen - rangos lipcsei szakfolyéirat - 1925. oktéberi kiilonszamanak hasabjain mar a
modern tipografia egyik legnagyobb hatasi miivét tette k6zzé. Ez volt az Elemetdris
tipogrdfia®®(Elementare Typographie), amiben preciz miigonddal tervezett mintanyomatokon
mutatta be a grafikai oldalak létrehozasanak Gj iranyelveit. Elvetette a német nyelvteriileten
egyeduralkodé gét betiitipusokat (Black Letter), a szimmetridt, az ornamentikdt és helyette a
talpnélkili, egyenletes vonalvastagsagu sans-serif (német és magyar nyelvteriileten groteszk)
betiitipusokat részesitette el6nyben. Hitvallasa szerint egy tipografusnak a lehet6 legkeve-
sebb eszkozzel, a leghatékonyabban kellett kdzvetitenie a szoveg tartalmi lizenetét.

A berlini Bildungsverband der Deutschen Buchdrucker kiadénal 1928-ban megjelent Uj
tipogrdfia® (Die Neue Typographie) a progressziv tervezék egyik alapmiive és tampontja lett
a késébbi id6kben. A benne megfogalmazott tervezési alapelvek - az elemek aszimmetrikus
és dinamikus egyenstilya, a vizualis hierarchia dltal vezetett tartalom, az iires tér (white space)
kiemelt szerepe és a talpnélkiili betiitipusok elsédleges alkalmazasa - fontos alap axiémai
lettek késébb a svajci tipografiai stilusnak is, természetesen kiegészitve tébb 0j tervezésel-

méleti elemmel, tébbek kdz6tt a mudulhalon alapulé grafikai struktirak elterjedésével.
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3. kep:

A szoveghasabolk és a képdo-
bozok viszonya - klasszikus
stilus A képdobozok sematikusak,
otlettelenil kozépre igazitottak,
Tschichold véleménye szerint

»unalmasak és csunyak”

A miiben reprodukalt illusztraciék és mlivészeti alkotasok hien tiikrézik Tschichold elkd-
telez6dését és érdekldését a vizualis mivészetek irant, ugyanis el6szeretettel hivatkozik
olyan absztrakt szemlélet( alkotokra akik a tervezégrafika teriiletén is tevékenyek voltak:
El Liszickij, Rodcsenko, Dexel, Ray és természetesen Kassak és Moholy-Nagy.

Kutatasom egészének keresztmetszete szempontjabdl kiilonésen érdekes momentum, hogy
a mii legtdbbet reprodukalt tervezéje (fotdval és grafikaval egyarant) az a Burchartz aki

a Folkwang School in Essen keretein beliil Stankowski egyik mestere volt a szazad huszas
éveinek végén Németorszagban.

Tschichold a Bauhaus altal inspiralt progressziv terveiben és az Uj tipografiaban kifejtett
elveiben felriigta az elhelyezés ész oldaltervezés konvenciéit, eltérélte az ornamentikat és
a szimmetrikus kompoziciot. Tevékenysége nyoman: , A klasszikus oldal helyett megjelentek
a ,konstrudlt” talp nélkiili betlitipusok és a hatarozott fekete és piros lénidk, amelyek célja az
oldal feldaraboldsa és a szem irdnyitdasa volt.”””

Tschichold nemcsak tipografus, tervezégrafikus és szakiré volt, hanem - mint Christopher
Burke tanulmanykétetébdl” kiderdil - aktivista és gyiijté is, aki élénk kapcsolatokat apolt a

kor progressziv képzémiivészeivel, kdztiik a tipografiai iranyvaltasat motivalé képzémii-



72 Tschichold, Jan (1995):

The New Typography,
University California
Press - 16. o.

73 Strizver, llene (2018):
Jan Tschichold, Master
Typographer of the
2oth Century, https://
creativepro.com/
jan-tschichold-master-
typographer-of-the-
20th-century/ - 2021.
12.I1.

45

4. kep: 211. o. A szoveg-
hasabok és a képdobozok
viszonya - modern stilus
aUgyan az a mennyiségli

'

= szdveg és kép, helyesen
- a preferalt modern
stilus axiémai alapjan -

|
1l

elrendezve.Konstruktiv,
értelmes, gazdasagos, és
= gyonyord Tschichold akkori

|

o : - ~d szemléletmaodja szerint

vész-tervez6vel Moholy Naggyal és El Lissitzky-el, akiket mar 1923-ban személyesen is
megismert és az orosz konstruktivistak tarsadalmi- és miivészeti elképzeléseivel rokon-

szenvezve még a nevét is Iwan Tschichold-ra valtoztatta.”?

Tschichold tervez6i tevékenysége élete masodik felében a higgadt modernizmus’, és a tradi-
cionalis stilus felé fordult. A Pingvin kiadé szamara - egy teljeskori redesign soran - kdnyv-
borité mintakat as teljes tervezégrafikai hattérstruktirat tervezett, mar a hagyomanyos
kozépre igazitott tipografiai szerkezettel, de még legtobbszor a groteszk Gill Sans betlicsa-
l[addal. Bar ekkor a Max Bill altal 1940-ben tervezett The New Architecture cimd kényv mar
megjelent, Tschichold a hattérszerkezetet egészen mas célbol hasznalta, féleg a kdzépre
igazitott cimek és alcimek hierarchia rendszerét illesztette rajuk. Ahogy kifejtette: ,Nem
létezik sem valéban uj, sem »multba révedd« tipografia, csak jé vagy rossz tipografia.” Bet(i-
tervezoként is jelentds készleteket alkotott amik kéziil a legismertebb alkotasa az 1966/67-
ben tervezett Sabon fontsorozat, ami mar - a ,higgadsdg jegyében” - egy klasszikus

aranyokkal rendelkezé, j6l olvashatd, antikva bet(icsalad.
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Tschichold kiildnlegesen alakul6 életpalyaja elején,
S abon fiatalkori alapmi(iveiben lefektette egy Uj tervezég-

rafikai stilus tipografiat érintd alapjait. Ugyan gyakorlati
designed by Jan Tschichold

tervez@i palyafutasa késébb egészen mas iranyt vett,

ce & elegance o
grg ; & de a betlik komponalasara vonatkozo iranyelvei tovabb
calligraphic overtones
READER-FRIENDLY éltek egy kiteljesed6 logikai- és formai grafikai halo-

1234567890 zaton. Bar a XX. szazad huszas éveiben az Uj tipogrdfidt
és a benne megfogalmazott tervezési elveket elészor a
5. kép: Sabon |6l olvashatd, talpas hagyomanyos oldaltervezési stilustol valo ujszerii elté-

antikva betticsalad, klasszikus résnek tekintették a késébbiekben ez a médszer tjabb

aranyokkal, ugralé szamokkal. szabalyrendszerré s(irlisodott -, svdjci tipografiai stilus-
ként valt ismerté” - és majd a disszertacio szakmator-
téneti fejezeteib6l kideril, tulzottan monolit témbkeént kezelt fogalomma valt, nem kaptak

elég hangsulyt regionalis és individualis jellegzetességei.

Az (j és komplex oldaltervezési iranyzat tovabbi évtizedekig volt erés hatassal a vilag
tervezégrafikusainak jelentds részére, mint egy hatékony, de egyre formalistabb és néha
mar tal uniformizalt tervezési médszer, ami kanonizalédasa utan ,nemzetkézi tipografiai
stilusként” hoditotta meg a vilagot. Ez ellen a kiszamithatéan szigora, személytelenné és
tulzottan kdnnyen kdvethetévé valt stilus ellen lazadt fel a kévetkez6 generacio elészor
Svajcban (ldsd a késébbiekben Weingart, Tissi, Apeloig és Loeb elemzését), majd vilagszerte

és igyekezett 0j értelmet adni a grafikai halézatoknak és a tervezési médszereknek.
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4. A kiterjesztett modulhald

Az abszolut teéria és variacioi
Max Bill (1904-1994) tanulmanyait a dessaui Bauhausban kezdte 1927 és 1929 k6zott és
mesterei - Gropius, Meyer, Moholy-Nagy, Albers és Kandinszkij - illetve az itt elsajatitott
holisztikus szemlélet egész életitjat meghatarozta. Epitész, tervezé, grafikus, szobrasz,
képzémiivész és oktato is volt egy személyben. Vonzalma a geometrikus absztrakt miiveé-
szetekhez végigkisérte hosszu és sokszinii életpalyajat. (Tagja volt az Art Concrete mozga-
lomnak és az 1931-ben indulé Abstraction-Création miivészeti csoportnak is - tobbek kdzott
Hans Arp, Bedthy Istvan, Robert Delaunay, Theo van Doesburg, Kandinszkij, El Liszickij,
Martyn Ferenc, Piet Mondrian, Okamoto Tard, Réth Alfréd, Kurt Schwitters tarsasagaban).
15 variacié ugyanarra a témara cimi soroza-
taban Bill egy egyenl6 oldald haromszoget
helyezett el egy szabalyos nyolcszdgon,
amely egy spiralforman keresztiil fejl6dik
kifelé az alakzat szarnyainak megnyitasaval.
Pontosabban a kép formadinak strukturdja,
geometriai szerkezete és egymasra hatasa
a képsorozat fé alkoté miivelete. Egy vizu-
alis kimennetet eredményezd logikai elv az
ami a kovetkezetes képépitési sort vezérli.
Bill ebben a sorozataban a miivészet belsd
* és kiilsé strukturajat kutatja és onti végiil
egymast er6sité megoldasokat eredményezé

formasorozatba.

6. lkép: Max Bill: 15 variacié egy témara
1935-38. Litografia, 16 db, egyenként
32x30cm




7. kép: Max Roth:
The New Architect,
1940. Crafikai terv:
Max Bill

8/a. kép: Max Bill:
Well-relief, 1931/32
A motivum és a beléle
tervezett, 0" betii

74 Lupton, Ellen (2010):

Thinking with Type.
A Critical Guide

for Designers,
Writers, Editors, &
Students, Princeton
Architectural Press
- 1067. 0.
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Képzémiivészeti alapelveivel parhuzamosan és hasonlo axiomak alapjan épitette terve-
z6grafikai alkotasait is. Ezekre szintén jellemzdé a matematikai aranyrendszerekkel osztott
mez6k, mint szerkezeti alaprendszerek jelenléte, a szigori mérhetéség és a konstruktiv
tradicio tisztelete. Gyakran hasznalta a geometriat - és annak semlegességét - a kompo-
ziciok erésit6 eszkozeként is. Ezeket a - matematikai alapu - képtedriait kdvetkezetesen
adaptalta professzionalis grafikai munkaira is, ugyanis a geometriai hattérszerkezetre
ezekben is mint a design egyik alapkovére tekintett. Tipikus példa erre 1931/32-es reliefje
(8/a és b. kép) ami késébb egy grafikai plakat fészerepldje is lett, majd ezzel a szerkezeti
motivummal Bill egy bel(itipust is alkotott.

A modulhalén alapulé grafikai tervezés térténetében fontos mérfoldkd 1940. Bill ugyanis
ekkor tervezte meg a Max Roth altal jegyzett The New Architecture cimii kényvet - a fotékat
Dan Meyers készitette. Ez tekinthet6 a modulhdlés grafikai tervezés elsé megvalésult objektu-
manak.”* A layout egyszer( és vilagos volt: a korabban mar hasznalt fligg6leges osztasok

- itt harom mez6 és az ezeket elvalasztd csatornak - alkottak az alapszerkezetet, az épiiletek
reprodukcioit pedig gy méretezte Bill, hogy mindenképpen illeszkedjenek erre a hal6zatra.
Behrens geometrikus fordulata és Lauweriks mértani formakra épiil6 médszere, a matema-
tikabol szarmaztatott racselméletével megteremtette az alapokat, Bill ezzel a kdnyvtervével
pedig integralta ezt a modszert a tervezdgrafikaba és sajat képzémiivészeti elveivel szink-
ronban megalkotta a modulhalés tervezés egyik alapmdivét. Miiller-Brockmann lesz majd az aki

- nem sokkal kés6ébb - ezeket az elveket szisztematikus rendszerré fejleszti és tervezési filozofi-



8/b kép: Max

Bill: Negerkunst,
Prdhistorische
Felsbilder Sudafrikas
kiallitasi plakat, 1931.
126,6x88,2 cm

A struktdralis vazlat és
a f6 motivum betiiként

75 Aicher, Otl (2015):
The world as design,
Wilhelm Ernst &
Sohn, Berlin

76 Aicher, Otl (2015):
The world as design,
Wilhelm Ernst &
Sohn, Berlin - 88.
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aként definialja majd Grid Systems in Graphic Design cim(i el6szor 1961-ben megjelent kényvében.
Bill Bauhaus-os gydkereihez hiven, az ott elsajatitott vizualis alapelveket képviselve és tovabb-
fejlesztve, az Ulm Hochschule fiir Gestaltung elsé rektoraként - 1951 és 1956 kozott - jelents
szerepet vallalt az iskola kezdeti tantervének kidolgozasaban. Késébb elmélydilé ellentéte - Otl
Aicher-rel, az egyetem masik alapitéjaval - az intéménnyel valé szakitasahoz vezetett. Aicher
The World as Design’ cim(i kényvében Bill-t témdren ,,Bauhaus tulélé”-nek nevezte és nem
pozitiv értelemben. A 6 ellentét kozottik a vizualitas funkcidi, illetve a miivészet és a design
eredetében és viszonyanak megitélésében volt. ,Bauhaus and Ulm”’® cim(i esszéjében Aicher
kifejti, hogy az 6 az altalanos tedriak és a tulzottan hangsulyos analizalas helyett a tervezés
gyakorlatanak el6térbe helyezését szerette volna elérni. Fellépett a Bill altal hangsulyozott
abszolit miivészeti értékek ellen és - egyfajta ellen-mivészetként - nem a miivészet totalis
kiterjesztését képviselte, hanem egyértelm(ien a gyakorlat oldalara allt. Fenntartasai voltak a

Bauhaus és a - Bill altal is - dominans formarendként kezelt, a képzémi(ivészetbdl eredé kiza-




»
160

10. abra Max Bill
font 1944. A betii
hattérszerkezetének
geometriku vazlata,
(sajat grafika, djra-
szerkesztve Elam
(2011) 100. alapjdn)
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78 Elam, Kimberly (2011):
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Fenyld 533 rélagos geometriai stilussal szemben. A talhangsulyos elkdtelez6dés az alap-

elemek - haromszég, kor, négyzet - irant szerinte példaul semmi mast nem
okozhatott a tipografiaban (/dsd 10. dbra), csak katasztréfat.”” Aicher kriti-

kézépmagassag L . . . e . o
kajat egyértelmiien hitelesiti sajat bet(itervez6i praxisa is. A The World as

Design cimii kdnyvét a sajat maga altal rajzolt Agfa Rotis-sal szedte, ugyan-

Lenyald szar akkor a korabban kritizalt Bauhaus deklaralt - a mondatok elejét és végét

nehezen érzékelhet6vé tevd - a nagybetiiket még a személyneveknél is nélkii-
[6z6 - unorthodox szedésrendjével.
Bill ezzel szemben egy teljes, abszolut értékekre térekvé miivészeti spektrum megvalo-
sitsat tartotta kivanitosnak alapvetéen tiszta, racionalis matematikai elvek alapjan:
»Az a véleményem, hogy lehetséges felépiteni mlivészetet nagyrészt matematikai gondolko-
dasmaod alapjan.””®
Egy masik ellentét is tapinthato volt kettejiik k6zdtt: a modern design és a hagyomanyos,
alkalmazott miivészetek kdzotti eltéré szemlélet. Boris Groys szerint pont ez a kiilénbség az
ami a dolgok belsé, redukalt Iényegéhez iranyitja figyelmiinket: ,A modern design pontosan
az alkalmazott miivészetek hagyomdnya elleni Idzaddsbol sziiletett.””” Ez a hagyomannyal valé
szakitas a dolgok felszinének esztétikai megtervezése helyett azok rejtett [ényegének felfe-
dezését jelentette. ,Az eredeti modern design redukcionista; nem hozzdad, hanem kivon.”®°
Bill és Aicher nézetkiilonbsége mar a designszemlélet elmozdulasat elélegezi. Aichert mar
nem csak a spritualis, kizarélagos és abszolut esztétikai alapelvek érdeklik, hanem a tervezést
a konkrét feladat targyabol - és nem elvont matematikai elvekbél - vezeti le. Kimondottan
veszélyes és tulhaladott szemléletnek tartott azt, hogy a design alkalmazott miivészetté
valva csak és kizdarélag a mlivészetbél kdlcsondzze eszkoztarat. Ahogy latni fogjuk, nala a
racsok hasznalata - példaul egy piktogramrendszer esetében - a konzisztens formarendet,
a funkcidk - felismerhet6ség, beazonosithatésag, konny( és egyértelm( értelmezhetéség
- hatékony érvényesiilését segitették el6. Aicher a 1972-es Miincheni olimpia arculati csapa-
tanak vezetdjeként pedig az olimpiai 6tkarika - mint a design feladat targya és alapszimbaé-
luma - logikus kévetkezményként eredményezett - Mannstein tervez6i segitségével - egy

korokbdl felépitett, rafinalt, spiral alaki szimbélumot.



SONOR

9. kép: Otl Aicher:
Sonor embléma 1961.

10. kep: Otl Aicher:

A Miincheni olimpia
piktogramja és szerk-
esztési rendszere,
1972. Otl Aicher a
Mincheni olimpian
dolgozé tervezd
csapat vezet6jeként
koordinalta az egész
arculat kidolgozasat

81 Symbol Signs:
AIGA and the
U.S. Department
of Transportation.
https://www.aiga.org/
resources/symbol-
signs - 2020.14.28
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Funkciovezérelt és konzisztens formarend

Otl Aicher (1922-1991) elébb emlitett kritikus magatarasa nagyrészt a gyakorlati tervezésre
koncentralé megkozelitésébdl fakadt; els6sorban sztandardizdldsra térekvd, vizudlis egységes-
séget hordozé arculati rendszerek 1étrehozasaban jatszott vezetd szerepet. 1961-ben példaul a
patinas - dobfelszereléseket gyarté, tradicionalis német cég - Sonor szamara tervezett mini-
malista, egyszer( vertikalis tiikr6zésen és szimpla repeticion alapulé emblémat amit egészen
1975-ig valtozatlan formaban hasznalatak, amikor egy ,,szolid” redesign soran elvesztette
eredeti, szell&s aranyrendszerét.

1966-t6l a Miincheni olimpia teljes arculatat és vizualis kommunikaciéjat feliigyel6 csapat
els6szamu vezetdje lett, 1969-ben pedig a Lufthansa teljes vallalati identitasat tervezte

meg. A jatékok teljes piktogramrendszerét is Aicher és csapata rajzolta, egy 45 fokos atlékbél
épitkez6 10x10 négyzetbdl allo racsrendszerrel a hattérben. A rendszer kialakitasa soran
konzultaltak Masaru Katsumie japan grafikussal is aki a megel6z8, 1964-es Tokidi olimpiahoz
tervezte meg a sportagak szimbélumait. A piktogramrendszer mint grafikai feladat a vizu-
alis logikan, kdvetkezetes formarenden alapul, igy a korabban elemzett Bill mellett Aicher-t is
foglalkoztattak a kdvetkezé esztétikai alapkérdések: konzisztencia, aranyossag, mennyiség,
mellérendelés, 6sszefonddas vagy kontraszt. Fontos koncepcionalis kiilonbség azonban, hogy
ezeket Aicher nem 6nmagukért l1évé célnak tekintette és hatarozottan nem felsébbrendii,
uralkodé jelleg(i - abszolit - szellemi diszciplinaként tekintett rajuk, hanem egyfajta , terve-
zési nyelvtanként” vagy design mondattanként, egy komplex tervezési sor - vagy masnéven
forma-sorozat - alaprendszereként hasznalta 6ket, empirikus tapasztalatai szerkezeti 6ssze-
kapcsolé magneseként. A jelek sorozata olyan jol sikeriilt, hogy késébb ez képezte az Egye-
siilt Allamok Kézlekedési Minisztériuma altal terveztetett DoT - United States Department of
Transportation piktogramok alapjat. Ez az ,,6r6kzold” piktogram-sorozat pedig - immar negy-
venot év elmualtaval is - a mai napig szabadon letéltheté az AIGA honlapjarél.®

Aicher eredeti ,,sugarakbdl allé fiizér” olimpiai embléma valtozata (12. kép), nem nyerte el

az olimpiai bizottsag bizalmat, igy elészor nyilvanos palyazatot hirdettek (2332 eredmény-
telen megoldassal) majd négy ismert tervezét kértek fel a feladatra: Kapitzki-t, Winterhager-t,

Zimmermann-t és a fiatal, de mar nemzetkozi tervezési tapasztalatokkal rendelkezé Coordt



11. kép: Coordt von
Mannstein:

A Miincheni olimpiai
emblémaja és
szerkesztésivazlata

S S,
U N

12. kép: Mannstein
megvalésult és
Aicher elvetett terve

82W. A. Dwiggins:
A Life in Design.
https://www.sappi.
com/hu/w-a-dwig-
gins-a-life-in-design
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von Mannstein-t aki egy rafinalt szerke-

:

zettel hozza tudta adni a szimbélumhoz azt
a,,magas formai és esztétikai vonzerdt”’? ami
legendassa tette. Tudatosan keriilte a hagyo-
manyos formakat és inkabb a kibontakozé

elektronikai forradalomra rimelve kinetikusan

R
2N

N
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is hasznalhat6, animalhaté, pontosan szer-

kesztett jelet tervezett. Az Aicher és csapata

altal megvalésitott arculat alapelemeként
dinamikus kontrasztja erésitette a ,,viddm
jatékok” koncepciot és szinakkordjat, betlitipusait és a minimalista piktogramjait.

Az 12. kép alapjan jol lathat6 a jel szerkezeti hasonlésaga Bill 15 varidcié ugyanarra a témara
cimii sorozataval (6. kép). K6zds a spiralforma, a szigorian megszerkesztett geometriai alap,
a szamsorokkal alatamasztott formaritmus - kitdltott és tres korcikkek valtott ritmusa.
Viszont amig Coordt von Mannstein egy design probléma megoldasara konstrualt egy kdvet-
kezetes struktura rajzot, addig Bill az egyetmesség és az autoném formakisérlet inerciarend-
szerén beliil mozogott sorozat-miivével.

Bill els6sorban kényvterveiben épitette fel a modulhalés tervezés szabalyrendszerét, Aicher,
Mannstein és nyomukban sok tervez6 mar a vallalati- vagy intézményi arculati rendszereknél
is hasznaltak a kdvetkezetes szerkezetelvii tervezést mint metédust. A disszertacio kdvet-
kez6 alkotoja - Miiller-Brockmann - még tovabb Iépett egy Iépcs6fokkal és a modulhalés
tervezés lehetségeibbl - mint szintetizalé és teoretikus-tervezd - egy, a tervezdgrafikai
szakmat a mai napig meghatarozd, tematikus és 6sszefoglalé kényvet alkotott.

Amidta W. A. Dwiggins 1922-ben a Boston Evening-ben®’ bevezette a graphic design termi-
nust - elsésorban sajat grafikai tevékenységének leirasara - a tervezdgrafika mindig kiilénos
viszonyban allt az autoném miivészetekkel. A kdvetkez6 fejezet: Stankowski életmdive lesz
az egyik bizonyiték, hogy a két teriilet - a funkciébeli eltérések ellenére - egymast erdsitve
is mlvelhet6 és eredményeik szisztematikus munkaval 6sszegezheték és végiil a design és

a képzémiivészet teriiletén egyarant relevans eredményeket hozhatnak.



13. kép: Anton
Stankowski: Match
King 1928, fotogram

83 Anton Stankowski:
An Overview.
http://www.
stankowski-stiftung.
de/stankowskioG/
basisfenglishhtml/
Hauptpunkte/anton/
anton.html
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Univerzalis atlok

Anton Stankowski (1906-1998) tanulmanyait és miivészeti
érdeklédését két meghatarozott élmény befolyasolta. Els6-
sorban a diisseldorfi Galerie Neue Kunst Frau, ahol megismer-
hette tobbek kozott Max Ernst (1891-1976), Otto Dix (1891-1969)
és Gert H. Wollheim (1894-1974) miivészetét. Masodsorban

a Folkwang School of Design - ami az akkori Németorszag

nyugati felének valasza probalt lenni a Dessauban elindulé

Bauhaus iskolara - ahol harom szemesztert végzett el 1926
651928 kdzott. Mindenekel6tt az alkalmazott grafikusként és
otatoként is tevékenyked Max Burchartz szerepét emelhetjiik ki - aki a Theo van Doesburg
vezette De Stilj mozgalomnal is tagja volt - és aki kereskedelmi hirdetéseket, katalégusokat
és plakatokat terveztetett hallgatéival és atadta az akkor ropogésan frissnek szamité funk-
ciondlis stilust. A fotografia mar ekkor kiemelt targynak szamitott Essenben és ezzel évekkel
el6zték meg a ,példakép” Bauhaust, ahol ez 1929-ig nem volt a tananyag része. Burchartz mar
ekkor is az experimentalis foto elkdtelezett hive volt és munkainak hatasaval tovabb gazdagi-
totta Stankowski béviil6 eszkdztarat. (Burchartz egyik tipografikus fotomontazsa - a Bochum
Banyaszati és Ontott Acélgyarto Egyesiilet szamara készitett hirdetés részeként - szerepelt

a kor és az egyetemes tipografiatérténet egyik alapmivében, a Jan Tschichold altal 1928-ban
publikalt Die neue Typographie cim( kényv Fotografia és tipografia fejezetében is.

Stankowski tehetsége a design teriiletén hamar megmutatkozott, mar 1928-ban két standot

is tervezett a kdlni Pressa kereskedelmi kiallitasra, ahol személyesen is talalkozott a szovjet
pavilont megalmodé El Lissitzky-el és munkaira felfigyelt Max Dalang is, aki egy progresz-

sziv reklamiigyndkséget vezetett akkoriban Ziirich-ben. Invitalasara Stankowski itt foly-
tathatta tervezdgrafikai karrierjét - bar révid ideig fotoriporterként is dolgozott - és hama-
rosan mar mint a svajci konstruktivista tervezégrafika egyik tehetséges uttordje szerzett
hirnevet maganak. Megismerkedett Herbert Matter-rel és Richard Paul Lohse-ével is. A szemek
csoportban (Die Augen) Stankowski - Schwarz vagy mas forrasok szerint Braun alnéven®?

- Bill-el is egylittmikodott bar az 1930-ra tervezett csoportos kiallitasuk végiil nem valdsult
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meg. Ezekben az években mar sajatos, Gjszerii hirdetési stilusaban (a foto és tipografia egyedi
egyesitésével) kezdett el dolgozni, ami késébb “constructive graphics” néven valt kézismerté.
Fotosként is folyamatosan megmutatta elkdtelez6dését az objektivitas irant, de kisérlete-
z6ként is vonzotta ez a médium (t6bbszo6rds- és kdzvetlen expozicid, torzitas és az elmoso-
das-bemozdulas is kedvenc eszkdzei voltak). Ahogy egy 1928-ban késziilt fotogramjais mutatja
(13. kép) a fényképez6gép hasznalatat nélkilozé tecnikak is érdekelték, amellett, hogy a gyufa-
szalak ritmusa és grafikai struktiraja - a késébbiekben ,,emblémajava” valt atlés vonalak el6fu-
tara - jo lehet6séget nynjtott a képek erétereinek tanulmanyozasara.

Fotos szemlélete és technikai eszkztara mar teljes és naprakész volt ekkor, kisérletei

és latasmadja tobb teriileten parhuzamba allithaték a Werner Grdff: Es kommt der neue
Fotograf!®* cim(i kotetében publikalt neves fotografusok alkotdsaival. 1933-ban a svajci haté-
sagok visszavontak Stankowski tartézkodasi engedélyét, és bar Anton alnéven publikalt még
néhany fotos és tervezdgrafikai munkat, vissza kellett térnie Németorszagba, ahol Stutt-
gartban hozott Iétre sajat stidiot, de az egyre kedvezétlenebb politikai helyzet és a kdzelgd
vilaghaboru révidre zarta ezt a progressziv korszakat. A masodik vilaghaboru és a hosszas
hadifogsag utan végiil Stuttgartban kellett mindent djrakezdenie: el6bb a Stuttgarter lllustri-
erte fotdriportere, szerkeszt6je és tervezdégrafikusa lett, majd sajat stidiot alapitott 1951-
ben Willi Baumeister, Max Bense, Walter Cantz, Egon Eiermann és Mia Seeger tarsasagaban.

A kitarté munka és a folyamatosan kiemelkedéen magas szinvonalon megvalésitott terveia
hirnevet is meghoztak szamara és ekkor mar funkcionalis tervezégrafikanak definialta stilusat
(functional graphic designs). Ezekben az években - korabbi fenntartasai és ddzkodasa elle-
nére - elkezdett vendégel6adoként tanitani a HfG UIm-ban. Ebben a korszakaban a plakat,

az emblématervezés és az egyre komplexebb grafikai arculatok kialakitasa keriilt el6térbe
munkassagan belil. Kvalitasainak és emelked6 presztizsének készonhetéen 1955-ben a
Mercedes felkérte 6nall6 versenysorozatuk népszer(isitd plakatjanak megtervezésére és ezzel
6 volt az utolsé fiiggetlen designer aki tervezhetett a markanak. A kdvetkezé évtizedekben
mar az 6nallé tervez6i stididk korszakat a reklamiigyndkségek egész vilagot globalisan beha-
[6z6 rendszere valtotta le. Stankowski plakatterve - kdvetkezetes és természetes Gszinte-

séggel - életmiivének az egyik kulcsmotivumara az atlés szerkezeti vonalra épiilt, horizonta-



14. keép:

Anton Stankowski:
Mercedes Bens Sieg
1955, plakat

15. kép:

Anton Stankowski:
Viessmann logé A
teljes betiikép és , A”
betiijének optikailag
korrigalt betliszeme
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lisan tlikrozott, dinamikus hattérformaba dntve a kompo-

ziciot és a lehetd legegyszer(ibb, viszafogott stilusban erre

kertilt ra a kérberajzolt autdbdl és groteszk, talpnélkiili

tipografiabél all6 Gizenet: Mercedes Benz Sieg.

Mercedes-Benz Sieg

Arculati rendszerek

SEL, Deutsche Bank, Viessmann, REWE emblémak és

persze a Berlin layout mint egy egyszer(, de atiit6 erejii

struktdralis elemekre épiilé egységes vizualis sorozat.
Néhany a tervezégrafika-torténetében meghatarozé mérfdldké. Talan a legfontosabb 6ssze-
koté eré ezekben a munkakban Stankowski geometrikus alapu gondolkodasa és elkdtelez6-
dése képzémiivészeti és tervezégrafikai iranyainak 6sszehangolasa irant. Tudatosan nem
akarta szétvalasztani alkoto tevékenységeit, s6t azok kélcsénhatasabol épitkezett és hozott
[étre egyedi vizualis vilagot. Tervezéként viszont mindig szem el6tt tudta tartani azt az alap-
elvet, hogy a designnak az esztétikai funkcion kivill kommunikdciés szerepe is van, kdzveti-
tenie kell azt az lizenetet amit az altala képviselt markanak, szervezetnek vagy vallalatnak
kdzdlnie kell. Ahogy Donald Judd nagyon tomdoren dsszefoglalta: “Design has to work. Art
does not.”® Ebben az értelemben Stankowski Deutsche Bank emblémaja a mai napig toké-
letesen és naprakészen mikddik a bankszékhaz grandiézis homlokzatan éppugy, mint apré
email alairasként vagy ikonként
az elektronikus feliileteken. ]
Az 1974-ben (68 éves kordban) s
tervezett embléma végiil VI Es MAN_N—O
kulcsszerepet kapott életmii-
vében. Egyrészt a bank néve-
kedése és globalis jelenléte ismerté tette nevét vilagszerte, masrészt esszenciaként sikerdilt
magaba siiritenie Stankowski képzémiivészeti elképzeléseit a vizualis struktirarél, reduk-
ciorol, a banki ,tartalom” megfelel6 kommunikaciérol és nem utols6 sorban a design idétal-

lasagarol és nélkiilozhetetlen emacionalis erejérdl. A letisztult szimbélum mogott (16. kép)



16. kép:

Anton Stankowski:
Deutsche Bank logé
1974. Otl Aicher Sonor
emblémaja (9. kép)
1961 és 1975 kdzott

volt hasznalatban,

valtozatlan formaban.

Stankowski banki
szimbéluma viszont
igazi ,6rokzold”
tervezdgrafikai
remekm(i és 1974-6ta

»allja a sarat”
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jol kivehet6 az elforgatott vizu-

alis struktura pontosan szerkesz-

Deutsche Bank

Amig Crouwel-nél (Mr. Gridnik)®® maga a modulhalé és a racsozat az ami majdnem mindent

tett - és egyszerliségében is emberi
rafinériat, alkoté er6t hordozé

- aranyrendszere, vonalhalozata.

meghataroz (mint egy puzzle mintazat ami mindenre ranyomja bélyegét) a grafikai tervektél
kezdve a betiitervekig, addig Stankowskinal egy tébb évtizedes és szisztematikus, de jorészt
empirikus kutatas és az ebbél kdvetkez6 épitkezés eredménye volt egy motivum és kompozi-
ciés rendszerre alapozott design metédus amit kell6 formai valtozatossaggal és tervez6i intui-

ciéval tudott kombinalni és autoném miivé vagy tervezdégrafikai kimenetté konvertalni.

Ferde vonas a négyzetben

A Deutsche Bank 1973-ban irta ki nemzetk6zi meghivasos emblémapalyazatat® a kor neves
eurdpai grafikusai szamara. A meghivottak kézott a korszak ,,nagyagyti” szerepeltek, kdztiik
a frankfurti Olaf Leu tipografus-tervez6, a stuttgarti Hubertus Carl Frey (t6bbek k6zott

a Karcher logo alkotdja), a kélni Coordt von Mannstein (aki az 1972-es a miincheni olimpiai
jatékok hivatalos emblémajat tervezte korabban), a bazeli Armin Hofmann és Anton Stan-
kowski. Ez még az az korszak volt amikor az elismert tervezék sajat grafikai studidikat
vezették és a vallalati és intézményi embléma- és arculattervezés elsésorban tervezégrafikai
folyamat volt, késébb ez mar integralédott a markaépités komplex folyamataba a multina-
cionalis reklamiigyndkségek és hal6zataik kialakulasaval és elterjedésével. A neves résztve-
véket egy kiemelked6 szakmai triumviratus biralta el, akiknek javaslattételi lehet&ségiik volt
az igazgatdtanacs szamara. A zs(iri tagja volt Jupp Ernst, aki a német Afri Cola designjaért
felelt tobbek kozott és a Kassel Iparmiivészeti egyetemen volt akkor igazgaté, Hans Kuh,

a Novum tervezdégrafikai folyoirat f6szerkesztdje és Stefan Waetzold, a Staatliche Museen
féigazgatoja Berlinbdl. A tervezégrafika akkori mélyen tarsadalomba integralt szerepét és
presztizsét is jelzi egyszerre, hogy ilyen széles és elismert korbél valasztottak szakmai- és

tarsadalmi ,itészeket”.



17.kép: A Deutsche
Bank embléma
szerkezeti vazlata
Stankowski egy kény-
nyen megjegyezhetd
grafikai jelbe s(iritette
bele autoném atlés
sorozatainak esszen-
ciajat, ami a bankvilag
szazalék jelének redu-
kalt valtozata is lett

egyben.

18.keép: lvana Som-
mer: Das ist das Haus
der Bank 2019.Ez a
plakat is bizonyitja, a
DB logd mar a német
,kulturdlis kézds neve-
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] A kiiras révid és téomor volt, de tartalmazta a feladathoz

\ tartozo 6sszes szakmai informaciot: ,Az dj emblémat vilag-
szerte barhol lehessen haszndlni, legyen grafikailag és tech-
nikailag kivalé minéségben elkészithetd, kénnyen felismerhe-
tének és lehetdéleg félreérthetetlennek kell lennie. Osszhangban
kell allnia cégiink fontossagaval és jellegével, ugyanakkor ki
kell kifejeznie a dinamizmust és a progressziv kilatasokat.

A teljes jel tervezésekor haszndlni kell a) a ,DB” betiikombind-
ciét vagy b) a fenti jellemzéket mutaté szimbolumot.”
Amennyiben a designt a pontosan definialt problémakra adott gyakorlatban megvalésit-
hat6 valaszként definialjuk, a Deutsche Bank esetében a kérdések vilagosan és egyértel-
mien adottak voltak ahhoz, hogy a megoldas kiemelked6 és el6remutaté legyen. Az elvaras

hangsulyosan meghaladta a szimpla naprakészség rutinjat, korszerliséget és valami Gjszerdit,

tomor vizualis viziot vart el a tervez6ktél. Egy jovébe
mutaté megoldast, ezzel béven ralicitalva Karim Rashid
mar XXI. szazadi design definiciéjara: , A design a kortdrs-
iassag megfogalmazasardl szél. A design kritikusa a
kérnyezetiinknek, a mindennapi tapasztalatainknak,
termékeinknek, mindennek.” %

Osszesen 140 terv érkezett a szakértd zsiirihez akik 1973.
januar 19-én rovid listat tartak az igazgaté tanacs elé,

ezen Olaf Leu rendkiviil elvont DB bet(ikép kombinaciéja

volt az els6 helyen, de Eckart van Hooven a Deutsche
Bank egyik finanszirozasi vezetdje és tulajdonképpen az

arculati megujulas legfébb szorgalmazoja az igazgatota- Das ist das Haus der Bank.

nacs szovivojével egyeztetve Stankowski késébbi tervét
tette az els6 helyre, és egyiitt sikeriilt a 11 vezetébdl allé tanacsot meggy6zniiik. Végiil a
.ferde vonds a négyzetben” lett a befuté - nem egyhangulag, de tobbségi szavazattal. (Nem

art tehat, ha a stratégiai dontések el6tt van egy vezetd, aki valoban elhivatott komolyan
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19. kép: Stankowski
a Deutsche Bank

szamara bemutatott
palyazati tervei 1973

veszi a briefet és kell6 vizidval, megérzéssel rendelkezik a jové irant... és még egy kicsit , rafi-
nalt” is. Innentél kezdve a vallalat marketing gépezete teljes szervezettséggel vezette be az
uj emblémat.

A DB-aktuell belsé ujsag 1973 decemberi szamaban publikaltak az uj jelet, ahol a valtas indo-
kaként kifejtették legfébb el6nyds jellemzéit: szandékosan egyszerd kialakitas, mint jel
dsszetéveszthetetlen, kdnnyen megjegyezhet6 és felidézhet6, idétlen, valtozatos médon
hasznalhato fel, vilagosan kiilonbézik mas bankok és bankcsoportok log6itol, szakértéi
kutatasok alapjan versenyképes a neves nemzetkdzi vallalatok markaival. Késébb még egy
bels6 ,névadd” tanacsot is szerveztek a jel szemantikai jellemzéinek 6sszefoglalasara, ahol
az ,irdnyjelzé tabla” (“signpost”) meghatarozas lett a gy6ztes. A Deutsche Bank - ez az 1870-
ben alapitott tiszteletbeli intézmény a német ipar kiilkereskedelmének legfébb finansziro-

z6ja - az Gj arculataval vizualisan az ,,avantgdrd”°° tagja lett.

90 Kupetz, Andrej Bankarculat és miivészettérténeti terminus?
(2019.8.12): Brand
value added squared.

https://ndion.de/en/ toltott - éveiben kapcsolddott szorosabban a Konkrét Miivészet Ziirichi kéréhez. Malevics
brand-value-added-

squared/ - 2020.01.03. 1915-6s szuprematista (a tiszta érzékenység kifejez6dése) festménye, a Fekete alapon fekete

Stankowski kiilonleges életpalyaja a valasz erre a szokatlan kérdésre. Fiatalkori - Svajcban



20. kep:

Anton Stankowski:
Shrag System 1988,
225x165 cm, akril,

vaszon
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négyzet®' 6ta a huszadik szazadi abszt-
rakt festészetében - és tokéletessége okan
a tervezdégrafikaban is - a négyzet lett az
egyik leggyakrabban szereplé forma, de

Stankowski életmiivében az ,uralkodé

sikidom” azonban egyértelmiien az atlés

vonal, pontosabban a téglalap elforgata-

saval képz6dott paralelogramma (négy-

sz0g, amelynek két-két szemkozti oldala

parhuzamos). Stankowski kései korsza-

kaban - amikor a hangsuly a tervezégrafi-
karél mar a képzémiivészeti alkotasokra

tev6dott at - tobb, szisztematikusan felépi-

tett sorozatban kutatta ennek a formanak

és csoportjainak a kombinaciés lehetésé-

geit. Ebb6l a szempontbdl is mérfoldké lett

a Deutsche Bank log6, miutan bele tudta siiriteni addigi szakmai tapasztalatanak minden
eszenciajat ebbe a jelbe - egyuttal lemondott ,,székincsének” majdnem minden szavardl,
hogy a minimalisra redukalt elemekkel kimondhassa Gjra a ,mindent”, szinte észrevétleniil,
redukaltan és végtelendl siirtin. Hasonl6an Deleuze , leendés”? fogalmahoz: A leendések a
legészrevétlenebbek: olyan cselekvések, amelyeket csak egy élet tud magdba foglalni... Talan, ha
tobb tapasztalt és széles életpalyaval rendelkez6 tervezégrafikus dolgozhatna napjainkban is
az ismert markak arculatain, mashogy nézne ki a kortras grafikus kultira.

Az emblématervezés és az irds tavolrol eltéré dolgnak tiinhet, de ha tovabb olvassuk Deleuze
gondolatat rabukkanhatunk arra a mumentumra ami a személyes ,,hangvételen” tul 6ssze-
kapcsolhatja a két tevékenységet: , az irds célja nem 6nmagaban rejlik, hiszen, az élet nem
valami személyes dolog. Az iras egyediili célja az élet az dltala létrehozott kombindciékon
keresztiil.”* A személyes meggy6z&désen tul, megalkotni egy format, ami tébb mint indi-

vidualis bizonyossagtétel, inkabb univerzalis jel, mely nyelvek nélkiil kozvetit egy 6sszefo-
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gott format és szellemiséget - ,,minddssze” ennyi lenne egy tokéletes
embléma vagy forma-kombindcié feladata. A tervezégrafikusé pedig
az, hogy teremtse meg, illessze 6ssze ezt az 6sszetartozast, rajzolja
meg a szimbélumot. Stankowski képes volt megtalalni a végleges
format, szintetizalni benne korabbi vizualis kisérleteit, ezzel biztositva
a kommunikacié egyedi, el6remutaté modjat. Sajat maga igy dsszegzi
az embléma jelentését a bank hivatalos révidfilmjében: ,Dinamikus,
névekvd és biztonsdgos. Biztonsdg egy megbizhatd, felelGsségteljes
térben a szazalék redukalt jelével.”?*

Tovabbi szakmai reflexiéjaban kifejtette, mi tette a logét formailag- és
koncepcionalisan kiemelkedévé és hogyan alkotta meg a marka jelleg-
zetességét és kiilonleges esztétikai statuszat: , A téma megjelenité-
sének alapja a szilard alaphattér és a jévdorientalt dinamizmus kézétti

polaritds. A eltolt, rézsutos sav szimmetrikusnak tiinik, de valéjaban

aszimmetrikus. A délt sav, amely ezt a per jelet alkotja, tgy van elren-

21. kép: Anton Stan-

kowski: Atlés sav,
kozépre pozicionalva
1960, 84x60.5 cm,
olaj, vaszon

94 Celebrating 40 years
of the Deutsche
Bank logo. https://
www.youtube.com/
watch?v=-5uK2RQR-
wok - 2020 jan. 2.

95 Weores, Sandor
(1979): Egysoros
versek (V1.), Szép-
irodalmi kiadd,
Budapest

dezve, hogy ne 0ssza a négyzetet atlésan. Ez a meghatdrozo tulajdon-
sdga. Ez a varatlan vizudlis eltolds ami a grafikus kompoziciéra vonzza a figyelmet.”
Az embléma esszencidja egy statikus és egy dinamikus struktira kombinacidja és dsszecsen-
gése egy tobbrétegti, funkcionalis jelben (77. kép). Stankowski tervében 6sszegzett egy - tobb
évtizeden at logikusan, kdvetkezetesen kibontott - egyéni formanyelvet és tervezéselméleti
modszert, melynek egyetlen tomor, végletekig redukalt ,,szoparjaval” képes volt megjeleni-
teni egy globalis bank markaképét.
Interpretacioként Wedres Sandor a minimalisra, szinte a végletekre redukalt egyedi vers-
nyelv szakasza lehet a legpontosabb analdgia az ilyen mértéki tomoritésre. Pontosabban
az Egysoros versek ciklus hatodik miive® a ,Tojaséj”, mely tekinthet6 szimpla, kitalalt
szoparnak is, vagy bravuros jelentéstomorit6é dsszetételként is értelmezhetd, nevezhetjik
a megtermékenyitett élet egy mélysoétét szakaszanak, de természetesen nem csak ,alkal-
mazott” funkciét illeszthetiink hozza, kisajatitas nélkiil, 5nmagaban irodalmi miivek

egységes sorozatat képezik ezek a versek.
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A ferde vonalak - “The Obliques” Stankowski életmiivében

Az atlés vonalak - pontosabban ferde paralelogrammak - és ezek szisztematikus kombina-
cién és kompoziciés variaciokon alapulé kutatatasa vezérmotivuma az életmiinek. A terve-
z6grafikaival megalapozott vilagsiker és ismertség utan élete utols6 szakaszaban az autoném
képépités- és alkotas keriilt el6térbe és féleg a festészet miifajaban kutatta és jarta tovabb
formanyelvének atjait. Az 1983-ban altala Iétrehozott Stankowski alapitvany egyik kiemelt
célja - a terebélyes életm(i gondozasan til - hogy kétévente jutalmazzon egy intézményt
vagy alkotot, aki hiien képviseli az életmi vezérgondolatat: kilonbségtétel nélkil képviselni

a szabad és az alkalmazott miivészet értékeit.

Stankowski életmiivén beliil az évtizedeken ativel6, szisztematikus kutatas és alkotasi
vortex a ferde geometrikus formalkkal t6bb szempontbél is parhuzamba allithaté

a racsok tervezdégrafikai szerepével. Ez a kontinuum olyan permanens formai hatteret
adott munkainak, mely biztositotta a vizualis alkotasainak konzisztenciajat, mégis hagyott
elég variacios lehet6séget ahhoz, hogy a megoldasok egyedi médon illeszkedjenek az elvart
funkciékhoz, legyen az autondm tablakép vagy a tervezégrafika diszciplinaja. A varidcié,

az elmozdulas, elforgatds, tiikrézés, transzparencia valamint a kompoziciés helyzetek folya-
matos tesztelése, a formak kombinatorikus sorozatokba illesztése jellemzi ezt a Stan-
kowski metédust, amely - a tipografiai racsrendszerekhez hasonléan - geometriai tiszta-

saga okan remek hatteret, viualis alapszerkezetet biztosit a raillesztett tipografiai elemek

szamara, hogy azok célbajuttassak a kommunikacios lizeneteket.

Gestaltungsfibel - tervezési alapismeretek

Stankowski 1957-ben egy grafikusoknak szant film forgatékényv tervében® foglalta 6ssze

a vizualitashoz kapcsol6dé analitikus kutatasainak alapelemeit - részben az alapjan amit
mar a 30-as években a gyakorlati tervezégrafikai feladatok mellett oktatasi praxisaval kiegé-
szitett és alkalmazott - talan tervezési alapismereteknek fordithatnank le ezt a vizualitashoz
kapcsolédé médszertani alapokat 6sszefoglalo fogalomsorozatot. Ez a kulcsszavakra redu-

kalt alaptematika jol reprezentalja szemléletének és gondolkodasanak alapkdveit, analitikus



22, kép: Anton
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»Prisma”
reklamkiadvany,
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és kdvetkezetes gondolati strukturajat ami egész életében nélkilézhetetlennek tartott -
mar alapszinten is - az alkalmazott és autondm vizualis vilagok formaalkotasahoz és teljes-

kori kiépitéséhez.

Stankowski szakmai alapfogalmai

o sz6tszOrddas « absztrakcid, « kontrasztok,
« hulldmok, ritmikus mintdzatok  szimmetria és aszimmetria, | e fejlédés/progresszio,
(patternek) torvényet,
» mértékegységek és aranyok, * pozitiv és negativ, o szin,
» mélységélesség és atfedések, o strukturdk, « behatérolt formak és
kapcsolddasaik
« konstrukcidk és jelek, « cseppfolyos formak, « kinetikus mozgas,

A fogalomtar médszertanilag tébbségében dialektikus, parba rendszerezett vizualis alapelemek
osszefliggését, 0sszetartozasat és az egyensulyban lévé ellentéteket tekinti kiindulépontnak.

Tulajdonképpen az életmii kulcsszavainak dsszefoglalasa ez a tablazat, benne van Stankowski



23. kep:

Anton Stankowski:
SEL (Standard
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tavkozlési technolégia
- hirdetés
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vonzodasa a fotografiahoz (mélységélesség és atfedések), szerkezetelviisége (konstrukcidk és
jelek, struktarak), a vizualitas matematikai alapfogalmakhoz kapcsolasa (mértékegységek és
aranyok, ritmikus mintazatok, térvények) és a jovébe mutaté szemlélete is a progresszid révén.
A strukturak fogalma jelzi, hogy bar a grafikai racsok nem valtak olyan egyértelmd és gyakran
l[athato elemeivé az életmiinek mint akar Miiller-Brockmann vagy Crouwel esetében, viszont
Stankowski tervezési médszertanaban és alkotasaiban is alapvet6 szerepet jatszott ezek hasz-
nalata akar a vonalak transzparens ritmusjatékara eptil6 reklamkiadvany (Idsd 22. kép), akar egy

végletekig redukalt embléma vagy autoném tablakép volt a végeredmeény.

Standard Elektrik Lorenz

A kutatasom fékusza a grafikai alapstruktirak és racsok, a komplex arculati tervek dsszetett,
tobb eltérd eredetii grafikai elemet tartalmazé kompoziciéi alkalmasak az ezen szerkeze-
tekre épuil6 sorozatok bemutatasara. Ritka - és napjainkban egyre kevésbé jellemzé - hogy

egy tervezé az emblématol az illusztracio-

Dle ganze
Nachrichtentechnik!

y ként hasznalt elemeken at a kész kidolgo-

zott koncepcidn at a végleges kompozicidkig
minden vizualis elemet maga tervezzen és
kivitelezzen. Stankowski a Standard Elektrik
Lorenz szamara készitett anyagai kozdl
nagyon sok ilyen ,,szerz6i” kivitelezés akad.
A Stuttgarti székhely(i vallalat fekete fehér
hirdetésén (23. kép) a kommunikalandé

Haa

izenet a teljes tavkdzlési technolégia tarhaza,

természetesen a cég eszkozeivel. Stankowski
egy egyszer(i szimmetrikus kompoziciét
valaszt egy er6teljes, vastag kereszt Iéniaval,

és vastag horizontalis vonalakra ,,ilteti"”

Bare o

"‘“‘"”fffi‘ﬁf“;‘f.;i"fi‘.;. a latdst, a beszédet, a halldst és a technoldgidt

szimbolizalo redukalt, szimbolikus illusztra-
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ciokat - a szimmetria és a nyomaték kedvéért balra és jobbra is ugyan azt. Groteszk betditi-
pussal, réviditett logdval (SEL) és szellgs, fehér teriiletekkel egésziti ki a kompoziciét.

A vords szinnel kiegészitett termékhirdetésén (24. kép) a grafikai strukttra mar dinamikusabb
és asszimmetrikusabb is egyben. Az er6teljes , [énia kereszt” itt is uralja a kompoziciét és
nem nehéz felfedezni a hattérhal6zat meghatarozé szerepét sem, erre a 6x6 osztasu négy-
zetracsra illeszkednek a kompozicié egyetlen ives vonalat tartalmazé, egyben az illusztraciéo
szerepét is bet6ltd redukalt formak. Itt mar a teljes, horizontalis logé szerepel (amit szintén
Stankowski tervezett 1953-ban). A bettiakkord és a tordelés természetesen a nemzetkdzi
tipografiai stilushoz ill6en talpnélkiili, balra zart és szabadsoros, illeszkedve az asszimmet-
rikus kompoziciés tengelyt képvisel6 fekete fliggéleges negyedik modul kezd6 vonalahoz.
Stankowski minimalis eszkoztarral dolgozik, nincs foté, transzparencia, csak egy redukalt
szinakkord és tiszta, vilagos hierarchia. Fegyelmezett, de mégsem unalmas asszimmetria,

amit az azonos és inverz formaismétlés tart mozgasban.

Lehetséges kisérletek - A tervezés elmélete, Berlin layout

Stankowski terveinek miifajat és tematikajat tekintve is sokrét(i életm(ivében kdvetkeze-
tesen a tervezés teljes korti és 6sszegzé megkozelitésre térekedett. Peter von Kornatzki
elemzésében talaléan foglalja 6ssze az életmii altalanos és egyedi jellemzéit is: ,,a designra
soha nem ugy tekintett mint cukormazas bevonatra, ami dltal a vilag vonzébba alakithatd.
Sokkal inkabb intellektudlis és szellemi lépcséfoknak gondolta és a XX. szazad elejének moder-
nizmusa és uj vizudlis iranyai megtanitottak neki felismerni a folyamatos tervezési folyamat
esszeriiségét, amihez csatlakozni tudott. ...olyan tervezének tekintette magat, akinek a vilag
érthetébbé és targyainak olvashatobba és elvenebbé tétele a feladata. Ezért nem ismert el
semilyen alapveté kiilénbséget a szabad és az alkalmazott tervezés kGzott.”?” A tovabbiakban
harom meghatarozo kulcsszéra redukalja Stankowski életmiivének eszenciajat: elrendezés,
egyszeriisités és kommunikdcié. E harom fogalom tiikr6zédik azon a tervezdégrafikatorténeti
meérféldkének tekintheté arculatan is amit 1958-ban tervezett és Berlin layout néven valt
ismerté. Végletekig letisztult, mégis komplex és 6sszegz6 munka, egy atlathatoé és kénnyen

beazonosithaté grafikai struktura, felkészitve az eltéré tematikakra és azok heterogén vizu-
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>

Koordinatenschalter
in der
Fernsprechtechnik

// STANDARD ELEKTRIK LORENZ

Aktiengeselischaft Stuttgart, Berlin, Essen, Ndmberg

geringster Pllegebedart

alis megjelenésére, de szerkezeti megoldasai biztositékként 6rzik az arculat egységességét
is. F6 vizualis elemei: egy végig nagybetds, verzal szedésd, talpnélkiili Berlin betiikép, egy
forditott T betlivel leirhaté vonalstruktiira és biztos kézzel, rugalmasan kezelt dires grafikai
tertiletek (25. kép). A feladat kommunikacids jellegébél adodéan a feliileteken nagy szerep
jutott az illusztracioknak amelyek stilisztikailag széles skalan mozogtak és a jél kitalalt,
kovetkezetes grafikai struktira biztositja a megjelenések szines egységességét. Stankowski
tervének fobb jellemvonasait Kornatzki a The Design Theory fejezetben foglalta 6ssze egyben
a tervezégrafika pontos definiciéjat is megfogalmazva: ,, A design az a képesség amely felis-
meri az 6sszes, a probléma megolddshoz sziikséges alapvetd tényezdt, megérti azok specialis
tulajdonsagait és ellenérztt médon egyesiti 6ket egy harmonikus, hatékony egységbe.”

A Berlin layout legfébb jellegzetességeit a rész-egész viszonyt, az elemek egymashoz szer-



25 keép:

Anton Stankowski:

Berlin Layout 1971

99Kornatzki:
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BERLIN

BERLIN

Berlin-Layout BERLIN

2. Auflage

vezését, a hierarchiat, az értelem és a szellem szerepét is definialja: ,,A design részeket ragad
meg, és eqgésszé alakitja 6ket - de nem additiv médon, a mechanika térvényei szerint, hanem
inkdbb integrdlva, az értékeiket mérlegelve, az értelem, a szellem és a képzelet alapjan.
Erdekes megjegyezni, hogy az arculati sorozat leigsmertebb boritéjan ugyancsak egy Stan-
kowski altal ferde formakra épitett festményének reprodukciodja lathaté (25. kép), igy itt
részletként, a design alapelemeként szerepel egy olyan miialkotas ami egyébként auten-
tikus képkeént is értelmezhet6, de a design kontextusa és a kompoziciés struktura révén egy

fontos ,alkatrésszé” valik a kommunikacié szolgalataban.
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Amikor a gondolat vezeti a format: €

konceptualis tervezés (f' —

Ha megprébalnank a lehet6 legkézzelfog « (—(—(—(—E (_(_

hatébban megfogalmazni Stankowski teljes (_(—E (—é—(—(—z_é(—__(—(_<_

életmiivének esszenciajat, hatrahagyott (_(_(-_(_' (—-(?—(_—) ¢ (_(_

Scec S e

lizenetét akkor - a lathatd, formai megjele- CEC I
e €

néseken tullépve - talan a gondolat elsébb- (—(—(— & & (—(—(_

ségét, annak format befolyasolé fontossagat (_(_(_'

emelhetnénk ki. Ahogy Steven Heller s(iri- (_("

tette egyetlen fogalomparba Stankowski

konceptudlis design. Legyen az hattérstruktira, modulhalé vagy atlés formarend, kompozicios
rendszer, képfeldolgozo6 eljaras, mindezek el6tt nala a gondolat és koncepcié az ami elsédleges
és alapvetéen befolyasolja a megvaldsulé grafikai terv legaprébb részletét is. ,, A koncepciondlis
tervezési méd megkdveteli, hogy a tervezd fegyelmezetten hasznadlja az egyedi design elemeket

- 0 betlit, a képet, a feliratot - a kommunikdcié harmonikus eredménye érdekében. Egyetlen elem
dnmagaban nem képes elérni a célt; mindennek egyiitt, eqy egészként kell miikédnie.”°® Heller
példaja egy kevéssé emblematikus Stankowski mdi, tulajdonképpen egy el6re kigondolt struk-
taran nyugvé koncepcio alapjan meghatarozott és felhalmozott formarend és ritmus, benne
egy aproé ,szines csavarral” ami az egész grafika jelentését teljesen megvaltoztatja. Kiilénleges
ellentétparok: a nagy befoglalé forma és a kisebb nyilak ellentétes iranya, rendezettnek tiing,
de gyakorlatilag egyedileg pozicionalt alapformak, és a vérds szin, ami megvilagitja a kompo-
zici6 alaptételét. Ot nevezhetnénk a hésnek aki dacol a tébbség akarataval sét iranyaval, és az
alapformak futdsa helyett a kiils6, befoglalé nyil forma iranyat veszi fel: ,van egy hés karakter,
a piros nyil, a konformista fekete nyilakkal kériilvéve dacosan mozog elére és vezeti a valtozast

a megfelelGség ellen.”"”’

Erdekes dsszehasonlitani Stankowski ,filozofikusan rafinalt” formait egy magyar tervezég-
rafikai tervvel, a Classmate Studio (Acs Attila, Félféldi Fruzsina, Kiss J6zsef Gergely, Kéves Lili) %2

Debrecen 2023 arculattervével (27, kép). Ugyanigy a nyilak szerepelnek alapmotivumként, ezek
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2023 Arculatterv,
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iranya és valtozatos forgasa is hason-
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2023k & & K I6an hangsulyos, de a formak mogotti

R BN S & koncepcio alapvetéen eltér. A Classmate
RELE D R & K
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e grafikai alapstruktiraja precizen rende-
zett, pontos, ahogy a nyilak mérete is

egyforma. A formak konceptualisan

EUROPA KULTURALTS
FOVAROSA

6sszehangolt iranyvaltdsa a kompozicié
SOMOGYI-TOTH DANIEL

Ogyvezetd . . .
vezérgondolata. Metaforaként a két
somogyi-toth.danieldebrecen2o2d.hu

DR O e T iranyt a ,halraj” kontra , iranytdi” képpel

foglalhatnank éssze. A szamitogép haté-

konyan és mértani pontossaggal tudja
szaporitani a tokéletesen egyenrangl és méret(i formakat, de mégis a tervezd egyedi itélete
véglegesiti a kompoziciot a tervezési folyamat végén. A Classmate szabalyos rendbe pozici-
onalt, finoman forgatott gépi esztétikara alpoz, Stankowski viszont szembedllit, egyenként
rajzolja meg nyilait, szabad kézzel, manualisan. A technoldgia és a grafikai szerkezetre épiilii

koncepciod viszont mindkét esetben egymast és a kommunikacios Gizenetet erdsiti.

Sruktuara a koncepcié mégott

Mindkét grafika rendszer hattérstruktara-hasznalata pontos és elére definialt koncep-
ciot kovet, vezérelvilk parhuzamos az értekezés egyik hattérgondolataval: eredetiiket
tekintve halmazokba rendezett elemek és ezek mellé rendelt miivelettel Iétrehozott
komplex strukturak. A halmazokba rendezett elemek pertinenciaja - a pontosan odaillé
koncepcié - a jelentésiiket befolyasolé mivelet, az alkotoi elv. Az elforgatas, eltolas,
sodrddas, transzparencia, zoom, variacio segitségével valtozik meg elsédleges, kdzvetlen

jelentésiik. Konnotaciojuk a Iétrejott sorozatokban bomlik ki, kiilénb6z6 mértékben

rejtett kompoziciés struktarak hatasara.

igy valtozik Stankowski vérés nyila ,hdssé” a halrajban és a Classmate munkajaban sokiranya
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Zard parhuzamkeént érdekes lehet még egy nyilakbal Techniques S
of Leadership %

~épitett” grafikai terv Rudolph de Harak-tol (28. kép) AurenUnls

amely az “Arrow game”-hez hasonléan szintén az o

ismétlésen, a ritmuson és a formak egymast er@sité
erején alapul. Stankowski - bar sok életrajzi szallal
kotédott Svajchoz - munkainak tobbsége Németor-
szagban valésult meg, mégis tervezési elvei, vizualis
nyelvezete és a grafikai struktarakhoz valé elkotelez6-
dése révén szoros rokonsagot mutat a svajci tipografiai
stilus képvisel6ivel. Steven Heller interpretalasa szerint
de Harak hasonlé szerepet toltott be, de az USA és

Svajc vonatkozasaban: ,Rudy de Harak szilard kapocs

az amerikai és a svdjci modernizmus kézétt. O volt a
konceptudlis tartalmi minimalista forma példaképe.”'”
A vezetési technikakhoz kapcsolédé boritétervén egy nyomdatechnika eszkozzel (felil-
nyomas) prébalt mozgalmas szerkezeténet plusz dinamikat adni. igy vallott errél Richard

baltam valahogyan vagy uj formakat fejleszteni, vagy a meglévé formdkat manipuldalni.”**

Tibor Kalman, |. Abbott Miller és Karrie Jacobs kdzdsen jegyzett - és meglehet&sen provo-
kativ hangvétell - tanulmanyaban a design térténet szerepébdl - egyértelmdiien az ,,indo-
kolatlan apotedzissal” szemben - a tervezés folyamat jellegét és komplex tarsadalmi
értékét emelik ki: , A jo szakmatérténetet a kész termékben nem a Modern Mlivészetek
Muzeumadba szdnt tékéletesség, hanem egy folyamat csucspontja érdekli.” > A DB logé ilyen
szempontbol egy alkotoi sorozat csucsa, végpontja: elszor egy egyezmeényes matematikai
jelet (szazalék) redukalt tovabb, majd dekontextualizalta és immar mint univerzalis szibd-
lumot alkotta djra egy bank log6jaként, atitatva egy tobb évtizedes és kovetkezetes ,,atlds

szerkezeti kutatas” eszenciajaval és korszer(, letisztult tipografiaval. igy valhatott a miive

a ,fogysztoi taj” "¢ egyik legtartésabb ikonjava.
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Szakmatorténeti kanon és ,,gyakorlé torténészelk”
Josef Miiller-Brockmann (1914-1996) a tervezdgrafika torténet kanonikus és egyben emble-
matikus alakja, egy korszak kiemelt képvisel6je (ennek minden el6nyével és hatranyaval
egylitt). Zirich szilotteként tanulmanyait a Kunstgewerbeschule-n végezte és késdébb is sok
szallal kot6dott a varoshoz. Kiterjedt tervezési spektrum (kulturalis és kereskedelmi plakatok,
palyaja elején - az 6tvenes évekig - sikeres illusztracios munkak, kiallitastervek), széles kori
teoretikus tevékenység (szaklapok szerkesztése, a New Graphic Design egyik alapitéja és végig
aktiv tagja, Richard Paul Lohse, Carlo Vivarelli, és Hans Neuburg mellett 1958-65 kozott), okta-
toként Ernst Keller-t kévette Alma Materében a Kunstgewerbeschule-n 1958-ban. Szakmai
publikaciés tevékenysége kiilonésen kiemelkedd, tébbiranyl és kontinenseket atszeld: talal-
hato dsszefoglalé jellegli er6s pedagdgiai vonatkozasu kényv: The Graphic Artist and his
Design Problems (1961), szakmatorténeti 6sszegzés ,tényszerii reklamokra, gondolkodasunkat
befolyasolé kisérletekre és a stilusiranyzatot meghatarozé mivészi alkotasokra” koncent-
ralé tematikaval: A History of Visual Communication (1970) - és a disszertacié iranyvonalahoz
leginkabb illeszkedd, a tobb kiadast is megélt Grid Systems in Graphic Design (1981), a racsfo-
kuszu tervezési metdédus 6sszefoglald kdtete. Egy olyan tervezégrafikai korszak legismertebb
képvisel6je ami sziil6hazajaban a hivatalosan is elismert Szellemi Kulturalis 6rokség része
(svdjci tipogrdfiai stilus - UNESCO - Lizcar, 2018).

Tervezdgrafikai munkaiban a kifejezésmad abszolut,
univerzalis formait kereste és ennek kibontasara remek
lehet6séget teremtett szamara a zirichi koncertterem
megbizasabdl huszonkét éven at készitett plakatsoro-
zata (1950-72), amely megfeleltehetd a késébb , svdjci
tipografiai stilusként” népszer(ivé valt grafikai iranyzat

kialakulasaval és fénykoraval.

A széria egyik legismertebb darabja (Beethoven, 1955,
(29/a kép) a grafikai hattérszerkezetek egy ritkabban

el6fordul6 tipusa a centrdlisan szerkesztett strukturara

egyik kanonikus példaja. Az altalaban téglalap alapra




n

szerkesztett modulhalés tervekhez képest ez a kézpon-
tositott kompozicié egy kiemelt centrumot hozott Iétre,
ahol a Tonhalle Grosser Saal (nagy koncertterem - az
esemény helyszine) alcimsor szerepelt.
A kanonikus” jelz6 a plakat gyakori szakmatdérténeti- és
tervezéselméleti idézettségét egyarant jelzi ebben az
esetben: Kimberly Elam Ringling College of Art & Design
professzora - aki egy egész konyvet szentelt a geometriai
szerkesztettség és a design dsszefiigéseinek’ - a szer-
30. kép: Jessica kezeti analizis eszkozével tarta fel a design artefaktum

Svendsen: Beethoven  |4ipotatian” hattér rétegének elemeit. ™ Ez a plakatterv

sorozat, 2011. A L o o .
egy egyedi, kor alaku kézéppont koriil 11,25°-o0s cikkeket

kirajzol6 modulhalén alapul. Ez a , kiill” alakd vonal-

rendszer a ,modulivek” hosszat 5 - 6 - 7 szegmensként hatarozza meg. Az iv alakd modulok

107 Elam, Kimberly szélessége pedig egy egyszerii duplazédasi szamsoron alapul (1, 2, 4, 8, 16).
:G t . \ , i
(2001): Geometry Jessica Svendsen, a Yale School of Art-ban, Michael Beirut, 100 napos workshopjan is ezt
of Design Studies
in Proportion and a plakatot valasztotta alapul és mindennap készitett hozza egy-egy parafrazis valtozatot.
Composition, Prince-
ton Architectural A sorozatban a Brockmann-féle tervezési médszereket alapul véve kisérletezett és anali-

Press - 2022.11.15.

108 Josef Miiller-Block-
mann’s Beethoven tikai rendszer szabalyossaga és a redukalt, de mégis szabad formakezelés kézott teremtve
Poster. https://
www.behance.net/

zalta azokat, integralta sajat eszkdzrendszerébe, majd variaciokat készitett a matema-

izgalmas parhuzamokat. Csak két vizualis elemet hasznalt fel - a vonalat és a kérformat

gallery/9862277/ - és probalt a kompoziciokban a dinamika és mozgas megidézésével a zenei tematikara
Mueller-Brock-
amanns-Beethov- rimeld sorozatot tervezni.
en-Poster-Ge- . . 3 .
ometric-Analysis Maga Miiller-Brockmann az eredeti plakaton - ahogy a Rochester Institute of Technology
- 2022ALE. hallgaté szamara tartott el¢adasan elmondta’™® - probalt a zene legalapvetdbb alkotéele-
109 Josef Miiller-Brock-
mann Lecture mire koncentralni: ritmus, dinamika, lendiilet, mozgas, transzparencia, kdltészet és elegancia.

at RIT. https://
www.youtube.com/

watch?v=DsIZT- a centralis kompozicié aktiv magjat, aminek erejét plakat informaciéinak aszimmetrikus
9jm6VQ - 15:38
- 2022.1ILI5. poziciondlasa is fokozta.

llletve a fligg6leges tengely mentén jobbra és balra igazitott tipografiaval kiszélesitette
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Grid Systems in Graphic Design

A grafikai hattérszerkezetekre épiil6 tervezésre vonatkozo ismereteket 6sszegzé miive
el6szor 1981-ben jelent meg Grid Systems in Graphic Design™ cimmel. Ebben az er6sen
gyakorlatorientalt szakmai alapvetésben logikusan felépitve irja le és szemléletes abrakon
keresztiil mutatja be az altala kdvetett tervezési filoz6fia alapelemeit - a margék szer-
kesztését, a kenyér- és cimbet(iik definialasat, jellemzéiket és meghatarozasukat, a negativ
(fehér vagy (res) teriiletek fontossagat - és az oldalkialakitas teljes folyamatat. Bemutatja
a tervezés alapjat adé mezdket és az 6ket elvalaszté csatornakat, a sorkdzoket, részletesen
targyalja a soregyen tipografiai problémajat is. B6séges példatarral és szerkezeti Gtmuta-
tokkal tamasztja ala a 8, 20, 32 tervezési mez6bél allé alapszerkezetek tervezési axiémait.
Természetes médon - mivel az altala képviselt stilus egyik alapeleme - a fotoéillusztracidk
hasznalatara is gazdag példatarral szolgal Miiller-Brockmann. Az elméleti matematikai
alapok utan szemléletes példakkal teszi kdnnyen elsajatithatova egy kévetkezetes, szerke-
zetelv(i vizudlis nyelv alapjait. Magat a tipografiai racsot nagyon Iényegretérden definialja

Miiller-Brockmann amikor azt ,,a problémamegoldds logikai és targyi alapjanak” nevezi.

Négy lényeges axiomat emel ki, amelyeket alapvetének tart a modulhalés tervezés soran:
1. objektiv megfogalmazas a vizualis kommunikacié eszkézeivel,
2. a szdvegek és az illusztrativ anyagok szisztematikus, logikus szerkesztése,
3. a szdvegek és az illusztraciok tomor elrendezése a sajat ritmusuk szerint,
4. avizudlis anyagok dsszegylijtése Ugy, hogy konnyen attekinthetének mutatkozzanak

és struktarajuk magasfokd fesziiltséggel legyen atitatva.

Egyetemesség, a kulturalis értékek elkdtelezett tisztelete, mentalis hit egy jobb, megterve-
zettebb jovében: ilyen mélyrehato etkiai motivaciok rejlettek a szisztematikusan és szigoru
formai elvek alapjan Iétrehozott tervei mdgott. Az el6bb felsorolt univerzalitas és moralis

elkdtelez6dés jelenik meg a konyv zarofejezetében is, ahol Miiller-Brockmann kifejti motiva-
110 Josef, Miiller-
Brockmann (1981):
Grid Systems in
Graphic Design, Nigli
Verlag az élé- és élettelen anyag névekedése és szerkezete - de maga az emberi tevékenység is a legko-

cios hatterét. A szerkezetet és azon keresztiil valami altalanos rend keresését a legfontosabb,

egyetemes emberi sziikségletként hatarozza meg: , Csakigy, mint a természetben, a rendszerek
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rabbi id6k 6ta - megklilénbéztethetd a rend keresésére iranyulé térekvéssel... ...A vagy, hogy

a rendet magahoz téritse a megjelenések zavaraban mély emberi sziikségletet tiikréz.” " A kdnyv
masodik felében gyakorlati példakon keresztiil tarja fel a tervezési szisztéma miikodését.
Egyrészt megvaldsult oldalakat, oldalparokat prezental, masrészt minden esetben mellékeli
hozza azok pontosan szerkesztett modulhalds vazlatat is. Kiilon fejezetet képeznek a vallalati
arculatok és ezek hattérszerkezet-elvii megoldasai, valamint a modulhalés tervezés haromdi-
menzi6s megvaldsulasai: kiallitasi standok, pavilonok és tablék is. Erdekes multiperspektivikus
parhuzamként Miiller-Brockmann 6sszehasonlitja - mint két egyetemes aranyrendszert - Vitri-
vius kanonjat és Le Corbusier Modulorjat. Tovabbi egyedi vonas két betiitervezési szerkezeti
rendszer 6sszehasonlitasa is: Johann Neuddrffer, latin nagybetii sora 1660-bol és Miiller-Broc-
kmann: Olivetti dbécé-je 1972-bél, amit egy 7x9-es matrix mez6ben tervezett meg. " (Kilonle-
gessége a tervnek, hogy Miiller-Brockmann ezzel a bet(ivaltozattal Wim Crouwel'” versenytar-
saként szallt harcba a megbizdnal (Idsd 102. oldal). Az abc-ket szerencsére a szerkesztd vonal-
rendszeriik hal6zataban prezentalja a szerz6, igy régtdn szembetiinik a klasszikus tipografia
elvek és a modern svajci tipografiai stilus kozotti kiilonbség. Amig Neudorffer-nél a szerkeszt6
vonalak a lathato formak pontos, érzéki, egyedi és kifinomult megrajzolasanak segité tamaszai
addig Miiller-Brockmann Olivetti betiitipusaban a 63 kdrbél allé matrix egyenrangt - kitdltetlen
és kitoltott - korok modern ritmusa. Els6sorban tehat egy eldre definidlt logikai elképzelés és
ennek kovetkezményei az § ,betlitervei”. Az ives formaknal példaul az olvashatésagot csok-
kenté, de a ,formanyelvet tekintve” kovetkezetes, optikai ,hibdk”, negativ térkozdk, ritmus

ritkulasok kdvetkeznek be, viszont ezek jellemzéen jot tesznek a karakterek egyediségének.

Miiller-Brockmann ebben a miivében szintetizalta a modulhalés tervezés médszerét,
felhaszhalhatosagat, torténelmi beagyazottsagat, ami késébb tdmpontot jelentett
szamos kdvet6 szamara is, akik vagy gyakorlat- és design orientaltan mint Wim Crouwel
vagy a tervezés altalanos programvezérelt koncepciojaval bévitették tovabb a racs tema-
tikajat, mint Karl Gerstner. Masodsorban ez az 6sszefoglalé publikacié rendkiviili népsze-
riiséget szerzett sajat maga és az egész svajci tervezégrafika szamara, napjainkig az egyik

legnépszeriibb szakmai kiadvanyként évrél évre megjelenik a vilag kiilonb6z6 nyelvein.
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A tervezdgrafikai kanon és a svajci tipografiai stilus

Martha Scotford el6szdr 1991-ben - vitaindité szandékkal - publikalt tanulmanyaban - Is there
a Canon of Graphic Design History? - 6t altala meghatdarozott atfogé szakmatorténeti md
alapjan magat Miiller-Brockmann-t és életmiivét is atfogdan érintd, széleskord statisztikai
elemzésben targyalta a tervezégrafikai kanon és egy specialis , kategéria” a gyakorlé szak-
matdrténészek viszonyat. Mivel Miiller-Brockmann a ,,svajci-stilus” legismertebb tervezéi
kdzott szerepelt mar ekkor is és képviselte az egész korszak stilusjegyeit - s6t dokumentalta
is miiveiben mint teériat - kiilondsen érdekes a modern grafikai tervezés" 1850-t6l szamitott
torténetében elfoglalt helye illetve sajat publikaciéinak ebben betéltdtt szerepe.

Scotford pragmatikus médon a hetvenes-nyolcvanas évtized legismertebb altalanos szakma-
torténeti attekintései alapjan egy reprodukciés statisztikat allitott 6ssze. (A tervez6k munka-
inak nyomdai el6fordulasi gyakorisaga alapjan, preciz ,teriilet alapi” szamitast végzett és
egyben figyelembe vette az egy-egy alkotétdl megjelend reprodukcidk szamat, méretét,
nyomdai megjelenéseinek mindségét is (fekete-fehér vagy , kiemelt” tehat szines).

Az elemzés alapjat képez6 tervezégrafika-torténeti konyvek elsé kiadasanak évie 1968 és
1988 kozé estek, az értekezésben targyalt tervezési racsokra alapozott , svajci tipografiai
stilus” kiteljesedése addigra mar lezajlott igy a kutatasbdl atfogo kép rajzolédhatott ki az
iranyzathoz tartozé életmiivek , kanonoizalédasi fokarél”. Scotford tanulmanya a kdvetkezé
ot miire épiilt: Alan Fern és Mildred Constantine: Word and Image (1968), Josef Miiller-Brock-
mann: A History of Visual Communication (1971), Philip B. Meggs: A History of Graphic Design
(1983), James Craig és Bruce Barton: Thirty Centuries of Graphic Design, (1987), és Steven Heller
és Seymour Chwast: Graphic Style: From Victorian to Postmodern (1988). A tanulmany summa-
zata egy j6l attekinthetd tablazat ahol Miiller-Brockmann miivei a publikalasok gyakorisagat
és méretét tekintve is kiemelked6 helyet foglaltak el.

Scotford tanulmanya 6sszegzéseként nyolc tervez6t nevezett meg akik - az elemzése alapjan
(a konyvekben idézett terveik gyakorisaga, mérete és kiemelése nyoman) - hangstilyos
szerepl6i egyfajta szakmatdrténeti kanonnak: Herbert Bayer, Alfonse Mouron Cassandre,

El Lissitzky, Herbert Matter, Moholy-Nagy Laszl6, Josef Miiller-Brockmann, Henry de Toulouse

Lautrec és Piet Zwart. Erdekesség, hogy két svajci sziiletés(i tervezé is bekeriilt a ,,top nyolc”
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kozé, Miiller-Brockmann mellett

Neue Grafik
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heim Museum-mal és a New York
Art Director’s Club bevalasztotta a halhatatlanjai kdzé. Scotford 1991-es kanonjanok témor
osszefoglalasa: az 6sszes kiemelt tervezd 1920 el6tt sziiletett, eurdpai és férfi. Nincs kiiztiik

tehat egyetlen amerikai és né sem, viszont Moholy-Nagy révén legalabb van egy magyar...

Miiller-Brockmann mint gyakorlé szakmatérténész (practitioner (cum) historian)
Majdnem harom évtizeddel késébb, Robert Lzicar - az International Committee for Design
History and Design Studies kilencedik konferenciajan, 2014-ben megjelent tanulmanyaban™
- hasonlé kérdéseket vizsgalt és a tervezdgrafikan beliili szakmatdrténeti kanon alakulasa szem-
pontjabdl a nemzetkdzi reputacio két fontos alapkdvét emeli ki. Els6sorban a svajci tipografiai
stilushoz kapcsolddo publikaciok magas szakmai szinvonalat és masodsorban azt, hogy
szamos tervezé egyforman termékeny volt a design gyakorlati és a hozza szorosan kapcso-
|6d6 szerkesztéi- és szakmai publikdcids tevékenysége soran is (kiilonosen Miiller-Brockmann
és Gerstner). Ez a két tervezé élen jart abban is, hogy a miiveikben idézett design alkotasok és
tervez6k nyomtatas Utjan térténd népszeriisitésével Iétrehoztak egy fokozatosan kiépiil6 szak-
matérténeti és értelmezési struktdrat,”® ami jelentésen befolyasolta a tervezégrafikai szakma-
torténet diszciplinajanak alakulasat. Gyakorlé szakmatoérténészként a svdjci tipogrdfiai stilus
és az abbol kialakuld, vilagszerte elterjedé nemzetkézi tipografiai stilus kanonjanak alapjait
raktak le publikaciéikban. Lzicar tobb szempontbdl is nagy fontossagot tulajdonit ezeknek
a miveknek: egyrészt a kiadvanyok megalapoztak egy szakmai fogalomrendszert, nyelvhasz-

nalatot és ezen tul egyittal képanyaguk és a felidézett tervek révén a szakmai torténetiras
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33, kép: egyfajta kanonizaciés eszkézeive

A History of Visual valtak. A vizualis és széveges
Communication, 1971
Az ,id6vonalra”
illesztett Miiller-
Brockmann plakatok mi(ivon keresztil mutatja be
sorozata

publikaciékon végzett diskur-

zuselemzése soran Lzicar harom

Miiller-Brockmann hatasat

a szakmatdrténet diszciplina-
janak alakulasara.
Az elsé a New Graphic Design, amely 1958-as elsé szamatdl kezdve még egy szerkeszt6i négyes:
Lohse, Vivarelli, Neuburg és Miiller-Brockmann vizualis szemléletét tiikrézi, hatasa azonban
mar nemzetkdzi volt. Harom nyelven, németdil, franciaul és angolul adtak ki és a kivalasz-
tott tematika és képanyag a modern design alappillérein nyugodott. A kiadvany - bar a szak-
mara gyakorolt hatasa jelentds volt - (izletileg nem tudott sikeres lenni és hét év folyamatos
megjelenés utan 1965-ben a néveked6 veszteség miatt végiil megsziint.
A masodik Miiller-Brockmann meghatarozoé tervezégrafika-térténeti publikacioja: A History
of Visual Communication (Switzerland, Niggli/ Teufen, 1971) két fontos - és alapvetéen Gssze-
fliggd - kérdést vet fel: a tervezégrafika-torténeti kanont mint szakmatdrténeti alapot és
Miiller-Brockmann mint gyakorlé tervezégrafikus és szakmatdérténettel is foglalkozo iro,
teoretikus szerepét ebben a rendszerben. A kényv - a cimének megfeleléen - a kereske-
delemhez kdt6dé miivészetekrdl a vizualis kommunikaciora helyezi at a hangsualyt forma-
ilag pedig egy vizszintes id6vonalra ,flizi fel” a grafikai terveket. A publikaciéban tetten
érhetd Miiller-Brockmann tervez6i hitvallasa mind a tematika és mind a forma tekintetében:
»probalj meg tajékoztatni, objektiven, konstruktivan. Soha nem szeretnék demokratikus tarsa-
dalmunk szamara haszontalan termékek vagy Gtletek népszertisitésén dolgozni... hasznosnak
mMﬁller-Brock- kell lenned.” " A kényv elsé kiadasa harom nyelven (franciaul, németdl és angolul) jelent meg,
mann Lecture at a masodik angolul és németiil, igy eurdpa és vilagszerte ismerté tette Miiller-Brockmann
RIT. https://www.
youtube.com/
watch?v=DslZT-

9jm6VQ - 2022.2.
22. - 39:05 kiadott) kiadott, Josef Miiller-Brockmann: Pioneer of Swiss Graphic cimii monografia.

nevét és ezen keresztil az altala bemutatott grafikai elveket is.

A harmadik publikacié a Lars Miiller kiadé altal 2001-ben (1994 és 1996 utan harmadszorra
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Ha kiemeltiik Miiller-Brockmann kiilénleges gyakorlé tervezd és torténetird (practitioner

cum historian, Scotford, 19917) statuszat akkor a kiad6-szerz6 és tervezé Lars Miiller és

,missziéja” is emlitést érdemel mint aki - zirichi kozponttal - évtizedek dta az épitészet,

design, fotd, mlivészetek és tarsadalomtudomanyok profillal adja ki igényesen tervezett és

kiemelekdéen szinvonalas kiadvanyait. (Koztik is kiilonleges értéket képviselnek a Facsi-

mile kotetek mint példaul a Moholy-Nagy tervezte Staatliches Bauhaus in Weimar 1919-

1923 vagy Gerstner Designing Programmes kiadasa 2021-bél.)

A New Graphic Design 18 megjelent szama formai- és elméleti szinten is alap lett a késébb kordil-

hatarolt szakmai kritériumokkal rendelkez6, modern alapokon nyugvé tervezégrafika szamara.

A kés6bb svajci tipografiai stilusnak nevezett iranyzat programadé platformjaként megmutatta

a szlikebben Ziirich-re jellemz6 grafikai diskurzus kommunikaciés lehetéségeit és a konstruktiv

34. kep: Josef Miiller-
Brockmann - Pioneer

tervezés alapjairdl indulva megismertette f6bb értékeit az egész vilaggal. A szerkeszt6i négyes-

fogat altal kovetkezetesen kdzvetitett tervezési elvek - a tervezék tarsadalmi felel§sségének

of Swiss Draphic kiemelt tematikdja, az lizenetek hatékony és informativ kozvetitése, a racsrendszerek hangsu-

Design, 2001. A borit6
és a 12 kivalasztott
,kanonizalt”
reprodukcio

Pioneer of
Swiss Graphic Design

lyos hasznalata, er6teljes és objektiv fotéhasznalat, szabadsoros, groteszk tipografia - el¢futarai

voltak a kovetkez6 években nemzetkdzi stilusként elterjed6 nemzetkdzi arculati koncepcidknak.

Az itt megkezdett utat folytatta - immar egyediili szerzéként - Miiller-Brockmann
amikor komplex formaban egy térténeti ivii munkaban, A History of Visual Commu-
nication-ban bévitette atfogd szakmatdrténeti szerkezetté nézeteit. A réla késziilt
monografia pedig lezarja a kért és mar a boritéjan (2001) is egyfajta 6sszegz6 katald-
gusként tarja elénk Miiller-Brockmann 12 plakattervét (erGteljesen sugalva a miivek
kiemelt , kanonikus” statuszat): a racs koncepcionalis erejét hirdeté Musica Viva
sorozatoktol a dinamikus fotéhasznalatot dokumentalé Weniger Larm-on at a kisér-
leti, fotogram tipografiat felvillanté 1953-as Das Plakat , T” bet(ijét6l az 1975-6s Akari
éteri fényességéig. Lars Miiller az irodalomjegyzékben megadott miiveken kiviil sok
tekintetben tamaszkodott Miiller-Brockmann 6néletrajzi kétetére is (Mein Leben:
Spielerischer Ernst und ernsthaftes Spiel (1994), ami cimében is egy jaték a nyelvvel
mint egyezményes struktiaraval. Az életem: jatékos komolysag és komoly jaték, igy a

tervezd és szakmatorténész, plusz 6néletrajzirdé Miiller-Brockmann és Miiller,
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a monografia ir6ja egy sajatos - teljesen objektivnek nehezen nevezhet6 - viszonyrendszeren
keresztiil prébaljak az életmlivet elhelyezni a tervezégrafika torténet mezsgyéjén. A kdnyv

a svajci tipografiai stilus egyik meghatarozé alakjaként pozicionalja Miiller-Brockmann-t,

és ezzel tulajdonképpen lezarul az a haromlépcsés, egymasra épiilé narrativa sorozat ami

az elméleti alapokat kidolgozé New Graphic Design-tél a torténelmi tavlatokat dsszefoglald

A History of Visual Communication-t6l a monografidig terjed. Miiller-Brockmann mindharom
lépcs6fokon sajat munkaival is szemléltette a formaalkoté médszereket, masrészt sajat maga
racsalapl, tiszta és informativ stilusaval hozza is jarult a vizualis lizenetek hatékony célbaju-
tattasahoz, és nemzetkdzi népszeriisitéséhez. Id6ben lassab lefolyasu és jov6be mutato, de
korantsem elhanyagolhaté a kévetkez6 ,kanonizaciés” |épés az emlitett kényvek és publikaciok
megjelenése az okatatas teriiletein ahol a megjelenitett képanyag, elrendezési és igazitasi elvek
egymast erdsitve fejthették ki hatasukat a kdvetkez6 generaciora.

Lzicar haromlépcsds Miiller-Brockmann elemzését tobb ponton alatamasztja Victor Margolin™®
gondolatmenete a tervezégrafikai szakmatdrténeti kanon kialakulasarél. Szerinte nem teljesen
véletlenszerii, ahogy az egymast kovetd publikaciok ismétlik, erésitik és egyre szélesebb
korben teszik ismerté az altaluk kiemelt tervezési elveket és gyakorlatokat, ahogyan az ezeket
alatamasztoé példak is ismétlédhetnek és nyomatékot biztosithatnak sajat legitimitasuknak.
Margolin nézete szerint viszont a tervezégrafikai kanon a felsGoktatasban, miivészeti egyete-
meken nem intézményesiilt olyan erételjesen mint példaul az irodalom. Egyértelmdien kiilénva-
lasztja viszont a vizualis kommunikaciot és a tervezégrafikat. Az elbbit nagyobb, kiterjedtebb
kategorianak tekinti - Miiller-Brockmann is erre a teriiletre fokuszalt sajat konyében (A History
of Visual Communication) - és ennek narrativajaban Margolin a szocioldgiai hangsulyra helyezi
a figyelmet, mig a tervezégrafikat egyfajta sajatos szakmai gyakorlatnak definialja. Hollis™
meghatarozasa viszont inkabb 6sszekapcsolja a két fogalmat amikor a tervezdégrafikat egy
olyan vizualis szakmaként definialja ami a jelek megteremtésével vagy kivalasztasaval foglal-
kozik majd egy gondolat kdzvetitése - kommunikaciés funkcié - érdekében mindezeket el is
rendezi egy feliileten. Tehat az 6 definici6jaban maga az egyedi gyakorlati tevékenység - amely
vizualis jelet eredményez, illetve meglévé elemek kombinalasaval hoz Iétre 0j értéket - szoros

szinbidzisban koveti a kommunikacios fazis.
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wIndividualista” illusztratorbdl ,,anonymus” modernista tervezé
Miiller-Brockmann a harmincas évei kézepén, mar sikeres és felkapott tervezéként
valtoztatta meg korabbi stilusanak csaknem minden formajegyét. Az 1950 utan
egy-két év alatt végbement valtozas jél kévethetd a Tohalle szamara készitett

két plakattervén: mig 1950-ben (35/a. dbra) még egy jol beazonosithatd, rajzos
zenészalak motivuma uralja a képtér fels6 részét - bar karjai és testének folsé rész
mar redukalt, 6sszefonddd geometrikus elemekbél épitkezik - és a tipografia is
antikva bettikre épiil (az informaciék elosztasa vilagos hierarchiat kdvet és klasszi-
cista Bodoni valtozatbdl szedték, a Tohalle f6cim pedig egy vaskos, végig nagybe-
tlivel szedett szintén talpas valtozat).

Az 1951-es terve (35/b. kép) viszont mar majdnem tisztan hordozza a ,svajci
tipografiai stilus” formajegyeit, egyedi s(iritett, erételjesen vertikalis aranyd
groteszk (talp nélkali) betiitipussal szedett cimek és informacidk, normal,
végig balra zart tordeléssel - immar tallépve a végig nagybetiis, antikva iras-
maodon. Késébb Miiller-Brockmann lett az Akzidenz Grotesk betiicsalad egyik kiemelked6

és aktiv felhasznaléja is (pl.: a svaci Autéklub szamara tervezett, kiilonésen dinamikus
fotdhasznalatardl hiressé lett sorozataban is: Schiitzt das Kind! (1953), Radfahrer-Achtung
(1958) és az 1955-ben tervezett - és korabban mar elemzett - Beethoven-en is.) A moti-
vumként hasznalt illusztracio jellege itt mar jelentésen atalakult: absztrakt, lebegd formak
ritmikus ismétlédése, redukalt fekete-ibolyakék szinakkorddal.

A Graphis 69. - 1957-ben kiadott szamaban'? - Robert S. Gessner (a VSG: Verband Schwei-
zerischer Grafiker, "' a Svajci Tervezdgrafikai Egyesiilet akkori titkara) Swiss Designers of the
Younger Generation cim( tanulmanyaban két jol meghatarozhato és elkilénithet6 iranyt
emlitett a svajci fiatal generacié munkdinak elemzésekor. Hollis'*? is ez alapjan definialja

a két stilust egyrészrél individualistanak, a masik oldalrél pedig anonymusnak.

Az elsé csoportba a hagyomanykat kdvet6, az irodalomhoz jobban kétédé, illusztrativ jellegii
munkakkal jelentkezé grafikusokat sorolja. A masodik pedig a progressziv torekvések gy(ijt6-
helye, ahol a tervez6k nagy hangsulyt fektetnek a tékéletesen kiérlelt formakra és az absztrak-

tabb, szerkezetelvii design iranyaban kotelezédnek el. Miiller-Brockmann valtasa az 6tvenes
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évek elején j6l szemlélteti ezt a stilus- és modszertani valtast
(35/a, 35/b. kép). Sajat szavai is azt tamasztjak ala, hogy

a tervezés - mint egyedi megjelenés vagy habitus - id6vel
valtozhat a kiils6 megjelenési forma és a magatartasforma
tekintetében is. Ahogyan alkotéként kereste a szamara
legjobban megfelel6 formakat és példalépeket. Korai, egyéni
illusztracidkra alapozott ,individualista” korszakaban (az
'50-es évek kozepéig) sajat elmondasa szerint Matisse, Picasso
és Léger'” voltak azok a képi referenciak akiknek munkaival
folyamatosan dsszemérte sajat illusztracioit - és bar megren-

delései szama alapjan és azok megvalositasaval sikeres és

ismert volt hazajaban - hianyolta sajat munkaibal

a zsenialitast, egyszerlien ,,csak” jonak gondolta azokat.

Miutan az illusztrativ tervezés fel6l az absztrakt, szerkezetelvii ,,anonymus” stilus iranyaba
mozdult el, korabbi formarendjét és a tipografiat is alarendelte a kifejezés tiszta eszkdzeinek.
Maurice Barnwell** relevans, hatékony és befogado design-térténet felfogasa szerint egy belsé
iranyvaltasként értelmezheté Miiller-Brockmann ,,4j korszaka”. Amennyiben a tervezégrafi-
kara a vizualis kimeneteket létrehoz6 gondolkodas és a cselekvés egy madjaként tekintiink, ez
a valtas jol parhuzamba allithaté Daniel Kahneman'* pszicholégus gondolkodasi rendszereivel.
0 két eltéré metddust allitott fel - és nagyon téméren gyors és lassu gondolkodasként defini-
alta azokat. Az elsé a gyors, ami intuitiv és érzelmi rendszer és ezzel parhuzamosan szerinte
létezik egy lassabb, megfontoltabb, logikan alapulé gondolkodasi rendszer is.

Az 1955-ben a Zurich Kunstgewerbemuseum rendezett, Grafiker: ein Berufsbild /Terve-
z6grafika: egy foglalkozas képekben kiallitas tiikrében tulzott redukciénak tiinik azonban
erre a két iranyra korlatozni a korszak svajci tervezéit. A VSG (Verband Schweizerischer
Crafiker/Svajci Tervezégrafikai Egyesiilet tagjainak dsszetétele is sugall egy ennél szine-
sebb foldrajzi képet: Ziirich a kegnépesebb, dominans kdzpont 105 taggal, majd Bdzel kdvet-
kezik 35, Bern 29, St. Gallen 12 és a francia nyelvi régiok 11 f6s taglétszammal. A szamok az

oktatashoz hasonléan itt is a dichotémiat jelzik, de finomitva a régiék eloszlasat.
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A nemzetkdzi tipografiai stilus kiilféldi expanzidja el6tt
még Svajcon belill - s6t egy-egy tervez6i életmivon
bellil - is voltak eltérések a tiszta stilusmeghatarozasok
kozott. Személetes példa erre Adolf Fliickiger (1894~
1970) is - aki berni székhellyel - kiilénlegesen eklektikus
és stilarisan sokszini életmiivet hozott létre. A helyi
fest6 és vakolatgyarto vallalat a F. Gygi+Co. szamara
1955-ben készitett hirdetése formailag abszollt szink-
ronban all az ,anonymus” tervezési modszerekkel

(tiszta-, geometrikus-, pontosan megszerkesztett-,

37. kep:

Adolf Fliickiger: monokrém formak asszimmetrikus ritmusa, viszont a
Hirdetés F. Gygi+Co., minimalisra redukalt informacié nem talpnélkiili, hanem
1955

klasszicista, talpas betlikkel van szedve, egyfajta
~vegyes vondsként”. A Grindelwald First (a svajci Alpok
egy hires turisztikai célpontja) népszer(isitésére készilt munkaja 1957-bél (tehat két évvel
késbbbrdl) tipografiajaban végig nagybetiis (verzal) szedés és egy lendiiletes, érzelemgazdag
kéziras kdzépre zart 6tvozete, fellilnyomott sarga téglalap elétt, a fémutivum pedig egy
hatterétdl megfosztott (kérberajzolt) fotdzott néi alak, kimondottan a hagyomanykévetd,
képkozpontuy, illusztralt ,individualista” stilus formajegyeit hordozza, tehat egy a turisz-
tikai célcsoport elvarasaihoz illeszkedd, popularis de szigorian szakmatérténeti szempontok
szerint ,hibrid” stilus.

Flickiger munkassaga is bizonyitja, hogy nemcsak egyiranyu és visszafordithatatlan
folyamat volt az ,,anonymus” stilus eléretorése az 6tvenes évekban masrészt nem csak

Zirichben és Bazelben volt fejlett és sokszin(i a tervezégrafikai kultiara. A grafikusok - akik

Johannes Itten szerint - felelnek tébbek k6zott azért, hogy , vizudlis karaktert adjanak

a modern életnek” nem egy leegyszer(isitett sikon végezték munkajukat. A szakmatdrténeti

38. kép: Lo kanon, mint egy egyszeriisitett és kell6en sziikitett, mérvado lista gyakran szabvanyosit
Adolf Fliickiger:
Grindelwald First, bizonyos kritériumokat, de ez nem jelenti egyben azt is, hogy a szakma minden egyes rész-

1957 teriiletére kiterjednének. A svdjci tipografiai stilus mint a grafikai szerkezeteken alapulé
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metadus és szakmatdrténeti monalit fogalom fellilvizsgalatra és finomitasra szorul: teriile-
tileg sokkal sokszin(ibb és stilisztikailag sem olyan homogén mint ahogyan a legtébb hivat-

kozas és szakirodalom kategorizalta korabban.

A stilus apoteozisa

E szokatlanul magasztos alcim Michael J. Golec tanulmamyabél'*® szarmazik, ami ad egy
osszefoglald értelmezést egyrészt Miller-Brockmann, masrészt - kiterjesztve az értelmezés
haléjat - a svajci tipografiai stilus egészének. A korszak fennkolt, idealisztikus értékeléséhez
az 6 életmiive és szemlélete is nagyon sokat hozzatett és egy grafikai szemlélet csicspont-
jaként értékelhet6 a tervezdégrafika torténetében ami egyben a modern, racionalis alapokon
épitkezé stilus végpontja is lett. Miller-Brockmann a formdk megjelenését addig tokéletesi-
tette amig azok egyenértékiivé nem valltak a tartalommal '™ - vallja Purcell 2006-ban megje-
lent kényvében. Az dtvenes évek elejét6l 1957-ig tartott a svajci tipografiai stilus kialakulasa,
1958 és 1965 kdz6tt az apotedzis és kanonizalédads, 1966-t61 kezd6déen pedig mar exportaltak
a stilust a tervez6k nemzetkozi munkaik révén és ,,nemzetkézi tipografiai stilusként” terjedt

el globalisan.

A grafikai racs mint szerkezeti hal6zatrendszer és rendszerez6 struktura a kialakulasa
soran egy egyre tokéletesedd pragmatikus eszk6zb6l komplex vizualis rendszerré és terve-
z6grafikai iranyvonal-halézatta kristalyosodott, majd ennek ,exportalasa” utan egy altala-
nosan elterjedt nemzetkdzi iranyzatként valt meghatarozova.

A disszertacio késébbi fejezeteiben latjuk majd, miként fog valtozni az altalanos és egyéni
tervezdi viszony ehhez a formai- és madszertani érokséghez a nemzetkdzi tipografiai
stilus lecsendesesése utan (Apeloig, Loeb, Tissi, Weingart), illetve milyen kiilénbzé
maodon kezelik ezt a szakmatdrténeti drokséget a kortars tervezék akik az egyéni stilus-

jegyeken tul a kollektiv gondolkodas as problémamegoldas teriiletén is egyiittmikddnek

(Automaticostudio, Norm, Experimental Jetset).
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A flexibilis racstol a tervezési programig

Karl Gerstner (1930-2017) Svajcban sziiletett és az Allgemeine Gewerbschule Basel hallgatéja
volt ahol Emil Ruder (1914-1970) volt az egyik mestere. Abban az orszagban sziiletett és élt
ahol - bar hivatalosan négyféle allamnyelv is van, tehat egyediilalléan sokszin(, heterogén
a nyelvi kdzeg - a vizualis nyelv karakteres és egyedi, konnyen felismerhetd jellegzetessé-
gek sorat hordozza magan. A tanulmany tobbi szerepléjéhez hasonléan Gerstnernek is tobb
teriiletre terjedt ki tevékenységi kore: tervezégrafikus miivészként, teoretikuskén, tipogra-
fusként, képzémivészként és vizualis kisérle-tez6ként is maradandé értékeket hozott létre.
Mindezek az életmiiszegmensek azonban egy kdvetkezetes, strukturalis szintézis kisérleté-
nek a szeletei és a vizualis tervezés szabalyalkotasanak és megkdzelitésének kiilonboz6 ira-
nyld kimenetei. Mar fiatalon nemzetkozi sikereket elérg vizualis tervezébdl kutato-kisérlete-
z6 lett, majd a New York-i kiallitasan (1973) mar elsésorban a vizualis kombinatort lathatjuk
alkotasait.

Gyakorlati tervez6ként 1959-ben Markus Kutter tarsasagaban megalakitotta a Gerstner

+ Kutter tgynokséget amely kés6bb Gerstner, Gredinger és Kutter (GGK) névvel nemzetkozileg
is elismert reklamcéggé fejl6dott. Elete masodik felében egy felvasarlast kévetéen visszavo-
nult az aktiv tigyndkségi munkatol és elismert arculattervezéként olyan markakkal miikédott
egyltt mint a Swiss Air, a Burda és a Langenscheidt, tovabba az IBM globalis arculati-tanacs-

adojaként és tervez6jeként is dolgozott.

A flexibilis/mobil grid

1962-ben megbizast kapott a Capital nevii negyedéves lizleti magazin tervezésére és ehhez
a munkajahoz egy elsére hihetetlen dsszetettnek tiing ,,mobil racsos” halézati rendszert
szerkesztett. Bill 1940-es The New Architecture cimi kényve utan bé két évtizeddel Gerstner
racsrendszere vizualisan és koncepcidjaban is j megkdzelitést hozott. Egy olyan - kévetke-
zetes és nagyszamua variaciora is nyitott - hattérszerkezetet tervezett amely csak alaposabb
elemzés utan tarja fel belsé logikajanak ,,szépségét”. Az alapegység egy sor - ami a kenyér-
betli mérete és magaban foglalja a sorkdzt is. A szdveg- és kép teriileteit egyszerre egy, két,

harom, négy, 6t és hat oszlopra oszthatjuk. A teljes szélesség mentén 58 egység van. Ez a
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11. abra:

Karl Gerstner
»flexibilis vagy mobil
gridrendszere” 1962.

Ures , kitdltetlen”
allapotaban egy
Oszetett, absztrakt

abra hatasat kelti.
(Ellen Lupton:
Thinking with Type.
A Critical Guide

for Designers,
Writers, Editors, &
Students. Princeton
Architectural Press,
2010.194. o. alapjan
Ujraszerkesztve)

Hasznalatat a

disszertaciéban lasd
az eléz6 oldalparon

logika akkor tarthato, ha az oszlopok kéz6tt mindig két egység van. Azaz: igy minden esetben
az egységek maradék nélkil oszthatok: két oszlop esetén az 58 egység 2 x 28 + 2 (oszlopok
kozotti tavolsag); 3 oszlop esetén 3x18 + 2x 2; 4 oszlop esetén 4 x13 + 3x2; 5 oszlop esetén
5x10+4x2; 6 oszlop esetén 6 x 8 +5x2 10 pontos egységhdl all. Ez a szisztéma bonyo-
lultnak tiinik annak, aki nem ismeri hozza a , kulcsot”. Némi gyakorlas utan azonban mar
kénnyen hasznalhatd és egy vizualis hattérprogramként a kdvetkezetes oldalsorozatok szinte
veznie a rugalmassadg és a rendszerhez tartozas szerkeztettségének egyedi kombinaciojat, egy
olyan intelligens alapot amely hosszutavon is mikod&képes. A legvaltozatosabb szdveg- és
képritmus igényeket is kiszolgal6 hattérhalézatot tervezett. Gerstner modszere ebben az

esetben tekinthet6 egy szerkezetelvi, konceptudlis modulhalonak is.
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12. dbra:

Karl Gerstner ,,flexi-
bilis gridrendszere”
Az Gjrarajzolt, kék
szinnel kiemelt valto-
zaton jél lathaté a
design-szerkezet
valtozasi rugalmas-
saga négy, kilenc,
tizenhat és huszonot
mez6-0sztas esetén

Metodusat alkalmazva a tervezés - egy pontosan definialt problémahoz valasztott,
meghatarozott - elemhalmaz és azok logikai itiner alapjan kombinalt sorozata a végsé
kimenetig. A létrejott tervek és megoldasok a kovetkezetes tervezési elvek vizualis kime-
nettel biré sorozataiként - oldalparjaiként - funkcionalnak. Gerstnernek ez a tervezég-
rafikai alap(, de teljes designfolyamatok konceptualis programozhatésagat vizionald
gondolatmenete vezetett at mestermunkam kontextusahoz. Egy olyan modulhaléhoz
kéthetd szakmatdrténeti aspektusként tamasztotta ala, hogy egy elére kitalalt program

és megoldasvezérlé gondoltsor lehet egyenrangu, konceptualis elem. A tervezés a létrejové

megoldasok halmazanak - egy konceptualis és egy fizikai hal6zat halmazanak - metszete.

Reszponziv fiziognomia

A Boite a Musique (1959) (39. kép) bazeli lemezbolt szamara késziilt arculatterv - vagy inkabb
fiziognémia azaz , arcvondstan” - jél példazza Gerstner tervezési megkdzelitését. Azért kiilo-
nosen érdekes, mert a létrehozott, alkalmazkodd, bar minden esetben a funkciéhoz és a
feliiletek aranyahoz igazitott elemek egységben alkotjak az arculati rendszert, ami érzéke-
nyen valtozik a kontextusok fiiggvényében. Ez az alapelv nagyon hasonlit korunk webdesign
maodszerére - a responsive design-ra - ami réviden a képernyd méretéhez rugalmasan igazodé
tartalom megjelenitést jelenti. Egyazon struktiralt informacié masképp jelenik asztali gépen,
tableten vagy okostelefonon a képernyéfelbontas- és arany fliggvényében. A Boite a Musique
arculatanal is a hordozo feliilet aranyrendszeréhez igazodnak rugalmasan a vizualis elemek.

A betiiképek és a hozzajuk rendelt keret is rogzitett elemek; ahogy a koztiik 1évé kapcsolat és a
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39. I(ép: I boite a I

musique

Karl Gerstner:
Boite a Musique,

arculatterv, 1964. R — = -
(részlet)

Gerstner terve-

zésielve - az
arculati elemek a
befoglalé forma

boite a
musique

musique

aranyanak fiiggvé-
nyében rugalmasan
valtoznak - ennél

az aculatnal hason-
[6sagot mutat
napjaink resposive
design modszerével.
A logotipia valtozat
akkor miikodik, ha

az adott megol-

boite & ‘

|
| " N
dasra varé problé- - I boite _a
musique | [~ musique |

mahoz a legjobban
illeszkedik.
varidlhatésag elve is. Attol fliggéen, hogy a Gerstner-féle médszert profi tervezd vagy laikus

hasznalja - az alapelvek nem médosulnak, a programszerii megkdzelités valtozatlan marad -
csak a diskurzus 6sszetettsége valtozik. A madszer , generativ tulajdonsagai” szintén azonosak,

az eredmények viszont olyan valtozatosak, mint a jatékosok, akik az alapformat kitalaljak.

A Designing Programmes - 1963/2019
Gerstner Designing Programmes '® (1964) cim(i miive a kutatas el6z6 szerepl6ihez képest egy
fontos elmozdulas. Az empirikus tervezési médszerek mellett 6 mar szisztematikusan is keresi

_ a konkrét elemek altalanos rendszerét, fiiggetleniil attél, hogy a metédus biztosit-e barmilyen
128 Gerstner, Karl
(1964/2019):

Designing a szinproblémak felderitése, a vizualitas minden elemének kivalasztasa soran a déntéshozatali
Programmes, Lars

Miiller Publishers folyamat dtlathatésdga. Maganak a vizualis tervezésnek a tudomany racionalis metédusaihoz

valés megoldast. Célja a jol definialt tipografiai és grafikai problémak megoldasa, a formai és



Karl Gerstner:
Designing
Programmes
Programme as ;;;;;t.:a
Programme as typography

Programme as picture
Programme as method

Lars Miter Fibiahars

40. kep:

Karl Gerstner:
Designing
Programmes, Lars
Miiller Publishers
2018.

129 Gerstner, Karl
(1964/2019):
Designing
Programmes, Lars
Miiller Publishers

- 29.0.
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valé kozelitése. Madszerének egyik magja az alaphalé mint elem, a konstans kombinaciék és

a lehet6 legjobb variaciok megtalalasa. , A tipogrdfiai racs,

” e
|

rta, aranyokon nyugva iranyelv

a széveg, a tablazatok, a képek stb. szamdra. Ez egy formdkhoz ragaszkodd program, egy

megelélegezett ,x” eqy ismeretlen tartalomnak. A probléma: megtaldlni az egyensulyt a maxi-

madlis szabadsaggal valé maximalis beilleszkedés kézétt. Vagy: a leheté legnagyobb szamu

dllandék a leheté legnagyobb valtozékonysdggal kombindlva.” '

A modszer alapjat képez6 lehet6 legnagyobb szamu allandét és a legnagyobb valtozékonysagot

Cerstner egy tervezési tablazatban foglalta 6ssze. Négy nagyobb kategéria: alap-rendszer - szin

rendszerhez képest mar linearis, tablazatformatumda és jobban attekintheté:

- megjelenés - és kifejezeés illetve ezek alkategoriai alkotjak a szisztémat, ami a flexibilis grid-

1. tablazat: Karl Gerstner altalanos ,,tervezési matrixa”, in Karl Gerstner: Designing Programmes,

Alec Tiranti, 1964, 9. o. - Gjraszerkesztve

a) BASIS

1. Components
2. Typeface

3. Technique

b) COLOUR

1. Shade

2. Value

¢) APPEARANCE
1. Size

2. Proportion

3. Boldness

4. Inclination

d) EXPRESSION

1. Reading
direction

2. Spacing
3. Form

4. Design

11. Word
21. Sans-serif

31. Written

11. Light
21. Chromatic

11. Small
21. Narrow
31. Lean
41. Upright

11. From left to
right

21. Narrow
31. Unmodified
41. Unmodified

12. Abbreviation
22. Roman

32. Drawn

12. Medium

22. Achromatic

12. Medium
22. Usual

32. Normal
42. Obligue

12. From top to
bottom

22. Normal
32. Mutilated

42. Something
omitted

13. Word group
23. German

33. Composed

13. Dark
23. Mixed

13. Large

23. Broad

33. Fat

43. Combined

13. From bottom
to top

23. Wide
33. Projected

43. Something
replaced

14. Combined
24. Some other

34. Some other

14. Combined
24. Combined

14. Combined
24. Combined
34. Combined

14. Otherwise

24. Combined
34. Something

44. Something
added

25. Combined
35, Combined

15. Combined

35, Combined
45. Combined



Erdemes a gyakorlatban is megvizsgalni, hogyan miikédik ez a tablazatszer(, kombinaté-
rikus metddus egy konkrét logoterv esetében. Gerstner egyik betiikép megoldasanal (Inter-
mébel logotipia) a konkrét tablazat igy néz ki. (2. tablazat). (Vérds szinnel emeltem ki az ,,aktiv”

mezdket és ezen beliil inverzzel a kiilénésen fontos, meghatdrozo jegyeket.)

2. tablazat: Karl Gerstner ,,tervezési matrixa” az altala tervezett Intermdbel logotipia jellegzetessé-
geire alkalmazva, (voréssel kiemelve a kiilénésen fontos jellemzék) in. Karl Gerstner: Designing Prog-
rammes, Alec Tiranti, 1964, 9. o.

a) BASIS

1. Components 12. Abbreviation 13. Word group 14. Combined
2. Typeface 22. Roman 23. German 24. Some other 25. Combined

3. Technique 31. Written 32. Drawn _ 34. Some other 35. Combined

b) COLOUR

1. Shade 11. Light 12. Medium 13. Dark
2. Value 21. Chromatic _ 23. Mixed 24. Combined

c) APPEARANCE

1. Size 11. Small 13. Large 14. Combined

2. Proportion 21. Narrow 23. Broad 24. Combined

3. Boldness 31. Lean 32. Normal _ 34. Combined

d) EXPRESSION

1. Reading 12. From top to 13. From bottom 14. Otherwise 15. Combined
direction bottom to top

2. Spacing 21. Narrow 23. Wide 24. Combined

E_ 32. Mutilated 33. Projected 34. Something 35. Combined

4. Design 41. Unmodified 42. Something 43. Something 44. Something 45. Combined
omitted replaced added

A program mint logika fejezetben targyalt kategériak egy-egy cellaja testesiti meg a design

valtozatok egy-egy alapkdvét, de ezek nem mindegyike egyforman dominans. Ebben a konkrét
esetben két fé formajegy uralkodé a betlikép megjelenését tekintve: b74: kombinalt szinarnyalat,
azinter és a mobel szé szinarnyalatanak eltéré kombinacioja és d43: valami cserélhet6, az r és az

m bet(ik tipografiai 6sszeolvasztasa.



41. kép: Karl Gerstner:

Intermdbel logotipia,
1968.
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Designing
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Programme as | typeface
typography

42, kep:

Karl Gerstner:
Designing
Programmes,
Harald Geisler 2007.
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A Designing Programmes mint szakmatorténeti munka t6bb szempontbdl is érdekes. Szam-
talan nyelven, tobb érdekes kiadast ért meg: el6szdr Alec Tiranti, 1963., majd 1964-ben angol
kiadas, Arthur Niggli, 1968., ezt a valtozatot 1966-ban japan forditasban a Bijutsu Shuppan-Sha
adta ki. Ezek utan a vilag 6sszes relevans nemzetkdzi szakmai foly6irata recenziét kdzolt rola.
Ez is bizonyitja, hogy a svajci tipografiai stilus nemzetkdzi megitélésében és elterjedésében
kiemelkedd szerep jutott az elméleti publikaciéknak - Miiller-Brockmann mellett Gerstner
volt ebben a masik legaktivabb gyakorl6 tervezé.

- - Erdekes Harald Geisler és Jonas Pabst 2007-es

I ntem o bel attervezett kiadasa, (42. kép) ahol a korabbi Bert-
hold helyett a KG privata betl(itipust hasznaltak
- amit maga Gerstner tervezett eredetileg az
IBM-nek, de végiil soha nem hasznaltak fel. Ez a kiilénc - kissé hedonista - betiitipus konflik-
tusba keriil sok olyan el6irassal és szaballyal, ami Gerstner életm(ive soran fontos elem volt
(olvashatasag, vilagos tiszta formak) ennek ellenére ez a kiadas is lzleti siker lett. A Lars Miiller
Publishers legutébbi - 2019-es - fakszimile kiadasa pedig az els6, 1964-es kiadason alapul és
hiien tiikrozi a szerzé eredeti szandékat. Ennek mellékletében - a kiad6 személyes elészavaban
- részletes életrajzi leirast és életpalya leirast is kapunk. Egyetérthetiink Lars Miiller-rel abban,
hogy az analitikus gondolkodds és a rendszerszemlélet mar legelsé publikacidja (Kalte Kunst?
1957) 6ta folyamatosan Gerstner irasmiveinek kdzponti kérdése.

Maganak a kényvnek a borit6ja - meglehetésen szokatlan médon - egy grafikailag , érdek-
telen”, hosszl felsorolas ami megyegyezik a bels6 tartalmi szerkezettel: Program mint
betd, Program mint tipogrdfia, Program mint kép és Program mint médszer. Ezenkivil még
tovabbi alcimek aprébb betlivel is: Program mint morfolégia, logika, fotografia, irodalom

és zene. A disszertacio tematikajat - a design racs szakmatGrténeti metszetét - a Program
mint racs alcimmel 6sszefoghato rész jarja kérbe a legpontosabban, amiben Gerstner a mar
elemzett Capital magazinhoz tervezett racsrendszert és egy masik arculattervét mutatja be,
melynek egy sokkal siiriibb gridrendszer, a nyomdai raszter az alapja.

A tipografianak szentelt fejezet viszont megérdemel egy tagabb tarsadalmi és térténeti értel-

mezést és elemzést. Egyrészt Gerstner munkaibél vilagosan latszik, hogy kiemelten fontos
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volt szamara az egész svajci tipografiai stilusra jellemz6 tiszta, semleges, talp nélkili betfiti-
pusok hasznalata és a szigorian balra zart, szabadsoros szedés és az ezzel jard sorvégek dina-
mikus hullamzasa is tervezési stilusahoz tartozott. Masrészt néhany univerzalis tervezésel-
méleti fogalom keriil 4j megvilagitasba ebben a fejezetben ami alapvetéen érinti az értekezés

belsé gondolati magjat:

A disszertacioé vezérfonala a tervezési racsok kialakulasa, valtozasa és metamorfoézisa,

de itt Gerstner gondolatmenetébél kiindulva kibonthaté egy masik parhuzam is: az alko-
tasi-tervezési folyamat idgintervalluma a valtozdsok matrixaban. Pontosabban Gerstner

a Designing Programmes-ban kifejtett gondolatsora a bet(itipusok valtozasarol és ezek
id6tartamarél. A tipografia alapelemeinek, épitékoveinek tekintheté betlik révidtava valto-
zasa - véleménye szerint - elkeriilhetetlendl a divathoz hasonl6 révidtava reakcid, de ezen
valtozasok hosszabb tdvon értelmezett kovetkezetes egyiittallasa mar a grafikai stilus
kifejezésmodjat hatarozzak meg.

Maguknak a groteszk, talpnélkiili betiitipusoknak a finomhangolasa és formailag kévetke-
zetesen egymasra épiilt evoluciéja allt késébb dssze a grafikai hattérhaldzatok fejlédéstor-
ténetével, az 6sszetett modulhalds rendszerek fokozatos dsszecsiszolédasaval, az objektiv
fotohasznalattal és ezek egyiittes konzisztenciaja mar egy egységes kifejezésmaédot ered-
ményezett melyet a svajci tipografiai stilus névvel azonosithatunk.

Egy konzisztensen kibonthato, fokozatosan egymasra épiilé sorozat vizualizalasa id6igé-
nyes folyamat, az aprélékos struktuaralis és tematikai interferenciaknak tgy kell 6sszeall-
niuk egységes egésszé, hogy egymas 6sszehangolt hatasat erésitsék, ahogy az egyedileg
tervezett betiiformak is 6sszecsiszolt betlicsaladod alkotnak a betiitervezé kezei alatt.
Hasonldan a kézettan tudomanya is megkilonboztet breccsat és konglomeratumaot. EI6bbi
még szogletes-sarkos tormelékdarabokbol allé és a cemental6 anyaggal 6sszefogott kézet.
A konglomeratumban viszont - az egyiitt t6ltott id6 és mozgas hatasara - az ,,alkatrészek”

halmaza mar 6sszecsiszolddott és legdmbdolyddott kézetté cementalédott anyag.



Die gute Form
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A modulhalé és a tipogrdfia

Gerstner tipografia irant elkdtelez6désére ravilagit a Designing Programmes™° groteszt

betlitipusokat targyal6, rendkiviil elmélyilt és aprélékos szakmaisaggal megirt fejezete és

az ebbdl levezethet6 néhany fontos, az egész svajci tipografiai stilust érinté megallapitas.

Az 6tvenes évek elejétdl 1957-ig tartott a svajci tipografiai stilus kialakulasa (ldsd A stilus

apotedzisa cimii alfejezetet) és ezt a korszakolast alatamasztja Gerstner csoportositasa is.

Ebben a kialakulasi szakaszban az Akzidenz Grotesk bet(itipus népszeriisége elvitathatatlan.

Gerstner harmas csoportjaban is ez a legkorabbi képvisel6 a Mono 215 (ma inkabb Mono-

type Grotesque 215 néven ismert betiitipus mellett). Mig az Akzidenz Grotesk els6 metszetei

1898-bol valok, a Mono 215 pedig 1926-bdl, kozds benniik, hogy nem egy-egy tervez6 szemé-

lyes koncepci6jat vagy teljesitményét képviselik, hanem a gyakorlati betlimetsz6k elmé-

lyiilt és gyakorlatorientalt tudasanak letéteményesei. A disszertacio ,,medrében” sziiletett,

1953-as ziirichi Das Plakat kiallitasra reflektalé kiadvanyom is™' - a hitelesség kedvéért - ezt

a betiitipust hasznalja a feladatsor kerettrendsze-
rében. Gerstner 1898-ra datdlja a tipus eredetét,

de azt 6 is elismeri, hogy ez nem kothet6 kdzvet-
leniil egyetlenegy betlimetsz6hdz sem. A pontos
nevét azonban a betlicsalad csak kés6ébb kapta meg,
amikor a Berthold betliontémihely 1908-ban felva-
sarolta az eredetit birtokl6 Theinhardt céget ahol
még Royal Grotesk névvel illették, majd ez valtozott
Akzidenz Groteskre.

Mindenképpen szélnunk kell egy szakmatdrténeti
dichotémia gyakori jelenlétére a stilus bemutata-
sanal. A redukalt kanon szerint Ziirich-ben az Akzi-
denz Grotesk-et mig Bazel-ben az Univers-et részesi-
tették elényben a helyi tervezék. Ez akkor kiiléndsen
szembet(ing, amikor a tulzottan ,latvanyvezérelt”

szempontok miatt kell aldozatot hozni a szakma-

physiognomie

physiognomie

physiognomie

physiognomie

physiognomie

| i physiognomie

physiognomie

44. kep:

Karl Gerstner: a kedvelt groteszk
betiitipusok dsszehasonlitasa

A felsorolt bet(itipusok: Futura, Gill 1927,
Univers, Helvetica, Folio 1957, Mono 215
1926 és Akzidenz 1898



a bdn
aabdn
abcecn
ar biic<in
abcn
aben
aben

92

oS torténet komplex szemléleténnek oltaran egy marketingvezérelt weboldal ™
kedvéért. Gyakran el6fordul még a Helvetica bet(itipusanak tialzott, szinte

© S | kizarélagosan a svajci tipografiai stilushoz kapcsolasa, nem emlitve annak
(0 8 == | valos iddbeli- és mifajokhoz k6tott specialitasait és differencialédasat.
O S Gerstner tipografiai fejezete a Designing Programmes-ban ennél sokkal
O s | kiegyensulyozottabb és szélesebb spektrumon mozgo elemzés.

' Az 1927-t6] megjelend Futura szerepe viszont jelent&sen eltér az el6bb emli-
o s | tettektdl. Ezt a bet(itipust Paul Renner 1927-ben szigorii geometriai szaba-

¢ S | lyokra alapozva tervezte meg: a négyzet, a haromszog és a kér dominanci-

45, keép: Gerstner
mikrotipografiai
elemzése kiilénésen
aza, ¢, 0 és s betlikre
koncentral
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Adrian Frutiger
(1999). https://www.
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reputations-adrian-
frutiger — 2022.5.30

ajara alapozva. Ezzel szemben az angol szarmazasu Eric Gill egyid@s betditi-
pusa a Gill Sans a hagyomanyos (humanista) antikva tipusokhoz valé kapcsolédast tartotta
fontosnak. Ezek a tipusok erés tervezéi karaktereket hordoznak formarendszeriikben és
nemcsak a korai, de a kdvetkezé ,kanonizalt” tipusokhoz képest is.
1957-ben a Haas betliéntédében megjelené Neue Haas Grotesk egy olyan tervezégrafikai
ikonna valt ami ismertségben és hirnévben megel&zte magat a nemzetkdzi tipografiai stilust
is, pedig ennek tervezési médszeréhez alkottak meg. Max Miedinger és Eduard Hoffmann
a két betlimetsz6 akikhez kdthetjik a tipust, ami megtestesitette azt a semleges megjele-
nést amit a stilus kiteljesedése megkivant. 1960-ban a Neue Haas Grotesket a Haas licencbe
adta a D. Stempel AG nevii német éntddének akik Németorszagban Helvetica néven adtak ki
a betdtipust. Mar a tervezés kezdetén f6 szempont volt a fontcsalad terveinek a gépi szedés
kévetelményeihez igazitasa és végiil a Linotype k6zremiikddésében a végsé készlet a svajci
tipografiai stilus f6 exportcikkévé valt, féleg a hatvanas-hetvenes években a multinacionalis
vallalati arculatok és kormanyzati kommunikaciés anyagok kedvelt betiitipusaként.
Tobb szalon kapcsolédik a modulhalé tematikajahoz egy masik betitipus csalad is, amely
formarendszerén til az egész addigi tipografiai szakma matrixat, kapcsolédasi koncepciéjat
valtoztatta meg. Ha a grafikai szerkezetek metamorfézisa és expanziéja felél vizsgaljuk akkor
a strukturalt soksziniiség™’ és ennek a betlitervezésben szokatlan, modulrendszer( prezen-
talasa. Viszont ha szigordan a tipografiai tradicié fel6l elemezziik akkor egy régi szakmai

alapké, pontosabban ,a szentharomsag” jragondolasa. Ez az évszazados hagyomany az alap
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betlicsaladok megjelenitésére vonatkozott, aminek a normal, déit és
kévér szentharomsagban kellett mozognia. Ez a harmassag jelentette
a bet(itipusok silyat és a fliggéleges tengelyhez viszonyitott iranyat.
A tervezd Adrian Frutiger svaijci tipografus (1928-2015) 1949-51 k6zott
a korabban emlitett , kanonikus” és , mitikus” intézetek egyikének

a ziirich-i Kunstgewerbeschulénak hallgatéja volt, majd 1952-ben
Parizsba kéltézott, hogy allast vallaljon a hires Deberny - Peignot
francia bet(iontddében. Azokban az években még 6lomszedéses

technikaval késziiltek a betiik és a legnépszer(ibb tipus a Futura volt,

amit a parizsiak Europe-nak hivtak. Frutiger forradalmi Gjitasa egy 21

valtozatban megtervezett kovetkezetes betlirendszer, raadasul egy addig szokatlan - de a

korszak kiadvanyaiban mar meghonosodott - modulhalds racson egy szinkddolt téglalaprend-

szeren prezentalva. Tehat egy Uj és racionalisabb formaban bemutatott, kibévitett betlicsalad,

megtisztitva a nyelvi értelmezések félreértéseit6l és egyben tisztan atlathatén 6sszegezve

egy abraban. (Felhasznalva egy Remy Peignot altal készitett, szinkodolt diagramot).

Ez volt az Univers betlicsalad, ami tébb
szempontbdl is szerencsés - még ponto-
sabban atmeneti, de mindenképpen termé-
keny - id6szakban jelent meg. Els6sorban
egy nyomdatechnikai valtas kézepén - az
6lomalapu és koltséges szedésrél - Eurd-
paban is kezdtek attérni a fényszedésre, és
maga Frutiger és a betliéntdde is kell6 ener-
giakat tudott invesztalni ebbe az 0j tech-
nolégiaba. Késébb a betiitervezés szami-
tégépes korszakanak hajnalan Frutiger - és
akkor mar a Monotype mint bet(iforgalmazé
- els6ként kezdeményezte a Univer digitalis

Gjrarajzolasat is. Maga Frutiger igy nyilatko-

.. . ' '
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zott errél az Eye magazinnak adott, 1999-es keltezésii interjijaban: ,, A Helvetica a Linotype
sajdtos hobbilova volt, az Univers pedig a Monotype hobbilova.”"**

Viszont, ha az lzleti- és tarsadalmi hasznossagat vizsgaljuk mindkét betiinek - kibévitve
design artefaktumnak - az elmult évtizedekben béven megtériilt anyagilag és abszolit érte-
lemben is a tervezésbe - és késébb a technologiai valtas altal el6idézett djrartervezésbe

- forditott energia. Frutiger az Univers-el bevezetett sztandardizalt fokozataival, a konzisztens
haszndlhatésagot szem el6tt tartd koncepcidjaval és szisztematikus hozzdalldsaval a betiiter-
vezéshez egy univerzalis és egyben maradando6 csaladot hozott létre.

Maganak a betdititipusnak az alapjat tiz nap alatt készitette el, intenziv tempdéban, manu-
alisan, ceruzaval és olléval: , Az iveknél mindent kézzel kellett korrigalni. Es tudjatok, hogyan
csindlom? Fogom az ollémat, és levdgom a felesleget. Jobban szeretem az ollét, mint a ceruzat.
A korrekciokat felvazoltam, megjeldltem, durvan lerajzoltam és lefénymasoltam, majd olléval
kivagtam. Ez jél miikédik, mivel a megrajzolt nagybetiik kb. 15 cm magasak!”™> Mar ekkor egy
teljes betlirendszertben gondolkodott, nemzetkdzi piacokra szanta a tipust, elkeriilve a nyelvi
forditasok zavarait. Németiil a félkévér délt betlit félkovér kurzivnak hivjak; Franciaorszagban
semi gras vagy gras, a kovér és félkovér kifejezések pedig mindig dsszekeveredtek. Frutiger Uj
otlete pontos és logikus volt, egy szamparokra épitett rendszer, a normal suly kapta az 55-0s
szamot - ez volt a modulrendszer kbzepe - és ettél jobbra-balra, fél-és le talalhaté a tobbi
valtozat, egészen 39-t6l 83-ig (47. kép).

Az Univers nemzetkozi sikeréhez hozzajarult még egy vilagtendencia is: a nagy és kontinen-
seken ativel6 design- és reklamiigyndkségek megalakulasanak hullama, ugyanis az 6 - gyakran
tobblépcsés, multinacionalis Ggyfelek szamara tervezett kommunikacios céljaikhoz tokéle-
tesen hasznalhato volt egy ilyen valtozatos, de mégis sztenderdizalt rendszer, ami raadasul

a nemzetkdzi forgalmazas révén vilagszerte kénnyen hozzaférheté volt.

Osszegezve Gerstner harmas tagolasu bet(itipus torténeti fejezete kell6en redukalt, mégis
szakmai szempontokra fékuszalva tekinti at a svajci tipografiai stilushoz kdthet6 betiitipusok
genetikai és formai jellegzetességeit, ahogy ezt tomdren dssze is foglalja: ,, A stilus a funkciona-
litds és megjelenési formdk a korszellemhez (és igy az izléshez) valé igazitdsa.” ™ Frutiger bet(ii

pedig - 0j struktirajukkal egyiitt - megkeriilhetetlen részei lettek a racsalapi tervezésnek.
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Ez a fejezet a tovabbiakban nagyon aprélékos tipografiai tudast és érzékenységet igényl6
részletességgel elemzi a Berthold betlitipus ,reformjanak” illetve tokéletesitésének Gtjat.
Ezért furcsa és ellentmondasos, hogy 2007-ben Gjratervezték - Gerstner egyittmiikodésével -

egy nehezen olvashato, dekorativ elemeket hordozé betlivel (42. kép).

Think Program - 1973%7

Ot évvel a Designing Programmes publikalasa utan Gerstner a fiatal és rendkiviil ambi-
ciézus kurator Emilio Ambasz felkérésére a Museum of Modern Art-ban rendezett kial-
litast a fenti cimmel. Itt médszerét tovabb bévitve, kiteljesitve mutatta be a nyilva-
nossagnak. A kiallitas katalégusa vilagosan dsszefoglalja miben lépett tovabb Gerstner,

tulajdonképpen kiterjesztette modszerét egy dltaldnos vizudlis érzékelési rendszerré.

Nyolc kiemelt pontban foglalja 6ssze a metddust, mely szerint a programozott tervezés:®

1. egy madszer 4. a problemak megoldasanak eszkdze

2. egy indukciés madszer (egyes esetekbd! 5. a problémak kitalalasanak eszkoze:
kévetkeztetés az dltaldnos térvényszerliségre) 6. a megértés modja

3. egy dedukciés madszer (mdr ismert dltaldnos 7. a gondolkodasi madja
térvenyszerliségbdl kévetkeztet az egyedi 8. hagyomany
esetekre)

Fontos valtozas, hogy Gerstner itt mar nem csak kizarélag a konkrét tervezégrafikai megol-
dasok definialasara torekedett, hanem a programszerii fogalom kiterjesztett értelmezését
kutatta és tovabblépve egy dltaldnos program leirasara tett kisérletet, amely szélesebb
kérben is érvényes elvként miikddhetne. Osszetettebb cél motivalja: egy rendszeralapt, szisz-
tematikus megkozelités, formai, szinbeli, fogalmi és érzelmi szempontok egyidejd, egyetemes
terminusainak elemzése. Korabbi tervezdgrafikai és tipografiai tapasztalatait 6sszegezte egy
strukturdlis szintézisben. Vizualis szabalyalkotasi modszert tart elénk és ennek a kiilénb6z6
megkozelitési lehet&ségeit. Gerstner gyermekkoraban még kémikus szeretett volna lenni, de
végil kiilénleges optikai kisérletez6 lett, egy vizudlis kutaté és kombinatorikus. Analitikusan

gondolkodott a tervezés szabalyairdl, és a vizualis valdsag realitasara programszerii tervezési



Compendium
for Literates

49. kep:

Karl Gerstner:
Compendium for
Literales,

boritd, MIT Press,
1974.

139 Deleuze, Gilles
- Guttari, Felix
(2013): Mi a filozdfia,
Miicsarnok - 19.
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cselekményekben talalta meg a valaszt. Ez a vallalas képezte Gerstner munkajanak médszer-
tani gerincét. Képviselt egy egyetemes modszert két fontos alappillérrel: egyrészt a pontos
problémafelvetés sziikségességével masrészt a megolddsok egzakt strukturdldsdnak lehetdsé-
gével: a szétbontas és a kombinalas sajatos modjat. Az egyetemességet célozva, médszerénél
fontos volt a befogadds és ennek rendszerszer(i tamogatasa szisztematikus tervezett fellile-
tekkel, de mellette a vdlasztds elemét illetve méginkabb annak kiemelt - a tervez6 személyi-

ségéhez és szakmai kvalitasahoz kétheté - fontossagat is magaban foglalja.

Gilles Deleuze definici6ja a fogalmrél, az 6sszetev6krél és illesztésrél sok hasonlésagot mutat
egy tervezdgrafikus tevékenységével, illetve Gerstner torekvésével az 6sszetevék szamanak
és a variacios lehet6ségek mennyiségének 6sszhangba hozasarél: ,,Minden fogalomnak
szabalytalan kontdrja van, amelyet Gsszetevdinek szama hatdaroz meg. Ezért talalkozunk
Platéntal Bergsonig azzal az elképzeléssel, hogy a fogalmakkal egytitt jar az illesztés, a kimet-
szés és az ujraszabas. A fogalom, mivel totalizalja 6sszetevéit, eqgész, ugyanakkor fragmen-
talt egész.”™ Gerstner a pontos problémafelvetéssel és a kdvetkezetes konceptualis hattér-
szerkezettel kivanta ezt a szabalytalan kontart egyenesben tartani, ,,Designing Programs/
Programming Designs” gondolata, majd a teoretikusabb gondolkoddsi program mar messze
tulmutat a tervezdégrafika megoldaskdzponti, hangsilyosan objektum orientalt megkdzeli-
tésen alapul6 redukalt fogalman és egy univerzalis, tervezést tamogato és elemzé modszer-
tant alakitott ki. Gerstner logikajat kovetve kiterjeszthetjik ezt a hattérszerkezetbdl indulo,

koncepciéalapu, analitikusan kévetkezetes programalkotast az interdiszciplinalis informaciok

A Think Program-ban mar a feliiletek elrendezésének és ezek szabalyainak koncepcidjan
tal, a vizualis vilag szemléletének és programszer(i befogadasanak tanithaté bemutatasa
is célok kozé kerdilt. Gerstner immar teoretikus tartalmakkal bévitette ki programado
allitasat: a konkrét problémakra keresett variaciok és megoldasok helyett, egy altalanos,
sokfajta megoldasra alapozott programot kutatott: egy szisztematikus megkdzelitést

a forma és a szin fogalmi és érzelmi aspektusainak tervezési szempontu elemzésére.



140 Gerstner, Karl (1974):
Compendium for
Literales, MIT Press
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A szisztematikus megkdzelités lezar6 eleme az 1974-ben megjelent Compendium for
Literales™’ lett ami a szintaxis és a nyelv tematikajara terjesztette ki a a szerkezetel-
viiség témakorét. Amig a konyv boritéja formailag a svajci tipografiai stilus 6sszegzése
lett - a korabban ismertetett Frutiger altal tervezett Univers egyik er6teljes fokozataval,
a Gerstner-re jellemz6 szigordan balra igazitva, szabadsorokba rendezve, siiritett bet(i-
kozokkel - az irasmdi tartalma a pedig egy 6sszefoglalé: a nyelv és iras, a szakértelem, a
kép, a funkcio, és a kifejezések dsszességének rendezett leltara. Egy strukturalis kritéri-
umokra épiilé rendszer, amit Gerstner mar a szovegekre is kiterjesztett, tébb mint hasz
éves tervezdi és tipografiai tevékenysége lezarasaként. Egyfajta szakmai és modszer-
tani végrendelet. Elete 4j szakaszaban mar autoném képzémdivészeti alkotdsokkal foglal-
kozott, de a szigoru szisztematikus alapokat élete végéig megtartotta. Amig Stan-
kowski életmiive alatt végig hangsilyozta a tervezé6grafikai és képzémiivészeti alko-
tasok egyenranglsagat és egymast erdsitd parhuzamos szerkezetét, Gerstner életének

masodik fejezetében kapott nagyobb szerepet az autoném képépités.



50. kép: Wim
Crouwel: Vorm
Gevers 1968 - plakat,
95x64cm, 5 April t/m
23 Juni 1968 Stedelijk
Museum Amsterdam

141 Wim Crouwel: Mr.
Gridnik, Exhibition
-28 Sep 2019 - 22
Mar 2020, Tribute
to Wim Crouwe
(1928-2019)
https://www.stedelijk.
nl/en/exhibitions/
wim-crouwel
- 2021.05.28.
és az emlékoldal:
https://crouwel.
stedelijk.nl/#Wel-
come - 2021.05.28.
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Intelligens racsozat és egyedi ritmusképletek

Wim Crouwel (1928-2019) akit a szakmatorténet irant érdeklédé tervezégrafikusok - talan
magyarra ,racs koponyaként” fordithato , Mr. Gridnik” néven ismernek - szintén egy kiilon-
leges tervez6 a grafikai racsok elészeretettel hasznalok kozott és a gridek metamorfézisaban
és a rajuk alapozott intelligens vizualis rendszerek kifejlesztésében is fontos szerepet vallalt.

Cerstnerrel 6sszevetve ugyan kevésbé

teoretikus beallitottsaga, Stankows- stedgi_i{ misseUm amsterdan
ki-hoz képest pedig egyértelmiien terve- < 3prl trm 23 juni Bss
z6grafikai fokuszu az életmiive. Mindkét
korabbi alkotéhoz képest jelentds valtozas
viszont Crouwel-nél - és egyben a disszer-
tacio tematikajahoz kapcsolédé elmozdulas,
hogy az el6re megszerkesztett geometrikus

grafikai racsok kiemelkedé6 fontossaga és az

érzéki, kombinatorikus és elemzé gondola-

tokra épitkez6 tervezés gyakran az 6sszes

grafikai elemre és a legaprabb alkatrészekre

is teljeskoriien kiterjedd vizualis rendszert
alkot. Még pontosabban a kompoziciok
dsszes elemét a racs és az ahhoz kothetd

ritmikai viszony hatarozza meg. Ritmus,

tehat ismétlédhetnek a betiik a mezgk és

csatornak valtakozasabol meritve, aranyos

formak, sziinetek valtakozhatnak. 2019-

ben a Stedelijk mizeum életmi bemutaté tarlata™ is ezzel a tomor becenévvel - mint kial-
litas cimmel - tisztelgett a holland mester 90 éves életpalyaja el6tt.

Crouwel - aki eredetileg festémiivésznek tanult - mar fiatalon a Nieuwe Zakelijkheid épité-
szeti és design orientaltsagi mozgalom vonzasaba keriilt. Az 6tvenes években kapcsolatba a

svajci tipografidval - 1952-ben talalkozott Karl Gerstnerrel is - és ez a forras egész életmiivére
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meghataroz6 elem maradt. Lenyligdzte annak kévet-

kezetessége, pontosabban: , a stratégiailag szerkezet-

elvii szemléletmad, a bator és vildgos tipogrdfia és az

elemek formai minimalizmusa.”'*

Modulhalén alapulé munkai - kiiléndésen az 1956
W 6s 1972 kozott az Abbemuseum és a Stedelijk

Wim Crouwel: Vorm Museum szamara készilt plakatok - kitinnek a
Gevers 1968 - a

tipografia és aracs
»rafindlt” viszonya
a plakaton (részlet) éplilé, modern tisztasagukkal. A Vorm Gevers plakat

korszak atlagos design megoldasai koziil, szisz-

tematikus, geometriai ritmusképlet rendszerekre

(50. kép) a racs hasznalatanak tébboldalu és kiter-

tett - hatteréiil szolgal, masrészt utal a kiallitas témajara és egyben a tervez6 sajat terve-
z6grafikai rendszerére is és végiil, de nem utols6 sorban az lizenetet hordoz6 tipografia

is ezen a hattérhalén nyugszik. Ahogy Frederike Huygen és Hugues C. Boekraad talaléan
ravilagit erre: ,Nem a meglévé betiiket haszndlja a tervezéshez, hanem maga a betliik felépi-
tése lesz a formatervezés lényege”.’ Crouwel tehat a tervezés 6sszes elemét sajat kezében
tartja (egyedileg tervezett a betiitipus - ami a ,vezérmotivum”, a grafika is egyben - sajat
tervezeésil a modulhalé 28 x42-es osztassal amelyet hangsulyos vizualis elemként meg is
mutat, redukalja a szineket fekete fehérre plusz a feliiletet kettéosztja fekete és fehér

- Jtérfélre”, igy ndvelve tovabb a dramai hatast. A tipografia kontrasztja kettds: egyrészt az
142 Schmid, Helmud

egy mez6 magassagl muzeumnév inverz (fekete alapon fehér szin(i) foltja, masrészt a cim
(2004): Typography

today, pp. 18-25 in dtmez6s, klasszikus - fehér hattéren fekete betiik - teriilete. A racs mint vizualis vezérgon-
Middendorp Jan ) o ) ) . ) . i .
(2004): Dutch type, dolat mindenhatdsagat jelzi az is, hogy az egyedi betiik még a mezéket elvalaszto csator-

o1o publishers,

nakra is tokéletesen, illetve rafinaltan rimelnek. Az inverz széveg egy mez6 magassagu és
Rotterdam - 119. 0.

143 Huygen, Frederike egy csatorna vonalvastagsagu, a cimbet( pedig egy mez6 plusz egy csatorna vastag és 6t
- C. Boekraad, 50l 5t t A tikai k26K rafinaltsa di ) tmodulol
Hugues (1997): Wim mez6 plusz 6t csatorna magas. Az optikai eszkdzok rafinaltsaga pedig a négyzetmodulok
Crouwel - Mode en ,0sszeolvasztasan” érhet6 tetten: a kiilén egységeket ,,60sszeszippantja” egy csatornak

module, Uitgeverij
o10, Rotterdam kozott kozvetitd optikai erd, egyfajta rafinalt gravitacid. (Idsd 61. dbra)
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51./b kép: Crouwel
formahatarokat
erint6 vizualis logikai
jatékanak redukalt,
ujraszerkesztett
valtozata. Az abra
alapjan jol lathato

az optikai korrekcio

a kitoltott mezoék
talalkozasanal

144Wim Crouwel on
his 80" Birthday:
http://www.design.nl/
item/wim_crouwel_
on_his_8oth_birt-
hday_part_i?sear-
chField=wim%20
crouwel
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Egy olyan egyedi, kénnyen beazonosithato és kdvetkezetes logikaval vezetett vizualis
nyelvtan alapjait rakta le amely kés6bb alkalmasnak bizonyult szinte barmilyen Gjabb elem
szisztematikus beillesztésére. Tulajdonképpen az altala Iétrehozott magabiztos, hataro-
zottan modern kompoziciés struktdra egy olyan sorozat alappillére lett a késébbiekben amely
kdvetkezetesen dsszefogta a kulturalis intézmény vizualis kommunikaciéjanak sokszind
lzenetetit. Crouwel tervezdi sorozatanak egy 0j mizeumigazgatd érkezése vetett véget.
Kés6bb - a nyolcvanadik sziiletésnapjara késziilt interjajaban - 6nkritikusan elismerte, hogy
ezek a plakatok , nagyon absztraktok voltak és valésziniileg nem segitették a jegyértékesitések
emelését.”"**

Crouwel tervezégrafikai munkassaga rendkiviil széles spektrumot olelt fel és kiilénds elisme-
rést vivott ki maganak - és az egész tervezégrafikai szakmanak - a tervezési gondolkodas
Gjito, innovativ, rendszerlapi megkdzelitésével. Kilonleges érzéke volt ahhoz, hogy egyedi,
felismerhetd, de mégis kell6en flexibilis, modulhalén alapulé grafikai rendszereket épitsen

ki és ezeket izgalmas, modern formai elveken alapulé kompoziciokkal kévetkezetes arculati

sorozatokka flizze 6ssze.

Mint egy puzzle, pontosabban egyfajta intellektualis formajaték, variacié ami - az dsszeil-
leszthet6ség funkcidja miatt - ,beleég” és rakeriil barmilyen tervezési elemre (informacio,
betii, adat szin esetleg illusztrativ grafikai elem) és igy biztositja a vizualis kommunikacié

konzisztens mégis variabilis és befogato kontinuitasat.

Talan az egyik legkiilonlegesebb alkotasa mégis egy betiitipus, ami jol példazza azt a toérek-
vését, hogy egy szigortan szerkesztett halébél épitsen fel egy egyész logikai és formai karak-
tertarat, azonos vizualis- és logikai formaépitésen alapuld abécét. Az egyik kiilonleges példaja
a szakmatdrténetnek amikor valaki racsszerkezetes alapon hajt végre - személyes motivaciobol
- egy experimentalis kisérletet. 1967-ben publikalta el6szor a teljes betiitipust New Alphabet
néven. Negyedik éve volt mar ekkor Hollandia elsé multidiszciplinaris dizajn studiéjanak a Total
Design-nak egyik vezet6 tervezdje, ahol a f6 grafikai iranyvonal nem a betdi, hanem a kiterjedt

arculatok tervezése volt, igy ez a betlitipus egy személyes projektnek indult. Crouwel terve-
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zési metddusanak kiilonlegessége, - hatasat
tekintve forradalmi tettnek is mingsithetjik
- hogy a szerkezeti haléra illesztett formakon
tul djragondolta a betlitervezés okat, tech-
nikajat és céljat is. Kijelenthetjiik - Gerst-

nerhez hasonléan - hogy a tervezési elvek

iy
Lrbroduckion nalais egyértelmiien el6térbe keriiltek, igy
imr‘ a végeredmeény is egy nehezen olvashaté
- proor Jnnedd logikai struktura lett. Egy unortodox terve-
52, kép: Wim Fupodr aphy

z6grafikai megoldashalmaz. Crouwel itt
Crouwel: The New

Alphabet, 1967 feladatanak tekintette, hogy eltavolodjon az

6lomszedéses technikat kiszolgalo, egyedileg,
gondos manualis technikaval megalkotott bet(itervezési metédustél és a katédsugarcsdves,
fény alapu technologiai kihivasokhoz igazitsa tervezési technikajat.
A végeredmény a ma mar altalanos szamitastecnikai hattéren alapulé binaris logikaval
kénnyen érthetd. 1967-ben egy olyan technologiara épiilé vilag alapelveit, tervezési elveit vizi-
onalta ami, még nem volt teljesen megvaldsitva. Az évszazadokig tarto tipografiai egyezmény
elutasitasaval betliit egy videé képernyén (CRT) valé az optimalis megjelenitéshez tervezte,
ahol a gorbéket és szogeket a vizszintes szkennelési vonalak adjak vissza. A brossuara, amely
bevezette az 0j abécét: ,Bevezetés a programozott tipogrdfiaba”'* javaslata egy olyan terve-
zési modszertan ami szabalyalapu és szisztematikus. A formarendet a valtozoé jegyek mutaci-
dira épitette fel, (az egységek szama, az egységekre juto letapogatasi vonalak szamat, relativ
X-magassag) és ezeket egy 6tszamu koédban kellett megjeleniteni. Modulhalén alapulé forma-

alkotas, kédban végzddd, egzakt leirassal - mindez 1967-ben, ez egészen szokatlan lehe-

tett akkor. Maga a New Alphabet egy 5x9 egységnyi - valamilyen szinten flexibilis - racson
145 Lupton, Ellen (2010):

Thinking with Type létrehozott formasorozat: az egységek alapja a négyzet volt, de a rendszer lehetéveé tette a
A Critical Guide for
Designers, Writers,
Editors, & Students. 45 fokban metszetten végzddtek. A kész karakterek egy része példaul az n, e, p, h, t betik
Princeton Architec-

tural Press - 29. o. viszonylag kdnnyen olvashaték voltak, masok viszont ,,tanuldst és kitarto figyelmet” kdve-

vizszintes és fligg6leges - lefuto- és felfutd szarak valtozékony - méretezését, a sarkok pedig



13. dbra:

A betiik szerkezeti
kodja: a, b, c, d, x
a=fliggbleges

egysegek valtozé

szama (pdratlan
progresszic)
b=valtozé vonalak

szama fliggbleges
egységenként (200

cm-ig)
c=avizszintes
egységek valtozo
szama (pdratlan
progresszio, lega-

labb: x-magassag

+4)
d = valtozad vonalak

szama vizszintes
egységenként (200

cm-ig)
X =3z X-magassag

valtozo egységeinek

szama (pdratlan
progresszic)

53. kep:
Wim Crouwel: The

New Alphabet, 1967,

A teljes karakter-
készlet

146 Droste, Magdalena

(2003): Bauhaus

1919-1933. Bauhaus

archiv. Taschen/
Vince kiad6
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teltek maguknak: w, a, m. Crouwel sajat indoklasa szerint

a

csak egy kdvetkezetes, négyzetes racsbal kinévé betiiti-
pust szeretett volna tervezni, de alkotasanak fogadtatasa
fellilmulta az egész Total Design addigi ismertségét és

oriasi port kavart.

A betl(itipus tervezésekor még egy olyan forradalmi
- a tipografiat és rajta keresztil a tervezdégrafikat is

alapjaiban maédosito - tervezdi elvrdl kell sz6t ejteni,

—Imlm‘ql“l.,lglu|~|_[

[

“_.
h_
U‘_

melynek gydkerei egészen 1925-ig nydlnak vissza.

o

Crouwel tudatosan tervezett csak egy limitalt beti-
készletet (pontosabban elhagyta a nagybetiiket). 1925
év végén a Bauhaus ugy dontott, hogy a tovabbiakban mindent kisbet(ivel irnak, és csak
nyomtatvanyokon hasznaljak a hagyomanyos helyesirast. Alul valamennyi ivre a kdvetkezé
szdveget nyomtattak: ,mindent kisbetiivel irunk, de ezzel idét nyeriink. azon fellil: minek két
abc, ha egy is elegendd? miért irjunk nagybetiit, ha nem mondhatjuk ki?”*® Tovabbi bet(iti-
pusai: Fodor (1971) és a Gridnik (1974) - ami egy monoline (egyenl6 vonalvastagsagu), talp-
nélkdli valtozat és az Olivetti szamara tervezte - szintén bizonyitékai a szerkezetelvii elké-

telezédés tipografiai megvalositasanak.

Crouwel megallapitasat a kisérleti és j_] Eb EC ad EE IEI: aq

funkcionalis tipografiarol talan kiter- Flh EL :l_l El: EL ﬁﬂ
jeszthetjik a tervezégrafika szélesebb — — — —_— —_— Sb FI_
spektrumara is. A kisérleti design nn_ 00 pp qq_ |_|__ -
képes reagalni a kérnyezet kulturalis- Uy ULI gl;' Il LlLI pp

és tarsadalmi strukturajara, nem egy 1233 4 Qg U THNMNO
probléma hatékony megoldasa all a

fokuszpontjaban, hanem egy egyedi, vizualis eredménnyel biré miiveletsor kovetkezetes

képviselete és az eredmények magas szinten prezentalt megjelenitése, dnreflexio - talan



14. abra:

A Fernhout betiitipus
racsrendszere A
digitalizalt eredeti
hattérszerkezet és

a grafikai alapelvek
alapjan Gjrarajzolt
2021-es valtozat

147 Crouwel in Helmud
Schmid, Typography
today, (cit.) pp. 18-25
in Middendorp
Jan (2004): Dutch
type, o10 publishers,
Rotterdam - 119. 0.

148 New Alphabet.
https://www.
thefoundrytypes.com/
fonts/new-alphabet/

149 Huygen, Frede-
rike - C. Boekraad,
Hugues (1997): Wim
Crouwel - Mode en
module, Uitgeverij
o10, Rotterdam

150 Huygen, Frederike
(2015): Wim Crouwel
Modernist, Uitgeve-
rij Lecturis
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nem elsésorban az alkoté mint individuum - hanem a képviselt, egy vagy tobb szerke-
zeti hattérbdl kinévé vizualis halmaz megvaldsitasa. , A kisérleti tipogrdfia és a funkcio-
ndlis tipografia - egy bizonyos pontig - egymas ellenfelei. A kisérleti tipogrdfia nemcsak a
kulturalis mintazatot tiikr6zi, hanem elsésorban énreflexié. Amint eqy bizonyos tipografiai
megoldas végrehajtasa érdekében végziink kisérleteket - ami azt jelenti, hogy kutatast

végziink - nem beszélhetiink kisérletrdl; a kisérleti tipogrdafia soha nem eredményez megol-

dast egy bizonyos problémara.” '

A késébbiekben maga Crouwel is elimerte,
hogy a gyakorlatban, valddi betiiként szinte

hasznalhatatlan volt a New Alphabet, szinte

N 5 N -

kizarélag csak mint kisérlet volt jelentds a
s . halézatokra épité tervezégrafika-tdrténetében
- dnmaga is mar ,tulzasnak” mingsitette egy
80 éves koraban adott interjuban. Akad azonban mégis egyik ikonikus hasznalata a bet(inek
a Joy Division 1988-as Substance hanganyaga. A tipust késébb a The Foundry digitalizalta

1997-ben és a mai napig elérheté harom silyban és egy pontokbdl épitkez6 valtozatban is.™®

Kanon? Betii - grafika - arculat: Fernhout és a 2021-es Holland Design Hét

Frederike Huygen két Crouwel monografia megirasaban is egyittmikédétt: Hugue C. Boek-
raad-dal tarsszerz6ként 1997-ben™ és 2015-ben pedig mar énallé formaban.™® Utébbi elsé
fejezetében harom talal6 széba témoriti és egyben vitainditoként dsszegezi is az életmiivet:
divatos, modern, modernista (modish, modern, modernist). Gondolhatnank, hogy a nemze-
tozileg elismert intézményekkel tértént sikeres tervezéi egyliittmiikodés meghozta Crouwel
szamara a nemzetkozi elismerést, de erre sokaig varnia kellett. Ugyan 1963-ban alapité
tagja volt az elsé Holland nemzetkozi tervezé stididnak - a kezdetben rendkiviil sikeres
Total Design-nak - de itt a vezet6 tervez6k egyéni ambicidikat visszaszoritva segitették

a kdzos célok megvaldsulasat. Az azota is aktiv design csapat tisztelettel emlékezik az

alapiték (Paul Schwarz, Dick Schwarz, Friso Kramer, Benno Wissing és Wim Crouwel) hajdani
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céljai el6tt: , tervezeési precizitas és kézvetlenség, atlathatésag és tisztasag, logika és racio-
nalizmus”.”" Ugyan 1979-ben a Stedelijk Mizeumban Crouwel munkaibél egy nagyszabasu
retrospektiv kiallitast rendeztek, err6l nem maradt fenn egyetlen egy Hollandian kiviili kritika
vagy recenzi6 sem. Meggs™ el6sz6r 1983-ban kiadott nagyszabasu szakmatorténeti mive
sem emliti Crouwel-t. A 3. bévitett kiadas mar orvosolta a hibat, féleg a Total Design-hoz
kothetd tevékenységek bemutatasaval. Volt mar szé Scotford , kdnonkutatdsanak”™ tanul-
sagairol, a szakmatdrténeti kanon sziikité és egyszeriisitd hatasa, régziiltsége nagyon lassan

valtozo tdombhoz hasonlithatd. Crouwel szeren-

van abbemuseum eindhoven

cséje, hogy késébb megélhette a megbecsiilt és
54, kep:

Wim Crouwel: Edgar
Fernhout Plakat,
Abbemuseum, Eind-

népszerl id6s mester szerepet.

Egyik 1963-ban tervezett plakatja és katalogus-

hoven 1963. . )
boritéja 0j értelmet nyert 2021-ben, ugyanis a
cimsor alapjan a hollandiai Thonik studio el6szor
digitalizalta és rekonstrualta az egyes formakat
és a mogottiik talalhaté racsrendszert majd
egy teljes karakterkészlet(i abécévé bévitve az
eurépai hiri Holland Design Hét arculati betliti-
151 Total Design. iy o .
h?tpi://;vsvl‘in pusaként definialtak ujra. Maga a rendezvény
totaldesign.com/en 2019-ben tobb mint 2600 tervezét és tébb mint
our-story/
- 2021.06.1. 335 ezer latogatot vonzott Eindhoven 110 hely-
152 Meggs, Philip P L . _ dagelijks geopend van 10-17 uur :
B. (1089): Meggs' szinére (a pandémias helyzet miatt 2020-ban :?::,;:;: iR :
History OmephiC online tartottak az eseményt). donderdagavond van 20.22 uur
Design, Van . . . . 3 .
Nostrand Reinhold A tébb mint hdsz évig hasznalt Dutch Design
Company Week (DDW) embléma eredeti ,tulipanja” téglalapok és negyedkérdk szerkezeti egyiittallasan
153 Scotford, Martha
(1991): Is there a alapult. Ezeket az alap geometriai elemeket mar az 1920-as évek tipografiai kisérleteiben is
Canon of Graphic ez . e fyis
Design History? felhasznaltak, amelyeket 1963-ban Wim Crouwel Gjra értelmezett plakatjan. Edgar Fernhout
AIGA Journal of holland fest6 Van Abbemuseum beli retrospektiv kiallitasahoz Crouwel egy rafinalt és kifi-

Graphic Design, 9
(2) - 37-44. nomult hattérstruktarat tervezett a f6sor betiikészletéhez. Mar a Bauhaus masodik korsza-



55, kép:
Dutch Design Week
logo, 2021

154 Widdershoven,
Thomas: https://
www.thonik.nl/stories/
working-on-a-new-
typeface-for-dutch-de-
sign-week/ - 2021.00.1.

105

kaban is tipografiai alapelvnek tekintett végig kisbetlis irasmdd mellett (a nevek kozotti
szokozt is kihagyva) finom negativ formai behlizasokat - kiegészité, masodlagos szerkezetet
alkotva - adott az E, A, R, T és F bet(ik formarendjéhez. Egyedi, kifinomult ritmussal arnyalta
a betiiképet és sajatos karakterrel finomitotta a szigorii geometriat. Crouwel egy geometrikus
alapszerkezethez illesztett egy kivételes formai étletet, amit az olvashatésag valasztékossa-

gaval is erdsitett, egy vizualis egységet és er6t ado6 optikai végeredmény eléréséhez.

Két fontos tervezdégrafikai tanulsag is tetten érhet6 ezen az arculati revitalizécion:

- A design-nak nem kell mindenaron megszakitania a kapcsolatot a szakmatorténeti tradici-
okkal ahhoz, hogy a végeredmény a divatokon tulmutaté, hatékony és kortars legyen.

- A Bauhaus és Crouwel altal is alapvet6 fontossagu tervezésmaédszertani eljarasnak tekintett
geometriai alapelvek és a tudatos - gyakran rafinalt, kifinomult - szerkesztettség hangsulyos
haszndlata tovabbra is jelen van a kortars tervez6k eszkéztaraban, nem malt el a rendszer-

szemlélet és a logikai alapokkal biré vizualitas varazsa a XXI. szazadban sem.

Attekintve a Thonik studié vezetd tervezéinek életmiivét és viszonyat a design-kultira tudo-
many diszciplinajahoz nem meglep6 ez a szakmatdérténeti alapokon nyugvo és grafikai hattér-
struktuara k6zpontd megkozelités. Nikki Gonnissen tarsalapité és vezet6 tervezd6 2015-t6l a
vilagszinten elismert tervezégrafikai szervezet az Alliance Graphique Internationale nemzet-
kozi elnéke, Thomas Widdershoven amasik tarsalapit6 pedig el6bb doktori fokozatot szerzett
filozéfiabol (Amszterdami Egyetem) és csak utana fordult a design gyakorlata és oktatasa
felé, kés6ébb pedig tobb egyetem vendégel6addja is lett (Eindhoven, Amszterdam, Arnhem,
Utrech, Nanjing). A pontos tervezdi szandék és desigfilozofiai gesztus tettenérheté Thomas
Widdershoven 6sszefoglalasaban, arrél miért ,mindsitett” at egy hiszéves ,tulipant”

W betlinek és integralta ezzel a jelet is a kiépuil vizualis nyelvbe. ,, A kép nyelvé valik, a logék
pedig logéva” - mondja Thomas Widdershoven. , Az 4j koncepcié nyitott és gérdiilékeny, a tul
hatarozott markaépités helyett.” "™

Ha a jel a redukalt abrazolasbél atmindsiil egy egyezményes kodda (W) és a kiépil6 vizu-

alis hattérszerkezet alapmotivuma lesz, akkor az erre épiil6 bet(itipus - a szakmatorté-
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neti utalas finomsagan tul - és a rendezvény arculata
is egyedi, rugalmas és ,ragozhatéva” valik, mint egy
valasztékos szokinccsel beszélt, sokszinii és hagyoma-
nyokkal rendelkez6, de mégis él6 és szerethetd nyelv.

A design ,,anyanyelve”.

Erdemes dsszehasonlitani a grafikai racsok és azok
metamorfoézisat a két terven. Crouwel plakatjan - mint

az életmii legtobb elemén - egyfajta formai- és intel-

lektualis , puzzle” (vizualis és szellemi jaték), ami
beazonosithato jegyként egyedivé teszi a megolda-

sokat. Widdershovenék arculata tovabb megy ennél,

egy geometriai logikara alapoz (egy kigondolt szer-
kezettel 6sszecsiszolt, egymas mellé rendelt vizualis
kimenettel biré miveleteket tartalmazoé halmazra) és
ezek elemeibdl 6sszealt formarendre - egy teljes abécére - vagy miveletsorra és ennek

eredményeképpen dsszallé vizualis nyelvre. Nem az illusztrativ fotokra, hanem a komplex

- ,ragozhatd” identitast.

Hollandiaban nem egyediilallé ez a szakmatdrténetbe agyazott megkdzelités, az orszag desig-
nkulturaja példamutaté tisztelettel és tudomanyos alapossaggal rendszerezi a felhalmo-

zott tudast és designhdseit, ezen beliil természetesen a tervezdgrafikusokat is. Szép példaja
ennek a szemléletnek a dutchgraphicroots.nl oldal (ami a NADD - Network Archives Design
and Digital Culture partnerségében miikadik), ahol puritan fekete-fehér profil portrék mogott
teljes tervez6i életmiivek alapos 6sszefoglalasat lathatjuk tudomanyos-ismeretterjesztd
stilusban és persze terjedelemben (Wim Crouwel és ,, legendds vitapartnere”™® Jan van Toorn
mellett tébbek k6z6tt Ben Bos, Will van Sambeek, Susanne Heynemann, Anthon Beeke, Gerard

Unger) is, 6sszefoglalé szovegekkel és képekkel illusztralva.
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Végezetiil alljon itt két naptaroldal ami a Drukkerij Erven E. Van de Geer nyomda szamara
késziilt 1964-ben (69. dbra) illetve 1977-ben (70. dbra). Mindkett6ben meghatarozé a
grafikai hattérszerkezetek szerepe, s6t kisebb-nagyobb mértékben lathatdak is a terveken.
A korabbi alkotasokhoz képest kevesebb elem alkotja az oldal szerkezetét: csak a hénap és
a napok (szammal jel6lve) illetve kicsiben és fliggélegesen a napok nevei. A harmas hierar-
chiaban egyértelmi a honap kiemelkedd szerepe, raadasul ide 6szpontosul az a vizudlis
alkotai elv (forgatas és/vagy kitakaras) ami a rdccsal egyiitt meghatarozza a naptar vizu-
alis karakterét. Ma szemmel vizsgalva redukalt szineivel, semleges tipografiajaval (félkovér
Folio) egy tipikus, tisztan a svajci tipografiai stilust megtestesitd terv is lehetne, de a
forgatas, eltakaras vizualis logikaja rafinalta teszi. Maganak az elvnek a végrehajtasa is
egyedi, példaul az i betii nincs elforgatva és a racs bal széléhez zar, ezzel ellene dolgozik

az optikai térkézok kiegyenlitésének (egalizalas) tehat a ldtvany vezérldje - a tervez6 -
felllirja magat a szakmai kanont és az olvashatésag funkciojat is a ,jaték” kedvéért. Gerrit
Willem Ovink professzor - a Plantin Genootschap in Antwerp és a University of Amsterdam
tipografia oktatdja - a tul hivalkodo kisérletezés, és az , 6nprojekciot” kritizalta: , szerinte

a tervezd dntelt formateremtd vagya ellentétben dllt az elvart objektiv vizudlis mérnéki
elvekkel”.™® Mivel azonban egy design célu artefaktumnal fontos az ilzleti cél és a heves
vitak miatt sokat beszéltek Crouwel naptarterveir6l - amin ott volt a cim és az elérhet6ség
- anyomda elégedett volt a végeredménnyel, nem véletlen az évtizeden atnyulé sikeres
egyuttmikddés. A 70. abran pedig az eredeti terv pontos digitalis ujraformazasa lathato,
ahol egy szamitégépes parancssor segitségével atiltetheté Crouwel alkotoi elv-sorozata a
mai kédvezérelt digitalis kultiraba és egyben jelzi azt is mennyire relevans, tiszta és atité
erejli az eredeti tervez6i , lelemény” - 59 év elteltével - 2023-ban is.

Az 1977-es terv viszont a visszafogott szinakkordon, a négyzetes formatumon és a groteszk,
kisbetis tipografian kiviil szinte mindenben eltér... A rafinalt, szerkezetbél kiinduld, sikszerti
jatékot felvaltja egy axonometrikus, repetitiv haromdimenziés illizié. A hierarchia is
megfordul: a napok és a 77-es év szamai egyenrangian az elsék, mig a hénap és a napok
»apré” bettikkel az utolsék a sorban. A f6 motivom pedig a napok és az axonometrikus (negy-

venot fokos) négyszdogek fehér vonalhaldzata.
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A hattérracsok és a geometriai logikara alapo-
zott tervezdégrafikai alkotasok leghango-
sabb kritikaja a sablonossag, a személyte-
lenség, a kiszamithatdsag és az individualis
jegyek hianya szokott lenni. Crouwel 1979-
ben tervezett Jackson Pollock boritéja bepil-
lantast enged a tervezd jatékosabb vilagaba
is. A ,Jackson” felirat horizontalis tomor-
ségét, vastag és inverz, nagybetiis szedését
jol ellensalyozza a ,,Pollock” név széttagolt,
szigetszer(i betlifoltokbél 6sszekombinalt és
Llabnehéz” (tudatosan a feliilet alsé részéhez
igazitott) foltja. Visszafogott, minimalista szinhasznalat, de dinamikus méret- és formakont-
raszt, nonlinearis és az olvasast intellektualis élménnyé fokozé tipografia. Ezt a racsalapd, de
jatékosabb grafikai vilagot fogja majd tovabb ,,épiteni” Philippe Apeloig, aki maga is Crouwel

szarnyai allatt, a Total design gyakornokaként kezdte palyafutasat.

Kevés tervezének adatott meg, hogy ilyen valto-
zatos, sokszin( és kiemelkedd, a kultdra meghata-
rozé teriileteihez tartozé tematikakon dolgozhasson
évtizedekig, még kevesebb grafikus kapott szerepet
egy mizeum felligyel6 bizottsagaba, és talan
Crowel az egyetlen akit ezek utan még mazeumi
igazgatonak is felkértek. Eletmiivében dominaltak

a kulturalis megbizok altal adott feladatok és

volt olyan is amivel évtizedeken atnyulé tervezéi
kapcsolatban allt (Stedelijk mizeum: 1964-1985).

El6szor a Minerva Miivészeti Akadémian tanult

1946 és 1949 kozott, majd egy évet az amszterdami



60.kep:

Wim Crouwel:

a Stedelijk
Mizeum szamara
tervezett kiterjedt
munkak variabilis
sorozata Stedelijk
Muzeum, 1979.

109

muvészeti akadémian. 1954-ben azonban
abbahagyta a festészetet, majd szabaduszé
tervezdként keresett munkat, el6szér harom-
dimenziés kiallitasok tervezéjeként indult
palyafutasa, 1956 és 1964 kdzétt a Van Abbe
Mizeum tervezdje, majd a Total Design-ban

1963-1972 kozott alapito tervezd, 1973-tdl
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1985-ig mint vezetd tevékenykedett. Sok

varosmarketinghez kdthet6 arculaton dolgoz-
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hatott, vezetett egy mizeumot (Boijmans
Van Beuningen: 1985-93) és volt dékan is a

delfti miszaki egyetemen.

A disszertacio témajanak két kulcsfogalma a rdcs és annak metamorfdézisa végig szerepet
jatszott Crouwel rendkivill szines tervez6i életitjan. A koran elsajatitott svajci tipografiai
stilus alapjait egy életen at alakitotta a megbizasok és sajat tervez6i meggy6z6dése
szerint. Ami egyértelmiien megkiilénbdzteti munkait Aicher, Mannstein, Stankowski,
Muller-Brockmann vagy Gerstner alkotasaitél az talan két fontos tényez6:

- Egyrészt az évtizedeken atnyulo, azonos lgyfelek szamara nydjtott konzisztens, de
mégis variabilis megoldasok hosszul sora. Ebben az allandé hattérszerkezeteknek, a
grafikai racsoknak kiemelt szerep jutott. Biztositottak a szerkezeti egységet a racionalis
logikat és a nagy kiilsé otletek fel6l az aprélékos, preciz tervezéssel jaré mikrotipografiai
formakig, apro részletekig terjesztették ki hatésugarukat. Crouwel gyakran illesztett
egyedi, kézzel rajzolt tipografiai ritmusképleteket terveibe (altalaban a kiallitok nevét:
példaul Edgar Fernhout, Léger) a kiallitasi plakatokra.

- Masrészt a formai- és metodikai kisérletek allandé jelenléte. Ezek azonban nala nem
fordultak el az autoném miifajok (festészet, képzémiivészet) iranyaba, Crouwel végig
a tervezdgrafika és tipografia hatésugaran beliil kutatta ezeknek a mifajoknak a varia-

cios lehetdségeit és hatarait hozzajarulva ezzel a diszciplina progresszi6jahoz.
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5. Utak a racson tul

Fonak és tenyeres tipografia

Az asztaliteniszb6l kdlcsonvett ellentétes - elsé megkdzelitésben furcsa - szopar lehet a
legpontosabb jelz6 arra ami Wolfgang Weingart (1921-2021) életmiivében a racionalis elveken
nyugvo svajci tipografiai stilust és a grafikai racsok szerepét 6sszefoglalja. Maganak a - mar
Weingart indulasakor népszerdi és is vilagszinten elismert - stilusnak a teljeskér(i elsajatitasat
és elismerését (tenyeres oldal) és ugyanakkor rafinalt visszalitésként, kisérletezésként annak
meghaladasat, Gj utak kutatasat (fondk oldalrdl) is.

A tervezéshez a klasszikus nyomdai gyakorlat fel6l érkezé Weingart-nak - aki elsé tapasztalatait
a tipografiardl a Ruwe nyomdaipari cégnél szerezte 1960 és 1963 kozott, betliszedd inasként -
mar az 6tvenes évek végére elege lett a , klasszikus svajci dogmatikabdl”™” illetve belatta annak
behatarol6 korlatait és a kisérletezé ,jatékos” variaciok tipografiai lehet&ségeiben kereste a
sajat Gtjat és a tovabblépést is. gy vallott errél monografiajaban: , Ugy tiint, mintha minden, ami
kivancsiva tett, tilos lett volna: megkérddjelezni a bevett tipografiai gyakorlatot, megvaltoztatni

a szabalyokat és ujraértékelni a benne rejlé lehetdségeket”. Személyes célként pedig nem keve-
sebbet tiizott ki, mint, hogy a tervezést szabadabb, miivészi rangra emelje: , Az volt a motiva-
ciéom, hogy provokaljam ezt a vaskos szakmat, valamint a betliszedd miihely képességeinek kiter-
jestésével ismét bebizonyitsam, hogy a tipografia miivészet.”'*®

1964 és 1968 kozott abban a Kunstgewerbeschule Basel-ben képezte magat tovabb, ahol tébbek
kdzott Emil Ruder és Armin Hofmann voltak a vezetd oktatok. Késébb ugyanitt - 31 éven at,
egészen 1999-ig - mar 6 tanitotta a tipografiat. Vilaghir(i ismertségéhez a Yale egyetem nyari
tervezdgrafikai programjaban betdltdtt legendas szerepe is hozzajarult, hiszen az itt végzett
hallgatok kozil sokan - példaul April Greiman és Dan Friedman létrehoztak az igynevezett

0j, neomodern tipografiat az Egyesiilt Allamokban, ami a svajci tipografiai stilushoz képest
markansan mas megkdzelitése volt a tervezésnek és tipografianak.

\Weingart soha nem akart , fix stilust létrehozni”™>° - ahogy kifejti a Steven Heller-nek adott
interjuban - a hetvenes évek kézepétél tudatosan torekedett arra, hogy ne kapcsolodjon til
szorosan a Zeitgeisthez, probalt a divatoktol fliiggetlen és , id6tlen” maradni. Tervei - féleg

Osszetett szerkezet( képi terei, a tipografia-grafikai elemek-fotétéredékek egyenrangu 6tvo-
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How Can One Make
Swiss Typography?’,
Octavo, no. 4, 1987.
Ujranyomtatva:
Bierut, Michael
(1999): Looking
Closer 3: Classic
Writings on Graphic
design, New York:
Allworth Press
- 219-37.
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3 M s =y 9 zetei,'*” a fotografia analdg eszkdzeivel kiter-
M MMMMmm jesztett expresszionizmusa, a megszokott

MMMMMMMM svajci stilusnal jéval spontanabb, intuitiv,
' oy srzelmekkel mélyen atsz6tt tervei ™ - kiild-
T e ———

MMMbthbry s st e .
MMM ’

innati) utan - a,,new wave” majd késébb

—

a posztmodern egyik fontos el6futaraként

fejtették ki hatasukat.

Weingart a svajci stilus aranykorat kdveté és a szamitogépes tervezést megel6z6 korszak

egyik meghatarozo tervezéjéveé valt, életmiivének tilnyoma részét még az 6lom- majd késébb

a fényszedéses betliket hasznalva, a klasszikus kézmiives hagyomanyokat kdvetve hozta

létre. (Ugyanakkor korantsem volt az 0j technoldgiak ellenzéje, s6t mar a nyolcvanas években

- Svajcban els6ként - hasznalt Apple Macintosh szamit6gépeket a tipografia oktatasara és

természetesen a szinrebontott filmek levilagitasara is alkalmas sététkamra és egy teljesen

felszerelt betiiszed6 miihely is rendelkezésére allt mindezek mellett.

A hatvanas évek végétél tudatosan kereste a , svdjci tipografiabol” kivezet6, gyakran ellen-

tétes utakat. Magat a , Bdzeli Iskola lazadéjanak” tekintette és a szakmatorténet egyik

kanonja szerint 6 az aki , expressziv kifejezéerével oltotta be” a svajci stilus statikus megjele-
nését. Erdemes megvizsgalni milyen tervezésmodszertani tényezék allnak e mégott:

- El6sz0r a gyakorlatban - betiiszedéként és tervezéként is - elsajatitotta a svajci stilus alap-
elveit és gyakorlatat, majd kés6bb - megvaldsitott terveivel és széles horizontot feldleld
elméleti ismereteivel (szakmatdrténeti és designpedagégiai elvekkel) - sajat maga alkotta
meg ennek teljeskord kritikajat.

- Akarcsak a kovetkez6 oldalakon elemzett Tissi életmii, az 6vé is a racionalis elvekhez, tiszta
formakhoz és geometriai alapokkal rendelkezé hattérszerkezetekhez, racsokhoz kétott
tervezési rendszer szabalyain és magan a médszeren is tulmutaté utat jart be, a kreativ
tervezési racshasznalattdl kezdve a klasszikus 6lombet(i szedési technika experimentalis

hasznalataig és a fénymasolo gépes kisérletekig.



62. kep:
Wolfgang Weingart:
Kor kompozicié, 1990.
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Kér kompoziciok: a racs hatsé - fonak - oldala, a hiba mint strukturalis alap

Weingartot ebben a sorozataban elsédlegesen maga - a véletlen hibabél kiindulé - tervezési
folyamat érdekelte illetve a sorok technikai megvalésitasanak szokatlan lehetésége. A valto-
zatok kikisérletezése, a technikai médozatok és ezek alkoté ember felszabadité 6réme szabad
kompoziciok egész sorozatahoz vezetett, amelyeket részben 6 maga véglegesitett és nyom-

tatott ki kézi nyomoprés segitségével.

Maganak a kompozicios sorozatnak egy szerencsés mihelybalaeset volt a kiindulépontja.
Egyik nap leejtett egy 6lombetlikkel teli betlimintafidkot és azok mind szétszérodtak

a padlén. Ahelyett azonban, hogy 6sszeszedte volna a betliket és viszatette volna 6ket a régi
helyiikre, egy kerek kartongydiribe halmozta az 6lomformakat kiildnésebb sorrend nélkiil,
viszont fejjel lefelé forditva. Ezzel a szokatlan miivelettel varatlanul két nyomtathato feliletet
kapott, egyet feliil a betiikkel és egyet alatta; a korabban nem nyomtatasra szant résszel
(fondk és tenyeres oldal). Ez lett végiil sok - elkévetkezd kiilonleges - kisérlet kiindulépontja
és mint latni fogjuk, Weingart - megérizve az eredeti, ,klasszikus” élombet(ik alkatrészba-
zisat, de varatlan és addig nem alkalmazott kombinaciékra alapozva - elkezdte tudatosan

a mivészeti kifejezés iranyaba tagitani a tipografia nehézkes és évszazadokon at rogzitett
hatarait. Ezek a kisérlet sorozatok tébb tekintetben is radikalisan valtoztattak meg a racsok

szerepét a tervezésben:



63. kep:

Wolfgang Weingart:

3 Typographie kann
unter Umstanden
Kunst sein, 1973.
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1. Az experimentalis kutatas gyakran hattérbe szoritotta a hagyomanyos tipografia sok
alapfunkcidjat: a széveg alazatos interpretalasat az olvasé felé vagy az egyértelmdi, atte-
kinthetd, tiszta hierarchiat és az olvashatdsagot.

2. A vilagos és konnyen attekinthetd matematikai racsokon alapul6, rendezett és kdnnyen
olvashaté hierarchiaba szervezett szdvegek véletlenszer(i ,fonak elemekké”, cent-

ralis befoglald formakka és intuitiv struktirat kovet6

»alkatrészhalmokka” alakulhatnak at. Maguknak a

betiiknek nemcsak az olvashatosaga szorult hattérbe,

de linearitasuk is atalakul, méghozza két szinten is:

a sorrendet immar nem az olvashatésag és az interp-

retalando szoveg értelme és nyelvtani funkciéja vezeti,

hanem a véletlen és ezt a ,teremtett” helyzetet tuda-
tosan vezérl6 Weingart mint alkoté-tervez6. Masrészt

a szokatlan és kisérleti, kerek befoglalé nyoméforma

nem a megyszokott négyszdgletii, hanem centralis

kompoziciok sorozatat generalja.

Ebben a kiilénleges helyzetben a tipografia - régi, az iparmiivészeti kontextushoz kotott -
részleges kiszabaditasanak kisérletrél volt sz6 és ennek eredményeként egy hatarozottabb
Gjrapozicionalasi igényrél is ami - funkciéjat és esztétikajat tekintve is - inkabb a képzémiivé-

szet teriiletéhez kozelitette a diszciplinat.

Weingart nem allt meg a racsalapu hattérszerkezetekhez kotott tervezési rendszerek
reformjanal, magat a tipografiat mint mifajt - illetve mint a bet(ik megkdzelitésének
madjat - kivanta egy Uj szinter, a miivészetek rangjara emelni. Azt vallotta, hogy a terve-
z6grafika megfelel6 kezekben olykor képes az autondém miivészi kifejezés médiuma lenni.
Gondolata 6sszecseng a mar elemzett Stankowski életmiivel (4. fejezet) aki a nevét visel6
alapitvanya f6 céljanak tekintette a szabad és az alkalmazott miivészetek kdz6tti hatarvo-

nalak gsszekapcsoldsat.
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64. kep:
Rosmarie

Tissi: Thaynger
Herbstschau (Oszi
miisor) plakat,
Thayngen, 1956.

163 Tissi, Rosmarie
- Sacchetti, Vera
Zurich, 2018.1.12.

https://www.google.
comy/search?client=fire-
fox-b-d&q=interview_
with_rosmarietissi.pdf

-2023.2.1.

164 u.o.
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Jatékos kombinaciok

Rosmarie Tissi tobb szempontbdl is kiilénleges alakja a tervezégrafia torté-
netének, de kapcsolédasi pontjai és viszonya a szigord, racsalapu, racionalis
svajci tipografiai stilushoz is dsszetett ivet jart be hosszu és termékeny terve-
z6grafikai palyafutasa soran.

Egyrészt kiilonleges, majdnem teljes alkotdéi palyajat meghatarozé ,szimbio-
zisban” - kiilénos egyiittes tervezésen, de individualis tevékenységen alapulo
munkakapcsolatban - allt Siegfried Odermatt-tal és munkaik tobbségét
Odermatt & Tissi néven publikaltak. Egy 2018-as interjiban'®* beszélt arrél

is, hogy nem szereti, ha pusztan csak a ,,svdjci stilus” zaszlaja alatt emlitik
munkait. Osszehasonlitva a - tizenkilen éves koraban tervezett - 1956-0s
Thaynger Herbstschau plakatjat és Szerenddok sorozatat a kilencvenes évekbél
vilagosan lathaté mi az amit megtartott a szigord, racsalapu madszerbél és
hol keresett Uj kifejezési lehetéségeket.

Erdekes - és egyben a tervezdgrafika sokrétii tarsadalmi beagyazottsagat
jellemz6 - momentum, ahogy munkakapcsolatukat emlitve kifejti, hogy még
a 70-es években is sajat, dnalléan tervezett munkait Odermatt & Tissi néven
kellett publikalniuk - és nem Siegfried miatt - egyszeriien a korszak tarsadalmi viszonyai még
nem alltak készen egy néi deigner munkajanak elismerésére. ,Mint néi tervezd, nehéz idészak
volt a szamomra. Nagyon sokszor én vittem végig egy munkat amit az & neve alatt jelentettiink
meg. Ez nem az 6 hibaja volt; allandéan térténtek ilyen dolgok.” ™ Sajnos ez nem a vilag vala-

melyik elmaradott térségében, hanem Eurdpa szivében, Svacban fordult elé...

Kodifikalt siker - a kibontakozds alapja

Még diakként, 1956-ban - 19 éves koraban, a zirichi Kunstgewerbeschule hallgatéjaként

- szlil6évarosa szamara tervezett plakatja abban a megtiszteltetésben részesiilt, hogy

a progressziv terezégrafika egyik vezeté folyodirata a Neue Grafik, 1958-ban egyik elsé
szamaban publikalta, mint kiemelked6 svajci alkotast. Maga Hans Neuburg magasztalta és

emelte ki ,hatarozottsagat és a benne rejlé talentumot”.
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65. kép: Rosemarie
Tissi: Serenaden
plakatsorozat, Kunst-
gewerbemuseum
Zirich, 1990-98.

165 An Interview with
Milton Glaser
2003.8.1. https://
metropolismag.com/
programs/an-inter-
view-with-milton-gla-
ser/ — 202I.11.4.
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Ez a korai terve szinte tokéletes formaba ontve tarja elénk a kor vezet6 tervezégrafikai stilu-

sanak tdmoren 6sszefoglalhatd formajegyeit a semlegességet, a kiemelkedé funkcionalitast

és univerzalis tervezési attitlidot:

- a kizarélag a végig kisbetlis tipografiara alapozott, tiszta kompoziciét,

- redukalt és erdteljes szinakkord (voros-fekete, kiegészitve a hattér vilagité fehér szinével,

- a balra zart, egyetlen tipust hasznal6, szabadsoros térdelést (természetesen talpnélkdili
groteszk betlivel),

- avilagos, kénnyen attekinthetd hierarchiat, melyet a méretkontrasztra alapozott betiihasz-
nalat tamaszt al3,

- ajol sejthetd, harom hasabos - de a hattérben maradé - grafikai hattérhalét és annak rend-
szervez@ hasznalatat

Ha Tissi egész életm(ivétél fliiggetleniil, csak dnmagaban allé grafikai tervként értelmeznénk

ezt a plakatot akkor ,sablonos leckefelmondasnak” is gondolhatnank. Azonban Tissi késébbi

vizualis szemléletét vizsgalva ez egy fontos kiindulasi pont, egy palyafutasat megalapozé

mérfoldké. Ugyanakkor ez a momentum ravilagit a racsok egyik gyakori kritikajara: a kisza-

mithato formalizmus veszélyére. Ha tovabbgondoljuk ezt a kritikai attitlidot és dsszekap-

csoljuk Milton Glaser gondolataval: ,Minden olyan format, amelyet szabalyalkotd, egyszerti-

sitheté és akadémikussa teheté azt kénnydi tanitani.”’® Korabban mar kiemeltiik a gyakorlé
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tervezdk publikaciéinak stilust népszer(isit6 hatasat (kiemelve Mller-Brockmannt és Gerst-
nert) e mellé most hozza illeszthetjiik az oktatas szerepét is. Gyakran ugyanaz a tervezég-
rafikus tervezte meg egy szakmai kiallitas plakatjat, teljes vizudlis kommunikaciéjat és kata-
l6gusat is, s6t gyakran még kuratori funkciot is betéltott kézben (példaul Miiller-Brockmann),
majd ezt kbvetéen okatatoként még hivatkozott is ugyanerre az eseményre tervezéselméleti
vagy gyakorlati 6rain. Ebben a koncentralt és kétségteleniil hatékony vertikumban viszont

- érthet6 médon - nem a kritikai elemzés mdédszertana domindlt, nem beszélve arrél, hogy

a recenziok egyik kiemelt feliiletén aszakmai folydiratok szerkesztébizottsagaban is (Neue
Grafik: Josef Miller-Brockmann, Hans Neuburg, Richard Paul Lohse és Carlo Vivarelli, Typog-
rafische Monatsbldtter: Walter Cyliax, majd Rudolf Hostettler) tulsalyban voltak a gyakorlé
grafikusok. Tissi korai plakatterve is bizonyiték arra, hogy a svdjci tipogrdfiai stilus mint
kodifikciés rendszer, koncentralt stilus és médszer hatékonyan atadhato és elsajatithaté volt
rovid id6 alatt. Tissi tanulmanyait a Kunstgewerbeschule Ziirichben végezte, (ahol Ernst Keller
és Miiller-Brockmann is oktatott korabban) igy nem meglepé a ,stilustiszta” indulas. Termé-
szetesen egy elsajatitott vegytiszta formarend még nem egyenlé egy kdvetkezetes, egyéni
szinekkel atitatott tervezésmaodszertannal és tovabbi terveiben Tissi is ezeket a jellegzetes-
ségeket kutatta és a funkcionalita, semleges, modern megkdzelités felél egy individualistabb

grafikai nyelv iranyaba indult tovabb.

A kanonon tul...

Mar a kilencvenes években tervezett Szerenddok sorozata (Szerendd 1991, 1997 és 1998, 65.
kép) szamaos 0] és egyedi elemet, tervezési formajegyet tartalmaz a korai mivekhez képest.
Ami - apré valtoztatasokkal - a szabalykévetd, redukalt formavilagb6l megmaradt alapnak
az a balra zart, egyetlen groteszk tipust hasznalé, szabadsoros tipografia, vastag- és normal
sulyokkal - és a '91-as plakaton léniakkal, sét vertikalis, szamozott koncertnapokkal tagolva.
Ebben az évben - kivételes médon - a Serenaden f6cim hangsilyos, végig nagybetiis, fliggs-
leges iranyu szedése mar béven ,megszegi a korabbi Thaynger Herbstschau kisbetiis szigoru-
sagat. Viszont a vizualis hierarchia els6szamu eleme mindharom terven egy énallé geomet-

rikus elem a kor (,,holdszer(i” fehérben szimbolikusan és a valddi nap jelentését sugalld,
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halvany sargaban illetve vilagoskékben) teljes- vagy részlegesen
takart formaja. Az 1997-es valtozaton homogén fekete hattéren
»laza rendezettlenségben” talalt zenei szimbélumokkal, (a kottakbal
kélcsonvett kulcsokkal: violin, basszus 6t vonalon és széléban) hang-

jegyekkel kérbevéve, a képtér tetejére 6sszpontositva és a svajci

tipografiai stilusban még elképzelhetetlen, organikusan , kérbefolya-
tott” szdveggel - a 4. koncert az Octomania résztvevdinél - a sarga
kor koril. Az 1998-as plakaton mar a hattér is fotd (elég nagy raccsal
megjelenitett, tonusos égbolt motivum) amit kontrasztként kiegészit

az uralkodoé vilagoskék kérforma koré halmozott dinamikus kércikk

vonalak metsz6dé vonalrendszere.

66. kep:
Odermatt+Tissi: Az
egyik bankjegyterv
az 1989-es palyazatra
és az egyedi, de
vilagosan érthet6
hattérszerkezet

166 Rosmarie Tissi
www.designculture.
it/interview/rosma-
rie-tissi.html

A Tissi altal alkalmazott vizualis rendszer béviilése - ha nem is forradalmi |éptékkel mérve

- szembet(ing: élénkebb, a tematika kézzelfoghatdsagat szimbolizald és felidéz6 szinek (az
égbolt kékje, a ,,korongok” sargas és vilagoskék valtozatai). A korai funkcionalitds és egye-
temes semlegesség hattérszerkezethez kdtdétt formarendszerét finom egyéni egyensilyt
alkalmazva kiegészitik az individudlis szemléletet tiilkroz6 elemek. Egyfajta kisérletezé,
jatékos evolucios tovabblépést lathatunk a megtartott modern tipografiai alapokon.

A puritan, dogmatikus ,,svajci alapok” tipografikus talsilyat szimbdlikus képi elemekkel béviti
ki - és bar ezek formaja redukalt, egyszer(i geometriai elemek kombinaciéja - realis és intenzi-
vebb szineik miatt kénnyen felidézhetd elemként keriilnek a kopoziciék el6terébe.

Ahogy egy 2014-ben adott interjuban megfogalmazta az altala mdvelt tervezési metédus
lényegét: , A design a funkcionalitds és az esztétika kombindcioja.”™® A semlegesség racionalis,
modern alapja tehat kiegésziil egy egyéni, de nem dncélu esztétikaval és a fennti definicioban
nem véletlenill hasznalja a kombindcié szét kulcsként, hiszen nala is ez a tervezés egyik alap-
veté momentuma - ahogy a fundamentum, a nyomaégépek alapvaza tartotta régen az 6lom-
betilikb6l dsszeallitott szdveget - az egymas mellé szerkesztés, az egyetemes alapszerkezetre
egyéni szinnel tarsitott elemek konglomeratuma adja grafikai terveinek kilénleges aurajat,

nem feledve a megvaldsulas soran a kommunikaciés funkcié fontossagat.



67. kép: Rosemarie
Tissi: Sinaloa
betiitipus csalad, 1972

167 Bignens, Christoph
- Cattaneo, Claudia
- Grasdor, Erich
- Mori, Hahoko
(2019): Rosmarie
Tissi. Graphic Design,
Triest Verlag
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A plakat mifajan kivil kevéssé ismertek Tissi bankjegy tervei ahol pedig egy joval kdtot-
tebb grafikai mifajban is eredményes tudott lenni és 1989-ben a svajci bankjegyek forma-
tervezési palyazatanak 2. helyezettje lett'®” (66. kép). Itt mar az 6sszetett fotohasznalat és
a pénzjegy miifajahoz képest dinamikus, tobbiranyba forgatott tipografia jeletésen eltavo-
lodott a racionalis svajci tipografiai stilus

alapjatal, de a fiigg6legesen 6t mezére A g§§§§
oszthato, tiszta grafikai hattérszerkezet - éﬁ

ha nem is all 8ssze racsos, modulos szerke-

-

zetté - jol szolgalja a kénnyen felsmerhet6 gk@gkl&‘

és beazonosithaté pénz funkciét. %/’Zé% = 2%
o y 4

Miifajbeli sokszinliségét jelzi, hogy a betliter-
vezeés teriiletén is eredményesen tevékenyke-
dett, a tervezett betiitipusai - Sinaloa és Sonora 1972-ben és a Mindanao 1975-ben - hordoznak

egyeéni karaktereket, amik a kdvetkezé logotervekkel parhuzaba allitva lesz igazan érdekes.

Stankowski kontra Tissi - jelek a szerkezeten, univerzdlis vs. relevans

Ahogy az el6z6ekben feltartuk Tissi plakatjai gazdag betekintést adnak tervezégrafikai
eszkdztaraba, illetve kirajzolnak egy utat a , strukturalapu dogmdk” korai és sikeres elsajati-
tasatal a kisérletez6bb munkak komplexebb, egyéni izeket is integral6 vizualis eredményéig.
Azonban mi térténik akkor, ha az egyik legreduktivabb miifajban - az emblématervezésben

- kell a tervezének egyedit és célzottan maradandot, a megrendel6 és a piac igényeihez alkal-
mazkodd, de a korszak tarsadalmi- gazdasagi- és vizualis keresztmetszetében érvényes szim-
bélumot és - vele szinkronban miikéd6 - markaarculatot Iétrehoznia. Tissi logoterveinek

és azok grafikai hatterszerkezetekhez valé viszonyanak vizsgalatahoz egy masik korabban
elemzett tervez6 - Stankowski - szimbélumait veszem alapul. Ebben a grafikai miifajban és
az dsszevetés kontextusaban minden vonalnak és a legaprébb ,rezdiilésnek” is sorsdontd
szerepe van. A két korszak - ahonnan a tervek szarmaznak - 6sszevetése pedig mutatja azt

a metamorfozist amely soran a svajci tipografiai stilus meghatarozé viszonyrendszere atalakul

a posztmodern eklektikusabb és mindenekelétt individualisabb szemléletmaédja hatasara.



168 Evamyl, Michael
(2012): Logotype.
Laurence King
Publishing Ltd.
London - r0.
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Amikor a kortars digitalis korszak tervezéi szinte korlatlanul ,manipulalhatjdk, integralhatjak
és diszithetik a betiiformdkat”'®® és barmilyen mas alakzatot, kéléndsen fontos visszatekin-
teni ezekre szimboélumokra az egyszeriiség, emlékezetesség, idétlenség, vizudlis intelligecia és
a megjelenitett tevékenység relevanciaja alapjan.

Elsé ranézésre nagyon hasonlé formrendszereket latunk: pontosan szerkesztett, fekete-fehér,
vonalakat illetve a részekre osztott sik formak ritmusait. Stankowski Standard Electric Lorenz
(SEL) szimbdluma (1955) (68. kép) egy négy részre osztott négyzet kdzéppontjaba szerkesz-
tett koncentrikus vonalrendszerbél rajzoladik ki és inkabb egy univerzalis gondolat vizualiza-
lasa, mint relevans kapcsolat a vallalat tevékenységéhez. Ugyanakkor a perspektiva illuziojat
kelté - a forma kdzepén dsszesz(ikiilé lemek dinamikaja és egy kiilondsen ,,okosan” kiegyen-

sulyozott asszimmetridja Gjra és QOjra ingerli a szemlél6t - és természetesen a fogyasztot is

VA

68. kép: Anton Stankowski: Standard Elektrik 69. kep: 70. kep:

Lorenz, 1955 - a szimbélum és a tipografia Odermatt+Tissi: Odermatt+Tissi:
viszonyrendszere Mettler & Co, Teamtex, embléma,
embléma, 1969. 1976.

- a szimbélum megjegyzésére és a kés6bbi taldlkozaskor a felidézésre, vele egyiitt a beazono-
sitasra is. Beazonosithatdsag, megjegyezhetdség, aktivizalds és az ezt alatamaszto esztétika
kulcsfogalmak egy marka vizualis kommunikaciéja soran, Stankowski logéja a maga puritan
hattérszerkezetre épiil6 formarendjével magas szinten szolgalja ezeket a célokat.

Odermatt és Tissi: Mettler - Co. terve (1969) (69. kép) is egy vonalritmus koré szervezédik, de

a haromszog alakd, csikos kitdltési sikok funkcidja a céget jelképezé M betli formajanak vizu-



169 Play. https://www.
paulrand.design/
writing/quotes.html -
2022.00.23.

170 u.0. - 2022.06.23.
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alis megformalasa. Az 1976-ban tervezett Teamtex embléma (70. kép) - bar els6 tekintetre
nagyon hasonl6 az el6z6 kett6hdz - mégis hordoz magaban egy nagyon eltéré jegyet,

a vonalritmus szalagszer(i ,alafordulasa” a klasszikus drapéria tanulmanyrajzokat idézi
meg. Azon tul, hogy relevansan kétédik a textilipari tematikajahoz, felidéz valamit az gbra-
zoldsi konvencidk realitasra torekvésébél, de redukalt és lényegre toré formarendje alaza-

tosan szolgalja a vizualis problémamegoldast.

Amig a térszerkezet Stankowskinal egy univerzalis szemléletmodnak alavetett univerzum,
Tissi tervén szinte kézzel foghato, redlisabb és tapinthatésdgot sugallé élmény - ami egy
textilipari profilt logénal remek érzékkel megoldott tervezégrafikai megoldas. Ezutan
visszapillantva a Sinaloa bet(icsalad képére kiteljesdik Tissi grafikai koncepciéja: a biztos
geometrikus hattérszerkezeten minimalis eszkoztarral (fekete-fehér, vonal-, fehér tér”,
ritmus-ismétlés, nyitott-zart, kovetkezetes-jatékos ellentétparokkal jatszva) a maxi-
malisan hatékony és individudlisan felismerheté tervezdi gesztusokkal hozni létre relevans
megoldasokat. Ez az utdbbi jellegzetesség mindenképpen a hetvenes évek vizualis irany-
zatait tiikroz6 és mar a grafikai racsokhoz fliz6d6 viszony metamorfézisat jelz6 tendencia.
Paul Rand a jaték'™ kifejezést hasznalja erre a komoly és valtozé viszonyra amelynek soran
a tervez6 a tartalom és a forma viszonylatai kozott keresi az egyensilyt, mérlegelve a
tervezG6i szandékot és a miifajok korlatait. Itt kaphat segitséget azoktél a tervezésmaod-
szertani alapelvektél amelyek hatteret adhatnak a vizualis gondolatoknak, étleteknek és
szinkronizalva a tervezé szandékaival és a tarsadalmi kérnyezettel a specialis és 6nazaonos
megoldas iranyaba mozditjak a designt. ,Minden formai és tartalmi probléma mas és mas,
ami azt diktalja, hogy a jatékszabalyok is eltéréek legyenek.”””” Ezen jatékszabalyok kozott
elékeld helyet foglalnak el a grafikai racsok is, melyek atalakult formaban tampontként,

kiindulasi alapként szolgalhatnak a tervezési folyamat soran.
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71. kép: Philippe Apeloig: Wim Crouwel.

A graphic Odyssey. Design Museum London,
2011. 63,5 x 95 cm. Sérigraphie, Bob Eight

Pop, Londres.

72, kep:

Philippe Apeloig:
Claudine Colin
Communication
Logotipia, 2008
Atelier Electronique
Logotipia, 1983.

6. Kortars kontinuum modularis alapokon

A racsok raison d’etre-je napjainkban

Wim Crouwel életmdivét illethetjiik a , grid diadala” cimmel, mig az
1962-ben sziiletett Philippe Apeloig francia tervezégrafikust tekint-
hetjlik egyrészt e szellemiség - a szerkezeti elvben gybkerez§, intel-
lektualis grafikai gondolkodas - mélté folytatéjanak, masrészt egy
nagyon kiilénleges kortars alkoténak aki - t6bb stilusbél is valasz-
tott mentorainak kdészénhetéen - képes a jatékossag, a technologiai
szabadsdg minden eszkézeét felhaszdlva egyéni izt csempészni a szer-
kezetbdél burjanzo otletei koze.

2011-ben a londoni Design Museum Wim Crouwel - grafikus od(isz-
szea cimmel rendezett 6sszefoglal6 kiallitast amelyre a kurator hét
grafikus studiot/alkotét hivott meg, koztiik Philippe Apeloig-t, hogy
Crouwel egyik modulhalé alapjara készitsenek egy 0j tervet. (A masik
hat meghivott: Studio Build, Cartlidge Levene, Experimental Jetset,
Muir-McNeil, David Pidgeon és a Studio Spin volt). Apeloig - aki maga
is dolgozott paly3ja elején gyakornokként a Total Design-ban - nem
véletlendl keriilt a kivalasztottak kézé. Ha van kdzds Crouwel és
Apeloig életmiivében akkor az a folyamatos reflexié a kortars kultu-

ralis mez6 valtozasaira és a kifejezetten experimentalis grafikai

attit(id, formailag pedig a kompoziciékat alatamaszté - gyakran szerényen hattérbe huzodo, de

meégis meghatarozo - hattérszerkezeti rendszerek jelenléte. E kiallitas is alatamasztja, téves az

a feltételezés, hogy a modulhalon alapul6 tervezés megdli a kreativitast és sablonos, egymasra

tulzottan hasonlité miiveket eredményez. A halé-
zatalapu tervezégrafikai gondolkodas - folyama-
tosan valtozé formaban és hangsillyal - jelen van
a kortars aramlatok kdzott és érdekesnél érdeke-
sebb alkotasokkal igazolja |étjogosultsagat.

Apeloigh plakatjanak formai kiilénlegessége, hogy




171 Design matters: In

Print with Philippe
Apeloig by Debbie
Millman Press, June
2017, https://apeloig.
com/interview/?-
lang=en - 2021.06.9.

172 Jean Widmer, 1929,

Graphic designer
and Art Director,
Paris https://www.
schweizerkulturpreise.
ch/awards/en/home/
design/design-archiv/
design-2017/design-
gpd-2o17/jean-widmer.
html - 2021.06.9.

173 9.121986 (Musée

d’Orsay) Bruno
Monguzzi, https://
modernismIor.
com/products-
page/art-photo/
monguzzi-bruno-
designer-9-decembre-
1986-musee-dorsay-
paris-musee-dorsay-
1986-original-impres-
sion-affiche-editee-a-
loccasion-de-louver-
ture-du-musee-d/#.
YMBbeW7RbOQ
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modulhalé rendszere megegyezik Wim Crouwel: Vorm gevers 1968-cim(i miivével (Idsd 50. kép).
Formai és intellektualis tiszetlet a ,,mester” el6tt Apeloig és a kiallitast szervez6k részérél.

A grafikai struktirara épitkezd, racsalapt kompoziciék allnak Crouwel életmiive mogott,
Apeloig pedig - miutan elsajatitotta a Total design gyakornokaként az alapokat - a kreativ
jatékossag virtuoz kibontasaval 1ép tovabb a szigoru szerkezeteken. 1983-ban az Atelier
Electronique szamara tervezett logotipiaja még egyértelmiien a Crouwel életmiire is
jellemzé racsok térrendez6 szerepét mutatja. A 2008-as keltezési Claudine Colin Commu-
nication embléma (72. kép) szintén szerkezetelvii, de az elédleges vizualis elem mar az
Apeloig altal kiildndsen kedvelt repeticié. igy vallott errél egy 2017-es Debbie Millman-nak
egy interjuban: ,Kerestem a tipografia elemeinek felhaszndlasi médjat, mint eqy koreografus
a tdncosaival a szinpadon, vagy a zeneszerzd a kottdval. A festészeti absztrakcié, a minima-
lizmus és az ismétldés is érdekelt - és még mindig érdekel.””" A geometrikus elemekbdl
épiilé C betl - mint egy alapegység, modul - fegyelmezett, kilencszer ismételt formaja a jel
f6 eleme és az egységeket finom részletként elvalaszto negativ térkoz.

Apeloig mar fiatalon - huszonharoméves koraban - belekéstolhatott a Bruno Monguzzi és
Jean Widmer ,id6tlen” logéjaval fémjelzett Musée d’Orsay arculati munkalataiba. Inspiralta
ez a kettés szemlélet: egyrészt Widmer aki ,,az egészséges svdjci oktatas és a ‘francia szellem’
viszonya a tradiciokhoz lenyiigiizte Apeloig-at. (Nem véletleniil lett példaul a Musée d'Orsay
betiikép kiindulé betiitipusa a klasszicista, talpas Walbaum). Monguzzi korabban Milandban
kezdte tervezG6i palyajat és ott a talontual prezizzé valt svajci stilus kritikajat is magaba
olvaszthatta Antonio Boggeri tervezgstudidjaban: ,,a pékhdléhoz hasonléan szerinte a svdjci
grafikai tervezeés is tékéletes volt, de gyakran oktalan tékéletességli. A halé - mondta - csak
akkor hasznos, ha egy kusza légy megsérti. Ekkor kezdett béviilni a tervezéi eszkéztaram.

Es ekkor kezdett a kifejezd erével biré megolddsok felé fordulni a betii- és képhaszndlatom.”
Idézte korabbi mentorat Monguzzi."?

Egy év mulva - 1987-ben - Apeloig mar a Le Jardin des Modes divat- és dizajnmagazin miivé-
szeti vezetdje, ahol egy Gjabb ,design ikon” Milton Glaser altal tervezett nyomtatott perio-

dikan dolgozott, majd 1988-tél mar Los Angelesben talaljuk April Greiman stadidjaban, ahol



T

= 2
S
Cc
C
C
C
4
=
i o

et

73. kép: Sascha Loeb:
litchi Yachting logo

A foldrajzi koordinata
rendszer mint grafikai
struktudra, 2021.

174 Eskilson, Stephen
J. (2012): Graphic
Design: A New
History. 2nd Edition.
Yale University Press
- 431
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a szisztematikus svajci stilus helyett mar magat a XXI. szazadi technoldgiat és a tervezég-
rafikabdl vizualis kommunikaciéva béviilé szemléletet integralhatja sajat eszkdztaraba.
Apeloig életmivének egyik nagyszabasl dsszefoglalasa az amszterdami Stedelijk Muze-
umban 2015. oktober 13. és 2016 Januar 23. kdzétt megrendezett bemuté volt, Philippe
Apeloig: Using Type cimmel. A kiallitas kuratora Carolien Glazenburg - aki 1976 és 2020
kozott dolozott a mizeumban - a Stedelijk tjranyitasa (2012) utan kimondottan a kortars
designt helyezte a bemutatdk fékuszaba (pl.: Wim Crouwel retrospektiv, a mar legendas,
1996 és 2017 kozott tevékenykedd, az interdiszciplinalis design teriiletén maradandét alkoto
hollandiai Lust, Jurriaan Schrofer (1926-1990) tervezégrafikus, polihisztor Crouwel tarsa a
Total Design-ban vagy Lex Reitsma (1958-), aki 23 évig - 1990-t6l 2014-ig tervezett plaka-
tokat a Holland Nemzeti Operanak és egyben az intézmény arculataért is felelt).

A kiallitasi koncepciéban Glazenburg kiilén termet szentelt Apeloig mentorainak: Wim
Crouwel-nek, April Greiman-nek és Wolfgang Weingart-nak is. Erdekes , alapharomszéget”
hozva ezzel |étre: egy a racsokhoz ezer szallal kétheté kombinatérikus holland, egy kali-
forniai ,new wave” és ,hibrid kép” alkoté hdlgy és egy sziiletett német aki a ,,svajci punk
tipografia” atyjaként forgatta at radikalisan a svajci stilust.

Stephen |. Eskilson, az Eszak lllinois Egyetem miivészettdrténész professzora tervezégrafi-
ka-torténeti konyve zar6 fejezetében harom fontos kritériumot nevez meg, mint a kortars
tervezégrafikusok szamara javasolt kompetenciat: a szakmatdérténet, a technolégia és a
kortars kultira™ kifinomult ismeretét. Apeloigh életmiive egyarant jél példazza a fontos
szakmatdrténeti tervezési modszer - a modulhalén alapulé design szofisztikalt ismeretét
és az egyéni habitusahoz igazitott tovabbélését is, természetesen a svajci tipografiai stilus
korszakahoz képest jelent6s hangsulyeltolédasokkal, elsésorban a jatékossag és a filo-
zofikusabb - gyakran rafinaltan 6sszetett - kommunikacio iranyaba. Alkotéi attidlidje is
inkabb mivészeti alapokon nyugszik mint mérndki, semleges problémamegoldason. (Egyéni
kiallitasok egész sora a nemzetkdzi tervezégrafikai szintér neves galéridiban: GGG - Tokio,
Stedelijk - Amszterdam, Parizs, New York, Briisszel. Masodsorban a technolégia integrala-
sara példak Apeloigh életmiivében az arculatokhoz illesztett animaciék melyek a mozgas

és az id6 dimenziojat is hozzaillesztik a kidolgozott vizualis nyelv eszkdztarahoz. Harmad-
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74. kep:

Sascha Loeb: Midi
logo Szimb6lum a
Lissajous-gorbék
szerkezeti alapjain,
2020.

175 Lobe, Sascha
(2019): A Pentagram
leguijabb parnere
https://www.
pentagram.com/
news/an-interview-
with-sascha-
lobe-pentagrams-
newest-partner,
eredetileg: https://
www.creativereview.
co.uk/sascha-lobe-
an-interview-with-
pentagrams-newest-
partner/ 2019. 04. 24.
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sorban a tervezégrafikai munkai a kortars kultira egyetemes kozvetit6 intézményeihez
kapcsoljak életmiivét (mizeumok, szinhazak, kényvkiaddék, fesztivalok, miivészeti alapit-
vanyok galériak). igy ezen szervezetek kulturalis iizenetei sokkal inkabb parhuzamba
allithaték Apeloigh vizualis oazisként definialhaté vilagaval, ahogy az 6tvenes-hatvanas
években a svajci tipografiai stilus strukturaalapu, objektiv formanyelve is tékéletesen

képviselte a bazeli Geigy vegyipari cégdrias termékeit (elsGsorban gyogyszereket).

A hattérhalé mint a tervezégrafikai kompozicidk egyik alapeszkdze tovabbra is jelen van

a kortars alkoték miveiben, de szerepe és jelent6sége atalakult. Sascha Lobe - az egyik
nemzetkozi szinten is meghatarozé tervezéstudio - a Pentagram egyik partnere igy foglalta
0ssze sajat viszonyat a modulhaléhoz: ,Ha stilisztikai szempontbdl nézziik a munkaimat,
akkor azok gyakran minimalistak, és nagyon , racsorientaltak”, de nem ez a Iényeg. A racsok

mdr nem olyan fontosak tébbé... ha kélté vagy, akkor gyakran megszeged ezeket a szaba-

lyokat, vagy kitalalsz mas Gtleteket.”’”

Lobe és csapat altal alkotott //tchi logotipia (73. kép) j6l példazza a racsrendszer atalakult
szerepét. A horizontalis betiiképen nem latszik az a relevans hattérszerkezet ami hozzajarul
a megoldas sikeréhez. Relevans mivel a tematikahoz (vitorlazas) kapcsolddé grafikai szerke-
zetet, a Fold kooerdinatarendszerét hasznalja kiindulépontnak és erre a struktarara illeszti
ra a tipografiai elemeket. Loeb aki 2010-2022 k&zott volt a Hochschule fir Gestaltung (HfG)
Offenbach tipografia professzora sok kulturalis design feladatban volt érdekelt emellett az
épitészet és design hatartelliletein is tevékenykedett. 2020-ban a MIDI Association szamara
tervezett logé (74. kép) - Yuri Suzuki-val egylitt - egy tudomanyos alapi modularis szerke-
zetre épil. A szimbdélum a hanghullamokhoz kéthet6 Lissajous-gérbe vizualizacidjaval jott
létre, illetve magat a hanghullamokat dinamikus formaban ,képeszték le” a tervezés soran
(82. dbra). A fontos kiilonbség Stankovski 1955-6s Standard Elektrik Lorenz (/dsd 68. kép)
tervéhez képest, hogy itt a redukalt grafikai szerkezet mar nem az univerzalis, geomet-
rikus eszmét jelképezi, hanem a design feladat jellegéhez tudomanyos médon (hanghul-

lam-gorbék) kapcsolodo relevans, fizikai jelenséget realizalja, forditja le egy vizualis nyelvre.
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Kortars kinyilatkoztatasok és informaciés mérnokok

Demian Conrad - tervezd, vizualis kutato, kreativ vezetd és oktaté - a kinai kiadasu

360° magazin 100. szamaban megjelent tanulmanyaban két ellentétes utat vazol a svajci
tipografiai stilus - és ezen keresztiil a grafikai szerkezeteken nyugvé tervezési médszerek

- mai megjelenéseinek: egyrészt mar egyértelmiien nosztalgikus a téma a kortars design
diskurzusban, masrészt viszont szamtalan stidié - els6sorban Svajcban, Franciaorszagban és

Hollandiaban, példaul a Norm, Experimental Jetset vagy Conrad sajat studiéja a Automaticos-

tudio - mind a mai napig radikdlisan és tisztdn hasznalja a stilus formajegyeit, de nem idézet-

ként, hanem atitatva és 6tvozve napjaink kulturalis tematikaival, egyfajta kortars kinyilat-

75. kep:

Who the Hell is koztataskeént. Ezek a designmegoldasok azonban tébbségében kulturalis tematikaju megbiza-
Miiller-Brockmann? sokhoz és nem tisztan piaci megrendelésekhez kitheték.

Boritd, 2022. Nigli S ) . s .
Verlag Ezt a csoportositast kiegészithetjiik egy kéztes halmazzal is, ahol a tervezék (példaul a mar

emlitett Apeloig és Loeb) mar nem radikalis tisztasaggal, de a nosztalgiat mell6zve hasznaljak
a modulhaléhoz kéthetd tervezésmaodszertani és szakmatorténeti vonatkozasokat, hanem az
lgyféligényekhez és sajat alkotoi habitusaikhoz igazitva, egyéni médon talalva.

Conrad szerkeszt6ként jegyzi a Who the Hell is Miiller-Brockmann™® cim(i kdnyvet ami a svajci

tipografiai stilus 2022-es értelmezését jarja kdrbe, jelezve hogy a tematika napjainkban is

aktualis és folyamatos szakmatorténeti finomhangolassal tisztithat6 a beagyazottsaga

76. kép: SBB vizualis
informacios rendszer
Brockmann + Co., zeten alapulé idézet és hommage, melyen Gerry Barney a Design Research Unit keretei kdzott
Zurich (Josef Miiller-
Brockmann és Peter
Spalinger). Logéterv:
Hans Hartmann, 1972. Egy Gjabb példa a szakmatorténet, a grafikai szerkezet és az intelligencia kapcsolatara. Maga

illetve a kortars designra kifejtett hatasa, kisugarzasa. A kotet boritoja is egy grafikai szerke-

1964-ben tervezett British Rail log6ja az alap, ebb6l épitkezik az a struktira ami az ismétlés

és a kihagyads eszkozeivel rajzol ki egy vonalas szerkezetet ami egyszerre sejtelmes és rafinalt.

az embléma - ha nem is radikalisan - de emlékeztet a Brockmann + Co. 1972-es, a svajci vasut-
tarsasag szamara tervezett arculati alapelemre (76.kép), mely mar a nemzetkozi tipografiai

176 Conrad, Demian stilus vilagszerte uralkodé érajara esik.
ed. (2022): Who the
Hell is Miiller-Brock-
mann? Conversations  |57¢| jrasokat. Utébbi Matthew Carter-re hivatkozva utal ra hogy, ,a legtébb tipogrdfiator-
about the Swiss Style.

Nigli Verlag ténet, kiilénGsen a briteké, a hagyomdnyos tipogrdfia térténete, amely a modernizmust aber-

A publikacié tébbek kdzott Richard Hollis, Bruno Maag, Holger Jacobs és Robin Kinross-t6l



77. kép: Nord: LL
Replica, Superficial,
64 plakat,
szitanyomat, 2010.

177 Conrad, Demian
ed. (2022): Who the
Hell is Miiller-Brock-
mann? Conversations
about the Swiss Style.
Nigli Verlag - 30.

178 Talking About Swiss
Style (2015): Norm.
https://www.youtube.
com/watch?v=A2rS-
kjobItA

179 Blackwell, Lewis
(2000): The end of
print, 2nd edition.
The Grafik Design
of David Carson.
Laurence King
Publishing. In:
Simon Péter Bence
(2022): Typosect.
Tipografiai néz6-
pont. MOME - 66.
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racioként kezeli. A modernizmusrdl sz6l6 tanulmanyok hajlamosak voltak elszigetelni a kortars
tipografiat a hagyomanyostol.””” A késébb egységes metodussa ,,sirlisddd” svajci tipografiai
stilus - mint ennek az , abberaciénak” a tovabbgondolasa és rendszerré terebélyesedése -

nemzetkdzi tipografiai stilus néven - cafolva az angolok elzark6z6 szemléletét - jelentds

vilagkarriert futott be a tervezdgrafika teriiletén.
Szigord hagyomany és csapatmunka

\ KN = r ﬁﬂ! A Ziirich-ben Dimitri Bruni (1370-) és Manuel
QQT,& B E ﬁ’ E‘l‘;' Krebs (1970-) altal alapitott Norm stt]dic'.)—Ludovic
E v, E L 5 qﬁ Varone (1977-) 2005-ben csatlakozott - indu-
FLEX L EES
EELEEFEE
FEEELCELE
ECCEELEE
EECEEEEE

lasa 6ta (1999) tudatosan kéveti a szigoru logikai
elveken épitkez6 svajci el6ddk gyakorlatat, kilo-
nosen Frutiger szisztematikus hozzaallasat a
betiitervezéshez vagy Bill matematikai elveken
nyugvo koncentralt iranyat a vizualis gondolko-
dasmad kutatasaban. Ugyanakkor kritikaval illetik
a vitalitast nélkiil6zé, tulzottan merev szabdlyokat
alkalmazé tervezési elveket.”® Az alapitok szakmai
karrierjének indulasa a nemzetkozi tipografiai
stilust kéveté posztmodern és grunge d6szakra
esett, amikor David Carson és kovet6i a svajci- és
a nemzetkdzi tipografiai stilus ellenpélusaként a szubjektiv, allandéan vibralo, valtozé-
kony, az évszazados szabalyokkal harcban all6 oldalakat terveztek. E stilus formajegyeit
Lewis Blacwell ,,...elektronikusan elGidézett kdosz”"? jelz6vel illette taldléan. Ezzel szemben
a Norm kialakitott munkamaddszere - a studié elnevezését is tiikrozve - explicit és implicit
modon is meghatarozott keretek, alapelvek és rendszabalyok k6zott zajlik. Kizarélag sajat
tervezeési bet(itipusokkal és egyszeriisitett formakkal, grafikai szerkezetekkel, hal6za-

tokkal dolgoznak.



78/a., 78/b., 78/c. kép:
LL Replica,
Superficial, 64 plakat,
szitanyomat és az
installacio, 2010.

180 Dimension of
Two. https://
norm.to/category/
its-not-complica-
ted/?post=4-di-
vision&sec=6
-2023.01.28

181 LL Replica
https://lineto.com/
typefaces/replica?-
font#family
-2023.1.28.

182 Exhibition. Norm
- 1t’s Not Comp-
licated. https://

museum-gestaltung.
ch/en/ausstellung/
norm-its-not-compli-
cated/ - 2023.1.29.
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Dimension of Two cimdi, erésen konceptualis alapu, rendkiviil komplex-
munkajuk negyedik fejezetében (Felosztds) foglalkoznak a modulhalé
meghatarozasaval, ami egy tarasjaték lépésleiré szdvegeihez hasonlo:
»Minden téglalap alaku térnek vannak hatarai. A hatarokat margéval lehet
kiemelni; ezek keretezik a teret. A tér vizszintesen oszlopokra fiiggélegesen
pedig sorokra oszthaté. Ez a grid.”'®°

A 2010-ben - a Graphic Design Worlds at the Triennale di Milano - kere-
tében kidllitott Superficial sorozat installacié 64 darab, szitanyomassal
kivitelezett plakat, el6re definialt logikai itiner mentén tervezett, kivite-
lezett és installalt artefaktum. A komplex alkotassorozat |ényegében 6sszefoglalja a terve-
z6grafika fundamentumait: alapeleme egy a Norm altal tervezett betiicsalad az LL Replica, ™’
ehhez tarsul egy el6re programozott vizualis nyelv ami a szabalyozott készletrendszert (atlés
szinsav, Superficial bet(ikép, 6t kérforma, E betd, organikus szinfolt és egy ndi arckép - ami
az egyetlen raszteres tonusokat tartalmazé elem, ez a szitanyomtatas technikai jellegébél
addddan jol kivehetd raszterpontokbdl épl fel) rétegenként egymasra helyezi. A rétegek
szabalyozott variacioi hozzak létre a 64 darabos plakatszériat. A sorozat kimeneti elemei
onalléan is definialhato tervek, de a szintén szabalyozott, siirli modulhalén alapulé felsze-
relési sorrendben elrendezve erésitik és 6sszehangoljak egymas hatasat, majd végsé konno-
taciojuk az installalas soran a tér haromdimenzios berendezésével érik el. A klasszikus
modulhalé, mint formarend és kompozicids alap lathaté moédon csak az atlés savokhoz
illetve a végsd, szigort egymas mellé helyezéshez kothetd, de mint egy ,,fogalmi” mezé- és
csatorna rendszer egyértelmi meghatarozoja a sorozatnak. A Superficial-t - és a Norm toébbi
munkajat is - a tervezési szabalyok szigoru kidolgozasa, a racsok, aranyok kifinomult hasz-
nalata és a modularitas jellemzi. Betitipusaik, konyveik, plakatjaik és céges arculatterveik
»a svdjci stilus hagyomanyat vezetik a j6va felé.” '

Elemezve a Norm munkamddszerét modulhalé alapi, programozott konceptualizmusként
definialhatjuk interdiszciplinalis tevékenységiiket. Ez a definialt paraméterek alapjan iranyi-
tott alkotasi metodus sok tekintetben visszautal Gerstner programozott design mdtrixara

ahol 6 is szisztematikusan - a varidciok és a valtozok szama alapjan - kereste a konkrét
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elemek altalanos rendszerét (lasd Intermdbel logotipia, 41. kép), de
a Norm stadié tervez6i harmasanak egylittmiikédésébsl mar nem
csak egy egyértelmiien a design szlikitett, funkcionalitashoz, objek-
tumorientaltsaghoz szorosan k6t6dé megoldasok sziilethetnek,
hanem gyakran interdiszciplinalis - a tervezdégrafika hatarait széle-

sité - edmények, melyek egyarant lehetnek konceptualis kdnyvek,

plakatsorozatok (Superficial, Graphic Design Worlds at the Triennale

di Milano, 2010.) vagy teljes mizeumot betdlté installaciok (/t’s Not

Complicated, Museum Gestaltung Zurich, 2020.) is.

A Norm tovabblépve, mar nemcsak megszeghet6 kdltészeti szabalyként tekint a hal6za-
tokra, hanem egy gondolati, vizualis nyelvet épit6 strutira kiindulasi pontjara. Formailag
egyszerl, tiszta és pragmatikus a megkdzelités, de intellektualisan sokkal kifinomultabb
és rétegzetteb az a vizualis nyelv amit alkalmaznak. Interdiszciplinalis médszeriik az

eltéré néz6épontok kdlcsénhatasabdl alakul at egy specialis atmenetté a tervezégrafika

_ és a kortars képzémiivészet kozott.
183 Typejournal: Norm

https://typejournal.
rufen/articles/An-In- A Norm tervez6i tébb interjuban is (Typejournal, Museum fiir Gestaltung Ziirich) nyoma-
terview-With-Stu-
dio-Norm tékositjak,® ¥ hogy sajat tevékenységiiket nem autoném miivészként, hanem informa-
-2022.9.28.

i6s mérndkként hatdrozzak meg. A masik érdekes - részben az el6z6 gondolathoz k -

184 Talking About Swiss ciés mérnékként hatdarozzak meg asik érdekes - részben az el6z6 gondolathoz kapcso
Style: Norm. https:// [6d6 - szakmatorténeti parhuzam a szerz6ség kontra anonimitas fogalma. Hollis *° a svajci
www.youtube.com/ PP " L e . N
watch?v=AzrSkj6bl- tipografiai stilusra 6tvenes éveire jellemzéen individualista és anonymus stilust kilénboz-
tA&t= . . . s 1 P . .

598 tetett meg. A Norm esetében mar nem az irodalomhoz kdt6dé, illusztrativ jellegli munkak

185 Hollis, Richard . i} . . . ) .

(2006): Swiss Graphic és a progressziv, tokéletesen kiérlelt formakra illetve az absztraktabb, szerkezetelvi tervek
Dejfg" Th:lo;igi” szétvalasztasa a cél, hanem az individualista tervezémiivészek és a csapatban dolgozé infor-
an rowth o,

International Style maciés mérndkok kozott tesznek kilonbséget. A Norm, az Experimental Jetset és az Automa-
1920-1905. Laurence ticostudio is azt az utat valasztotta, hogy az egyéni tervezési iranyokat 6sszegezve, egy kizds
King Publishing Ltd.

- 158. madrkanév alatt, csapatban dolgoznak és nem egyéni tervezéként publikaljak munkaikat.
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7. Osszegzés

A disszertacié metszetében egy olyan grafikai médszer és kiterjeszthetd eszkdzrendszer
allt ami kialakulasa soran 6sszegezte tébbek kdzott a Bauhaus, a De Stijl, a konstrukti-
vizmus, a konkrét miivészet és az elementaris tipografia eredményeit és a design oldalarél
adott valaszt a XX. szazad elején végbemend komplex gazdasagi, tarsadalmi és technol6-
giai valtozasokra. Ez a belllrél, részben a kdzvetitetendd informaciébél, részben az ehhez
illesztett absztrakt geometriai rendszerbél, racsokbél, modulokbél és elvalaszté csator-
nakbol épitkezd, majd ebbél a ,,maghdl” fokozatosan szerteagazo, de azonos grafikai
alapelveket vall6 vizualis rendszer - ellentétben a befoglalé formahoz igazitott klasszikus
elhelyesési szisztémaval - megvaltoztatta a tervezdégrafika intellektualis és moédszer-
tani keretrendszerét. A szazad negyvenes-otvenes évtizedeiben a kiilénbdz6 egyéni- és
kollektiv tervez6i médszertanok és 8sszetevék szintézise els6sorban - koncentraltan két
kulturalis- oktatasi- és gazdasagi centrum - Bazel és Ziirich koriil indult expanziéja fokoza-

tosan meghdditotta a vilag Eurépan kivili kontinenseit is.

Ennek a - késébb svajci tipografiai stilusnak elnevezett - komplex tervezési rendszernek
a kialakulasa az 6tvenes évek elejétél 1957-ig tartott, 1958 és 1965 kozott pedig egyfajta
apoteozis és kanonizalédas ment végbe, 1966-t6l kezd6d6en pedig mar az Eurépan

tali kontinensekre is exportaltak a stilus eredményeit a tervezék a nemzetkozi szin-
téren megvaldsult munkaik és megbizoik révén. Ez az expanzi6é utan mar ,,nemzetkozi

tipografiai stilusként” honosodott meg a vilag szamtalan orszagaban.

A tervezési modszer széleskor( elterjedésében tobb tényez6 jatszott szerepet, egyrészt a
gyakorld tervezék altal szerkesztett tobbnyelvii periodikak, (Neue Grafik: Miiller-Brockmann,
Neuburg, Paul Lohse és Vivarelli, Typografische Monatsbldtter: Cyliax, majd Hostettler),

a magas szakmai szinvonalon megirt és kivitelezett szakirodalmi publikaciék (elsésorban
Gerstner, Hoffmann, Miiller-Brockmann és Ruder) és ezek alkalmazasa a tervezégrafika

oktatasaban. A publikaciok a gyakorlatorientalt tervezési modszerek ismertetésétédl a

tervezéselméleten at a design altalanosabb, komplexebb és univerzalisan kiterjeszthet6
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nyelvéig széles spektrumot dleltek at. A modulhalé mint tervezési alapstruktira és az
erre épilé grafikai nyelv népszerdsitése kiegésziilt kilfoldi el6adassorozatokkal, nemzet-
kozi konferenciakkal és vendégoktatai felkérésekkel. Maguk a szerkeszt6i- és szakmai
publikaciék fokozatosan létrehoztak - a modulhalé mellett, ami elsédleges szinten egy
gyakorlatorientalt tervezési szerkezet - immar egy masodlagos, elméleti szintet is, egy Uj
modszertani és értelmezési struktarat. Masrészt a nemzetkozi tipografiai stilus - szerves
alapegységként a modulhaléval, mint egy 6sszetett és részletekig kidolgozott rendszerrel
- egy kiérlelt, viszonylag kénnyen adoptalhato, univerzalis vizualis nyelvé szélesedett.

Ez a nyelvezet, az egyszer(i és hatarozott, kdnnyen beazonosithaté karakterjegyeivel
zokkenémentesen integralhatd volt az eltérd kulturalis gyokerekkel rendelkezé befogadd

orszagok grafikai kozegébe is.

A kanonizalédassal jaré népszeriiség és az ezt kdvetd lendiletes expanzié kévetkezménye-
ként a tervek egy része fokozatosan eltavolodott az eredeti komplex rendszer evolicios
forrasatol - fizikai és intellektualis értelemben is. A gydkerek elvesztése és a kulturalis felol-
dadas sokszor vezetett kiszamithat6 sablonossaghoz, tulzottan leegyszeriisitett formaliz-
mushoz és a vizualitas bazisara redukal6d6 dogmatizmushoz. A lecsupaszitott és megmere-
vedett szabalyrendszer ellen lazadt fel az Gjabb tervezégeneracié szamos tagja friss, experi-
mentalis kompoziciés elveket kutatva; a disszertacioban is targyalt Weingart és Rosemarie

Tissi, majd nem sokkal kés6bb egy (j, alapjaiban mas szemléletet meghonosité Carson.

Az elmilt két évtized szakmatorténeti eredményeire reflektalva a svajci tipografiai, majd
kés6bb a nemzetkozi tipografiai stilust is - egységes, monolit tdmb helyett - a markaépités
analégiajara eserny6fogalomként értelmeztem, mely j6l 6sszefoglalja a disszetaciéban elem-
zett életmiivek tobbségét (Aicher, Bill, Crouwel, Gerstner, Miiller-Brockmann, Stankowski),

de arészletes vizsgalat sok egyedi és kiilonleges jellemz6t is felszinre hozott.

A modulhalé kiterjesztett fogalomként egy olyan struktira vagy racsrendszer, mely

alkalmas barmilyen folytonossag felosztasara. A svajci tipografiai stilus népszeriiségenek
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egyik segédereje a gyakorld tervez6k és szakmatdrténészek altal létrehozott értelmezési
struktira, amit egyfajta fokozatosan egymasraépiilé intellektualis halézatnak is tekint-
hetiink. Az altalanos modulhalé definicié nyoman értelmezhetjiik ezt is egy szakmatorté-
neti kontinuum adott korszakara vonatkozo specialis diszkretizalasnak. Ez az egyedi vonas
nagyban hozzajarult a stilus lathatova tételéhez, ésszerii prezentalasahoz és népszeriivé

valasahoz.

A grafikai hattérhalék - mint a tervezégrafikai kompoziciok alapeszkézei - tovabbra

is jelen vannak a kortars tervezési médszertanban, a professzionalis szoftverek szinte
mindegyike - a kiadvanytervezéstél a reszponziv digitalis interfészekig - rendelkezik opci-
oval a hasznalatukra. Szakmatorténeti perspektivabél tekintve viszont jelent&sen atala-
kult a hozzajuk flizéd6 viszony. Vannak tervezék akik ma is tisztan és radikalisan hasz-
naljak a stilus egykori formajegyeit, napjaink kulturdlis tematikaival téltve ki a mezék

és csatornak tereit. Masok mar csak nosztalgiaval tekintenek a svajci tipografiai stilusra
és egy konceptualis alapokon nyugvé, geometriai elvek mentén szerkesztett univerzalis
eszményként tekintenek ra. A kanonizalt mesterekhez hasonléan a modulhalé is szol-
galhat egyfel6l hangsulyosan pragmatikus és tervezésmodszertani célokat, de lehet
tekinteni ra Ggyis, mint eszmei mintara. Egy olyan szakmatoérténeti korszak képviseld-
jére, ahol a tervezés kovetkezetes egysége, formai letisztultsaga, a geometriai alapokon
nyugvé egységnyi modulokra épitkezd, rendszerint asszimmetrikusan szervezett grafikai
elemek vilagosan és tényszerlien kdzvetitették az informaciét. A formajegyeken tul a
tervezési modszer és a hozza kozel allé alkoték egy olyan univerzalis design szemléletet
tamogattak és valdsitottak meg ami a tervezésre, mint tarsadalmilag hasznos, intellektu-

alisan elkotelezett problémammegoldo tevékenységre tekintett.

Keretként visszautalva a disszertaciot indité Merleau-Ponty idézetre, a modulhdlét tekint-
hetjiik egy szakmatdrténeti elrendezési elvnek is, amely révén az 6sszefliggések egy

egyedi metszéslapon nyernek értelmet.
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Tézisek

A grafikai oldaltervezés soran a korai irasmivekt6l kezdve a klasszikus- és modern
stiluson at a kortars digitalis feliiletekig mély és alapveté igény mutatkozott

a tervezGi aranyok rendszerbefoglalasara. A svajci tipografiai stilus kialakulasa,
apotedzisa majd kanonizalédasa és expanzidja nemzetkdzi tipografiai stilusként

a tervezégrafika egészét meghatdarozé valtozasokat hozott a tervek és a szerkezeti

elemek funkciéiban.

A modulhaléhoz kéthetd, szakmatodrténetileg kanonizalt és kevésbé ismert élet-
mivek valamint a korszakra vonatkozé szakirodalmak dsszevetése, a kortars terve-
z6miivészek és a gyakorlo szakmatdrténészek publikacidinak tematikus elemzése
arra a kovetkeztetésre vezetett, hogy Iétezik egy specialis térténeti iv, ami a racsrend-
szerek modszertanat, gyakorlatat kutatja és alkalmazza. Ezen alapelveken épitkezve,
komplex életmiivek mutatjak e kovetkezetes, egyéni jellegzetességeket is integrald
szemlélet szakmatorténeti jelentéségét. Az objektum-kdzponti megkdzelitésre és a
grafikai megoldasok esztétikajara koncentralé szakmatorténeti megkozelitéseken tul
a tervezést elemzé rendszerek és moédszertanok multiperspektivikus kutatasa és a

meglévé interdiszciplinalis informacidk integraciodja Gj perspektivat nyajthat.

A racs egy szerkezet barmilyen folytonossag felosztasara. Ezt a tételt kiindulé pont-
ként hasznalva és tervezégrafikai eredetét kiterjesztve, analitikus, rendszerszemlé-
letl miveletsorként értelmezve a médszer interdiszciplinalis tervek és tervsorozatok

0sszefoglald koncepcidjaként is alkalmazhaté.
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Theses

In graphic layout design, from early written works, through classical and modern
styles, to contemporary digital interfaces, there has been a profound and funda-
mental need to systematise design proportions. The emergence, apotheosis, canon-
isation and expansion of the Swiss typographic style as an international typographic
style has brought about changes in the functions of designs and structural elements

that have defined graphic design as a whole.

The comparison of canonised and lesser known ouvres that can be related to the
modular grid and the literature of the period, thematic analysis of publications by
contemporary design artists and practitioner cum historians led me to the conclusion,
that there exists a specific historical arc, which researches and applies the meth-
odology and practice of grid systems. Building on these principles, complex life’s
work shows the importance of this consistent approach, which also integrates indi-
vidual characteristics. Beyond disciplinary approaches focusing on object-oriented
approaches and the aesthetics of graphic solutions, multi-perspective research into
systems and methodologies for design analysis and the integration of existing inter-

disciplinary information can provide a new perspective.

The grid is a structure used to discretize any continuum. Using this thesis as a starting
point and extending its origins in graphic design, using it as an analytical, system-ori-
ented set of operations, the method can also be applied as a summarising concept for

interdisciplinary plans and plan series.
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Absztrakt

A kutatas kozponti témaja a modulhalé, a tervez6i aranyok rendszerbefoglalasanak egyik
tervezdgrafikai alapmadszere. A disszertacié a grafikai racsok kialakulasanak, a tervezési
madszerre gyakorolt hatasara fékuszal, valamint ezek formai-, modszertani- és elméleti

hatasainak, kdvetkezményeit is attekinti.

A kutatas hatokorébe tartozik - a rovidebb tavra visszatekinté szakmatdrténeti modellel
szinkronban - az elmult b6 egy évszazad eredményeibél valogatva, majd erre a torté-
nelmi metszetre épitve egy tudomanyosan megalapozott, a design teljes diszciplindjara
hasznosithaté racs definicié felkutatasa, meghatarozasa és népszeriisitése. A kutatas
tamaszkodik a svajci tipografiai stilus - majd késébb az ebbdl vilagstilussa terebélye-
sed6 nemzetkdzi tipografiai stilus - elsédleges szakmatdrténeti példaira, a fontosabb
tervezdék mukainak analizalasara. Ezeken tal elemzi a gyakorl6 tervezék publikaciéival
tamogatott masodlagos értelmezési struktirak interpretacios és kanonteremtd szerepét
is. Attekinti a szakmatérténet, tervezégrafika- és design-térténet kortars kutatdinak,
oktatéinak az elmult két évtizedben a svajci tipografiai stilusra és a modulhalés tervezés

metddusara vonatkozé tanulmanyait, elemzéseit.

Ezek 6sszevetése alapjan megvaldsul egy egyedi szakmatorténeti metszet feltarasa,
ami bemutatja a modulhalés tervezés komplex metédusat és valtozasat. Erinti a tema-
tika relevanciajat napjaink szakmatdrténeti horizontjan és a kortars tervezégrafikai
szcéna viszonyat a modulhaléhoz. Ez a szemlélet tulmutat a racsrendszereken alapulé
tervezés pragmatikus megkdzelitésén és megjelenithet6 esztétikajan, egy kiterjeszt-
hetd, konceptualis alapként, sorozatépit6é hattérszerkezetként tekint a modulhaléra.

Definicioja értelmében barmilyen folytonossag diszkretizalasara alkalmas szerkezetként

tekinthetiink rajuk.
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Abstract

The central theme of the research is the modular grid, a basic graphical method for the
systematization of design proportions. The dissertation focuses on the development of
graphic grids and their impact on the design method, also reviewing their formal, meth-

odological and theoretical effects and consequences.

The scope of the research includes - in sync with the shorter-term professional history
model - the search for, the classification and popularization of a grid definition that is
scientifically based and can be used for the entire discipline of design, selected from the
results of the past century and based on this historical cross section. The research relies on
the Swiss typographic style - and later the international typographic style that developed
from it into a world style - the primary historical examples of the profession and analyzes
the works of the most important designers. Furthermore, it also analyzes the interpretive
and canon-creating role of secondary interpretive structures supported by the publications
of practicing designers. It reviews the studies of graphic design culture of contemporary
researchers and academics in the history of the profession, with regard to the Swiss typo-

graphic style and the method of modular grid design, over the past two decades.

Based on this comparison, a unique cross section of the history of the profession can

be revealed, which presents the complex method and changing of modular network
design. It touches on the relevance of the topic in the current horizon of the history of the
profession and the relationship of the contemporary graphic design scene to the modular
grid. This approach goes beyond the pragmatic approach and visible aesthetics of plan-
ning based on grid systems, and looks at the module network as an expandable concep-
tual base, as a series-building background structure. According to its definition, we can

consider them as a mechanism suitable for the discretization of any continuum.
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Designing Programmes, Lars Miiller Publishers
2019. - 10. o.

Karl Gerstner: Designing Programmes, Harald
Geisler 2007. - borité

Max Bill: Die gute form, 1949. - https://eshop.
museum-gestaltung.ch/?op=producte-id=7617
Karl Gerstner: a kedvelt groteszk betiitipusok
osszehasonlitasa - Gerstner, 2019. - 20. o.

Gerstner mikrotipografiai elemzése - Gerstner,
2019. - 21. 0.
Adrian Frutiger: Monde - https://

multimediaman.blog/2015/12/21/adrian-

frutiger-1928-2015-univers-and-ocr-b/
Adrian Frutiger: Monde - https://

multimediaman.blog/2015/12/21/adrian-

frutiger-1928-2015-univers-and-ocr-b/

47. Piegnot féle szinkddolt mezék - https://
multimediaman.blog/2015/12/21/adrian-
frutiger-1928-2015-univers-and-ocr-b/

48. Karl Gerstner: Think Program, borité 1973. -
https://www.moma.org/documents/moma_
catalogue_2545_300198921.pdf

49. Karl Gerstner: Compendium for Literales,
boritd, MIT Press, 1974. - https://collections.
centerforbookarts.org/Detail/objects/2431

50. Wim Crouwel: Vorm Gevers 1968. - https://
www.stedelijk.nl/en/collection/14788-wim-
crouwel-vormgevers

51/a. Wim Crouwel: Vorm Gevers 1968. - https://
confessionsofadesigngeek.wordpress.
com/2011/04/16/about-and-about-wim-crowel-
in-conversation/

51/b. Wim Crouwel: Vorm Gevers 1968. tipografiai
struktdra - sajat szerkesztés

52. Wim Crouwel: The New Alphabet, 1967 -
https://www.mutualart.com/Artwork/
NEW-ALPHABET/6AFDA12AAF8B6EDC

53. The New Alphabet, 1967, a teljes
karakterkészlet - https://www.moma.org/
collection/works/139322

54. Wim Crouwel: Edgar Fernhout Plakat, 1963.
- http://www.designishistory.com/1960/
wim-crouwel/

55. Dutch Design Week logo, 2021. - https://
eindhoven.op-shop.nl/index.php/6982/dutch-
design-week-2021-expositie/16-10-2021

56. Dutch Design Week arculati elemek - https://
www.thonik.nl/stories/new-identity-for-dutch-
design-week-a-tribute-to-wim-crouwel/

57. Wim Crouwel: Naptarterv, 1964. - https://
codepen.io/droom/pen/KmwxGj

58. Wim Crouwel: drukkerij erven e. van de geer
naptaroldal: januar, 1977. - https://blazetype.
eu/blog/neutrality-in-design-is-an-illusion
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59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

Wim Crouwel: Jackson Pollock (katalégus 69.
borité), Stedelijk Museum, Amsterdam, 1979. -
https://www.typeroom.eu/happy-birthday-mr-

gridmik-remembering-wim-crouwel

Odermatt+Tissi: Mettler & Co, embléma,
1969. - http://www.logobook.com/logo/
mettler-co/

70. Odermatt+Tissi: Teamtex, embléma, 1976. -

Wim Crouwel: a Stedelijk Mizeum szamara http://www.logobook.com/logo/teamtex/
tervezett kiterjedt munkak variabilis sorozata 71. Philippe Apeloig: Wim Crouwel. A graphic
Stedelijk Mazeum, 19789. - https://www. Odyssey. Design Museum London, 2011. -
dutchgraphicroots.nl/en/wim-crouwel/ https://apeloig.com/project/wim-crouwel-
Wolfgang Weingart: Fényoptikai graphic-odyssey/

kisérlet, 1965. - Weingart Typografie | 72. Philippe Apeloig: Claudine Colin
Ausstellungstexte | Exhibition Texts and Communication Logotipia, 2008. - https://
Research Report - Weingart Typografia apeloig.com/project/claudine-colin-
20170201092135_58919a8ff3b8d.pdf - 14.0. communication/, Atelier Electronique Logotipia,
Wolfgang Weingart: Kér kompozicié, 1990. - 1983. - https://apeloig.com/project/logotype-
https://eyeondesign.aiga.org/museum-of- atelier-electronique/
design-zurich-unveils-the-weingart-archive/a- 73. Sascha Loeb: lltchi logo, 2021. - https://
wein-21-5_2/ www.pentagram.com/work/iltchi-yachting/
Wolfgang Weingart: 3 Typographie kann story

unter Umstanden Kunst sein, 1973. - https:// 74. Sascha Loeb: Midi logo, 2020. -
www.eguide.ch/en/objekt/typografische- https://www.pentagram.com/work/
monatsblaetter-11-1973-typographie- midi?rel=searche-query=midic-page=1
kann-unter-umstaenden-kunst-sein-kurt- 75. Who the Hell is Miiller-Brockmann? Nigli
schwitters-1924/ Verlag. 2022. - https://www.niggli.ch/Produkt/
Rosmarie Tissi: Thaynger Herbstschau plakat, who-the-hell-is-mueller-brockmann/
Thayngen, 1956. - http://www.designculture.it/  76. SBB vizualis informacids rendszer - https://

interview/rosmarie-tissi.html
Rosemarie Tissi: Serenaden plakatsorozat,
Kunstgewerbemuseum Ziirich, 1990-98. -

www.swissinfo.ch/eng/multimedia/all-change-
_a-century-of-design-on-the-move/45325202
77. Nord: LL Replica, Superficial, 2010. - https://
https://qrafagallery.com/products/tissi- typejournal.ru/en/articles/An-Interview-With-
rosmarie-serenaden-93 Studio-Norm
Odermatt+Tissi, bankjegyterv, 1989. - https:// 78/a.Nord: Superficial, 2010. - https://www.abitare.

www.triest-verlag.ch/en/produkte/book-26/
design-140/rosmatrie-tissi-2901

Rosemarie Tissi: Sinaloa betlitipus

(Letraset, Linotype) 1972. - http://luc.devroye.
org/fonts-25054.html|

Anton Stankowski: Standard Elektrik Lorenz
logo, 1955. - http://www.logobook.com/logo/
standard-elektrik-lorenz/

it/it/design/2011/03/09/i-modi-della-grafica/

78/b.Nord: Superficial, 2010. - https://www.abitare.

it/it/design/2011/03/09/i-modi-della-grafica/

78/c. Nord: Superficial, 2010. - https://

forma-gramma.tumblr.com/
post/629783709783031808/norm-superficial
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Onéletrajz

Szakmai szervezeti tagsagok

*1996-2018 In Memoriam Geriub Gepleki
képzémiivészeti csoport, Szeged

*1999-2008 Fiatal Képzémiivészek Studidja
Egyesiilet, Budapest

» 2003-t6l Magyar Alkotémiivészek Orszagos
Egyesiilete, Budapest

* 2005-t6l Magyar Tipografusok Egyesiilete
(Typoszalon), Budapest

»2009-2015 Lajtorja Képzémiivészeti Egyesiilet,
Szeged

* 2014-t61 UDA (United Designs Alliance), Seoul,
Korea - Executive Director

» 2018-tol CIDEA (International Design Educator
Group)

*2020- 2022 CEIDA (China Europe International
Design Culture Association) - Honorable Member

Fébb szakmai referencidak

* AXN, Sony, HBO, Da Vinci Learning, Cora, Gdf Suez,
Cable Direct, Knorr Bremse, VCC:Live, CE Glass

» Szegedi Tudomanyegyetem, HungaroControl,
Szegedi Nemzeti Szinhaz, Pick, VTC, EDF Suez,
Lombard Lizing Zrt., REOK, Szegedi Kortas Balett

Valogatott egyéni kidllitasok

» UDA Medallions, Special Invited International
Group Solo Exhibition, International Design
Conference and 8th Internatinal Biennial, Yeon-
and Simhon Gallery, Jeju, Korea 2017. okt. 1-7.

* Theorein, Szegedi Tudomanyegyetem Tudomanyos
Informacios Kézpont, Szeged, 2018. okt. 15-20.

* Orto, Radnéti Miklés Kisérleti Gimnazium Szeged,
2021. nov. 2.

Valogatott csoportos kidllitasok 2019-t61

2019
» Two Leaning Towers, International Poster Exhibi-
tion, Tiger Hill, Suzhou, China, 2019. marc. 19.

»100th March First of the Korean Independence
Movement, International Art & Design Associa-
tion (IADA), International Invitational Exhibition,
Maru Gallery, Seoul, Korea, 2019. feb. 8.

»19th international Invitation Exhibition, National
Hangeul Museum, Seoul, Korea, 2019. jani. 7-14.

* 2019 International Ampersand Exhibition, Nador
galéria, Budapest, 2019. aug. 27.

« City of Barderov, International Poster Exhibition,
Gallery One, Barderov, Slovakia 2019. aug. 23-Nov. 10.

« 15th edition of the Festival Jazz in the Ruins
Gliwice, Poland, 2019. aug. 9-10.

* World Environment Day, Original Public Welfare
Poster Exhibition, Shijiazhuang, China, 2019, maj.
6-7.

* Jiangnan - The Poet Habitat Int. Poster Exhibition,
Jiangnang Context Art Gallery, Jiangnang, China,
2019. okt. 27-nov. 4.

» The Gwangju Design Biennale International Exhi-
bition, The Asia Culture Center, Gwangju, Korea
2019. szept. 7-okt 27.

» Let me be your voice! Poster design collaboration,
Unity stage, Downtown walk, Summarecon Mall,
Serpong, Indonesia, 2019. okt. 21-nov. 3.

* The Communication Design Association of Korea
(CIDAK), The 3rd International Design Works
Exchange in 2019, Qilu Art Museum, Seoul, Korea,
2019. nov. 9-15.

* XVII. Arany rajzszog kiallitas, Magyar Képz6-
miivészeti Egyetem, Barcsay terem, Budapest
7-23 Nov 2019. nov. 7-23.

* PlakatFest IV. International Poster Festival,
Chorzow, Poland, 2019. okt. 4.

* PosterFest-Eger, Templom Galéria, 2019. okt. 22.

« 1st Emirates International Poster Festival (EIPF),
The Cultural and Scientific Association (NADWA),
Dubai, United Arab Emirates, 2019. nov, 11-16.
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* Brand and Design The 20th International Invi-
tation Exhibition in Korea, Hongik University,
Daehak-ro Campus, Korea

» The 2nd Hakka Impression International Poster
Invitation Exhibition in Red Cube Public Art and
Planning Museum, Shenzhen, China, 2019. dec. 5. -
Excellence award

* Typo and Brand Design - 19th international Invita-
tion Exhibition at the National Hangeul Museum,
Seoul, Korea, 2019. juni. 7-14.

e The International Art & Design Association (IADA),
International Invitation Exhibition, Somang
Gallery, Seoul, Korea, 2019. dec 27-30.

2020

« City of Barderov International Poster Exhibition,
Szczecin, Poland, 2020. jan. 16., Galeria Schody na
Wydziale Form Przemystowych Akademii Sztuk
Pieknych, Krakow, Poland, 2020. feb. 24.

* VIDAK 2020: Innovation, International Invita-
tion Exhibition, Conseil Gallery, Jongno-gu, Seoul,
Korea, 2020. feb. 12-24.

» What Unites Us? International Design Exhibition,
Giresun University Gorele Faculty of Fine Arts,
Giresun, Turkey, 2020. apr. 27.

» World Graphic Design Day - RINC Red Internac-
ional De Creadores Visuales, 2020. apr. 27.

* 17th International Biennale of Theatre Poster,
Rzeszéw, Poland, 2020. aug. 27- szept. 10.

* Poster of Discontent IV. International Poster Exhi-
bition, Marygrove Gallery of Art, Detroit, USA,
2020. okt. 23-nov. 9.

* XXII. Orszagos Tervezégrafikai Biennale , Magyar
Képzémivészeti Egyetem, Barcsay terem, Buda-
pest, 2020. okt. 22-nov. 17.

* KICD (Korea Institute of Cultural Product and
Design) International Poster Exhibition, Cyber
Exhibition Hall, Seoul, Korea aug 21-szept 17.

* 16th edition of the Festival Jazz in the Ruins- Jazz
and Roll, Gliwice, Poland, 2020. aug. 17-okt. 22.

* BDAK, Design Association of Korea - The 21st
International Invitation Exhibition, The University
of Suwon, Kowoon Art Museum, Suwon, Korea,
2020. jul. 23-24.

» Gyeonggi Design Association Korea (GDAK),
International Invitational Exhibition - Peace,
Uijeongbu Arts Center, Uijuongbu City, Korea,
2020. okt.14-27.

* 18. Arany Rajzszog Kiallitas/13. Graphifest, MOME
Ground, Budapest, 2020. okt. 16-30.

* Ampersand 2020, International Exhibition, Nador
Galaria, Budapest, 2020. okt. 7-17.

« 2nd Emirates International Poster Festival (EIPF
2), Dubai, United Arab Emirates, Cyber Exhibition
Hall at NADWA, 2020. nov. 9-dec. 10.

* Brand and Society - The 22nd International Invi-
tation Exhibition, Brand Design Association of
Korea (BDAK), 2020. dec. 5-12.

* 2020 EtnoKrakow/Crossroads Festival - Interna-
tional Poster Competition, 22nd edition, Krakow,
Poland, 2020. aug. 18-22.

» 2020 Typochondria 20. 20 éves a TypoSzalon,
Fuga, Budapest, 2020. dec. 10-2021. jan. 10.

» 2020 UDA Showcase - Invited International Exhi-
bition, South Korea (online), http://uniteddesigns.
org/2020-uda-showcase, 2020. jan. 14.

2020 Yangtze River Int. Public Welfare Poster
Design International Invitational Exhibition, China,
Nantong City, 2020, dec. 15-22.

» 2020 Beijing Internatinal Design Week, 3rd Exhi-
bition of Contemporary Internatinal Ink Design
Exhibition - Ink Stone Iron Beijing, China, 2020.
jun.15. - aug. 30.

2020 Design for Future - Interdesign, 3rd Inter-
national Design Symposium, Timisoara, Romania,
2020. nov. 20.
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2021

* KICD Winter Conference and International Poster
Invitation Exhibition. “Design and Finding Hope”,
Cyber Exhibition Hall, Seoul, South Korea, 2021.
jan.16-feb. 15.

 Fukushima 10. - Chernobyl 35. International
Poster Exhibition, Brick City Gallery at Missouri
State University, Springfield, USA, 2021. marc. 24-
apr. 9.

« Collaboration & Brand BDAK (Brand Design Asso-
ciation of Korea), The 23rd International Invitation
Exhibition, Arts Hall at Dankook Unviersity, Korea,
2021. juni. 5-8.

* XLI. Nyari Tarlat, Szeged, REOK, 2021. m3j. 22-
aug. 22.

*1st B.l International Poster Art Biennale, Seoul,
South Korea, 2021. aug 2-okt. 2.

» Barték 140. Cantata Typographia, Typoszalon,
MET (Magyar Elektrografiai Tarsasag) Galériaja,
Budapest, 2021. aug. 13-19.

*17th “Jazz in the Ruins”, International Poster Exhi-
bition, Gliwice, Poland, 2021. szept. 3-11.

¢ Cunning - Human Communication, CDAK, The
International Exhibition of Professional Artists,
Design Center, Jakarta, Indonesia, 2021. aug. 30-
szept. 10.

» Metaverse+Design, KICD (Korea Institute of
Cultural Product and Design) International Poster
Exhibition, Cyber Exhibition Hall, 2020. aug 21-
szept 17. and B.I. Gallery, Seongnam-si City, 5-30
Oct 2020 South Korea

* XIX. Aranyrajzszog kiallitas, MOME Ground, Buda-
pest 2021. szept. 18-okt. 1.

« United Designs Biennial (online) International
Poster Exhibition, honorary designer, Pilinszky:
Transformation, 2021. aug. 16.

* The 11th Asia Graphic Design Triennale (Korea
Ensemble of Contemporary Design, (KECD), Be
Seoul Arts Center, Seoul, Korea, 2021. nov. 6-13.

* Wave - East See International Art Pre-Biennale,
Gangwon Province and Donghae City, Korea 2021.
nov. 13-19.

« 3rd Emirates International Poster Festival (EIPF),
Dubai Expo 2020, Dubai, United Arab Emirates,
2021. nov. 8-13.

«||. CEIDEA member excellent works exhibition,
Art Museum of Northwest Normal University,
Lanzhou, China. 2021. dec. 16.

* D’'Revolution, International Poster Exhibition,
Gwangju Design Biennale 2021, International Invi-
tational Poster Exhibition, Gwangju Institute of
Design Promotion Exhibition Hall, Korea, 2021.
szept. 1-okt. 31.

2022

 The First Silk Road International Art School
Design Exchange Exhibition, Gansu University,
Gans, China, 2022. jan. 6-16.

 Sustainable? 2021 KICD Winter International
Conference and International Invitational Exhibi-
tion, Kyunbuk Institute of Design, Daegu, Korea,
2022. jan. 5-22.

* BOM: VIDAK 21/22 International Invitation Exhibi-
tion, Gachon University, Vision tower Gallery, Sung
Nam city, Korea, 2022. apr. 7-14.

* Victory: BDAK, Brand Design Association of Korea
- The 21st International Invitation Exhibition 2022,
Arts Hall at Dankook University, Gyeonggi-do,
Korea, 2022. maj. 20-21.

» Harmonious Co-Existence, International Invita-
tional Poster Exhibition, Five-Three Art Museum,
Nantong, Jiangsu, China, 2022. maj. 20-31.

* Peace, KICD Summer International Conference &
International Invitational Poster Exhibition, Kyung
Hee University, Art Design Gallery, Seoul, Korea,
2022. aug. 20-27.

» Typefest 2022, International Typography Biennial,
Rhetoric of Maxim, Taman Budaya Jawa Tengah,
Surakarta, Indonesia, 2022. maj. 10-12.



148

* Smart Media: The Beginning Of A New World,
Design Invitation Exhibition, Korea Smart Media
Society, Hannam University, Daejeon, Korea,
2022. jani. 23-25.

* Combine Crid, Korea Smart Media Society, Inter-
national Design Invitational Exhibition. World
Resort, Saipan, USA, 2022. okt. 19-22.

* Beautiful Quzhou, Cultural Creative Design Exhi-
bition, Quzhou Cultural and Art Exchange Center,
China, 2022. dec. 6-20.

 7th Trnava Poster Triennial, Jan Koniarek Gallery,
Trnava, Slovakia, 2022. nov. 26

» D-Space, VIDAK 2022 Winter International Confe-
rence, DDP (Dongdaemun Design Plaza), Seoul,
Korea, Dec 2022. dec. 3-11.

* Hello Inventory, An nyeong, Korea! International
Invitation Exhibition, IADA (International Art &
Design Association), Share Gallery Blue, Seoul,
Korea, 2022. dec. 17-21.

* TypeFace, Osaka Poster Fest 2022. The Osaka
University of Arts Design Department, Hyper
Project. Cyber Exhibition Hall at University of
Arts, 2022. nov. 18.

* Beautiful Seoul, Kecd International Poster Exhi-
bition & Seoul Design, DDP Baeumteo Dullegil A,
Korea Ensemble of Contemporary Design, 2022.
szept. 19-okt. 2.

« 4th Emirates International Poster Festival (EIPF),
The Cultural & Scientific Association (NADWA),
Dubai, United Arab Emirates, 2022. dec. 26-2023
feb. 5.

2023

« K-Design Culture KICD (Korea Institute of Cultural
Product and Design) Winter International Confer-
ence and International Invitational Poster Exhi-
bition, DDP (Dongdaemun Design Plaza) Seoul,
Korea, 2023. jan. 14-19.

Tudomanyos publikaciék

A doktori kutatassal 6sszefiiggésben az elmult
években két tudomanyos konferencia el6adas és
egy tudomanyos publikacio jelent meg:

* 2020 - H+H<H?! - Egy tervezbgrafikai médszer
anamorfézisa. Szegeden a Magyar Tudomanyos
Akadémia SZAB székhdaza, a Harmonia dicsé-
rete, tudomanyos konferencia. Azonos cimmel
publikalt tanulmany a konferenciakétetben. A
harménia dicsérete - miivészetelméleti konferen-
ciakotet, szerkesztette: Marosi Kata, DLA és Maté
Zsuzsanna, CSc, ISBN: 978-963-306-759-8.
Azonosité link: http://www.jgypk.u-szeged.hu/
hirek/szte-jgypk-2020-november/megjelent-maro-
si-kata?objectParentFolderld=31796

2022 - A kép totalitasa mint ablak az identitasra.
A tipogrdfia mint experimentdlis médium. Feladat
- jatszotér - karantén célépdk) cimmel el6adas a
Szegedi Tudomanyegyetem Juhasz Gyula Peda-

gogusképz6 Kar Szakképzési, Feln6ttképzési és
Tudasmenedzsment Intézetének Mozgéképkul-
tara Tanszéke és a Magyar Tudomanyos Akadémia
Szegedi Akadémiai Bizottsag Allampolgari
Kompetenciak Munkabizottsaga szervezésében
lezajlott Média, identitds, lokalitds konferencian,
Szegeden.

Azonosité link: http://www.jgypk.u-szeged.hu/
hirek/szte-jgypk-2022-marcius/media-identi-
tas-220329?objectParentFolderld=31796

Szakmai publikaciok

2017 és 2022 kozott a DLA tematikajahoz kapcso-
16d6 plakatok - a hazai Tervezégrafikai Biennalé,
Aranyrajzszég, Ampersand és Typoszalon kialli-
tasok mellett - eljutottak Azerbajdzsanba, Belgi-
umba, Dél-Koreaba, az Egyesiilt Arab Emiratu-
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sokba, Indonéziaba, Iranba, Japanba, Kinaba,
Lengyelorszagba, Liechtensteinbe, Litvaniaba,
Nagy-Brittaniaba, Spanyolorszagba, Szerbiaba,
Szlovakiaba, Térdkorszagba, az USA-ba. Ezen
kiallitasok tobbségén nyomtatott vagy digitalis
katalégus is készilt, ezek egy része megtalalhaté
a valogatott kiallitasok kozott.

Valogatott nemzetkaézi publikaciok

« 2019 City of Barderov, International Poster Quad-
riennial Barderov, Slovakia, Curated by: Peter
Javorik - ISBN 978-80-570-1011-1 - 97. o.

* 2021 1st B.l International Poster Art Biennale,
Gallery Bi, Seoul, South Korea, 1st: 2 Aug-2 Oct
2021, 2nd: 5 Oct-31 Oct 2021 Finalists, Top 100.:
Analogical Digital. www.gallerybi.com) Edited by:
Eunjin, Yu, Byoungil, Sun - 010.5276.5312 - p.101.

» Vasvari Péter (2021): Magyar logék. Logé etimo-
l6giak - 44. 0. Scolar kiadé, Budapest. ISBN
978-963-509-374-8. ] VanDer Blom Dakbedek-
king - a log6 alapja egy axonometrikus racs ami
a DLA kutatas tematikajanak egyik gyakorlati
megvaldsulasa.

2022 Face. 2nd International Poster Fest. The
Osaka University of Arts Design Department
Hyper Project. https://poster.osaka.jp/ Curated
by: Hajime Tsushima.

Nemzetkézi dijak:

« 2018-ban a CPDE (China Printing Design Bien-
nial), Beijing: Bronze medal a Tojdséj. Egysoros
versek V1. cimd tervvel. Ez az UDA szervezésében
szerepelt a Liechtensteini Nemzeti Mizeum kial-
litasan is.

Azonosité link: https://www.behance.net/galle-
ry/56880409/9th-United-Designs-Sypmposi-
um-Liechtenstein

» 2019-ben a 2nd Hakka Impression International
Poster Invitation Exhibition alkalmabél The
Best Awards - 3500 grafikus kdzott - Kinaban,

Shenzhen, Red Cube Public Art and Planning
Museumban megrendezett kiallitason. A plakat
cime: B as Between - B as Balance.

Azonosito link: https://www.behance.net/galle-
ry/87948391/B-as-Between-B-as-Balance-2nd-
Hakka-Impression

* 2019-ben a 19th International Invitation Exhi-
bition at the National Hangeul Museum, Seoul,
Koreai eseményén, a Brand Design Association
of Korea (BDAK) altal felajanlott Excellent Design
Award. A plakat cime Inventory: Hangeul.
Azonosité link: https://www.behance.net/
gallery/79788275/Hangeul-and-Brand-Design-Ty-
po-and-Brand-Design

A felsorolt miivek megtalalhaték a disszertacio
mellékleteként csatolt Orto ciml mestermunka
kiallitasi katalégusaban.
https://drive.google.com/drive/folders/1HhOvijhpg_
PFPDT2eHg3WO08GoVUR8kmn?usp=sharing

Szakmai zsiiri

*2018: 1V. Szeged és Testvérvarosai Ifjusagi
Képzémivészeti Fesztival, Szeged

* 2018: UDA Poster Competition: Irwan Harnoko,
Sooyun Im, Jennifer McKnight, Daniela Marx,
Robert Hower, Todd Gallopo, Johnathan Coy
tarsasagaban

* 2019: UDA Poster Competition: Chaz Maviya-
ne-Davies, John Coy tarsasagaban
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Eredetiségi nyilatkozat

Alulirott Kiss Ferenc, a Moholy-Nagy Miivé-szeti Egyetem Doktori
Iskola doktorjeléltje kijelentem, hogy A modulhalé - Szakmatdérténeti
metszet cimi doktori értekezésem sajat miivem, abban a megadott
forrasokat hasznaltam fel. Minden olyan részt, amelyet szé szerint
vagy azonos tartalommal, de atfogalmazva mas forrasbdl atvettem,

egyértelm(ien, a forras megadasaval megjel6ltem.

Kijelentem tovabba, hogy a disszertaciot sajat szellemi

alkotasomkeént, kizarélag a fenti egyetemhez nyijtom be.

Kelt: 2023. marcius 19.

alairas









