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El6szo

Kutatdsom annak a médiamdvészeti gyakorlatnak a feltérképezésére iranyul, melyben
az alkoték szandékosan kerilik az ipar altal felkinalt zart technolégidk haszndlatat, ehelyett
kutatdbmunka és kisérletezés utjan, altaluk megépitett eszkozokkel dolgoznak, s6t akar
sajat, fiktiv médiumokat hoznak létre. Ennek egyik kézenfekvé mddja a médiaarcheoldgiai
megkozelités. A meghaladottnak tekintett technolégidkban rejlé kihasznalatlan lehet6ségek
nemcsak a médiamUivész eszkdztarat szinesithetik, de az oktatasban is felhasznalhatok analitikus,
szemléletformald gyakorlatként.

A mindennapi technoldgiahaszndlat és a mlivek |étrehozdsa soran is egyre tobb,
mulkodését tekintve atlathatatlan eszkozt, azaz black boxot alkalmazunk. E kifejezést Vilém
Flussertél kdlcsonzém, aki szerint nem lehet pontos fogalmunk arrél, hogy a képalkotd eszkdzok
be- és kimenete kdzott mi torténik, azaz a képek kddolasa ,a black boxnak a belsejében folyik,
s kévetkezésképpen a technikai kép kritikdjanak mindig arra kell irdnyulnia, hogy ezt a belsét
megvildgitsa”! A folyamatot, melyben az alkotd alternativat allit ezeknek az apparatusoknak
azdltal, hogy megvizsgdlja, majd Ujrakonfigurdlja azok mfszaki jellemzéit, torténetét és
felhasznaldsi mddjait, a domesztikdlds fogalmaval irom le. A sajat mlvészeti gyakorlatomban is
alkalmazott mddszerrel létrehozott, sosemvolt médiumoknak az alkoto els6sorban nem hasznaléja,
hanem ,feltaldléja”. Az ilyen értelemben megszeliditett médiumokon a megjelenitett tartalom
felcserélhetd, lényegiik sokkal inkdabb a technoldgiai kitarulkozdsban keresendd. Azzal, hogy a
médiam(vész jol kontrolldlhatd eszkozoket hoz létre, a befogadd szamara is atlathatébba teszi a
médium — mint alkotds — mikodési elvét. Az emberi [éptéktSl egyre tavolabb keriil§ technoldgidk
megértése soran kialakitott technoldgiakritikus szemlélet elérésének egyik lehetséges mddja a
korabbi, gyakran mesterségesen avultatott eszk6zok kombindldsa az aktualis technolégidkkal és
felhasznaldsi mdédokkal, valamint a maker mozgalom DIY lehetGségeivel. Az igy |étrehozott low-,
mid- és high-tech hibridekkel véleményem szerint lehetévé vilik egy olyan , konstruktiv luddita”
hozzaallas kialakitdasa, amely segit kizoomolni az efemer csicstechnolégidkat 6vezé kritikatlan
lelkesedésbdl.

1 FLUSSER, Vilém: A fotogréfia filozdfiaja. https://artpool.hu/Flusser/
Fotografia/eloszo.html, 2019.05.25.
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The Toaster Project © thomasthwaites.com

Richard Feynman'’s blackboard at time of his death. https://digital.
archives.caltech.edu/islandora/object/image%3A2545, 2022.08.16.
THWAITES, Thomas: The toaster project: Or a heroic attempt to build a
simple electric appliance from scratch. Princeton Architectural Press,
2011., 10. o.

Disszertaciom elsé felében igyekszem felsorakoztatni azokat a technoldgiahasznalattal
Osszefliggd problémakat, amelyek kapcsdn a médiaarcheoldgia mddszere felmeriilhet alkotoi
reflexidként. A technikai médiumok milkodésének teoretikus megkdzelitését kovetSen
kGlénb6z6 optikai médiumokon alapuld ,funkcionalis” alternativak esettanulmanyain keresztil
nyomatékositom, hogy a médiaarcheoldgia legaldbb annyira mUivészeti gyakorlaton alapuld
kutatdsi moddszer, mint médiaelméleti keretrendszer. A vizsgalt objektek és installacidk
technolégiatorténeti szempontbdl fikciok, am mdkodésiiket tekintve mind redlis felvetések.
Dolgozatomat korabban készitett médiaarcheoldgiai munkdim bemutatdsaval folytatom,
felvezetve az Osszefoglald jellegl, Sildny gépek cim(i mestermunkam kilon mdvekre bontott
ismertetését. Ezek olyan gépi metaforak, amelyek mind valamilyen archaikus eszkoz jellemzdivel

operdlnak; némelyikik alternativ médiumként is értelmezheté.

A médiaarcheoldgia problémakorei

,What | cannot create, | do not understand.” — ezt a mondatot hagyta maga utan a
Caltech egyetem krétatabldjan a rakbetegségben elhunyt Nobel-dijas fizikus, Richard Feynman.?
Thomas Thwaites brit designer kilenc honap alatt egymaga legyartott egy kenyérpiritot.> Ehhez
visszafejtette a legolcsdbb sorozatgyartott eszk6z m(ikodését, majd a szerkezeti elemekhez és
az elektronikdhoz kilonb6z6 banydkbdl vasércet, rezet és csillampaladt szerzett, elsajatitotta a
kohaszat alapjait, a burkolatot pedig Ujrahasznositott mlanyaghulladékbdl formalta. Feynman
a természettudomdanyok midvel6inek (izent, és a mindossze néhany masodpercig mikodé
kenyérpirité is inkabb tekinthet6 spekulativ design felvetésnek, mint mitargynak. Mégis, ez a
dolgok mély megismerésére vonatkozd igény a médiatorténeti érzékenységhbdl gyakorlatot

formalé mlvészek munkain ugyanigy tetten érheté.

A médiaarcheoldgia egyszerre médiaelméleti megkozelités és alkotdi gyakorlat,
amely mogott eltéré motivacidk allhatnak, de torténeti, esztétikai, jogi, 6koldgiai és politikai
vonatkozasai mellett alapvet6en az ember és a technoldgia viszonydnak vizsgalatat szolgalja.
A fogalom kiiléndsen az elmult bé évtizedben egyre tagabb kdrben alkalmazott buzzworddé valt,

és mint a legkilonboz6bb tudomanyos értekezésekre és mUialkotasokra alkalmazott eklektikus
gyljt6fogalom, azt a benyomast keltheti, hogy barki, aki valamilyen dohos technoldgidhoz
nyul, automatikusan médiaarcheoldgiai kutatast végez. Annak ellenére, hogy kiterjedt irodalma
van (Friedrich Kittler, Jussi Parikka, Siegfried Zielinski, Wolfgang Ernst, Erkki Huhtamo, Thomas
Elsaesser, Lisa Gitelman), mégsem rendelkezik egységes definicidval, sokkal inkabb az egyénialkotoi
megkozelitések domindlnak. A beazonosithatdsag kedvéért Erkki Huhtamo a médiaarcheolégia

négy, gyakran felfedezhet6 attributumat emeli ki:*

I. Atechnikai fejl6dés linearis jellegét megkérddjelezd, nonlinearis
torténeteket vazol fel, akar a létrehozott technoldgiai
hibridek anakronizmusa, vagy technolégiadk nem egymasbdl
kovetkezGsége révén, akar egy teljesen fiktiv torténeti kontextus
megteremtésével.

II. A médium tartalmanak szovegkdzpontu elemzése helyett a
médium mikodésével, anyagi és m(iszaki jellemz8ivel, valamint
a felhasznald szerepével foglalkozik.

lll. Médiumspecifikus torténetiras helyettintermedialis kapcsolatok,
konvergenciak felkutatdsat szorgalmazza.
IV. Elfeledett, elavult médiatechnoldgidk és soha meg nem valdsult

koncepcidk feltdmasztasara tesz kisérletet.

Uj? Média? M{vészet?

A definicids kisérletet az is komplikdlja, hogy a médiaarcheoldgiai projektek — ha csak
a médiatechnoldgiai fékusz vagy a kortdrs eszkozokkel alkotott hibriditds miatt is — leginkdbb
az Ujmédia mdvészet terlletén beliil értelmezhet6ek, mely teriilet dnmagdban is zavaros
lehet fogalmilag, kiiléndsen magyar nyelven.’ Erdemes ezt a befoglalé kategdriat szavanként
is megvizsgalni. Kézenfekvé problémanak tlnhet az Uj és régi kozotti ellentmondas, de a
médiaarcheoldgia — noha létezik példdul féldrajzi keretrendszerben mozgd, posztkolonialista

4 HUHTAMO, Erkki; GALILI, Doron: The pasts and prospects of media
archaeology. Technikai forditas: Cs. D., https://www.tandfonline.com/doi/
full/10.1080/17460654.2021.2016195, 2022.02.02.

5 Az angol nyelvi szakirodalomhoz képest kiilonbség a médium és média
szavak eltérd hasznalata, illetve az ,,uj média” és az ,ujmédia” kifejezések
elkilondlése.
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BLAYLOCK, Jennifer: Disorientation and Discomfort as Global Media
Pedagogy. https://quod.lib.umich.edu/j/jcms/18261332.0061.605/--
disorientation-and-discomfort-as-global-media-pedagogy?rgn=main;view=
fulltext, 2023.03.12.

MANOVICH, Lev: The Language of New Media. The MIT Press, 2001., 44. o.

ledgazasa is® — alapértelmezésben a médiumok (torténeti) idGbeliségével foglalkozik, és
evidencidlisan fogalmaz meg olyan kérdéseket, mint hogy mi az Ujszer(i a régi technoldgiakban,
vagy hogy milyen régi mintdzatokat lehet felfedezni az (j médiumok miikodésében. Ugyanakkor

nem lehet megkeriini a kérdést, hogy mi és meddig szdmit Uj médianak. Az erre adhaté

felsorolé jellegl valasz (internet, szamitdgépes jatékok, virtualis valdsdg, stb.) veszélye, hogy
hidnyos és hamar érvényét veszti. Altaldnosabb az a meglehetdsen leegyszer(isitd szemlélet,
amely mindent ide sorol, ami digitdlis. Lev Manovich szerint az Ujmédia 6t ismérve a numerikus
reprezentacid, a modularitas, az automatizalhatdsag, a variabilitas és a kulturalis transzkddolas.”
M3ds megfogalmazasban az elsé négy tulajdonsag alatt a binarisan tarolt adatok tetszdleges
maddosithatdsagat és programozhatdsagat, mig az 6todik alatt az ember szdmara értelmezhetd
és a szamitogép altal feldolgozhaté adatok atfordithatdsdgat, tdgabb értelemben kultdrank
digitalizaciojat érti. Eszerint tehat az Ujmédia mUvészet a szamitdégépes mivészet szinonimaja,
csakhogy ez a megkozelités tulzott hangsulyt fektet a digitdlis szerkesztés fontossagara, és
ezzel szamos mlvet potencialisan kirekeszt. Kivil esik-e példaul az djmédia miivészeten az az
experimentalis fotd, amelynek létrejottekor a mivészi beavatkozds a digitdlis kamera analdg
aramkori komponenseinek médositasara iranyult? Automatikusan Ujmédia mdvészet lesz-e egy
beszkennelt, majd szamitdgépen retusalt analdg fotografia? Jelenleg semmi nem mutat arra, hogy
a digitdlis rendszereink helyét barmi atvenné, s6t a pre-digitdlis tartalmak is ide migrdlnak, és
mivel a médiumok nem veszitik el digitalis jellegliket, id6vel szinte minden a permanens Ujmédia
allapotaban rogziilne.

Nem problémamentes a média fogalma sem, abban az értelemben, hogy mig a kdznyelvi
jelentése tipikusan a tomegkommunikacids csatorndkra korlatozddik, a kommunikacidotudomany
vagy a mivészetelmélet a médiatechnoldgidknal sokkal tagabban kezeli a lehetséges médiumok
korét. Végul felmeril a kérdés, hogy sziikséges-e egyaltalan az altalam médiamdvészeti
gyakorlatként értelmezett médiaarcheoldgidn szamonkérni a mlvészetet, példaul az erGsen
kommercializdlt Maker Faire-eken kiallité hobbistdk archaikus eszk6zokbdl épitett technolégiai
hibridjei kapcsédn. Annak ellenére, hogy ezek — barmilyen metaforikus rétegzettséget nélkilozve —
leginkdbb csak esztétikai igényeket elégitenek ki, |étrehozasuk mégis feltételez egyfajta analitikus
viszonyulast a technoldgiahoz. Julian Oliver Gj-zélandi mérnok és m(ivész 2011-es Critical

Engineering Manifesto-ja taldléan fogalmazza meg a technoldgia visszahatasat a felhaszndléra
— ,each work of engineering engineers its user”.® Bar a technikai fejlédésre adott kritikai reflexié
szlikségességét 11 pontban deklaralé kidltvanyt kifejezetten mérnokdknek cimezte, szempontjai

erds hasonlésagot mutatnak a médiaarcheoldgiai projektek mogott meghizodo torekvésekkel.

Véleményem szerint a gyakorlati médiaarcheoldgia beilleszthetfségét az ujmédia
mivészetbe sokkal kevésbé afelhasznalttechnoldgia miszakifrissessége alapjan érdemesvizsgalni.
Az ,Uj” jelz6nek tehat nem a médidhoz kellene kapcsoldédnia — annak high-tech értelmében —,
hanem a felhaszndlasi médok Ujszerliségére, a techno-kulturdlis viszonyok Ujrakonfiguralasara
kellene vonatkoznia.

Optikai hatasok

A camera obscura belsejében rajzolé ember ténylegesen része volt a médiumnak és atlatta
a miikodését. Mara viszont olyan komplex eszkozéket vagyunk kénytelenek hasznalni, amelyek
mikodését legfeljebb felliletesen értjiik. A technikai médiumok kiterjesztik érzékelésiinket,
de fejlédésiik sok esetben azzal jar, hogy egyre kevésbé van kontrollunk az eszkozeink felett,
és ez a vizualis kultarankon is nyomot hagy. Albrecht Diirer leirasaibdl tudni, hogy a 15. és 16.
szazadban az emberek jelent8s része soha életében nem latott képet;® ez az Gsallapot ma mar
elképzelhetetlen annak ismeretében, hogy mennyire meghatarozza gondolkoddsunkat a képiség.

A technikai képek esetén ez kivaltképp igy van, ugyanakkor ennek a mechanizmusardl eltéréen
gondolkodnak egyes teoretikusok.

Marshall McLuhan szerint a médiumok természete mindig jobban befolyasolta a
tarsadalmat, mint a rajtuk keresztil megvaldsulé kommunikacié tartalma.’® Ezzel némileg
szembehelyezkedve Friedrich Kittler azt allitja, hogy ,nem rendelkeziink semmiféle tuddssal
az érzékeinkrél, amig a médiumok nem bocsdtanak a rendelkezésiinkre ehhez modelleket és
metafordkat.”*! Természetesen a két értelmezés nem zarja ki egymast, azaz nem csak a médiumok
hatarozzdk meg a gondolkodasunkat, de 6nmagunkat is a médiumok altal szolgaltatott mintak

8 OLIVER, Julian; SAVICIC, Gordan; VASILIEV, Danja: The Critical Engineering
Manifesto. https://criticalengineering.org/, 2023.03.12.

9 PETERNAK Miklds: Képharomszog. Racié Kiado, 2007., 56. o.

10 MCcLUHAN, Marshall; FIORE, Quentin: The Medium is the Massage. Gingko
Press, 2001., 8. o.

11 KITTLER, Friedrich: Optikai Médiumok. Racié Kiadd, 2005., 25. o.



12 Uo,, 26. 0.

13 RoBSON, David: It’s black and white: TV influences your dreams. http://
www.newscientist.com/article/dn14959-its-black-and-white-tv-influences-
your-dreams.html, 2019.04.15.

14 NATALE, Simone: Supernatural Entertainments: Victorian Spiritualism and
the Rise of Modern Media Culture. Penn State University Press, 2016., 8.
o.

15 MCLUHAN, Marshall; LAPHAM, Lewis H.: Understanding Media: The
Extensions of Man. The MIT Press, 1994., 4. o.

16 KITTLER, Friedrich: Optikai Médiumok. i. m., 20. o.

17 PARIKKA, Jussi; HERTZ, Garnet: Zombi Médiumok. Ford.: Smid Rébert és
Urban Balint,
http://tiszatajonline.hu/?p=88326 In: PARIKKA, Jussi: A Geology of Media
(Electronic Mediations).

University of Minnesota Press, 2015., 143. o.

18 STERLING, Bruce: Dead Media Project. https://www.deadmedia.org/notes/

index-cat.html, 2019.04.10.

révén definidljuk. Ezt a kétirdnylsagot egy-egy médiumtorténeti példaval szemléltethetjiik.
Kittler analogikus megkozelitését igazolja, hogy a haldlkdzeli éiményekrél beszamold emberek
csak a Lumiéere-fivérek taldlmanya éta irjak le tapasztalataikat az utolsé pillanatokban lepergé,
addigi életliket 6sszegz6 filmként, azt megel6zG6en a léleknek ez a ,,formatuma” ismeretlen és
kifejezhetetlen volt.'> McLuhan viszont invaziv viszonyt feltételez, amit egy 2008-as kutatas
eredménye is aldtdamaszthat, mely szerint azoknak, akik még fekete-fehér tévékésziilékek elG6tt
néttek fel, tobbségében monokrdm almaik vannak, mig a késébbi generacidok mar szinte kizardlag
szinesben dalmodnak.!® Hogy ezek az elméletek nem kizardlagosak, az is mutatja, hogy mind Kittler,
mind McLuhan megkézelitése alkalmazhatd a szedanszok esetében. Nem véletlen, hogy a spiritizmus
nagyjabdl a dagerrotipia és a tdvird elterjedésével egy idGben valt népszerld mozgalomma3,
amikor tomegek tapasztalhattdk meg a fizikai testrdl levalasztott telekommunikacié elsé példait.
A tulvildggal torténé kapcsolatfelvétel elképzelhet6ségét persze a korabeli szérakoztatdipar is
segitette, amely a tudomanyt gyakran varazslatként adta el — példaul az elektromossdagot és a
magnesességet hasznald vasari mutatvanyokban —, de a spiritisztdk éppen a telegrafot hasznaltak

metaforaként szellemidézéseik elmagyarazasahoz.'*

McLuhan szerint a médiumok az emberi érzékelés technikai kiterjesztései,’> ami jéval
(transz)humanistabb megkozelités, mint Kittleré, aki szerint a ,technikai ujitdsok kizdrdlag
egymdsra vonatkoznak”,** és fejlédésiik az emberi testrél teljesen levédlva zajlik. Sem a
terjeszkedésilink szolgdlataban allo, sem az el6z6 technoldgiak kdvetkezményeként létrejové
apparatusok zart univerzuma nem szamol azonban a legirracionalisabb entitassal, a piaccal
— marpedig a technoldgiatorténet b6velkedik a gazdasadg és a politika altal szabotdlt fejl6dési
irdanyokban. Atervezett elavulds gondolatat Bernard London 1932-ben, a nagy gazdasagi vilagvalsag
megoldasaként terjesztette el6:,, Véleményem szerint arra, aki a gydrtdsi szakaszban meghatdrozott
lejdrati idén tul tovabbra is birtokol és haszndl régi ruhdkat, autdkat és éplileteket, addt kellene
kivetni, mivel olyan dolgokkal veszi kériil magdt, melyek jogilag mdr »holttd« lettek nyilvdanitva.”’
Ez az idea véglil a jog helyett egy puhabb, de legaldbb olyan hatékony hatalmi eszk6z, a marketing
OsztonzGivel valdsult meg. A méltan elfeledett, ténylegesen meghaladott, “természetes” Uton
kiszelektalddott technoldgidk mellett ezeket a gyakran mesterségesen avultatott taldlmanyokat is
katalogizalja Bruce Sterling Dead Media Projectje,'® és az ezekhez vald analitikus visszanyulas az itt

tdrgyalt médiamdvészeti stratégia alapja. A multba révedés a médiatechnolégidk teriiletén nem
nosztalgikus hatdsvadaszat; segitségével az alkotd kézzelfoghaté alapanyaghoz nyulhat, amely
lehetGséget teremt a kisérletezésre. Mddosithatja, Ujrakonfigurdlhatja, vagy éppen szabotalhatja
az adott eszk6z miikodését, és ekdzben feltarhat olyan, a médiumra vonatkozé 6sszefliggéseket,

amik egyébként rejtve maradnanak.

A technikai fejl6dés vizualis kornyezetre gyakorolt hatasanal nyilvanvaldbb az dkoldgiai
vonatkozasa, még ha a médiafogyasztas kdzben konny( is megfeledkezni a mogottes technoldgia
materidlis jellegérdl. Az atlag felhaszndld az internetre is anyagtalan médiumként tekint, és
ezt a képzetet csak erGsitik az olyan metaforak, mint a tdvoli adattaroldsra hasznalt ,felhd”.
Az sem evidens, hogy a leggyorsabb optikai szalas netkapcsolatnal is 6sszehasonlithatatlanul
nagyobb savszélessége van a kozuthdalézatnak, amikor az Amazon adatkamionokon bonyolitja
szerverei kozott az adatforgalmat.’® A digitdlis technoldgiak kornyezetterhelésér6l sokat
eldrul, hogy 6nmagaban a kiilonb6z6 kriptovalutdk banydszata mar a hagyomanyos banyaipar
villamosenergia-igényével vetekszik.?® Az egyre fenntarthatatlanabbnak tling digitalis kultarank

P

eredményeképpen a kapcsolodd eszkdzok eléa

litdsahoz kinyert nemesfémek — mianyagokkal
és méreganyagokkal keveredve — révid Uton visszakeriilnek a foldkéregbe, ami igy foldtorténeti
lépték( lenyomatot képez. Az antropocén diskurzus felismerései a bolygd jovGjével egyitt a
mivészetetis bizonytalansagban tartjak, paradox mdédon a témaval foglalkozé alkoték lehet&ségeit
is korlatozva. KilonOsen igaz ez az anyaghasznalatra és a publikacié maédjara, hiszen nehéz ugy
bekapcsolédniafenntarthatdsdgrolfolyatott parbeszédbe, ha kdzben a klimatizaltkiallitéterekben,
szlik kdrben bemutatott alkotas tovabbi elektronikai hulladékot termel. Természetesen az alkotd
erre reagdlhat Ugy is, hogy a mivészeti szcéna Okolégiai labnyoma elenyész6, tehat az ezen
vald agonizalas pusztdn a klimaszorongd mivészetfogyasztdé képmutatasa, de akkor ugyanezt
a bagatellizalé logikat meg is fordithatjuk: a probléma léptékéhez viszonyitva a m(ivészet altal

adhato valaszokban bizni mer6 onhittség.

JussiParikka amédiadkoldgiai témabanirt Geology of Media cim(i kdnyvébenfolyamatosan
szembeidllitia az elektronikus média toredékpillanatnyi id6beliségét az attdl elvalaszthatatlan

anyagokkal — szerinte ugyanis a médiatorténet évmilliokban mérhetd, a toxikus 6rokség mértékét

19 FINLEY, Klint: Amazon’s Snowmobile is actually a truck hauling a huge hard
drive. https://www.wired.com/2016/12/amazons-snowmobile-actually-
truck-hauling-huge-hard-drive/, 2019.04.29.

20 KRAUSE, Max J.; TOLAYMAT, Thabet: Quantification of energy and carbon
costs for mining cryptocurrencies. https://www.nature.com/articles/
s41893-018-0152-7, 2019.04.29.



21 PARIKKA, Jussi: A Geology of Media (Electronic Mediations). i. m., 150. o.

22 PARIKKA, Jussi; HERTZ, Garnet: Zombi Médiumok. i. m.

23 MEDOSCH, Armin: Technological Determinism In Media Art. https://
www.academia.edu/323980/Technological_Determinism_In_Media_Art,
2019.04.18.

24 HERTz, Garnet: Disobedient Electronics. http://www.
disobedientelectronics.com/resources/Hertz-Disobedient-Electronics-
Protest-201801081332c.pdf, 2022.09.02.

pedig az ,antrobszcén” kifejezéssel nyomatékositja. Médiam(ivészeti szempontbdl kilonosen
relevans Parikka konyvének a Garnet Hertz tarsszerzével irt Zombie Media: Circuit Bending
Media Archaeology into an Art Method fejezete, mely a médiaarcheoldgia kortars m(ivészeti
lehet6ségeivel foglalkozik, és egyuttal definidlja a fogyasztéi tdrsadalommal szemben kritikus
alkotd szerepét. Aszerz6k a médiumokid6horizontjanak kitagitdsa és a jelenreiranyulé 6kopolitikai
kritika mellett a jovére nézve egyfajta — mUvészeti alapu — médiaaktivizmust szorgalmaznak.
A fejezet cime utalds a Dead Media Projectre, am azzal ellentétben nem a technoldgiai gy(ijtésre,
hanem arra a modszertanra fékuszal, amelyben az archivummal vagy a hardverrel invaziv médon
foglalkozé mivész — lefordithatatlan széjatékkal t(h)inkerer — feladata, hogy a black boxokat, azaz
a zart technoldgidkat kiilonb6z6 DIY mddszerekkel kinyissa.?t Ahogy fogalmaznak: ,,az informdciés
néznie”.??> A médiumok zombi allapota azt sugallja, hogy az elfeledett, sikertelen, vagy korabban
megvaldsithatatlan technoldgidk tetszhalott stdtusza csak atmeneti, mivel a médiam(ivész a
bennlik rejl6 kiakndzatlan lehet6ségekre utazik, és beavatkozasai — mint a gépek atépitése, eltéré
kontextusba helyezése és rendellenes hasznalata — feltdmasztjak azokat.

A technolégidt a kozéppontba helyez6 milivészetben két alapvetéen eltéré attitld
figyelhet6 meg. A haladasba vetett feltétlen hit, kritikatlansag és szigorian apolitikus viszony
jellemzi azt a technofetisiszta m(ivészetet, amit Armin Medosch kritikusan high media art-nak??
nevez, megkérdGjelezve a szemléletet, amely a high-tech kilsGségekkel bir6 médiam(ivészetet
automatikusan a magasml(ivészet szférdjaba emeli. Az aktualis cstcstechnolégidkhoz hozzaféré
alkoték techdemodival szemben feltlin6, hogy a hacker és maker kozosségek felé nyitott,
open-source tudasbazisbdl épitkezs, tarsadalmilag aktiv mivészek — jellemzéen disztopikus
hangvétell — alkotdsai gyakran egyfajta barkacs esztétikaval rendelkeznek, amit Medosch
kifejezésének ellentéteként nevezhetnénk media arte poveranak. Ezekre jo példa Garnet
Hertz 2016-ban Disobedient Electronics®* cimmel kiadott, protest-m(ivészet tematikaju zine-je,
melyben formatervez6k, mlvészek és hackerek dltal atalakitott elektronikai eszk6z6k formajaban
megfogalmazott provokativ felvetéseket publikalt. Ennek a mi(ivészeti elittSl altaldban kellé
tdvolsagottartd gyakorlatnak az elektromos eszk6zok tomegcikké valasaval parhuzamosan a’60-as
években megjelent circuit bending gyakorlat a gydkere, amelynek mdvel6i az dramkorok gyakran

véletlenszer(i abuzaldasaval hoztak létre szokatlan audiovizudlis hatdsokat. Az Ujitds szdndéka
mellett az olykor szakértelmet és célt nélkiil6z6 amatGr eljaras motivacidja az az izgalom, amit a
felhasznalé eldl elzart terlleten, az eszkoz belsejében végzett, beldthatatlan kovetkezményekkel

jaré matatds okoz.

E gesztus fontossaga abban rejlik, hogy a burkolat —szoftver esetén az interfész —vildgosan
kijeloli a felhasznalas, és Ujabban a birtoklas hatdrait. A maker és a médiam(ivész természetesnek
veszi a zart technolégidk (ki)sajatitdsat, mig a cégek gyartastechnoldgiai és jogi megoldasokkal
igyekeznek ezt megakadalyozni. Zajlik a harc az eszkozeink feletti kontroll visszaszerzéséért, és
bar 2022-ben a Right to Repair kezdeményezések sikert értek el az amerikai torvényhozasban,? a
kényszer gyakran szil térvényen kivili megolddsokat a problémara. A John Deere példaul képes az
altala gyartott traktorokat tavolrdl letiltani, ha olyan beavatkozast észlel, amit nem a cég emberei
végeztek, és a gazddk csak azért tudjak sajat maguk megjavitani munkagépeiket, mert hackerek
egy csoportja azota feltorte? a rajtuk futd, lényegében a tulajdonjogot korlatozé szoftvert.

What | cannot disassemble, | do not own. — parafrazalhatnank Feynman idézetét, ami
elektronikus médiumokon végzett intervenciok alkalmazhatdsaga kérdéses az egyre komplexebb
kodok és egyre integraltabb aramkorok terjedésével. Belathatd, hogy egy katddsugarcsoves
televizio sokkal tobb kreativ lehet6séget enged a mddositdsra, mint egy mai folyadékkristalyos
késziilék. Ugyanigy, — tartalomtél fliggetlendl, pusztdn a miikodésének latvanyaval — egy Nipkow-
tarcsan létrejovo kép erésebb hatast tud kivaltani egy okostelefon kijelz6jénél. Innen nézve adja
magat a kérdés, hogy a médiatechnoldgiai mult vizsgalatdnak van-e jovdje. Nincs-e 6nmaga is
technoldgiai zsakutcaba kényszeritve, ha feltételezziik, hogy a gépek altal tervezett gépek altal
tervezett gépek sokadik iteracidja a véges kognitiv képességekkel és ligyetlen kezekkel megaldott
mlvész szamara idével megugorhatatlan akadalyokat allit? Az egyre keményebb technoldgiai
rétegekbe Utkoz6 régésznek a médiumok természetének kozvetlen vizsgalatan tul meta-feladata
az ezen vald spekuldlas is, ha el akarja kerilni, hogy a médiaarcheoldgia gyakorlata a faagakbdl
replil6gép szobrokat tdkolé melanéz bennszilottek rakomanykultuszahoz? hasonlé mimeléssé

valjon.

25 Digital Fair Repair Act https://www.congress.gov/bill/117th-congress/
house-bill/4006/text, 2022.08.30.

26 A Tractor Hacking csapat GitHub oldala: https://tractorhacking.github.io/,
2022.08.23.

27 FEYNMAN, Richard P.: Cargo Cult Science. http://calteches.library.caltech.
edu/51/2/CargoCult.htm, 2022.08.14.



Nam June Paik: Magnet TV (1965) © whitney.org

28 ZIELINSKI, Siegfried: Médiumarcheoldgia. Ford.: Gorove Eszter, https://
tiszatajonline.hu/semleges/siegfried-zielinski-mediumarcheologia/,
2022.07.07.

29 PARIKKA, Jussi: A Geology of Media (Electronic Mediations). University of
Minnesota Press, 2015.
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Nincs felh6

A médiaarcheoldgiaban rejl6 taldan legnagyobb potencidl, hogy a szlkségszerien
rendellenes technoldgiahaszndlatot eredményez6 egyéni alkotdi megkozelitések képesek
megbontani az eszkdzokbe kddolt redundancidt. Hogy a mddszer miként tud szembe menni
a vizudlis kultura fokozodd egynemdlségével, azt Siegfried Zielinski a CTheory-ban 1996-ban
megjelent Media Archaeology cim irdsaban — mely a médiaarcheoldgia kifejezés egyik legkorabbi

felbukkanasa — igy fogalmazta meg:

,Az esztétikai kifejezés univerzalizdacidjanak és standardizdciéjdnak roppant mértékben
névekvd divatjaval szemben, kiilénésen az egyre terjedd telematikai hdlézatokban, egyediil azok a
stratégidk és technikdk lehetnek segitséglinkre, amelyek megerdsitik a helyi kifejezésformdkat és a
mlivészi tevékenyséq kiilonbézéségeit, amelyek erételjesen heterogén energiamezbket teremtenek,
egyénre szabott szandékkal, miikdéssel és hozzdféréssel annak a hatdrnak a meghaladdsdhoz,

amit ma medializéciénak neveziink.”?

A technoldgia anyagszer(isége a médiaarcheoldgidban kulcsfontossagu, de a kilonb6zé

e

teoretikus és gyakorlati megkozelitésekben eltéré szerepe lehet. Ami Parikka médiumelméletében
szemétdombokban kicsiicsosodd 6koldgiai és moralis probléma,?® az a médiamlivész szamara
egyedi esztétikai megoldasokat kindlé lehet6ségmez6. Amikor az alkotd — atvitt értelemben is —
fogast keres egy médiumon, a hordozott tartalmak és felhaszndlasi médok kézenfekvé vizsgdlatan

P

tul feler6siti annak materidlis jellemz8it. Barmely médiatechnolégia hatasat alapvetéen

P

befolyasoljdk az el6a

litdsahoz szlkséges nyersanyagokbdl és koranak gyartastechnolégiajabal
eredd korlatok, az eszkozok elterjedtsége és az id6vel egyre nyilvanvaldbba vald tokéletlenségiik —
ezeket az egymassal kélcsonhatasban [évé tulajdonsagokat 6sszefoglaldan nevezhetjik a médium
attributumainak. Ezeknek az anyagban gyodkerez6 attribitumoknak az ismerete a felhaszndloi
szintnél mélyebb hozzaférést enged a médiamdvész szdmara, amikor az eszkdzoket félrehasznalja.
Nam June Paik Magnet TV cim(, szoborként nyilvantartott munkdjdban a katédsugdrcsoves
televiziokészilékek inherens tulajdonsagat forditotta 6nmaga ellen, amikor a képet |étrehozé

elektromdagnesek muikodését egy dallandd magnessel felllirta. Az egyszer(i beavatkozassal
radikdlisan fel tudott lépni az egyirdnyu telekommunikdcié jelentette hatalommal szemben —
gesztusat tekinthetjik az exploit®® egy korai, analdog példajanak is.

Az anyagkozpontu vizsgalddas az informdcids technoldgidk esetén is érvényes stratégia,
hiszen a szinte korlatok nélkiil sokszorosithatd, mddosithaté és hibridizdlhatd, ezért gyakran
anyagtalannak elgondolt digitdlis médiumok m(ikodését is meghatdrozzak a fizikai adathordozdk,
jeltovabbitd halézatok és interfészek jellemzbi. A digitalis informaciot elektronokkal — és hianyukkal
—taroljdk, igy az rendelkezik mérhetetlenil csekély, de kalkuldlhaté tomeggel. Russell Seitz 2006-
ban kiszamolta, hogy az akkori internetet kiszolgdld szerverek dsszfogyasztasaban nagyjabdl 50
grammnyi elektron vett részt, azaz annyit nyomott, mint egy nagyobb szem eper.3 Még ha helytallé
is, ez a szamitas a vildghdldnak a tapasztalatainkkal legkevésbé Gsszeegyeztethetd vonatkozasat
materializdlja, és nem segit felmérni a mlikodésébdl kovetkezéen a kornyezetiinkben végbement
elvaltozasokat. 2010-ben a Spread Networks 1300 kilométeren keresztiil, nagyjabdl egyenes vonal
mentén vagta at a tajat azért, hogy a chicagdi tézsdét és a Nasdaq New Jersey-i adatkozpontjat
kicsivel kbzelebb hozza egymashoz. A lefektetett optikai kabelben a fénysebesség kétharmadaval
utazdé informacid a két végpont kozotti tavolsagot 13 ezredmdsodperc alatt teszi meg oda-
vissza. Ez nem egészen 3 milliszekundumos elényt jelent a korabbi, jellemz&en a vasut mellett
futd haldzathoz képest.3> A szamokbdl latszik, hogy ez az Osszekottetés mar nem embereknek
készilt, kizarélag kereskedé algoritmusok hasznaljak, amik behozhatatlan, dollarmillidardokban
mérhetS versenyel6nyre tesznek szert azaltal, hogy hamarabb értesiilnek a t6zsdei hataridGs
megallapodasokrol.

Amikor a parancssoros operacids rendszereket — amiknél egyértelmd volt az irds
szerepe — felvaltottdk a grafikus felhaszndléi fellletek, a szkeumorf design®® kilénbo6z6 targyak
vizualis és fogalmi megfeleltetésével prébalta rdszoktatni a felhasznaldkat az egyes funkcidkra.
A Windows rendetlenségre csabitd asztala, a guberdlhaté lomtar, a boritékban kuldott email,
a mutatds ora és a lapozhaté naptar mind a fizikai kérnyezetbdl atiltetett, ismerés mintak —
zavarodottsagot legfeljebb csak azzal okoz, hogy a mentés parancsra a —technolégiai —generaciok
6ta nem hasznalt floppylemez referdl. A mara lesajnaltta valt tervezési irdnyzatot részben ugyan

30

31

32

33

Kiberbiztonsagi fogalom, ami a hackerek 4ltal a biztonsagi rések
kihaszndlasaval elért rendellenes mlkddésre utal.

A techbulvar oldalakon nagy publicitast kapott szamitast altaldban
félrevezet&en kozolték, valdjaban az 50 g az internet lizemeltetésének
energiaigényébdl szamitott érték. Pusztan az adatok taroldsahoz sziikséges
elektronok — tehat az internet mint informdcié — tomege ennél sok
nagysagrenddel kevesebb. Forras: SEITz, Russel: Weighing the Web: The
Internet weighs two ounces. Driving it takes 50,000,000 horsepower.
https://adamant.typepad.com/seitz/2006/10/weighing_the_we.html,
2023.06.25.

ADLER, Jerry: Raging Bulls: How Wall Street Got Addicted to Light-

Speed Trading. https://www.wired.com/2012/08/ff-wallstreet-trading/,
2020.07.12.

OLIVERI, Scott: Skeuomorphism: Design We Learned To Outgrow. https://
medium.com/design-warp/skeuomorphism-design-we-learned-to-
outgrow-8a24895a80d0, 2023.08.03.
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34 Cisco Visual Networking Index: Forecast and Trends, 2017-2022.
https://twiki.cern.ch/twiki/pub/HEPIX/TechwatchNetwork/
HtwNetworkDocuments/white-paper-c11-741490.pdf, 2023.06.13.

35 ANDRAE, Anders S.G.; EDLER, Tomas: On Global Electricity Usage of
Communication Technology: Trends to 2030. https://www.researchgate.
net/publication/275653947_On_Global_Electricity_Usage_of _
Communication_Technology_Trends_to_2030, 2023.06.14.

36 MiLLs, Mark P.: The cloud begins with coal — An overview of the electricity
used by the global digital ecosystem. 2013., https://www.tech-pundit.
com/wp-content/uploads/2013/07/Cloud_Begins_With_Coal.pdf,
2023.06.14.

37 ANDRAE, Anders S.G.: Internet’s handprint. https://pisrt.org/psr-press/
journals/easl-vol-4-issue-1-2021/internets-handprint/

38 GRATORP, Christina: The materiality of the cloud. https://www.eurozine.
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felvaltottak letisztultabb szimbdlumrendszerek, de a felhaszndléi felliletek azt mutatjak, hogy a
gépekkel torténd interakcidk sordn tovabbra is sziikséglink van metaforakra — ugyanakkor nem
minden technoldgiai valtast kisér ennyire dtgondolt idomitasi folyamat. A szamitogépek el6tt a
teleirt papirlapok mappaba rendezése (Ujabb digitalizalédott fogalom), a polaroid képek albumba
ragasztdsa és a hazi videdk VHS kazettdra masoldsa folyamatos visszajelzést adott a tartalom
elGallitdsdhoz sziikséges nyersanyagok mennyiségérdl, de a digitalizaldssal absztrahalt és felh6be

masolassal eltavolitott adatok ezeket a korldtokat nagyon hamar érzékelhetetlenné tették.

1992-ben az internet teljes adatforgalma napi 100 GB volt, 10 évvel kés6bb mar
masodpercenként volt ennyi, azdta pedig tovabbi 3 nagysagrenddel n6tt, aminek haromnegyedét
a video streaming teszi ki.3** Ez a novekedés a legpesszimistabb forgatdkonyv szerint® azt
jelentené, hogy 2030-ra a globalis energiafogyasztas feléért és az lGiveghdzhatdsu gazkibocsatas
kozel negyedéért az informacids és kommunikacids technolégiak (ICT) felelnének, de az mar
most valdszin(sithets, hogy a megujuld energiaforrdsok ndvekvd ardnya ellenére az internet a
vildg legnagyobb szénlizem( gépe. Es ha el is fogadjuk az érvelést, miszerint az ICT dkoldgiai
ldbnyomanal lényegesen nagyobb a kéznyoma,®” mert az egyéb szektorok — mez6gazdasag,
épitGipar, szallitmanyozas, stb. — m(ikodését nagymértékben képes optimalizalni, a hatékonysag
novelése altaldban nem az er6forrasokkal vald spéroldst eredményezi, hanem tébbletfogyasztast
general. Ez pedig a digitalizacidé nyerteseit gazdagitja, mikdzben az atlag alatti GDP-jl orszagok
lakossaganak jellemz6en alacsony a digitalis hozzaférése, és nagyrészt ezen régidk banyaibodl
szarmaznak az internet mikodéséhez nélkilozhetetlen nyersanyagok.®® A korai webet 6vezé
idealizmust nem kovette a hierarchidk felbomldsa, a technikai értelemben decentralizalt
halézatbdl nem kovetkezett a hatalom decentralizdcidja, sét a fejlédése tovabb mélyitette a

globdlis egyenlGtlenségeket.

A technoldgiai atalakulds kornyezeti mellékhatdsai mindenkit érintenek, a valtozasokat
sirget6 tarsadalmi nyomads jol érzékelhets, de az eszkézok feletti kontroll kérdése mar sokkal
kevésbé triviadlis probléma, ezért ebben a mivészet felelssége is nagyobb. Kittler eredetileg
1992-ben — a World Wide Web-ként nyilvanosan hozzaférhetévé valé internet hajnaldan —
fogalmazta meg, hogy Nincs szoftver, legaldbbis abban az értelemben, hogy sem a bindris kddok,

sem a magasabb szint{ programnyelvek nem létezhetnek a hardvertdl izoldltan, hiszen a program
altal indukalt fesziltségvaltozdsok az anyagban mennek végbe, és ezért kimenetiik a gép altal
determinalt:

»Nemcsak hogy programok, de az 6ket megalapozd mikroprocesszori rendszerek sem
indulhatndnak el soha annak a néhdny elemi funkcionak a jobbdra hihetetlen autobootoldsi
képessége nélkiil, amelyek a biztonsag kedvéért bele vannak égetve a sziliciumba, és igy a hardver
részét képezik. Az anyag bdrmifajta dtalakuldsa entropidbdl informdcidba, millionyi szunnyadd
tranzisztorbdl elektronikus potencidlok kiilbnbségeibe sziikségszerlien feltételezi azt a materidlis
eseményt, amelyet ujrainditdsnak hivunk.”®

Annak az eldéntése, hogy a program futasa okozza-e az dramkoérben végbemend
fesziltségvaltozdsokat, vagy éppen e potencidlkiilonbségek mukodtetik a programot,
lehetetlennek tinik, ilyen értelemben a szoftver ténylegesen szétvalaszthatatlan a hardvertél.
S6t, a szoftver id6vel feléli a hardvert, ami megfigyelhetd egyrészt az ipar makro szintjén, ahol
az optimalizalatlan programok folyamatosan Ujabb hardvergeneracidkat kovetelnek, ezzel
gyorsitva a technoldgia elavulasat, masrészt az anyag mikro szintjén, ahol a flash memoriak
irdsakor a nagyfeszilltségli m(ivelet idGvel atégeti a celldk oxid rétegét,*® lehetetlenné téve az
elektronok — tehat az informacidé — elkllonitését. Kittler a hardver prioritdsa mellett érvel, és
kritizalja a mindinkdbb szoftveralapu szamitégéphasznalatot, mert szerinte a szoftver kilonb6z6
rétegei egyre jobban eltavolitjdk és elrejtik a hardvert a felhasznald elSl. Miutdn Claude Shannon
1937-ben bebizonyitotta, hogy a Boole-algebra 6sszes logikai mivelete leképezhets relékkel, és
ez a gondolat a '70-es években egyetlen, szilicium felszinére levilagitott integralt dramkorben
materializalddott, ,az anyag programozhatésdga végre képes volt »dtvenni az irdnyitdst«”.*
A provokativ és technoldgiailag olykor pontatlan széveg az irds régi médiumanak az Ujmédidba
tarté végzetes atmenetérdl szdl. Kittler a szadmitdstechnika és kilondsen a ,szoftver nevii
hazugsag™® térnyerésében latta az iras végét, évtizedekkel az Apple billentylizet nélkdl
gydrtott iPad-je el6tt, aminek tartalomfogyasztdsra kondicionalt felhaszndléja kapcsan talan
kozérthet6bben érvelhetett volna a technoldgiai véllalatok ellen, amiknek szabadalmakkal
védett hardvereit és zart forrdskddu szoftvereit haszndlva , egyszeriien nem tudjuk, mit csindl az

39 KITTLER, Friedrich: Nincs szoftver. Ford.: Smid Rébert, Prae 2014/4., 97. o.

40 A leirt folyamat az SSD meghajtdkra vonatkozik, de semelyik
memoriatipus nem rendelkezik végtelen Ujrairhatdsaggal. Forras:
CORNWELL, Michael: Anatomy of a Solid-state Drive. https://dl.acm.org/
doi/pdf/10.1145/2381996.2385276, 2023.05.28.

41 KITTLER, Friedrich: Nincs szoftver. i.m., 101. o.

42 Kittler 2007-es el6adasabdl idézi: GUMBRECHT, Hans Ulrich: A
médiatorténet mint az igazsag megtorténése. Ford.: Zsellér Anna, Prae
2013/3., 70. 0.
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43 KITTLER, Friedrich: Nincs szoftver. i.m., 96. o.

44 SHAPIRO, Alan N.: From Sociology to Media Studies to Software Studies,
part two. 2021., http://www.alan-shapiro.com/beyond-sociology-and-
media-studies-by-alan-n-shapiro/, 2023.07.19.

45 KITTLER, Friedrich: Nincs szoftver. i. m., 96. o.

46 Mivel az objektiv forditott allasu képet vetit, a lefelé mozgo zarszerkezet
valéjaban alulrdl felfelé rajzolta a ki a képet.

47 Erdekesség, hogy ez a fotografidban rég meghaladott probléma a kizarélag
elektronikus zarral rendelkezd digitalis kamerakon Ujbdl el6jott, gyors
mozgas esetén a szenzor képsoronként torténd kiolvasasa ugyanezt a
képhibat (rolling shutter) eredményezi.
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irasunk”.* Apokaliptikus néz6pontja nem vett tudomast a mar akkor is 1étez6 open source és
hacktivista mozgalmakrél, amik eredend6en a szoftver és a hardver determinisztikussaga ellen
dolgoznak, és egyaltaldan annak a lehet6sége, hogy a kddolas mint kreativ kifejezés az irds egyik
Uj formaja lenne, fel sem merdlt Kittlerben.** Mégis, esszéje — mely manapsag a Nincs felhé cimet
viselhetné — a médiaml(ivészet iranydbdl nézve is fontos megallapitdsokat tesz az eszkozokhoz
valé kozvetlen(ebb) hozzaférésrdl és a technoldgia anyagbeli kovetkezményeirdl.

Az illuzidkeltd eszkozok fejlédési szandékardl arulkodik, hogy a latvanyos m(ikodésd, de
a szemet éppen csak becsapni képes mechanikus animacidkhoz képest a fizikai kiterjedéssel mar
alig rendelkez6 — és persze a laterna magica héjét és a mozigép kerregését is nélkiloz6 — digitalis
kijelz6 szinte észrevétlenll meg tud bujni a kép mogott. Ebben semmi meglepd nincs, hiszen a
médiatechnikdk , bevallottan arra taldltattak ki, hogy kitérjenek az emberi érzékelés el61”,*> ha

viszont mégis észlelhetévé valik a jelenlétiik, az valamilyen hibdra utal.

A rendellenes m(kodés — kilondsen a fetisizalt képmindség kordban —a technoldgiakritika
és a rendszerkritika eszkozévé tud valni a mlvész iranyitasa mellett, de arra is van példa, hogy egy
médium tokéletlensége dnm(ikodéen metafordva valik. Ez utdbbi folyamatot megfigyelhetjik
Jacques Henri Lartigue egyik legismertebb képébdl kiindulva: az autéversenyt dbrazold fotdn
sajatos torzuldsokat lathatunk — a fliggbéleges képelemek hol balra, hol jobbra délnek. Ezt az
effektust a vizszintes irdnyban a kornyezethez képest gyorsan elforduld, de a versenyautot csak
késve lekovetd nagyformatumu fényképez6gép filmsikja elétt fliggblegesen lefutd*® redényzar
viszonylagos lassusaga okozza. Lartigue kamerajanak markans ,képhibaja”’ — a bemozdulasos
életlenség mellett —a sebesség kifejezésének univerzalis jelévé valt, ami szamos rekldmgrafikaban
és animdaciéban visszakdszont, de ezeknél az dbrazoldsoknal izgalmasabb azoknak az '50-es évek
végétdl gydrtott General Motors buszoknak a formaterve, amelyeken — a design Ontudatlan
médiaarcheoldgidjaként — a fizikai valésagba visszairt képi jel ténylegesen eltorzitotta a jarmlivet.

Az analdg technolégidk aprébb hibai a hasznalat soran természetessé valtak. A bakelit
lemezjatszd sercegése, a filmnegativrdl lenagyitott karcok, vagy a ,rongyosra nézett” VHS
szalag szintorzuldsai belathatdé mdédon az anyagbdl kovetkeztek, mértékiik toleralhatd volt,

s6t a médiumokkal utdlag kialakitott nosztalgikus viszonyuldsban is meghatarozdak, és ilyen
értelemben jelenlétiik szimbiotikus. A digitdlisan tdrolt tartalmak hibat(irése daltalaban képes
a rendszer kisebb mértékd baleseteit elfedni, de ha az meghaladja a formatum hatarait,
katasztrofalis kovetkezményekkel jar. A leginkdbb a kétezres évek elején népszerl glitch art
képviselSi szandékosan idézik el6 ezeket a hibakat egy olyan esztétikai élményért cserébe, amit —
a kortdrs médiakornyezethez hasonldéan — az elbizonytalanitds, a hiperaktivitas és az érzékszervi
tulterhelés jellemez.*® Az adatba injektalt hibdk eredménye Osszetéveszthetetlenil digitalis, am
gyakran anyagszer(i mintazatban rajzolddik ki — nem meglepd, hogy az eljaras tulhasznaltsaganak
egyik tlinete a divatiparban vald megjelenése volt. Bar a glitch art jellemzéen az allé- és
mozgoképformatumokat veszi célba, hatasa altalanos érvény(, mivel a bitek szdmdra Iényegtelen,
hogy macskas gifet vagy bankszamla egyenleget tarolnak. Végeredményben barmilyen hiba a
digitalis rendszereknek vald kiszolgaltatottsagunkban irritdl. E megndvekedett tét, és az eredeti

tartalmat szinte teljesen letarold effektus miatt a digitdlis hibak sokkal invazivabb természet(ek.

A high-tech trash-esztétika** az elektronika fizikai manipuldlasaval is elérhets, de
leggyakrabban a kézzelfoghaté hardver és a lathatd kép kozott elhelyezkedd absztrakt kéd
céliranyos szerkesztése idézi el6. Mivel a rossz helyen elvégzett beavatkozds olvashatatlanna teheti
a komplett fajlt, a hibam(ivésznek tisztdban kell lennie a formatum anatdmidjaval — kérdés, hogy a
magas foku tervezettség és preciz kontroll mellett kiprovokalt események leirhatéak-e egyaltaldn
a hiba fogalmaval. A nyomokban technoldgiakritikat tartalmazd, de leginkdbb dekoracids célokat
szolgalé eljards rovid Uton része lett a mainstream vizudlis nyelvnek, igy a glitch art alkotdkkal
megtortént, amit Vilém Flusser A fotogrdfia filozofidjdban az experimentalis fotografusrdl irt, aki
a médiumanak hatarait egyediliként feszegetve , az appardtus ellen jatszik”,>° de vivmanyait az
végil beépiti a miikodésébe.

Egészen mas jellegl digitdlis képhibdknak tulajdonit kvazi forradalmi szerepet Hito Steyerl
2009-ben irt In Defense of the Poor Image*' cimi esszéje. A technikai sokszorositd eljarasok
sordban a szamitogép Ctrl+C/Ctrl+V parancsa az els6, amellyel |étrehozhaté az eredetivel
tokéletesen egyez6 reprodukcid, ugyanakkor a képeknek a szerkesztés soran Ujrakédolt mdsolatai
a veszteséges tomorité algoritmusok miatt folyamatos allagromldson mennek at. A probléma

48 KANE, Carolyn L.: High-Tech Trash: Glitch, Noise, and Aesthetic Failure.
University of California Press, 2019., 110. o.

49 Carolyn L. Kane glitch artrdl irt konyvének cime alapjan.

50 FLUSSER, Vilém: A fotografia filozéfiaja. i. m.

51 Hito Steyerl irasét elGszor az e-flux-on publikaltak (https://www.e-flux.
com/journal/10/61362/in-defense-of-the-poor-image/), majd a The
Wretched of the Screen cim(i esszékotetben jelent meg (Sternberg Press,
2012.).
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Thomas Ruff: jpeg co01 (2005) © thomasruff.com

52 Az esszé magyar forditasdban a poor image silany kép, de az eredeti
szbvegben a poor jelentése kettds: egyrészt direkt médon a képek gyenge
mindségére utal, masrészt Steyerl a tarsadalmi osztalyok analdgiajat
hasznalja a felbontdssal 6sszefliggésben, ilyen értelemben szegény(es)
képekrdl ir.

53 STEYERL, Hito: A sildny kép védelmében. Ford.: Andras Csaba, https://
ujszem.org/2023/02/17/silany-kep-vedelmeben/, 2023.05.02.

A bekezdésben el&fordulé tovabbi idézetek ugyaninnen szarmaznak.

54 HERZOGENRATH, Wulf: When the future was now. http://www.tate.org.uk/

context-comment/articles/when-future-was-now, 2019.04.20.
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latszélag a technoldgia szlikosségébdl ered, de az egyre sildnyabb képeken®? keresztil hatalmi
szempontok rajzoldédnak ki. Steyerl szerint a médiatermelés évtizedekkel ezel6tti neoliberalis
fordulata azzal jart, hogy az arucikként felfogott kultira szamdizte a mozibdl és a televizidbdl
a kereskedelmileg kezelhetetlen alkotasokat, és az allam sem érezte tobbé feladatanak a
kulturatermelést. A képek hierarchidjaban elsédleges szempontta valt a felbontds. A szerényebb
technikai adottsagu fliggetlen- és kisérleti film a videdm{(ivészettel egyiitt archivumokba vonult
vissza, ahonnan kés6bb a kazettdkon kicsempészett és mobiltelefonnal rogzitett anyagok
szerencsés esetben olyan kuralt gyGjt6oldalakon kotottek ki, mint az UbuWeb, de jellemzéen
féllegalis fajlmegosztdkon cirkuldlva talaltak meg a kozonségiiket, és kozben tovabb erodalédtak.
Az ,eredeti vdltozat kultuszdban™?® ezek deklasszalodott képeknek szamitanak, de leromlott
allapotuk miatt sokkal hatékonyabban terjednek: ,témeget veszitenek és sebességet nyernek”.
A silany képekre a remix és a kisajatitas képlékeny etikdja vonatkozik, k6zonségiik nem csak a
terjesztésben vesz részt, hanem szerkesztGi, kritikusi, forditéi és tarsszerz6i viszonyba kerdl
vellik. Steyerl szerint a mozgasban lévé képek aktivitdsra Osztonzik a kdozonségiiket és még
a t6kekoncentracio dltal sujtott digitdlis kommunikdacids térben is képesek Uj szovetségeket
kialakitani. ,,A képek dllapota nem pusztdn a szdmtalan dtvitelrél és Ujraformazasrél tandskodik,
hanem a szamtalan emberrdl is, akik térédtek veliik annyira, hogy ujra és ujra konvertdljdk,
feliratozzdk, dtszerkesszék és feltéltsék bket.” Ez a cselekvéssor pedig Ujfajta aurat teremt a kép
koril, aminek autentikussdga mar nem az eredetébdl, hanem masolatainak ideiglenességébdl
kovetkezik. Nem nehéz felfedezni az elavult médiatechnolégidk és a silany képek kozott
analdgiat, mikdzben megjelenésiik ,feltdria marginalizdloddsuk feltételeit, a sildny képként valo
keringésiikhéz vezetd tdrsadalmi erék konstelldcidjat.”

Technoldgiahasznalati metaforak

NamJune Paik kritikaiattit(idjét az ltalahasznalt technoldgiaellenes technoldgia®* terminus
irja le legpontosabban. Paik 1964-ben, Shuya Abe segitségével elkészitett embernagysagu, radié
tdvirdnyitasu humanoidja az egyik legkorabbi robot performer. A fluxus jegyében létrejott, Mozart
mrél elnevezett K-456 az akkor koltséges radidvezérlést leszamitva olcsd, haszndlt targyakbdl

késziilt, és krealt szituacidok rendszeres f&szerepl6jeként hol egy galéria padldjara Uritett
babszemeket, hol a New York-i jarékel6k kozott probalt elvegylilni, mikdzben magndrdl Kennedy-
beszédeket jatszott. Alegismertebb, 1982-es performanszasoranaWhitney Museumbdl kivezetett

III

robotot ,véletlenll” elgdzolta egy auté a Madison Avenue-n. Paik életmiivében meghatarozé a
televizio, igy az sem volt véletlen, hogy ezt az aktust is tévés kozvetitésre szdnta. Az eset utan
rogton tévéinterjut adott, ahol a benniinket korilvevd technoldgia megértésének sziikségességét
hangsulyozta, valamint annak fontossdgat, hogy az ne tudja atvenni a kontrollt felettlink. Ahogy
fogalmazott, ez volt ,a technoldgia katasztréfdja a 21. szdzadban. Es most tanulunk megbirkdzni

vele.”>>

Paul Virilio szerint minden technolégiai Ujitds egyben egy ujfajta baleset feltalalasat
is jelenti.>® A vasuttal feltalaltuk a vonatbalesetet, a reptléssel pedig a légikatasztrofat. Ezeket
,helyi” jelleglinek nevezi abban az értelemben, hogy egy behatdrolt helyen torténnek, és
a balesetben részt vevé anyaggal kolcsonhatasban szenvedjiik el. Ezzel szemben példaul a
tomegkommunikacids eszkdzok okozta informacids tulterhelés elszenvedGiként mar magdnak a
,totalis balesetnek” vagyunk részei. A K-456 kddjell robot tragédidja a performansz fel6l kozelitve
a maga anyagszerlségében ,helyi baleset” volt, de ha a haldzatba kotott gépek mindenitt
jelenleviségére és a mesterséges intelligencidk potencialis képességeire gondolunk, sokkal inkdbb
tlinhet egy masik ,totdlis baleset” korai metaforajanak. Amikor a médiaarcheolégia médszerével
operald mivész a médiumok létrejottének korilményeivel, vagy aktualis hasznalati mddjaival
foglalkozik, tdmadja az azokhoz rogzilt linearis torténelemfelfogast, helyette médiatorténeti
eldgazasokat hoz létre, hogy azokban Ujra feltaldlhasson technolégidkat, s velik egyitt ujfajta
baleseteket is elSidézzen. Am ezek a balesetek mar audiovizudlis természetiiek, alkotojuk altal
kontrollaltak, és kett6s célt szolgalnak: segitségiikkel egyrészt kikerllhetd a technikai apparatusok
kimenetébe kdédolt redundancia, mdsrészt észlelhetéségik a médium rejt6zkodé Iényegérdl
mesél.

Paik példajan felbuzdulva, a médiumok McLuhan altal végtelenre tagitott kérében®’
a robotok médiumként kezelése is indokolhatd lenne a kittleri leird természet alapjan,

hiszen az emberek kozotti mediatizalt kommunikacié és ember-gép interakciok — egyszéval

55 Eredetileg: ,,...catastrophe of technology in the twenty-first century.

And we are learning how to cope with it.”, a performansz cime First
Accident of the Twenty-First Century volt. HANHARDT, John G.: Chance in a
Lifetime. http://www.mutualart.com/OpenArticle/Chance-in-a-Lifetime/
C87A3DFBDD1F8362, 2019.04.24.

56 TILLMANN J.A: Ezredvégi beszélgetések — Paul Virilio. http://www.
c3.hu/~tillmann/konyvek/ezredvegi/virilio.html, 2019.04.24.

57 Dolgozatomban késébb még kitérek ra, hogy McLuhan a villanykortét is
(tartalom nélkuli) médiumként kezeli, amikor amellett érvel, hogy egy
médium puszta jelenléte és miikodésének mddja joval meghatarozdbb,
mint az altala hordozott tzenet.
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58 KITTLER, Friedrich: Optikai Médiumok. i. m., 246. o.

59 Kifejezetten ezekkel foglalkozik Eric Kluitenberg 2006-ban megjelent
The Book of Imaginary Media: Excavating the Dream of the Ultimate
Communication Medium cim( kényve, de ide sorolom Waliczky Tamdas
Képzelt kamerdk sorozatat is

60 POYNOR, Rick: Exposure: Motion Efficiency Study by Frank Gilbreth.
https://designobserver.com/feature/exposure-motion-efficiency-study-by-
frank-gilbreth/39272, 2022.08.15.

61 MANOVICH, Lev: Automation of Sight: From Photography to Computer
Vision. http://manovich.net/content/04-projects/014-automation-of-sight-
from-photography-to-computer-vision/11_article_1997.pdf, 2019.05.02.
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technolégiahasznalatunk — vizsgdlatara a robotika talan a legkozelebbi metafora. Ugyanakkor
a médiaarcheoldgiai szempontok jobban érvényesithet6k a klasszikusnak tekintett optikai
médiumok esetében, igy a kovetkezékben felsorolt példakat is mind a fotogrdafia, a mozi és a
televizio teriletérél valogattam. Habar Kittler ez utdbbit kizarja az optikai médiumok korébdl
— szerinte ugyanis ,a televizié [...] mdr nem optika volt”™®, mert hidba torténik a rogzités és a
médium észlelése optikai Uton, az informdcié mar elektronikus jelként tovabbitddik, ami az ember
szamara kozvetlenl érzékelhetetlen —, e szigoru kategorizdlds fényében az is |1athaté lesz, hogy az
elektronikus médiumra adott médiamUivészeti reflexidkban az anyagszer(iség kozponti szerepet
kap. A munkak kivalasztasanal Iényeges szempont volt, hogy azok ne képzeletbeli médiumok,**
hanem mikod6képes ,prototipusok” legyenek, egyrészt azért, mert maskilonben hiteltelenné
valnanak az egyes felvetések, ha alternativ fejl6déstorténetiik fel6l kozelitjik meg Oket,
masrészt az eszkozok kiforratlan, esetleges mikodésébdl adédéd tokéletlenségek potencialisan

hozzajarulhatnak egy Ujszer( vizualis nyelv kialakuldasahoz.

Philipp Schmitt - Camera Restricta (2015)

Afotografiafejlddése mindig szorosan 0sszefliggdtt azautomatizacidval. Afizikai valdsagot
ugyan mar a camera obscura is objektiven dbrazolta, de 1839-ig kellett varni, hogy az efemer
latvanyt valahogyan fixalni prébald rajzolé munkdjat Daguerre szabadalma automatizdlja, s igy
kizarja a szubjektumot a kép rogzitésébdl. Ebbdl ered a médium vélelmezett hitelessége, amelynek
kdszonhet6en megrendeldi kozott feltlint a masodik forradalmat é16 ipar is. Az 1913-ban Taylor
megbizasabdl dolgozd Frank Gilbreth hosszlUexpoziciés mozgastanulmanya®® a gyari munkas
mozdulatait optimalizalta. Ugyanebben az évben indult el Ford gyardban a futdszalag melletti
termelés, és vezette be Leonardo Torres y Quevedo spanyol feltaldlé az automatika fogalmat,
javasolvan az ipari termelés programozdsat. Az automatizacié kezdetben a fizikai munkat végzé
embert tehermentesitette, majd az 1960-as évektél kezdve a szamitdgépek elkezdték atvenni az
észlelés és a dontéshozatal feladatat. Valdjaban a latas automatizaldsa a reneszanszban bevezetett
perspektivikus dbrdzoldssal kezd6dott; a perspektiva nem csak a kordbbiakhoz képest jelentett
pontosabb reprezentacidt, de a latvanyt algoritmizalhatova®! is tette.

sy s

A Kodak 1888-ban dobta piacra végletekig leegyszerUsitett, tomeggydrtasu
fényképezbgépét, a hozza tartozd képkidolgozd szolgdltatdssal egyiitt. ,You Press the Button,
We Do the Rest” — hirdette a reklamszlogen,® hogy a torténelemben el&szér nem kellett a
képkészitéshez érteni. A digitdlis fotografia tovdbb demokratizdlta a folyamatot, ami Philipp
Schmitt szerint kiilondsen a fotdmegosztd oldalakon elburjanzd, egymadssal teljesen felcserélhetd
turistafotokon érhets tetten. Az utazasok alkalmdval kényszeresen létrehozott, redundans képek
ellenében megépitett Camera Restricta®® kezelése a Kodak-féle Brownie-hoz hasonléan egyszerd,
de itt a gombnyomast mar nem feltétlenil koveti expozicid. Az eszkbz megtagadja a képkészitést,
ha kordbban a gép 35 méteres korzetében mar tul sok fotoét készitettek. Erre vonatkozdan a
kamera GPS adatok alapjan a hatsé kijelz6n él6kép helyett valds idejli statisztikdkat jelenit meg,
és hogy még érzékletesebb legyen, Geiger—Miiller-szamlalé maddjara serceg, ha az adott hely
fotografiailag tulzottan fert6zott. A nem tul szofisztikalt eljards a gépbe épitett cenzor kritikdja is,
hiszen nem csak a ,felesleges” fotdkat sz(iri ki, de lehetetlenné teszi ugyanott az Ujszerl képek
elkészitését is.

A DIY kamera vaza 3D nyomtatassal késziilt, belsejében a képkészitésért, hangkeltésért és

helymeghatarozasért felel6s okostelefon kapott helyet, ami egyuttal kijelz6ként is szolgdl, illetve
kommunikal a Schmitt altal irt, open source webes alkalmazassal,®* ami a Flickr és — az id6kozben

megsz(int — Panoramio oldalakra felt6ltott képek szamat kérdezi le geolokacids adatok alapjan.

Max Pinckers és Dries Depoorter — Trophy Camera vO0.9 (2017)

Evek 6ta a digitdlis fotografia meghatarozé marketinges hivészava az Al (mesterséges
intelligencia, esetleg: miész) altal megtdmogatott képalkotds. Az analdg fotografidhoz képest
a digitdlis képformatumok jéval konnyebben mddosithatdk, igy a valdsag pontos dbrdazolasat
a technoldgiai valtast kovetben egy programozott esztétikumra cserélhettiik. A technolégia

egyik, latszélag artatlan alkalmazasa, amikor a fotdk felnagyitdasandl a megfelelé képélességet

csak korlatozottan produkdlni képes interpolacid helyett az Al megprébadlja kitaldlni, mit

abrazolhatnak a kép egyes elemei, és a program a kordbbi vizualis tapasztalatai alapjan mintdk

Camera Restricta © philippschmitt.com

62 Gyarfas Veronika forditasaban: ,On csak megnyomja a gombot — a tébbi
a mi dolgunk”, idézi: MARIEN, Mary Warner: A fotografia nagykonyve. A
fényképezés kulturtérténete. Typotex Kiadd, 2011., 185. o.

63 SCHMITT, Philipp: Camera Restricta. https://philippschmitt.com/work/
camera-restricta, 2019.05.01.

64 Philipp Schmitt Github-ja: https://gist.github.com/
philippschmitt/5a676537bf7712164395, 2019.04.25.
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Trophy Camera v0.9 © driesdepoorter.be

65 PINCKERS, Max: Trophy Camera v0.9. https://www.maxpinckers.be/
projects/trophy-camera-v09/, 2019.04.28.
66 Google keresések alapjan, forras: Google Trends
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Imaae Fulaurator © iuliusvonbismarck com

behelyettesitésével probalja novelni a kép felbontasat. Az ilyen gépek tehat rendelkeznek
egyfajta szépérzékkel, de a disztépikus Trophy Camera v0.9 mesterséges intelligencidja nem
elégszik meg a képek feljavitasaval: j6szandékuan atveszi a kontrollt a képkészités felett, és csak
a szerinte dijnyertes jeleneteket engedi megorokiteni. Ehhez a gép analizalta a World Press Photo
palyazat 6sszes nyertes képét 1955-t6l napjainkig,®® és haszndlat kézben a Raspberry Pi-alapu
kamera az igy kinyert és kategorizdlt képelemek el6forduldsat keresi. Hogy ez a megkdzelités
akar csak koncepcid szintjén is miikodhet, erds kritikaja annak, ahogyan a legrangosabb sajtofotd
kidllitas lattatja a vildgunkat. Es itt most nem a sajtéetikdval (itkdz8, retusalt és megrendezett
képekre kell gondolni, hanem arra, ahogyan a WPP zs(irije évrél évre feltlinéen egynem képeket
dijaz, amelyek gyakran — nem mellesleg barmilyen valddi hatas nélkiil — minddssze a szenvedést

esztétizaljak.

Onmagéban az, hogy a Trophy Camera v0.9 milyen primitiv technolégiai szinten képes
erre, mar jéval kordbban is indokolta volna a mesterséges intelligencidkra atruhazott kontrollal
kapcsolatos diskurzus lefolytatasat. A kozbeszédnek viszont csak 2022 végén lett része az Al,%®
elsGsorban a kreativ szakmak mdvelGinek aggalyai miatt, koszonhet6en a kiilonb6z6 kép- és
szoveggeneratorok elterjedésének. Ezek koziil a legismertebbek a parancssorbdl fotérealisztikus
képeket generalé Midjourney, és az OpenAl GPT nyelvi modellje, amely barmilyen témaban képes
meggyG6z6en érvelni — aminek alapjan az sem kizarhatd, hogy ez a dolgozat is tartalmaz Al altal
krealt szovegrészeket. A mesterséges intelligencia hatasa a vizualis kultdraban a digitalizaciéval
Osszevethet6 mértékl, de mig a digitdlis fotografia ,csak” a képkészitést tette barki szamara

elérhet6vé, az Al a megtévesztést demokratizalta.

A Trophy Camera v0.9 esetén az ember altal [étrehozott szoftveres kbrnyezet és az erésen
szelektdlt képek adathalmaza elvileg kiszamithatd végeredményt kellene, hogy produkaljon, de
a gépi tanulas evolutiv folyamata a sokadik iteracié utan az eredeti szandéktdl mer6ben eltéré
eredményre vezethet, amit megengedfen a gép sajat akaratanak is hivhatunk. A programok
mentén torténd képalkotas nem Ujdonsag; Vilém Flusser program alatt azokat az apparatusokban
eredendéen rogzitett kombindacids lehet&ségeket érti, amelyek latszélagos szabadsdga valdjaban
redundans képeket eredményez. A program felfoghato a képrogzité eszk6zokon ténylegesen futd

kddok, és tagabb értelemben a tarsadalmi mintak alapjan meghozott dontések 6sszességeként,
azzal a kiegészitéssel, hogy a programozott appardtusok miikodése a felhasznald szdmara
atlathatatlan, mas kifejezéssel black box. Flusser szerint minden black box emberi szandék alapjan
jott létre, de 1983-as irdsahoz®” képest a helyzet annyival bonyolddott, hogy a mesterséges

intelligencidk némely tanulasi folyamata® olyan black box lett, amit mar senki nem tud felnyitni.

Julius von Bismarck — Image Fulgurator (2008)

Annakellenére, hogy atartalmilag éstechnikailag manipuldlt képekre marafotografia korai
évei is szamos példat szolgaltattak, a médium objektivitasaba vetett hit még mindig meghatarozé
a tagabb kornyezetlnkrdl alkotott kép kialakitdsdban. Kéztudomasu, hogy a fotografikus kép
az exponalas pillanataban automatikusan jon létre, és e technikai gydkerd legitimacié mellett a
kozl6 szandékanak vizsgdlata gyakran elmarad. A legtobb manipuldciéval ellentétben Julius von
Bismarck médiam(ivészeti projektjében a beavatkozas nyilvanvald, Ujszer(isége pedig abban rejlik,
hogy eszkdzével mas fotdsok képeit mddositja, azok tudta nélkil. A m(ivész altal épitett Image
Fulgurator lényegében egy — a fotdzas folyamatanak megforditasan alapuld — vetitégép, ami
egy analdg tukorreflexes fényképez6gépbdl, teleobjektivbél és vakubdl all, utébbit egy optikai
kioldd egésziti ki. Ez az adott helyszinen villanéfényt hasznalé fotdsok exponalasaval szinkronban
elslti a von Bismarck gépvazanak hatfalara rogzitett vakut. A fényképez6gépbe flizott diapozitivot
atvildgitd vaku néhany ezredmasodpercnyi felvillandsa szabad szemmel érzékelhetetlen, de az egy
id6ben rogzitett képek mindegyikén rogziil. Az adott esemény meghackeléséhez el6re betdrazott
dian talalhatd szimbdlum vagy szoveg igy plusz rétegként rakddik a masok daltal fotdzott témara,
és eltériti a kép eredeti jelentését. Bar von Bismarck apparatusa 6nmagaban nem allit el6 képet,
mukodése etimoldgiailag tovadbbra is fotografia, azaz fénnyel valé irds, és mivel a fotonoknak
mindegy, hogy melyik irdnybdl haladnak at az optikai rendszereken, a Fulgurator esetében az

informacid a rogzitett képbdl kerdil at a fizikai valdsagba.

Von Bismarck kulturalisan jelentds helyszineken és kiemelt sajtéeseményeken hajtotta
végre intervencidit. Az eszkdzzel 2008-ban Berlinben Barack Obama pulpitusara keresztet,

Image Fulgurator © juliusvonbismarck.com
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Benedek papa madridi latogatdsakor NO feliratot, német rohamrend&rokre birodalmi sast,
politikusokra az Gket szponzoralo O, cég logdjat vetitette, a Tienanmen téren pedig Mao Ce-tung

portréjat takarta ki René Magritte galambjaval.

Sokatmondé, hogy von Bismarck hagyomanyos teleobjektiv helyett formailag jéval
kifejez6bb fotépuskat hasznal. Az Image Fulgurator megjelenése felidézheti Paul Virilio és Friedrich
Kittler gondolatait az optikai médiumoknak a hadiiparral 6sszefliggé fejl6désérdl, vagy Etienne-
Juley Marey kronofotografidit, amiket Colt forgdtaras pisztolydnak mddositdsdval készitett, de
leginkdbb alkotdjanak politikai attitidjét jelzi. Az eszkdzzel torténé komponalas és élességallitas a
vaddszattal analdg folyamat, az expondlds pedig a médiumon végrehajtott merénylet. Felismerve,
hogy az eszkdzzel milyen hatékonyan vissza lehet élni, a kereskedelmi felhaszndlds korlatozasara

von Bismarck levédette taldlmanyat.®

Julius von Bismarck — Space Beyond Me (2009)

sz

médium mikodésének megforditdsdval kisérletezik. Mozigéppé atalakitott filmfelvevéjébdl
ultraibolya fényforrassal atvilagitott filmtekercs képe vetll egy 6 méter atmérgjd, kerek tér
foszforeszkald festékkel”® bevont falfeliiletére. Az UV fény altal gerjesztett anyag néhany tiz
masodpercre megdrzi a vetités szellemképét, mikdzben a kamera folyamatosan pasztdzza a falat.
Az egyes képkockak azonos képelemeinek valtozasai alapjan visszakovetkeztethet6 az eredetileg
haszndlt filmfelvevé mozgasa, ennek megfelel6en a vetitést végz8, motorizalt kamera harom
tengelyen képes rekonstrudlni a képkivagas térbeli pozicidjat. A fliggbleges és vizszintes elforgatas
mellett az optikai zoom mértéke is programozott, a mozgatdst végz6 léptetémotorokat Arduino

mikrokontroller vezérli.

A 16 mme-es filmkamera, egy spanyol falu mindennapjait bemutato, talalt archiv felvétel,
és a mechatronikai komponensek alkotta low- és high tech hibrid az emlékek térhatdsu, fiktiv

mozijat hozzak létre. Az ideiglenesen rogziilt képszekvenciak a mozgdsbodl kinyert id6t is dbrazoljdk,

és e tobbletinformdcidnak kdszonhetben a hengerpalastra vetitett jelenetek — a film kétdimenzids
leképezése, illetve a forgatdsi helyszinek haromdimenzids valésaga kozotti — sajatos téri dllapotot
vesznek fel. Von Bismarck interpretacidjaban a lassan elhalvanyuld képsav az emlékezés és
a felejtés technikai metaforaja, de az installacié legaldbb ennyire a médium érzékelésérél is
sz0l, hiszen a foszforeszkald vetitévaszon egyuttal a retinalis utékép analdgidja is, ami nélkil a
filmtekercs ezlistszemcséinek szaggatottan felvilland arnyékképe sem tudna létrehozni a mozgds

illuziojat.

A megforditott képalkotdsi folyamatban a vetitett kép menthetetlen eltlinése hasonlatos
ahhoz, ahogyan a nyersanyagra exponalt latens kép az el6hivas sordn megjelenik, de a digitalis
formatumokkal valé hasonldsag is tetten érhetd, amikor a statikus jeleneteknél a fényérzékeny
felliletet sokszorosan feliiliré UV fényforras ,meger@siti” a latvanyt. Ez azokra a mozgdkép-
tomoritési eljarasokra rimel, amik a képtartalom valtozasait taroljak el, és emiatt a gyorsan mozgé
jeleneteket rosszabb minGségben adjik vissza. Az egyéni emlékezet érzékletes modellezésén
tulmenéen a 2009-ben bemutatott médiaarcheoldgiai alkotas az emlékképekhez fliz6d6
viszonyunkat is tiikrozi. Kozhely, hogy tudasunk jelentés hanyadat mar nem a fejlinkben, hanem a
zseblinkben hordjuk, és hasonloképpen, életlinknek az online térbe vetitett pillanatfelvételei azt
mutatjak, hogy a technikai képek egyre inkdbb externalizalt memdriaként miikédnek, ami a sajat
emlékezetlnk elhalvanyuldsdhoz vezethet.”*

Gebhard Sengmuller — Slide Movie (2006)

Gebhard Sengmiller médiaarcheoldgiai megkozelitésl installaciéja a mozi alternativ
fejlédéstorténetét meséli el. Amikor a 19. szdzad végén Etienne-Jules Marey és Eadweard
Muybridge él6lények mozgdsat akartak rogziteni, eltérd indittatasbodl és alapvetéen kiilonbozé
mddszerrel dolgoztak. A francia orvosbiolégus szdmadra elsédleges szempont volt a pontos
mérhetGség, ezért eleinte egyetlen kamerdval, a fényérzékeny feliiletre tobbszor exponalva
rogzitette a mozgdsfazisait, késébb —szintén egy néz6pontbdl—mar a felvételek kdzott elmozgatott

nyersanyagra exponaldssal kisérletezett.”> Az & talalmanyainak kozvetlen tovabbfejlesztésével
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71 GREGORY, Andrew: How Social Media Is Hurting Your Memory. http://time.
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74 SENGMULLER, Gebhard: Slide Movie — Diafilmprojektor. https://www.
gebseng.com/04_slidemovie/, 2019.04.08.
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nyUjtottdk be a Lumiére fivérek 1895-ben a kinematograf szabadalmat, amely egy eszkdzben
volt képes mozgdképek rogzitésére és vetitésére. Muybridge ugyanakkor kamerak sokasagaval
megsporolta magdnak a filmtovabbitas nehézségeit, amikor eldontotte azt a korabeli sajtot is
aktivan foglalkoztato vitdt, hogy létezik-e olyan pillanat, amikor a vagtazo 16 egyik laba sem ér
talajt.”® Az angol fotografus fogadasbdl készilt képszekvencidja joval ismertebb, mint Marey
munkdssaga, a Slide Movie pedig azzal a spekulativ feltételezéssel él, hogy a mozi valéjadban ebbdl

a soknéz6pontos felvételtechnikabdl fejlédott ki.

Az installdciéban szerepld film korilbelll 80 masodperc hosszu, ez a technikai korlat abbdl
ered, hogy a 35 mm-es filmtekercset Sengmiiller felvagdosta képkockakra, majd a bekeretezett
stilleket szétosztotta diavetit6k kozott. Az elektronika daltal 6sszehangoltan, mdsodpercenként
Uj képet betolté Kodak Carousel vetitégépek egyenként 80 kockat képesek eltarolni, dobtaras
kialakitasuk miatt a lejatszott jelenet folyamatosan loopolddik. A néz6tél elvalasztott, hangszigetelt
helyiségben miikdéd6é mozigépekhez képest Sengmiiller mozijdban a vetité apparatus a filmmel
egy térben kap helyet. Az installacié mérete, a tucatnyi mechanikusan m(ikédé berendezés
latvanya, és az altaluk keltett zaj mellett a film jelentéktelenné valik. A sziikségesnél tizenkétszer
tobb vetit6gép azt is jelenti, hogy ennyiszer tobb id6nk van megfigyelni a mozgdkép létrejottének
maskillonben aligha kdvethet6 folyamatat.

A mozi képfrissitése hagyomanyosan 24 képkocka masodpercenként, és az osztrak
médiam(vész is rendre 24 diavetit6t emlit mdleirdsaban,”* de az installaciérdl fellelhets osszes
fotd- és vided dokumentdcidban 12 vetitégép lathatd, és ennek megfelel6en a nézé a kozel
kétszeres lassitasban vetitett film képkockai kdzott a mechanikus képvaltas miatti sziineteket is
érzékeli. A koncepciéo kompromisszumos megvaldsitdsa, valamint az eltéré vetitési szogek miatt
egymassal soha nem pontos fedésben felvilland képek tovabb rontjak a B kategdrids, hangsav
nélkdli krimi élvezhet6ségét, ezek azonban mind a m{ pontosabb befogaddsat segitik, hiszen
rairanyitjdk a figyelmet a mozi appardtusdra. A médium és tartalma kozotti viszony megfordul,
és McLuhan legtobbet idézett aforizmaja’ egybdl érthet6vé teszi, hogy a hattérbe huzédo

médiumnak hosszu tdvon sokkal mélyebb kulturdlis hatdsa van, mint egy-egy filmnek.

Gebhard Sengmuller — A Parallel Image (2009)

A soros adatatvitel a nagy tdvolsagu 6sszekottetés alapveté maddija, akar szamitdgépek
kozotti haldzatrdl, televizidrdl vagy tavirérél van szé. Utdbbi esetében a linearis széveg gond
nélkil atvihet6 egyetlen vezetéken, a televizid kétdimenzids képénél viszont meg kellett oldani
az informacio sorokra bontdsat, illetve az add és vevd szinkronizalasat. Ennek elméletét Maurice
Leblancdolgozta ki 1880-ban, gyakorlatat pedig John Logie Baird 1926-ban, a Paul Nipkow tarcsdjat
felhaszndlé Televisorral.’”® A Parallel Image egy mozgdkép tovabbitasara alkalmas taldlmany, abbdl
az alternativ multbél, amelyben mindez nem tortént meg. A felvetésnek ugyanakkor van valds
technikatorténeti alapja; 1804-ben Francesco Salvd az elektromos tavird egy korai valtozataval
allt el6, amelynél az impulzusok az dbécé betliinek megfeleltetve kilén vezetékeken utaztak.””
E technoldgiai zsdkutcdnak bizonyuld taldlmanyt dolgozza fel Paul DeMarinis 1998-as, The
Messenger cim( installacidja.

A Franz Biichingerrel kozosen készitett Parallel Image |éptéke és a drottenger latvanya
leginkdbb egy korai mainframe szamitogépre, vagy telefonkézpontra emlékeztet. Az 50 x 50
pixeles felbontasu apparatus két megegyezd méretd, térbe l6gatott keretbdl all, ezek egyikén
2500 izz6, a masikon ugyanennyi fotoellenallds talalhatd, melyeket 6sszesen hét és fél kilométer

rézdrot parosit 0ssze.

Az installacidé a 2010-es Transmediale Future Obscura kidllitdsan debutdlt, s talan emiatt
Sengmiller miivét elektronikus camera obscuraként definidlja,”® @m ezt a hasonlatot technikai
értelemben mar csak azért is nehéz alatamasztani, mert a lyukkamera egyetlen fénybeereszté
nyildsaval ellentétben — melyen keresztiil valddi, forditott alldsu képet kapnank —itt minden egyes
képponthoz kiilén fényérzékeld tartozik, azaz a fokuszalatlan leképezés soran’ nem johet létre
perspektivikus kép. A digitalis rendszerekhez hasonldéan pixelekre bontott képet add Parallel
Image olyan technoldgiai hibrid, amely sokkal inkabb a televizié korai torténelmével foglalkozik,
de tartalmat tekintve még régebbi szérakoztatashoz, az arnyjatékokhoz nyul vissza, emiatt az
elektronikus fotogram megnevezés talan pontosabb lenne ra. A camera obscuraval valé analdgia
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79 Sengmiiller mileirasaban opciondlis kiegészitGként az érzékelbk elé
gyUjt6lencse elhelyezését javasolja, illetve a kidllitas soran projektorral is
vetitett képet a szenzor oldalra.
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jobban megérthetd a technoldgia atlathatdsaga fel6l. A mindennap hasznalt képalkotd, -tovabbitd
és -megjelenité rendszereink megértését nemcsak a komponensek burkolat mogé rejtése, de
mUikodésiik komplexitdsa is megneheziti. Sengmiiller installacidja ezzel szemben tokéletesen
transzparens; felhasznaldja szo6 szerint atlatja a felépitését, és az elektronikus kozeg ellenére — a
lyukkamerdhoz hasonldéan — természetszerlinek veszi a kép és abrazoltja kdzotti dsszefliggést.
A sorokra és képkockakra bontott képtovabbitashoz képest az érzékel6vel kozvetlenil
Osszedroétozott kijelz6 szlikségtelenné tesz barmilyen kddolast, igy az eredeti kép mdsa a tuloldalon
azonnal megjelenik. A kép egyidejd, rogzitetlen jellege miatt azonban a néz6 sosem lathatja meg

sajat életnagysdgu, mediatizalt arnyékképet.

Gebhard Sengmiiller — Very Slow Scan Television / VVSSTV (2004)

A kétezres években szokatlanul magas nézettséget produkaltak az eseménytelen témdakat
él6ben, megszakitds nélkil kozvetité adasok, szoljanak akar egy gyapju puldéver megkotésérdl,
sakkjatszmakrol, szarvasok vonuldsarol, vagy egy tobb napos hajoutrdl. A Norvégidabdl szarmazo
slow TV sikerét évekkel megel6zve Gebhard Sengmuiller a televiziézas technoldgidjat lassitotta le,
szélsGséges mértékben. A Jakob Edlbacher, Johannes Obermayr és Ludwig Ertl alkotétarsakkal
kozosen kidolgozott TV formatum a radidamatSrok altal évtizedek 6ta haszndlt Slow Scan
Television szabvanyra épul,®° ami alloképek rovidhulldmd radidjelekkel torténé tovabbitasara
szolgdl. Az amatér radidsok személyes, de nyitott csatornan zajlé kommunikacidjat szokas a
kés6bbi chatszobdkhoz hasonlitani, hasonldképp az SSTV-re tekinthetlink a vided streamelés
szaggatott el6képeként. Ezzel az eljardssal az eredetileg csak hangok szamara fenntartott
savon 8 masodpercenként tovabbithaté egy képkocka, Sengmiiller installacidjaban mégsem ez
a szlik keresztmetszet. Ennek oka, hogy a VSSTV kijelz6je egy hatalmas, plotterszer({ szerkezet,
ami az alapszinekre bontott kép vildgossagértékének megfelel6 mennyiségl voros, zold és kék
tintat fecskendez egy letekeredd buborékfdlia tekercs belsejébe. A csomagoldanyag mintdzata

hasonlé a katodsugarcsoves kijelz6k lyukmaszkjahoz, de eljaras az LCD monitorok m(ikodésével

is analdg, ahol minden egyes képpont R-G-B szubpixelekbdl 4ll, és ez a pixelrdcs a hattérvildgitas

részleges ateresztésével ad értelmezhetd képet.8! A feldolgozott radidjelekbdl a buborékfdlia

felbontdsdra atméretezett és szinbontott kép pixelenkénti megfestése idGigényes feladat.
A VSSTV megfontoltan mozgd szerkezete 20 éranként mindossze egyetlen képet generdl, és
ennek az idének egy jelent6s része a jelatvitelbdl adédd képhibak nyomtatasaval telik.

Barmilyen jelentéktelen is legyen egy maskiilonben a masodperc tortrésze alatt elmuld
kép, a lassu és komplex — ha nem géprél lenne szd, azt is mondhatnank, faradsdgos — munka ardn
anyagszer(ivé lett, nagyméret(i printeket nem lehet figyelmen kivil hagyni. Sengmdiiller az dltala
mdtargyi rangra emelt, de a mivészettel tébbnyire aldrendelt viszonyban all6 hordozé kapcsan
megjegyzi: ,a mipiacon taldn csak kétféleképpen lehet profitra szert tenni: a miivek szdllitdsdval,
vagy buborékfdlia gydrtdssal”

Gebhard Sengmuller — VinylVideo™ (1998)

GebhardSengmiuiller fiktivmédiumaazelektronikusmozgdéképtorténeténektobb évtizedes
folytonossagi hidnyat pdtolja visszamenéleg, hiszen a televizié feltaldlasaval a jeltovabbitas mar
az 1920-as években megoldhatd volt, de a misorok otthoni rogzitése meglep6en sokdig, a '70-es
évek végeéig varatott magara. Az osztrdk mivész allitdsa szerint a Glnter Erhart és Martin Diamant
technikai segitségével létrejott ,,hamis médiaarcheoldgiai”® lelet az els6 kisérlet mozgdkép és
hang tarolasara bakelit lemezen, de valdjaban a mechanikus televizid egyik feltaldléja, John Logie
Baird is kifejlesztette sajat mechanikus videdlemez formatumat, és annak ellenére, hogy az 1927-
es Phonovision® tartalmat nem lehetett visszajatszani, a kép rogzithetGségét sikerilt bizonyitania.
Az el6sz6r mechanikus, majd optikai elven m{ikodé videdlemez koncepcidja legkdzelebb a '70-es
évek végén tlint fel és el a VHS szalag arnyékaban, szinte nyomtalanul.®> A VinylVideo™ olyan
hazimozi rendszer, amely latszélag évtizedekkel megel6zte ezeket a prébalkozasokat, rdaddasul a
lemezjatsz6 karjanak mozgatasa egészen Ujszerd, kdzvetlen lehetGséget adott a linedris mozgdkép
idébeli manipuldcidjara.

Az 1998-ban, milivészeti kontextusban bemutatott®® Viny/Video™ nem elégedett
meg a mutdrgyak technoldgiai szempontbdl kényelmes stdtuszaval, amelyek rendszerint
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tdmaszkodhatnak a nem szakavatott befogadd jéindulatdra; mivel ténylegesen funkcionald, sét
piaci korilmények kozott is értelmezhetd eszkozrél van szd, érdemes megvizsgdlni a mUszaki
paramétereit. Az oldalanként 8-12 percnyi videdt tarold bakelitlemez barmilyen hagyomanyos
lemezjatszoval hasznalhatd, de az analdg jelbdl értelmezhets képet és hangot csak a digitdlis
atalakitasért és feldolgozasért felelGs VinylVideo™ Home Kit vided kimenetén kapunk, ismét
analég formaban. A lemez sziik sdvszélessége®” miatt — tehat nem nosztalgikus hataskeltésbél —
radikdlisanvisszafogott min&séglmozgdkép formatumnemvéletlenilkaptaatrashpeg elnevezést;
a kontraszttalan, fekete-fehér, alacsony felbontasu, erésen csikozédé képekbél masodpercenként
legfeljebb 8 fér el atompan sz6l6 mono hangsav mellett, amivel b6ven elmarad a folytonos mozgas
illuzidjahoz sziikséges képfrissitéstSl. A technoldgianak ez a pregnans, mindent feliilird jelenléte
l[atvanyosan szembemegy az egyre kifinomultabba valé technikai médiumok azon torekvésével,
hogy a kozvetit6 csatorna a befogadd szamara lehetbleg érzékelhetetlen legyen. A VinylVideo™
esetében tehat a médium kdnnyen beazonosithatéan maga az Uzenet, de az adathordozdkat
felkért mlvészek toltotték meg tartalommal.

A féként net.art alkoték munkaibdl létrejott 25 lemezes, egyenként 10 példanyban
limitalt kollekcidé révén a médiumok kozti atjdrds nemcsak technikai értelemben, de tartalmilag
is megtortént. Az interneten &shonos alkotdsok — mint példdul Vuk Cosic ASCIll-karakter
m(ivészetének — bakelitre mentése nemcsak anyagszerlséget, de a tobbi adathordozéhoz képest
viszonylagos 6rokkévaldsagot is biztosit. A nullds sorszamu lemez a mi alpromaécidja, amit a
lejart szavatossagu technoldgiakra rimelS nev(i Best Before®® készitett. A vided anakronizmusa
a médium fiktiv voltat nyomatékositja: az '50-es évekbdl kilépett performer a Sengmiiller dltal a
’40-es évekbe helyezett®® eszkozt a ‘80-as évek infomercial stilusaban prébalja eladni, mikozben
elhangzik a projekt internetes elérhet6sége is. A projektet 2018-ban a leginkabb hipszter-
mvészellatoként leirhatd Supersense élesztette fel,*° akik a dekdder egy Ujabb valtozata mellett
a megrendel§ szamara egyedileg készitett lemezeket is drultak, de a formatum azéta ismét kihalt.

A mestermunka elézményei

A vizsgdlt példakban megfigyelhet6, hogy a markansan technikai megfogalmazas — még
a latszélag 6nmikods apparatusok esetében is — sok esetben az emberi szandékokat irja kordil,
anélkil, hogy az ember zavaré tényez6ként megjelenne a mlivekben. Mestermunkam is hasonlg,
a technoldgiahasznalatunk médjaira vonatkozd gépi metafordk gylijteménye. Ezek bemutatasa
el6tt fontosnak tartom ismertetni néhany korabbi munkdmat is, amelyek témafelvetésikben és
létrehozasuk mdédszerében mind a doktori kutatdsom irdnydba mutattak. Ennek az attekintésnek
nem csak az a célja, hogy egyfajta alkotdi kontinuitdst alapozzon meg, de annak az evoluciénak is
szerepe van, amiben egyre hangsulyosabba valt a megvaldsitas leegyszer(sitése. Ez a technikai
redukcid szandékoltan defenziv poziciét vesz fel az egyre komplexebbé valé rendszereink,
kGlénésen az informdcié- és kommunikdcidtechnoldgia okozta kontrollvesztés-élménnyel
szemben, ligyelve arra, hogy ekdzben se az installacidk elvont tartalma, se azok miikodéképessége
ne sériljon.

A technikai médiumokrdl elmélkedd szerz6k gyakran erdsitenek rd az appardtusok
fenyegetd jellegére kiilonb6z6 analdgidk segitségével, legyen az a hadiipar és az optikai médiumok
kozos fejl6déstorténete vagy a kiilénboz6 technoldgidkbdl elkerlilhetetleniil kbvetkezd balesetek
elszenvedése. A technoparanoid hasonlatok sorat bévitve a médiumokat elképzelhetjik a fejlédés
soran hatrahagyott aknakként is, amiknek a hatastalanitasara vallalkozik a médiam(ivész. Egyetlen
véddbfelszerelése a kritikus tavolsagtartds, és nem elégedhet meg az eszkozok szétszerelésével:
munkadja csak akkor teljes, ha a féldon heverd alkatrészekbdl valami teljesen mast tud dsszedllitani.
Ezek az alkotéelemek nem csupan fizikai komponensek lehetnek, hanem az eszk6zokhoz tarsitott
tulajdonsdagok is, mint példdul az ,objektivitds”. Kétségtelenil elgondolkodtatdak a Kittlerhez és
Viriliohoz hasonld teoretikusok erds képekkel operalé irasai, de a technolégiakkal valé szimbiotikus
egylttléthez nem biztos, hogy a fobiak kialakitasa célravezeté mddszer. Disszertacidm cimében a

domesztikalas fogalmat hasznaltam, ami egyrészt konszolidaltabb viszonyt ir le a médiumokkal,

masrészt az atalakitas folyamatdra helyezi a hangsulyt.
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A médiamUvészetrél altaldnossagban kijelenthetd, hogy a technoldgidabdl inspirdlédik.
Ez nem korlatozddik az eszkozre vagy eljarasra, sziikségszerlen parosul az alkalmazds korilményeit
és kovetkezményeit is figyelembe vevd, tadgabb néz6ponttal. Esetemben ez a vizsgalddas annyival
egészil ki, hogy a technoldgiagydljtés soran az eszkdzok alkatrészei kilon figyelmet kapnak.
Egy prizmavagy nagyitdlencse altal véletlenszer(ien |étrehozott képi effektus, egy relétdbla hangja,
egy Osszetett mozgast végz6, de teljesen sziikségtelenné valt mechanikai megoldas 6nmagaban
eszkdzok esetében szinte teljesen kizarédnak az alkotdi folyamatbdl. Az atalakitott, ujjaépitett,
kisajatitott, vagy éppen kitalalt eszk6zokon a jelhez vald kdzvetlen hozzaférés kézenfekvd, mivel
kilénb6z6 behatasok —mint példaul egy alkatrész elhajlitasa, vagy egy aramkor athidaldasa —révén
mUikédésiik manipuldlhatd. lyen médon a fizikai komponensek az eredeti funkcidjuktol fliggetlendl
interfészként is értelmezhet6ek, amin keresztiil a képi tartalom elGallitasa és mddositasa részben
kontrollalhaté marad. A kiszemelt eszkdzok ,,hdziasitdsanak” barmilyen formalis elektronikai vagy
mszertechnikai el6képzettség nélkil, némileg naivan kezdtem neki, ami a szlikségesnél tobb

aramkor elégetését eredményezte, ugyanakkor valddi teret engedett a kisérletezésnek.

Appardtus (2014)

A sulyos, dobozszerd, életlen, monokrom és zajos képl televiziokbdl kifejlédott
észlelhetetlendl kis pixelekbdl allo, keret nélkili és a latémezét szinte teljesen kitoltd kijelz6kon
tetten érhet6 a médiumok — Kittlert6l kordabban idézett — torekvése, hogy a technolégia adta
lehetGségeken belll minél kevésbé alljak uatjat az informdacidatadasnak. A zart burkolatok mogé
visszahuzédd folyamatok megértése egyre nagyobb erdfeszitést igényelne a befogadotdl,
mikézben barmely létrehozhatd kép nem tobb, mint a tagan értelmezett appardtusba kddolt
szimulald jatékszerként” definidlja,* és kifejti, hogy a médiumhasznalat soran hozott szabad
dontések illizidja hogyan vezet valdjaban determinalt kimenethez. A nagyrészt elektronikai
hulladékbdl épitett Appardtusban a szines kép kialakuldsanak folyamata végig &atlathatd
marad, ahogy a fém alaplapra szerelt komponensek egyfajta boncasztalon tarulnak a nézé elé.

A léptet6motorok altal tovabbitott, végtelenitett filmnegativok el6re programozott koreografia
szerint allnak 6ssze és bomlanak szét a szinkivonatokat vetitett képpé kombinalé prizma el6tt.
A Flusser médiumelméleti szovegébdl inspirdlddott, szandékom szerint gondolkodast stimuldlo

jatékszer a médiaarcheoldgiai kutatdsom kezdSpontjanak tekintheté.

Sajatrezgés (2015)

1940. november 7-én a Tacoma Narrows hid kamerdk el6tt omlott Ossze. Az eset
magyardzata, hogy a hidat éré széllokések frekvencidja megegyezett a szerkezet sajatrezgési
frekvencidjaval, és a tartdsan fennalld rezonancia altal felerdsitett kilengések végll a négy
hénappal korabban atadott hid leszakadasahoz vezettek. Installdcidmban egy lecsupaszitott
katddsugarcsoves kijelz6n végrehajtott elektromechanikus beavatkozas a jél ismert filmfelvétel
formai reprodukcidjara tesz kisérletet. Egy ultrahangos tdvolsdgméré adatait figyel6
mikrokontroller felel a képernyére épitett szervomotor vezérléséért, aminek a karjan egy-egy
neodimium magnes l6g a video loop elé. A fel-le mozgatott magneses mezd eltériti a képerny6t
a képi tartalom kozott. A hid kilengésének amplituddja a megfigyel6 tavolsdgdnak fliggvényében
valtozik, igy a kiilsé hatds keltette kitérés tobb rétegben — a szél és a hid, a magnes és a képcsé,

illetve a nézG és az installacié viszonylataban — is megvaldsul.

Hangember (2016)

A kép- és hangrogzités torténete sordn lezajlott formatumhaboruk a legkiilonfélébb
médiatartalmakat és hordozdkat tarsitottdk egymassal, de ezek mellett is ramutathatunk sohanem
létezett kombindcidkra. llyen lehet a Sengmiuiller-féle VinylVideo™, vagy az altalam elképzelt fiktiv
képformatum, amely alléképek magnesszalagon taroldsan alapul. A spektrogram a hanghullamok
vizudlis manipuldldsanak egyik lehetséges eszkoze, amely megfordithaté folyamatként lehetévé
teszi a kétdimenzids képiinformdcié hanggd alakitdsatis. A kép vizszintes tengelye megfeleltethetd

Sajdatrezgés © csehdaniel.hu

Hangember © csehdaniel.hu
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ahangidébeli kiterjedésének, fliggbleges tengelye a hang frekvencidjat reprezentadlja, a képpontok
vildgossagértéke pedig a jel er8sségébdl adddik. A korilményes folyamat elsé 1épéseként a
digitalis fotét R-G-B szinkivonatokra bontottam, majd a harom, hangga konvertdlt monokrém
képet orsds magndra rogzitettem. Az indokolatlan képformatum érdekessége, hogy sajatos
esztétikai mindségét egy masik médium hibdibdl 6rokli meg. Visszajatszas kdzben a technikailag
eleve tokéletlen, archaikus eszkdz vizudlis jeleire rderGsitve, véletlenszerlien manipulaltam az
ors6 forgasat. A lelassulé szalag kovetkeztében elmélyllé és megnyulé hang a digitalizalt kép
flgglleges és vizszintes torzulasaként figyelheté meg. A Hangember sorozat a tobbi ismertetett
munkatdl eltéréen nem installacié formdajaban valdsult meg, hanem giclée nyomatként kerult
kidllitasra, ugyanakkor lényege nem a képi kimenetben, hanem annak létrejottében keresendé.
A folyamat a balrél jobbra torténd kiolvasds soran akkumulalddé hibakbdl a mddszer ismeretében

viszonylag pontosan visszafejthetd.

Black Box (2016)

Mig az analdég fotografidban az abrazolt alanynak vitathatatlan fizikai és kémiai
kovetkezménye volt a negativon létrejovs kép, addig a digitdlisan tarolt optikai képek esetén ez a
direkt viszony feloldédott, és az dbrazolas a szoveggel, hanggal, programkdddal valt egynemdivé.
A virtualis valdsagok tobbségében pedig mar nem csupan a hordozé anyagtalan, de az abrazolt
sem kot6dik a fizikai térhez. Ez persze a médium élvezeti értékét nem csokkenti, mert a virtualis
térben mozogva a multiszenzoridlis elvardsainknak megfelel6en alakulé latvany immerzivitasa

feliilirja a kép hihet6ségét.

Installaciom a virtualitas illuzidjat reprodukalja a fizikai térben. A VR headseteket és kézi
kontrollereket mimeld interfész koveti visel6je nézépontjat és mozdulatait. A vezetéknélkiili,
giroszkdp alapu eszkozokon keresztiil a jatékos egy robot testébe kéltozve navigalhat a betonbdl
kiontott jatéktérben. A Black Box kézmlives virtudlis valdsdgdnak nagy el6nye, hogy mig a VR
kornyezetekbdl a legaprébb anomalia kirdngathatja a felhasznaldt, addig az installacié minden
esetlensége csak er@siti annak valdszer(iségét.

Sildny gépek —a mestermunka ismertetése

Mestermunkdm eltér6 megfogalmazasi médium-atiratok Osszessége, amely a Sildny
gépek cimet viseli, utalva Hito Steyerl korabban idézett esszéjére, mely szerint az online hasznalat
soran leromlott, sildny képekb&l a mainstream vizualis kultdraval szembeni ellenallas eszkozei
lehetnek. Hasonldan, a médiaarcheoldgidnak a high tech-tél vald latvanyos eltdvolodasa — akar a
gyengébb képmindség, akar a burkolat levedlésével atlathatéva valdo miikodés révén —lehetSséget
adhat egyfajta kulturdlis, technopolitikai szembenallasra, és az elavult m(iszaki szinvonal egyuttal
alacsony belépési kiszobot is jelent alkotdi oldalrél. Ahogyan a digitalizacié — szamos karos
folyamataval egyltt — demokratizalta a képek készitését és terjesztését, ugy teremtette meg
idével a kiilonboz6 gépek gyors prototipizdldsanak lehetdséget is. A tobb évtizedes mikrochip
architekturakat mara filléres aron kinalé fizikai szamitastechnikai eszk6zok, a szabadalom lejarta
utan széles korben elérhetévé valé 3D nyomtatas, illetve az erGltetett avulds miatt elektronikai
hulladéknak szamité, de miikod6képes haszndlt készilékek dradata olyan terepet hoztak létre,
amelyen a kortdrs médiatechnoldgidknak alternativat allitani szinte csak elhatdrozds kérdése.
Természetesen ezek azeszkdzok nem ugyanazon a palyanversenyeznek, silanysaguk nemfeltételezi
a mdvészeten kivili életképességiiket. Az aldbb bemutatott munkak nem rejtik el a sok esetben
furassal-faragdssal és forrasztdssal jard atalakitasok nyomait, sem az elektronikai kiegészitéseket
és a protézis jellegli 3D nyomatokat. Gépeim olyan médiumszerd targyak, melyeknél nemcsak a

megjelenitett ,tartalom” feletti kontroll, de az eszkdzok lIétrehozasanak folyamata is [ényeges.
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CCTV (2017

A kor négyszogesitése az euklideszi geometria évezredes kihivdsa, amirdl csak a 19.
szazadban deriilt ki egyértelm(en, hogy nem megoldhaté. A matematikai probléma a lehetetlen
vallalkozdsok széles korben elterjedt szinonimdjava valt, és talan ez is hozzajarult ahhoz, hogy
a bizonyitas ellenére a mai napig sziiletnek prébalkozadsok az adott kérrel pontosan megegyezé
terllet négyzet — nem végtelen Iépésben torténd — megszerkesztésére. A megoldhatatlansag
sokak gondolkoddasat ingerli, emiatt a pszeudomatematika engedékeny keretei kozott egymast

érik a jellemz6en daraboldson és formai kozelitésen alapuld ,,megoldasok”.

Installaciom a hidbavalé térekvések mementdjaként, némiképp hasonlé mddon tesz
kisérletet a kor elGallitasara. Az analdg kamera el6tti tartdlyban elhelyezett pumpa Ugy fecskendez
vizet, hogy a vizsugar gravitacidé hatasara leirt ballisztikus ivének egy megfelel6en kiragadott
darabja a kamera perspektivajabdl megkozelitéleg egy negyedkorivet rajzoljon ki. A zartlancu
rendszerben a kamerakép egy négycsatornas jelosztén keresztil négy egyforma, egymdshoz

képest 90 fokkal elforgatott monitoron jelenik meg.

Ha a kor négyszogesitése pszeudomatematika, akkor a CCTV tekinthet6 pszeudo-
médiumnak, melynek egyetlen célja, hogy a lehetd legegyszeriibben allitson el6 értelmezhetd
képet. A megfigyel6 rendszerek és a kor forma eszlinkbe juttathatja akar a Panoptikon alaprajzat is,
vagy a folyamatosan ismétl6d6 kormozgas az éraszerkezetet, mely Zielinski szerint ,,olyan technikai
rendszer, amely funkciondlisan mdr tartalmazza a meghatdrozo elemeket a kamerdval térténd
képrégzités folyamatdhoz: a szabdlyos haladds (kontinuitds) és a fokozatossdg (diszkontinuitds)

kombindcicjat.” %




36

VCCTV (Very Closed-Circuit Television) (2022)

Biztonsdgi kamerak alatt 4dllva a maganszféra sérthetetlenségérél elmélkedni
megkésettnek tlinhet, mégsem mellékes, hogy egy rélunk készilt felvételhez kik férhetnek
hozza. Ebbdl a szempontbdl az analdg biztonsagi kamerarendszerek zartlancd mikodési elve
viszonylag biztonsagos volt. Az internetprotokollt hasznalé digitdlis kamerak aztan lehetévé tették
a tavfellgyeletet, és ezzel egyltt a megfigyelésen alapuld visszaélések Gj formait is, amihez a
haldzatra kotott eszkdzok jelentds részét fel sem kell torni. Ezeknek a kameraknak a tulajdonosai a
legalapvet6bb kiberbiztonsagi hibat vétik azzal, hogy nem valtoztatjak meg eszkozeiken a gyarilag
bedllitott felhasznaldnevet és jelszét. Kozterlleteken és privat terekben elhelyezett, rosszul
konfigurdlt eszk6zok ezreit lehet valds id6ben kukkolni az olyan katalogizalt gy(ijteményekben,
mint az insecam.org.

A VCCTV egy hat monitorbdl allé sorozat, melynek mindegyik tagja dnmagdban egy-
egy zartlancl kamerarendszer. Zartsaguk szélsGséges mértéket olt azaltal, hogy a kép — nem
pusztan technikailag, de tartalmat tekintve is — a képerny6k belsejében jon létre. Az installacid
sz0 szerinti megvaldsulasa Jussi Parikka és Garnet Hertz kordabban idézett tandcsdnak,
miszerint a médiaarcheoldgidnak a mult helyett inkdbb a képernyé belsejébe kellene révednie.
Az altaluk is szorgalmazott kreativ abuzalasra a katddsugarcséves (CRT) készilékek méretikbdl,
szerelhet6séglikbdl, kevésbé integralt felépitésiikbél, és féleg a konnyen mddosithatd analdg
jelfeldolgozasbdl addéddan kivaldan alkalmasak. A folyadékkristalyos (LCD) megjelenit6kkel
ellentétben a mara teljesen meghaladottd valt CRT kijelz8s biztonsdgtechnikai monitorok
belsejének térként is értelmezhetd kiterjedése van, az itt elhelyezett kamerdk a miikodést tekintve
is sokkal leirébb jellegl elektronika egy-egy eltéré részletét fedik fel. A technoldgiai voyeurizmust
kiszolgald, magnesekkel a késziilékek fém burkolata ala rogzitett, nagylatdszogl kameramodulok
képe kozvetlenil a képerny6k bemenetére kotve jelenik meg.

Az 3atalakitassal drtalmatlanitott eszkézok ,bintetésben vannak”: mar nem a kilvilagot

figyelik, hanem kénytelenek befelé fordulni és egyfajta dnreflexiét gyakorolni. Nam June Paik

TV Buddhdjdhoz hasonldan a mozdulatlan elektronika latvanya technikailag mozgdkép, de

id6belisége értelmezhetetlen — a kozvetitésnek csak az eszk6zok élettartama szab hatart. A fix
kamerdk statikus képe id6vel beleég a képernyS foszfor rétegébe, igy az eszkdz az exponalt,
el6hivott és fixalt negativ filmhez hasonldéan tdnusforditott, permanens lenyomatot hagy

onmagan, és ezdltal az eredendéen univerzalis tartalmu médiumbdl egyedi targy lesz.
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Ideometria (2022)

A kinetikus installacio kozéppontjaban latszdlag egy két tengely mentén magatdl elforduléd
absztrakt geometriai forma all. A szervomotorokkal mozgatott, minden iranybdl egységesen
megyvildgitott, 3D nyomtatott test képét a koordindtarendszer harom tengelyének megfelelGen
elhelyezett kamerak kozvetitik. A rogzitett nézetekbdl a térbeli objektum sik leképez6dése kor,
négyzet, vagy haromszog lehet, és a 90 fokos elforduldsok kdzben ezeknek a latszélagos egymasba

morfoléddsat figyelhetjik meg.

A képernySkon keresztlil szemlélve az uniform megvildgitdsban, homogén hattér
el6tt ,lebegd” test nem segiti a térérzet kialakuldasat. A részlettelen korvonalak latvanya
abrazolastorténeti kontextusban az alak megragadasara tett korai kisérleteket, az arnyékrajzokat
juttathatja eszlinkbe, mikdzben nyilvanvald, hogy a kép optikai Uton jon létre. Marpedig a
szemlél6dé testébdl kiragadott, rogzitett néz6pontot a reneszansz 6ta az objektivitas alapjanak
tartjuk, ennek ellenére a mediatizalt targy trividlis valésdga a parhuzamos csatornakon eltéré
interpretdcidkat eredményez. A monitorokat egymas felé forditva, azok kitartéan vitatkoznak
egymassal: mikdzben a harom kamera ugyanazt a targyat latja, nézépontjaik kozott legfeljebb
csak az atvaltozas kozben fordulhat el6 részleges és pillanatnyi egyezés.
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93 KRAJEWSKI, Markus: The Great Lightbulb Conspiracy. https://spectrum.
ieee.org/the-great-lightbulb-conspiracy, 2023.05.10.

94 A nagyobb aramfelvételli izzok ugyanakkor tobb fényt adtak, és
Osszességében a rovidebb élettartammal egyitt is hatékonyabban
mikodtek, mint a korabbi valtozatok.

95 MCLUHAN, Marshall: Understanding Media: The Extensions of Man. MIT
Press, 1994., 9. o.
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MclLuhan-projektor (2023)

1924-ben a villanykortegyartas meghatarozd vallalatai altal létrehozott Phoebus volt
az elsé globalis |éptékd kartell. Az Osram, a Philips, a Tungsram és a General Electric — francia,
angol, mexikdi, brazil, kinai és japan cégekkel kiegésziilve — felosztottak a piacot egymas kozott, és
0sszehangolt aremelés mellett komoly mérndki eréfeszitéseket tettek arra, hogy izzdik lizemideje
az addigi 2000 helyett 1000 6rara csokkenjen.®® Ugyan a partnerek kozotti érdekellentétek és
a ll. vildghaboru kitorése miatt a kartell is rovid életlinek bizonyult, hatdsa maig jelentés, mivel a
megnovelt aramfelvétellel®* a termékbe kddolt élettartam jovedelmezé lizleti gyakorlatta tette a

tervezett elavulas gondolatat.

Marshall McLuhan ezt az eldobhatd, egyszerl technoldgidt valasztotta a legtobbet
hivatkozott kijelentésének illusztralasara. ,A médium maga az lizenet” — Gzente McLuhan, hogy
a médiumokra nem érdemes a hattérben meghizédd, pusztan az lizenetkozvetitést kiszolgdld
kozegként gondolni, mert mikodésik jellegzetességei nemcsak visszahatnak a rajtuk zajlé
kommunikacidra, de az lGzenettél fliggetlenil is donté befolyasuk van a tarsadalomra, mikézben
ez a viszony rejtve marad a tartalom nyilvanvalésaga mogott. Az 1964-es Understanding Media
cim( konyvében a villanyfényre tartalom nélkili médiumként hivatkozik, ami igy elkerili a
kommunikaciés médiumokrairanyuld figyelmet, mivel azeredend6en tartalomorientdlt. Marpedig
McLuhan szerint Iényegtelen, hogy a villanykorte fényénél agymi(itétet végeznek, vagy éjszakai
baseballt jatszanak: mivel maskiilonben nem torténhetnének meg, végsd soron e cselekmények

a médium tartalmai.®® Raadasul a médiumok rejt6zkodé jellege is igaz az elektromos vilagitasra;

mikozben a villanykorte puszta jelenléte Uj kornyezeteket tud létrehozni, annak fékuszalatlan, és
a felliletekrél sokszorosan visszavert fénye leginkabb csak kézvetetten, a technolégiardl levalt

hatasként érzékelhetd.

A McLuhan-projektor a laterna magica m(ikodéséhez nélkilozhetetlen komponenseket
tartalmazza — amennyiben a tartalom szlikségességétdl eltekintiink —, azaz |ényegében egy
fényforrasbdl és vetit6lencsékbdl all, explicit képi abrazolds nélkil. A gép belsejében, az
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96 Az elektromos haldzatra kotott berendezések keltette zaj, illetve az
antennaként viselkedd tavvezetékek altal 6sszegyjtott interferencia miatt
a szélessavu adatatvitel nem terjedt el.

97 Thomas Edison megfigyelte, hogy idével az egyendaramroél mikodtetett
villanykorték egyik fele megbarnult, amit az elektronok vakuumban
torténd, egyiranyu dramlasa okozott. A jelenséget tovabbi elektrodak
beépitésével kontrolldIni tudtak, és a villanykorte tovabbfejlesztésével
|étrehozott elektroncsévet egyebek mellett jelerdsitésre hasznaltak, ami
lehet6vé tette a radidallomdsokat és a transzkontinentdlis telefonhivdsokat
is. Claude Shannon 1937-ben felfedezte az analdgiat az elektromos
aramkorok és a logikai 6sszefliggéseket a matematika nyelvén leiré Boole-
algebra kozott. Ezzel egyid6ben megjelent az elsé digitalis kalkulator,
és tiz évvel késébb feltalaltdk a megbizhatatlan és sokat fogyaszté
elektroncsoveket kivaltd, mara minden telekommunikacié alapjat képezé
tranzisztort. A kor pedig bezarult a szintén félvezetd LED villanykortékre
épulé, radidhulldamok helyett [athatd fényt haszndlé LiFi technoldgidval.

SHANNON, Claude E.: A Symbolic Analysis of Relay and Switching Circuits.
https://www.cs.virginia.edu/~evans/greatworks/shannon38.pdf,
2023.05.11.

SARKAR, Anurag; AGARWAL, Shalabh; NATH, Asoke: Li-Fi Technology: Data
Transmission through Visible Light. https://www.researchgate.net/
profile/Asoke-Nath-4/publication/279530585_Li-Fi_Technology_Data_
Transmission_through_Visible_Light/links/559560a608ae21086d206514/
Li-Fi-Technology-Data-Transmission-through-Visible-Light.pdf, 2023.05.11.

98 Arthur C. Clarke harmadik torvényének invertalasa, eredetileg ,,Any
sufficiently advanced technology is indistinguishable from magic”
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objektivek fékuszpontjaban a kép helyét egy villanykorte foglalja el, igy a térbeli vetitésre
kialakitott, 6tlencsés rendszer a falakra és a mennyezetre az izzdszal kiilonb6z6 vetileteit rajzolja,
tobb tizszeres nagyitasban. Az optikailag kiterjesztett villanykorte fénye a felnagyitott, éles
leképezésben hasznosul, és a szoért fény viszonylagos hidnyaban Ugy tudja bevildgitani a teret,
hogy felépitése megfigyelhetévé valik, s6t kontemplacidra hiv. Installaciom azzal a felvetéssel
él, hogy a villanyfény lehetne tartalommal felt6ltott médium is. Bar a villamos halézat jelenleg

is képes jeltovabbitasra, ennek féként vezérld funkcidja van. igy torténik a nagyfogyasztdk tavoli

ki-be kapcsoldsa, de 6nmagdaban a halézati frekvencia is felfoghatd informacidként, ami alapjan
a konnektorba dugott ébreszt66rak tartjak az id6t. Technikai korlatok miatt®® viszont — néhany

radidallomast leszdmitva — tomegkommunikdacidéra meglep6en alulhasznalt kozeg.

A lomtalanitdsokon 6sszegydjtott projektoros televiziok objektiveit Ujrahasznosité, 3D
nyomtatassal a villanykorte koré épitett vetitégépet mikrokontroller és valtéaramu dimmer modul
egésziti ki, igy az izz6 fényével el6re programozott informdciét lehet kozvetiteni. A metaforikus
taldlmany McLuhan absztrakt médiumfelfogdsanak és annak a valds technikatorténeti ivnek a
vegyitése, amiben a villanykortétél néhany Iépésében eljuthatunk az internetig.’” A projektor
olyan ,alig mozgdképet” vetit, ami sajat latvanyan tulmenden széveg alapu, és azt kdédolva jeleniti
meg. A villanykorte direkt —tehat a mcluhani értelmezésnél szlikebb —kommunikacids mozgdstere
a fényerd ingadozasaban meril ki. Az informdcidnak ez az analdg reprezentacidja sziikségszerlien
binaris, de a bitek sorozata automatikusan az ember altal konnyebben érzékelhet6 — rovid és
hosszu jelbdl, valamint a jelek kiilénb6z6 hosszusagu hidnyabdl allé — Morse-kdd elemeivé fordul
at, melyek kombinacidi a székozzel egyitt 58 kiilonbdz6 karaktert jeldlnek. A betlikbél pedig
(média)technoldgidkra vonatkozo Gzeneteket general az eszk6z, amikor véletlenszerlien m(ivészek
és teoretikusok megvitatasra alkalmas idézeteit sugarozza; , After all, it is we who adapt to the
machine. The machine does not adapt to us.” (Friedrich Kittler), ,Any technology distinguishable
from magic is insufficiently advanced” (Barry Gehm),*® ,The electric light is pure information.”
(Marshall McLuhan), ,Without electricity, there can be no art.” (Nam June Paik), ,A museum of
accidents is needed. [...] This museum already exists, it’s television.” (Paul Virilio), ,,| wouldn’t have
seen it if | hadn’t believed it.” (Marshall McLuhan), ,The revolution will not be televised” (Gil Scott-

Heron).




99 JONES, lan: Malice Aforethought: The History of Booby Traps from World
War One to Vietnam. Greenhill, 2004.
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Spirit of malice (2023)

A 20. szdzadi haborukban a pszicholégiai hadviselés részeként megjelentek azok a
merényletek, amelyeket kiilonb6z6 hasznalati targyakba rejtett robbandszerkezetekkel hajtottak
végre. Az ajtokilincshez rogzitett, vagy asztalfidkba, netdn WC tartalyba rejtett bombdkhoz képest
a masodik vildaghdboruban a nyugat-eurdpai hadszintérrél visszavonuld német katonak egyik
modszere valddi innovaciot mutatott, mert képes volt szelektalni az aldozatai kézott. A falakra
szandékosan ferdén rogzitett festmények keretére vékony zsindrt kotdttek, ami mozgatasra
m(ikodésbe hozta a kép mogott, mellmagassagban falba vakolt robbandeszkozt. Az elgondolas
lényege az volt, hogy mig a kozkatondat hidegen hagyta a képek enyhe tokéletlensége, addig a
brit tisztek — Uriemberek |évén — leklizdhetetlen késztetést éreztek, hogy kiegyenesitsék a csalé

festményeket. *°

Hasonld interaktivitasra hivé installacidmban a képkeret mogott 3D nyomtatott mechanika
rejlik, ami egy vizmértéket és egy azt figyel6 kamerdt mozgat zsindrok segitségével. A mozgas
természete nem intuitiv, mert a libella a kerettel ellentétesen forog, a kamera viszont azonos
irdnyban, de szinuszoid mozgdst végez. A harom elfordulé komponens 0sszjatéka a fresnel lencse
altal nagyitott kép kozepén, egy leselejtezett kaputelefonbdl kibontott, lapos CRT kijelzén jelenik
meg. Mozgas kdzben az analdg elektronika késleltetés nélkili visszajelzést ad, ami azt az illuziot
keltheti, hogy csak dontés kérdése a , képhiba” korrekcidja, de a mechanikusan elére programozott
forgdsoknak nincs olyan kombinacidja, amelynél a kép és annak tartalma is egyensulyban lenne.
Ez persze csak akkor derl ki, ha valaki hozzaér a kerethez, marpedig az interaktiv m(itargyak
gyakori problémaja, hogy az egyértelm instrukcidk ellenére a latogatd — akar érdektelenségbdl,
akar mert nem akarja magdra vonni a figyelmet — nem hasznalja rendeltetésszerlien azokat.
Az installacio segitségével kiderithetd, hogy a kidllitotér kontextusaban ki szamit , kozkatonanak”,

és melyik l1dtogaté hajlandd interakcidba lépni a mdvel.
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Absztrakt

A médiatechnoldgiak fejl6désével egyre tobb atlathatatlan mdakodésld eszkozt
alkalmazunk, melyek felett egyre kevésbé van kontrollunk. Dolgozatomban a domesztikalas
fogalmaval irom korul azt a mivészeti gyakorlatot, mely soran az alkoté alternativat allit ezeknek a
zart technoldgidknak azaltal, hogy elavult, meghaladott, kudarcba fulladt, vagy meg sem valdsult
technoldgiai leleteket kutat fel, majd Ujrakonfiguralja azok mdszaki jellemzéit, torténetét és
felhaszndlasi mddjait. Az archaikus eszkozoket aktudlis technoldgidkkal vegyitve létrehozhatdk
olyan low-, mid- és high-tech hibridek, melyeknek az alkoté elsésorban nem haszndléja, hanem
,feltaldléja”. Az atalakitott, meghackelt ,taldlmanyok” alkalmazdsa sordn a médiaarcheoldgiara
szlikségszer(lien jellemz8 rendellenes technoldgiahasznalat képes lehet megbontani az eszkdzokbe
kédolt redundanciat. Az ilyen értelemben megszeliditett médiumokon a megjelenitett tartalom
felcserélhetd, lényegiik sokkal inkdbb a technoldgiai kitdrulkozdsban keresendd. Azzal, hogy a
médiamdvész jol kontrolldlhaté munkaeszkdzoket hoz Iétre, a befogadd szdmadra is atlathatébba
teszi a médium - mint alkotds - m{kodési elvét. A vizsgdlt mddszer alkalmas technoldgiakritikus
allaspontok kialakitasara, igy az egyéni alkotdi folyamatokon tul az oktatdsban is felhasznalhatd
gyakorlati tervezési médszerként.

Tézisek

1. A médiaarcheoldgia az elavult, meghaladott, kudarcba fulladt, vagy
meg sem valdsult médiatechnoldgiak torténetét és mikodésmadjait
kutatja. Megkérddjelezi a folyamatos, linedris technikai fejl6dést, helyette
Uj oOsszefliggéseket és intermedidlis kapcsolatokat igyekszik felkutatni.
Disszertaciomban a mddszer médiamUivészeti lehetdségeit vizsgdlom, azzal
a feltevéssel élve, hogy az alkotd altal atalakitott, meghackelt, szandékosan
félrehasznalt, vagy akar ,feltalalt” eszk6zok hasznalata Ujszer( vizudlis

megolddasokra vezethet.

2. A médiatechnoldgiak fejl6désével egylitt egyre Osszetettebb és tobbnyire
zart technoldgiakra tdmaszkodunk, ami a vizuadlis kulturankon is nyomot
hagy. A technikai komplexitasbdél nem kovetkezik a tartalom valtozatossaga.
A médiam(vész feladata, hogy ezeket a mukddésiikben atlathatatlan, és
emiatt kevésbé kontrollalhaté kimenetl black boxokat a médiaarcheoldgia
moddszerével kinyissa. Az igy létrehozott alkotasok egyik legfontosabb
jellemzéje, hogy a médiaarcheoldgidra szlikségszerlien jellemz6 rendellenes
technolégiahaszndlat képes lehet megbontani az eszkézokbe kodolt

redundanciat.

3. Mind a médiumok vizsgalatdnak, mind a kilonb6z6 médiatechnoldgiakkal
torténd alkotdsnak kiemelten fontos aspektusa az anyagszerliség, és ez a
digitdlis eszkozokre is ugyanugy érvényes. A fizikai tulajdonsagok kijelolik a
médiumok korlatait, ismeretiik hozzaférést biztosithat belsé miikodésiikhoz,
az eszkdzok komponenseinek manipuldldsa révén pedig lehetévé valik egy

felhaszndléi szintnél mélyebb interakcid.

4. A médiaarcheoldgia moddszerével létrejott low-, mid- és high-tech
hibridekre jellemz6 a tudatosan felvallalt ,silany” esztétika, ami az aktudlis

csucstechnoldgidkkal valé szembehelyezkedést sugallja.

5. A médiaarcheolégia a technoldgiaorientdlt mUivészeti képzésekben jdl
hasznosithatd médszertannavalhat, nem csak azelméleti, el6készit6 kutatasok
soran, de megfelel6 mihelykdrnyezet biztositdsdval a gyakorlati tervezési
folyamatokban is. Az alkotéi gyakorlat soran kialakithaté technoldgiakritikus
szemlélet kilondsen fontos a jové vizualitdsat formalni képes hallgatok

esetében.

6. A technolégiai szingularitdshoz kozeledve a médiaarcheolégia gyakorlata
egyre nehezebben bevethet6 alkotdi stratégiava valik. A 19-20. szazadi
médiatechnoldgiak optikai, kémiai, (elektro)mechanikai megolddsaihoz képest
az egyre komplexebb kodok és egyre integraltabb dramkorok folyamatosan
sz(ikiil6 hozzaférést biztositanak a mivészeti jellegl beavatkozasoknak. Ezzel

parhuzamosan az 6regedé eszkdzok feltdmasztasa is mind problémasabb lesz.

7. Egyre kevésbé tarthatd az Ujmédia mUvészetnek az a lesz(ikit6 definicidja,
amely kizarélag a szamitogéppel létrehozott alkotdsokra korldtozza azt.
Véleményem szerint az uj jelz6nek nem a felhaszndlt technoldgiara,
hanem a felhasznalasi modok Gjszerliségére, a techno-kulturalis viszonyok
Ujrakonfiguraldsara kellene vonatkoznia — amire az archaikus médiumokon

alapuld mivészet is torekszik.
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Abstract

With the advancement of media technologies, the internal operation of devices have become
obscure with diminished user control. In my dissertation | introduce the concept of domestication:
the act of artists digging up archaic, obsolete, failed, or unrealised technological finds,
reconfiguring their technical attributes, history and mode of operation, offering an alternative
to these impenetrable technologies. Archaic devices crossed with current technology form
low-, mid-, and high-tech hybrids, of which the artists are not only users but “inventors”. These
artefacts created through the media archaeological misuse of technology have the facility to
untangle the redundancy programmed within. Content displayed on these domesticated media
is substitutable, their essence is the exposure of technology. These creative tools well under the
control of their creators also benefit the viewer by making the operation of the artwork - the
medium itself - fully transparent. The method | investigate is suitable to develop a critical attitude

towards technology for individual artistic practices or design processes in education.

Theses

1. Media archaeology examines the history and operation of obsolete,
antiquated, failed or unrealised media technologies. Instead of accepting a
continuous and linear sense of technological progress, it focuses on forming
new intermedial connections. In my dissertation | aim to find ways to utilise
media archaeology in multimedia art, supposing that the misuse, hacking,

modification, or “invention” of devices by artists lead to novel aesthetics.

2. Technological progress in the field of media technologies manifests in
increased complexity and an inaccessibility of internal processes, leaving a
mark on visual culture. Technological complexity does not beget substance.
It falls on media artists aided by methods of media archaeology to pry open
the black boxes created by these operationally obscure and therefore less
controllable technologies. Artefacts created through the media archaeological
misuse of technology have the facility to untangle the redundancy
programmed within.

3. Recognizing the material aspect of media is crucial when it comes to both
the study of media and the utilization of media technologies, not excluding
digital devices. Physical attributes of media define their limits. Familiarity
with them facilitates access to their internal operation. Direct manipulation
of their components grants levels of interaction deeper than those of the

general user’s.

4. Low-, mid-, and high-tech hybrids created through the methods of media
archaeology display “poor” aesthetics intentionally, going against cutting

edge technology by design.

5. Media archaeological methodology might be instrumental in technology-
oriented artistic education when it comes to theoretical and preliminary
research, as well as with practical design processes, in case a suitable space
and toolset are given for experimentation. Developing a technology-critical

attitude is crucial for students capable of forming the aesthetics of the future.

6.Aswe approach the technological singularity, media archaeological practices
become less and less viable. Contrary to the optical, chemical, and (electro)
mechanical solutions of the 19th and 20th century, the ever increasing
complexity of both software and hardware restricts artistic interventions.
Simultaneously, the revival of aging technology becomes progressively harder.

7. The narrow definition of new media art as something exclusively computer
mediated is becoming difficult to support. It is my belief that new should
not refer to the novelty of technology but to the novelty of use and the
reconfiguration of techno-cultural relations — just as it is with art relying on

archaic media.
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