TémavezetSk

Kopek Gabor
DLA egyetemi tanar
médiamiivész
Szirtes Janos

DLA egyetemi tanar
képzémiivész

Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem Doktori Iskola
Multimédia-miivészet DLA

Budapest, 2024

FATYOL VIOLA

A MAGYAR
VIDEK
KOZOSSEGEINEK
FOTOGRAFIAI
MEGJELENESE
REGEN ES
MOST

FOTOGRAFIAI IDOVONAL TRAVNIK MARISKATOL
A KORTARS MUVESZETIG



10

13
16

31
35

41
41
44
48
55
61
65
73
76
79
91
109
111
125
140
143
168

181
187
191

ABSZTRAKT
TEZISEK

BEVEZETES
A személyesség, a hely és az ember
Mariska szinre 1ép

I. RESZ, TRAVNIK MARISKA
A magyar parasztsag és a fotografia talalkozasa
/ A paraszti aranykor
/ A parasztsag fotohasznalata
/ A magyar néprajzi kutatas parasztfényképei
Travnik Mariska bemutatasa
Csaladi hattér, tanittatas, személyiségjegyek
Az elsé vilaghabort és a Travnik-hagyaték kapcsolata
Mariska, a bennfentes
Fotbamatdr és/vagy hivatasos iparos-fényképész
A képek utodlagos modositasai
Csaladi album
A falu fényképészei
/ Hernai Béla
/ Vincze Jozsef
/ Az 0sszehasonlitasok eredménye
Mariska mint noi fotos
Spekulaciok/A fiatalsag emlékmiive

I1. RESZ, HA VAN SZIVED, NEKED IS FAJ,
AMIT VELEM TETTEL

Vamospérces és a népdalkor bemutatasa
Személyes motivaciok

Kulturalis antropologiai kitekintések
/Alkoto6i krizisek és megoldasok

203 A valasztott képi nyelvrol
219 Kortars miivészeti parhuzamok

221 / A fotos pozicidja térben és idében
245 / A beoltozés

265 / Népdalkor a kortars miivészetben
KONKLUZIOK

275 Hogyan érnek 0ssze a fototorténeti kutatas szalai
a kortars miivészeti munkaval?

281 Felhasznilt irodalom

1



ABSZTRAKT

A doktori értekezés a parasztsag vizualis
reprezentacioi kozott képzeletbeli id6vonalat huz,
melynek mentén 0sszekapcsolja Travnik Mariska
parasztfotografusné munkassagat a kortars miivészet
ernyGje alatt 1étrejott fotoprojekttel, a szerz6
mestermunkajaval.

Az értekezés els6 része annak a fototorténeti
kutatasnak az eredményeit 0sszegzi, melynek Travnik
Mariska all a fokuszaban, aki korat megel6zden,
paraszt szarmazasu fiatal n6ként valt a falu
fényképészévé az elsé vilaghaboru ideje alatt Kecelen.
A kutatas vizsgalja a parasztsag és a fotografia
talalkozasait és egymashoz valé viszonyat. Elemzi
a paraszti aranykornak hivott id6szak hatasait
a parasztsag fotohasznalatara. Travnik Mariska
szociokulturalis helyzetének és személyes élet-
eseményeinek feltarasa utan megallapitja, hogy Travnik
Mariska paraszt szarmazasa, falusi helyzete és néi
neme befolyasoltak fotografiai munkassagat, valamint
ezek egyiittesen vezettek rovid palyafutasanak végéhez.
Erre a kovetkeztetésre 6sszehasonlito elemzések soran
keresztiil jut el, melyek Travnik Mariska életmiivét
a kor mas falusi fényképészeivel, valamint néi
fotografusaival vetik ossze.

Az értekezés masodik részében a mestermunka
alkot6i modszereinek vizsgalata torténik meg.
A szoveg kiemelten foglalkozik a hosszua tava alkotoi
elkotelez6déssel, egy kozosség beliilrél valé meg-
mutatasanak igényével, a beoltozés modszertani
eszkozével, melyet n6i alkotok munkain keresztiil
mutat be, valamint a népdalkorok kortars miivészeti
munkakban val6 megjelenésével.
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ABSTRACT

The doctoral dissertation draws an imaginary time-
line among the visual representations of peasantry,
along which it connects female peasant photographer
Mariska Travnik’s work with the photo project

that came about under the scope of contemporary
art, the masterwork of the author.

The first part of the dissertation sums up the
results of the research that has Mariska Travnik in
its focus, who, surpassing her era, became the
photographer of the village as a young woman with
peasant ancestry in Kecel during the time of WWT1.
The research studies the encounters between
peasantry and photography and their correlation.
It analyses the effects of the era called the golden
age of peasantry on the photo use of peasants. After
revealing Mariska Travnik’s sociocultural status
and personal life events it establishes that Mariska
Travnik’s peasant ancestry, her villager status
and female gender affected her photography work
and together they led to the end of her short career.
It reaches this conclusion through a series of
comparative analyses, which compares Mariska’s
life’s work with other village photographers’ work
and with other female photographers.

In the second part of the dissertation the analysis
of the creative methods of the master project takes
place. The text considerably deals with long-term
creative commitment, the need to show a community
from within, the methodological tools of dressing up,
which are shown through the works of women
artists, and the appearance of folk-song circles in
contemporary artworks.
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TEZISEK

1.

A parasztsag és a fotografia termékeny talalkozasa

a paraszti aranykor id6szakara esik, am a parasztok
sokaig nem keriilnek at a kamera masik oldalara.

A 20. szazad elején megjelennek a paraszt szarmazasu
fényképészek is, kozottiik maig csak egyetlen néi
alkoto6rol, Travnik Mariskarol tudunk.

THESES

1.

The productive encounter of peasantry and photo-
graphy falls to the golden age of peasantry; however,
peasants do not make it to the other side of the
camera for a long time. At the beginning of the 20th
century photographers with peasant ancestry also
appear, out of whom the only female artist we know
of, until present, is Mariska Travnik.

2.

A magyar fototorténet egyediilallo csodaja Travnik
Mariska munkassaga, aki korat megel6z6en, paraszt
szarmazasu fiatal n6ként valt a falu fényképészévé
1914 és 1919 kozott Kecelen.

2.
Mariska Travnik’s work is the unique miracle
of Hungarian photo history, who, surpassing her era,
became the photographer of the village as a young

woman with peasant ancestry in Kecel between
1914 and 1919.

17
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3.
Travnik Mariska fotografiai vallalkozasanak sikerét
elosegitette, hogy az els6 vilaghaboru id6szakaban
megnott a portréfoto iranti kereslet. A Travnik-
portréanyagban a magyar falu normalitasa jelenik
meg, amelybe finom képi attéteken keresztiil
sziiremlik be a haboru.

3.
The success of Mariska Travnik’s photography
enterprise was helped by the fact that the demand
for portrait photography increased during WW1.
In the Travnik portrait collection the normalcy of
the Hungarian village manifests, into which the war
infiltrates through fine visual transmissions.

4.
A korban megszokott merev és tinnepélyes
parasztabrazolasokkal szemben Travnik Mariska

képei élettelibbek, oldottabbak. Mariska ugyanannak

a kozosségnek a tagjaként fot6zza modelljeit,
igy a kozottiik 1év6 bizalmi viszony akaratlanul is
a képek részévé valik.

4.
In contrast to the usual stiff and ceremonious
portrayal of peasants, Mariska Travnik’s photos are
more animate, relaxed. Mariska photographs her
models as the member of the same community,
so the trust between them unwittingly becomes part
of the pictures.
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5.

A korabeli portréfotografia kovetelményei szerint
képi hianyossagok jellemzik Mariska fényképeit,
am e csorba vizualitas a mai néz6 szamara a képi
izgalom megteremt6jévé valik.

5.

According to the requirements of the period’s portrait
photography, Mariska’s photos are characterized

by visual incompletion. However, this dent becomes the
creator of visual excitement for today’s viewer.

6.
A paraszti és polgari kultura egymasba simulasat
latjuk a képanyagban, a fizi6 nyomai kiilonosen
a vidéki Magyarorszagon maig megfigyelhetdk.

Ez a folytonossag az egyik oka, hogy a Travnik-életmi
megérinti a 21. szazadi nézdt is.

6.

We can see the interlocking of the peasant and
bourgeois culture in the imagery, the traces

of the fusion can be especially observed in rural
Hungary until today. This continuity is one of the
reasons for the fact that the Travnik oeuvre appeals
to the viewers of the 21st century as well.
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7.
A ruhak, a hajviseletek, és leginkabb a sors azonossaga
miatt erés rokonsagot érziink a képeken megjeleno
figurak kozott. Az ismétl6dé képelemek, a modellek
és a fotos kozotti bizalmi viszony és az amator
foto kézjegyei egyiittesen keltik azt az érzetet, hogy
egy hatalmas csaladi albumot nézegetiink.

7.
We can feel a strong kinship among the figures
appearing in the pictures because of the
clothes, the hairstyles and mostly because of the
sameness of fate. The recurring picture elements,
the trust between the models and the photographer
and the marks of amateur photography together
create the feeling that we are looking at
a vast family album.

8.

Mariska ot év utan, hiszévesen befejezte a fotdzast.

Falusi helyzete, paraszti szarmazasa és a korabeli
nemi szerepelvarasok egylittesen akadalyoztak
meg abban, hogy hosszua tavon a fényképezést
valassza hivatasaként.

8.
Mariska stopped taking photos after five years,
at the age of twenty. Her being a villager, her
peasant ancestry and the gender role expectations
of the period together prevented her from
choosing photography as a profession on the
long run.

23



24

9.
Travnik Mariskara kevéssé illenek azok az alkotoi
és szociokulturalis ismertetgjegyek, melyek a kor néi
fotosait jellemzik, konnyebben lehet 6t elhelyezni
a falusi fényképészek csoportjaba. A falusi fényképészek
kozott viszont kiilonleges helyet teremt szamara
no6i neme. A fényképezés segitségével rovid iddre letér
a korabeli tarsadalmi elvarasok altal meghatarozott
életvezetési utrol, és rendelkezik egyfajta sajatos
noi tekintettel vagy ennek egy kezdetleges variacigjaval,
melyet feltlinen érzékeny néabrazolasain
figyelhetiink meg.

9.
Mariska Travnik can hardly be described by the creative
and sociocultural earmarks that characterize the
female photographers of the era; she can be easier put
into the group of village photographers. However,
her female gender creates a special place for her among
the village photographers. With the help of photography,
for a short while she deters from the path determined
by the social expectations of the period, and she
possesses a certain female sight, or the elementary
version of it, which can be seen in her ostentatiously
sensitive portrayal of women.

10.
Képei plasztikusan idéznek meg egy letlint kort,
ez az allitds azonban nem csak szociologiai, néprajzi
vagy torténelmi szempontbol értelmezheto.
Mariska életmiive atvitt, személyes értelemben
a gyermekbol felnotté valasnak és a fiatalsagban
rejlo lehetdségeknek is emléket allit.

10.
Her pictures evoke a withered era in a statuesque
way; however, this statement cannot only be
interpreted in a sociological, ethnographic or historical
respect. Mariska’s life’s work is figurative, and on
a personal level commemorates the transitions from
child to adult and the possibilities of youth.
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11.
A paraszti kulttura a torténelmi események és az 1945
utani erészakos tarsadalomatalakitas soran korabbi
forméajaban megsziint létezni, a paraszti orokség
azonban megmutatkozik a leszarmazottak targy-
és térhasznalataban, nyelvhasznalataban, kozosség-
szerkezetében, tarsas kapcsolataiban. A kortars
mivészet ernyGje alatt 1étrejott fotdsorozat — a mester-
munka - ezek miatt a lathaté nyomok miatt rendelkezik
egy kulturalis antropologiai szempontbdl elemezhet6
réteggel, amely 0sszekapcsolja a miivészeti céllal
készitett fotoprojektet a parasztsag mas mifaja, korai
fotografiai megjelenéseivel.

11.
The culture of peasants ceased to exist in its previous
form due to historical events and the violent social
transformation after 1945; the peasant heritage,
however, shows through the descendants’ use
of objects and space, their language use, the structure
of their communities and their social relationships.
The photo series that came about under the scope
of contemporary art — the masterwork - possesses
a layer that can be analysed from a cultural
anthropological view due to these visible clues.
This layer links the photo project that was created with
artistic intention with the early photo representation
of peasantry in other genres.

12.
A parasztsag vizualis reprezentacioja elhelyezhetd
egy képzeletbeli id6vonalon, melynek eleje hatassal van
az id6vonal végére. A jelenben késziilt mtivészeti
projekt tartalmi és formai jellegzetességeit, értelmezési
lehetGségeit formalja a parasztokrodl késziilt korabbi
fényképek emlékezete.

12.
The visual representation of peasantry can be placed
on an imaginary timeline, the beginning of which
has an influence on its end. The content and
form characteristics and possible interpretations
of the art project made in the present are shaped
by the recollection of the pictures taken of
peasants earlier.
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13.
Egy kozosség empatikus megmutatasanak alkotoi
céljahoz gyakran tarsul alkotdi médszerként
a kozelkeriilés, a részvétel és a beliilr6l val6 megmutatas
igénye. Az ilyen tipusd mivészeti munkak formai
jellege széles skalan mozog, ko6zos pontjuk azonban
a bizalmi viszony megléte, amely a résztvevék
kozott 1étrejon.

13.
The artistic aim of showing a community with
empathy is often partnered with the artistic methods
of getting close, participation and the need for
showing from the inside. The nature of these types
of artwork spans on a wide range, their common theme,
however, is the presence of trust that comes into
existence between the participants.

14.
A némiivészek és noi alkotok egyik fontos miivészeti
témacsoportja a ndi test reprezentacigjanak
kérdéskore, melyhez sajat testiiket hasznalva gyakran
a beoltozés, maszkirozas, atlényegiilés modszertani
eszkoztarat hivjak segitségiil. Sajat mestermunkam
egyik fontos eleme a népdalkor ruhdinak felvétele
és a beoltozés altali azonosulas, ez a gesztus pedig
nem nélkiilozi a n6k oregedésérol, és az ezzel
jaroé szerepvaltozasokrol, szerepvesztésekrol valo
gondolkodast.

14.
One of the important groups of artistic topics for
feminist and women artists is the issue of the
representation of female body, for which they often
use the tools of dressing up, masking and
transfiguration. One of the important components
of my own masterwork is putting on the dresses
of the folk-song circle and the identification through
dressing up, and this gesture does not lack thinking
about women’s aging and the role changes and
losses that it brings about.

29



BEVEZETES

A SZEMELYESSEG,
A HELY ES AZ EMBER

Azok kozé az alkotdok kozé tartozom, akik szamara
az élet kiilonboz6 eseményei és a miivészet nem kiilon pa-
lyakon mozognak, hanem egymasba fond6dva, egymast fo-
lyamatosan gazdagitva torténnek. Mivészeti munkaim
alapja szinte mindig valamilyen személyes élmény, emlék,
életesemény; sajat élményanyagom folyamatos taptalaj-
ként szolgal mivészeti gyakorlatomhoz. Eletem torténé-
seit, ezaltal magamat, tarsadalmi és kulturalis beagya-
zottsagomat és személyes identitasomat nem tudom kiilon-
valasztani mivészeti munkaimtol, ezek mind egy t6rél
fakadnak. A személyesség zart koreit azonban kinyitom, és
a sajat élményeimben megjelené univerzalis kérdésekre
helyezem a hangstlyt. Igy jelenik meg munkaimban tob-
bek kozott a csaladi kapcsolatok elemzése, az oregedés te-
matikaja vagy a sziilés és az anyasag feldolgozasa.

Debrecenben néttem fel, de csaladi szalak révén szo-
rosan kot6dtem a kornyék kisebb telepiiléseihez is, ez pe-
dig olyan meghatarozé élménynek bizonyult, mely a kezde-
tektdl fogva formalta és inspiralta mivészeti munkaimat.
A magyar vidék és azon beliil is az alfoldi teriiletek sajatos
miliGje nagy hangsullyal jelenik meg szinte minden mun-
kamban, a képek médiumatol és miifajatol fliggetleniil.
A locus néha f6szerepet kap, mint a 2011-es Orando et La-
borando sorozatban, melyben a Debreceni Reformatus
Kollégium Gimnaziumanak szigord, hagyomanyokon ala-
puld vilagat tanulméanyoztam, az iskola diakjainak aktiv
részvételével. Ebben a sorozatban és fGleg az ezzel parhu-
zamosan késziilt Az Urnak félelme az ismeret kezdete cimi
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anyagban gyakran tamaszkodtam a fot6 dokumentumér-
tékére, a dokumentarista képhasznalat mellett azonban
hangstlyosan jelent meg a megrendezett fotografia miifaja
is. 2013-ban kezdtem a Vamospéresi Népdalkorrel énekel-
ni és kozos élményeinket, egyiittléteinket fot6zni. A soro-
zat, mely a Ha van szived, neked is faj, amit velem tettél
cimet kapta, szerves folytatasa volt a reformatus kozépis-
kolaban készitett munkaimnak. Hasonl6 fotografiai esz-
koztarral dolgoztam, am ennél is jelent6sebb folytonossa-
got jelentett a részvételi megkozelités és a személyes
kot6dések kialakitasa a fényképezett kozosséggel, melyet
mindkét esetben kiemelten fontosnak tartottam. A nép-
dalkor segitségével 1étrehozott projekt az évek soran dok-
tori mestermunkava nétte ki magat, melyet doktori dolgo-
zatomban bévebben fogok elemezni.

Mas anyagokban a locus inkabb hattérként jelenik
meg, ilyenek a Csalddrajz (2007-2012), a Koztes idé (2013-
2014), vagy az E‘nﬁam (2019-2020) cimi sorozatok. Ezek
tematikajukban f6leg a csaladi viszonyok halézatat, embe-
rek, csaladtagok kozotti kapcsolatokat érintenek. Ezen
0sszekotd, f6 téma mellett mindegyik sorozat sajat jelen-
tésbeli rétegekkel rendelkezik, megjelenik tobbek kozott a
gyasszal valo megkiizdés és a sziiletés felett érzett 6rom is.

Mivészeti tevékenységem fokuszaban a személyes
kapcsolddas és a locus fontossaga mellett még egy fontos
adalék jelenik meg: a vilag jelenségei, torténései mogott
rejt6z6 ember keresése. A vilaghoz mindig az emberen és
az emberi torténeteken keresztiil kozelitek. Mas emberek
viselkedésének, személyiségének megfigyelésével értelme-
zem magam szamara a vilagot, az ¢ torténeteiken keresz-
tiil ismerem meg egyre jobban a sajatomat is. Az egyes em-
berekhez kothet6 megfigyelések a tarsadalmi jelenségek
megértéséhez és felmutatasahoz is elvezetnek. A Semmel-
weis Orvostorténeti Muzeumban 2021-ben bemutatott
fényképem Szommer Mariat abrazolja, aki védéndéként

diagnosztizalta terhességi betegségem, ezzel aktiv szere-
pet vallalt a csaladom életében. Véd6n6i munkéajanak tar-
sadalmi elismertsége alacsony, ezért lathatova akartam
tenni 6t és altala a véd6ndk csoportjat az orvoslasnak szen-
telt mtiizeum falai kozott. '

A MODEM Holnemuvdros cimi kiallitasara? készitett
ereklyetartd dobozok Gondy Karoly debreceni miitermi
fényképész munkassaganak allitanak emléket, aki a 19.
szazad masodik felében milikodott a varosban. Sok ezer da-
rabos hagyatéka mind portrékbol all, melyeknél azonban
még érdekesebbnek talaltam Gondy Karoly személyiségét,
aki egész életében az ismertségért és elismertségért kiiz-
dott. Ezen kiviil Szab6é Anna Viola muzeolégus portréjat
készitettem el, aki a Gondy-Egey archivumot kezeli, és
akinek kitart6 emlékmegdérz6 munkaja az id6 nagy részé-
ben lathatatlan.

Vérészoba - néi gydgyiték és paciensek az orvoslés
periféridjan, Semmelweis Ignéc Orvostorténeti Mdzeum,
Budapest, 2021. jinius 30.-szeptember 30.

Holnemvéaros, MODEM Modern és Kortérs M(ivészeti Kézpont,
Debrecen, 2022. marcius 5.-jlnius 5.
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Lasd ERDEI Ferenc: A magyar paraszttarsadalom, Franklin
Tarsulat, Budapest, 1941, és AMBRUS LészI6: A parasztsag
mint tdrsadalomtorténeti kategéria értelmezésének

és a paraszti mentalitas kutatdsanak dilemmai, in: PhD-
Hallgatdk Il. konferencidja, 2013. majus 3., Eszterhdzy Karoly
Féiskola Liceum Kiadé, Eger, 2013, 24-38.

MARISKA SZINRE LEP

Miivészeti munkamoddszereim a prezentalt elméleti
kutatas mozgatorugoiként is tetten érhet6k. A személyes
érintettség és szeretet, amely a mestermunkamban szerep-
16 népdalkorhoz fliz, abba az iranyba vezetett, hogy a pa-
rasztsag és a fotografia viszonyarol gondolkodjak.

A népdalkor tagjai mind olyan asszonyok, akiknek éle-
tében a paraszti létforma még nagyon hangsilyosan jelen
van. Ahhoz, hogy tovabb haladhassak, roviden meg kellett
vizsgalnom, hogy mit értiink parasztsag alatt, illetve mi az,
ami jelenleg ezekbdl a definiciokbol még €16 allapotot tiik-
roz, valamint helyes-e a népdalkor tagjait a parasztsaggal
osszefliggésbe hoznom. Tudomanyos szempontb6l mindig
rendkiviil osszetett volt a parasztsag értelmezése,’ a kii-
16nb6z6 szempontok - gazdasagi, foldrajzi, vallasi, élet-
modbeli, lélektani stb. - szerinti csoportositdsok mind
arra vilagitanak ra, hogy heterogén tarsadalmi csoport-
ként kell értelmezni a parasztsagot, melynek alcsoportjai
kozott néhany (de nem sok) kozos nevezét talalunk. Erre
az egyébként is nagyon komplex képre rakodik ra az 1945
utani rendszerszintl allami beavatkozas és erdszakos tar-
sadalomatalakitas, melynek végére a paraszti réteg tulaj-
donképpen feloldédott, legalabbis korabbi formajaban
megszint létezni. A leszarmazottak azonban tovabb viszik
a paraszti kultara egyes elemeit, nyomait, melyek igy to-
vabbra is tetten érhet6k 21. szazadi vilagunkban. A kultu-
ralis orokség megmutatkozhat a parasztsag leszarmazot-
tainak targy- és térhasznalataban, nyelvhasznalataban,
kozosségszerkezetében, viselkedésében. Masrészt a pa-
raszti orokséget tudatosan is apoljuk muzeumainkban,
tanc- és énekcsoportjainkban, szabadidGs tevékenysé-
geinkben, koznevelésiinkben. A tudomanyos értelmezés
szerint tehat a népdalkor tagjai nem sorolhatdk a paraszti
rétegbe, ellenben tobben 1945 el6tt sziilettek, igy gyermek-
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és fiatalkoruk még mindenképpen a paraszti életformaban
zajlott. Ezen kivil sziiletési éviiktol fiiggetlenil is tekint-
het6k a paraszti kultura folytatdlagos orokoseinek, mert
rendelkeznek egyfajta paraszti identitassal, azonosulnak
a paraszti orokséggel.

Ha egy id6évonalon probalom elhelyezni, hogy hogyan
alakult a parasztsag vizualis reprezentacigja, az id6vonal
hozzank kozelebb es6 végére keriilnek az én fényképeim a
vamospércsi népdalkorrol. Ezeken a fényképeken az alko-
toi szandéktol fiiggetleniil megjelennek a paraszti kultura
nyomai, a tagok mint e kultira orokosei szerepelnek a fo-
tokon. Utana akartam jarni, hogy a képzelt id6vonal elején
milyen volt a parasztsag fotografiai abrazolasa, hogyan és
milyen képek késziiltek az akkori parasztsagrol. Azért tar-
tottam ezt fontosnak, mert meggy6z6désem szerint az id6-
vonal eleje hatassal van az id6vonal végére: az én képeim
hogyanja és mikéntje (tartalma, formaja, szandéka, kozon-
sége) fiigg attol, hogy a kezdetekkor hogyan miikodott a fo-
tografia és a parasztsag interakcioja.

A parasztfot6 tanulmanyozasa igy a fototorténet felé
vezetett. A kutatasom kezdeti szakaszaban kijeloltem a
vizsgalni kivant id6szakot és helyszint. A parasztsag sorsa
Europa torténelmében egészen mashogy alakult nyugaton,
mint a kozép-eurdpai régidban, a fotd megsziiletésének
idejére mar olyan nagyra nyilt a tarsadalmi-gazdasagi kii-
lonbségek olloja a magyar és nyugat-europai parasztsag
kozott, hogy a foldrajzilag szélesebb meritést elvetettem.
Igy a fotétorténeti kutatéas teriiletét Magyarorszagra, ide-
jét pedig az 1850-es évektol nagyjabol a masodik vilagha-
boruig tartd idészakra sztikitettem.

A fotografia els6 szazadabdl fennmaradt parasztabra-
zolasokhoz azonban nem volt kénnyd kapcsolédnom. Er-
zelmileg nem érintettek meg, tavolinak tlintek, ez a tavol-
sag pedig zavart. Keresni kezdtem valamilyen 0sszekotd
kapcsot, amellyel személyessé tudom tenni az altalam fo-

4

tozott vamospéresi asszonyok torténelmi multjat a magam
szamara. A szakirodalom olvasasa kozben taldlkoztam
Travnik Mariska alakjaval.* A réla sz6lé rovid bekezdés
arrdl informalt, hogy Mariska parasztlany volt, Kecelen,
egy alfoldi faluban élt, ahol par éves fotografiai miikodése
alatt Kecel lakossaganak nagy részét lefényképezte. Maris-
ka személye, a fényképez6 parasztlany alakja teljesen lazba
hozott. Az 6 munkassagaban megtalaltam azt a metszetet,
amelyben a fotografiardl és a parasztsagrol egyszerre tud-
tam megallapitasokat tenni. A parasztsagon beliil pedig
gondolkodhattam a paraszt szarmazasu nok helyzetérol,
lehetGségeirgl. Kutatasaimat a tovabbiakban ebben az
iranyban bdvitettem, igy elméleti dolgozatom legjavat
Travnik Mariska munkassaganak szentelem.

BAN Andras: Magyar fotogréfia a XX. szazadban,
in: Magyarorszég a XX. szdzadban, IIl. kotet, Babits Kiadd,
Szekszard, 1996-2000, 65.
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KOSA LészIé: Paraszti polgarosulds és népi kultira taji
megoszldsa Magyarorszéagon (1880-1920), Planétés Kiado,
Budapest, 1998, 5.

A MAGYAR PARASZTSAG
ES A FOTOGRAFIA TALALKOZASA

/A paraszti aranykor

A magyar parasztsag torténete hosszu évszaza-
dokra nyulik vissza. E torténet tarsadalmi, kulturalis, po-
litikai szempontbol - és fotografiai kutatasunk szempont-
jabol is - leggazdagabb szakasza azonban a 19. szazad
kozepétdl a 20. szazad elejéig tart, mely a magyar paraszti
kultara viragkorat is jelenti. Az 1848-53 kozotti jobbagy-
felszabaditastol az elsé vilaghaboruig tart6 idészakban a
parasztsag addig nem latott politikai és tarsadalmi silyra
tesz szert, és kialakitja azt a beliilr6l differencialt, mégis a
korabbinal joval egységesebb kulturalis arculatot, mely sa-
jatosan megkiilonbozteti mas tarsadalmi osztalyoktol.®
A parasztok szamara feldereng a tarsadalmi felemelkedés
lehetGsége, e reményteljes idészakhoz pedig az ipari forra-
dalom hatasai, a mez6gazdasagi munkafolyamatok gépesi-
tése, a vasuthalozat kiépiilése, a piacra termelés kezdetei
és a mindezek miatt bekovetkez6 vagyoni differencialodas
biztositja a taptalajt. Kosa Laszlo kiemeli, hogy ez az id6-
szak general egyfajta (vélt vagy valds) ,paraszt-imazst”,
mely aztan a teljes parasztsag szimbolumava valik. , Ezek a
tények a nemszeti tudatban - nem szigorian eszme- vagy
stilustorténeti értelemben, hanem fogalmi tisztdzatlansa-
gokkal terhelve és lazan korvonalazva - a parasztsdg
klasszikus képeként rogziiltek. A miivészeteknek, kiilono-
sen a szépirodalomnak nem kevés szerepe volt abban, hogy
[...] a »magyar paraszt« az 1848-as forradalomtol az elsé
vilaghdboriig hiuzédo kor parasztja wvolt és lesz. Az
ugyanekkor szarnydat bontogato, majd ondllo tudomany-
szakkd szervezddd néprajztudomdany szintén hozzdjarul
ennek a képnek a kialakitasdhoz azzal, hogy sokszorosan
leirta és bemutatta a paraszti kultira targyait, a parassti
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életméd mozzanatait, és a népmivészetet.”® Tudatunkban
tehat az idézett kor a parasztsag viragkoraként misztifika-
16dik, mindekozben nem szabad elfelejteniink, hogy sok-
féle kulturalis hatas is éri ezt a réteget, ezek pedig mind a
polgari atalakulas felé terelik 6ket. A vagyoni differencia-
l6das elére halad, melynek eredményeképpen sokan elin-
dulnak a polgarosodas tutjan, sokan pedig a reménytelen-
nek tling szegénységre az amerikai emigracioban keresik a
megoldast. Egyre tobben jarnak iskolaba, igy egyre tobben
tudnak irni-olvasni, ezaltal 4j mezégazdasagi és egyéb is-
meretek jutnak el a falusi parasztsaghoz. A modern urba-
nizacié is megteszi hatasat, a vasuthalézat kiépiilésével
addig joval elzartabb teriiletekre is gyorsan megérkeznek a
varosok gazdasagi és kulturalis termékei. Plasztikus példa
erre a néprajztudomany szamara kiemelten fontos visele-
tek gazdagodasa, a nagyobb varosokban vagy Budapesten
vasarolt Ujszerl szalagokkal, csipkékkel, gombokkal valo
diszitése. A varosi termékek megjelenése kiszinesiti a vise-
leteket, a felhasznalt textilek pedig egyre inkabb gyarak-
ban és nem a falusiak keze munkéajaként késziilnek.” Mind-
ekozben beindul a viseleti darabok és egyéb textiliak,
targyak exportja, hogy a polgari kozonség vasarloi igényeit
kielégitsék. Az urbanizacio tehat rovid idére addig nem la-
tott pompaval és ragyogassal tolti meg a népmiivészeti tar-
gyakat és textileket (tajegységenként valtozik ennek a
pompanak a mértéke, de sok helyen megfigyelhetd, kivételt
képeznek azok a teriiletek, ahol ez a felviragzas mar el sem
indul, mert az urbanizaci6 inkabb a gyors polgarosodast és
kivetkézést hozza magaval). A felragyogas vége a megsem-
misiilés: a kommercializalodas végiil teljesen atalakitja és/
vagy felszamolja az eredeti viseleti kultarat. ®

A polgari atalakulas folyamata tehat nem a paraszti
aranykor ellenében zajlik, hanem egyenesen része ennek
az aranykornak. E rendkiviil sird és izgalmas idészak vé-
gére az elsé vilaghaboru és a trianoni békeszerz6dés tesz

pontot. A habort utan sok minden nem all vissza az ere-
deti allapotaba, az altalanos rossz kozérzet pedig szintén
nem a hagyomanyokhoz val6 visszatérésnek kedvez. A sor-
katonak hazatérésiik utan gyakran mar nem veszik vissza
a hagyomanyos viseletet, polgari oltozetre valtanak.® A fa-
lusiak elhagyjak régi tinnepeiket, mint ahogy elhagyjak
régi ruhaikat is. Az életet nem lehet ugyanuigy folytatni,
mint ahogyan a haboru el6tt volt.

KOSA, 1998, 5.

FILUS Erika: A kiskérési viselet, Az 6Itézk6dés véaltozasanak
vizsgélata (19-20.szézad), E6tvos Lorédnd Tudomanyegyetem,
Bolcsészettudoményi Kar, doktori disszertacid, 2016, 72.
Lasd KUNT Erné: Fotdantropoldgia, Fényképezés

és kultdrakutatés, ARC Arkadiusz Kiadé, Miskolc-Budapest,
1995, 52-60.

KOSA, 1998, 45.
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/A parasztsdg fotéhaszndlata

A fotografia friss médiuma nem csak kiséri, de
alakitja is e strd id6szakot. A fot6 sziiletésének kezdeti,
kirobbano6 fazisaban van, sodré sebességgel hoditja meg a
kiilonboz6 tarsadalmi osztalyokat, rovid id6 alatt megke-
riilhetetlen szerepet viv ki maganak minden tarsadalmi
csoport, minden héaztartas, minden csalad életében. Ez az
oriasi felhajtoerd, mely a fotografiaban rejlik, a paraszt-
sagra is hatassal van. A parasztsag energikus atalakulasat,
magara talalasat végig kiséri és segiti a fot6 hasonléan ve-
hemensen valtozo, a meguajulas igéretét nyujté médiuma.

A parasztsag szamara a szazadfordulora megszokotta
valik, hogy jeles alkalmakkor fényképet csinaltassanak
magukrol, ehhez altalaban hivatasos fényképészeket ke-
resnek fel. Sok csaladi csoportkép, illetve valamilyen ko-
z0sségi alkalombdl késziilt rokoni, barati csoportkép ma-
radt rank, ezek elrendezése mindig a szerepl6k kozotti
hierarchikus viszonyokat tiikrozi.'® A parasztok magukrol
egészen sokaig csak egész alakos képet csinaltattak, fron-
talisan fotézkodtak, egyenes hattal, komoly arccal, mindig
tinnepld ruhaba oltozve néztek szembe a kameraval.™ Sza-
mukra a fot6 nem a pillanat rogzitése, hanem a magukrdl
a kiilvilagnak sugarozni kivant kép reprezentacioja. A fény-
kép megkiilonboztetett helyre keriil a szobak falan, nem
dokumentumként, sokkal inkabb ikonként jelenik meg.
Gyakran, kiilonosen a reformatus vidékeken a valaha a
szentképeknek fenntartott helyekre ' teszik a fotokat, de
mashol is hazioltar-szertien helyezkednek el a tisztaszoba-
ban vagy annak hianyaban a haz legreprezentativabb ré-
szében. Ez a szokas ma is megfigyelhetd, az Ggynevezett
szentsarkokat veliink é16 hagyomanyainknak koszonhet6-
en tudattalanul ugyan, de idénként ma is kialakitjuk ott-
honainkban, melyekben a csaladi fényképek altalaban ki-
emelt szerepet kapnak.™

10
1

12
13

KUNT, 1995, 35.
FOGARASI Kléra: Tipikus jelenségek a magyar néprajzi

fényképezés korai idGszakéban, in: Fotémdvészet, 1998/3-4.

Lasd KUNT, 1995, 29.
Lasd KAPITANY Agnes-KAPITANY Gébor: Rejtjelek 2,
Kossuth Kiadd, Budapest, 1995.
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A paraszti rétegek szamara a fotografia néhany év- vandorszinészi felhanggal. A fényképészet nem értelmiségi

tized leforgéasa alatt az élet részévé valik. A 19. szazad vé- hivatas, de bohémebb, mint egy hagyomanyos iparos szak-
gén még leginkabb a jomoédua parasztgazdak és csaladjaik ma. Igy sok régi szokasnak kell fellazulnia ahhoz, hogy a
készittetnek magukrél képet. Ok allnak legelsl a polgaro- parasztsag egy tagja fényképésszé valjon, a 19-20. szazad
sodas folyamataban, igy 6k is vagynak legjobban e folya- fordulgjara azonban a tarsadalmi valtozasok és a polgaro-
mat képi reprezentacidjara. A szegényparasztok koziil so- sodas szintje mar lehet6vé teszi ezt a palyavalasztast is.
kan csak az els6 vilaghabort miatti katonaskodas vagy a Természetesen tovabbra is kiilonlegesnek szamit egy pa-
munkakeres6 migraci6, ,amerikazas” miatt talalkoznak rasztfényképész megjelenése, de mar nem példa nélkiili.
elészor a fényképezigéppel. ™ A szdzad végére a fotografiai Az viszont, hogy egy parasztlany kezelje a fényképezogépet,
technika egyszertisodésével, az eszkozok aranak csokkené- és rendezéként 1épjen fel a képkészités komplex aktusaban,
sével egyre tobben kezdenek fényképezni, igy sok helyen mar valéban egészen unikalis jelenség, épp ezért kell figyel-
elérhet6vé valik a fényképezkedés. A fénykép mar nem met szentelnlink Travnik Mariskanak.

pusztan a leggazdagabbak privilégiuma, és mar nem csak
a jeles életeseményeken késziilhet fénykép: az élet hétkoz-
napibb pillanatai is megjelenhetnek a csaladi képeken (ha-
bar az amatdr fotok keresetlenségére és elsopré tomegére
még mindig évtizedeket kell varni).

A parasztsag tagjai minden felsorolt koriilmény elle-
nére azonban tovabbra is csak a kamera el6tt kapnak sze-
repet, és sokaig nem Kkeriilnek at a gép masik oldalara.
A fényképezettbol fényképezdvé valo atvaltozas is a polga-
rosodas staciodival fiigg 6ssze. A 19-20. szazad forduléjara
megteremtddik az a gazdasagi és kulturalis 1égkor, mely-
ben a gazdasagi és tarsadalmi el6relépést keresé parasztok
akar a fényképezést is valaszthatjak hivatasuknak. A pol-
garosodas annak is megagyaz, hogy az iparos, netalan az
értelmiségi szakméakkal szemben a parasztok egyre kevés-
bé viseltessenek ellenségesen. A parasztsag egyik fontos
kozos nevezdje ugyanis a feljebbvalokkal, és ezaltal az ér-
telmiségiekkel szembeni oOnidentifikacié. Legyenek bar
ezek az értelmiségiek — papok, tanitok, jegyz6k — ugyan-
ugy falusiak, mégis jelentGs tarsadalmi szakadék valasztja
el ket sokaig a foldmivelésbdl él6kt6l.™ A fotografalas
mint szakma megitélése a parasztok szamara félaton lehet

valahol az iparos és az értelmiségi szakmak kozott, némi
14 KUNT, 1995, 31.
15 AMBRUS, 2013, 32.
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/A magyar néprajzi kutatds parasztfényképei

Bar a fotografiat alapvetden tarsadalmi valtoza-
sok hivtak életre, sziiletése utan szinte azonnal hasznalni
kezdték tudomanyos kutatasokban is. A technikai képal-
kotast széles spektrumon allitottak a tudomany szolgala-
taba a botanikatdl az orvoslason keresztiil a tarsadalom-
tudomanyokig. Az antropoldgia, mely a 19. szazad végén
szliletett Anglidban, a kezdeti, az otthont el nem hagyo
munkamodszerek hianyossagara radobbenve hamar a te-
repmunka felé fordult. A kulturalis antropolégusok és nép-
rajztudésok pedig szinte azonnal felvették modszertani
eszkoztarukba a fényképezést is.

Magyarorszagon a népi kultura kutatasa a 19. szazad-
ban, a fentebb targyalt paraszti viragkor kibontakozasaval
egy id6ben elkezd6dik. A néprajzkutatok, profik és
amatorok egyarant, a fotografia megjelenése utan nem
sokkal mar fényképezbégépet is visznek vidékjaro atjaikra,
vagy fényképész kiséri 6ket.® A tudomanyos céld néprajzi
fényképezés els6 hazai alakja Reguly Antal, majd Orban
Balazs, Vikar Béla és Vikar Bélané Krekacs Julia, valamint
a 19. szazad végén Janko Janos tevékenységét érdemes ki-
emelni korai példaink koziill. Orban Balazs szamara az
1860-as években mar a terepmunka evidens eszkoze a
fényképezogép, székelyfoldi utazasait alaposan dokumen-
talja. Ezekbdl a fényképekbdl ugyan a nyomtatasi technika
hianyossagai miatt még metszeteket készittet az 1868-as
megjelenést A Székelyfold leirdsa ciml konyvéhez, a tere-
pen késziilt fotografia tudomanyos szerepe azonban mar
e korai munkanal is vitathatatlan.

Népviseleteket abrazolé fényképek mar a tudomanyos
célu néprajzkutatas el6tt, illetve ezzel parhuzamosan is
szililetnek, melyeknek célja és célkozonsége eltér az el6z6
képcsoportétol. Ezek a felvételek az idegenforgalom fellen-
ditését szolgaljak, valamint az egyre jobban prosperalo

—

6 Léasd FOGARASI, 1998.
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képes ujsagok - altalaban varosi, polgari - kozonségének
sz0l6 szines tudositasként jelennek meg, elészor grafikai
atiratban, majd a nyomdatechnika fejlodésével mar fo-
tografiaként. A kor legkedveltebb lapja, a Vasdrnapi Uj-
sag oldalait gazdagon illusztraljak népviseleteket abrazolo
képekkel, melyeket altaldban mitermi fot6sok készitenek.
Nagy Miklos, a Vasdrnapi Ujsdg szerkesztGjének a Népraj-
zi Mizeumhoz keriilt fotografiai hagyatéka alapjan tudjuk,
hogy az tjsagban gyakran jelentettek meg orszagos hird
miitermekben késziilt felvételeket. Masok mellett Borsos
Jozsef, Erdélyi Mor, Divald Karoly és Kornél, a Dunky fivé-
rek, Glatz Tivadar, Koller Karoly, Székely Aladar fényképei
is megjelentek a lapban.™

A szazadfordulon viragzé mitermet mikodteté hod-
mez6vasarhelyi Plohn Jozsef™ kiilonosen érdekes alakja a
korai néprajzi fotografalasnak. Kiss Lajos fiatal néprajztu-
doés (aki kés6bb megirja A szegény emberek élete cimi
klasszikus néprajzi tanulmanyt) megbizasabdl jarja a Hod-
mezovasarhely koriili tanyakat, falvakat, és a viseleteket,
épitészeti megoldasokat, a kiilonb6z6 munkafolyamatokat
dokumentalja, haromezer darabos archivumot hoz létre.
Képei nélkiilozik az ekkoriban mar viragzoé piktorializmus
stilusjegyeit: targyilagosak, néhol egészen pillanatszertek,
illetve a pillanatot - egy munkafolyamatot, a kasza megfe-
nését vagy egy apa tekintetét, aki kislanyat felemeli ?° - ké-
pesek univerzalis abrazolasokka stiriteni. Kiilonosen érté-
kes sorozata a szazotvenhat negyvennyolcas honvédrol
1894-95-ben és 1902-ben készitett dramai portrésoro-
zat,?' melynek vizualitdsa annyira meggy6z6, a mi kon-
ceptualitasa olyan szigord, hogy a képanyag aktualis és
kortalan marad, a késziilése 6ta eltelt évszazad ellenére. 22

21

22

Lasd BATA Timea: A Vasarnapi Ujsdgba szanva, Nagy Miklés
hagyatékanak fényképei a Néprajzi Miizeumban,

in: Fotétérténet I., szerk. Fejés Zoltan, Magyar Fotdtorténeti
Térsasdag, Budapest, 2020, 93-127.

Lasd BATA, 2020.

BAN Andras: Vasérhelyi fotésélet a szazadeldn, in. ué:

A vizuélis antropoldgia felé, Typotex, Budapest, 2008, 31-52.

Ban Andrds tanulmanyaban szerepel e két kép a felhasznélt
illusztracidk kozott: Kaszakalapdlé 1910 koril, és Vésarhelyi
géléncsér (tdlasmester) a lanydval, 1910-1920 kozott,

lasd BAN, 2008, 31-52.

A Kolozsvéri Orszégos Torténelmi Ereklye Mlizeum
felhivdsara vélaszolva készitette el anyagét Plohn,
1894-95-ben 84 képet készitett, 1902-ben 72 darabot.

Lasd BERNATSKY Ferenc: Szaztizenot évesek-e

a Plohn-honvédportrék? in: A Jézsef Attila Mizeum
Evkdnyve 2., Maké, 2018, 106-127.

A’48-as honvédek szerepe a 19. szdzad végi nemzeti
emlékezetpolitikaban kifejezetten jelentds volt, fontos
szerepet jatszottak a kisebb és nagyobb telepiilések
linnepein, tébb helyen készittettek réluk portrésorozatot,
és igyekeztek Gket a k6z6s nemzeti identitas é16, his-vér
szimbdlumaiként bemutatni, felhasznélni. A debreceni
varosi mizeumban teremdéri szerepet kaptak, 48-as
egyenruhdikban maguk is mizeumi latvanyossaggé valtak,
mikdzben vigyaztak a termekben felhalmozott, féleg néprajzi
értékeket. Lasd SZABO Anna Viola: Némethi Jézsef
fényképész felvételei a debreceni '48-as honvédekrdl,

in: Magyar Kultira 2022/3. Plohn sorozata jéval tovabb
megy az aktudlis emlékezet-politikai célok megvaldsitasénal.
A mar idds férfiak elnylitt kabatjaikban, kitiintetéseikkel
melliikdn, magukat kihlzva, egyenesen a kamerdba

néznek. A képek megrenditéen beszélnek 6regedésrél,
kozelits halélrdl, hajdani dics&ségrdl, 6ntudatrdl,
dnbecsilésrdl.
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Forrés: Viski Kéaroly Mlzeum, Fotétar
Ltsz.: VKM_F_8429.

Fenydfa el6tt all6, népviseletbe 61tozott, fél balra forduld fiatal né.

Sotét blizén virdgminték, sotét szoknyat és kotényt visel.
Osszekulcsolt kezében zsebkendd (a kép Travnik Mariskat
abrézolja-F. V.)
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23 Travnik Mariska életeseményeinek megismeréséhez
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lasd BARTH Janos: Keceli lizenet, Viski Karoly Mizeum,
Kalocsa, 1990.

TRAVNIK MARISKA
BEMUTATASA

A 19. szazad végére a fototechnika egyszertisodésével
egyre tobbek szamara valik elérhet6vé a fotografia. Megsza-
porodnak a hivatasos fotosok, egyre konnyebb, gyorsabb és
olcsobb lesz a fényképezkedés barki szamara. Az amatdr
fényképészek szama is megnd, akik tarsadalmi osztalytol
fiiggetleniil hodolnak szenvedélyiiknek (amennyiben erre
idejlik és anyagi kereteik is lehet6séget adnak, igy f6leg az
arisztokracia, valamint a gazdagabb polgari és keresked6
réteg tagjai koziil keriilnek ki az els6 fotéamatérok). Eb-
ben a fotografianak kedvezo, termékeny légkorben egyre
tobb falusi fényképész bukkan fel, akik vagy amatoérként,
vagy hivatasszeriien fot6zzak a helyieket. Kecelen Travnik
Mariska tolti be egy darabig a falusi fényképész szerepét,
aki 1914 és 1919 kozott fényképezi sziil6falujanak lakoit.

Kecel Kalocsatél és Kiskdrostdl nem messze, a Duna-
Tisza kozében helyezkedik el, lakossaga jelenleg koriilbeliil
nyolcezer f6, pont annyi, mint amennyi a 19-20. szazad
fordulgjan volt. Mariska egy félig paraszti, félig iparos
életformat folytat6 csalad legidésebb gyermekeként sziile-
tett 1899-ben. Gyenge fizikuma miatt megkimélték a ne-
héz mezégazdasagi munkatol, igy alkalma és lehetGsége
nyilt, hogy megtanuljon fényképezni az 1912-t61 Kecelen
szolgal6 katolikus paptél, Szab6é Arpadtél. Mariska elsaja-
titotta a kihuzatos géppel valé fényképezést, az iivegnega-
tivok kezelését és a pozitiv képek laboralasat. 1914-t6l
kezdve vasarnap délutanonként fényképezte a falu lakoit,
és az évek soran teljes spektrumaban orokitette meg a he-
lyi tarsadalom minden szegmensét. Lefényképezte a veze-
toket, a kereskedoket, a foldmiivel6ket, a jomoduakat és a
szegényeket, az iinneplSket és a gyaszolokat. Otéves foto-
grafiai palyafutasa alatt a faluban laké nyolc-tizezer ember
csaknem fele megfordult Mariska kameréaja el6tt. 2° Tizenot
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éves koraban kezdett fot6zni, intenziven dolgozott 1919-ig,
amikor végiil abbahagyta a fotézast, és tobbé nem készi-
tett fényképeket. Mariska fotds karrierjének végét tobb
eseményhez lehet kotni. 1918-ban hivatasos fényképész,
Szigethy Janos koltozott a faluba, és megnyitotta miter-
mét. A falusiak lassan atpartoltak az 4j, professzionalis fo-
téshoz, Mariskdhoz pedig egyre kevesebbet jartak.?* A hi-
vatasos fényképész finoman megiizente Mariskanak, hogy
sajat iizleti érdekeit sérti a Travnik-haz udvaran zajlo fél-
amatér munka. Mariska nem rendelkezett ipartizési enge-
déllyel, tulajdonképpen szabalytalanul mtikodott, igy egy
év leforgasa alatt fokozatosan abbahagyta a fot6zast. A be-
fejezést talan még a profi fotés megjelenésénél is jobban
predesztinaltak sajat életeseményei: 1919-ben férjhez
ment, és elkoltozott otthonrol, 1920-ban pedig megsziile-
tett els6 gyermeke. Hazassagkotése utan tobbé nem vette
el6 a gépet. Mariska 1983-ban halt meg, sokaig varrono-
ként dolgozott. Férje, Farkas Janos borbély volt, hazassa-
gukbdl harom lany sziiletett, egyikiik 6vond, a masik ta-
narng lett. Mariska gyermekei mar nem élnek, az unokak
kozott van, aki kiilfoldon lakik, masok elhunytak. 2°

A majdnem kétezer iivegnegativ 1919-ben felkeriilt a
Travnik-haz padlasara. A lemezeket Mariska még precizen
dobozokba rakta és datumozta, de a dobozokbdl nagy tor-
nyokat kellett épiteni, amik az évtizedek soran leddltek, az
tivegek Osszetortek, penészedtek, porosodtak. 1977-ben ta-
l1alt ra Barth Janos, a kalocsai Viski Karoly Mizeum akko-
ri igazgatéja. Az egész hagyatékot felvasaroltak és a mu-
zeumba szallitottak, az 1740 darabos gylijtemény ma is itt
talalhat6. A muzeum az elmult évek soran az liveglemeze-
ket digitalizalta és online elérhet6vé tette.

A fényképek oOriasi néprajzi és torténeti értékkel bir-
nak, egyebek mellett a viselettorténet szamara is fontos
adalékokkal szolgalnak. A fotékorpusz még a kivetkdzés
el6tti id6kben késziilt, és habar polgari ruhas alakokat is

24 A Szigethy-hazaspér sokéig mikodtette vallalkozasat. Egy id6
utan a feleség vette a4t a munkét, és Szigethy Janosné
fényképészeti mliterme szigndval elldtva egészen az 6tvenes
évek elejéig készitett fényképeket, lasd V.J.: Vétetkezés,
in: Keceli hirek, 2018. junius. 15.

25 A Travnik csaldd mais Kecelen é16 tagjainak kozlése
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talalunk a lefényképezettek kozott, aranyaiban mégis sok-
kal tobb a hagyomanyos paraszti ruhazatban fényképezke-
d6k szama. Ez még akkor is igy van, ha tudjuk, hogy Kece-
len a paraszti viselet mar a 19. szdzad végén erGsen
polgarosodott, és az tri divat hatésait tiikrozte.?® A fotd-
anyagbol teljes képet kapunk arrol, hogyan oltozkodtek,
milyen viseleti szokasokat alakitottak ki a keceliek. A fény-
képezkedéshez Kecelen is mindig iinneplébe o0ltoztek.
A férfiak csizmaban, csizmanadragban, fekete kalapban,
mandliban, lajbiban, zsinéros kiskabdtban feszitenek.
A nok krézlis nyaki ingben, bekotott alju rékliben, hosszi
selyemszoknydaban dlltak a fényképezogép elé. Népuiselet-
be oltoztették a gyerekeket is. Jellemzo, hogy a kalapos,
mandlis kisfiuk és a nagyszoknyds kislanyok néha mezit-
lab allnak.”®"

Travnik Mariska hagyatékarol eddig kevesen emlé-
keztek meg. A képek felfedezGje, Barth Janos irt a Trav-
nik-képekrdgl tobb alkalommal, Keceli iizenet *® cim( rovid
tanulmanyaban kimerit6en elemzi a hagyaték megtalala-
sanak koriilményeit, illetve megvizsgalja - f6leg viselet-
és helytorténeti szempontbol - a képanyagot. Barth még
személyesen is talalkozott Travnik Mariskaval, igy a tanul-
many megirasahoz nagyban tamaszkodott Mariska sajat
kozléseire, kozos interjuik anyagara. Ban Andras szintén
Barth Janostol hallott Mariskardl, és meg is emliti 6t rovi-
den egyik nagyobb lélegzet(i fototorténeti munkajaban, 2°
valamint 6 volt az, aki szerkeszt6ként Travnik Mariska
munkassaganak is szentelt egy epizodot A magyar szocio-
Joté 1890-1990 cimli dokumentumfilm-sorozatban,3° me-
lyet édesapja, Ban Robert rendezett. Ebben a részben a ké-
pek bemutatasa kozben Gjra Barth Janos beszél az alkotorol.
Mas szakiras, elemzés nem jelent meg Travnik Mariska
munkassagardl. A magyar mizeumokban mar a kezdetek-
t6l fogva er6s hagyomanya volt a néprajzi indittatasa foto-
gyljteményezésnek, és Barth Janos maga is néprajztudos

26
27
28
29
30

lévén értelemszertlien a fotéanyag néprajzi szempontu érté-
kelését adja a fentebb felsorolt forrasokban. Az én célki-
tizésem az, hogy Travnik Mariskat mint alkot6 embert
vizsgaljam, az 6 motivacioit, tarsadalmi és kulturalis lehe-
toségeit és ezeknek a fotografiai munkassagara tett hata-
sat elemezzem. A tarsadalomelméleti szempontu vizsgalat
mellett Travnik Mariska képeit is Gjra gorcs6 ala veszem,
megvizsgalom képalkot6i modszereit és az ezekben meg-
mutatkozo kreativ gondolkodast. A kétiranyu - szociokul-
turalis és vizualis - vizsgalat altal igyekszem megvilagi-
tani Mariska jelentGségét, és elhelyezni 6t a magyar foto-
torténetben.

FILUS, 2016, 204.

BARTH, 1990, 11.

BARTH, 1990.

BAN, 1996-2000, 65.

Magyar szociofoté 1890-1990, 3. rész — Travnik Mariska
keceli fotogréafus (r.: Ban Rébert, gy. é.: 1988, 26 perc)
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31 Acsalad torténetérdl Travnik Jénos, Kecel tlizolté-

parancsnoka és névére, Erzsébet mesélt egy személyes
talélkozo alkalmaval 2021. augusztus 12-én, Kecelen.

Az 6 édesapjuk, Janos, Mariska dccse volt.

A dolgozatban szerepld, csalddrdl sz616 informacidkat
szives engedélylikkel kozlom.

32 ATravnik csalad eredetérdl lasd még BARTH, 1990, 7.
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CSALADI HATTER, TANITTATAS,
SZEMELYISEGJEGYEK

A Travnik név Kecel jol ismert csaladnevei kozé tarto-
zik.* Kecel a torok hodoltsag idején elnéptelenedett, majd
1734-ben telepitette be Gjra a kalocsai érsek. Az ezt kovet6
években sokan érkeztek a faluba, az els6 Travnik 1780-ban
szerepel elGszor egy keceli 0sszeirasban, minden bizonnyal
Felvidékrdl érkezett ide.*> Mariska apja, Travnik Janos fé-
lig paraszti, félig iparos tevékenységet folytatott, sajat
foldje volt, melyet megmivelt, de fiatalkoraban molnar-
ként dolgozott, és altalaban véve jo képességt, iigyes, gya-
korlatias ember hirében allt. A csalad jomodunak szami-
tott a faluban. A gazdasagi szempontb6l tobb labon allas
az egész csaladot jellemezte, Mariska anyja a haztartas
vezetése és egyéb munkak mellett varrt, és Mariska varro-
noként is dolgozott. Par évvel ezel6tt korabeli német nyel-
vl divatlapokat talaltak a régi haz padlasan, melyeket Ma-
riska jaratott, talan azért, hogy a divatos ruhafazonokat
ilyen m6don tanulmanyozza, masolja. Ez az aprosag is se-
githet kozelebb keriilni Mariska személyiségéhez, aki auto-
didaktaként a fotézason kiviil a varrasban is torekedett a
fejlodésre, tudasanak gyarapitasara. A csalad tehat dina-
mikusan elindult az iparosodas felé, és ebbe a képbe telje-
sen beilleszkedik az az els6 pillantasra meghokkent6 for-
dulat, hogy Mariska serdiil6 lanyként fényképezni kezdett.

Mariska huaga, Franciska latta el az asszisztensi fel-
adatokat, 6 segitett tobbek kozott a laboralasban is. Mi-
utan Mariska férjhez ment, Franciska még egy ideig pro-
balta életben tartani az iizletet, de elég hamar abbahagyta
a fényképezést. A fotos felszerelések Janoshoz, a lanyok
occséhez keriiltek, aki nagy orommel vetette bele magat a
fotografiaba, tobbek kozott a villanofénnyel is kisérlete-
zett, de ezt mar csak csaladi korben tette, a megrendelések
végleg elmaradtak.
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Szabé Arpad plébanoshelyettesként, akkori széhasz-
nalatban adminisztratorként 1912-ben keriilt Kecelre, ek-
kor helyezték masodjara a faluba (el6szor 1902 és 1905
vagy 1906 kozott szolgalt itt). Szabé Arpadroél tudjuk, hogy
lelkes amatdr fényképész volt, aki minden allomashelyén
fényképezett, idonként a feletteseinek irott jelentéseit is
fotokkal illusztralta, és masokat is szivesen tanitott meg a
képkészitésre.?> Kevés sajat felvétele maradt meg, ezek
egyike valdszintileg épp Mariskat abrazolja. A csalad visz-
szaemlékezései szerint Travnik Mariskat és hagat, Fran-
ciskat egyiitt kezdte tanitani a fényképezésre, de Mariska
mar az elejétol kezdve tigyesebbnek bizonyult testvérénél.
Tobb valasz is kinalkozik arra a kérdésre, hogy Szabd
Arpad miért a Travnik-lanyokat valasztotta tanitvanyai-
nak. Mariska képességei, személyisége, és nem utolsdsor-
ban csaladja, mely elég nyitott volt ahhoz, hogy tamogassa
Mariska 4j érdekl6dését, minden bizonnyal megindokolta,
hogy extrakurrikularis képzést kapjon. Igy keriilhetett a
kezébe fényképezdgép, mely fotografusi karrierjének kez-
detét jelentette.

Mariska kivételes képességeirdl arulkodik, hogy ser-
diil6 lanyként rovid id6 alatt képes volt viragzo fotografiai
vallalkozast épiteni, és ot éven keresztiil a falu egyediili fo-
tosaként prosperalni. Alakjat igy képzelem: hagyomanyos
viseletbe 0ltozve kezeli a fényképezigépet, bebujik a kendd
ala, betolti az tiveglemezt, élességet allit, komponal, kiva-
lasztja a hatteret, gondolkodik a fényr6l. A viselkedése
egészen progressziv, és annak ellenére, hogy elemeiben
nem kellene kiilonlegesnek itélniink, Mariska koriilményei-
nek Osszessége mégis egyediilallo. A fotografalé paraszt-
lany karaktere sehogy sem illeszkedik be a korban megszo-
kott viselkedési mintazatokba. Batran kijelenthetjiik, hogy
Mariska joval megel6zi korat.

33 BARTH, 1990, 8.
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Forrés: Viski Kédroly Mdzeum, Fotétéar

Ltsz.: VKM_F_5597.

Gyermekégyat fekvd anya baljan pdlyasbabéval. A parna

vége csipkebetétes (a kép Travnik Mariskat és elsé gyermekét
abrézolja - F. V.)
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34 E.CSORBA Csilla: Magyar néi fotogréfusok a szdzadfordulén,
in: Fotémdivészet, 1997/3-4.

AZ ELSO VILAGHABORU
ES A TRAVNIK-HAGYATEK
KAPCSOLATA

Mariska sikeréhez tobb koriilmény egyuttallasa kel-
lett, és minden bizonnyal az elsé vilaghaboru idészaka is
megagyazott a varatlan fotétorténeti jelenségnek. Az or-
szagban mindenhol megszaporodtak a miitermek, és alta-
laban véve nétt a portréfotografia iranti kereslet, hiszen a
frontra induldk szivesen vittek magukkal a csaladjukrol
késziilt fényképeket, vagy ajandékoztak magukrol képeket
szeretteiknek.3* A ndi munkaerd iranti kereslet megnétt,
tobbek kozott azért is, mert a munkaképes férfiak egy jo
része eltlint a munkaerdpiacrol. Ez a két jelenség egyiitt,
karoltve a ndi egyenjogusagi mozgalmakkal és a nék las-
san valtoz6 szerepeivel, elGsegitette a ndi fényképészek
megjelenését Budapesten és vidéken egyarant, akik mar a
fotografiai szaklapokban is publikaltak felvételeiket. A fo-
tografiat hivatasul valaszt6 n6k kozott ebben az id6ben a
megrendeldi igényeket kielégit6 mitermi fotosok mellett
egyre nagyobb szamban talalunk a fotografiat mivészeti
kifejez6eszkoznek tekint6 alkotokat is. A késGbbiekben
hosszabban keriil majd kifejtésre, hogy a hivatasos néi fo-
tosok altaldban a varosi, polgari értelmiségi vagy kereske-
d6esaladokbodl keriiltek ki. Elmondhaté tehat, hogy nott a
n6i fényképészek szama és megbecsiiltsége is, am Mariska
tarsadalmi és foldrajzi helyzete, lehet&ségei és fotografiai
ismeretei alapjan is messze esett ettdl a fésodortol.

A Travnik-életmi az els6 vilaghabortu koranak képes
dokumentumaként is értelmezhet6. Mariska szamos képet
készitett éppen besorozott, szalagos kalapos fiatalokrol,
id6sebb katonakrol és hadifoglyokrol is. A csalddokat ab-
razol6 fényképeken gyakran csak az anya és gyermekei sze-
repelnek, az apa nem, ezek a fotok minden bizonnyal a be-
vonulé vagy fronton harcolé csaladfé szamara késziiltek.
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Mas képeken szabadsagra hazajott, katonaruhas férfiakat
latunk csaladjuk korében. Vannak fotok, melyeken a fele-
ség vagy az anya fronton 1évg férjének, fiAnak fényképét
tartja kezében, ezzel megidézve a tavollévot. Tipusos képek
ezek, melyekbdl ki tudja mennyi késziilt a haboru évei alatt.
Id6nként egy-egy hadifogoly is lefényképeztette magat az-
zal a csaladdal, amelynek a gazdasiagaban dolgozott.*®
A haboru olyan vizualis attételeken keresztiil jelenik meg,
melyeket mashonnan, mas fényképészek munkairdl is is-
meriink, az ismert képi jelenségek azonban ujra és Gjra szi-
ven lutik a néz6t. A portréanyag maga a definici6 szerinti
normalitas, a kozosség szabalyai kapnak majd kétezer kép-
nyi dokumentaciot, ha tetszik, oktatéanyagot: igy kell élni,
igy kell viselkedni, igy kell 6lt6zni a huszadik szazad eleji
magyar faluban. Ilyen foglalkozasok, ilyen tarsadalmi cso-
portok, ilyen {innepek vannak, az emberek igy néznek ki
gyerekként, fiatalon és idGsen, és foleg igy és ilyen p6zokba
rendezd6dve illik fotozkodniuk, ilyen targyakat illik a ke-
ziikben tartani, igy illik magukat a vilag szamara megmu-
tatni. Ebbe a normalitasba sziiremlik be a finom képi atté-
teken keresztiil a habort, és épp emiatt a buvopatakszert
megjelenés miatt olyan dramai a jelenléte. Nem latjuk, de
tudjuk, hogy ott van, és ennek a magyar falunak az életét
ugyanugy felforgatja, mint sok szazezer masik telepiilését
szerte a vilagban.

35 BARTH, 1990, 11.

66

Forrés: Viski Kéroly Mlzeum, Fotétar

Ltsz.: VKM_F_5172.

Nagybajuszos kozépkord férfi bakancsban, hosszi kdpenyben.
Valészintleg elsé vildaghaborus hadifogoly
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Forrés: Viski Kédroly Mdzeum, Fotétéar

Ltsz.: VKM_F_4750.

Hérom egymas mellett 8116 kozépkorud né s6tét tinneplds
ruhdban. Kettén rojtos kend6. Egyiknél tabori lap, masiknal toll,
a harmadiknél tinta
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Forrés: Viski Kéroly Mlzeum, Fotétar

Ltsz.: VKM_F_4901.

Fiatal férfi ingujjban, kdtényben. A kezében kapa,
ennek végén kalap

Forras: Viski Kédroly Mdzeum, Fotétéar

Ltsz.: VKM_F_4835.

Fiatal férfi katonaruhéds mellképe. Az ingnyak a poszté
nyakra kihajtva
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Forrés: Viski Kédroly Mlzeum, Fotétar
Ltsz.: VKM_F_4802.

Katonaruhéba 61t6zott fiatal lany mellképe.
A gallérjan két csillag. Bal keze csipén

MARISKA, A BENNFENTES

A majdnem kétezer fényképet atbongészve megeleve-
nedik Kecel, és altala a huszadik szazadi magyar falu vila-
ga. Ez az elevenség természetszerlien fakad a fotografia
részletgazdagsagabol, a valésaghoz valé viszonyabol, a foto
hiteles dokumentumként val6 elfogadasabol, roviden me-
dialis sajatossagaibol. Ezek a sajatossagok sem indokoljak
azonban teljes egészében azt a kozvetlenséget, amely Trav-
nik Mariska képeir6l sugarzik.

A 20. szazad elejére a fotografia mar teljesen megszo-
kotta valik a paraszti rétegek szamara is, igy szamtalan
olyan felvételt ismeriink, melyek vallalasukban hasonlok:
valamilyen jeles alkalom okan parasztokat, falusiakat ab-
razolnak tinnepl6 ruhajukban. Ezek a képek tinnepélyesek,
gyakran varosi miteremben késziilnek. Mariska képein is
leggyakrabban tinnepl6 ruhaban, iinnepi arckifejezést ma-
gukra 6ltve p6zolnak a kozosség tagjai, a méltosagteljesség
tehat nem hianyzik a képekrdl. Mariska azonban nem ide-
gen szamukra, bennfentes, egy koziiliilk. Hozza elmennek
fotézkodni munkasruhaban és otthoni kardiganban is.
Azért is érdekes e kozvetlenség, mert a fényképek felhasz-
nalasa ett6l a bennfentességtdl nem valtozik: ugyanugy a
nyilvanossagnak szant onreprezentaciéo képei lesznek a
Mariska altal készitett felvételek is. Ennek ellenére sok
olyan képet talalunk a hagyatékban, amin old6dik a pa-
rasztfényképekrdl jol ismert merevség. Az ids asszony a
kiskutyajaval az olében fényképezkedik, a fiatal lany kato-
naruhat magara 6ltve, a j6 viccen mulatva pdzol. A kisbaba
egy székre tett lavorban pancsol, a fiatal férfi két lany dere-
kat oleli at egyszerre a veteményesben. A mosolyok megje-
lennek, pedig még tavol vagyunk a ,Mosolyogni tessék”
kulttrajatol. fgy a kozvetlenség, a bizalmi viszony fotds és
modelljei kozott akaratlanul is a képek részévé valik, a me-
rev pozok mogott megmutatkozik az élet rugalmassaga.
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Forrés: Viski Kéroly Mlzeum, Fotétar

Ltsz.: VKM_F_4612.

U16 fejkendés, id6s né. Olében kutya pérézon,
annak nyakaban szalagcsokor
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FOTOAMATOR ES/VAGY
HIVATASOS IPAROS-FENYKEPESZ

Altalaban jél koriilhatarolhaté, hogy egy adott kép-
anyagot milyen szandékkal, milyen szakmai felkésziiltség-
gel készitettek, esetleg valtozott-e a fotos fotografiai tuda-
sa, attitidje aktiv alkot6i évei kozepette. Ezek alapjan is
meghatarozhat6, hogy amatdér vagy hivatasos fotosként
aposztrofaljuk a szoban forg6 alkotot. Mariska esetében
azonban nem lehet éles hatarokrol beszélni, munkéassaga
valahol az amatdr és a profi fotografia hataran egyensulyoz.

Mariska fot6i arrdl arulkodnak, hogy a fényképezés
technikai részében és képi kérdéseiben is adédtak hianyos-
sagai, legalabbis a kor hivatasos fényképészeihez képest.
A képek tonusai néha aldozatul esnek a kiils6 fényviszo-
nyoknak, illetve annak, hogy a korban elérhet6 nyersanya-
gok nem tiirték jol a tal nagy tonuskiilonbségeket. Egyes
részek kiégnek, vagy tal feketék, részlettelenek maradnak,
és néha az egész képkocka alapbeallitasai is elcsusznak.
A képszélek homalyosak, néha nem igazan preciz, kissé el-
mosodott képet rajzol az objektiv. A kozéppontos kompozi-
ci6kbol id6énként kibillennek az alakok, lecstsznak vagy
oldalra tomorodnek a kép széleihez. Be kell iktatnom itt
sajat nézépontomat az elemzésbe, mert habar a korabeli
portréfotografia kovetelményei fel6l nézve képi hianyossa-
goknak tlinnek a felsorolt jellemz6k Travnik Mariska ké-
pein, a mai néz6 szamara ugyanezek a jellemzok mar a
képi izgalom megteremtdivé valhatnak. A csorba vizuali-
tas megejts, magaval ragad, és konnyebb vele azonosulni,
mint sok jobban exponalt, &m a jelenbdl nézve érdektelen
mitermi képpel.

Mariskanak francia tipust, fabol késziilt, kihuzatos
fényképezogépe volt, melyen a negativtart6é hatlapot kony-
nyedén lehetett kiilonb6z6 allasokban felhelyezni. Konnyt
volt valtoztatni a hatlap és az objektiv tavolsagat, igy
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a kihtuzatot konnyebb volt kezelni. Ezen kiviil egyszertien
lehetett 4116 vagy fekv6 formatumban is fényképezni, a hat-
lap gyors atforgatasaval. 1914-ben mar hosszu ideje elérhe-
tok voltak a zselatinos szarazlemezek, Mariska is ilyen sza-
razlemezekre fényképezett, melyeket aztan maga hivott
el6. Barth Janos arrél szamol be, hogy a Travnik-haz pad-
lasan Agfa és Helios dobozokban sorakoztak az iivegnega-
tivok, Mariska tehat ezeket a markakat rendelte Budapest-
r61, % egyéb fotokellékekkel egyiitt. Uveglemezeinek nagy
tobbsége 9x12 centiméteres, csak ritkan akadt koztiik
13x18 centiméteres negativ. 37

A fotézasok mindig vasarnap zajlottak, Mariska pedig
hétkozben, altalaban hétfén el6hivta a negativokat, és le-
nagyitotta a papirképeket. A haz kamrajaban rendezte be
laborjat, ahogy elmesélte, ,a fotopapirok megvilagitasahoz
sziikséges fényt az ajtoba vagott nyilason, egy piros iivegla-
pocska eltolasaval engedte be. A képeket nagy fadézsaban
aztatta és a napon széritotta”. *® A Budapestrgl rendelt fo-
tokellékek kozott szecesszidos hangulati mintaval ellatott
fényképhattereket is talalunk, melyek kozepére Mariska
gondosan felragasztotta az elkésziilt papirképet. Ez arra
enged kovetkeztetni, hogy Mariska a sajat eszkoztaran
beliil igyekezett, hogy képeinek minél esztétikusabb meg-
jelenést adjon, és azok legalabb elemeikben - mint a sze-
ceszszids paszpartu, a felvett pozok, a kezdetleges kellék-
hasznalat, vagy, mintlatni fogjuk, a szinezés - hasonuljanak
a mitermi fényképészek munkaihoz.

BARTH, 1990, 6.

Valészintileg Mariskdnak tobb fényképezégépe is volt.
Egyet a negativokkal egyitt a kalocsai mizeumban 6riznek,
nemrég pedig a régi Travnik-haz padldsanak letakaritdsa
kozben taldltak egy mésik gépvéazat objektiv nélkil

(a német nyelvi divatlapokkal, mésolékeretekkel és egy
fotééllvannyal egyitt).

BARTH, 1990, 8.
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39 Travnik Jénos tlizoltéparancsnok csalddi archivumabél kerdlt
el6 pér szinezett kép, valamint Kiss Csaba amatér
helytorténész hatalmas gytjteményében is taldlhaté tobb
szinezett kdpia és egyéb pozitiv nagyités.

A KEPEK UTOLAGOS
MODOSITASAI

Fontos hangsilyoznunk, hogy a Travnik-képek leg-
javat csak fotonegativként ismerjiik, nem tudjuk pontosan,
hogy Mariska a pozitiv kép készitése soran milyen mani-
pulaciokat hajtott végre. Kutatasom soran végiil tobb, Ma-
riska altal nagyitott és szinezett kopiat is lattam, melyek
mind arrél arulkodtak, hogy Travnik Mariska a nagyitas
soran még alakitott a képek tonusain és kivagasan, javitott
a kompozicion. *® Fennmaradt egy expozicié, ami egyhazi
személyeket abrazol, tobbek kozott Szabé Arpad is szere-
pel a képen, és amelyrol két kiillonbozé képaranyd nagyi-
tast készitett, rdadasul a két kép keménysége is eltér egy-
mastol. Travnik Mariska egy felvételr6l altalaban hat
darab levelez6lap méretd képet nagyitott. Ezek kozott vol-
tak olyanok, amelyeknek a hatoldalan mar gyarilag nyom-
tatott postai jelek szerepeltek, mint a cimzés vagy a bélyeg
helye, és amelyet igy azonnal el lehetett kiildeni példaul
a fronton szolgalo6 csaladtagnak.

Barth Janos még személyesen is talalkozott Mariska-
val, aki maga mesélte, hogy grafittal retusalt, valamint
megrendelGi igény esetén festékkel szinezte a fényképeit.
Osszesen négy ilyen szinezett képet lattam, melyeken kis
ecsettel vitte fel a festéket a pozitiv nagyitasokra, féleg a
ruhékat, textileket, a képeken lathaté novényi részeket, az
egyik portrén finoman a modell arcat is szinezve. A képek
nem a kor professzionalis retusdrei altal készitett portrék-
ra hasonlitanak: a festett részletek elnagyoltak, a kép nagy
része monokrom marad, inkabb csak bizonyos részletek
kapnak kék, zold vagy pirosas-rozsaszines festést. Ettol
nem is fotoretusra, inkabb félbehagyott kifest6re hasonlit
az 0sszkép, mindazonaltal a bator képi intervenciok érde-
kes hatast eredményeznek. Erzédik ebben is, mint min-
denben, hogy nem professzionalis, tehat nem iskolazott
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Forras: Kiss Csaba helytérténeti gyljteménye
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alkotoval allunk szemben, de érzéke a vizualitashoz vitat-
hatatlan, és néhol kissé nyers megoldasaival sajatos, ere-
deti, erds képi vilagot tud teremteni.

Ha Mariska fényképészeti tevékenységének kiilsGsé-
geit nézziik, inkabb hasonlitott fotbamatdrre, mint profira.
A képek hattere - miiterem hianyaban - gyakran esetleges,
a fényképezkeddket a Travnik csalad kertjében hol ide al-
litja, hol oda. Ha esik az esd, a tornacra allnak, ha szép az
idG, a konyhakertbe vagy a fal elé. A helyszinek megvalasz-
tasaban bizonyosan szerepet jatszanak a fényviszonyok is,
a mar emlitett nyersanyagbeli okok miatt Mariska a lagy
fényes vagy arnyékos helyzeteket keresi. A fotok technikai
hibai nem fordulhatnanak el6 a kor professzionalis foto6-
sainal, ahol a miitermi koriilmények altalaban jobb képi
minéséget is eredményeztek.

Rovid kozbeékelésként fontos megjegyezniink, hogy
nyilvanvaléan nem lehet homogenizalni a kor hivatasos
fényképészeit sem. Erre tobbek kozott jo példa a Néprajzi
Miuzeum korai fotogytjtése 1921 és 1922 kozott, amely so-
ran a muazeum munkatarsai a vidéki fotomitermekbdl
ezerszamra vasaroltak fel az livegnegativokat.*® Trianon
sokkjat kovetGen az egész orszagbol gytjtottek, hogy leg-
alabb a fényképes dokumentacigjat megorizzék a mar eltli-
nében 1évé viseleteknek. Ebbe a huszonotezer negativot
tartalmazo6 gytjteménybe kiillonbozé fényképészektol ke-
riiltek be anyagok: vannak kozottiik nagynevd, sajat varo-
suk hatarain tul is jol ismert és egészen apré mitermekkel
rendelkezs szakemberek egyarant. Es arra is van példa,
hogy valaki miiterem hianyaban, meglévé egyéb - példaul
tanari - allasa mellett tartott fent fotografiai praxist.
Ez pedig Mariskahoz visz minket kozel.

Travnik Mariska alkotoéi vallalasat tekintve professzio-
nalis fotésnak tekinthet6, aki megrendel6i szamara, meg-
hatarozott céllal késziti fényképeit, és akit ezért a szolgal-
tatasért megfizetnek. (Ez a bevétel lehetett tobbek kozott
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BATA Timea: Vagatlanul. A Néprajzi Mizeum vidéki
fényképészm(itermeinek gyljteményérdl, in: Fotémiivészet,
2019/2.
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Forrés: Viski Kéroly Mlzeum, Fotétar

Ltsz.: VKM_F_8428.

Népviseletbe 61t6zott fiatal hazaspér eskiivéi képe. A menyasszony
fején koszord, a v6legény kalapjan bokréta

Forrés: Viski Kédroly Mdzeum, Fotétéar

Ltsz.: VKM_F_8224.

Sotét népviseletbe 61t6zott két vifély. Egymas kezét fogjak.
Kezlikben szalagos véfélybot, melliikén szalagos bokréta,
fejlikdn bokrétas kalap
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az egyik mozgatorugdja annak, hogy a csalad tamogatta
Mariskat fotografiai tevékenységében). Raadasul Mariska
kivételesen termékeny fotografus: 6 maga mesélte el, hogy
egy-egy vasarnap délutan néha szaz-szazotven felvételt is
elkészitett. *' Ez egészen megdobbentd szam, tulajdonkép-
pen nem is tudom pontosan elképzelni, hogy két-harom
perc alatt hogyan késziilhetett el egy-egy foto, valamint a
lakossagszamot is figyelembe véve hogyan gytlhetett 6ssze
otven-hatvan fot6zkod6 kuncsaft minden vagy majdnem
minden vasarnap. Ezeket mérlegelve még az a gyanu is fel-
meriil bennem, hogy Mariska nem jol emlékezett. A fo-
tografiai technika hasznalata sokkal konnyebb volt mar az
1910-es években, mint korabban, de Mariska azért messze
volt még a Kodak kényelmétdl, igy minden konnytsége el-
lenére a fényképezogép kezelése, a negativok hatlapba valo
behelyezése nagy odafigyelést és id6t igényelt. Ezeket a ko-
rilményeket és a miiterem hianyat is figyelembe véve az
oriasi képszam, mely az 6t év végére 6sszegylt, mar maga-
ban is kiemelkedd teljesitmény.

Ahhoz, hogy valaki hivatalosan fotografiai tevékeny-
séget folytasson, iparlizési engedélyt kellett szereznie, me-
lyet kiilonb6z6 szakmai feltételekhez - tanulmanyokhoz,
tanul6évek meglétéhez — kotottek. Mint késébb alaposab-
ban kifejtjiik, Mariskanak feltehet6en nem volt lehetGsége
arra, hogy ezeknek a feltételeknek megfeleljen: hova és ki-
hez allhatott volna be fotossegédnek, kit6l tanulhatott vol-
na? Mas tarsadalmi rétegekbdl szarmazo ndéi fotosokrol
tudjuk, hogy Budapestre vagy gyakran Kkiilf6ldre mentek
tanulni, de Mariska csaladjanak egy ilyen tanulmanyi cél
valosziniileg megvalosithatatlan lett volna - ha Mariska-
ban ilyesmi egyaltalan felmeriil. Igy tehat nem hivatalo-
san, az iparosok csoportjan kiviilallé ,kontarként” miikod-
hetett csak, am munkajaban mindig torekedett arra, hogy
a képzettsége és képessége szerinti legmagasabb fotogra-
fiai mindséget nyujtsa keceli megrendelGinek.

41

BARTH, 1990, 8.
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CSALADI ALBUM

A fotok szinte mind a Travnik-haz udvaran késziiltek.
A hattérben gyakran feltlinik a jellegzetes, sablonnal fes-
tett mintas hazfal, a tornac elo6tti fakerités, egy dézsaban
nevelt leanderbokor. Mariska gyakran felakaszt egy szép,
himzett kendét a falra, esetleg ugyanazzal a kendovel leta-
karja a leander dézsajat. A modellek néha thonet székre
tamaszkodnak, a szék til6kéjére a viéfélyek a szalagos ka-
lapjukat, a lanyok viragcsokrot raknak. A hattérben idén-
ként valaki megjelenik, aki mintha véletleniil jart volna
arra, talan a Travnik csalad egyik-masik tagja keriil igy a
képekre, esetleg a fot6zasra varakozok keverednek be vé-
letleniil, netan szandékosan a beallitasba. A kellékek egy-
részt a paraszti életforma és targykultiura sajatjai, mint a
kendd, masrészt a polgarosodo réteg igényeit is tiikrozik,
mint a thonet szék.

A képekrol korabban mar megjegyeztiik, hogy még a
kivetkozés idGszaka el6tt késziiltek, tehat az alakokat ha-
gyomanyos ruhaikban, magyar viseleteikben latjuk. En-
nek ellenére a polgarosodas szele nemecsak a thonet szék-
ben és néhany, a frontalist6l mar eltér6 beallitasban érhetd
tetten, hanem sokszor a ruhakban is. Ha nem is nagy
szamban, de taldlunk olyan modelleket, akiken polgari
ruha van, esetleg kotott kardigan, a kislanyokon matroéz-
blaz. A lanyok és asszonyok haja mindig kozépen elvalaszt-
va, de néha besiitik, és egyik-masik polgari ruhas fiatal n6
hajaban oldalra keriil a valaszték. A frizura valtozasa ap-
rosag talan, de beszédesen mesél az egyre gyorsabb tempo-
ban polgarosod6é magyar vidékr6l. A polgari életformara
vald attérés nyomai, a régi és az 4j ruhazkodasi, lakberen-
dezési, viselkedési szokasok egymasba simulasa azért is
koti le a figyelmem Mariska képeit nézegetve, mert ez az

Forrés: Viski Kédroly MlGzeum, Fotétar ; . ) i P
Ltsz.: VKM_F_4873. egymasba simulas - mint ahogy a bevezetGben felvetettem

Bekotott fejl, sotét ruhds id8s né, karjan rézsaftizérrel.

Mellette polgri ruhds kislény é6 édesanyja, egyforma - még a mai Magyarorszagon is tetten érhetd. Sajat csaladi

oltézékben. Mindharman allnak

91



92

emlékeimben, nagysziileim hazaban vagy akar a vamos-
pércsi népdalkor tagjainak héazaiban és kertjeiben a pa-
raszti és a polgari vilag nyomai ugyanigy keverednek,
mint Mariska képein. Ez a folytonossag lehet az egyik oka,
hogy Mariska fotdi megérintik a 21. szazadi nézot is.

A helyszinek és ezzel a képek hatterét jelent6 falrészle-
tek, deszkaajtok, keritések, novényi részletek, bokros hat-
terek és indak ugyantgy ismétlédnek, mint a beallitasokba
komponalt fot6zasi kellékek. Minden arrol arulkodik, hogy
egy miikod6 paraszti gazdasag kertjében jarunk, harom
fiatalt a konyhakertben, paprikatovek kozt fot6z le Maris-
ka, masok portréiba belel6g valamilyen kerti eszkoz, kis-
teknd, macska farka. Egyszerre probalja ezeket a nyomo-
kat a sz6 szoros értelmében elkenddézni, és vallalni a
parasztudvar vizualis jegyeit a képek hattereként. Még ké-
zenfekvébb magyarazat a belogd targyakra, hogy nem
figyel rajuk, hiszen nem ,latja” 6ket - ezek a valosag, a nor-
malitas kellékei, képi szempontbol Travnik Mariska sza-
mara lathatatlanok maradnak. Es azt se zarjuk ki persze,
hogy Mariska a pozitiv nagyitasnal valamennyit eltiinte-
tett ezekbdl a kvazi oda nem ill6 képelemekbdl.

A korban a fénykép festészethez valo kozelitése gya-
kori elvaras volt, a miitermi fényképészek sokféle fényelési,
kamerabeallitasi triikkel érték el, hogy a portréfoto fel-
idézhessen valamit a festett portrék idealizmusabol. La-
gyitottak a képeket, értén kezelték a homalyos és éles rész-
leteket, de mar a 19. szazad utols6 harmadatél kezdve
divatos volt a portréfotografidk esetében a dramai, barok-
kos vilagitas, melyet kiilonboz6 fényformazé eszkozok és
fulkék *? segitségével alakitottak ki. Ha nem is mindany-
nyian éltek ezekkel a lehet&ségekkel, a festett hatterek al-
kalmazasaval mégiscsak kiemelték az alakokat a valdsag-
bol, ami miatt egyfajta montazsérzet jellemzi az Osszes
korabeli, festett hatteres portréfotografiat. Kiilonosen ak-
kor valik erételjessé a montazs jelenléte, amikor a festett
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Gondy Kéroly taldlmanya volt az a portréfotografianal
hasznalt fulke, amivel a modell minden oldalérdl szabélyozni
lehetett a beesd fény irdnyéat és mennyiségét, igy rembrandti
fényhatasokat tudott elérni a fényképész. Lasd SZABO Anna
Viola: Gondy és Egey miintézete Debrecenben,

Magyar Fotografiai Mlizeum, Déri Mzeum, Debrecen,

2008, 77-78.
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Forrés: Viski Kédroly Mdzeum, Fotétéar
Ltsz.: VKM_F_5266.
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Lasd KUNT, 1995, 33.

Lasd ELIADE, Mircea: A szent és a profén,

Eurdpa Kényvkiadd, Budapest, 1987.
KUNT, 1995, 24.
KUNT, 1995, 35.

hattér és az el6tte allo figura latvanyosan nem illik ossze,
mas tajegység, mas tarsadalmi osztaly kellékei jelennek
meg a hattéren, mint amit az el6tte allo figurak képvisel-
nek. ** A lefényképezett alakok szinte lebegnek a realités és
egy képzeletbeli vilag hataran, hiszen a miiteremben létre-
jove valosag csak ott 1étezik, mashol nem. A realis és irrea-
lis kozotti lebegés idonként szinte a transzcendens tarto-
manyok felé tolja az elkésziilt képeket. Nem is csoda, hogy
a fotéozkodas kiemelt eseménynek szamit: a fot6zas soran
egy a valdstol eltérd, a valosagon tuali idébe és térbe keriil-
nek az alanyok, ami szinte mar az Eliade altal bevezetett
szent 1d§ és szent tér fogalmait idézi meg. ** Mariska ké-
pein ebbdl a furcsa, néha fennkolt, néha esetlen lebegésbol
semmit nem tapasztalunk. Nem ismerte azokat a fényké-
pészeti fogasokat, melyekkel festményszert hatast lehetett
elérni, miiterme nem volt, emiatt a szemfényvesztésben
vald jaratlansag miatt pedig a képei — ebbdl a néz6pontbol
nézve - mar-mar privat fotokra hasonlitanak. Kunt Erné
szerint ,az amator fényképezés elterjedése el6tt a hivata-
sos fényképészek miitermei... a privat és nyilvanos szféra
sajatos zsilipkamrai, atvaltozé helyei voltak” *®* Mariska-
nak nincs ugyan miiterme, de a nyilvanos és a privat tarto-
manyok kozotti atjaras ugyanigy megvalosul a Trav-
nik-haz kertjében is. Mariska fényképeit kiakasztjak a
paraszthazak szobaiban, és bekeriilnek a szentsarkokba,
a csaladi albumokba, ugyanigy mutogatjak Gket egymas-
nak a falusiak. A privat és a nyilvanos kozotti szinte szé-
delg6s atmenet Mariska képeire kiillonosen igaznak tinik.
Kunt Erné emeli ki, hogy a paraszti réteg hamar meg-
kedvelte a retusalast, Kunt véleménye szerint azért, mert a
retus €s szinezés nyoman szinte elvesztek az arc egyéni ka-
rakterjegyei, és igy a végeredmény jobban hasonlitott a
magyar népmivészetben talalhaté sematikus emberabra-
zolasokra.*® Es valéban, sok, felismerhetetlenségig retu-
salt eskiivéi képet, portrét ismeriink a huszadik szazad
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elejérol, melyek parasztokat abrazolnak, de az idében el6-
re haladva is megmarad ez a szokas (gondoljunk csak
nagysziileink generaciojanak tisztaszobaira vagy akar Zol-
nay Pal Fotogrdfia cimi filmjének kiindul6 problémaéjara).
A retus kedveltsége furcsa fesziiltséget teremt: farkassze-
met néz egymassal a paraszti vilag nehezen idealizalhato
valosaga és a fotografia retusalt idealizmusa. Ennek a ket-
tosségnek a feloldasara szintén a Kunt-szovegben talalha-
tunk megoldast: ,A4 fényképezés technikdjat, valamint a
portré- és személyfényképezés kompoziciojat tekintve te-
hat a parasztsagnak egydltalan nem sikeriilt az uj taldl-
mdnyt hagyomdnyos kulturdlis normdihoz alakitania,
sot e fényképek a paraszti hagyomdnyok felbomldasardl,
a parasstsag akkulturdcidjardl taniskodnak.”*" Tehat mi-
nél inkabb kebliikre olelik a fot6t, a festett hattereket és a
simara retusalt, fest6i arcokat, annal tavolabb kertilnek
hagyomanyos kulturajuktdl, és annal kozelebb keriilnek
a polgari kultardhoz vagy annak az igéretéhez. Mariska
nem rendelkezik az idealizalas kormonfont eszkoztaraval,
de a faluba 1918-ban kolt6z6 Szigethyék mar igen, igy elke-
riilhetetlentil mozdulnak a falusiak a szebbnek vélt, polga-
ribb izlésvilaga, miitermi képek felé.

Mariska idénként vallalta, hogy masik haznal vagy
mas helyszinen fényképez, kiilonosen ha a téma helyszini
kiszallast igényelt. Igy talalunk a képkorpuszban jé par,
csaladi haznal késziilt, ravatalt abrazolé képet, iskolai cso-
portképet, cséplégépet megorokito fotot, és olyat is, ame-
lyen a szobrasz épp elkésziilt sirszobra mellett pdozol. Eze-
ken a ritka kivételeken kiviil azonban mindig a csaladi
hazuk kertjében készitette portréit. A modellek ugyan nem
sajat kertjiikben fot6zkodnak, de feltételezhetjiik, hogy az
6 hazuk is nagyon hasonlé a Travnik-hazhoz, jellegében
nem nagyon térhet el t6le. Mariskanal nincs tehat festett
hattér, csak a haz festett fala, a bokor és a léckerités. A tor-
nac elejére néha felakasztja a mar sokat emlegetett kendoét,

47 KUNT, 1995, 33.
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Forrés: Viski Kédroly Mdzeum, Fotétéar

Ltsz.: VKM_F_4755.

Széken hatradilleszkedve 16 férfi, sarka 6sszetéve,

térde szétdll, keze a combjén. Mogotte mezitldbas, fehér inges
kisfit és virdgos kalap
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Forrés: Viski Kédroly Mdzeum, Fotétéar
Ltsz.: VKM_F_4957.
Bokrok el6tt Gl polgéri ruhés fiatal né. Mellette pottyos
ruhas kislany és kotényes kisfil (a kisfid kezében kiskutya,
a kislanynal talan cica - F. V.)
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Forrés: Viski Kédroly Mlzeum, Fotétar

Ltsz.: VKM_F_5922.

Népviseletbe 61tozott fiatal né mellképe rézsacsokros vildgos
bldzban. Vastag csavart lancon érem
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Forrés: Viski Kéaroly Mdzeum, Fotétéar

Ltsz.: VKM_F_5615.

Népviseletbe 61t6zott fiatal né mellett széken all6,
fehér ruhés kislény, kezében diszkosérral. A hattérben
rojtos kendés né
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de a kend6 mogil is kilég a parasztudvar. Idénként a tex-
tilen még a nap is atsiit, igy teljesen transzparensen engedi
at magan a valosagot. A képeken az alakok a leggyakrab-
ban el6re eltervezett pozokat vesznek fel, kimodolt, més-
honnan masolt, bevalt beallitasokat latunk. A korabeli
mitermek kellékhasznalatat is utanozzak, amikor székek-
re tamaszkodnak, kis asztalt tesznek maguk elé teritGvel,
viragot fognak a keziikbe. A kép szamara berendezik a vi-
lagot, ez a berendezés vagy megrendezés azonban még ko-
zelebb viszi a néz6t ahhoz, hogy a fényképeken szerepld
alakokat és korukat megértse. Régi toposza a fotografia-
nak, hogy a megrendezett, berendezett kép nem lehet hite-
les dokumentum, hiszen azt a fotds sajat izlésvilaga, kul-
turalis beagyazottsaga, céljai szerint alakitotta ki. Ezzel
szemben hitelesebben dokumentalja a val6sagot az a fajta
fénykép, melyre a fotografus tgymond lecsap, a jelenetbe
nem avatkozik be, csak kivarja a megfelel6 pillanatot, és
16. *® Sokszor bebizonyosodott mar, hogy ez a szembeallitas
hianyossagokkal kiizd, és erre Mariska fot6i is bizonyité-
kul szolgalhatnak. A keceli fotok épp azaltal (is) valnak a
kor dokumentumava, hogy Mariska beallitja 6ket, a testek,
pozok, felhasznalt kellékek egyiittesen jelentik a ,stird le-
irasat” egy letlint vilagnak.

Annak ellenére, hogy biztosan nem volt konnyd az id6-
jarasi koriilményekhez folyton igazodva fényképezni, labo-
ralni, a papirképeket a kiilonb6z6 intenzitasd napfény se-
gitségével szaritani, Mariska mégis az év nagy részében
dolgozott. Igy a képeken megjelennek az évszakok, egyik a
masik utan. A leander kiviragzik, nagy, burjanz6 bokrok
el6tt fényképezkednek a falusiak, viragok keriilnek a ke-
zekbe. Majd lekopaszodott agakat latunk, amik kissé vész-
joslon korbefonjak a modellek fejét, mintha az enyészet a
novények utan az embereket is utolérné. Végiil hofoltok je-
lennek meg az udvaron, téli ruhaba 6lt6zott bakak labai-
nal. A ciklikussag, az Gjra és Gjra visszatérd helyszinek,
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targyak allandosagot sugaroznak, agy érezziik, id6hurok-
ba keriiltiink, ahol minden mindig ugyanott és ugyanugy
torténik. Az alakok cserélédnek, de a szinpad ugyanaz.
A fényképeken mas és mas embereket latunk ugyan, de a
ruhak, a hajviseletek és leginkabb a sors azonossaga miatt
mégis erds rokonsagot érziink a megjelend figurak kozott.
Pont Ugy hasonlitanak egymasra, mint egy nagy csalad
tagjai, néhol jobban, néhol kevésbé, de tagadhatatlanul
ugyanannak a kozosségnek a tagjaiként osztoznak a kozos
iinnepeken, kozos egyiittléteken, kozos multon és kozos
sorson. A képek billeg6 kompozicidja, a kiégd fehér gallé-
rok, a bemozdulé figurak mind-mind a csaladi, amatdr fo-
tografia személyességét idézik meg. Igy az ismétl6ds kép-
elemek, a modellek testtartasaban, tekintetében megiil6
bizalom, amellyel a fotosra néznek és az amator fotd kézje-
gyei egyiittesen keltik azt az érzetet, hogy egy hatalmas
csaladi albumot nézegetiink.

A csaladi albumok olyan fotogytjtemények, melyek
egy kis kozosség egész életét végigkovetik, feljegyzik nagy
torténéseit, listazzak arcait. Hosszu éveken, évtizedeken
at késziilnek, ha betelt az egyik album, atfolynak a kovet-
kezGbe, egészen addig, amig van valaki, aki gondjat viseli a
képi emlékeknek. Mariska Kecelrdl késziti el ezt az albu-
mot, 6t éven keresztiil gytjtve bele Kecel arcait. Az album
nem marad toredékes, teljes viragzasaban mutatja meg a
paraszti vilag utols6 idészakat. Epp e teljessége miatt ké-
pes atlépni a falu hatarait: mar nem csak Kecelrél sz6l, ha-
nem altalaban véve a magyar vidékrél, a magyar paraszt-
sagrol, és arrodl, hogy élt és liiktetett egy vilag, amely a
képek készitése utan par tiz évvel megsziint l1étezni. Emiatt
a visszafordithatatlansag miatt is olyan lenyligozok a ké-
pek: nemecsak az dbrazolt alakokat latjuk, hanem a letiint
kort is, amely elmeriilése kozben utoljara még visszanéz
és bucstt int.

Lasd SONTAG, Susan: A fényképezésrdl, Eurépa Konyvkiadd,
Budapest, 2010, 136.
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BATA Timea: Talpashéz €és bikla: egy archaikus néprajzi vildg
nyoméban, Vélogatés a Néprajzi Mizeum orménsagi
fényképeibdl (1910-1935), Néprajzi Mizeum, Budapest, 2017.
BATA Timea: Mdtermi fotézds Békés megyében (1872-1921),
Vélogatés a Néprajzi Mizeum vidéki fényképészmditermeinek
gyljteményébdl, Néprajzi Mlizeum, Budapest, 2018, 21-22.
SZABO Sarolta: Uvegnegativok a Bathori Istvan Mizeum
fotégyljteményében, in: A nyiregyhézi J6sa Andréds Miuzeum
Evkényve, Nyiregyhaza, 2008, 409-419.

A FALU FENYKEPESZEI

Travnik Mariska képeinek fontos sajatossaga, hogy
beliilrél figyelte a kozosséget, amelyet fényképezett. Ez a
belsé néz6pont nem egyediilallg, a 19. és 20. szazad fordu-
16jan tobb olyan fényképészrél tudunk, akik hasonld ko-
rilmények kozott, szinte félhivatalosan, miterem nélkiil
készitették el megrendel6ik arcképeit. Kovacs Janos hiva-
tasat tekintve orvos volt, aki Vajszlon fényképezte a falu-
siakat. *® Szeghalmi Gyula reformatus tanit6 és iskolaigaz-
gatd Szeghalmon készitette portréit hazanak verandajan,
emellett komoly fotbamatéri munkat végzett, szakkonyvet
irt, és sajat készitésli diakkal vetitett képes el6adasokat is
tartott. %° Vadasz Elek gyogyszerész Nyirbatorban fényké-
pezett a patika hats6 udvaran, talan iizlettarsaval, Nadas
Imrével egyiitt. > Ok mind a falusi értelmiség tagjai, akik
bar mas tarsadalmi csoportba tartoztak, mint az altaluk
fényképezett falusiak tobbsége, foldrajzi kozelségiik mégis
beliilre, a képkészités bensiségességét tekintve egy erny6
ala hozta a képkészitGket és a modelleket.

A kovetkez6kben két olyan fényképészt mutatok be,
akik a falukozosség bels tagjainak szamitottak. Eletiiket,
munkassagukat Travnik Mariskaéval oGsszevetve szamos
azonossagot és talan ugyanannyi kiilonbséget talalunk.
Az azonossagok elsé pillantasra evidensek: a képek vizua-
litasa szinte megegyezik, néhol billegé kompozicioja, erés
dokumentacids erdvel rendelkez6, miitermi beallitasokat
utanzo6 falusi portréanyagokat latunk mindharom esetben.
A kiilonbségek a képek elkészitésének céljaban, valamint
az egyéni életsorsokban keresenddék, melyeket a kor tarsa-
dalmi elvarasai és/vagy tragikus torténelmi fordulatai ala-
kitottak. Féleg a kiilonbségek attekintése vezethet minket
nyomra azzal kapcsolatban, hogy Mariskanak n6ként mas
lehetGségei voltak-e, mint férfi kollégainak, az 6sszehason-
lit6 elemzéssel erre keresem a valaszt.
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52 B.HORVATH Csilla: Hernai (Hesz) Béla masodlagos
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munkdassdaga - Egy baranyai tanité fényképei a 20. szdzad
elejérdl, in: Fotémdvészet, 2001/1-2.

/ Hernai Béla

Hernai (sziiletési nevén Hesz) Béla®? 1884-ben
sziiletett Székesfehérvaron, svab csaladban. 1905-t6]l Vé-
ménden toltott be tanitoi allast, itt is halt meg 1964--ben.
Néprajzi érdekl6dése miatt sokaig kutatta Véménd és kor-
nyékének torténetét, szokasait, régészeti leleteit. Mintegy
700 iivegnegativ maradt utana, melyeket ma a pécsi Janus
Pannonius Muzeumban 6riznek. Ezeket a képeket legna-
gyobb részben 1916 és 1920 kozott készitette, amikor az
els6 vilaghaborti miatt csaladi megrendelésekre kezdte
portrézni a falusiakat. Fényképeinek egy nagy része felké-
résre késziilt, a fotok masik része sajat néprajzi, kutatoi ér-
deklédése miatt sziiletett meg (mint a véméndi épiiletek
vagy nevezetes alkalmak, iinnepek képei).

Travnik Mariska és Hernai Béla fot6i és fényképészi
mikodésiik koriilményei kozott sok azonossagot talalunk.
Hernai fotografiai helyszine Mariskahoz hasonléan altala-
ban csaladi hazanak udvara. Ugyanugy ismétl6dnek a hat-
terek: a tornac, a kerités, ugyantugy belognak a haztaji gaz-
dalkodas targyai. (Ez még akkor is igy van, ha Hernai
tanitoként értelemszertien a tanitd lakban késziti fényké-
peit, tehat nem egy parasztgazda kertjében jarunk. Ennek
ellenére, mivel egy faluban a tanit6 is megmivelte vagy
megmiiveltette kertjét, a foldmivelés, allattartas kellékei
ugyanigy megjelennek a falusi értelmiség portain is.)
Hernai Béla Mariskahoz hasonléan egy-egy kitett székkel,
asztallal igyekszik a mitermi fénykép szellemiségét leg-
alabb érint6legesen megidézni. Ugyanugy egyetlen faluko-
z0sség arcképcsarnokat késziti el. Véménd etnikailag joval
sokszinlibb Kecelnél: németek, magyarok, szerbek, zsidok
és romak alkotjak a falu lakossagat. Ez az etnikai diverzi-
tas meg is jelenik a fotokon, alaposan tanulmanyozhatok
példaul a nemzetiségekre jellemzd viseletek. Hernai Béla
bar nem a faluban sziiletett, mégsem szamitott idegennek,
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Forrés: Janus Pannonius Mizeum Néprajzi Osztaly
Ltsz.: 47553.

»Cigény csaladok, 1920-ban, a szerb megszéllas
idején kivandoroltak Oroszorszagba, a képet
utlevélhez kérték”
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a falu tanit6janak kameraja el6tt ugyanolyan fesztelenség-
gel fotozkodnak a véméndiek, mint Travnik Mariska udva-
ran a keceliek. Véménd sorsa éppen etnikai soksziniisége
miatt tragikusabb is Kecelénél. A trianoni dontést kovetd
évtizedben a szerbek legnagyobb része onszantabol vagy
kiils6 nyomasra a hatar masik oldalara koltozik, rengete-
gen kivandorolnak, a németeket szinte teljes egészében ki-
telepitik a masodik vilaghabord utan. Véméndre talan még
az altalanosnal is jobban igaz, hogy az 1910-es évek az
egyltt €16 faluk6zosség utolsé idGszakat jelentik a teljes
szétesés elott. Ezt orokiti meg Hernai Béla, igy a kozosség
utolsé viragzasanak kronikasi szerepe is megegyezik Ma-
riskaéval. Erdekes egybeesés, hogy Hernai Béla iivegleme-
zeit is régi hazanak padlasan talaltak meg (a padlasok
minden bizonnyal sokaig gazdag forrasként szolgaltak
a néprajzkutatok szamara).

A két alkot6 kozott fontos kiilonbségek is adodnak.
Hernai Bélat egész életében kutatoéi attitlid jellemezte, ér-
dekelte a telepiilés torténete, egyebek mellett kutatta a né-
metek és a szerbek betelepitésének folyamatat, a 19. szaza-
di iparosokrol listat készitett, megirta a helyi posta
torténetét. Az aktualis eseményeket is lejegyezte, mint a
szerbek Trianon utani Jugoszlaviaba telepiilését, a maso-
dik vilaghaboru utan a németek kitelepitését és a bukovi-
nai székelyek betelepitését.*® Fényképeihez is flizott jegy-
zeteket, felirta a képen szerepl6k nevét, és esetleg azt is,
mi tortént velik késobb (,Mausz Erzsébet kisgyermekkel,
Kanaddba vdindoroltak ki”, ,Schmidt Bdlint gyermekkori
képe katonaruhdban, aki a II. vilaghdboriban esett el”°*).
Ezzel egyrészt valoban kronikasi, torténetirdi szerepét
erdsiti. Masrészt mintha képes volna kozosségét kiviilrdl is
nézni, a falukutaté szemével ratekinteni. Mariskabdl ez a
hozzaallas teljesen hianyzik. Hernai Béla az els6 vilagha-
boru utan még egy darabig folytatja fotografusi tevékeny-
ségét, de egy id6 utan elfogynak a képek. Helytorténeti,
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néprajzi munkajat azonban nem hagyja abba, tehat azt kell
feltételezniink, hogy a fotografia egyszertien nem érdekelte
annyira, hogy tovabbra is tevékenységi repertoarjaban
tartsa. Ha ez igy volt, akkor 6 sajat akaratabdl hagyta abba
a fotozast, érdekl6dése, mely képalkot6i tevékenységét
életre hivta, mashova csatornazodott be.

Bar a Travnik- és a Hernai-képek vizualis megjelenése
elsé latasra szinte azonosnak tlinik, alaposabb 0sszeha-
sonlitds utan azonban bizonyos alkotéi kiilonbségeket fe-
dezhetiink fel a két fotos kozott. Travnik Mariska kreati-
vabb képalkotd, mint Hernai Béla: gazdagabban hasznalja
a kellékeket, és joval nagyobb a modellbeallitasok reper-
toarja is. Ez a szélesebb képalkotoi eszkoztar természete-
sen a két fényképész szandékai kozotti kiilonbségekbdl is
adodik. Mariska fiatal vallalkozo, aki iizletét akarja fel-
virdgoztatni, pénzt keresni és a megrendel6k igényeit mi-
nél inkabb kielégiteni. Az a véleményem, hogy a fotdzas
egyfajta onmegvalositast is jelenthet szamara, hiszen o6t-
éves palyafutasa soran végig torekszik fotografiai eszkoz-
taranak novelésére. Hernai Béla els6dlegesen tanitd, ama-
tor néprajztudos, aki mintha kotelességet teljesitene azzal,
hogy elkésziti a falubeliek portréit. Két iranybdl is taplal-
kozik ez a kotelesség: egyrészt valakinek el kell késziteni a
frontra kiildott csaladi képeket, masrészt talan ¢ maga is
érzi, hogy meg kell orokiteni ezeket a torékeny, utolso
pillanatokat.

Hernai Béla tobbkotetnyi feljegyzését a Véméndi Altalénos
Iskoldban &rzik. Ezekbél idéz BINDORFFER Gyorgyi: A kettés
identités 6sszehasonlitdsa két magyarorszéagi német
telepiilésen (Csolnok-Véménd) cim(i tanulmanya. https://
kisebbsegkutato.tk.hu/uploads/files/archive/358.pdf.
Multietnikus dimenziék -Dél-Magyarorszég 1916-1920,
kiéllitasi katalégus, Baranya Megyei Mizeumok Igazgatéséga
(Janus Pannonius Mizeum), Pécs, 2008.
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Forras: Janus Pannonius Mizeum Néprajzi Osztély
Ltsz.: 47297.

»,Mausz Erzsébet kisgyermekkel,
Kanaddba véandoroltak ki”
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Forrés: Janus Pannonius Mizeum Néprajzi Osztaly
Ltsz.: 47575.
»Zsid6 kisfii (Schwartz Tibi) német kislanynak 6lt6zve”
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Forrés: Janus Pannonius Mizeum Néprajzi Osztaly
Ltsz.: 47356.
»Schrempf Antalné és Schrempf Mihaly katonaruhdban”

Forrés: Janus Pannonius Mizeum Néprajzi Osztaly
Ltsz: 47610

»Schmidt Bélint gyermekkori képe katonaruhaban,
aki a ll. vildaghdboriban esett el”
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Forrés: Janus Pannonius Mizeum Néprajzi Osztaly
Ltsz.: 47587.

»A szebényi Varga (Pipas) Jézsef sorozasi képe
Kéntds Erzsébettel”
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55 Vincze Jézsef bemutatdsanal Nagy Laszl6, a szeghalmi
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Sarréti Mlzeum volt igazgatdjanak szévegére tamaszkodtam,
melyet a 2008-ban Csokmdn, a fényképész hagyatékabdl
rendezett kiallitdson mondott megnyité beszédként.

/ Vincze Jozsef

Szintén Kkis kozosségének allando fényképésze
volt Vincze Jozsef,%® aki Csokmdn élt és dolgozott. 1883-
ban sziiletett, parasztcsalad gyermekeként. Sziileinek ti-
zennégy holdas gazdasagat kellett volna atvennie, 6 azon-
ban a csaladi akarat ellenére Budapesten fényképészetet
kezdett tanulni Erdélyi Mornal, a kor egyik sztarfotésanal.
Minden valdsziniiség szerint az 1910-es évek elejétd] fény-
képezett, és 1958-as halalaig nem is hagyta abba e tevé-
kenységet. Elete soran rengeteg falubelirgl készitett port-
rékat, de alland6 fényképésze volt a helyi iparoskornek,
és dokumentalta a falu jeles eseményeit is. Vincze Jozsef
grafikai, festészeti érdekl6déssel is rendelkezett. Amellett,
hogy festette, retusalta, szinezte képeit, masfajta megbiza-
sokat is elvallalt: amat6r szinhazi el6adasok diszleteit ké-
szitette, kocsikat dekoralt, képeslapokat, emléklapokat
rajzolt és montazsolt. Egy 1911-es csoportképen, melyet
Erdélyi Mor iizleti vallalkozasanak huszéves jubileumara
készitettek, neve mellett a ,diapozitivfest6” szakmameg-
nevezés szerepel.

Vincze tanult fényképész volt, legalabbis a tobbi vizs-
galt alkotonkhoz képest, ez azonban csak részlegesen érzo-
dik munkassagan. Kialakitott egy miitermet sajat csaladi
hazaban, am ez inkabb jelképesnek mondhato, Ossze-
hasonlitva a kor mas, akar kisméretii fotomiitermeivel is.
A miiterem - ami egy fot6é alapjan plusz toldaléknak tlinik
a csaladi haz végében, koriilotte tyukok kapirgalnak -
egyik falan nagy uivegablak biztositotta a vilagitast, am a
mitermi kelléktar szegényes maradt, két thonet szék, egy
kisasztal és egy festett hattérfiiggony jelentette az Osszes
berendezést. A képek nagy része egyébként is a szabadban,
a dongolt foldes tornacon késziilt, melyek igy nagyfoku ha-
sonlosagot mutatnak mind Travnik Mariska, mind Hernai
Béla képeivel. Szab6 Anna Viola igy jellemzi Vincze fotoit:
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Forrés: A csokm&i Faluhdz és Kényvtar gylijteménye

Forras: A csOkmdéi Faluhdz és Kényvtar gyljteménye
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Forrés: Bihari Mlzeum, Fotétar

Ltsz.: BM

X.3798.
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LA bedllitasok a fényképészmiltermek szabdlyait kovetik.
A felvételek csaknem mindegyike portré: mellkép vagy dllo
alakos mitermi kép székkel-fiiggonnyel, kisbabdk mezte-
lentil hason fekve, székbe kényszeritve vagy sziileitk 6lében,
egész alakos pdros kép: eskiivd, eljegyzés, bardtsag; cso-
portképek: bardatndk sor-képe, csaldadi képeken sziilék gye-
rekekkel vagy az egyik sziilé/nagysziilé az drodval, vagy
nagycsalad, ndasznép, vagy koporsot koriilallo gydszolok.
Néhdany életkép: aratds nagy cséplogépekkel, egy fiv lohd-
ton, egy kislany birkdval, egy madsik gyerek a kertben ku-
tydakkal, miteremben bedllitott borozgatas. A kezek elfog-
laldasanak és a kapcsolatok jelzésének kotelezettsége 1is
megmaradt a fotogrdfiai tanulmdnyokbdl: virdgcsokrok,
taskak, cigarettdak, illetve vdllakon nyugtatott nagy tenye-
rek ldtszanak. A képek szereploi is csak a megoriokittetésre
torekednek: mindenhol a hétkoznapi (persze talan az
egyetlen) oltozetek, mezitlabak, sdros csizmdk, munkds
kezek.”%®

Vincze Jozsef 1919-ben kotott hazassagot, mint Trav-
nik Mariska. Vincze azonban természetesen nem hagyott
fel a fényképezéssel, st egész életében folytatta azt. Ugy
gondolom, belsé érdekl6déssel fordult a képkészités felé,
ezt fényképészeti tanulmanyai (és szamos onarcképe is)
igazoljak. Minden bizonnyal erds elhatarozas és akarat
kellett ahhoz, hogy a csokmdi parasztfia Erdélyi Mornal
tanuljon. Els6 datalt képei az 1910-es évek legelejérdl szar-
maznak, amikor mar majdnem harmincéves volt. Vajon
mivel probalkozott elGtte? Semmiképp nem akart foldet
miivelni, vagy csak a fényképezés hivoszava téritette le az
utrol? Képalkotoi repertoarjat szélesen tartotta: ha kellett,
fotozott, ha kellett, 16fejet festett a kocsira, és ha kellett,
szinte a felismerhetetlenségig kiszinezte a lefényképezett
alakokat. Habar fényképeinek kompoziciéi gyakran meg-
billennek, belégnak oda nem ill6 targyak, bemozdulnak a
figurak, homalyosak a részletek, mégis toretlen érdekl6dés,
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szeretetteljes odafordulas érz6dik mind a fotografia médiu-
ma, mind az abrazolt falubeliek felé.

Vincze Jozsefnek a fényképészet nem pusztan iparos
tevékenység lehetett, hanem hivatas is. Onarcképén biisz-
kén és ontudatosan néz a kameraba, mikozben egy masik
fényképez6gép mellett allva pozol. A fényképezbgéppel
fényképezkedés jol ismert gesztusat valasztja, hogy a néz6-
ben megerdsitse, komoly és elhivatott szakértével allunk
szemben. Rajzainak, szinezett fényképeinek kvalitasa hul-
lamz6. %" Rajzain egyértelmtien érzdik az akadémiai kép-
zés hianya, szinezett fényképei ennél joval érzékenyebbek,
néhol szinte expresszivek. Fényképei kozott talalunk toké-
letes expoziciot és alaposan elrontott képet is. (Persze ves-
se ra az els6 kovet, akinek a munkéassagaban ez nem ugyan-
igy van.) Vincze Jozsef életmiivén érzodik, hogy a tanulasi
folyamata bar elkezd6dott, de nem fejez6dott be. Megkoc-
kaztathatjuk, hogy mas korilmények kozott mivészeti
palyara léphetett volna, Csokmén azonban a falu fényké-
pészeként és alkalmi dekoratéreként megrekedt a félmivé-
szeti torekvések, az érdekes, am szarnyaszegett képi pro-
balkozasok erdejében.

Fontos segitséget jelentett Szabd Anna Viola, a debreceni
Déri MGzeum muzeolégusdnak a MAFOT orszagos
felméréséhez készitett munkaanyaga, melyben a Hajdu-Bihar
megyében 1évé mizeumok fotdtarairdl irt rovid elemzéseket.
A berettydujfalui Bihari Mizeumrdl irott szovegében szél
hosszabban a mizeumban 6rz6tt mintegy 600, Vincze Jézsef
altal készitett Uvegnegativrdl. A széveg kiadatlan mizeumi
segédanyag.

A 2008-ban, Csokmén rendezett kidllitdsdnak egy részét
Nagy Laszlé, a kidllitéds kurétora digitalizélta, a kidllitason

a fényképek mellett j6 par Vincze Jézsef altal készitett rajz,
emlékkonyvbejegyzés, képeslap kapott helyet.
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Forrés: Bihari Mizeum, Fotétér
Ltsz.: BM_X.3375.

Forrés: Bihari Mlzeum, Fotétar
Ltsz.: BM_X.3399.
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Forrés: Bihari Mizeum, Fotétér
Ltsz.: BM_X.3318.

Forrés: Bihari Mlzeum, Fotétar
Ltsz.: BM_X.3394.
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Forras: Vincze Jézsef csalddjanak tulajdona
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Forrés: Bihari Mizeum, Fotétér
Ltsz.: BM_X.3636.
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/ Az 0sszehasonlitdsok eredménye

A fentiek 0sszegzéseképpen elmondhatjuk, hogy
a Travnik Mariskara jellemz6 képi vilag, valamint egy szik
kozosség beliilrol torténo abrazolasa a felsorolt alkotoknal
is megfigyelhetd. A képek célja, vallalasa mindannyiuknal
ugyanaz: az arcok megorokitése, a jeles napok kiemelése,
a katonak és szeretteik képek altali talalkozasa. A képek
kiilleme is hasonlit: kiils6 helyszinek, puritan fények és be-
rendezés, mitermi beallitasok utanzasa paraszti kornye-
zetben. Az alkotok kozott személyes életsorsukban és mo-
tivaciojukban lehet igazi kiillonbségeket felfedezni. Hernai
Béla amator néprajzosként fontosnak tartja megorokiteni
falujanak lakoit, am a fot6 médiuma nem olyan fontos sza-
Vincze Jozsef megrendelésre dolgozik, halalaig lelkesen
fényképez. Travnik Mariska vallalkozast épit, a tobbiekhez
képest is nagyon fiatal, akinek a fényképezés lehet a leg-
fobb pénzkereseti forrasa. Szereti a fot6zast, am hazassaga
utan teljesen abbahagyja azt.

A jelenleg ismert adatok alapjan megallapithatjuk,
hogy Hernai Béla valoszintileg 6nszantabdl hagyott fel a
fényképezéssel, érdekl6dése mas iranyba fordult. Tegytk
fel, hogy Hernai Béla nem is akart volna hivatasos fotos
lenni, mert a néprajzi, torténeti kutatas jobban érdekelte.
Periferialis helyzete talan abban manifesztalodik legin-
kabb, ahogyan hagyatékanak sorsa alakult. Tudjuk rdla,
hogy 1929-t61 bekapcsolédott az Orszagos Geographiai In-
tézet, valamint a szegedi egyetem German Filologiai Inté-
zete 4ltal inditott néprajzi kutatésba, °® tehat valamelyest
sikeriilt kutatasaihoz intézményi kereteket talalnia. Fel-
jegyzéseit ma mégis a helyi altalanos iskolaban 6rzik, fény-
képeit pedig a padlason talaltak meg, melyek koziil egyik
sem tlinik aranyosan méltonak Hernai Béla kutatoi er6-
feszitéseihez. Ezek alapjan enyhén spekulativan ugyan,

de ugy vélem, hogy talan Hernai Béla falusi foldrajzi hely-
zete az, ami miatt munkéaja kevesebb megbecsiilést kapott
a kelleténél.

Szintén messzire vezet6 hipotézisnek tiinhet, de nem
zarom ki, hogy bizonyos hatranyokat okozhatott Vincze
Jozsefnek is, hogy Csokmdn és nem egy nagyobb varosban
praktizalt. Fiatalkori ambici6éi er6sen megmutatkoznak
abban, hogy Budapesten, Erdélyi Mornal képezte magat.
Azt, hogy egy ambiciozus fiatal vajon konnyen megbékélt-e
azzal, hogy a hazahoz hozzatoldott kicsike miiteremben
dolgozzon, nem tudhatjuk. Meglehet, hogy egy gazdagabb
ingervilagu telepiilésen gazdagabb életmiivet hozott volna
létre, tovabbképezhette volna magat, 0sztonos kreativita-
sat jobban Kkiteljesitette volna.

Azt minden spekulaciotol mentesen megallapithatjuk,
hogy harmgjuk koziil Mariska az, akinek a fotografiai te-
vékenységére hatassal volt hazassagkotése és gyerekvalla-
lasa, a masik két alkot6 munkéajat ezek az események nem
befolyasoltak (Hernai Béla 1908-ban nésiilt, egy gyerme-
kiik sziiletett, Vincze Jozsef 1919-ben kotott hazassagot,
harom gyermekiik sziiletett). Travnik Mariska személyes
életeseményei jelent6sen megvaltoztattak palyajanak ala-
kulasat, fotografiai tevékenységét abbahagyta, késGbb pe-
dig varrond lett, palyat modositott. Ebbol azt a kovetkezte-
tést vonom le, hogy harmgjuk koziil Mariska nézett szembe
olyan szerepelvarasokkal, melyek attételesen megakada-
lyoztak, hogy folytassa a fotézast. Ugy vélem, Mariskat fa-
lusi helyzete, paraszti szarmazasa és a korabeli nemi szere-
pelvarasok egyiittesen akadalyoztak meg abban, hogy
hosszua tavon a fot6zast valassza hivatasaként. A kovetkezo
fejezetben ezt a gondolatot fejtem ki bévebben.

B. HORVATH, 2001.
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MARISKA
MINT NOI FOTOS

A fotografia sziiletésétol kezdve vonzotta a férfi alko-
tok mellett a ndket is, és a n6k elfogadasaban és kanonba
emelésében alapvetéen demokratikusabb teriiletnek bizo-
nyult, mint a klasszikus miivészeti agak. Anélkiil, hogy en-
nek elemzésébe mélyen belemennénk, réviden megjegyez-
hetjik, hogy ez az elfogado6 attitlid minden bizonnyal f6leg
abbdl adddott, hogy a fotografia maga is sokaig kiizdott a
mivészeten beliili egyenl6 jogokért, igy természetszeriileg
vonzodhattak hozza azok a nék, akikben élt a vizualis on-
kifejezésnek barminemi vagya, és akik mas mivészeti
agakat inkabb nem kozelitettek vagy nem kozelithettek
meg. A fotd iparos szakmanak szamitott, rangban mindig
alacsonyabban allt, mint a magas mivészetek, igy ide
konnyebben bebocsatast nyerhettek a nok is.

A 19. szazad vége felé kozeledve Amerikaban és Nyu-
gat-Europaban egész ndéi fotografiai hullam indult be, és
Magyarorszagon is egyre elfogadottabba valt, ha egy né a
fényképezést valasztja hobbiként vagy akar hivatasként.
A kapitalizalédo, polgarosodo Magyarorszdagon ezekben
az éovtizedekben (1873-1912 kozott) gyorsult fel a korabban
zartnak tind paraszti csaladmodell fellazuldsa, s a vdros-
ba koltozo, ott munkdt vallalo nék szama ugrasszeriien
megnott. Az iskolai végzettség minimumadval rendelkezo,
irni-olvasni éppen csak tudo cseléd, szolgalo réteg gyors
novekedésével parhuzamosan terjedt, majd teljesedett ki a
ndéi munkaerd alkalmazdsa a beteggondozds, a szolgdlta-
tasok, a vendéglatds, valamint az irodai munka szféraja-
ban. Az olyan fél-miivészi, fél-iparos szakmdk, mint pél-
ddaul a fényképészet teriiletére leginkdabb a felemelkedd
kereskedd, iparos, foldbirtokos vagy értelmiségi csaladok
lanygyermekei torekedtek. Koziiliik kiilonosen nagy szd-
zalékban az asszimildlodott zsidé csaldadok inditottak
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utjukra lanyaikat.”®® A nék alkalmazisa tehat beindult,
de egyelore ez tarsadalmi, gazdasagi hatarok altal kijelolt
teriileteken mozoghatott.

A paraszti réteg torténelmi kotottségei folytan sokaig
nem torhetett ki a mez6gazdasag vilagabdl, a fotografiat is
csak passziv, nem aktiv szerepl6ként ismerte. A paraszt
szarmazasu lanyok akkor keriiltek a mez6gazdasagtol ta-
vol es6 munkakorokbe, ha a varosba koltoztek, de jellem-
zOen az altaluk végzett munkak sem a fényképészeti mi-
termek felé sodortik Gket. A faluban maradt lanyok
szamara, akiknek anyagi helyzete nem kivanta meg, hogy
varosba koltozzenek és ott vallaljanak munkat, nem vagy
csak lassabban nyiltak meg a n6i emancipacio altal életre
hivott lehetGségek, mint az iparos, esetleg értelmiségi
szakmak tanulasa és ezzel az anyagi fliggetlenség elérése.

,Az 1880-as évektol megszaporodtak a mitermek,
s igy az ott foglalkozast taldlo nok szama is emelkedett.
Kozéposztalybeli vagy szegényebb csaladok nd tagjai szi-
vesen helyezkedtek el a kozonséggel foglalkozé fogado da-
maként, egy-egy esetben a mestert kiszolgalo, felvételt elo-
készitd segédként, ritkabban retusérként. Pontos hazai
szamadatokat nem ismeriink, de az ardnyok nagy valo-
sziniséggel nemigen térhettek el a németorszdgitol, ahol
1875-ben 1353 férfi és 345 noi segéd dolgozott a szakmdban.
A not szakfényképészek relativ kis szama mindenekeldtt a
szervezett oktatds hidnydval magyardzhatd.”®® A foto-
grafia irant érdekl6d6 nék szamara sokaig az egyetlen jar-
hat6 ut az volt, ha kiillfoldre mennek tanulni, Bécsbe, Né-
metorszagba vagy Parizsba. Az 1910-es években sem
miikodott még rendes iskola, de par miitermi fotos, koztiik
pionirként Pécsi Jozsef, mar direkt néknek szervezett fo-
tografiai tanfolyamokat. A lehetGségek vizsgalata utan
megallapithatjuk, hogy a 20. szazad elejére a n6k szamara
elérhet6vé valt ugyan egy nem til magas szintd fotografiai
képzés Magyarorszagon is, de ehhez jobbara Budapesten

59 E.CSORBA Csilla, Magyar fotogréfusnék 1900-1945,
Enciklopédia Kiadd, Budapest, 2001, 9.
60 E.CSORBA, 2001, 15.
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kellett élni. A képzések szintje hullamzo6 lehetett, Pécsi Jo-
zsef iskolajanak jo hire volt, de Nagy Gizi tanfolyamat pél-
d4ul nem ajanlottak. ©’

Mas ndk, akik megtanultak fényképezni, altalaban
csaladi kapcsolatok révén sajatitottak el a szakmat. A csa-
ladban felszedett tudas vidéki nagyvarosokban é16 n6knek
is modot adott arra, hogy professzionalis fényképésszé ké-
pezzék magukat. Ilyen volt Miskolcon Viancza Emma, %2 aki
apjatol tanult rajzolni és batyjatol fényképezni, vagy Gyor-
ben Knébel Riza,%® aki édesapja jol mend fényképészeti
praxisat vette at. Szintén ide sorolhat6 Asb6th Kamilla,
aki a szakmat anyai nagybatyjatol, Glatz Tivadartol tanul-
ta, majd Glatz haldla utan atvette annak hires fényképé-
szeti mitermét. Az is gyakori eset volt, hogy a feleség meg-
tanulta férje mellett a fotografiat, igy a férj halala utan
ozvegyi jogon folytathatta a szakmat. (Ilyenkor sem min-
dig 6 maga fényképezett, hanem alkalmazott egy képzett
férfi fotos miiteremvezet6t, akihez id6nként az 6zvegy férj-
hez is ment.) Ez a fajta 0zvegyi tovabbvitel nem 0Ossze-
tévesztend6 azokkal az esetekkel, melyeket Philpott Beat-
rix tar fel tanulmanyaban. Kutatasi eredménye szerint sok
n6i néven bejegyzett 19. szazadi miiteremben valdjaban
nem dolgozott noi fotografus, és a nék/feleségek nevét in-
kabb a korabeli ad6zas kijatszasa miatt toltdk elGtérbe. 65

A barati kor osszetétele is jelent6sen hatott a ma is-
mert n6i fotografusok nagy részére. Egy polgari-értelmisé-
gi barati kapcsolati rendszerben szocializalédott lany
konnyebben talalta meg a fényképezést mint szakmat,
hallhatott a kilfoldi iskolakrol, mesterekrél, tehat sokkal
tobb informacioval rendelkezhetett a lehet&ségeirdl, mint
Travnik Mariska a falusi kornyezetben.

Mariska és a fot6 talalkozasaban sem csaladi, sem ba-
rati kapcsolatok nem jatszottak szerepet. Megismerkedése
a fotoval annak a szerencsés véletlennek koszonhet6, hogy
torténetesen Szabé Arpad volt Kecelen a katolikus pap.

61
62

63

64

65

E. CSORBA, 2001, 19.

SZENTESI Edina: A miskolci fényképészet legszinesebb
egyénisége - Vancza Emma és panoramaképe(i),

in: Fotografusnék, konferenciakotet, szerk. FISLI Eva,
Magyar Fotétorténeti Térsasag, Budapest, 2020.

KELBERT Krisztina: Festészet és fotografia szimbidzisa
Knebel Riza munkasséagéban, in: Fotografusndk,
konferenciakotet, szerk. FISLI Eva, Magyar Fotétorténeti
Térsasdag, Budapest, 2020.

FEJOS Zoltan: Ajénlas Asbéth Kamilla emlékére, in: Etnofoto
- A Magyar Néprajzi Mizeum fotd- és filmblogja,
https://etnofoto.neprajz.hu/index.php/2022/10/21/kepsorok/.
Lasd PHILPOTT Beatrix: Kit neveziink fényképésznek?

- gondolatok a 19. szézadi néi fotografusokrdl,

in: Fotémdvészet, 2017/3.
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Forras: Viski Kédroly Mdzeum, Fotétéar
Ltsz.: VKM_F_5779.

Polgéri ruhds fiatal né mellképe.
Nyakkendé&jében madér formajd melltd
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Forras: Kiss Csaba helytorténeti gyljteménye
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66 E.CSORBA,15.
67 Lasd GOMOR Béla: Bick Manci, az elfeledett szegedi

152

fotografusnd, GMR Reklamiigynokség, Budapest, 2003.

Ha Szabé Arpad nem szeretett volna fényképezni, és ha
nem szerette volna oktatni is a fényképezést, Mariska soha
nem mozdult volna a fotografia felé, minden bizonnyal to-
vabb haladt volna a mar édesanyjatol is latott varronéi
szakma iranyaba. Hamar egyértelmivé valt, hogy Mariska
szorgalmas és tehetséges képalkotd, ezek az adottsagok
pedig elegendék voltak ahhoz, hogy ot évig viragoztassa
fotografiai vallalkozasat. A tovabblépéshez azonban hidny-
zott a kapcsolati halo és az anyagi hattér, ami egy kiilfoldi
vagy budapesti iskolahoz kellett volna, vagy akar ahhoz,
hogy egy nagyobb fényképészhez bealljon tanulonak. Nem
tudjuk, hogy Travnik Mariskaban felmeriilt-e az igény,
hogy tovabbképezze magat, vagy megszerezze az ipartizési
engedélyt (ami szintén Osszefiigg a tovabbképzéssel). Ab-
ban viszont biztosak lehetiink, hogy Mariskanak a fo-
tografiai tovabbtanulashoz hianyoztak a tarsadalmi lehe-
toségei: paraszti szarmazasabol és falusi kozegébdl adodo
informacids hatranya, valamint a n6i szerepelvarasok, me-
lyeket tizenot éves lanyként sem felejthetett el, minden-
képp megakadalyoztak volna abban, hogy képezze magat.
Hozza kell tenniink, hogy ezekkel a mar emlitett sze-
repelvarasokkal barmilyen rétegbdl szarmazo6 fotografus-
nonek szembe kellett néznie. ,Bdiran ki merem mondant,
hogy az a no, ki tudomdanyosan képzett fényképész, s egész
életét erre szentelte, az nem olyan ndé tobbé, mint az, ki hi-
vatdsat csak a csaldd vezetésében kereste, mert annak a
nének noéiessége elveszett.” Ezt 1883-ban irja a Fényképé-
szeti Lapok ciml szakujsag no6i fényképészekrdl szo6l6 cik-
kében annak szerzdje.®® A 20. szdzad elejére mar sokkal
inkabb elfogadtak a férfi kollégak, hogy ndk is lehetnek fo-
tografusok - és emellett minden bizonnyal nék is marad-
nak. Maté Olga kifejezetten ismert és elismert fényképész
volt a 20. szazad elejének Budapestjén, Back Manci mtiter-
mébe jart a tarsasag krémje és a miivészeti elit Szegeden. 7
De Maté Olga életének tanulmanyozasa is azt bizonyitja,
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hogy hiaba volt 6 koranak egyik legtehetségesebb fényké-
pésze, akinek mindaz a rendelkezésére allt, ami példaul
Mariskanak nem - polgari csaladi hattér, anyagi biztonsag,
kapcsolati halo, kiilfoldi tanulmanyok - sajat életesemé-
nyei, megozvegyiilése, kés6bbi szerelmi viszonya ugyanugy
befolyasolta miivészeti palyajat, °® mint Mariska hdzassiga
és gyereksziilése az ovét. Hiaba valasztja el Maté Olgat
és Travnik Mariskat sok szempontbdl egy vilag egymastdl,
a noi szerepeikbdl adodo palyatoréseik tulajdonképpen ha-
sonlitanak egymashoz.

A paraszti kultiraban a nék els6dleges feladata a csa-
lad gondozasa, a haztartas vezetése, a haz koriili gazdasag

- kert és allatok - rendben tartasa, valamint a mezégazda-
sagi munkakban valo részvétel volt. A polgari 1ét felé valo
elmozdulas gyakran bizonyos szakmak elsajatitasaval kez-
d6dott, illetve azzal, ha valaki a szolgaltatd (iparos) szek-
torba keriilt at. Mariska édesanyja egyéb haztaji munkai
mellett mar masoknak is varrt, és Mariska éppen folytatni
késziilt az anyatol latott mintat. Feltételezésem szerint a
varras, mint szakma, organikusan kovette a hagyomanyos
n6i munkat, a kelengye- és ruhavarrasnak, az otthoni
ruhajavitasnak a meghosszabbitasaként lehetett értelmez-
ni, igy nem esett nagyon messze az egyébként is életben
1év6 néi szerepektol, ndi tevékenységektsl. Mariska egye-
nes utjat a varras felé felboritotta, hogy megismerkedett a
fotografusi szakmaval. A fot6zas befejezése utan azonban
konnyedén tudott visszacsatlakozni a varrashoz: ebben
szamara is elérhetGk voltak a tovabblépés ttjai, raadasul a
fotografianal joval komfortosabb, szabalykovet6bb palya-
valasztasnak mindsilt.

Folyton azt a kérdést probalom megvalaszolni, hogy
Mariska vajon hova, melyik fotografiai szekértaborba so-
rolhat6 be a magyar fototorténetben. Mint lattuk, Travnik
Mariska eredetileg varronének késziilt, ezt a tervet torte
meg varatlan fényképészi karrierje. Mariska életatjaban

68 Lasd E. CSORBA Csilla: Mété Olga fotémivész,
Petéfi Irodalmi Mizeum—-Helikon Kiadé, Budapest, 2006.
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a fotografia tehat inkabb intenziv epizédnak tekinthetd,
ami azonban nem valtoztatta meg hosszu idére a szamara
tarsadalmilag determinalt életpalyat. Igy amikor azon
gondolkodunk, hogy el lehet-e helyezni Travnik Mariskat
a magyar noi fotografusok kozott, falakba titkoztink. Nem
volt varosi, értelmiségi, kereskedé-, arisztokrata, vagy pol-
garcsalad gyermeke. Nem tanulta senki mitermében a
fényképezést, nem tekintette a fotot az onkifejezés vagyott
eszkozének. Nem dokumentalta kedvtelve falujat csak a
sajat oromére, sajat célra nem készitett képeket (legalabbis
nem tudunk rola). Feltételezhetjiik, hogy nem ismerte a
néi egyenjogusagi mozgalmat (mint Maté Olga Budapes-
ten), nem miikodtetett igazi miitermet (mint Papszt Piros-
ka Szolnokon®® vagy Weissbach Rilly Mezdkovesden ™).
Megallapithatjuk tehat, hogy azok az alkotoi és szociokul-
turalis ismertetgjegyek, melyekkel altaldban a néi fotogra-
fusokat szoktuk jellemezni, Mariskara nem illenek. Alko-
toi karakterét tekintve sokkal inkabb sorolhaté a falusi,
félamator fényképészek kozé, mint a néi fotografusok kozé,
a falusi fényképészek kozott viszont mégis kiilonleges he-
lyet teremt szamara n6i neme. Minden keret és korlato-
zottsag ellenére a fényképezés segitségével atlép egy tarsa-
dalmi hatarvonalat, ez a tobbi falusi fényképészre nem,
vagy kevéssé igaz. Mariska elindul egy teljesen varatlan,
el6re nem lathato fejlédési aton, de ezen az iton aztan nem
halad tovabb, és f6leg azért nem, mert a tarsadalmi szerep-
elvarasok ezt szamara noként, feleségként és csaladanya-
ként nem teszik lehet&vé.

Mariskara tehat nem kifejezetten illik a n6i fotografus
identitasa, mégis rendelkezik egyfajta sajatos néi tekintet-
tel vagy ennek egy kezdetleges variacigjaval. Ezt {f6leg a
feltin6en érzékeny ndéabrazolasain figyelhetjiik meg. Fia-
tal lanyokrol, lany baratnékrol késziilt képein jol érzékel-
hetSen jelenik meg a lanyok kozotti szeretetteljes, kozeli
viszony. Egy csalad harom generacidjanak nétagjairol
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késziilt képén kideriil, milyen finoman tudja abrazolni
a no6i csoportokat. Az idds asszonyokrdl beszédes portrékat
készit, melyek tilmennek a megrendelés keretein, a szemé-
lyiségbdl, sorsbol, élethelyzetbdl is feltarnak valamit. Az a
véleményem, hogy ezek a néi portrék és csoportképek Ma-
riska életmtivének legszebb darabjai, talan azért, mert néi
modelljeihez tudott konnyen csatlakozni, veliik tudott leg-
inkabb azonosulni.

BERTA Ferenc: A fényképészipar 150 éve Szolnokon,
Jész-Nagykun-Szolnok Megyei Mlizeumok Igazgatéséga,
Szolnok, 2002, 50-51.

BATA Timea: A ,német kisasszonyok” fotéi a Néprajzi
Muzeumban - A Weissbach névérek és a matyé viselet,
in: Fotogréfusndk, konferenciakétet, szerk. FISLI Eva,
Magyar Fotétdrténeti Térsasag, Budapest, 2020.
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Forrés: Kiss Csaba helytérténeti gy(ijteménye
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Forras: Viski Kédroly Mdzeum, Fotétéar
Ltsz.: VKM_F_5017.

Polgéri ruhds idés asszony mellképe.
Ruhajan kockézott diszités
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_5337.
Fiatal cigany asszony, 6lében tartott kisgyermekét

avallan 1évé rojtos, koszorus kendébe takarja
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Forrés: Viski Kéroly Mlzeum, Fotétar

Ltsz.: VKM_F_5581.

Fiatal, népviseletbe 61t6z6tt anya, karjan pélyds gyermekkel.
A baljan lyukhimzéses rékli
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Forrés: Viski Kédroly Mdzeum, Fotétéar

Ltsz.: VKM_F_4776.

Egymés mogott allé két fiatal né népviseletben.

Az els6 blizén himzett gallér és kézeld. EI6] 6sszetett
kezében zsebkendd
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SPEKULACIOK
/A FTATALSAG EMLEKMUVE

Praktizalo fotografusként kiillonosen erdsen hat ram
az a tény, hogy Mariska otéves palyafutasa utan soha tob-
bé nem csinalt fényképet. (Ezt egyébként teljes bizonyos-
saggal csak a megrendelésre késziil6 képekrol lehet kije-
lenteni, azt nem sikeriilt bizonyitani, hogy amatdér csaladi
fotokat se készitett volna, bar nem is talaltam ilyen képe-
ket). Nem tudjuk, hogy pontosan hogyan zajlott a fotogra-
fiatol valo bucsuja, kiilonosen annak érzelmi része. Sajnal-
ta-e, hogy nem készit tobbé képeket, vagy gond nélkiil
elengedte a fényképezést? Magatol hagyta-e abba, vagy a
férj, esetleg a csalad nyomaésa is kellett hozz4? E16 szemta-
nuk hijan csak feltételezések, vélelmek allnak rendelkezé-
siinkre. A hazassagkotés mindenképpen szerepet jatszott a
fényképezés elhagyasaban, férjével masik hazba koltoztek
(feltételezem, hogy a férj csaladjahoz), és nem sokkal ké-
s6bb megsziiletett az els6 gyermek is. A helyszin mar nem
volt adott, a nagy csaladi album bejaratott szinpada he-
lyett Gj otthont kellett teremteni.

Az is kérdéses, hogy milyen volt Mariska tevékenysé-
gének megitélése a helyi kozosségben. Egyrészt nyilvanva-
l6éan rendjén valdnak talaltak, kiilonben nem jart volna
hozza fényképezkedni az egész falu a zsellértdl az izraelita
iskolasokig. Masrészt Mariska arcképeit elnézegetve finom
vonasu, szép lanyt latunk, aki eléggé kiloghatott a paraszt-
ko6zosségbdl, raadasul nem is birta jol a fizikai munkat, igy
mindenképpen kicsit masfajta banasmdédban részesiilt.
Talan a tomegtdl valo kiillonb6zés miatt kezdte el 6t tanit-
gatni Szabé Arpad, és nem valaki mast. Azt sem tudjuk,
hogy milyen volt a megitélése a koztik 1év6 tanar-diak
kapcsolatnak, és példaul Mariska nem valt-e ett6l kevés-
bé kelend6vé a hazasodni vagyo férfiak korében. Fent ma-
radt egy katona Mariskanak irott levele, amelybdl arra

Forras: Viski Kédroly Mdzeum, Fotétéar

Ltsz.: VKM_F_4643.

Sotét mell- és fejkend@s 6regasszony félképe.
Aprémintés blizban

169



170

Forrés: Viski Karoly Mdzeum, Fotétar

Ltsz.: VKM_F_5613.

Profilban 4ll6 fiatalasszony virédgos blizban,
aprémintés kotényben, karjén éra
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Forrés: A Travnik csaléad tulajdona

kovetkeztethetiink, hogy a fiatalember gyengéd érzelmeket
taplalt Mariska irant, végil mégsem 6 vette feleségiil.
A csaladi emlékezet szerint Mariska hiresen szép volt, és a
helyi pletykak szerint maga Szabé Arpad sem maradt ko-
z0mbos, s6t 1916-ban talan éppen e viszony miatt kellett
tavoznia a falubodl. A pletykakat semmilyen bizonyiték nem
tamasztja ala, de mar eleve a pletykak megléte is utal arra,
hogy mennyire kotottek voltak példaul Mariska lehetGsé-
gei, esetleg mennyire feszegette a kozosség béketlirésének
hatarait a pap és a Travnik-lany szokatlan mester-tanit-
vany viszonya. Mariska életér6l, az események érzelmi,
pszicholégiai vonatkozasairdl azért gondolkodom annyit,
mert Ugy hiszem, az élettorténetek és életesemények nem
valaszthatok szét - kiilonosen néi alkotok esetén — az élet-
mit6l. Mariska huszévesen férjhez ment egy borbélyhoz,
ami talan tarsadalmi el6relépést jelentett szamara. Egy
oregkori portrét lattam a hazasparrol: amator kép, a kert-
ben allnak, az id6s Mariska atfogja a férje vallat, egymasra
néznek és nevetnek. Egy kép kevés ahhoz, hogy teljességé-
ben itéljiink meg egy hazassagot, de a kiegyenstlyozottsag,
az egymast tamogato testtartasok egy jol miikod6 kapcso-
lat benyomasat keltik. Tegyiik fel tehat, hogy Travnik Ma-
riska boldog hazassagban élt, tanittatta lanyait, és nem
jelentett szamara bels6 fesziiltséget, hogy a fényképezést
abbahagyta. Az 1910-es években bizonyosan normahataro-
kat feszegetd volt, hogy egy parasztlany fényképezzen, de
ugy tinik, ett6l a lany nem valt pariava, a kozosség elfo-
gadta, s6t aktivan hasznalta az altala nyujtott szolgalta-
tast. Es konnyen meglehet az is, hogy Travnik Mariska tu-
lajdonképpen nem igényelte tovabb a képkészitést, nem
tudjuk, mekkora oromet okozott ez neki, vagy mennyire
volt pusztan szorgalmasan elvégzendé munka. Mennyire
faradt bele és mennyire érdekelte a fotografia médiuma?
Ugy képzelem, Mariskat Gszintén érdekelhette a fényképe-
zés, a ,létrehozas” orome, masképp nem készitette volna el
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ezt a hatalmas mennyiségi felvételt. Minden valoszintiség
szerint azonban frusztraci6 nélkiil tudta hattérbe szoritani
vagy mashova becsatornazni kreativ érdekl6dését, mikor a
tarsadalmi elvarasokat kovetve abbahagyta a fényképezést,
hogy idejét teljes egészében a haztartasra, Gj csaladjanak
gondozasara, kés6bb pedig a varrasra forditsa.

Barth Janost kerestem meg, aki még személyesen is
talalkozott Mariskaval, és nem csaladtagként, hanem ku-
tatoként beszélt vele par évvel a halala el6tt, hogy hatha
par kinz6 kérdésemre valaszt kaphatok téle. Ezt irta: , Mi-
lyen volt Mariska? - kérdezi. Régen ldttam. Olyan volt,
mint a tobbi keceli 6regasszony. Nem viselkedett elutasi-
téan, mereven, félésen. Szivesen fogadott. Nem szoszdtydr-
kodott. Szépen vdlaszolgatott a kérdéseimre. Hatdrozottan
emlékszem, hogy beszéd kozben néha mosolygott. Ez nem
véletlen, hiszen a fényképeszés, mint téma felidézése, a fia-
talsdaga felidézését jelentette.” A visszaemlékezés altal fel-
villan6 mosoly engem is megnyugtat. Az id6s né visszaem-
1ékszik fiatalkori onmagara és mosolyog: ezt jo jelként és a
torténet szép lezarasaként értelmezem. A fiatal Mariska
szamara a fényképezés munka volt, és talan szenvedély is.
A fényképezés segitségével kilépett a korabeli tarsadalmi
elvarasok altal meghatarozott komfortzonabol. Elindult
egy masfajta életvezetés felé, de visszafordult a felné6tt
néveé valas utolso ritusa, a hazassagkotés utan. Képei plasz-
tikusan idéznek meg egy letlint kort, ez az allitds azonban
nem csak szociologiai, néprajzi vagy torténelmi szempont-
bdl értelmezhetd. Mariska életmiive atvitt, személyes érte-
lemben a gyermekbdl felnétté valasnak és a fiatalsagban
rejlo lehetGségeknek is emléket allit.



Forrés: Kiss Csaba helytorténeti gyljteménye
(Travnik Mariska szinezett 6narcképe - F. V.)

177



II. RESZ

HA VAN SZIVED
NEKED IS FAJ,
AMIT VELEM
TETTEL



7
180

https://archivum.mtva.hu/stories/Ropul-vagy-folszall-a-pava.

VAMOSPERCS
ES A NEPDALKOR BEMUTATASA

Vamospérces Hajdu-Bihar megyében, a keleti orszag-
hatartdl tizenkét kilométerre fekszik, lakossaga megkoze-
lit6leg otezer f6. A helybeliek hagyomanyosan a mezdégaz-
dasagban dolgoznak, vagy egyéb munkajuk mellett hazt4ji
gazdalkodast folytatnak. Vamospéres az orszag legkisebb
varosa, a magyar torma egyik vezetd termelGje. A régio
Magyarorszag legszegényebbjei kozé tartozik, és altalanos-
sagban elmondhat6, hogy a varos foldrajzilag, gazdasagi-
lag és kulturalisan is a peremlét problémaival kiizd.

Vamospércs mindezek mellett édesapam sziilGhelye is,
aki lassan harom évtizede szervez nyari mivésztelepet ott.
A telep zarokiallitasan a Vamospércsi Népdalkor mindig
fellép, igy gyerekkorom ota ismerem a korust. Mindig ér-
deklédtem iranta, és érzékeltem a tavolsagot is, ami a ven-
dég képzomiivészek és a helyi népdalokat éneklé nék ko-
zott huzodott, ahogyan a megnyitok utani fogadason
informalis csoportokba rendezddve beszélgettek.

A Vamospéresi Népdalkor a helyi pavakor utddja.
A pavakor elnevezés a Magyar Televizio Ropiilj pdova cimet
visel6 népdalversenyébdl ered, amely 1969-ben keriilt
adasba el8szor,” Vass Lajos karnagy otlete és szervezése
nyoman, aki a misort is vezette. A vetélkedo rovid id6 alatt
rendkiviili népszertiségre tett szert, adasonként o6tmillio
nézo ilt a tévé elé, a verseny dontdje utan pedig a nézéi
érdekl6dés és aktivitas mozgalomma alakult. Hatszaz ,pa-
vakor” alakult orszagszerte, melyek f6leg vidéken, falvak-
ban és Kkis telepiiléseken jottek 1étre. Az ontevékeny moz-
galom talalkozott a korabeli kultarpolitikai torekvésekkel,
igy megindult a pavakorvezetGk, karvezet6k képzése, da-
loskonyvek kiadasa, a kottabol megtanulhaté népdalcsok-
rok terjesztése. Ekozben a pavakorok sajat helyi népdalai-
kat is ujra elovették, azokat ,kanonizaltak”, beépitették
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repertoarjukba. E pavakorok sok helyen azota is 1éteznek,
altalaban neviikb6]l mostanra mar kiiiriilt a régi tévés ve-
télkedore valé utalas, de hagyomanydrz6 tevékenységiik
nem valtozott az évek soran. A helyi kozosségek kulturalis
életének szerves részét képezik, nemzeti és helyi iinnepe-
ken, a telepiilés kiemelt eseményein lépnek fel. A helyi
identitas erdsitésében és mego6rzésében fontos szerepiik
van, nem mulhat el sem falunap, sem marcius 15.-i vagy
augusztus 20-i innepség a népdalkor megjelenése nélkiil.
A népdalkorok a helyi értékmegorzés és a helyi k6zos-
ségben valo jelent6ség mellett a tagok egyéni életében is
fontos szerepet jatszanak. A Vamospércsi Népdalkor tagjai
jobbara olyan idés n6k, akiknek nyugdijas éveikben jut
elGszor elég idejiik arra, hogy pusztan a szellemi onkifeje-
z€s jegyében végezzenek valamilyen tevékenységet. A ko-
rusba az éneklés oroméért és a kozosség megtartd ereje
miatt jarnak. A kozosség segitséget nyudjt szamukra az
oregkori depresszid és a magany lekiizdésében, valamint
személyes veszteségeik, traumaik feldolgozasaban is ta-
maszkodnak a csoportra és a kozos éneklésre. Igy elmond-
hato, hogy a népdalkor terapias, gyogyito szerepet tolt be a
tagok életében, mikozben a népdalkori tagsag biztositja
szamukra, hogy a kozosség aktiv tagjai maradjanak.

Fatyol Viola: Ha van szived, neked is f§j,
amit velem tettél (2013-2018)
Részlet a sorozatbdl
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Fatyol Viola: Ha van szived, neked is f&j,
amit velem tettél (2013-2018)
Részlet a sorozatbdl
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Fatyol Viola: Ha van szived, neked is f&j,
amit velem tettél (2013-2018)
Részlet a sorozatbdl

SZEMELYES MOTIVACIOK

Csaladi, gyerekkori élményeim miatt - nagyapam bor-
bélymestersége, majd termelGszovetkezetben végzett fold-
mivel6 munkaja mellett klubzenekart vezetett, melyben
tobbféle hangszeren jatszott és énekelt is — a falusi vilag
zenei rétege, ,hangsavja’” mindig a hétkoznapjaim része
volt. Nagyapam halala utan is velem maradt ez a zenei em-
lékréteg, mely f6leg magyar notakbdl allt. A magyar nota-
val szemben a népdalt minden iskolai képzési fokon - a
kodalyi alapelvek értelmében - értékesebbnek, a notat pe-
dig hamisnak itélték, e kétféle dal fesziiltségét pedig min-
dig érdekesnek talaltam. Altalanos érdeklgdésem ellenére
vizualis milvészként sokaig nem fordultam a téma felé,
a médiumkiilonbségek miatt nem vallalkoztam a kérdés
feldolgozasara. Végiil nem is a zenén keresztiil kozelitet-
tem meg a magyar vidék hangjait, hanem a kozosségen ke-
resztiil, amelynek tagjai e hangokat eléneklik. Erdekl§dé-
semben fontos szerepet jatszott, hogy f6leg nék alkotta
kozosségrdl van sz, ahol gy sejtettem, szamomra fontos
tematikak - mint az oregedés vagy a hagyomanyos néi sze-
repek konfliktusai - meriilhetnek fel a korus alapvetd
funkcigjan, a kozos éneklésen tul is.

2013-ban mentem el elGszor a Vamospércsi Népdalkor
probajara, ahova nem éneklési, hanem ismerkedési és foto-
zasi szandékkal érkeztem. A tavolsag azonban zavart, nem
ismertem a korust, joval fiatalabb voltam, a varosi kozép-
osztalybol érkeztem, és az id6sebb nék kozott iilve feszeng-
tem a fényképezdgéppel a kezemben. Szinte magatol tor-
tént, hogy elém keriilt egy kotta, és én is énekelni kezdtem.
A zavaromat probaltam ezzel oldani, hiszen tulajdonkép-
pen beilleszkedni vagytam kozéjiik. Az éneklés remek hid-
nak bizonyult, a proba végére mar nem éreztem magam
reményteleniil idegennek, és rovid idén beliil otthonosan
mozogtam a probakon és a fellépéseken is. A munka elsé
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évében megismerkedtiink a tagokkal, akik hamar elfogad-
tak a jelenlétem, és oriiltek a figyelemnek, amellyel feléjiik
fordultam. A kozosség életére, miikodésére, helyi értékére
fokuszaltam. Emellett igyekeztem megfigyelni, milyen sze-
repet tolt be a tagok életében a kozosség, mik azok az okok,
amelyek miatt es6ben-hdban is elindulnak egy-egy proba-
ra, és szabadidejiikben is 0sszejonnek, hogy késziiljenek
egy fontosabb fellépésre.

Fatyol Viola: Ha van szived, neked is f§j,
amit velem tettél (2013-2018)
Részlet a sorozatbdl
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72 BAN Andras: A vizuélis antropolégia helyzete
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a Corvin utca 7. alatt, in. u: A vizuélis antropoldgia felé,
Typotex, Budapest, 2008, 215.

KULTURALIS ANTROPOLOGIAI
KITEKINTESEK/ALKOTOI KRIZISEK
ES MEGOLDASOK

A fotografiai nyelv megvalasztasa eleinte komoly di-
lemmak elé allitott. Teljesen jelen akartam lenni, és az
egylttléteket nem (vagy nem csak) a képkészités nyomasa
alatt szerettem volna megélni. Nem lehet egyszerre énekel-
ni, mély emberi kapcsolatokat létrehozni, kulturalis antro-
pologiai igénnyel megfigyelni valamit és a fotografia képi
elvarasainak is megfelelni. Mivészeti praxisom jobbara a
konceptualis fotografia teriiletén mozog, de mindig fontos
volt szamomra a kép is, amely a koncepcié mentén létrejon.
Mindig gondosan figyeltem a kompoziciéra, a fények érzé-
keny hasznalatara, a képi sulyok, fesziiltségek megterem-
tésére, roviden szolva a kép esztétikai mindéségére. Hirte-
len azonban mindezt hattérbe kellett szoritanom, hogy a
kutatasom és a munkam hiteles maradhasson. Torekedni
akartam a lehet6 legobjektivebb rogzitésre, ez pedig a kul-
turalis és vizualis antropoldgia diszciplinai felé vezetett.
E tudomanyteriileteken allandéan foglalkozni kell azokkal
a kérdésekkel, melyek eleinte engem is feszitettek, nevesiil,
hogy a terepre érkezd kutaté mennyiben befolyasolja az al-
tala vizsgalt jelenségeket, eseményeket, a kutato leirasa,
irasos vagy képi rogzitése és elemzése mennyire lehet men-
tes a sajat kulturalis beagyazottsagaitol, beallitodasaitol,
személyes véleményeit6l. Megkonnyitette szamomra a kul-
turalis antropolégiahoz valé kapcsolédast, hogy e tudo-
manyra jellemz6 az empatikus, a masik megértésének va-
gyaban gyokerez6 szemlélet, melynek ,lényege a masik
massaganak feltétel nélkiili megtapasztalasa, atélése.”

Miivészeti torekvéseimhez tehat a kulturalis antro-
pologiabol meritettem az elméleti hatteret. Ez az elméleti
kutatas 4j ismeretekkel és bizonyos képalkotoéi gatak ki-
alakulasaval is egyiitt jart. Minél tobbet tudtam ugyanis
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a terepmunka és a résztvevo megfigyelés tudomanyos mod-
szereir6l, annal kevésbé voltam képes fotografiai - mivé-
szeti szempontbdl magasabb - szintre emelni a megkezdett
projektet.

Sokat segitett Margaret Mead munkassaganak, féleg
a Szamoa szigetén végzett kutatdsinak megismerése.”
Mead fiatal lany volt, amikor 1925-ben egy évre Szamoara
utazott, ahol el6zetes - és tanaraval, Franz Boasszal egyez-
tetett — tervei szerint a helyi serdiil6 lanyok fejlédését,
szerepeit €s a felntté valas soran az Gket ér6 tarsadalmi
és pszichologiai hatasokat szerette volna tanulmanyozni.
Mead kutatasanak menetét azonban némiképp atirtak sze-
mélyes életének eseményei. Komoly érzelmi valsagban
hagyta ott Amerikat, bonyolult szerelmi viszonyai koze-
pette pedig sokat gondolkodott a szerelmi hazassag, a sze-
relem életben betoltott szerepének kérdésein,™ igy f6leg
ezekrol és sajat élményeirol beszélgetett a szamoai lanyok-
kal. Ok viszonzasként beavattak Meadet az amerikai szem-
mel szabadosnak szamité szexualis szokasaikba, illetve
sajat szerelmi torténeteikbe. Mead terepmunkéajanak osz-
szegzéseképpen megirta a Coming of Age in Samoa cimi
tanulmanyt, mellyel tudomanyos berkeken kiviil is hatal-
mas sikert aratott. ”®

Margaret Mead kulturalis antropoléogusként mindig
hagyta magat sodorni a helyszinen tapasztalt 4j élmények
altal, és hagyta, hogy sajat életeseményei (szerelmi csal6-
dasa, késébb anyava valasa) miatt kialakult 4j érdeklédé-
sei kutatoi munkajat is befolyasoljak. Nem is kisérelte meg,
hogy kizarja sajat magat mint embert a tudomanyos mun-
kajabol. Ez szamomra is segitséget jelentett, amikor a sze-
mélyes életeseményeim miatt megvaltozott a népdalkor-
ben végzett munkam iranya. A csoport elemzése, a tagok
csoporthoz fliz6d6 viszonyai, a népdalkor helyi tarsada-
lomban betoltott szerepe helyett (vagy mellett) a szerelem
és a hazassag témakorei valtak kiemelten fontossa. Koriil-
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beliil ezzel a tematikai elmozduléassal egy id6ben értettem
meg azt is, hogy a kulturalis antropol6giabdl ismert részt-
vevo megfigyelés és a tudomanyos igényd kutatas keretei
szamomra nem megfelel6k. Els6sorban nem kutat6 vagyok,
aki terepmunkat végez, hanem miivész, aki vallaltan sajat
élményanyagot gytjt, és onnon személyiségétdl elidegenit-
hetetlen narrativat teremt meg. Ebben nem koti a miivészt
valamely tudomanyteriilet keretrendszere, élményeit sajat
magan atszlirve arra kell torekednie, hogy miivészeti esz-
koztara segitségével feltarja a megmutatni kivant vilagot.

Margaret Mead: Human Nature and the Power of Culture,
virtudlis kidllitds Margaret Mead 100. szlletésnapjara

a Library of Congress gy(ijteményébdl, https://www.loc.gov/
exhibits/mead/.

Lasd To Cherish the Life of the World: selected letters of
Margaret Mead, 2006, edited by Margaret M. CAFFREY

and Patricia A. FRANCIS, Basic Books, Perseus Book Group,
USA, 2006.

Mead kutatésait késébb sokan biralték, és azt éllitotték,
hogy tul altaldnosité kovetkeztetéseket vont le a szamoai
fiatalok tabuktdél mentes szexudlis szokésairdl viszonylag
rovid és fellletes kutatémunka utan. Egyik legkitartébb
kritikusa, a szintén antropolégus Derek Freeman
bizonyitékokkal éllt el§, melyek azt tdmasztottdk ald, hogy
Meadet adatkdzI6i anno szandékosan félrevezették.
Freeman szerint Mead alapvet8en két lany elbeszéléseire
alapozta tanulmanyat, viszont e lanyok tréfabél vad
tllzédsokkal is traktdltédk 6t a szexudlis szokdsaikat illetéen.
Ez a fajta viccel6d6 tulzas egyébként megszokottnak
szémitott a szigeten, igy Freeman szerint Meadnek észre
kellett volna vennie az ugratést, ha jobban ismerte volna

a helyi nyelvet és a helyi kommunikéaciés szokasokat.
Mindekdzben Freeman bizonyité metédusait és irdsainak
elméleti hatterét is élesen biréljék az antropolégus szakma
tagjai: szerintik Freeman feltevésének egyik bazisa azon
meggy6z8dés, hogy a kulturalis antropoldgia nélkiilozi
atudoményossag kell6 mértékét. A vitdt remekil megvilagitja
Huszéar Agnes cikke és Utasi Krisztina valasza a Budapesti
Kényvszemle hasabjain. Lasd HUSZAR Agnes: Margaret Mead
megvezetése, in: Budapesti Kényvszemle (BUKSZ),

2003/3. és UTASI Krisztina: A megvezetés dialektikdja,
Mead, Freeman és Szamoa, in: Budapesti Kényvszemle
(BUKSZ), 2005/3.
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Redboxcom Kft., Budapest, 2018.

Egyéni kiéllitdsok: Ha van szived, neked is féj, amit velem
tettél, B24 Galéria, Debrecen, 2015; Ha van szived,
neked is féj, amit velem tettél, Robert Capa Kézpont,
Budapest, 2017 és Art Market, Budapest, 2017
Csoportos kiéllitasok: Terepmunka, paros kiéllitas
Ember Sérival, Labor Galéria, Budapest, 2014,

Bé6rédén viseled. Tarsadalmi konstrukcidk vizuélis kédjai,
Robert Capa Kézpont, 2015.

A VALASZTOTT KEPI NYELVROL

A Ha van szived... sorozat a népdalkort intim, szemé-
lyes moédon mutatja be. Ez a személyesség altalanos igaz-
sagként a mi egészére igaz, Am a projekt tartalmi és mi-
faji-formai szempontb6l egyarant keveredéseket mutat.
Ertelmezhet8 egy csoport bemutatasaként, egy ember - a
miivész - személyes utjaként, egy kozosség és egy idegen
egymasra taldlasaként. ErtelmezhetS a néi szerepek, az
oregedés és a magyar vidék sajatos miliGje szempontjabdl
is. Egyszerre tarsadalom- és helyrajz, személyes fotografiai
vallomas, valamint hosszu és atfogo torténetmesélés.

A végleges projekt mintegy hetven fotobol, szovegtore-
dékekbdl, harom videobodl, egy hangfelvételbdl, a népdal-
kor daloskonyvének beszkennelt oldalaib6l, valamint csa-
ladi archiv fényképekbdl all. Ez a medialis sokszintliség egy
fotokonyvben o6lt végiil testet. ’® A korabbi kiallitdsokhoz 7
képest a konyvforma lehetGséget ad tobbféle tartalmi és
vizualis elem hasznalatara. A konyv fontos Gjitasa, hogy a
szovegeket a képekkel egyenértéki Osszetevoként kezeli.
Az idézetek a népdalkoros noktdl szarmaznak: talalunk
kozottik sajat sorsukrol szo6lé dramai kinyilatkoztataso-
kat, altalanos életigazsagokat és jotanacsokat a noéi életve-
zetésre nézve. Ezek mar a kotet megsziiletése el6tt is helyet
kaptak az anyagban, de a konyv formaja adott lehetséget
arra, hogy a képek mellett, a képek és a szovegek 0sszepa-
rositasaval valoban részt vegyenek a narrativaban.

A konyv ot fejezetbdl all, amelyek azonban szandékol-
tan nem kiiloniilnek el egymastol karakteresen. Az elsé fe-
jezetben a megismerkedés, a beilleszkedés jobbara leird
képeit latjuk. A masodik fejezet a szerelem és hazassag
kérdéseit jarja koriil, a harmadik fejezetben a képek és az
azokat kisér6 szovegek a halalrol és elmulasrol beszélnek.
A negyedik fejezet egy portrésorozat a tagokrol, az 6todik
fejezetben pedig a feltdimadas képei zarjak a torténetet.
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A népdalkor daloskonyvének befotézott oldalai szolgalnak
a fejezetek elvalasztoiként. Ezek az oldalak preparaltak:
habar kiillemiik megegyezik a daloskonyvben igazabdl fel-
lelhet6 latvannyal, olyan népdalszovegeket és kottakat va-
logattam egymas mellé, melyek az adott, soron kovetkezo
fejezet témajahoz illeszkednek. A fejezetek elvalasztasa
mellett kiemelten fontos szerepe van ezeknek a kottaolda-
laknak: ezeken keresztiil jelenik meg a legplasztikusabban,
hogy egy miikod6é korusrél van szo6, s hogy tagjainak az
éneklés a legfontosabb kozos tevékenysége. A hangsav és
az éneklés ezen kiviil csak tavolabbi attételeken keresztiil
jelenik meg a projekten belil.

A csaladi archivumokbdl valogatott fényképek mind
a szerelemrdl és hazassagrol szolo részben kaptak helyet.
Ezeken keresztiil pillanthatunk be a tagok életének egy
olyan szakaszaba, amely mar rég elmult, de ami még min-
dig hatassal van életiikre, gondolataikra. A fotokonyvek-
ben gyakran alkalmazott médszer a kiilonb6z6, dokumen-
tumértékd elemek hasznalata, mint az archiv fénykép,
a valodi szovegtoredékek (interjuk, beszélgetések részle-
tei), targyak scannelt megjelenitése (mint esetiinkben a
daloskonyv). Ezek az elemek az én projektem esetében is
a munka hitelességét kivanjak attételesen erdsiteni, mint-
egy bizonyitékot szolgaltatnak, hogy az elmesélt torténet
his-vér emberek valodi élményeir6l és érzéseirdl szol.
Emellett abban segitenek, hogy a népdalkor altal megraj-
zolt torténetet annak teljességében lehessen megnézni és
megérteni. A szoveges, mozgoképes vagy archiv képi adalé-
kok képesek plasztikussa tenni a torténet azon részeit is,
melyek a fotbanyagban esetleg rejtve maradnanak.

A projektre tehat tartalmi és formai szempontbdl is
a heterogenitas jellemzo, és ez a munka magjat jelent6 fo-
tografiai anyagra is igaz. A korai kulturalis antropolégiai
kozelités eredményeképpen sziilettek meg azok a képek,
melyek bizonyos helyek és események minél objektivebb
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dokumentacigjat tizik ki célul, kiilonésebb képi megfonto-
lasok nélkiil (ezek kis szamban szerepelnek a végsé konyv-
ben, a legutols6 valogatas probajat altalaban nem alltak
ki). Emellett dokumentarista, a klasszikus riportazs mi-
fajaba tartozd képeket talalunk nagyobb szamban, amik
eseményeket, karaktereket, helyszineket orokitenek meg.
A megtalalt pillanatokon tul igen jelentds a képanyagban a
megrendezett fotok aranya, a talalt és a rendezett képek
egymast kiegészitve alakitjak a torténetet. A megrendezés-
sel érzelmi-gondolati tartalmakat stritettem egy-egy be-
allitasba, igy kivalasztott szimbolikus helyszinek, mozdu-
latok altal jelenhetett meg a tagok kozotti szeretetteljes
viszony vagy az az érzés, hogy egy lettem koziiliik. A meg-
rendezett jelenetek kozott tobb olyan is van, amelynek va-
16s mozdulat, kozosen atélt jelenet szolgaltatta az el6képét,
melyet strukturaltabb keretek kozott jrajatszottunk.

A projekten belil kiilon egységet alkot az énekld port-
rék sorozata. A kék hatteres studioportrék kivagasa, vila-
gitasa szandékoltan idézi az iskolai tabloképek vilagat.
A népdalkoros tagokat megkértem arra, hogy énekeljék el
a kedvenc népdalukat, majd éneklés kozben készitettem el
roluk a portrét. Végiil én is helyet foglaltam a kamera el6tt,
hogy belehelyezzem magam az énekl6 nék soraba. Az ének-
1és hatasara az arcok atszellemiilnek, a dalok szovegének
dramaisaga, mely oly jellemz6 a magyar népdalra, lathato-
va valik arcvonasainkban. A darabszam - tizenkét kép -
rimel a krisztusi tanitvanyok szadmara, a kék hattér egy-
részt mintegy meghosszabbitja a kék szinl ,egyenruhat”,
emellett a szentség szineként is értelmezhetd. Igy a port-
réanyag vallaltan merit a keresztény ikonografiabol, mely
vizualis rendszer a teljes képsorozaton beliil - és altalaban
véve egész miivészeti munkassigomban - mas pontokon is
megjelenik.
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KORTARS MUVESZETI
PARHUZAMOK

A tovabbiakban olyan 20. szazadi és kortars alkotok
munkait elemzem roviden, akik valamilyen szempontbél
hasonlé médon kozelitenek sajat valasztott témaikhoz
és lzeneteikhez. Az Osszehasonlitas sok lehetséges nézg-
pontot kinalt, ezek koziil harmat emeltem ki. Els6ként
a fotos poziciojarol gondolkodtam térben és id6ben, neve-
siil a beliilre helyezkedés igényérdl, valamint a hosszua tava
munka lehetGségeir6l. Masodszor a miivész beoltozésé-
nek gesztusat vizsgaltam, végiil pedig a népdalkor jelensé-
gének miivészeti munkakban valo feldolgozasara keres-
tem példakat.
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tdrténete a kezdetekt6l a mésodik vildghdboru végéig,

Magyar Fotografiai Miizeum, Budapest, 1997 és MARIEN,

Mary Warner: A fotogréfia nagykdnyve, A fényképezés
kultdrtérténete, Typotex, 2011.

/A fotos pozicidja térben és idében

Egy kozosség, jelenség, élethelyzet vagy egyetlen
ember empatikus megmutatasa mint alkotéi cél nagy ha-
gyomanyokra tekint vissza a foto teljes torténetében.’®
Ehhez az alkoto6i célhoz jellegébdl fakadoan gyakran tarsul
alkot6i modszerként a kozelkeriilés, a részvétel, a belulrél
valé megmutatas igénye. Mar a riport- és szociofot6 korai
példai kozott is boven talalunk olyan alkotokat, akik nem
kiviilrél, hanem minél kozelebbrdl akarnak tudésitani, al-
talaban marginalizalt kozosségek életérdl, problémairol.
Ez a 20. szazad elejére kiviragzo fotografiai attitid maig
gyakorta koszon vissza a kiilonb6z6 életmiivekben. Az ilyen
tipusu fotoprojektek formai jellege eltérhet egymastol, at-
tol fliggden, hogy mikor és hol késziiltek, ki készitette azo-
kat, és az elmondani kivant torténet mely részletére akarta
helyezni a hangsulyt. Mifajilag egyaltalan nem egységes
tehat a kép: gyakran a dokumentarizmus, riportazs, szo-
ciofot6 cimkéket hasznaljuk ezekre a fotoprojektekre, de
a személyes fot6, a megrendezett vagy narrativ foto, a kon-
ceptualisan tervezett sorozat, az editorial és a fot6 bar-
mely hatarteriilete is barmikor képes felmutatni a kozel-
keriilés és a beliilr6l megmutatas alkot6i igényét. Kozos
pont ezen sorozatok esetében, hogy a nézd szamara szinte
tapinthat6 az a bizalmi viszony, amely a fotés és a model-
lek kozott 1étrejon.

A beliillét és részvétel kérdéseinek vizsgalatahoz érde-
mes egy pillanatra visszakanyarodni a kulturalis antropo-
logidhoz, hiszen ezek az antropologiai terepmunka alapjait
is jelentik. Az idegen kultirak megfigyelése esetén a kuta-
tonak torekednie kell a megértésre és beliilre keriilésre.
Mas eset azonban a sajat tarsadalom megfigyelése, mely
a 20. szazad masodik felét6l uralja a kulturalis antropo-
logiai trendeket. Ebben az esetben mashogy értelmezend6
a terepmunka: a részvétel itt sokkal inkabb ,onmagunk



elhelyezése a tarsadalom rétegzddésében”.”® Az onreflekti-
vitas a kutatas egyik legfontosabb eleme, a megfigyelés so-
ran a kutaté sajat pozicigjat is meghatarozza oOnnon
tarsadalmi keretei kozott. Azért fontos errdl itt szot ejte-
niink, mert a fotografia mind a beliilre helyezkedés, mind
az onreflexi6 modszereit koveti.

A beliilre helyezkedés vagya szinte minden esetben
id6t és kitartast igényel, ami pedig egyenesen vezet a hosz-
sz tava munkakhoz, évekig, akar évtizedekig késziilo so-
rozatokhoz. Epp emiatt a beliillét és a hosszi tav lehetd-
ségeit és értékeit Osszevonva, egy alfejezetben vizsgalom.
Végtelen azon nagyszerd példaknak a szama, melyeket a
fenti gondolat alatamasztasara bemutathatunk. A magyar
fotografia bovelkedik kivalo fotéanyagokban, mint Benkd
Imre Acélvdros cimi sorozata, Urban Tamas Felesleges pil-
langé ciml munkaja vagy Moéricz-Sabjan Simon Arnyék-
sdv projektje. A vizsgalati szemponthoz - beliillét és hosz-
sz tav - kiilonosen fontosnak tartom kiemelni Korniss
Péter életmiivét, hiszen Korniss esetében e tér- és idébeli
koordinatak olyan alapvetésnek szamitanak, amikt6l hosz-
szu karrierje soran még soha nem tért el.

Korniss Péter egész munkassagaban kiemelt jelents-
sége van tehat a hosszu tava elkotelez6désnek. Erdélyi,
széki képeit tobb évtizede késziti, a munka maig folyama-
tosan zajlik. Tiz évig kovette a vendégmunkasokat, és so-
kaig dolgozott balett- és tancfotosként is. A hosszu tava
egyuttmikodés bizalmat és baratsagot sziil, olyan helyek-
re is bebocsatast nyer a fot6s, ahova masképpen nem en-
gednék be, amit masnak nem mutatnadnak meg. Korniss
eléri, hogy a nyilvanossagnak szant onreprezentaciéo he-
lyett a fényképeken megjelen6 emberek privat életben vi-
selt identitasa, ,csaladi felhasznalasra szant” énje jelenjen
meg, még akkor is, ha mar a fénykép készitése pillanata-
ban vilagosan érthetd, hogy az elkésziilt fotok kilépnek
majd a csaladi fényképalbumokon tuali nyilvanossagba.

79 KAPITANY Agnes, KAPITANY Gabor: Résztvevé megfigyelés
a sajat tdrsadalomban, in: A magyar kulturélis antropoldgia
térténete, 2008, 395.
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»Tudja, Péter, itt Pesten én olyan semmi ember vagyok.”
képaldiras, in: KOVACS M. David: Kelet-eurépai sors,
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CSEKA Gyorgy: Mit akart ez az egy ember, Korniss Péter:
A vendégmunkés cim( fényképregényének Ujraolvasésa,
elhangzott az Egy archivum rétegzettsége. A Korniss
Péter-életmd megkézelitési lehetéségei cim(i konferencién,
Kbzép-Eurdpai Mivészettérténeti Kutatdintézet (KEMKI),
Budapest, 2022. 09. 29.

LOSONCZI Agnes utészava, KORNISS Péter:

A vendégmunkaés - Fényképregény, Mez6gazdaségi Kiadd,
Budapest, 1988, 144-145.

A hatalmas életmiibdl kiilonosen nagy hatassal van
ram A vendégmunkds cimi sorozat, melynek szikarsaga
kissé eltér az erdélyi képek idonként érzelmesebb vilagatol.
Korniss Péter 1978-t6] kezdve fényképezte a vidékrol a £6-
varosba ingazé vendégmunkasokat, majd megtalaltak egy-
mast Skarbit Andrassal, (ahogy Korniss maga fogalmazott,
Skarbitot a ,fényképezigép vélasztotta ki maganak”?®°),
aki Tiszaeszlarrol jart dolgozni Budapestre. A két férfi ut-
jai nyolc évig fonodtak ossze, 1988-ban Korniss A vendég-
munkds (Fényképregény) cimi nagyszabastu fotokonyvvel
zarta le munk4jukat. Skarbit Andrason keresztiil megele-
venedik azoknak a tomegeknek a sorsa, akik a paraszti
életformat a torténelmi kényszerek miatt maguk mogott
hagyva idegen helyeken keresték boldogulasukat, am a
régi formak, szokasok, helyek és a régi életvezetés hidnya
egész életliket athatotta. Nem gyokereztek meg Gj élet-
helyszineiken, atutazok, vendégek, ahogy Skarbit Andras
mondta, ,semmi emberek”® maradtak. Cséka Gyorgy a
lathatatlansag metaforajaval irja le Skarbit és a hozza ha-
sonlé vendégmunkasok helyzetét. Lathatatlanok a varos
szamara, amit kiszolgalnak, de nem élvezik annak semmi-
lyen el6nyét. Skarbit Andras esetében szimbolikusan és a
sz0 szoros értelmében is igaz a lathatatlansag, a Févarosi
Gazmivek kubikos munkasaként ideje legjavat az utca-
szint alatt, félig d4sott godrokben tolti. 8

Korniss képei bemutatjak Skarbit életét, allandé uta-
zasat, tiszaeszlari otthonat, budapesti munkajat, roviden
személyes sorsat annak minden dramaisagaval egyilitt.
A képanyag azonban nem all meg az egyszemélyes portré
hatarainal, attételesen azokrol az ingazo, boldogulast ke-
res6 tomegekrol is szol, amelyek a tarsadalmi javakbdl
mindig a legkevesebbet kapjak, 8° kortdl és tarsadalmi be-
rendezkedéstol, ideologiaktol fiiggetleniil. Ehhez a tomeg-
hez tartozik Skarbit Andras, - és jegyezziik meg, ennek a
tomegnek az el6deihez tartozik Travnik Mariska, valamint



ennek a tomegnek az utodai koziil keriil ki a vAmospéresi
népdalkor tagsaga is. Még egy 1épést hatralépve a fotdsoro-
zat emlékmivet allit annak a nehezen koriilirhaté emberi
minGségnek is, ami a f6szereplo sajatja. Ez a beliilrél jovo
megtart6 eré — nevezziik igy - nem engedi, hogy a host le-
gylrjék a nehéz életkoriilmények, nem torik meg, nem esik
szét, férjként, apaként, nagyapaként is betolti szerepét, fa-
lujaban és vallasi kozosségében megbecsiilt tag marad. 8

A fotokonyvben dominalnak a dokumentarista felvé-
telek. Ezek kozott sok az akciddus, tobbszereplds, valami-
lyen specifikus helyszint, eseményt vagy szerepl6t bemutato
kép, ahol épp ,torténik valami”. A klasszikus dokumenta-
rizmus kival6 képei mellett Korniss kitekint a miifajbol két
sminisorozataval”, melyeket az ingazo férfiak ételes szekré-
nyeirdl, valamint a vonatablakban megjelend taj- és varos-
képekrol készit. Mindkét széria konceptualista szigorral
vezet végig az ismétl6do latvanyokon. A képkivagas azo-
nossaga azt az érzést erdsiti a nézében, hogy hidba tlinnek
a latott tajak vagy az ételes szekrények beltartalmai valto-
zatosnak, mindkét sorozat a végtelenségig folytathat6 len-
ne, mint ahogy a végtelenségig kell ezeknek az emberek-
nek utazniuk és a szépen teritett csaladi asztaltol tavol,
ideiglenes tarsasagokban étkezniiik. Mindkét sorozat erd-
sen épit a festészetbdl ismert el6képekre. Az ételekrol ké-
sziilt képeken kenyeret, szalonnat, csatos iiveget, ételhor-
dot, érzékelhetGen szegényes targyegyiitteseket latunk,
melyek nem a gasztronoémiai boséget, hanem a fogyaszto
életben tartasat tdzik ki célul. Az ételek minden szegé-
nyessége ellenére a németalfoldi csendéletek burjanzo,
plasztikus képi vilaga jut esziinkbe, ezt a parhuzamot er6-
siti e képek kompozicios zsifoltsaga és a dramai tonuskii-
lonbségek hasznalata.

A konyvben megjelennek kiilonb6z6 dokumentumok,
amelyek tényszertiségiikkel narraljak a fényképeket: a sze-
génységi bizonyitvany, a személyi igazolvany, a vallalati

84 Lasd LOSONCZI, 147.
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igazolvany, a munkabérlap, hazassagi fényképek a csaladi
archivumbol vagy a Skarbit Andrasrol késziilt els6 fénykép
1947-b6l. Ezek mindig sziirke alapon jelennek meg, ellen-
tétben a tobbi képes tartalommal, igy vallaltan elvalaszto
szerepet is kapnak a konyvon beliil. A dokumentumok koz-
rebocsatasa szintén a fotds és a fészerepld kozotti bizalmi
viszonyt illusztralja, hiszen ezek gyakran egészen intim in-
formaciokat (vagyoni helyzet, lakcim, csaladi allapot) vagy
személyes tartalmakat (a csaladi fényképarchivum képei)
osztanak meg. A dokumentumok a barati nexus alatdmasz-
tasa mellett szikarsagot, tényregényszeriséget sugaroznak,
mintegy biztositjak a néz6t, hogy amit 1at, az a torzitatlan
valosag. Ez a szaraz fogalmazasmodd izgalmasan ellenpon-
tozza a fényképeket, melyeknél viszont érzékelhet6 - ter-
mészetesen — a fotds bevonddasa, empatiaja, részvétele,
s6t személyisége, mellyel sosem mulasztja el megmutatni
az élet szeretetteli oldalat.

A képek konnyen befogadhato, tematikus egységekbe
rendez6dnek, melyeket az emlitett sziirke dokumentum-
oldalak valasztanak el egymast6l. Megjelennek az utazas,
a munka, az otthon és a csalad képcsoportjai. Egy-egy
téma tobbszor is visszatér a konyvben, a visszatéréssel pe-
dig mindig djabb oldalrél ismerjiik meg Skarbit Andras
életének korilményeit. Tobbszor latjuk a munkasszallot,
hol a fiirdészoba és a tisztalkodas, hol a konyha és az étke-
zés perspektivajabol. A munka képei haromszor jelennek
meg, az utazas fotoi négyszer térnek vissza. Ugyanigy tobb
alkalommal foglalkozik a konyv Skarbit csaladjaval, egy-
szer a hazassag, egyszer a gyerekeknél tett latogatasok,
egyszer pedig az unokak szempontjabol. Megjelennek az
otthon nagy eseményei — lakodalom, temetés —, és a vallas
képei is helyet kapnak a konyvben. A szerkesztés gyakran
épit finomabb vagy direktebb ellentétekre, melyek féleg
kép- és oldalparok formajaban jelennek meg. E képtarsi-
tasi modszer néhol megleps, mashol dramai szinezetet ad
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a képek egymashoz vald viszonyaibdl kibontakozo jelenté-
seknek. A képi ellentétek koziil emlékezetesen emelkedik
ki az a hatasos oldalpar, melynek bal oldalan a szegénységi
bizonyitvany képét latjuk, a jobb oldalon pedig Skarbit fél-
meztelen, nevet$ portréjat. Erzelmileg rendkiviil plaszti-
kus ez a vidamsag a képen: mintha Skarbit Andras, aki
épp megismertette papiron is igazolt szegénységét a nézo-
vel, nevetne a kilatastalan helyzeten, nevetne annak eleve
elrendeltségén. Sorsanak vallalasa talan ez a gesztus, az
elfogadassal pedig esélyt teremt maganak arra, hogy meg-
talalja az élet oromét is.

Horéanyi Attila gondolata szerint®® a természettudo-
manyokban akkor fogadunk el egy tételt igaznak, ha sok
ismétlés utan is ugyanazt az eredményt kapjuk. Az ismét-
1és tehat a hitelesség zaloga, és alapvet6en hasonléan gon-
dolkodik err6l a posztmodern kulturalis antropolégia is.
Az ismétlés, egy kisérlet vagy megfigyelés idébeli kiterjesz-
tése tehat az igazsag, a hitelesség szintjét emeli egyre ma-
gasabbra. Mintha a miivészetben és a fotografiaban is ha-
sonlét tapasztalnank: azaltal, hogy valaki hosszu ideig
készit egy anyagot, hosszu tavia baratsagokat kot, hosszan
1élegzik egylitt a megfigyelt kozosséggel, az altala elmesélt
torténet is hitelessé, igazza valik a néz6 szemében.

Hosszt tavua elkotelez6dés jellemzi Deirdre O’Callag-
han Hide That Can cimi fotografiai projektjét % is, melyet
négy éven keresztiil készitett egy alkoholizmussal kiizd6
férfiak szamara kialakitott londoni munkasszallason. Bar
mas korban, mas helyszinen késziilt munkarol beszéliink,
mégis sok hasonlésagot fedezhetiink fel Korniss Péter
imént elemzett vendégmunkasaval. A londoni bentlakdok
koziil sokan Irorszagbol érkeztek, mint a fotés maga, igy
Deirdre O’Callaghan sajat kivetettsége, honvagya is taplal-
ta az érdekl6dést és odafordulast, mellyel hosszu tava
munkajat végezte. A képek egy része Angliaban késziilt,
egy masik része pedig Irorszagban, ahova a fotézott férfiak
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visszatértek — tobben akar évtizedek 6ta nem jartak ott-
hon. A sorozat a dokumentarizmus keretein beliil marad,
és kifejezetten sok portréval dolgozik. Az arcok alakitjak
ki a narrativat, elnytttségiikkel, barazdaikkal vallanak az
emberi sorsokrol. Az ir férfiak portréi pszichologizalé ab-
razolasok, melyek mogott torténeteket sejtiink, bels6 fe-
sziiltségeket, reményekkel valo leszamolast, sorssal valo
megbékélést vagy meg-nem-békélést vizionalunk. Ez alap-
vetd eltérés Korniss anyagaval szemben, amelyben viszony-
lag kevés portrét talalunk, a torténetet mas, akciodisabb

[ képi eszkozokkel bontja ki a szerzd.
| perlen O’Callaghan konyvében idézetek kisérik a fényképe-

ket, melyek a lefotozott férfiaktol szarmaznak (a konyv
szerkesztésébdl arra lehet kovetkeztetni, hogy a szoveg
— melletti portré valoban azt az embert abrazolja, aki az
adott szoveget mondta). O’Callaghan a konyv utészavaban
leirja, hogy mar egy éve jart fényképezni az Arlington
House-ba, mire végre annyira hozzaszoktak a bentlakdk a
jelenlétéhez, és annyira bizalmassa valt a viszonyuk, hogy
elkezdhette felvenni a beszélgetéseiket. O’Callaghan min-
den bizonnyal fontosnak tartja, hogy szocsovet is adjon az
altala fot6zott emberek kezébe, ezért dont az idézetek sze-
repeltetése mellett. Tobb parhuzamot is érzek O’Callaghan
és a sajat munkam kozott, az egyik pedig épp a szovegek
szerepeltetésében csicsosodik ki, hiszen az altalam készi-
tett konyvben is jelentOs szerepet kapnak az idézetek.
A szovegeket azonban némiképp mashogy hasznaljuk: fon-
tos kiilonbség, hogy az ir férfiak szovegei mind névvel sze-
repelnek, és valamilyen konkrét eseményt, régi emléket
mesélnek el. Ez a fajta specifikussag — a térben és idében
konnyt elhelyezhet&ség, nevesités — kiilonbozteti meg leg-
inkabb ezeket a szovegeket az én konyvemben megjelendk-
t6l, melyek altalaban rovidebbek, aforisztikusabbak, és a
személyes utalasoknak, konkrét torténeteknek szandékol-
tan hijan vannak. A konkrét helyzetekre valo utalast két

Deirdre O’Callaghan: Hide That Can (2002)
Forrés: deirdreocallaghan.com
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okbdl vetettem el. Egyrészt a korustagok olyan privat
informaciokat osztottak meg velem, amelyeket még egy-
masnak sem meséltek el soha, az ilyen mély titkokat pedig
nem teregethettem ki. Masrészt az univerzalitas felé valo
allando torekvésemben a személyes torténetekb6l mindig
az altalanos érvényl mozzanatokat emelem ki - igy van ez
minden miivészeti munkamban, és igy tettem a népdalkor
tagjainak szovegeivel is. Az elhangzott, néha dramai vallo-
masokbdl, maskor konnyed, ,lanyos” beszélgetésekbol
igyekeztem kivalasztani azok esszencialis mondatat, igy
valt a torténetbdl - szandékaim szerint - iizenet.

O’Callaghan munkajarol gondolkodva fontosnak tar-
tom kiemelni, hogy a sajatjatol kifejezetten kiilonb6z6 tar-
sadalmi csoporttal taldlta meg a hangot az Arlington
House-ban. Fiatal n6ként egy nagyon férfias csoportrol tu-
dott érzékeny és hiteles képet mutatni. N6ként gyakran
konnyebb n6krol beszélni, O’Callaghan viszont éppen ar-
rol tud djat mondani, hogy milyen (esendd, maganyos, ki-
szolgaltatott) lehet a férfiak élete.

Bar a fotokonyv mint mifaj alapos medialis elemzése
sajnos nem képezheti e dolgozat részét, mégis érdemes egy
bekezdés erejéig megjegyezniink, hogy Korniss Péter és
Deirdre O’Callaghan sorozatai, valamint sajat munkam is
a fotokonyvben talaljak meg végs6 formajukat. A médium-
valasztas azonossaga kiilonosen szemet szir ugy, hogy tér-
ben és id6ben egymastol tavol es6 alkotokrdl és szériakrol
van sz0. Mas, a fototorténetbdl és/vagy a kortars fotografi-
ai szcénabol ismert fotokonyvek vizsgalata utan tovabbra
is arra a kovetkeztetésre juthatunk, hogy a hosszt id6 alatt
késziilt fotografiai sorozatok esetében az alkotok elGszere-
tettel nytulnak a fotokonyv médiumahoz. Ennek evidens
oka lehet, hogy ez a forma segiti leginkabb a narrativa
megteremtését, sok emberhez viszonylag konnyen és ol-
cson eljuttathatd, és a ml megtekintése és élvezete nincs
térhez és id6hoz kotve. A konyv addicionalis tartalmi ele-

mekkel (szovegekkel, talalt képekkel, stb.) képes gazdagi-
tani a fotografiai torzsanyagot, emellett a konyv mérete,
designja, nyomtatasi technoldgiaja, anyaga a primer kép-
szerkesztésen tul tovabbi eszkozoket kinal a tartalmi iize-
net kozvetitéséhez. &’

87 Lasd b6vebben COLBERG, Jorg: Understanding Photobooks,
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/A beoltozés

A beliilre helyezkedés vagyat az el6bbiekben ko-
riljartuk, ennek egy kovetkezd lépcséfoka lehet, amikor a
fotés vagy miivész egészen azonosulni kivan az altala abra-
zolt csoporttal vagy karakterrel, és ehhez magara is olti
annak ruhait. A kiils6ségek feloltésével szerepiiket is felve-
szi, azza valik, akir6l (vagy amirdl) beszélni akar. Az azo-
nosulasnak ez a modja a szinhazzal egyidés, de a fotogra-
fian belil is mar a foté sziiletését6l kezdve jelen van.
Az 1970-es években olyan 4j mivészeti mifajok sziilettek,
mint a concept art vagy a performansz, és altalanossagban
véve bekoszontott a posztmodern miivészet idészaka. Ezek
egylttesen taptalajul szolgaltak tobbek kozott a beoltozés
alkot6i modszeréhez is, ezen kiviill a megrendezett foto-
grafia szintén a hetvenes években lépett hangstlyosan
(Gjra) szinre a fotomiivészetben, amelynek szintén lényegi
eleme a styling és a szerepjaték. Ezeket a miifaji referencia-
kat érdemes észben tartanunk, amikor a beoltozésrol, at-
lényegiilésrél gondolkodunk.

Tovabbi viszonyitasi pontot jelentenek a feminista
miivészet és a némivészet teriiletei, melyek miivel6i kozott
szamtalan olyan alkotot talalunk, akik sajat testiiket hasz-
naljak mivészetiik médiumaként. Ezt evidens moédon in-
dokolja, hogy a feminizmus nagy kérdései éppen a ndi test
elnyomasanak és tarsadalom altali hasznalatanak gondo-
latkorei mentén rendezédtek, és rendezédnek ma is. Igy a
miivész testének hasznalata kiillonosen jellemzé a feminiz-
mus masodik, 1970-es években zajléo nagy hullamanak al-
kotédira, de az azdta eltelt évtizedekben is hasonldéan sok-
szor el6keriil a n6miivészek életmiiveiben.® A sajat test
hasznalata tobbiiknél abban manifesztal6dik, hogy hosz-
szabb-rovidebb idére masok ruhaiba és szerepeibe bujnak.
Mestermunkamnak is fontos alkot6i modszere a népdal-

korbe valo beilleszkedés a ruhak felvétele altal, ez a gesztus
88 Lasd b&vebben MULLINS, Charlotte: A Little Feminist History
of Art, Tate Publishing, London, 2019.
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pedig nem nélkiilozi a nék oregedésérol és az ezzel jarod
szerepvaltozasokrol, szerepvesztésekrol valo gondolkodast.
E parhuzam miatt jelen alfejezetben kihagyom a mashon-
nan sorjazhat6 példakat (példaul férfi mivészek munkait),
és olyan né mivészeket allitok egymas mellé, akik vala-
mennyien a beoltozés valamilyen formajat valasztottak
iizenetiik atviteléhez.

A beoltozés gesztusa természetesen nem homogenizal-
haté alkotéi moédszer, a kiillonbo6z6 életmiivekben mas és
mas szerepe lehet, valamint idébeli dimenziéi is valtozhat-
nak. Vannak, akik csak egy projekt erejéig nyilnak ehhez
az eszkozhoz, masoknak az egész életmiivét atszovi a beol-
tozés, atoltozés, atvaltozas motivuma. A miivész beoltoz-
het valakinek, aki markansan nem 6, az ilyen esetekben a
distinkcié mértéke teremti meg a fesziiltséget: a n6 férfi-
nak 06ltozik, a fekete n6 fehérnek stb. Ezek az atvaltozasok
csak a mivészet dimenziéjaban johetnek létre, a valosag-
ban lehetetlenek. Ez a lehetetlenség és a lehetetlenségbdl
fakado6 frusztraci6 a mozgatoérugoja Howardena Pindell
Free, White and 21 (1980) cimid videémunkajanak, mely-
ben Pindell sajat és édesanyja tapasztalatait Osszegzi a
rasszizmusr6l. Mikozben valds személyes élményeir6l be-
szél, idonként egy fehér nd jelenik meg a képen, aki para-
noiasnak, halatlannak nevezi 6t. A fehér nét is az elmasz-
kirozott Pindell alakitja, igy a val6sag és a bizarr szinjaték
egyszerre van jelen a képernyon. Pindell szamara nem csak
az jelent 1épéshatranyt, hogy a hetvenes évek Amerikaja-
nak miivészvilagaban néként akar érvényesiilni, hanem az
akkoriban viragz6 némozgalmak hianyossagai is feszitik,
melyek a szines béri n6k osszetett helyzetével szinte egy-
altalan nem foglalkoznak. 8°

Katarzyna Kozyra lengyel miivész Bathhouse cimi vi-
dedémunkajaban a ndéi test reprezentaciojarol gondolkodik.
Ennél is tovabb megy Men’s Bathhouse (1999) cimi maso-
dik vide6jaban, melyet egy férfi fiirdében forgatott. Mind-
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két esetben rejtett kameraval dolgozott, hogy ne zavarja
meg a felvett fiird6z6k természetes mozdulatait, viselkedé-
sét. 90 A férfiak kozott egy miipéniszt erésitett magara, val-
lara pedig toriilkoz6t teritett, mely eltakarta melleit. Férfi-
nak alcazza tehat magat, de nem azért, hogy mélyen atélje
és megértse a férfilét érzelmi/pszichologiai vetiileteit, in-
kabb azért, hogy a férfi fiird6ben tapasztalt viselkedési
formakat Osszevesse a néi fiirdében latottakkal, és ramu-
tasson a kiilonbségekre.

Tobb némiivész a tarsadalomban vitt és a tarsadalom
altal elvart n6i szerepek abrazolasara hasznalja a beoltozés
modszerét. Az el6bbi esetek a beoltozéssel valamilyen le-
hetetlen helyzetre, athidalhatatlan kiilonbségre hivtak fel
a figyelmet. A kovetkezGkben targyalt atlényegiilések so-
ran a felvett szerepek tavol esnek ugyan az alkoto sajat rea-
litasatol, mégis megvalésulhatnanak a mivészet dimen-
zigjan kivil is. A néi szerepek és identitas férfiak altali
determinaltsagara iranyitja a figyelmet Dita Pepe Self-port-
raits with Men cim( sorozata.® Ebben kiilonb6zd férfiak
partnereként abrazolja magat, néha sajat lanyat is belehe-
lyezve a megrendezett jelenetekbe. A képek kvazi csaladi
fényképekké valnak, amelyeken a fotos teljes egészében
beleolvad a férfiakat koriilvev6 foldrajzi, tarsadalmi és
kulturalis helyzetbe. Projektje elsé pillantasra jatékosnak
tlnik, holott azt a nagyon is komoly kérdést feszegeti, hogy
milyen erds fliggdségi viszonyban vannak a ndk tarsadal-
mi lehetGségei és életkoriilményei attol a puszta ténytdl,
hogy kivel kotnek/kothetnek hazassagot.

Nikki S. Lee Dita Pepéhez hasonléan az aprélékosan
megfigyelt kiils6ségek fel6l kozelit, amikor tobbféle szub-
kulturalis csoportokba olvad be egy-egy fénykép erejéig
(Projects, 1997-2001). %2 Hosszas kutatés soran alakitja ki
megjelenését, amelynek segitségével tokéletesen idomul a
kivalasztott kozosséghez. A fényképek snapshot-szertek,
az amator képek vilagat idézik, melyet a képek sarkaba



nyomtatott datum és id6 még inkabb alahtuz. Lee széles
skalan mozog felvett identitasait tekintve, tobbek kozott
iskolas lanyok, amerikai latinok, id6s emberek, hip-hop ze-
nészek, ohiodiak, brokerek gytirtjében lathatjuk. Kaméleon-
szeri atalakulasainak személyes motivacigja is van: a
dél-koreai sziiletésti mlivész New Yorkba koltozve kereste
sajat magat és identitasat a multikulturalis 4j hazaban.

Els6 nagyivi mivében, az Untitled Film Stillsben
a n6k médiaban torténd reprezentacigjanak kliséit dolgoz-
za fel Cindy Sherman, az atvaltozas nagyasszonya. Sher-
man a posztmodern iranyzatok egyik leghiresebb képvi-
selGjeként palyaja elejétdl kezdve a néi szerepek tarsadalmi
konstrukcioival foglalkozik. Minden egyes miivében sajat
maga lényegiil at, 6 maga bujik az adott n6i karakter boré-
be, hol jelmezek és smink, hol protézisek és digitalis uto-
munka segitségével. Sorozatai gyakran eveznek a groteszk
iranyaba, a glamtrnak és szépségnek szandékoltan ellene
megy. Jol megfigyelhetd ez tobbek kozott Society Portraits
(2008) cimt sorozataban, amelyben a portrék a fels6 kozép-
osztaly tehetGs nétipusait jelenitik meg széles vizualis ska-
lan mozogva. A karakterek megjelenése rendkiviil mester-
kélt és minden részletében kimodolt, a nagyméretl
nagyitasok médot adnak ra, hogy kozelrol figyelhessiik
meg a nék vizuélis megjelenésének dlhomlokzat-jellegét. °°
Sherman képei igy fajdalmas karikattrakka valnak, me-
lyek tiikrot tartanak a megjelenitett n6tipusoknak és féleg
annak a tarsadalmi rendszernek, amely kitermeli e tipuso-
kat és azok larvaszeri kiilsGségeit.

Dramai atlényegiilést hajt végre Ana Mendieta, aki
egy konkrét esetet dolgoz fel Untitled/Rape Scene (1973)
cimi performanszaban, °* melyben a néi test kiszolgaltatott-
sagaval foglalkozik. Egy didktarsa meger6szakolasat jatsz-
sza el Ujra: szobajat berendezi a biintett helyszineként,
6 maga deréktol lefelé mezteleniil, vérrel bekenve hajol egy
asztalra, és igy is marad a performansz teljes ideje alatt.

93 HESSEL, 2022, 365.
94 Lésd MULLINS, 2019, 32.
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Itt nem bizonyos ruhadarabok felvételével, hanem éppen
a ruhak hianyaval torténik meg az atvaltozas. Mendieta
maga valik a megerdszakolt névé, nem csak a szoéban forgd
lany esetét teszi a performansz targyava, hanem altalanos-
sagban szembesit a n6k elleni er6szakkal és annak vizualis
nyomaival.

Az el6z6ekben felsorolt alkotokrol osszegzésképpen el-
mondhatd, hogy mind aktivan foglalkoznak a ndéi repre-
zentacio kérdéseivel, melyhez a beoltozés, maszkirozas, at-
lényegiilés modszertani eszkoztarat hivjak segitségiil.
A 20. szazadi és f6leg a kortars magyar mivészetben is
szamtalan alkot6t talalunk, akik életmiivében fontos sze-
repet jatszik a néi szerepek feltérképezése, a gender konst-
rukcidinak felmutatasa. Még tobb olyan magyar némiivész
van, aki ha nem is foglalkozik folyamatosan az emlitett
kérdéskorokkel, a n6i tekintet, n6i nézépont egyértelmiien
kirajzolodik munkassagaban. A magyar példak koziil Szasz
Lilla fotografus egy munkajat elemzem hosszabban, me-
lyet mestermunkam szempontjabdl fontos parhuzamnak
érzek, és amely mind a beliilre helyezkedés és hosszu tava
munka, mind a beoltozés témakoreinek eklatans példajat
nyujtja. Szasz Lilla a 2000-es évek fiatal fotos generacioja-
nak tagjaként valt ismertté, bator témavalasztasaival, az
amatdr fotokat is megidéz6 Gszinte, néhol egészen nyers
képi vilagaval rovid id6 alatt megkeriilhetetlen alakja lett
a kortars fotografiai szcénanak. Egész életmiivére jellemzd
a szocialisan rendkiviil érzékeny attitlid, szinte minden
projektjében marginalizalt kozosségek, a tarsadalom pere-
mére szorult emberek felé fordul. Fényképezett anyaott-
honban, lanyok javitointézetében, id6sek otthonaban,
figyelemmel kovette egy HIV-pozitiv né életét vagy a por-
tugal gyarmatokrol hazaérkezd tomegek otthonkeresését.
Zsolti Mama Mennybe Megy cimi sorozata egyike a leg-
komplexebb és leghosszabb ideig tart6 munkainak, amely
soran harom ember kozosségét fotdzta naploszertden.

Szész Lilla: Zsolti Mama Mennybe Megy (2008-2010)
Részlet a sorozatbdl
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GOCZA, Anita: Az érdekelt, hogy miikédik ez a harom
ember csaladként, artportal.hu, 2013. 03. 03. https://
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Zsolti, Moni és Sanyi mind szexmunkasok, akik eredetileg
anyagi okok miatt koltoztek ossze. Bar az egyiittélés zakla-
tott volt és gyakran boldogtalan, mégis egyfajta csalad-
ként funkcionaltak, akiket 6sszekot az egymasrautaltsag
és a szeretet hullamzo6 jelenléte. Szasz Lilla 2008 és 2010
kozott, Zsolti ongyilkossaganak idejéig fotozta Gket, heti
rendszerességgel. Munkamodszereirdl igy nyilatkozott egy
interjuban: ,2008-ban kezdtem el ket fényképezni, né-
hdny honapos ismerkedés utan. Az elején nem viszek ma-
gammal kamerdt, csak figyelek. Azutdn kezdek csak el
gondolkodni azon, hogyan lehetne mindezt megfogalmaxz-
ni képben. Haromféle lehetdség van: az elsd a ,visszaporge-
tés”. Ez azt jelenti, hogy egy korabban megfigyelt jelenetet
probalok ujrajdatszatni, mintha szinészek lennének. A ma-
sodik lehetdség, hogy a ldtottak elohivnak valamilyen ké-
pet a multbol, a gyerekkorombdl, de lehet ez egy irodalmi
vagy filmes emlék is. Ebben az esetben létrejon egy kép
a fejemben, azt lerajzolom, és mint egy ruhdt, raprobdalom
a szereplokre. Van, hogy jol all nekik, akkor megcsinalom,
de ha nem, akkor nem eréltetem. [...] A harmadik lehetdsé-
get pedig az életbol ellesett pillanatok jelentik. Ezért jo,
hogy mindig ott van az dllvany, rajta van a fényképezogeép,
beszélgetiink, és ha ldtok valamit, akkor egyszeriien csak
lenyomom a gombot.”%° Szasz a fényképek mellett szoveges
feljegyzéseket is készitett, melyek kiallitasi helyzetben, va-
lamint a sorozatbol késziilt fotokonyvben is kisérik a foto-
kat. A képek igazan belillre viszik a nézét egy olyan, a
tobbségi tarsadalom el6l elzart vilagba, ahova kiilonben
soha nem nézhetnénk be. A légkor fojtogatd. Minden kép
egyetlen lakasban késziilt, mely a harom ember otthonat
és munkahelyét jelentette. Minden motivum udjra és uGjra
visszatér, a leopardmintas agytakaro, a fiirdészoba, a bor-
délyhazat idéz6 berendezési targyak, és legféképp az ott
laké harom ember arca, akik hol kiilon-kiilon, hol egyiitt
jelennek meg a sziik terekben. Ki kell emelniink, hogy egy
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ilyen zart és a ,kemény sztereotipidk altal elfalazott”®® ko-
z0sségbe bebocsatast nyerni igazan ritka eredmény és
kincs, és a fotds Oszinte odafordulasa, kapcsolatteremtd
képessége, empatigja nélkiil nem is sikeriilhet. Szasz Lilla
egyik eréssége fotosként, hogy soha nem ,alaszall”, hanem
mellérendel6 helyzetben gondolkodik magarol és az altala
fotézott emberekrdl. Ennek a mellérendelésnek az egyik
bizonyitéka az anyag egyik kulesképe, amikor Szasz Lilla
bebltozik Méni ruhaiba. O maga is része lesz a csaladnak,
s6t egy pillanatra atéli, milyen prostitualtként élni, dolgoz-
ni. Errdl az esetrdl ezt a feljegyzést irja:

»21 September, 2009

For an afternoon I had the adventure to be in “Monica’s
shoes”. I dressed up as a prostitute, in her clothes and blond
wig. Michael took pictures of me posing with Alexander
and he couldn’t stop shouting: “Lilly, you could be a great
whore!” Something happened during that afternoon; this
adventure brought us even closer to each other. The magic
of costumes worked well.”®"

Szasz Lilla ilyen modon kozosséget vallal Zsoltiék har-
masaval, a ruhak felvételével az azonosulasnak egy mé-
lyebb, talan sajat maga szamara is 1j, bels6 szintjét ismeri
meg. Szasz Lilla soha nem tartja tavol magat érzelmileg az
altala fényképezett kozegtdl, am Moéni ruhdinak feloltésé-
vel igazan ,vasarra viszi a borét”. Az empatikus odafordu-
las szintet 1ép, a miivész rovid idére teljesen egybeolvad az
altala kovetett élethelyzettel. Nan Goldin amerikai és Paz
Errazuriz chilei fotografus a nyolcvanas években nagyon
hasonl6 utat jeloltek ki, mint amin Szasz is halad: margi-
nalizalt kozosségeket fedeztek fel maguknak, melyeket az-
tan hosszu ideig kovettek és beliilr6l dokumentaltak. A sze-
xualitds mentén a tobbségi tarsadalom altal masnak
bélyegzett vagy kirekesztett csoportok mindkét alkoto sza-
mara biztos, befogad6 kozeget jelentenek, melyben mind-
ketten sajat csaladjuk helyett valasztott csaladjukat talal-
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jak meg. % Es mintha Szasz Lilla is ezt a sort folytatna:
talan személyes életeseményei, privat emberi kapcsolatai
is determinaljak az odafordulasat a periférian él6khoz és
végiil Zsoltiék csaladjahoz. Az anyagban végig az érzékeny,
empatikus dokumentarizmus utjat koveti, a beoltozés mo-
tivumaval azonban Gj metszet jon létre a kiillonb6z6 mifa-
jok kozott. Moni ruhainak felvétele a dokumentarista meg-
kozelitést a performansszal és szinhazzal fuzionalja.
Emiatt a kolesonhatas miatt (is) tartom kiilonosen fontos-
nak és a magyar kortars fotografia kiemelkedé miivének
Szasz Lilla sorozatat, mely csucspontjat éppen ebben a mi-
fajvaltast felvillant6é képben éri el.

SOMOGYI Zséfia: Szész Lilla fényképeirdl, Mdsban mosni meg
arcunk, in: Fotémiivészet, 2011/1.

Szész Lilla honlapja és a Zsolti Mama Mennybe Megy cim(i
sorozatbdl késziilt kdnyve is csak angol nyelven elérhetd,
ezért a szbveget angolul kozIom. Az angol forditdsban Zsolti
a Michael nevet kapta, Sanyi pedig az Alexandert.

Lasd https://szaszlilla.hu/portfolio-archive/mother-michael-
goes-to-heaven-2008-2010/.

Nan Goldinnak az LMBTQ-kultirahoz tartozdk,

Paz Errazuriznak a szexmunkésok jelentik e vélasztott
csaladot, ldsd HESSEL, 2022, 368-370.
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Gadé Fléra irja A visszhang visszatérése cim cikkében:

.A kortdrs képzémivészetben az énekes miifajok
(kérusmdvek, musicalek, operék) vagy inkébb metaszinten,
a kérusokkal foglalkozé munkék reneszénszukat élik
mostandban”. A cikkben egy masik videémunka mellett
Alicja Rogalska itt is targyalt miivét elemzi, valamint a zenei
reneszénsz aldtdmasztéséra tobb példat is hoz, ezekbdl

az egyik az éltalam készitett Ha van szived... projekt.

Lasd GADO Fléra: A visszhang visszatérése, Tranzitblog.hu,
2021. 05. 28., http://tranzitblog.hu/a-visszhang-visszaterese/.
Idézi RAKOWSKI, Tomasz: Epitkezés, munka és éneklés

egy kelet-k6zép-eurdpai faluban: a Hirdalcsokor projekt
antropolégiai olvasata, in: Nem cukorbdl vagyunk,

hanem betonbdl, a Hirdalcsokor magyar és angol nyelv(i
katalégusa, szerk. ERDODI Katalin, Art at Work Wien,
oncurating.org, Zurich, OFF Biennale,

Budapest, 2021.

/ Népdalkor a kortdrs mivészetben

A népdalkorok, talan batran kijelenthetjiik, nem
gyakori szerepl6i sem a mainstream, sem a szlikebb réte-
geket érint6 kulturalis torekvéseknek, miivészeti szandék-
kal 1étrehozott miivek szereplGiként pedig kifejezetten rit-
kan jelennek meg. Annak ellenére is igy van ez, hogy a
kortars képzémiivészetben id6rdl idére megjelennek a ko-
rusok és korusmivek, a kortars opera vagy mas zenei mi-
fajok.% Az alabb targyalt két videdémunka arra vilagit ra,
hogy a népdalkor mint jelenség és mint médium milyen
hasonlé konnotaciokat hivhat életre kiillonb6z6 miivészek
munkaiban. A hasonlésagok ellenére pedig fontos kiemel-
niink, hogy mennyire mas, differencialt tartalom jon létre
attol fliiggéen, hogy milyen a mivészek eredend6 bealli-
tottsaga, érdekl6dése, szandéka, foldrajzi és kulturalis be-
agyazottsaga, esetleg a mi eredeti megjelenésének helye
és ideje.

Alicja Rogalska Hirdalcsokor cimli munkaja 2020 és
2021 kozott, Erdédi Katalin kurator és Annus Réka népdal-
énekes tarsszerzoi egyuttmiikodésével késziilt. A miivet a
2021-es budapesti OFF Biennalén mutattak be. Az alkotok
a Kartali Asszonykorust keresték meg, akikkel a korus re-
pertoarjaban szereplé népdalok szévegét koltotték at k6zo-
sen ugy, hogy azok reflektaljanak a vidéki élet aktualis
problémaira. A dalszovegek atkoltése Rogalska egy korab-
bi munkajaban, az Untitled (Broniow Song)-ban (2011) is
megjelenik, a met6dus mindkét esetben azonos. Rogalska
igy irt akkor a mi céljarol: , A dalt a népdalkorrel kozosen
irtuk, az errdl késziilt felvétellel az volt a célom, hogy
szembedllitsam az etnogrdfiai reprezentdciot (a képet) a
szerepldk sajat helyzetiikrdl alkotott véleményével (a szo-
veggel).”'°° A dalszovegekben felmeriil az otthon végzett
munka elismerésének hianya, a falu jovGjének kérdései,
az elvandorlas, egyéni és kozosségi torténetek. A projekt



Hirdalcsokor, 2020, videé, 9’16”

(&l16kép a videdbdl)

© Alicja Rogalska, Erdédi Katalinnal,

Annus Rékéval és a Kartali Asszonykdrussal
egylttmikddésben

a népdaloknak a hiradas funkciojat kolesonzi. A népdal-
szovegeket nem megvaltoztathatatlan néprajzi értékként
kezeli, hanem olyan médiumként, melynek segitségével a
vidéki ember, azon beliil is a vidéken é16 n6 problémai han-
gosodnak ki. A tobbnapos mihelymunkat kovetSen egy
végso video késziilt, melyben a népdalkor tagjai fellép6 ru-
haikban éneklik el a régi dallamokra raiilé 4j szovegeket.
Nem Kartal reprezentativ tereiben latjuk éket, hanem az
egykori termelGszovetkezet udvaran, mezdgazdasagi gé-
pek kozott, iizemi teriileten. Egy werkvideo egésziti ki a
projektet, ahol kerek asztal koriil iilve beszélgetnek, dol-
goznak a résztvevok. Rogalska, Erdédi és Annus projektjé-
ben nem a személyes viszonyokra helyez6dik a hangsuly,
nem érzelmi, inkabb valéban kutatéi, antropolégiai, politi-
kai és feminista kozelitésben tarja fel a népdalkoron ke-
resztiil a magyar - és altalaban a posztszocialista orsza-
gokra jellemz6 - vidék vilagat. A zenei sav kiemelten fontos,
a népdalok maguk is f6szereplévé valnak. Ezt tartom a md
egyik legf6bb erényének, annak ellenére is, hogy az Gj dal-
szovegek a népdalokra jellemz6 liraisagot, szimbolikus,
stirt képvilagot nem emelik be, igy idénként a jol — kevés-
bé jol sikeriilt rimek didaktikusan hatnak.

Munkaink kozott tobb hasonlésag adodik, a téma-
valasztason tul is. Mindkét anyagban hangsulyozottan je-
lenik meg a ndi kozosség és szolidaritas ereje, ez minden
bizonnyal a legfontosabb talalkozasi pont a miivek kozott.
Ezen kiviill mindkét mi késziilése kohézids erével hatott a
koérusra: Kartalon és Vamospércsen is kifejezték a népdal-
kor tagjai, hogy a miivészeti munkaban valo részvétel pozi-
tivan érintette Gket, erdsitette kozosségiiket. A két projekt
mas aspektusokbol nézve inkabb kiilonbozik: a Hirdalcso-
kor nem kifejezetten hosszu tavi munka, elhizédott ugyan,
de ez inkabb a koriilményeknek és nem az alkotok szan-
dékainak volt koszonhet6. A Ha van szived... joval kevés-
bé politikus, ennek okai f6képpen az alkotdi szandékban

267



és a munkamoédszer kiilonbségeiben keresend6k. Az erds
kritikai hangvételt nagyra értékelem Rogalskaék videoja-
ban, melyet folytatandonak és fontosnak tartok.

Rita GT portugal mivész Unearthing cimi 2021-es
performansza '’ sem mentes a kritikai hangtél. Egy portu-
gal siratokat énekl6 népdalkoérussal dolgozott egyiitt, ha-
sonléan Rogalskdhoz felkérésre készitette munkéajat.'°?
A performansz (és a rola késziilt video) helyszine egy hasz-
nalaton kiviili keramiagyar. A korus a nalunk is megszo-
kott félkorives elrendezkedésben, helyi népviseletben éne-
kel, mikozben két tancos az ének egy pontjan talakat,
edényeket, korsokat helyez el a korus el6tti térben, majd
ezeket elkezdi Osszetorni. A performansz végén a korus
énekelve kivonul, a tincosok kovetik 6ket. A mii azoknak a
néknek kivan emléket allitani, akik a portugal - alapve-
téen férfiak altal mikodtetett - gyarmatositas miatt kény-
szeriiltek elhagyni hazajukat, és mashol, idegen vidékeken
letelepedni. E szorosabb portugal kot6dés mellett altala-
nossagban is gondolkodik a n6knek a f6ldhoz, az agyaghoz,
a létrehozashoz valé viszonyarol, de az id6 vagy még in-
kabb az elmulas is ott mozog a miiben felvetett kérdések
kozott. A felvétel falusi asszonyok részvételével késziilt,
akik a nyugat-portugal régi6 hagyomanyos dalait szolal-
tatjak meg. A vide6 erGsen épit a n6k zeng6 és az elhagyott
gyarépiiletben kiilonos szakralitassal visszhangzo énekére.
Erdekes és hatasos miivészi gondolatnak tartom, hogy
a népdalkor a n6k sorsukkal szembeni tehetetlenségének
és/vagy erejének egyszerre valik szimbolumava. Az Un-
earthing a népdalt énekl6 ndk segitségével a kolonizaciod
egy olyan aspektusara vilagit ra, mely valoban nem jelenik
meg a témarol folyd - egyébként nagyon is aktualis - kriti-
kai diskurzusban.

Rita GT performanszanak mifajabol adéddan kotott
ideje van, hossza tavasagrol nem is érdemes ezzel Ossze-
fiiggésben gondolkodni. A tancosok szereplését6l a mi

101 https://ysp.org.uk/press/ritagt-unearthing.

102 Rogalska az OFF Biennalé felkérésére dolgozott, Rita GT
a Yorkshire Sculpture Park szamara készitette munkéjét.
Ezt 2021. mércius 8-4n, n6napon mutatték be, az YSP mellett
tdmogatta tobb portugdl magén és éllami fenntartasu
muvészetiintézmény is.
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Rita GT: Unearthing (2021)
Forrés: ritagt.info, foté: Raquel Rocha
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Rita GT: Unearthing (2021)
Forrés: ritagt.info, foté: Raquel Rocha

némiképp esztétizald karaktert kap, a tavolsagtartobb ku-
tat6i attitid, mely Rogalskara jellemzd, itt nem jelenik
meg. A ndi ének Rita GT videdjaban megborzongat, vala-
mit elsirat, nem is igazan tudjuk, hogy mit, csak a szoron-
gatd érzés marad veliink, hogy valami menthetetleniil el-
mult, és ezek a n6k mint az elmuléas papjai és elszenved6i
allnak el6ttiink. Ehhez képest a Rogalska-Erd6di-Annus
tri6 sokkal objektivebb munkat hoz létre, mely inkabb éne-
kelt tarsadalomrajz, mint érzelmes emlékezés, a portugal
mivész jo értelemben vett hatasvadaszata teljesen hidny-
zik bel6le. Az én projektem tartalmaz valamit mindkét
megkozelitésbol: attételesen megjelenik benne a tarsada-
lomrajz objektivitasa, de nem all t6le tavol az érzelmes ha-
taskeltés sem. Hosszu id6 alatt késziilt, személyességre t6-
rekszik, és fontos eleme az azonosulas és beilleszkedés
vagya, mely az idézett két mlinek nem célja.
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KONKLUZIOK

HOGYAN ERNEK OSSZE

A FOTOTORTENETI KUTATAS
SZALAI A KORTARS MUVESZETI
MUNKAVAL?

Sokaig ugy gondoltam, hogy Mariska pusztan fototor-
téneti szempontbol érdekel, akinek élete tobb hasonldsa-
got mutat sajat nagysziileim életével, igy kutatoként és sze-
mélyes szempontok mentén is tudok hozza kapcsolddni.
Késébb megértettem, hogy Mariska iranti elementaris ér-
deklédésemet alkotdi kivancsisag is fiiti, am idébe telt
megfejtenem, hogy ez honnan taplalkozik és mibdl fakad.

A vamospércesi népdalkorben késziilt hossza tava soro-
zatban mindharom alkotéi alappillérem megjelenik. Fon-
tos eleme a személyesség, a vilag torténései mogott rejtdzo
individuum keresése és a locus - a magyar vidék — termé-
kenyit6 hatasanak kiaknazasa. Mindharom alappillérhez a
résztvevé megfigyelés, a beliilre helyezkedés alkot6i mod-
szerével kozelitek. Ez a beliillét, a bennfentessé valas olyan
vagy, mely rimel Travnik Mariska belsé helyzetére sajat
kozosségén beliil. Erzékelhets az is, hogy Mariskanak sze-
mélyes kapcsolata van a lefotézottakkal, rugalmasak ma-
radnak a pozok, a tekintetek. Meglatjuk a vilag jelenségei
mogott rejt6z6 individuumot, azokat az embereket, akiket
megnyomorit a haborq, a szegénység, akik feljebb akarnak
kapaszkodni, akik gyaszolnak vagy tinnepelnek. A hely,
a locus kiemelt jelentGsége a Travnik-haz kertjének részle-
tein keresztiil, annak targyaiban, tereiben manifesztal6-
dik. Megallapithato tehat, hogy Travnik Mariska életmiive
bar egészen mas modon itatodik at e harom alkot6i alap-
pillér sajatossagaival, mégis tartalmazza mindharmat.
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Az azonossag azonban azonnal arra késztet, hogy
a kiilonbségek mentén is vizsgaljam a kérdést. Ehhez Gjra
visszatérek az id6vonal képéhez, melyet a dolgozat elején
vazoltam. Azt allitottam, hogy ha egy idévonalon képze-
lem el a parasztsag vizualis reprezentacigjat, Mariska ké-
pei az id6vonal elején helyezkednek el, mig az én képeim
valahol a vonal masik végén keresik a helytliket. Hipotézi-
sem szerint az idévonal eleje hatassal van az id6vonal végé-
re, a most késziilt fényképek tartalmi és formai jellegzetes-
ségeit, beagyazottsagat stb. formalja a parasztokrol késziilt
korabbi fényképek emlékezete. A dolgozat lezarasaként ezt
a gondolatot fejtem ki bévebben, mert itt csticsosodik ki
minden 0sszefiiggés, ami Travnik Mariska és az én mun-
kam kozott 1étrejon. Ez az osszefiiggés pedig tallép a ket-
tonk fényképein, megmutatja, hogy hogyan képes arnyalni
egymas értelmezési kereteit egy fototorténeti kutatas
és egy kortars miivészeti alkotas.

Travnik Mariska idejében barmely fénykép, ami pa-
rasztokrol késziilt, kozvetlen vagy kozvetett mdédon a pa-
rasztsag vizualis reprezentaciojat jelentette, ehhez nem
volt sziikség kiilon alkotdi szandékra. Nem volt fontos,
hogy milyen mitfaju fényképet latunk, megrendelésre ké-
szilt portrét, néprajzi céla fotot vagy késébb a két vilag-
héborua kozotti szociofotéot - mindenképp a parasztsagrol
mondott el valamit az adott fénykép. Egy tarsadalmi réteg
vizualis reprezentaciéja ma is sokféle miifaju képen ke-
resztil torténik, a médiaképektol a privat fotokon at a mi-
vészeti szandékkal késziil projektekig terjed a reprezenta-
ci6s skala. A hangsuly inkabb az alkotéi reflexion van:
a reflektalt, elemzett, esetleg kritikai abrazolashoz a ko-
rabbinal joval direktebb szandék sziikséges. A reflektalt
alkotodi szandéknak tehat meg kell sziiletnie, mert e szan-
dék nélkiil a locus vagy a személyesség még nem fogja evi-
denciaként magéaban hordozni az adott tarsadalmi réteg
reprezentaciojat. Az alkotoi szandék kialakulasihoz ter-

mészetesen a legfontosabb adalék a fotds vagy miivész sze-
mélyes beallitédasa, preferenciai. Am ha a szandék adott,
a szandék nyoman megsziilet6 miivek relevanciajat mar
befolyasolhatja, hogy a miivész mennyire ismeri a korai
reprezentaciéos sémakat és modokat, vagy masképpen
mondva, az idévonal elejét.

Ahhoz, hogy hitelt érdemléen tudjak megallapitasokat
tenni a parasztsag orokoseinek mai életérdl, sajat alkotoi
gyakorlatomban fontos kapaszkodo6, hogy minél inkabb
megismerjem ennek a rétegnek a torténelmi multjat. En-
nek a mualtnak a része a vizualis reprezentaciéo mikéntje és
idébeli valtozasai is. Ha nem ismerem ezt a multat, akkor
a megallapitasaim al6l hianyozni fog a tényszerd alap,
és kozhelyszertien tudok csak megnyilatkozni. Sajat mun-
kam individualis mivészeti produkcié, mely személyes
szir6mon keresztiil mutat be egy vilagot, de személyessége
ellenére ennek a vilagnak a valés tényeiben, multjaban,
orokségében gyokerezik. A mult ismerete segit megérte-
nem a népdalkoros nok jelenét: kinézetiiket, ruhazkodasi,
térberendezési, viselkedési szokasaikat, kommunikacios
formaikat. A paraszti réteg multjanak ismerete tehat, agy
vélem, a jelenben késziilt munkaim értelmezési horizontjat
is szélesiti, ez a mult pedig Travnik Mariska munkassaga-
ban eklatansan megjelenik.

Az én alkotdéi poziciom természetesen mas, mint Ma-
riskaé. Travnik Mariska nem tekinti magat mivésznek,
célja nem a kifejezés. Ha alkotoként probaljuk magunkat
osszehasonlitani, épp a poziciok kozotti hatalmas tavolsag
miatt nem is igazan kapunk relevans eredményt. Az én ké-
peim szandéka, formaja és kozonsége is mas. Mas a tarsa-
dalmi beagyazottsagunk, lehet6ségeink, szandékunk a
képkészitéssel. Mindazonaltal Mariska progresszivitasa
és személyes utkeresése, a jaratlan utat keresé magatarta-
sa nem pusztan izgalmas kuriézum szamomra, hanem al-
kotoként is hatassal van ram. Travnik Mariska igy két
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iranybdl tamogat engem, képeivel és személyiségével egy-
arant. Fotografiai kapaszkodok a paraszti orokséget ma
hordozo6 tomegek jelenének megértéséhez. Személyes sorsa,
korat megel6z6 fotografiai tevékenysége pedig sajat, né6-
ként és miivészként megélt sorsom alaposabb megérté-
sében segit.
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soran kapott szakmai segitséget témavezetGimnek, Kopek Gabor médiamiivész,
egyetemi tandrnak és Szirtes Janos képzémiivész, egyetemi tanarnak.

Ko6sz6nom Korniss Péternek, Szasz Lillanak, Erdédi Katalinnak, Rita GT-nek,
Deirdre O’Callaghannek, hogy hozzajarultak képeik kozléséhez a dolgozatban.
Ko6sz6nom Salat Zalan Péternek a kotet grafikai tervezését.



CvV

Fatyol Viola 1983-ban sziiletett Debrecenben,
fotografus, vizualis miivész, a Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem oktatdja,
Budapesten él és dolgozik

/ Tanulmdnyok

2012-2015
MOME, Doktori Iskola, Multimédia miivészet

2006-2011
Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem, Vizualis kommunikaci6é - Fotografia

2007-2012
MOME, vizualis kornyezetkultura tanar

2010
Willem de Kooning Academie, Rotterdam, Hollandia

2001-2006
Eszterhazy Karoly Féiskola, Eger, Rajz - vizualis kommunikaci6 tanar

/ Vilogatott egyéni kidllitasok
2017 Ha van szived, neked is faj, amit velem tettél
Robert Capa Kortars Fotografiai Kézpont, Budapest

2016 Koztiink marad
Ferenczy Mtzeum, Szentendre

2016 Ifyou have a heart, what you did to me, hurts you too
UMPRUM, Gallery 207, Praga

2015 Looks Familiar
Pozsonyi Magyar Intézet

2015 Fotogradfia (A retusdr), kozos kiallitas Nemes Annéaval
Trapéz Galéria, Budapest

2015 Ha van szived, neked is faj, amit velem tettél
Batthyany24 Galéria, Debrecen

2014 En és O, kozos kiallitas Gerber Pallal
Ferencvarosi Pincegaléria, Budapest

2014 Id6kizben épp idében
Faur Zs6fi Galéria, Budapest

2014 Terepmunka, kozos kiallitas Ember Sarival
Labor Galéria, Budapest

2012 Az Urnak félelme az ismeret kezdete
Demo Galéria, Budapest

2010 Privacy
Project Space, Kunstverein fiir die Rheilande und Whestfalen, Diisseldorf

2009 Mii-Terem Galéria, Debrecen

2008 Spiritusz Galéria, Budapest

/ Vilogatott csoportos kiallitasok

2023 Vigydzat, torékeny!

Ludwig Mtzeum, Budapest

2023 Visage(s) d’Europe, szabadtéri fotokiallitas
Place de 'Hotel-de-Ville, Parizs

2022 Megijulds

Pannonhalmi Féapatsag, Pannonhalma

2022 Holnemuvdros
MODEM Modern és Kortars Miivészeti Kézpont, Debrecen

2021 Evangélium?21
MODEM Modern és Kortars Miivészeti Kozpont, Debrecen

2021 Gyogyir
Robert Capa Kortars Fotografiai Koézpont, Budapest

2021 Vdrészoba - N6k az orvoslds peremén
Semmelweis Orvostorténeti Mizeum, Budapest

2020 Hazadttalan
Budapest Galéria

2018 7 erény
Supermarket Galéria, Budapest

2018 Paranormdalis régészet
ISBN konyv+galéria

2017 Fotoistanbul, Festival of Photography, Isztambul

2017 Meélyviz, A Derkovits-6sztondijasok beszamol6 kiallitasa
m21 Galéria, Pécs

2017 OSTRALE Biennale fiir zeitgenossische Kunst, Drezda
Everywhere you look/Young Hungarian Photographers
Viltin Galéria, Budapest

2017 Ldtképek, Valogatas az elmult 6tven év magyar fotografiajabol
Robert Capa Kortars Fotografiai Kézpont, Budapest

2017 Magyar tekintet (The Way They See It) - ditfogé kidllitds
a magyar fotogrdfidrdl

Vars6i Nemzeti Mtizeum

2016 Bevésddés/Impinting

MODEM Modern és Kortars Miivészeti Kozpont, Debrecen

2016 Re:peta
Petéfi Irodalmi Muzeum, Budapest



2015 Rendezetlen néiigyek
ICA-D, Kortars Miivészeti Intézet, Dunaudjvaros

2014 Bérodon viseled - Tarsadalmi konstrukciok vizudlis kédjai
Robert Capa Kortars Fotografiai Kézpont, Budapest

2014 Privdt nacionalizmus
M21 Galéria, Zsolnay Kulturalis Negyed, Pécs 2013

2014 Aufstellungen - Portraits zwischen Realitit und Fiktion
Fotogalerie Wien, Ausztria

2014 A mivész jelen van
ArtPlacc Budapest Edition, Inda Galéra, Budapest

2014 Folyamatos jelen V. V1. VII.
Magyar Fotografusok Haza - Mai Man6 Haz, Budapest

2014 Konyhdban, dgyban, tarsasigban
Magyar Fotografusok haza - Mai Man6 Haz, Budapest

2012 A hés, a hésnd és a szerzd
Ludwig Mtzeum, Budapest

2012 New Wave Photography
Crypt Gallery, London

2012 Landscapes speak the same language, Summer of Photography,

Balassi Intézet, Briisszel

2012 Duna - nyitott konyv
Magyar Fotografusok Haza — Mai Man6 Héaz, Budapest

2011 Sej, a mi lobogonkat...”
Demo Galéria, Budapest

2011 Friss 2011
Kogart Haz, Budapest

2010 Kozérdekd kisérletek
Demo Galéria, Budapest

2010 Impulso
Varfok és Spiritusz Galéria, Budapest

2010 Interhuman relations
Fotofestiwal 2010, Lodz

2010 Fellegjaré valésdag
Balassi Intézet, Briisszel

2010 Urban traces
Universitit der Kiinste, Berlin

2010 Paradogma
Varfok Galéria, Budapest

2009 Essl Art Award, Essl Museum, Bécs - Klosterneuburg

2009 Ad hoc (et nunc),
Dorottya Galéria, Budapest

/ Dijak, osztondijak

Derkovits Gyula 6sztondij, 2017, 2018, 2019

Fotomuseum Winterthur, PLAT(T)FORM Portfolio review, 2018

Budapest Porfolio Review: Best Portfolio Award, 2017

Robert Capa magyar fotografiai nagydij, 2016

Pécsi Jozsef 6sztondij, 2016

Artist in Residence, Cité Internationales des Arts, Parizs, Franciaorszag, 2015
Nemzeti Kulturalis Alap, alkotdi tdmogatas, 2011

Erasmus 6sztondij, Willem de Kooning Academie, Rotterdam, Hollandia, 2010
Essl Award, Vienna Insurance Group, Special Invitation, 2009

Fresh Art, M@i-Terem Galéria, Debrecen, f6dij, 2008

8. ARC Oriasplakat kiallitas, 2. dij, 2007



EREDETISEGI NYILATKOZAT

Alulirott Fatyol Viola, a Moholy-Nagy Mivészeti Egyetem
Doktori Iskola doktorjeldltje kijelentem, hogy A magyar vidék
kozosségeinek fotogrdfiai megjelenése régen és most
- Fotografiai idévonal Travnik Mariskdtol a kortdars miivészetig cimi
doktori értekezésem sajat mlivem, abban a megadott forrasokat
hasznaltam fel. Minden olyan részt, amelyet sz6 szerint vagy azonos
tartalommal, de 4tfogalmazva mas forrasbol atvettem, egyértelmien,
a forras megadasaval megjeloltem. Kijelentem tovabba,
hogy a disszertaciot sajat szellemi alkotasomként, kizardlag
a fenti egyetemhez nydjtom be.

Kelt: 2024. februar 5.

alairas



