“NOS: WILSONEK SZINHAZA UNALMAS ES JELEN VAN. UNALMAS. DE UGY,
MINT A TENGER VAGY CSEHOV  SZINHAZANAK  TUNDOKLETES
JOVES-MENESE. AHOGY A NAGY SZERTARTASOK. CSENDES. MINT AZ
EGBOLT, MINT AZ ALOM. KIRALYIAN ELKULONULVE, ES VELEJEIG
ATHATVA A »VALOSAGOT«. LASSU. EZ KULONBEN EGYETLEN »ELCSIPHETO
TRUKKJUK« -  IGAZABAN »ELLENTRUKKJUK« . A SZOKOTTNAL
HAROMSZORTA-NEGYSZERTE LASSABBAN MOZOGNAK. AMIT ERZEKELUNK,
MEGSEM MOZGASUK LASSUSAGA, HANEM A KOzZEG SURUSEGE, AMIBEN
MOZOGNAK. HISZEN A SZINPAD HAROM ORABA SURITETT EBRENLET -
VAGY ALOM, HA EPP TETSZIK! DIALEKTIKUS MODON — S EZ PERSZE MAR
MOVESZETUK CSODAJA -, VONTATOTTSAGUK EGYEDUL MEGJELENESI
TERUKET HEVITI, SURITI, MAGNESOZZA. MOZGASUKBOL IGY - MAS
DIMENZIOT TAPLALVA, ERTELMEZVE - NYOMTALANUL ELTUNIK MINDEN
LASSUSAG, S EZZEL EGYUTT AZ IDO IS, ES MEGMARAD A »TISZTA
JELENTES«. S MI EZ? TISZTAN MOZGASUKRA SZUKITVE: LASSUSAGUKNAK
SEMMI KOZE A PANTOMIM-ARTIKULACIOHOZ VAGY A SZERTARTASOK
UNNEPELYESSEGEHEZ. NEM, FONTEBB ELEMZETT »MODSZERUKKEL« A
LEGEGYSZERUBB, LEGESENDOBB, LEGINKABB HULLADEKSZAMBA MENO
EMBERI (ES ALLATI) MOZDULATOKAT SIKERULT A JELENTES FOKUSZABA

»VISSZACSEMPESZNIOK«.""



!| Pilinszky Jénos: Uj szinhaz sziiletett, Elet és Irodalom, XV. évfolyam, 37. szam, 1971.
szeptember 11. 6.
Az idézett szoveget Guba Ilka ajanlotta a munkédmra adott reflexidéjaban.
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Diszpozicié

Jelen szoveg a mestermunkam gerincét alkotd konyv szoveganyaganak
kiegészitett és Ujraszerkesztett valtozata, és mint ilyen, néhol magan viseli
a levalasztasbol adodé disszonanciat. A szovegben tobb helyen is
kibontom, hogy miutdn a mestermunkat és a kutatdst eleve egységes
tevékenységkeént, bar technikailag ebben a sorrendiségben végeztem, a
végeredményét is egyetlen targyként, egy konyvként képzeltem el, és
lényegileg abban latom megfoghaténak. Jelen forma nagyobb hangsulyt
helyez a linearitasra, ugyanakkor a képek és az altaluk is manifesztalédo
dramaturgia hianyaval alkalmasint mas tartalmakra helyezi a hangsulyt,
feler6sodik egyfajta “boncolasi jegyzékonyv” képzete. Ugyanakkor bizom
abban, hogy ,... a leirdas, melyet egy dologrél adunk, maga is ontikus
vonatkozdsban dll a dologgal. Az igy értett leirds olyasmi, mint egy kép.
Egyik sem a dolog maga - a leirds éppoly kevéssé, mint a dolog képi
visszaaddasa -, de bizonyos moddon valaki masnak a dolog jelenlétét
kozvetitik. Az, ami a leirasban vagy a képi dbrazoldsban a dolgokkal
torténik, nem mas, mint eksztazisaik kiemelése.””?

A borité elején és hatuljan olvashato idézeteket szandékosan nem a
dolgozatba agyazva, hanem azon kiviilre pozicionaltam, el6térbe tolva,
mintegy keretként szerepeltetve. Ugyanakkor azzal, hogy a szdveget
ténusaban a papir sziirkéjéhez vittem kozelebb, jelezni prébaltam, hogy a
kerettartalmat egy atmoszférikus burokként képzelem el, nem pedig
pontosan Kkitlizott colopokként. A két idézet (Pilinszky J. és M.
Merleau-Ponty) nagyon mas regiszterii szovegeket jelent de esetemben
mindketté tartalmilag becsatorndzhaté a tevékenységembe, azaz

valamilyen formaban ott 6ssze is érnek.

2| Gernot Bohme: Atmosphire. Essays zur neuen Asthetik. Frankfurt am Main, Suhrkamp
2013. 225-246. In: Gernot Bohme: A dolog és eksztdzisai, a dologszerliség ontoldgidja és
esztétikdja. P4l Katalin és Szabd Csaba ford. Eger, Eszterhazy Karoly Féiskola
BOlcsészettudomanyi Kara, Performa 4, 2016.



Kivonat

A doktori programom 6t munkara épiil, amelyeket a doktori folyamat els6
szakaszaban készitettem, hogy a kutatasomat egyszerre intellektudlis és
érzéki tapasztalatokra épithessem. A fokuszt a valahova érkezés/valamivé
valas materialis, testi tapasztalata®, és a metafizika nézdpontja jelolte ki. A
dokumentaciot - a szbveges és vizudlis anyagokat* - Kkimerevitett
narrativaként értelmezem, amelynek segitségével talan olvashatéva
tehetem az épitészet olyan dimenzidit, amelyeket tSbbnyire oldott
allapotukban érzékelhetiink, s igy lehet, hogy nem is tudatosulnak. Mivel
az efféle épitészeti észlelés lehetdsége az idd fliiggvénye, ezért az 6t munka
elkészitése soran a folyamatok lebontasa, lényegében az idd lelassitasa
foglalkoztatott.

3| ,A sajat test a vilagban van, mint ahogyan a sziv a szervezetben: folyamatosan életben
tartja a latvanyt, atlelkesiti és beliilrdl taplalja, egy rendszert alkot vele.” Maurice
Merleau-Ponty (1945): Az észlelés fenomenoldgidja. Sajé Sandor ford. Budapest,
L’Harmattan, 2020. 227.

|, Ezért az a leiras, melyet egy dologrél adunk, maga is ontikus vonatkozasban &ll a
dologgal. Az igy értett leirds olyasmi, mint egy kép. Egyik sem a dolog maga - a leiras
éppoly kevéssé, mint a dolog képi visszaadasa —, de bizonyos modon valaki mésnak a
dolog jelenlétét kozvetitik. Az, ami a leirdsban vagy a képi dbrdzolasban a dolgokkal
torténik, nem mas, mint eksztazisaik kiemelése” Gernot Bohme: Atmosphére. Essays zur
neuen Asthetik. Frankfurt am Main, Suhrkamp 2013. 225-246. In: Gernot Béhme: A dolog
és eksztazisai, a dologszeriiség ontoldgidja és esztétikdja. Pal Katalin és Szabd Csaba
ford. Eger, Eszterhazy Karoly Féiskola Bolcsészettudoményi Kara, Performa 4, 2016.



Abstract

The five projects presented here were conducted during the first phase of
the doctoral process, so as to make sure that I build my research on both
intellectual and experiential knowledge. I was focusing on the material,
physical experience of ,,arriving somewhere/becoming something”, from a
metaphysical point of view. I consider the documentation (photos and
drawings) as captured moments of the narrative, which might help perceive
some dimensions of architecture that are typically experienced processually
and thus might not be consciously registered. As the possibility of such an
architectural perception is a matter of time; therefore I focused on breaking
down the process— essentially, slowing down time - during the creation of

these five works.



Hipotézisek

Az absztrakcid sordan a fizikait metafizikaiva alakitjuk at.

A nyugalomban 1évé fizikai dimenzidét beburkolja finom ©nnon
,Sajatmagasaga”, ahol a mozdulatlansag megtartja a dolgokbdl
kilép6 tartalmakat kozel azok teste korul. A tartalmak idében
vald felhalmozédasa a kozeg slrlségét eredményezi. A dinamikus,
mozgasban 1lév6é test sajat mikodésére és tériségére fokuszal,
mig a mozdulatlansagban megélt, zajlé idében a kornyezetiink

rétegeihez kerilink kozelebb.

A dolgok eksztazisait (Bohme: 2013) mint fizikai/kémiai
kontextusokat — a kozegek keveredését/attlinését — értelmezem.
Ezeket - a dolgok materialis valddisagabol szarmazé -
viszonyokat az ember érzéki, értelmi, majd érzelmi olvasatra

forditja (Lingis: 1996).
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[ J

[ J
e Az ,emberi” - érzéki, értelmi, érzelmi - regiszterekkel
athatott fizikai kornyezet visszfényének érzékelését nevezzik

atmoszféranak.

°
°

e A megélés — a maga teljességében — atadhatatlan. A 1legbelsé

tapasztalat személyes maganyunk intim tragédidja. Erre a

dimenzidéra nyit ablakot a mivészet, ezaltal az ember és ember

kozotti leglényegibb viszonyok megalapozasaban vallal szerepet.

Az épitészet pedig keretet/teret ad mindezeknek.

e Az épitett kornyezet olyan ,diszlet”, amelynek katalizaléd
folyamata nem a szinjatszas — az irodalmi mivet megelevenité
aktus -, hanem a zajlé élet - az irodalmi narrativak

keletkezésének a szintere.






Bevezetés
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»«(...) ravetiil minden emberi kreaturdra valami arnyék. Kodféle ez, az iigy
végességének melankdlidja (...)» Az Ot munka, lassitva ldthatévd teszi ezt
az arnyékot, amely bdr minden emberkéz alkotta dologra rdvetiil,

megvilagitva szertefoszlik.™

A mottonak valasztott részlet Beke Andras reflexidjabol pontosan
megfogalmazza azt a paradoxont, amely a dolgozat irdsakor mindvégig
foglalkoztatott: hogy tudniillik valamely kreativ aktus eredményének
intellektudlis feldolgozasa, jelentéstartamainak kibontasa olyasmire vet fényt,
amit 1ényegileg nem lehet lathatova tenni: ,,(...) mintha a melankdlia fogalma
magat a melankoliat takarna el.”®

Janaky Istvan A kidolgozottsag cimi esszéje” volt az egyik olyan szoveg,
amely a maga tapogatozo, az ontikus tapasztalast el6térbe helyez6 okfejtésével
mintaul szolgdlt szamomra a sajat munkam megkdzelitéséhez, ezért a dolgozat
mellékleteként be is emeltem, ugyanis hasonléan paradox médon, egy bizonyos
tavolsagbol, mégis beliilrél érinti az épitészetet, mint ahogyan a dolgozatomban
szerepldé munkak is teszik.

Janaky a szubjektiv emlékezet kontextusaban elemzi isteni teremtés és
emberi kreativitas kett6sségét, utobbi eredendd6 “versenyhatranyat”;
tulajdonképpen az épitészeti figyelem és emlékezet nehézségeit igyekszik
megfogni. Kiinduldépontja, hogy a természeti dolgokra élesen, mig az ember
alkotta szerkezetekre homalyosan emléksziink, majd ezt a tételt formalja at oly
moédon, hogy az emberi “teremtés” (készités, kidolgozas) aktusaba kezdettol
beépiil a kudarc melankoliaja: nem az emlék “romlik meg”, hanem magukra a
dolgokra épiilnek ra olyan jelentések, amelyek korrodaljak éket.

Az esszé szamomra egy nagyon erds, primer szintl fenomenolégiai tapasztalatrél
- “az idd matato tevékenységérél” és annak a dolgokra és azok képére tett

hatdsardl - szdél. Szamomra ezek a szoveg kulcsmondatai:

°| Idézve Beke Andrasnak a Felkérésre adott reflexiéjabdl; 1dsd. jelen dolgozat 87. oldal. A
benne szerepld idézet forrasa: Jandky Istvan. 2002.

¢ | F6ldényi F. Laszlé: A melankdlia dicsérete. Budapest, Jelenkor, 2017. 21.

7| Janaky Istvan: A kidolgozottsag. Elet és Irodalom, XLVI. évfolyam, 32. szam, 2002.
augusztus 9. 15. A szoveg teljes egészében olvashato jelen dolgozat Mellékletében.
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»A gyermekkori valésdgos kép mindenképpen, minden részletében éles
lehetett. Valami bizalom: a mindenre kiterjed6 megismerhet6ségben valo
bizds jegyében. Az évtizedek soran gylijtott tapasztalatok hatdsdra (példaul
az épitészet megismerése kdzben) azonban e bizalom az emberi dolgokat
illetéen csokkent. Talalkoztam az esendbséggel, a mulanddsdaggal, a joé és a
rossz megkiilonboztethetetlenségével, a szép elkeserité viszonylagossagaval
és még sok mds kétes iigylettel, és ezalatt az emberi csindlmanyokra lassan

drnyék ereszkedett.”

A gyermeki én meég nem kiiloniti el a termeészeti és az ember alkotta kornyezet
sajatossagait. Tapasztalatlansadga miatt a tapasztalatszerzés idejének (életének)
kezdeti szakaszaban még minden tétel azonos neml mindéségben szerepel,
mindenre ugyanolyan adottsdgként gondol, a vildg azonos rendli 6sszetevdiként
tekint a dolgok Gsszességére: a kornyezetre, amelybe érkezett. Olyan fokusz ez,
amely a latomezd minden elemét képes élesen egy sikra vetiteni. Ahogy telik az
idd és zajlik a megismerés - a tapasztalatszerzés - folyamata, fokozatosan
szembesiiliink azzal, hogy emberként milyen tulajdonsdgaink mentén
kiilénboziink el a termeészet konok, folyton torténd és megujuld 6nnallésagatol,
tokéletességétol: az életben maradas lehet6sége a megismeréshez kotott
folyamatokban adédik, amelyek végsé célja a természet maga teljességében vald
megértése, az egyes jelenségeket homdalyban hagyo, szelektiv fokusz ujboli
“ellapitasa”, egységes élesitése — ami értelemszerlien elérhetetlen.

Janaky megkozelitésében a természet (azaz a teremtés) aprolékos
kidolgozottsaga az emberi kreativitas vagy utanzasi vagy motorja. Erre két
példat hoz a szovegben: az egyik a gytlijtogetd, mellérendeld, a mennyiségi
atlényegiilésére apellaldo modszer, a masik a bonyolult szerkezetek 1étrehozasara
iranyuld, alarendel6 konstrualas. E16bbi eredményeképpen olyan dolgok
keletkeznek, melyekre hajlamosak vagyunk ugy tekinteni, mint a természet
részére, az utdébbin pedig azt a mikodést fedezhetjiik fel, amelynek mentén a
természeti dolgok felépitik és reprodukaljak 6nmagukat. Szerintem ugyanakkor
az ember alkotta dolgok emléke nem azok jelentést hordozo rétege miatt valik

homadlyossa és pontatlanna - szemben a természeti képek statikus élességével,
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és jelentésnélkiiliségével —, hanem azért, mert az emlékezetiink kalkulal az
avulassal mint elkeriilhetetleniil bekovetkez6 folyamattal. Az a tapasztalatunk,
hogy a dolgainknak amelyeket 1étrehoztunk és a természet otthontalansagaban
elhelyeztiink, ki kell allniuk magukért, illetve a mi hozzaértésiink szavatolja
ezeknek a dolgoknak az ellendllo képességét ezzel a kitettséggel szemben.

A természet jelentés nélkiiliségét azonban megfogalmazhatjuk ugy is,
mint koherens, totdlis jelentést, ami elérhetetlen. Ennek a meg nem érthetd
egésznek csupan a fragmentumait fogja be a legkorszertibb lrteleszkop is, ezért
logikus azt feltételezniink, hogy a teljes képet szem el6tt tartva a legdicsébb
emberi produktum is kézelebb all 1éptékében az ember esenddségéhez, mint egy,
a mindenséget leird képlet ismeretéhez, ami pedig ott van a természet legaprébb

teremtményében is.

A doktori programomban azt a célt tliztem magam elé, hogy ezt az idészakot
levalasztom a sziliken vett épitész-szakmai eldmenetelem alakitasardl, és olyan
»~ingyen-idoként” fogom fel, amelyben visszatérhetek az épités, alkotas eredeti
impulzusaihoz. Olyan folyamatokat akartam modellezni, amelyek az épitészet
inherens részét alkotjak, ugyanakkor az ember (mind maga az épitész, mind az
épitett kornyezetet hasznaldk) szamara atfoghatatlanok, mivel hosszabb
idéintervallumokban és kiils6 tényezdk bevonasaval hatnak az épitett
kornyezet, a szintér kontextusdban, igy kiviil esnek a szigoriian szakmai
szempontok alapjan muvelt épités, lényegében a mliépitész kompetenciajan.
Mivel alapvetéen manualis, a kiilénb6z6 anyagokkal komplex kapcsolatot apolo,
azokkal manipulalo alkoté vagyok, olyan tevékenységet kerestem, amelyet egy
személyben atlatok, és a magam ritmusdban felel6sen vagyok képes alakitani.
Els6 kozelitésben azt mondhatnam, hogy tulajdonképpen képzdmiivészeti
tevékenységet végeztem; ezzel kapcsolatban azonban kell tennem néhany
kiegészitést. A mlivészetet, gyakorlatias, egyszerli és befogadhaté médon
kozelitve, egyfajta szocializacids alternativaként gondolom el. Szamomra a
mivészi természetli tartalom a hétkéznapi folyamatokban gyodkerezik, és ott
folyamatosan képzddik. Ennek észlelése intervencio nélkiil is 1étrejohet, csupan

egy olyan néz6pontba kell keriiljiink, ahonnan fékuszaltan 1atszédik az a valami,
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ami egyébként elkeriili a figyelmiinket. Nem konkrét dolgok, észrevétlenségére
vagy rejtézkodésére gondolok, hanem az észlelési folyamatok strukturalis
kapcsolasara, melyek a valosagnak egy alternativ értelmezését jelentik. Ez az
értelmezés tavol all a gyakorlatiassagtol, a hétkdznapisag torténéseinek
dinamikajatol, tempaojatol, tartamatol, de mégis azokban gyokerezik. A megélése
azonban mas stratégidkat kivan. A mlivész képes ilyen kapcsolasokat tenni, azaz
szandékoltan olyan tér/idé metszeteket felvenni a valésagban, melyekkel a
hétkoznapisag alternativ értelmezését igy vagy ugy kommunikalni tudja masok
felé. A miivészeti produktum mar a keletkezése sordn intim, ragadés viszonyban
van a miivész személyével, szinte elvalaszthatatlan részét képezi. A mlivész
személye egyfajta mediatori, szimbolikus szerepet képvisel, mely altal a mi
jelentése megnyilik, és transzcendens természetiivé valik. Ezen beliil minden
mivészeti diszciplinanak megvan a sajat dimenzidja, amelyben miikodik, de a
k6zos benniik az, hogy a mivészeti aktus kiterjedése (tere és ideje), valamint a
kész mii kontextusainak a léptéke szinkronba hozhaté a mlivész személyével, a
tartam, a tartalom, a tomeg, a méret és a produktum viszonyteremtd képessége
léptékében Gsszecseng a mlivész testének és intellektusdnak ugyanezen
aspektusaival. Ugyanakkor az épiiletek esetében ez az érzet nem kotddik
szorosan az épitész/tervezé személyéhez, hanem az épiiletet élettel megtoltd
hasznalatbdl fakad, és ez az egyik tulajdonsaga, ami megkiilonbozteti a
muvészetektdl. Ebbdl kovetkezik, hogy az épitészet az egyetlen olyan
hagyomdanyos muvészeti forma, amely az elkésziiltekor még fizikai értelemben
sincs készen. Ez a miiépitészetre is igaz, de még nyilvanvalébb, ha az épitett
szintér egészét tekintjiik. A globalis épiiletallomany, vagy tdgabban értelmezve
az épitett kornyezet tilnyomo része valamilyen aspektusaban vernakularisnak
tekinthetO, ezért az épitészet szakmai definicidja alatt jel6lt produktumok sok
tekintetben hasonlatosak a népzenéhez, ami a keletkezésiiket és alakulasukat, a
folytonos, kollektiv tudasbazissa valasukat jelenti. Az egyes korok épitészeti
oroksége, ha ma mar ritkdn tekinthetiink is ra el6 hagyomanyként, valamilyen
formdban ott van a legfrissebb mliépitészetben is, mert az az évszazadok vagy
évezredek soran kialakult funkcidkra, az épiiletelemek tér és tomegképzésének

hatdsmechanizmusaira épit, amelyek az épitmények és az emberi test/1élek
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kolcsonhatasan alapulnak. Ez kimoshatatlan mindennemt épitészetbdl. A
muépitészet esetében a tervezés - és a produktum kohézidjanak felbomlasa
abban foghaté meg, hogy a tervezo, a maga fizikai és intellektualis er6forrasaival
képtelen fedezni egy haz 1étrejottéhez sziikséges energiakat, ezért a terv csak
egy, az épitészrdl levalasztott folyamatban, egyéb technoldgiai szaktervezék
tudasanak a segitségével megalkotott intellektualis tervanyag uitmutatasaval,
rengeteg gépi és emberi téke bevonasaval képes megvaldsulni. Az épitési
folyamat mar csak ezért is mas 1éptékili, mint ami egy képzdmuivészeti munka
létrehozasanal megjelenik. A tervezés folyamata sordn hatalmas szerepe van az
épitész tervezonek, taldn a kezdeti vazlatoknal, az absztrakt, rajzi dimenzidéban a
legnagyobb, ahol még képlékenyen formalhatok a gondolatok, de a tervek
elkésziiltének pillanataban elkezd tavolodni a leendd haza valosagatol, és ez a
tavolsag iddvel egyre névekszik majd. A tervezd fizikalis és intellektualis
energiai mas mennyiségekben értelmezhetdek, mint amelyek egy épiilet
elkészitéséhez szlikségesek. EbbdI a totalis 1épték-kiilonbségébdl adodik, hogy
az épitész tervezd nem olyan levalaszthatatlan vagy éppen inherens része a
mivének, mint barmely mas mlvész, és hogy az elkésziilt haz nem tekinthet6
magas fokon telitett, slirli produktumnak, legalabbis kezdetben. Az épitész
egyrészt az izlésességért felel, amely végsésoron nem mas, mint mindennemu
aranyossag megallapitasa (szerintem ebbe a funkci6 kérdése is beletartozik),
masrészt azért (egylitt mas mérnoki kompetenciakkal), hogy a haz technolégiaja
lekovesse a hdz koncepcidjat, ezaltal ellenalljon az idének. Ha mindkét feltétel
teljesiil, akkor lesz a haznak sajat atmoszféraja, amit a haszndlat soran tovabb
tud gazdagitani. Ez az id6ben kiterjesztett 1ét az épiiletek esélye arra, hogy
miivészeti olvasatoknak is teret adjanak. A nagy mennyiségl anyagbol, rengeteg
munkaval létrehozott hazaknak, melyek a tudomanyok magasfoku ismeretére
épitenek, sokkal tobb id6 kell, hogy egy magatdél értetddo ,létezdként”
miikodésbe 1épjenek, mint mondjuk egy szobornak, vagy festménynek. Egy friss
épiilet még lehet, hogy évekig sokkal er6sebben kommunikalja és sugarozza az
Ot életrehivé fizikai és intellektudlis energidkat - az épités dramajat -, mint
azokat a finom gondolati rétegeket, melyek a tervezés kezdeti fazisdban keriiltek

belé. Ezeknek a rétegeknek id6 kell, hogy ki tudjanak bomlani; olyanok, mint
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bizonyos névények, melyek csak évtizedes korukban kezdenek el el6szor
viragozni és termést hozni. Ha mar a friss épiilettdl elvarjuk az 6sszes értéket,
amit az épitett kornyezettdl, a szintértdl elvarhatunk, akkor az alkoté ember
életciklusahoz szinkronizaljuk az amugy csak id6ben kiteljesedni képes
épitészeti mu értékeit, ezaltal lemondunk az épitett kornyezet torténetiségében
gyokerezd transzcendens rétegekrdl. Logikusabb az épitészetet egy kulturalis,
intellektualitasra és érzékenységre épitd, abbdl taplalkozoé rendszerképzd
folyamatként értelmezni, mintsem miivészetként®, ugyanakkor a ,,jo” épitészeti
tervezés szamol az id6 munkajaval és az altala megképzett transzcendenciaval,
komponal vele, patafizikai aktusként® fogja fel. A szintérbe agyazott,
kontextualizalt haz mint k6zegképzo6 elem, egy 4j kollektiv értékképzési

torténés részéveé valik, ami visszaépiil az épitészeti gondolkodasba.

Eleve azért jelentkeztem a doktori iskoldba, hogy olyan munkakat készithessek,
amelyek a képzémuvészet eszkozeivel és 1éptékrendszerével kozelitenek az
épitészethez. Az épitészeti nézépont alol nem tudtam és nem is akartam kibujni,
mert szdmomra nagyon izgalmas a vilag olvasatanak azon lehetdsége, amire az
épitészet lehetdséget ad, és ebben akartam elmeriilni. Azt is mondhatnam, hogy

az elkésziilt 6t munka valamilyen szondazdsa az épitészetnek, nem pedig a

8| “Az épitészet mintaadé jellegének elismertetése két érv mentén mozdithato el6: (1) az
épitészet azért lehet a miivészetek tjragondoldsdnak paradigmdja, mert a hétkoznapi
(funkciondlis és gazdasagi 6sszefiiggésekbdl szarmazod) targy esztétikai atlényegiilését
példdzza — marpedig a 20-21. szazadi miivészet alapélménye éppen az, hogy (bizonyos
feltételek mellett) barmi lehet miivészet. Am ennél szdmomra jelent8sebb érvnek ldatszik az,
hogy (2) az épitészet azért lehet az ujragondolt miivészetek mintaaddja, mert sosem
jatszédott le benne maradéktalanul a monomedidlis redukcié (a nyelvre redukalt
irodalom, a hangzasra redukalt zene, a képsikra redukalt festészet, a tomegre redukalt
plasztika, stb.), nem teljesedett ki benne az érzékiség meghaladdsdra irdnyuld tendencia, a
»miivészeti vildg« értelmezés-orientdlt mentalizmusa, valamint a befogadd testi
valésdganak felfiiggesztése.” Veres Balint: Ujragondolhatjuk-e a miivészeteket az
épitészet révén?, Disegno I/01: a designkultura folydirata, Budapest, MOME alapitvany,
2014. 18-19| Veres Balint: Ujragondolhatjuk-e a mtivészeteket az épitészet révén?, Disegno
I/01: a designkultiira folyéirata, Budapest, MOME alapitvany, 2014. 18-19.

°| A patafizikai aktus fogalmat Jovanovics Gyorgy és Erdély Miklds alkottdk meg maguk
szamara beszélgetéseik soran. Olyan cselekvést ir le, amelyet a rendkiviil implicit jelleg,
és az ezzel nem feltétlen Gsszefiiggésbe hozhatd, gondolatilag azzal szinte ellentétes
természet, globalis hatas jellemez.

elhangzott itt: ,ELETEM LEGJOBB MUVE...” Jovénovics Gydrgy eléadésa, 1999. 4pr. 14.
megtekintve 2022. 07. 22.

https://youtu.be/o3crdaCSPZs?t=2890
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reprezentaciéja. Nem onallé tartalmakként tekintek rajuk, hanem az
épitészetnek egy-egy - véleményem szerint — fontos olvasatat kinald
szubjektumokként. Az egyes munkak formailag, szellemi tartalmukat illetéen
tartalmaznak olyan elemeket, amelyek ,,mlitargynak” tekinthetdk, illetve olyan
performativ elemeket, amelyek szintén a képzémiivészet kontextusahoz kotik
Oket, ugyanakkor mar azzal, hogy kévetkezetesen ,,munkaknak” nevezem Oket,
szeretném Kki is vezetni 6ket a mlivészet teriiletérol, és a hangsulyt azokra a
folyamatokra helyezni, amelyek az épitészettel valo viszonyomat képezik.
Mindez legkarakteresebben talan az égetés cimii munkanal foghaté meg, ahol
kontroll alatt tartva, felgyorsitott médon modelleztiik és analizaltuk egy
struktura pusztuldsat, oly médon, hogy az épités maga is a pusztulas minél
plasztikusabb megvaldsuladsat szolgalja. Az id6 sliritett beemelésének hasonld
szandéka figyelheté meg a tébbi munkanal is: a mélé a munka és az id6 rétegzett
nyomait reprodukalja egy masik médiumban; a székek c. munkaban radikalis
beavatkozas torténik egy paradigmatikus hasznalati targy életciklusaba,
jelentésvaltozasaiba; az asztal mintegy mikroszkop alé helyezi egy eleve efemer
funkciora, alkalmazott szerepre késziilt targy dramajat; a pad pedig egyfajta
Osszefoglaldsa a fentieknek, ,id6zitett” avuldsaval, illetve megszakitott
funkcionalitdsaval 1ényegében idékapszulaként mikodik.

Mivel a munkakat én magam készitettem, tul kozeli viszonyban voltam
veliik, és az alkotdéi poziciobdl vald hatralépés nagyon nagy kihivast jelentett.
Egy idOre félretettem a kutatast és azon gondolkodtam, hogyan tudnam
méginkabb tavolitani a sajat nézépontomat. Arra jutottam, hogy a doktori
folyamat utolso szakaszaban sokat segitene, ha megnyitnam a munkak
értelmezését masok felé. Nem is els6ésorban az érdekelt, hogy milyen médon
értelmezik a munkakat, hanem hogy milyen reflexiok sziiletnek meg benniik
vellik kapcsolatban, amit azutan 6ssze tudok vetni a magam, egyel6re inkabb
homalyos gondolataival. Osszeéllitottam tehat egy listat olyan személyekrél,
akiknek a véleményére sokat adok, és eljuttattam hozzajuk egy szikar
Osszefoglald anyagot. A munkakra reflektald szévegek egy hosszabb
intervallumban elszorva érkeztek be, és azalatt bennem is sokat iilepedett a

tartalom, amelyet a munkaknak tulajdonitok. Mintegy retrospektive ralatast
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szereztem az egész folyamatra. Ahogy erre mar utaltam, lényegében
megforditottam a DLA kutatasok szokdsos dramaturgiajat: az els6, ugynevezett
kutatasi szakasz esetemben egy els6dlegesen manudlis, testi dimenzidba keriilt
at: ekkor készitettem a munkakat, jorészt intuitiv médon engedve, hogy az
egymasra épiilésiik formalja az alkotdi folyamatot, majd a mésodik,
hagyomanyosan alkotdi szakaszban, egyfajta ,,utéérleléssel”, amelybe kiilso
nézépontokat is bevontam, részletes retrospektiv narracio és absztrakt reflexiok
hasznalataval dolgoztam fel és értelmeztem Oket. A ,lassitas”, amelyre tobb
helyen is hivatkozom, legesszencidlisabban ebben a masodik szakaszban jelenik
meg, amelyben lényegében megkettéztem a munkak készitésével eredetileg
eltoltott idot. Természetesen ez nem jelenti a gyakorlati munka és a szellemi
reflexio teljes elkiiloniilését; a teljes folyamat alatt sokat is olvastam a témaban,
részben olyan miiveket, melyeket magam tartottam ide kapcsolédonak, részben
pedig olyanokat, melyekre a reflexiékban utaltak, vagy kifejezetten ajanlottak
azokat. Mindazonadltal az egész folyamatot kifejezetten a munkakra
koncentralva, azok altal katalizalva akartam végigcsinalni, abba direkt moédon

minél kevesebb kiilsédleges szempontot és megfontolast bekapcsolva.



Kibontas



22
e 00 eldzmény | székusztatas
Késziilt | 2012. februar

Alkototars | Maté Tamas

A 2012-es jégzajlas alkalmaval egy kisérletet hajtottunk végre Maté Tamassal. A
jégtablakat szemlélve azon tlin6dtiink, milyen érdekes lenne, ha azok egyikén
valamilyen objektum utazna a sodrassal. A tablak olyan slirlin kovették egymast,
hogy a partvonalrdl, emberi perspektivabdl alig volt kivehet6 a koztiik 1évé
negativ feliilet, a vizfelszin. Szinte egybeforrtak egymassal, és csupan mozgasuk
jelezte, hogy nem egybefiiggd jégpancélt latunk. A jelenség torténés-jellege
nagyon erés volt, annal is inkabb, mert ilyen méretekben csak igen ritkan
talalkozhatunk vele. Lehet, hogy maguk a jégtablak mint lomhén és
egyenletesen, azonos tempdban utazo tomegek t61totték meg képi erdvel a
gondolatot, hogy a folyd, mely altalanos allapotaban konstans, nyugvé
vizfeliiletnek latszik, milyen roppant természetformald erével rendelkezik.
Csupan akkor mutatkozik meg valddi karaktere, ha valami utjat allja, illetve ha
szallité szerepet tolt be. Csak igy valik érzékletessé az erd és az idObeliség,
amellyel valéjaban rendelkezik. A jégtablakat értelmezhetjiik ugy, mint a folyo
és a leveg6 kolccsonhatdsanak a két elem kozotti hatarfeliileten, azaz a
vizfelszinen megmutatkozo eredményét. A mozgasi erd és az olvadas egyiittes
hatdsara ezek a megdermedt darabok feltoredeznek, és dtadjak magukat a folyo
sodrasanak. A tablak, a folyd sajat anyagabdl lett targyszerl képzédmények,
konzervaljak azt a tartalmat és id6t, ahol keletkeztek. Ezeket az informacids
rétegeket szallitjak a térben mindaddig, amig az olvadas lassacskan vissza nem
adja molekulaikat az aramlatnak. A tartalom (a jég konzervalta
molekula-konstellacid) tehat elegyedni kezd, majd teljesen feloldédik, atalakul.
De mindaddig, mig a hémérsékleti viszonyok lehetévé teszik, a tabla egy masik
hely megvaltozott szerkezetli, megtestesiilt iizenetét hordozza. Talan ennek
belatdsa sarkallhatott minket arra, hogy a vizfelszin kikeményedett sikjara egy
targyat helyezzilink, és megfigyeljiik, mi torténik vele. Ahogy mar a széveg elején
emlitettem, ez egy prekoncepcid nélkiili tett volt: nem tudtuk, mire

szamithatunk. Egy széket valasztottunk utasként, egy olyan targyat, amely talan
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leginkabb képes az emberi 1épték és jelenlét kozvetitésére. Egy lomtalanitott
széket, mely funkcidjat vesztette, igy jelentéstartalma kinyilt, és 11j dolgok
felvételére lett képes. Lefestettiik piros zomancfestékkel, amivel azt akartuk
elérni, hogy eliisson a Duna sapadt, olajzold szinétdl, attorje az évszak
szilirkésfehér légperspektivajanak rétegeit. Aznap, amikor az akciora sor keriilt,
mar csak néhany jégtabla uszott a vizen: az utolsé darabok. Kimentiink a
Margitszigetre, ahol egy hajéallomas és a partvonal k6zotti sekély vizben, a dekk
takarasaban az aramlat lelassult, igy a fagy tovabb tudott érvényesiilni. A széket
rahelyeztem az egyik jégtablara, és egy er6s kezdOlokést adtam neki: a jégtabla
lassan, egyenletesen kiuszott a nyilt vizre. Ugy gondolom, hogy ez meghatarozé
pont a torténésben. Az a pont, ahol a projektiink szellemi rétege ténylegesen (a
kimozditas és a 16kés egyszerti mozdulataban) kapcsolédott a jégzajlas
természeti folyamatahoz. Innentdl kezdve a ketté mar 6sszemosodva
folytatédott. A szék az elkévetkezd masfél éraban (amig kovetni tudtuk) erds
kontextusvaltason esett at. Harminc évesnél is idésebb lehetett, ahogy
szerkezeti jellegébdl becsiilni tudtuk. Valdszintisithetd, hogy ideje nagy részét
épitett terekben toltotte, lildbutorként funkcionalva. Most Pest és Buda kozt,
pontosan a Duna kozépvonalan lassan é€s egyenletesen halad a sodrassal. Ebben
az egy-masfél 6ras intervallumban teljesen mast jelent, mint az addigi harminc
évében. Mikor hidak alatt haladt at, és akik észrevették, izgatottan
fényképezték, megvaltozott a szellemi kontextusa is. Hallani véltiik a kérdést:
»EZ vajon valami miivészet?”. Valahol a Szabadsag-hid vonalaban vesztettiik
szem eldl. A sodorvonalban uszott, ezért feltételezhetd, hogy megfeneklés nélkiil
keriilt tavolabb és tavolabb, mig az olvadas - egy szintén természet iranyitotta
jelenség, parja annak, ami mindezt lehet6vé tette - véget nem vetett utjanak. A
tabla jege kienged, vizzé valik, és ujbdl része lesz a folydnak. Ekkor mar nem
tudja tovabb tartani a széket, és az alameriil. Nem ,,mtialkotas” tébbé, mar nem is
szék tobbé: jelentésciklusa bezarul. Mar csak anyag a meder aljan, amit az

aramlat magaval goérget, hordalékaval koptat, mig lassan feloldédik. Mint a jég.
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Az akcié tehat egy kisérleti tett volt a résziinkrdl, nem tudtuk, hogy mit
varhatunk téle. Utdlag azt gondolom, hogy ebben a munkaban az volt az
érdekes, hogy elegyitettiik az ember altal képzett vilag egy kivalasztott darabjat
a természet folyamatainak kérlelhetetlen torténéseivel. A jégzajlast metafizikai
atlényegiilésként értelmezem, ami a folyénak egyfajta absztrakciéjat jelenti
ebben a szélsdséges klimatikus allapotban. A jégtabla lehetdvé tette, hogy a szék
a megszokott, ra jellemz6 alldsban utazzon a viz valahol megszilardult
felszinének egy kiszakadt darabjan. Ugyanakkor olyan - atmeneti - platformot
jelentett, ahol a fizikai egyiittallason tul egymas viszonylataiban értelmezddtek
Ujra az egyes elemek: a szék a folyot, a foly6 a széket ruhazta fel 6nnoén
vildganak sajatossagaival. Természetes és mesterséges 0sszeolvashatéva valt.
Szamomra az a jelentdsége ennek a munkanak, hogy a figyelmet a valtozasra,
illetve a dolgok relativitasara forditja. A széknek, a jégtablanak és a folyonak is
megnyilt az értelmezési tartomanya a tett és az intervallum altal, de az mar nem
detektalhato, hogy pontosan mivé alakultak at; ez megmaradt nézdépont
kérdésének. Mi valdjaban a jégtabla a szék szempontjabol, és mi a folyd
szempontjabdl? Vajon mit jelent a szék ebben a kitagult, totdlis téri helyzetben,
és mit azon a szakaszon, amikor mar nem lehetett szemmel kdvetni, csak
elképzelni, hogy miként folytatédott és ért véget az utja? A jégtabla feltarta a
foly6 szimbolikus id6beliségét a mozgas, a sodrodas révén, de efemer jellege
miatt mindezt csak atmenetileg volt képes kifejezni. Ezaltal két eltéré mdédon
jelenitette meg az id6 mulasat. Ez volt az a metafizikai kdrnyezet, amelyben a

szék szerepelt, és ami a kés6bbiekben tovdbbi gondolatokat vetett fel.
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e 01 égetés

Készult | 2017. februar
Alkototars | Maté Balazs

Koszonet | Demeczky Mihaly

»Az ember épit. Vizsgalja és értelmezi a kirnyezetét, osszefiiggéseket keres.
Az dllatok is epitenek: anyagot halmoznak, a természetes helyzetiikbol
kimozditva mdsik 0Osszefiiggésbe hozzdak azt. Utobbi épitményeket a
természet elvalaszthatatlan részének tekintjiik — az emberi épités aktusa
koriil azonban mindig ott lebeg az értelmezés kényszere. Az épités a tartds,
maradanddé vdltoztatas vagya. Az dllandosdgra tett kisérlet, amely az
emberi életet igyekszik keretezni. A maradanddésdg azonban sohasem
teljesiil: a civilizacié eredményei természetiiknél fogva kizdrdlag atmenetiek
lehetnek, illetve folyamatosan valtoznak és alakulnak. Az emberi szem
szamara e valtozasok egy része azonban lathatatlan, pusztdn az
meg ezzel. Az emberi észlelés léptékében az allandonak tiin6é dolgok -
anyagok és rendszerek - bizonyos tavlatbdl tekintve mar nem is annyira
statikusak, és vannak olyan jelenidejiiségében is megélhetd torténések,
melyek soran ezek a vdltozasok érzékletesen kibontakoznak. Az ilyen
folyamatok egyike az égés. A technoldgiai fejlédés egyik legelsd pontja a tliz
domesztikdlasa: az ember szdmdra hozzdférhetévé valt az anyag belsé
energidja, amely a kornyezet alakitdsanak egy Uj dimenzidjat nyitotta meg.
A tliz meleget és életet ad, ugyanakkor félelmetes is: a tartésnak hitt dolgok
megvaltozdsat, a tragédia lehetdségét hordozza magaban. Az “égetés” Bene
Tamds épitész és Maté Baldzs fotogrdfus egyiittmiikbdésének az eredménye:
egy 92 képbdl dallé szekvencia. A munka elsé felét eqgy tdrgy tervezése és
épitése jelentette, a szekvencia pedig ennek teljes leégését koveti olyan
koriilmények kozott, ahol a targyat megvildgité lampdk fényereje jelentbsen
tullépi a tiliz dltal kibocsdtott fényét - megfosztva az égés folyamatat

legfontosabb attriblutumatdl, a langoktdl, igy téve lathatéva az emberi szem
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szdmdra az anyag és a szerkezet vdltozdsat. Az égés a nehezen érzékelhet6
entropidt az emberi idbérzékeléshez szinkronizalja. A foté meédiuma
alkalmas arra, hogy szabad szemmel nem érzékelhet6 folyamatokat tegyen
vizudlis tapasztalattd: a sorozat képei a gyors és a lasst valtozasok eltéré

id6tapasztalatdt hozzdk k6zos helyzetbe, és teszik egyszerre atélhetbve.””°

001 |** Nem messze az egyetemtdl, Budakeszin, egy fatelepen vasaroltuk meg
az anyagot. Ugy emlékszem, hogy 200 cm hosszu lehetett, 30-35 cm széles és
5-5,5 cm vastag. Szélezetlen tolgyfa flirészaru. Még a helyszinen harom egyenld
hosszusagu részre flirészeltiik, hogy a 22-es busszal kényelmesen elszallithatd
legyen az egyetem faipari miihelyébe, a Zugligeti utra. A visszaut soran

megvitattuk, hogy melyek lesznek az elsd 1épések.

002 | Miutan megérkeztiink, az anyagot asztalos bakokra fektettiik, €s
padkefével megtisztitottuk, hogy pontosabban szemiigyre vehessiik a
strukturajat, szalirdnyat, majd megvizsgaltuk, hogy az adott mennyiségbdl
miként hozhato ki a leggazdasagosabb moédon a targy szerkezete. Ekkor mar kész
terveink voltak, igy pontos méretekkel kalkuldlhattunk. A munka
koncepcidjanak részét képezte az is, hogy szélezetlen nyersanyaghol
dolgozzunk. Fontosnak véltiik, hogy minden alkatrész, illetve épit6elem
elkészitését magunk végezziik el, ezaltal lehetdségiink nyilt arra is, hogy az
anyag optimalis részeivel tudjunk komponalni. Az volt a cél, hogy a lehetd
legnagyobb odafigyeléssel készitsiik el ezt a targyat.

003 | Azels6 1épés az volt, hogy leszéleztiik az anyagot, azaz eltavolitottuk a
fatdrzs organikus formajat 6rz6 jegyeket és a keresztmetszet kiilso, vildgosabb
ténusu és kevésbé szilard szijacsat, majd a megmaradd geszt részbdl olyan
méretli munkadarabokat flrészeltiink, melyekkel konnyebb volt dolgozni.

Ezeknek a téglalap keresztmetszetli elemeknek - egyengetd gyalu segitségével -

] A projektet Maté Balazzsal kozdsen jegyezziik, és a fenti leiras is ketténk munkaja.
] Miutan a munkék szévegszerii kibontdsat a mestermunkaban tobb helyen a
dokumentacios fotdk strukturaltak, bolddal szedve meghagytam a szamukat ebben a
valtozatban is, a visszakereshetdség érdekében.
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pontos derékszogben hataroztuk meg két szomszédos oldalat, majd ezt az egzakt
bazisfeliilet-part a szalagflirész vezet6jéhez illesztettiik, és levagtunk egy 15 mm
vastagsagu lapot a munkadarabbol. A szalagflirész vezetd sinjének beallitdsat
fixaltuk ebben a tavolsagban. Az ismételt vagasok kozott a tomb flirészelt oldalat
finoman megegyengettiik, hogy tjra eléalljanak a pontos bazisfeliiletek, majd
egy Ujabb 15 mm vastag lapot flirészeltiink. Ezzel a gyalulast és flirészelést
valtakoztatéd kombindcidval szeleteltiik fel az 6sszes anyagot azonos vastagsagu
lapokra, melyeknek az egyik oldala mar sikra lett gyalulva. Az igy kapott lapok
masik, flirészelt oldalat mar vastagsagi gyalugéppel alakitottuk ki, amely a

végleges 13 mm-es, parhuzamos oldaltavolsagot hatarozta meg.

004 | Arudak szeletelése is ugyanazzal a modszerrel tortént, ahogy a lapokat
eldallitottuk. A keskenyebb oldal gyalulasa, a pontos bazis-oldalpar kialakitasa
utan, egy 15 mm széles darabot flirészeltiink a 13 x 50 mm keresztmetszetl
lapbdl. Ezt a két mozzanatot valtakoztatva az 6sszes anyagot 13 x 15 mm-es, mar

négyzethez kozelitd keresztmetszetre flirészeltiik fel.

008 | Az egységes — négyzetes - keresztmetszet kialakitas utan a keresztiranyu
vagasok kovetkeztek. A struktura négy kiilonb6z6 hossziusagu elemet
tartalmazott. Asztali korflirésszel az 6sszes darabot méretre vagtuk, majd a
csiszolas kovetkezett. Minden egyes rudat finoman megmunkaltunk, ezaltal
elvettiik azt a nyers karaktert, amelyet a gyalulas soran keletkezett banté élek és
a keresztirdnyu vagasok utdn hatramaradt apro sorjak okoztak. Igy egy

befejezettebb - kézhez szelidiilt - anyagot kaptunk.

009 | A feliiletek finomitasa utan a lyukképet jeloltiik fel. Egy 1/1-es léptéki
tervrajz segitségével atvetitettiik a furatok poziciéit a fa alkatrészekre. Nagyon
figyelni kellett, mert a targy strukturajanak felépitésébodl adédott, hogy
bizonyos elemeknek mind a négy oldalara is jeloléseket kellett rajzolni, raadasul
ez a lyukkép attol fliggden valtozott, hogy az adott alkatrész éppen milyen téri
helyzetben szerepelt a struktura egészének kontextusdban. Az atvetitett

pontokon keresztiil vinklivel egy vékony vonalat huztunk, merélegesen a
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hosszanti oldalakra. Miutan az 6sszes jelolést felrajzoltuk, 6sszecsomagoltuk az
alkatrészeket, és az asztalosmiihelyben egy oszlopos furéval kifurtuk a lyukakat

10 mm mélységben.

010 | A struktura egyes elemeit - fém stiftekkel — szarazon illesztettiik 0ssze.
Ezeknek az apro, 4 mm-es atmérdjli fém hengereknek a magassagi
felez6pontjaban egy 8 mm-es atmérdre taguld, 1 mm vastag gallér talalhato,
amely az Osszeillesztett alkatrészek kozott egy kis arnyékfugat képez. A szarazon
illesztésnek, a stiftek fém anyaganak, valamint az arnyékfuganak is fontos

szerepe volt az égés dramaturgiajaban.

011 | Egy szadmitogépes tervezd programban megjelenitett 3D metszetek
utmutatdsaval illesztettiik egymashoz az egyes alkatrészeket. Volt a struktura
felépitésének egy logikaja, amely mentén haladni lehetett. Annak ellenére, hogy
mi terveztiik a targy szerkezetét - azaz a strukturaltsaganak elvét -, teljesen mas
tapasztalatot jelentett azt valds anyagu, kézzel készitett alkatrészekbdl

felépiteni.

012 | Miutan a tolgyfa rudakbdl épitett struktira elkésziilt, félretettiik, és az
alapzat kialakitasaval kellett foglalkozzunk. Egyébként meglepben merev €s
oOntarté lett a szerkezet, amit batran ide-oda lehetett pakolni. A beton alaptest
zsaluzatat laminalt forgacslapbdl és gyalult lucfenyd deszkakbol készitettiik.
Miutan 6sszeépitettiik, a zsalu belsejét kikentiik egy névényi olaj alapu
formalevalaszto folyadékkal, melyet az altalunk hasznalt betonkeveréknél
szokas alkalmazni. Kiszamoltuk és majdnem pontosan 1 db - 25 kg-os - zsakos
anyagot kellett ehhez bekeverniink. A kevés maradékot pedig levagott tetejli
tejesdobozokba 6ntottiik, melyekbe a tolgyfa rudak lees6 darabjaibél 6sszerott
apré kompozicidkat martottunk. Ezeknek a kis targyaknak az elégetésével
tudtuk a fotozast szimulalni, melynek sordn tapasztalatokat gytjthettiink.
Bekevertiik mind a 25 kg anyagot, és a zsaluzatba 6ntottiik a megjelolt 30 mm-es
magassagig, majd egy-egy fa léccel meghataroztuk azt az x és y iranyu poziciot,

ahova a struktirdnak pontosan keriilnie kellett. Ovatosan beleengedtiik a beton
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masszaba, picit igazitottunk rajta, és hagytuk pihenni. Egy nap elteltével mar
szilard volt és lebonthattuk a zsalulapokat. A fa struktura és a sulyos betonlemez
Osszeforrt, ez adott neki teljes merevséget. Miutan az alaptest éleinél képz6do
kis sorjakat eltavolitottuk, megtisztitottuk a feliiletet, és egy keményolajba
martott ronggyal atdorzsoltiik az ontvény felszinét. Ennek hatdsara mély és

telitett ténust kapott.

013-014 | A beton alapzat Ontése soran fennmaradt anyagfeleslegbdl
készitettiink négy probatargyat. Egyre kozeledett a fotdzas iddpontja is, amit
probaltunk minél hidegebb napra iddziteni, mert tudomasunk szerint a szaraz és
hideg levegbtben szérvanyosabb a fiistképzddés, igy az kevésbé jelenne meg a
felvételeken. Ezt a jelenséget azzal is prébaltuk redukalni, hogy a négyzetes
keresztmetszetli rudakat egy teljes nyaron és 8szon at szaritottuk. A tolgyfara is
hasonlé megfontoldsok miatt esett a valasztasunk. Utananéztiink a kiilénb6z6
fafajtak égési tulajdonsagainak, és a t6lgy optimalis valasztasnak bizonyult, de
esztétikai és megmunkalhatosagi szempontokat is figyelembe vettiink a
valasztasnal. A probafotézas napjan is egészen alacsony, nulla fok koriili
hémérséklet volt. A fiistképzddés mértéke, a 1dngok terjedési sebessége,
valamint a fa alkatrészek és a fém stiftek kozott kialakuld viszony
foglalkoztatott minket a préba égetés soran. Mindezek mellett azonban a
legfontosabb feladatot a fototechnikai médszerek meghatarozésa és a pontos
szamitasok elvégzése jelentette. Az volt a kérdés, hogy vajon produkalni
tudjuk-e a kivant eredményt az elézetesen elgondolt technikai apparatus
alkalmazasaval és hangolasaval. Nem igazan értek a fotézashoz, de
leegyszertiisitve ez annyit jelentett, hogy az égd targynal megmértiik a langok
fényerejét, és nekiink ezt az értéket kellett nagysagrendekkel feliilmuljuk egy
villanéfénnyel ahhoz, hogy a langokat tulvilagitva, lathatatlannd tegyiik azokat.
Ehhez a hatalmas fényerdsséghez kellett igazitani a fényképezdgép bedllitasait, a
zaridot, rekeszt, valamint kiilonb6zd sziirdket is alkalmaztunk, hogy csak éppen
annyi fény jusson be az optikan, ami elegend6 ahhoz, hogy az égésben 1évé targy
strukturdjanak a valtozasa, anyaganak az atalakuldsa érzékletesen

megfigyelhetd legyen. Egyébként ez ugyanaz a jelenség, mint amikor a gazrozsas
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tlizhely langja nem észlelhet6 a konyhaba tlizd erés napfénytdl, amikor csak a
forré leveg6 fodrozodd aramlasanak a falra vetett arnyékabadl tudjuk, hogy
éppen ég a tliz. Tehat az égo6 targynak, a vakuknak és a fényképezdgépnek az
Osszehangolasat kellett — mindenféle paraméterek beallitdsaval és kiilonb6zd
optikai eszk6zok alkalmazasaval - elvégezni, hogy a kivant latképet kapjuk.
Néhany ora probalkozas utan ezt egész pontosan sikeriilt megfejteni, és
kialakult a metdédus pontos logikdja, amit szamitasok segitségével a kiterjedtebb

méretl végleges targyra tudtunk vonatkoztatni.

015 | Par nappal a probafotdzas utdn a végleges targy elégetése és annak
dokumentalasa kévetkezett. Ezt a ndgrad megyei Notincsen, egy hajdani Tsz.
csarnokeépiiletében végeztiik, szabad levegdn, nagy belmagassagu helyen,
csapadéktol védett kornyezetben. A fotdzas napjan -20 fok is lehetett, ami
kedvezett az égésnek, illetve a fiistképz6dés ellenében hatott. A
munkakornyezet kialakitasa és a technika installalasa déltél késo estig tartott, a
fotdzast és a targy égetését éjfél kornyékén tudtuk megkezdeni. A képen latszik,
hogy a tér, ahol dolgoztunk két magassagi szintre volt osztva, és egy kis
acéllépcso hidalta at ezt a szintkiilénbséget. Az alacsonyabb padlészintii téren
zajlott a fotdzas, a fentebbin pedig egy tabortiizet raktunk, néha annal
melegedtiink, tedztunk pihenésképpen. A képeket 6 x 7-es, kozépformatumu
filmre exponaltuk, legalabb is azt terveztiik. Mire magdhoz a fotézashoz
érkeztiink, mar olyan sok iddt t61tottiink ebben a hidegben, hogy nagyon
nehezen tudtunk koncentralni, de el kellett kezdeni, mert egyre rosszabb volt a
helyzet. Még a meggyujtas eldtt lefotdztuk az érintetlen targyat, mint a
szekvencia kezddpontjat, majd egy szurélanggal meggyujtottuk a struktura
kozépso részének egyik also elemét. A ldngok lassan és egyenletesen terjedtek,
ezeket tjabb képkockak dokumentaltak. Nagyjabol a tizedik kép kdrnyékén
vettiik észre, hogy valami nem stimmel. A fényképezdgépet, amivel dolgoztunk,
erre az alkalomra kaptuk koleson. Ugyanolyannak tlint, mint amit Baldzs szokott
hasznalni, mégis volt egy fontos kiilonbség a kettd kozott, amit addig nem
észleltiink. Ez a gép nem automatikusan, hanem manualisan tovdbbitotta a

filmet, és emiatt a sorozat elsé képei mind egymasra lettek exponalva. Hiaba
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szembesiiltiink ezzel viszonylag koran, a folyamat elején, tudtuk, hogy biztosan
nem lesz meg a szekvencia els6 képe, igy tulajdonképpen értékelhetetlen a
munka. Probaltunk ebbe nem belegondolni, csak arra koncentraltunk, hogy a
folyamat hatralévd szakaszat sikeresen dokumentaljuk. A struktura teljes
leégése kicsivel tobb, mint tiz perc alatt lezajlott. A maradék idd alatt az égd
targyat szemléltem, és a langjanal melegedtem, mindig kicsit kozelebb lépve a
két képkocka kozott, és kdzben arra gondoltam, hogy az elmult fél év munkaja
itt és most valik semmivé el6ttiink. Ez egy igazi veszteségérzés volt, mintha
éppen lemaradtunk volna valami ritka természeti jelenség dokumentalasarél. Az
elmult fél év intellektualis és manualis munkaja tiz perc alatt elillant hé és fény
formajaban. De legaldbb meleget adott. Miutan a targy teljesen leégett, sz6
nelkiil pakolni kezdtiink, ami még legalabb egy 6éra munkat jelentett. A fotos
szett elpakolasa kézben kideriilt egy masik mulasztés is. A kompoziciét 4llo
formatumu képekkeént terveztiik dokumentalni, de a magazinban egy rossz
beallitas miatt az 6sszes kép fekvé tajolast kapott, és emiatt mind hidnyos és
hasznalhatatlan lett. Ejjel hdrom éra kériil indultunk vissza Budapestre. Amikor
megérkeztiink abban maradtunk, hogy adjunk magunknak egy kis idét,
pihenjiink, és majd beszéljiik meg, hogy mi legyen. Igy utélag visszaemlékezve
volt ebben a torténésben valami belekodolt kudarcos kimenetel, és ennek az
emléke mai napig nagyon intenziv. Az az érzés, hogy az egész értelmetlen volt, és
a tervezett cél, az épités funkcidja nem teljesiilt. Minden gordiilékenyen ment, a
targy olyan modon égett le, ahogyan terveztiik és nagyjabdl annyi id6 alatt,
csupan a mindezekhez tarsitott tekintetet nem sikeriilt l1étrehozni a kivant
moédon, és mindezt egy mulasztas miatt. Tulajdonképpen egy rengeteg
figyelemmel és munkaval létrehozott tabortiiznél melegedtiink tiz percet egy
fagyos téli éjszakan. Masnap beszéltem Balazzsal, és abban maradtunk, hogy ha
maradt annyi anyagunk a kezdetben vasarolt mennyiségbdl, hogy a strukturat
meg egyszer meg tudjuk épiteni beldle, akkor belevagunk ujra. Kiszamoltam, és
szinte pontosan annyi volt, ugyhogy nem sokkal késébb megépitettiik ismét.
Emlékeimben ez a torténet redukalédott, és az egyszerii tabortiizek melletti

acsorgasok élményét idézi meg, amikor a tlizbe révedd tekintet — a langokon
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athatolva - eltOpreng az atalakuld, majd magaba roskadé farakas mibenlétén két

mondat kozott.

017 | Azelsd, kudarcba fulladt alkalom utan meg kellett ismételni épitési
folyamatot, és ez idGbe telt, mert kozvetlen utana mas teenddink voltak, ezért a
masodik alkalom két honappal késGbbre, aprilisra lett beiitemezve, vallalva a
magasabb hdmérsékletbdl és a nedvesebb levegébdl adddé fokozott
fiistképzddés kockazatat. Masodjara is N6tincsen fotoztunk, csak egy zartabb
terli raktarépiiletben. Az els6 alkalom tanulsadgai nyoman ugy dontéttiink, hogy
nem vallaljuk az analég technikaval jaré kockazatokat, és legktzelebb inkabb
egy digitalis géppel dolgozunk. Probaltunk biztosra menni, és sokkal
konnyedebben zajlott a sziikséges technikai és hattér kdrnyezet installaldsa is.
Ez a fotd par oraval a fotdzas el6tt késziilt. Azért érdekes, mert jél latszik rajta a
dokumentdlandé targy, és az arra iranyuld hatalmas teljesitményd vakuk
viszonya. Ezeknek a berendezéseknek a pillanatnyi, de hatalmas erejli
felvillanasa tette lehetdvé, hogy az ég6 targyat kiragadjuk a langok 6si
kontextusabodl egy-egy pillanatra, amikor a géppel exponaltunk. Az kiilonleges
az egészben, hogy ezt a torténést sajat magunk mégsem tapasztalhattuk meg a
targyon, mert az erés villanéfény kézben el kellett takarjuk a szemiinket, vagy
hatat kellett forditsunk a targynak, amikor a képek késziiltek. Ez a tulvilagitas a
langgal takart égd szerkezetnek a privilegizalt, belsé torténését tette lathatéva
szamunkra, de csak a képeken keresztiil. A targyat egy fekete barsony textil
kornyezetbe helyeztiik, ami a szovet strukturajanak tulajdonsagai révén elnyeli a
ravetiild fényt. A rengeteg apro sorte kozé érkezo6 fénymennyiség képtelen
hatarozottan visszaverddni, és elhalkul, hatarozatlan természettivé valik. Ebbe a
puha barsonyos koérnyezetbe helyeztiik a beton alapba kotott fa targyat, amit
pontosan ugyanugy készitettiink el, mint az els6t. Madsodjara mar minden
munkafolyamat a keziinkben volt, ugyanazzal az odafigyeléssel készitettiik, de
sokkal konnyedebben, lendiiletesebben, mondhatni 6romtelibben is. Mar
Onmagaban ez a tett is hordozott magaban valami szépséget, az hogy ez az egész
folyamat megismétlédik. Ujra létrehozni valamit hosszid munkéaval azért, hogy

ismét megsemmisitsiik. Illetve itt atrendez6dtek, artikulalédtak a jelentések
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jelentOségei. Azért épitettiik meg masodjara is precizen ezt a targyat, hogy
lassuk annak elpusztulasat. Illetve azért, hogy belelassunk a pusztuldsanak
olyan rétegeibe, melyek valés helyzetben, valds idOben nem megtapasztalhatok.
Talan mar hangsulyoztam a széveg legelején, hogy nem véletlen, hogy ennyi
energiat és odafigyelést raktunk bele ebbe a funkcié nélkiili szoborszert
targyba. A készités, az intellektudlis munka és a fizikalis, testi munka energiai
felelhetnek azért, hogy egy adott targy a lehetd legjobb hatasfokkal mlikédjon,
azaz ellenalljon a munkavégzésbdl adodod, annak kitett er8knek, valamint azért
is, hogy a tekintetet — az esztétikai telitettségen keresztiil - meghivjak egy, a
dolgon tuli tartalom lattatasara. A mi esetiinkben ez egy harmadik kategoriat
jelentett, amelyben ennek az autonom, szoborszerd targynak az volt a funkciéja,
hogy megfigyeléseket tehessiink annak fizikai atalakulasa soran, amikor
feltarulkoznak a targy metafizikai dimenzioi, és kibomlanak a térekvések
amelyek mentén keletkezett. A valamilyen anyagbdl 1étrehozott, bizonyos
torekvések mentén alakitott és befejezettnek mondhato esztétikus dolog,
rendelkezik azokkal az energidkkal, amelyek létrehoztak. Sugarozza magabdl, de
ez a tiindoklés nem 6rokérvényt, csak pillanatnyi illuzié. Az Gjdonsiilt, éppen
elkésziilt dolog tulajdonsaga ez. Ezaltal van ebben a helyzetben valami konok
allasfoglalas is, ami egyfajta fesziiltséget mutat, amikor a targy torténetét a
kigondolasanak és az elkészitésének folyamataként értelmezziik, a folyamat
végét pedig az éppen létrejott, ,készségben” hatdrozzuk meg. Mi ezt az
intervallumot, ezt a torténetet hoztuk létre kétszer egymas utan, hogy aztan az
elégetés, a felgyorsitott amortizacié soran megfigyelhessiik ezeknek a
fesziiltségeknek, vagy felgyiilemlett energiaknak a szublimalasat, amig azok ujra
egy teljes nyugvépontra nem keriilnek, akar a folyamat kezdetén, még mieldtt
semmi sem volt, csak anyag. Felmeriilhet a kérdés, hogy miért nem egy 1étezd
targyat dokumentaltunk ilyesféleképpen. Ennek tobb oka is volt. Egyfel6l mi
magunk akartuk ezt a targyat létrehozni, rdadasul olyan médon, hogy a
munkafolyamatok tagassagat a nyersanyagtol egészen a tapintashoz szeliditett
megmunkaltsagi szintig feszitsiik. Azaz a lehetd legtobbet akartunk magunkbdl
atadni a targyba az egyes munkafolyamatok altal. Ha pedig ezt a metodikat

valasztjuk, akkor nem csinalhatunk egy felismerhetd targyat, mert az csak
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onmaga illusztracidja lenne, hidnyozna beldle a hasznalat ideje, nem lenne
torténete. Ezért dontottiink ugy, hogy egy absztrahalt tabortiizet terveziink,
ahol nem megrakjuk hanem megépitjiik a tiizet. Egy olyan strukturat, melynek
az a funkcioja, hogy az elégetése soran ne csak fizikai energiakat szolgaltasson.
Tehat azt is mondhatjuk, hogy a tabortlizi farakas absztrakcidja olyan szellemi
tobbletmunkat jelentett, ami leolvashato a targyrol. Az egyes elemek ortogonalis
térbeli rendszerbe szervezédtek egy pontos logikai torekvés szabalyszertiségei
szerint. Ugyanakkor olyan strukturaban gondolkodtunk, ami elsd pillantasra
nem megfejthetd, ezaltal egyszerre tartozik a mérnokileg konstrualt vilaghoz, és
a tabortiizek laza, logikus, 6sszerott jellegéhez is. Ez a kapcsolat készon vissza a
struktura felépitésében. A technoldgia illusztracidja és a hagyomany
absztrakcioja. Az egyszerli tabortliz egy korkupot formal. A kiilsd palastjanak
meghatdrozo elemei a legerdteljesebb, legtobb égési energiaval rendelkezoé fak.
Ezt a kiils6 palastot a belsd rétegek egyre szarazabb és vékonyabb agai kovetik,
majd gallyak és a legbelsé magban faforgics vagy papir jelenti az égés
lancreakcids folyamatanak gyujtépontjat. Mivel az elemek egymashoz érnek,
azaz egy kozos pontban tamaszkodnak a kup csucspontjaban, ezért az égés
soran a langoktol meggyengiilt struktira magaba roskad. A mi altalunk tervezett
struktura is ezt a magéba roskado 6sszeomlast koveti. A letdmasztasi pontok a
négy kiilsd sarokra keriiltek, a szerkezeti elemek pedig a belsd keresztmetszeti
helyzetekben slriisédtek, ami miatt azokon a helyeken jobban terjedt a lang, és
egy adott pillanatban a szerkezet centralisan leszakadt az égés soran. A még
részben allé homlokzati elemeket a beton alaptest kdzepére roskadt langold
belsé szerkezet égette kozéppontosan tovabb, igy a hOterhelés hatasara ezek a
szerkezetek is az alaprajz kozepe felé déltek be. Ez a dramaturgia nagyon fontos
volt, mert ugy gondoltuk, hogy emiatt fog hasonlitani egy tabortizh6z. El
akartuk keriilni, hogy oly médon déljon 6ssze, mint egy épiilet, vagy egy
kivagott fa. Ne elddljon, hanem magaba roskadjon és vetiiletileg azonos helyen
egy kis anyagkupacként égjen tovabb a teljes atalakuldsig. Az elemek
Osszeillesztésénél alkalmazott fém stifteknek is nagy szerepe volt ebben a
torténésben. A szarazon illesztett, hengeres, elfordulni képes alkatrészek, nem

tették lehetévé, hogy teljes strukturalis egységek egyben ledéljenek. Ez egy
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sokkal lazadbb kapcsolatot jelentett, ami a tabortliz egymasra terheld,
Osszeakaszkodo elemeinek az atirt alternativaja. A struktura csak érintetlentiil,
meég az égés elbtt volt merev, az égés hatdsara ez a kolcsonhatas egyre inkabb
gyengiilt, és az egyes elemek alahullottak. Az égés soran minden egyes eltelt
masodperc gyengitette ennek a kohézionak az erejét, és egy fokozatos,
folyamatos 6sszeomlast mutatott, szép és organikus pusztulast, ami ellentétes
volt azzal a megjelenéssel, amit a szerkesztettsége képviselt és megelSlegezett.
018 | Az ‘A’ kamerat egy lépcsOs acél dllvany tetejére erdsitettiik. Ebbdl a fenti,
térbeli nézépontbdl késziiltek a lang nélkiili képek, azaz ezzel a kameraval volt
szinkronban a vakuberendezés. A 1épcs6 fokain keresztiilnézve latszik maga a
targy. A ‘B’ kamera bal oldalt, egy, a f6ldre helyezett fot6 allvanyrol exponalt, és
a padloval parhuzamosan tekintett a targy irdnyaba. A tekintet tengelyének a
magassagat kb. a targy magassaganak a feléhez komponaltuk. Nemsokkal ezutan
lefotoztuk az érintetlen targyat, az éppen elkésziilt 4llapotu targyat, majd
meggyujtottam a strukturat, pontosan ott ahol az elsé6t is, valahol alul kdzépen.
Ezek utan elkezdtiink szépen egyenletesen exponalni, felvaltva az ‘A’ és a ‘B’
kamerakkal. Ezuttal minden rendben zajlott. Par perc elteltével a tolgyfa
struktura ismét hatalmas langokkal égett, pont ugy, mint két honappal ezeldtt az
eldzd. Az egyes expondlasokat kisérd hatalmas villandsok utan a laptop
képernydjén megjelentek az aktudlis nézdkepek, ahol a langoknak nyoma sem
volt. A fiist sem latszott, szerencsére nem is képzddott jelentds mértékben.
Egészen kiilonleges tapasztalat volt ez. Végre ennyi munka és varakozas utan
megtapasztalni az alternativ dimenzidjat ennek a toérténésnek. A struktura teljes
leégése 15 perc alatt végbement, de ez sokkal t6bb idének tlint, a szellemi és
érzeki jelenlétnek egy kivételes 15 perce volt ez. Latni a lathatatlan tiizet, és

teljes testiinkkel érezni a forrésagot amit magabdl arasztott.

019-056 | A ‘B’ kamera néz6épontjara kontrollpontként tekintettiink. Részben az
is a szerepe, hogy emlékeztessen minket a tiizre, a targy leégésének fizikai
valosagara. Az volt a koncepcionk, hogy az expondlés pillanatdban semmivel

sem viladgitjuk meg a targyat, és hagyjuk, hogy az égés folyamata a sajat
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fényével, a maga természetességével lattassa a targy atalakulasat. Magat a
nézoépontot is a targyhoz igazitottuk, egy a padlé sikjaval parhuzamosan,

egyiranypontos perspektivaba tekinté kameraval.

057-094 | Az ‘A’ kamera fentrdl, kb. 45 fokos szogben lefelé tekintve
dokumentalta a targyat. A tavolsag is nagyobb, a nézépont is emelkedett, igy a
targy kisebbnek, vagy bizonytalanabb léptékiinek hatott. Nem olyan, mintha
egy téri strukturaba, egy épitménybe tekintenénk, inkabb hasonlit arra, mint
ahogyan egy tabortlizre néziink. A nézépont, a targy furcsasaga, valamint a
léptéktelkenségbdl adddo bizonytalansag 6sszefiigg a lang nélkiili tliz
szemlélésével, a struktura torvényszertiségeinek felbomlasat fiirkészo
tekintettel. Mikozben az égés folyamatat szemléltem, arra gondoltam, hogy ez
nagyon mast jelent nekiink, azoknak, akik ezt a targyat és torténést létrehoztak.
A struktura égése soran a torekvéseink és a teremtési vagyunk is atalakult egy
masfajta természetli energiava, igy végsd soron a lang nélkiili tlizben leépiild
targy képe a szellemi és fizikai munkanknak az anyagon valo keresztiil aramlasat
mutatta fel nekiink egy egyre halkulé folyamatban, amig a romlas, az entrépia

Ujra el nem csendesitette ezt.
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»A kidllitas alapanyagdt egy falun él6, 38 éves, stilyosan autista fiatalember
‘¢lete’ jelenti: csaknem két évtizede vak kényszert6l vezettetve, napi
rendszerességgel egy-eqy friss gydri szappant kapargat és farigcsdal 6ssze
puszta kézzel. Eperjesi Agnes nem ezt a személyes torténetet meséli el:
inkdbb egy antropolégiai hatdarhelyzetben vizsgalja az embert, mint sajdt
vilagot alkotd, mégis annak tér-idejébe szorult, magdara és torténelmére
ralatni képtelen lényt. A miivész az odahagyott szappanokban az emberi
autenticitds jeleit ismeri fel - azzal, hogy ramutat arra a mult és jovo
nélkiili jelenidére, amelyben D. napjai telnek s amelyet e tdrgyak Oriztek
meg. Azzal tudja bekeretezni, hogy szelid erdszakot tesz rajtuk: hogy
dokumentalja 6ket, hogy negativot készit réluk, miivészileg is manipuldlja
és Végiil jelentésteli térinstallaciéba szervezi Oket. A miivészi intervencio,
azzal, hogy szobortargyként és terepasztalon tériesiti, emléket is dllit annak

az idének, amelybe D. o6rokre elmeriilt. A munka onreflexiv médon azoknak
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az értelmezé és kreativ eljdrasoknak a hatalmi természetére is ravildgit,
amelyekkel a miivész is 6hatatlanul él, amikor az intézményes normalitds
folényét érvényesiti valakivel szemben, aki még a miivészet kifinomult,

anonim erészakdval szemben is védtelen.”*?

e A kidllitasrol

David a kornyezetében 1évo személyekkel nem kommunikal. Minden nap
elforgacsol, és ily modon atalakit egy szappant a kormeivel. Ebben a repetitiv
folyamatban erdsodo illatkddben éli mindennapjait. A szappantesteket csupan
egy bizonyos mértékig forgacsolja el, majd egy ponton tul (kovetkezd nap) egy
masik, még érintetlen targgyal kezd foglalkozni, de minden targyrél ugyanazok
a torekvések, torténések olvashatdak le. Az igy képzett szappantorzékat David
sziilei autizmussal foglalkozé szervezeteknek adomanyozzak, ahol
rendeltetésszerlien felhasznaljak azokat. A miivészeti térben pozicionalt
szappanokat - és az azokat létrehivo titokzatos impulzust — Eperjesi az autizmus
hirncékeinek tette meg. Eperjesi a szappanokat, melyeket David sziileitdl kapott,
két egymast kovetd, kontemplativ folyamatban kozelitette meg. Az elsé fazisban
még tavolsagot tartott és dokumentalt, azaz kontextus nélkiili monokrém
fényképek sorozatat készitette el. Az allando targytavolsag és a statikus
nézoépont lekévethet6 viszonyrendszert hoz létre a képek kozott, melyben
minden szappan Osszevethet6 a masikkal. A sorozat képei tavolrol
ugyanolyannak hatnak, kozelrdl viszont minden targy egy megismételhetetlen
léttoredékként mutatkozik. Masodik 1épésben - tul a plasztika fénnyel torténd
letapogatasan - intimebb, taktilis médon torekedett kézelebb keriilni a
targyakhoz. A faragasnal ellentétes metodikak érvényesek, mint a mintazasnal. A
faragas reduktiv folyamat, ahol a rendelkezésre allé anyagbdl elvétellel képzik a
kivant format. A faragott szobor esetében a nyersanyag és a kész munka - a

megmaradt anyag - szélsGértékei kozott fokozatosan levalasztott és eltling

2| Rényi Andras: Az 57. Velencei Képzémuivészeti Biennaléra készitett kuratori
palyamunka leirasdnak részlete.

kurator: Rényi Andras

miivészek: Eperjesi Agnes és Bene Tamas
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anyag az, amely a szoborfaragé ember munkajaval leginkabb kapcsolatba
hozhaté. A kész munka, kodolt, meta-tartalomként, egyszerre Orzi a kezdeti
nyersanyag jelenlétét és a szobrdsz munkajat. A mintazas esetében olyan,
alapvetden tomeget noével6 folyamatrol beszélhetiink, ahol az egymast kévetd
lépések mindig egy kicsit tuloznak, megengeddk, és az egész a felrakas és
visszaszedés utjan fejlédik. Ez a médszer a legalkalmasabb arra, hogy
megfejtsiik egy forma torvényszerliségeit, és egy szabad folyamat soran - mely
megengedi, és alkalmazza a hibakat - kézelebb visz a dologhoz, melyet épp
megfigyellink. Az 6nt6tt strukturak képzése soran olyan negativ tereket hoznak
létre, melyeket egy kénnyebben formalhaté anyagbal kialakitott prototipusroél
»szednek le”, gipsz, szilikon, vagy egyéb, specidlis, 6nthet6 anyagok
segitségével. Viszont vannak olyan esetek, amikor nem mintavétel jelleggel
késziilnek az 6ntéformak, hanem elézetesen tervezett segédszerkezetekbe,
zsaluzatokba keriil a formatlan anyag. Az egzakt végeredmény szempontjabol a
zsaluépités ugyanolyan, egy bizonyos ponton megallitott folyamat, mint a
faragas. E10bbi a hozzatételt, utdbbi az elvételt kell, hogy a kell6 iddben
abbahagyja. David szappanjait Eperjesi lényegében zsaluzatokként —
masodlagos és alarendelt téri formakként - kezeli, melyeket egy 6ntésre hivatott
anyaggal tapaszt be. A viszkozus beton hatarozatlansdga nem teszi lehetéve,
hogy azzal a targyak eredeti felszinét reprodukalni lehessen, hanem inkabb
olyan érzetet kelt, mint a fak atvagott hancsrészébe tapasztott slirli, kenhetd
anyag, amely megovja a sériilt szovetet a kornyezeti hatasoktol, és eldsegiti a
regeneraldédasat. Ugyanakkor sokkal maradanddbb, mint a szappan vizben
oldbdé anyaga, és ezaltal egyfajta felerdsitést, hangsulyozottan anyagi
dimenziét kapnak, azok a nem jelenlévd anyagmennyiségek, melyek David
tevékenységével hozhatok Osszefiiggésbe. Az INDA Galéria egy 19. szdzadi
bérhdz masodik emeletén talalhato. A kiallitétér harom tagas szobabdl all,
melyek L-alakban zarjak kozre az elGteret, ahova a kdrfolyosds 1épcséhaz egyik
sarkabol érkeziink. Ebbe a korbejarhato térsorba koltozott be a munka. Az
eldtérben elhelyezett LCD monitoron keresztiil pillanthattunk bele a
munkafolyamatba; a mozgdképet a mlivész kommentarjai kisérték. Az els6 tagas

szobaba egy szlik hasadékon at juthattunk; itt kaptak helyet a
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fotédokumentaciok. Kézvetleniil a falfeliiletre kasirozott, papir alapud, matt,
monokrém nyomatok, egy tagolatlan, folytonos fekete szalag, a szappanokrol
késziilt felvételek sorozata. Ezek a képek valds méretben mutattak a targyakat,
igy azok 0sszemérhetdek voltak. A szoros kontinuitasban, szemmagassagban
elhelyezett sorozatbdl kiolvashaté és atlagolhato volt a modszer, melynek
eredménye minden szappanon tetten érhetd. A nyomok a szappanok karakteres
részein jelentkeznek, a sulypont koriil, valamint azok keriiletén, koszoruszertien
a forma-atfordulasoknadl. E karakteres részek csorbitasa elvette a szappanok
szappanszerlségét. Ezt a jelenséget emelték ki Eperjesi fotdi, amelyek
részletmentes, fekete hatterében a targyak mint kis meteoritok szerepelnek,
tavol minden értelmezéssel szolgalhato f6ldi kontextustol, valahol a vilagir
sGtétjében. A k6zépen elhelyezkedd szoba sarok-pozicidban all, és két utcara is
néz egy-egy ablakkal. Ebben a térben koncentralédik a mindent athaté
szappanszag-keverék, amely a mindenféle tipusok gazdag harmoéniaja. A
kiallitott szappanok, David egy évnyi tevékenységét jelenitették meg, illetve 365,
betonnal befoltozott, Eperjesi altal kiegészitett szappant. De valéjaban nem is a
kiegészitett szappanokra iranyult a fokusz, hanem az intervallumra és az
autonom dimenzié manifesztalédasara, amelyet a hatalmas, sGtétsziirke
betonfeliilet képviselt. A hatalmas targy az ideiglenesség jegyében mutatkozott,
és installacios szerepén feliilemelkedve - Eperjesi munkajaval egyiitt - 4j
miként fogalmazddik meg ebben a specifikus kontextusban (kontextus mint
mi). Dominanciaja feledteti, hogy egy szokasos kiallitétéri helyzetben vagyunk,
nem Kkeriilhette el a figyelmiinket és alarendelt helyzetbe kényszeritett, a szoba
széleire, a falakhoz szoritott minket. A kiallitas kozel két honapos folyamata
alatt - amely a beton teljes szilardulasi idejével azonos - érzékelhet6 volt, hogy
az anyag még dolgozik, mozog, és vissza-visszatérve uj repedéseket
észlelhettiink a feliiletén. Ez a folytonos betonfeliilet David belsé vilaganak téri
metaforaja volt. A harmadik szoba ajtényilasaiban fekete barsonyfiiggdny
fékezte a fényt. Itt egy sotét és lires térbe érkeztiink, amelyet forgétarcsas
diavetité gép monoton hangja, és az altala projektalt nagyméretii, valtakozo
fekete-fehér képek toltottek be. Ez a szoba az ismeretlent - David mindennapijait

- és az azon feluszo targyi eredmények folyamatos ismétlédését jelenitette meg,
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egyenletes id6kozonkeént felvillantva egy Uj szappan latvanyat. Ahogy az egész
kiallitétérben, itt is érezhetd volt a szappanok illata. Az elsé térben, a fotd
dokumentacioknal, mintegy megelblegezd szerepe volt, a masodik teremben
egyértelmi volt a kapcsolat, a fizikai jelenlét kozvetlen kévetkezményeként, és
ebben a harmadik s6tét teremben, ahol mintha magaba az ismeretlen
dimenzidba, egy kontextusmentes térbe kaptunk volna bebocsatast, marmint
tudatosan alig észlelt alapallapot jelentkezett. Miutan bezart a kiallitas, Eperjesi
egyenként elcsomagolta a 365 szappant. Egyediil a betonasztal maradt, amelyet
egy furokalapaccsal, a kialakult repedésekbe hatolva, apré darabokra tortiink és
elszallitottunk. A csupasz zsaluzat maradt utoljara, a masodlagos, alarendelt

szerkezet.

095-146 |

»Ahogy egy jé szobor minden porcikdja ugyanazt mondja, s végiil is nem

harmonikus, hanem egy. Romjaiban is sértetlen, és megcsonkitva is egész.”

A fotdsorozat azokat a szappanokat dokumentalja, melyekkel David egy év alatt
kapcsolatba keriilt. Felmeriil a kérdés, hogy valéjaban mit 6rokitenek meg ezek a
képek? A szappanokat? Vagy a hatrahagyott nyomokat? Esetleg a nyomokon
keresztiil azt a 1étallapotot, melyek e kiilonos targyakat eléhivtak? A szandék
pontos ismerete nélkiil, és annak hozzaférhetetlensége miatt zavarba joviink a
kérdés megfogalmazasakor. Hidnyzik az értelmezési tartomany. Végsésoron
mondhatnank, hogy szappanokat latunk a képeken. Szappanokat, melyeket egy
kiilonos természet kicsit atdolgozott, amelyekkel valamiféle kapcsolatba lépett
egy-egy nap erejéig. Amit latunk - legaldbbis ebben a formaban - szép.
Tomegesen, a kdzel azonos méretl targyak, az azonos szandék altal alakitva,
amely aranyosan nyul mindegyik egységhez, de mégis mindig masképp. Vajon

mitdl szép? Azért, mert a targyak 6nmagukban aranyosak, vagy mert egymas

3| Pilinszky Jénos: Beszélgetések Sheryl Suttonnal. Tizenttodik fejezet, Mozdulatlan
elkotelezettség - Mozdulatlan drama - Féldlomban, megtekintve 2022. 07. 22.
https://konyvtar.dia.hu/html/muvek/PILINSZKY/pilinszky01035/pilinszky01041/pilinsz
ky01041.html
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kontextusdban is azok? Vagy pedig azért, mert megmondhatatlan, hogy mik

ezek és mitdl ilyenek?

147-152 |

»Régi korok szobrait szemlélve szinte ladtom, ahogy az egykori szobrdsz keze
ott mozog a forma koriil, mintdzza az agyagot, vési, csiszolja a fat, a kovet.
A régi szobrok olyan kettés fényképek, amelyeken az egyik expozicié képét
szemiinkkel latjuk, de ugyanakkor a tudatunkkal lathatunk egy madsik képet
is. Kiilonosen érdekesek a régi onarcképek. Ezeken az anyagi valésdgban
szemiinkkel ldathaté kép és a régen meghalt fest6 vagy szobrdsz
tudatunkban felvillané képe egymdsba csuszik, pontosan illeszkedik, és
ett6l a kép felragyog. A szobrasz tudatdban faragds kozben megjelenik a
jové, amikor 6 mar nem lesz, csak a szobor. A szobor nézéjének tudataban
ugyanigy megjelenik a mult, amikor még élt a szobrdsz. Kettdjiik tudata
kozott a szobor kozvetit. A kozvetités tartalma a szoborban 8rzott tekintet,
ami nem mds, mint a szobrdsz szemének és kezének a munkdja, amely a
munka 6rométél nyer minéséget. ... a szoborban 6rzott tekintet nem volt, és

nem is lesz, hanem van.”**

A szappan liugos kémhatdsa miatt a képlékeny betonmassza ph értéke
megvaltozna, és ezen behatas miatt a beton képtelen lenne megszilardulni.
Emiatt Eperjesinek a szappanok feliiletét csorbitdé nyomok mindegyikét finoman
meg kellett munkalnia, amely egy feliileti kezelést, és némely esetben a nyomok
elmélyitését jelentette. Ezek a képek azért kiilonlegesek, mert sokkal tobbet
elarulnak Eperjesi munkajarol, mint a kiallitason szerepl6, ugymond kész
targyak, melyeket szemlélve konnyen hihetnénk azt, hogy csupan egy
kiegészités tortént, a szappantorzok hianyos plasztikdjanak potlasa betonnal,
egy mas természetli anyaggal. De akkor felszinesen itélnénk meg a dolgot. Ha

nem a szappanokat, azaz nem a targyat és annak geometriajat tekintjiik

4| Varga Ferenc: Szoborfaragdasrél a technokulttira és a tomegmédia kordban
(Tézis a szobraszatrdl a szobrdszat antitézisének idején). DLA-dolgozat, Kiotdi Varosi
Miivészeti Egyetem, Képzdmiivészeti Kar, 2005. 35.
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lényegesnek, hanem a nyomhagyas aktusat és mogottes okok megértését, akkor
ezek a képek sokkal beszédesebbek. Itt bontakozik ki igazan az a gesztust,
ahogyan Eperjesi ezekhez a targyakhoz mint jelenidejli leletekhez kozeledett. A
hatrahagyott nyomokon haladt tovabb, folytatta és elmélyitette a plasztikai
torténéseket, mintha tovabb keresett volna valamit, és részleteiben folytatta is,
amit David megkezdett, hatha megért valamit ebbdl az egészbdl.
Belehelyezkedett ebbe a torténésbe, és beliilrél probalta azt megtapasztalni,
ugyanazt az utat jarva, mint David. A slirQ, viszkozus betonmassza, melyet erre a
célra hasznalt, kit6lti és elfedi ezeket az apré tereket, egy érthetébb, konvex
formava alakitja a targyakat. Elcsendesiti, és végleg be is zarja ezt a

tapasztalatot, az ismeretlen l1étallapot fiirkészésében rejlé bizonytalansagot.

254 | A tervezési fazisban elkészitettem a betonasztalnak egy 1 x 1 m-es
részletét, ahol ugyanazt a zsaluzast és betonkeveréket alkalmaztam, mint a
végleges épitménynél. A probamodellnek az volt a célja, hogy valés 1éptékii
modellen teszteljem a betonasztal élkialakitasat. Arra voltam kivancsi, hogy a
szilardulas és a szaradas soran fellépd zsugorodas kovetkeztében nem fog-e
megrepedni a beton feliilete. Dilataciés szalagot ragasztottam a bennmaradé
zsalu peremére, valamint fém stifteket helyeztem a zsalulemez élébe furt
lyukakba. Ezzel azt probaltam elkeriilni, hogy ha a méretvaltozasbdl adédo
fesziiltségek az asztal peremén jelentkeznek, akkor ne essenek le az éleknél
felvastagodd betondarabok. Szerencsére ilyen sem itt, sem a végleges
installacional nem tortént. A modell azért is fontos volt, hogy valds
tapasztalatom is legyen arrdl, hogy egy 1 m2 feliiletd asztal, 4 m-es -

felvastagodé - keriilettel pontosan mennyi anyagot igényel.

255-256 | Miutan elkésziiltek az acél tamasztékok, elszallitottam 6ket a
galériaba, majd nitrohigitéba martott ronggyal eltavolitottam réluk a gyartas
melléktermékeként jelentkezo olajos feliileti szennyez6déseket. A tamasztékok
fejezete 3 mm vastag acéllemezbdl késziilt, amelynek befoglald méretét és a
feliiletén 1év6 16 db furatot 1ézervagéval alakitottak ki. Ezeket egyenként 16

csavarral rogzitettiik a zsalulaphoz, igy eléggé sarokmerevek lettek ahhoz, hogy
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az asztal ne szitaljon, mozdulatlanul alljon mindenféle keresztmerevités nélkiil. A
lab maga egy 3 x 3 cm-es, 2 mm falvastagsagu acél zartszelvénybdl késziilt,
amelynek a végét egy szintezétalp dugdzta el - ennek nagyon fontos szerepe
volt a pontos vizszintes sik kialakitasaban. Ha a zsaluzat sikja nincs tokéletesen
beallitva, az asztal egyik szélén rendkiviil megvastagodik a beton, a mésik felén
pedig kritikusan elvékonyodik, esetleg el sem fedi a zsalulemezeket. A t6bb
méteres oldaltavolsdgok miatt, mar egy kis hiba is komoly kévetkezményekkel

jarhatott volna.

257 | A zsaluzat el6készitésének utolso 1épései: a tisztitas és a zsalutablak
taldlkozasanak leragasztasa szovetbetétes ragasztdszalaggal. Utdbbira azért volt
szlikség, hogy a még folyékony betonmassza ne tudjon a forgacslapok vagott
éleihez szivarogni, melyek dehidrataljak a keveréket, ezaltal csokkentik a beton
szilardsagat, és a nedvesedés altal megduzzadva megrepesztik a beton feliiletét.
Ezek utan a zsalu teljes — kozel 30 nm-es - feliiletét lekentem formalevalaszté
olajjal, hogy minimalizaljam a zsalulemezek és az 6ntvény feliilete k6zott fellépd
tapadast. Pontosan ellentétes modon jartam tehat el, mint amikor ezt a
betonkeveréket rendeltetésszertien hasznaljak, és megfelelden elfkészitett
padlora ontik. Ott épphogy egy - kvarchomokkal képzett - tapado réteget
alakitanak ki, amellyel a szétteriil6é betonréteg izesiilni tud. A 1dbakon all6
zsalulemez sokkal érzékenyebb és kevésbé statikus feliilet, mint egy haz aljzata,
ezért tartottam tdéle, hogy a nagy alapteriiletbdl adédoan, akkora feliileti tapadas
1ép majd fel, amelyben még az enyhe méretvaltozasok is meggorbitik és
tonkreteszik a zsaluzatot. Ez abszolut kisérleti jellegli technika volt, de ugy
gondoltam, hogy kevesebb kockazatot vallalok, ha a zsalu és a szilardul6 beton
kozott minimalizdlom a tapadast, hogy a két réteg sziikség esetén el tudjon

csuszni egymashoz képest.

259 | A szomszédos szoba lefdliazott padldjan tortént az anyag bedolgozasa,
betonkeverdvel. A bekevert anyagot vodrékkel hordtuk a zsaluzatba. Ebben a
folyamatban hatan vettiink részt, pArhuzamosan dolgozva, hogy egyenletesen

tudjuk oszlatni az anyagot. Igyekezni kellett, mert ennek a keveréknek elég
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hamar megindul a kotése, és elveszti a teriildképességét. Ilyen nagy feliileten

akkor mar lehetetlen lett volna megonteni ezt a par milliméter vastag héjat.

265 | Az Ontés utan vékony zsinegeket feszitettiink ki a zsalu felett, amelyekre
hotiikros foliat fektettiink, hogy paras mikroklimat biztositsunk a szilardulé
feliilet koriil. A kidllitétér klimatizalt levegdje tul gyorsan szaritotta volna az

ontvényt, és emiatt megrepedhetett volna.

266 | Egy nap elteltével leszedtiik a féliat, és leszereltiik a zsaluzat oldalsé
lapjait. Ekkor mar szilard volt az 6dntvény, de a feliiletét még nyers, meszes
filmréteg boritotta.

267 | Szarazronggyal letisztitottam a feliileti bevonatot, még egy napig
szaradni hagytam, majd keményolajjal &thengereltem a teljes felszinét, és
ronggyal eldolgoztam a felesleget. Az olaj szépen beszivodott és kikeményedett,

ellendllova tette a feliiletet és el6hivta a beton finom ténuskiilonbségeit.

268 | A 365 szappan egyenletes kiosztasahoz segitségképpen, vékony
zsinegekbdl egy rasztert alakitottunk ki, és az igy adddé mezdkbe helyeztiik le

az egyes szappanokat.

270 | A kiallitds két honapos nyitvatartasa alatt egy-két hosszu repedés alakult
ki az asztal felszinén, de ez nem jelentett esztétikai vagy koncepcionélis
deficitet, s6t, kiilon érdekes volt, hogy a hatalmas felszint képezd anyag még
dolgozik, nincs teljes nyugalomban. A bontast egy furdkalapaccsal végeztiik. Az
acél labakon allé, 120 cm magasan 1év6 zsaluzat annyira kihangositotta a bontas
és a lehullé darabok hangjat, mintha valami hatalmas hangszer lett volna. A
széttort darabokat szévetzsakokba tettiik és megdriztiik. Par évvel késdbb a

mutermiinkben belsé falburkolatként hasznaltuk fel.
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277-421 | Egy tégla| A D. 365 napja cimi kiallitds utdn még sokaig munkalt
bennem az élmény. Szerencsésnek érzem magam, hogy épitészként egy ilyen
jellegl képzOmuivészeti projekt, téri kontextualizdldsan dolgozhattam. Azért volt
kivételes helyzet, mert itt mar a képzémiivészi munka is egyfajta értelmezo6 vagy
kutatdi szerepkorben volt jelen, és igy az épitészeti szemlélet alkalmazdsa is mas
szerepet kapott, mintha mondjuk egy festd képeit kellett volna téri helyzetbe
rendezni egy kiallitotérben. Mar az els6 Eperjesivel valo taldlkozas soran is
egyértelmiivé valt, hogy itt az én munkamnak és gondolkoddsomnak is olyan
jelentOsége lesz, amely ebbe a miivészeti mezdbe tagozodik majd, azaz hozzaépiil
a képzémivészeti munka tartalmahoz, és tovabb artikulalja azt. Ahhoz, hogy egy
relevans, a mivel egyiitt 1élegz6 installacios helyzetet tudjak 1étrehozni, nekem
is bele kellett helyezkedni az Eperjesi Agnes altal kiemelt és bemutatott
parhuzamos vilagba, amelyet David szappanjai jelenitettek meg. Engem az
foglalkoztatott, hogy megtalaljam a modjat, miként tudok ebben a térben olyan
helyzetet 1étrehozni, ahol a mlivészet intézményes értelmezési kényszere, a
kiallitotér atmoszféraja és a befogadd tekintetek sokasaga ne alakitsak at
ezeknek a furcsa, érzékeny és legfOképpen meghatarozhatatlan eredetd, szlizies
targyaknak az aurajat. Ne transzformalddjanak képzOmuvészetté, hanem - a
bemutatason tul - megmaradjanak dnmaguknak. Nyilvanvaldan illuzid, hogy
egy ilyen radikalis cél objektive tarthaté lenne egy kifejezetten mlivészeti térre
és kontextusra kialakitott installaciés helyzetben, de azt dllithatom, hogy ezek a
torekveések hajtottak a munka soran, és ennek volt kdszonhet6, hogy olyan
targyat terveztem, amely a nézét - és a személyén keresztiil szimbolikus
értelemben a miivészet intézményét - a partvonalra szoritja, mozgasaban és
szemlélédésében korldtozza. A kiallitas utan eltelt 2-3 évben sokat
foglalkoztatott Eperjesinek ez a munkaja, illetve ezek az értelmetlen, néma
targyak, melyek valakihez kothet6ék, de mégis olyanok, mintha egy személytelen
természeti jelenség eredményei lennének, vagy meteoritok, melyek mar valami
mast, a foldi értelmezésen tuli jelentést hordoznak. A maganyos targyak
képzetének és David konkrét személyének a meghatarozhatatlan szerepe
csillapithatatlan vagyat keltett bennem, hogy valamiféle nyugvopontra keriiljek

ennek a viszonynak a megfejtésével kapcsolatban. Aztan egyszercsak mindezt
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elengedtem. Azt éreztem, hogy a kivancsisagom, amely egy masik ember
elméjében munkalo szandékokat filirkészi, vagy barmiféle értelmezést probal
erre vonatkoztatni, naiv, teljesithetetlen elvaras magammal szemben. A
toprengések egyre inkdbb magamra iranyitottak a figyelmem, és arra
kényszeritettek, hogy inkabb magamnak tegyem fel a kérdést: miért csindlok
dolgokat, és mi azoknak az értelme? Arra jutottam, hogy kiils6dleges, normativ
valaszokon tul, 1ényegi megfejtéseket nemcsak David szappanjaira, hanem
magamra sem tudok vonatkoztatni. Erre a mellékprojektre, amelyet Eperjesi
munkaja és David torténete mentén készitettem, a targyakhoz valé kapcsolédasi
kényszer sarkallt. Ezek a kis szappanok, David megoszthatatlan
tudatallapotanak egységnyi letéteményesei, munkahipotézisem szerint az 6rok
muvészeti aktus esszencialis megtestesiilései, melyekbdl hianyzik minden olyan
elem, amely az alkotd szandékainak 6szinteségét kérddre vonhatné. Ezekkel
szemben az altalunk ismerni vélt, normativ vilag részerdl a téglat tételeztem,
mint annak a vildgnak hasonléan esszencialis termékét, amely az egyformasag, a
normativitas gyakori metafordja. Ezek egyszer téglatestek, meghatarozott
méretekkel és aranyokkal, parhuzamos és egymasra meréleges oldalakkal. A f6ld
képlékeny anyagabdl késziilnek, az elvart ellenallo képességiiktdl fliggden
valasztott mddszerrel. Az eléallitasuk kiilonb6zé mddjain keresztiil 1atleletet
kaphatunk a technoldgia és a kultura torténetérél. Elgondolasom szerint a
specifikus szappanok és a téglanak a parhuzama jol példazza David ismeretlen
vildga és a mi ismerni vélt vildgunk viszonyat, a fentieken tul azért is, mert
onmagaban mindkét targy, mas-mas okbdl ugyan, de teljesen értelmetlen. A
szekvencian, melyen a szappan koré mintaztam egy ilyen kisméreti téglat, nem
egy eredeti, Davidtél szarmazo szappan szerepel. Ezt azért nem tartottam
fontosnak, mert akkor nem egy targyat akartam késziteni, hanem csak ennek a
gondolatnak az illusztraciéjat készitettem el a fényképsorozattal. Csupan az
motivalt, hogy dokumentaljam a szappan hatarozatlan tomegének téglava
alakitasat. Viszont masfél évvel késébb elkezdett foglalkoztatni, hogy ki kellene
égetni ezt a téglat, és egy befejezett targgya mindsiteni. Kibontottam a
gipszformdban lassan kiszaradt agyagtéglat, de az agyagot mar nem lehetett

tovabb bontani a szappanig, azt a viszonyt csak tovabbképzelni lehetett. Errdl
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jutott eszembe, hogy talan rontgen felvételekkel meg lehetne mutatni ezt a
kapcsolatot. Mindig is érdekelt ennek a képalkotasnak a miikodése, vagyis a
megszokott fényképezéstdl eltéré mechanizmusa. Ebben az esetben, a
fényérzékeny anyagon nem a fizikai valésag felszinérdl beérkezd
fénymennyiségek képezik meg a latvanyt, hanem egészen mas torténik. Ezek a
hullamok nem allnak meg az anyag felszinén, hanem azon keresztiilhaladva a
kiilonbo6z6 anyagok tartalmi kiilonbségeinek a viszonylataiban keletkezik a kép,
abbdl adéddan, hogy az eltérd slirliségli anyagok mashogy reagalnak ezekre a
hullamokra. Ez a mlik6dés erés parhuzamba hozhaté a gondolkodassal, a
gondolat atvilagitd képességeével, igy David vildganak és mi vilagunknak a
megfejtésén vald toprengéssel is. Ezt az 6sszehasonlitdsokon alapuld, gondolati
munkat akartam megjeleniteni a téglaba zart szappanrol készitett rtg

felvételekkel.

422 | Atégla koré gipsz burkot képeztem, annak érdekében, hogy a szaradas
soran ne repedjen szét. Erre miithely koriilmények kozott nem lett volna sziikség,
ott elég a nedves agyagtargyat egy szaraz gipsztablara helyezni, és egy mlianyag
foliaval letakarni ugy, hogy finoman atjarja a leveg6. KésObb gépi szaritassal
pedig tokéletesen ki lehet szaritani. Azért dontottem az alternativ megoldas
mellett, mert akkor nem terveztem a téglat kiégetni, csupan a szekvencia
elkészitése volt a cél. Ugy gondoltam, ha egyszer lesz rd idém, eléveszem a
gipszbabot, kibontom beldle a téglat, és megnézem, mit lehet vele kezdeni.
Funkcionalisan az volt a szerepe a vastag gipszburoknak, hogy fokozatosan
szivja el, illetve adja at a belsejében 1év6 agyag nedvességtartalmat a kornyezé
légtérnek. Egyuttal ,kalodaba” is zarta az agyagtargyat, és nem engedte
megrepedni. Ha a tégla szobah6mérsékleten, mindennem takaras nélkiil
szaradt volna, biztosan darabokra torik a belsejében 1év6 szappan miatt, amely
ékként szétvetette volna a koriilotte zsugorodd agyagot. A gipsz babot masfél
évvel késébb két, egymasra merdleges sikban korbe flirészeltem ~2 cm mélyen,
majd vésével és fakalapaccsal évatosan lefejtettem a kiszaradt téglarol. Zart
allapotban még érzékelni lehetett, ahogyan a gipsz belsejében kicsit ide-oda

mozog a targy, amely a zsugorodas miatt érthetd volt.
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427-428 | Ahogy korabban emlitettem, ez a szappan csak illusztracioja volt D.
szappanjainak, és a kéré mintazott tégla is egyszerli korongozo, fazekas
agyagbol késziilt, amely nem alkalmas arra, hogy ilyen vastagsagban kiégessék.
Ezért a folyamatot megismételtem egy eredeti szappannal is, melyet Agitdl
kaptam erre a célra. Beszereztem megfelel6 samottos agyagot, és az eredeti
szappan koré mintaztam, nagyon iigyelve arra, hogy ne képezzek kis
légkamrakat az egyes anyagmennyiségek hozzaadasa kdzben, mert az égetésnél
a felforrésodo légbuborékok szétvethetik a targyat. Ezt a téglat mar foliaval
takarva egy gipszlapon szaritottuk a MOME szilikat miihelyében két hétig, majd
szaritogépben még par napig. Ezutan az asztalosmiihelyben furtam egy 8 mm-es
atmérdjl lyukat az alsé lapjanak a kozepére, és egy aprd 2 mm-es lyukat a fels6
lap kozepére. Az volt a cél, hogy a tégla belsejében 1évd szappan még a szaritas
alatt kiolvadjon, és egy kis acél talba csorogjon az also, nagyobbik lyukon
keresztiil, mig az liregben keletkezd nyomast és a szappan helyére aramlo levegd
mennyiséget a felsd, kisebbik lyukon keresztiil kapta volna az iireg. Késébb ugy
dontottiink, hogy a szaritast a kemencében elvégezhetjiik, annak
fokozatosabban lehet novelni a hdmérsékletét, és kozben tobbszor alkalmunk
nyilhat ellendrizni a folyamatot. Minden varakozasunk ellenére nem az tértént,
amelyre gondoltunk. Miel6tt a szappan olvadni kezdett volna, nagyon kiszaradt,
megvaltoztatta a szerkezetét, szivacsos térraccsa dagadt, és a térfogat
novekedés letorte a tégla fels6 lapjat. Ekkor leallitottuk a kemence melegitését,
és mikor a targy kihilt, kivettiik és eltavolitottuk beldle a megvaltozott
térfogatu és szerkezetli szappanmaradékokat. A bedgyazott szappan
megdagaddsa miatt megsériilt tégla még mindig Orizte a téglaszerliségét, csak
bele lehetett 1atni a kozepén tatongod lireghbe, ahol a szappan negativ tere
latszott. A negativ iireg feliiletén részletgazdagon megfigyelhet6k voltak a David
altal képzett nyomok pozitiv lenyomatai. A téglat visszatettiik a kemencébe,
majd kiégettiik ebben a formaban. Gyonyorid terrakotta vorosre cserepesedett,
és szép befejezett targy lett belble. Ez a kiégetett, sériilt tégla, a feltarulkozdé
bels6 negativ tirrel David ismeretlenjének allit emléket, gy, hogy nem elkiiloniti
ezt a meghatarozhatatlan, és dbrazolhatatlan vildgot, hanem minden emberi

lélek inherens részeként definialja. A téglanak készitettem egy tarolé dobozt
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rétegelt lemezbdl, amelynek a feliiletét finomra csiszoltam és viasszal
atdorzsoltem. A doboz két egymasba csuszo félbdl all, melynek mindkét felében
kialakitottam egy fekete barsonnyal boritott puha bélletet, amely leszoritja és

pozicionalja a téglat, mikor a doboz zart allapotban van.
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e 03 molo

Késziilt | 2018. marcius
Helyszin | Mexikd, Punta Allen — Magyarorszag, Budapest

Foté | Maté Balazs, Bene Tamas

»(-..) Az aura definicidja: ,egyszeri felsejlése valami tdvolinak, legyen a
jelenség barmilyen kbzel” - nem mads, mint a mtialkotds kultikus értékének a
tér-idébeli észlelés kategoridiban torténé megfogalmazdsa. A tavoli a kozeli
ellentéte. A lényege szerint tdvoli a megkozelithetetlen. A
megkozelithetetlenség valdban a kultikus kép egyik f6 jellemzdje.
Természetébdl fakaddan ,tdvoli” marad, ,legyen barmilyen kozel. (...) A
kbzelség, amely matériajabdl nyerhets6, nem csorbitja azt a tdvolit, ami
benne feltlinése utdn is megmarad. (...) A nyom a kozelség jele, barmilyen
tavol is van, ami hdtrahagyta. Az aura a tavolisdg jele, barmilyen koézel is
legyen, ami eldidézi. A nyom lehetdvé teszi, hogy megragadjunk egy dolgot,

az auraval viszont a hatalmaba kerit. (...)""°

»Mig a szem a tdvolsag és az elkiilonités szerve, addig a tapintds a kozelség,
a meghittség és a ragaszkodds érzetét adja. A szem dttekint, fegyelmez és

vizsgalat ald helyez, a tapintds megkozelit és gondozdsba vesz.”*

429-435 | Punta Allen apro haldszfalu, ahova Tulum varosabdl vezet egy 55 km
hosszu foldut, a partvonallal parhuzamos foldnyelven keresztiil. Punta Allen
tehat egy - a parttal parhuzamosan fekvo - félsziget csucsan talalhato. Egyik
oldalan a féldnyelv és a szarazfold kozott 1évd lagunak fekszenek, masik oldalat
pedig a Karib-tenger mossa. Az odavezet6 foldut nagyon egyenetlen volt, az

es6zések miatt hatalmas tdcsak is kialakultak, ezért csak nagyon lassan tudtunk

5 | Walter Benjamin: A miialkotds a technikai reprodukalhatésag kordban
megtekintve 2022. 07. 22.

http://aura.c3.hu/walter_benjamin.html

6| Juhani Pallasmaa (1996): A bér szemei: épitészet és érzékek. Veres Balint ford.
Budapest, Typotex, 2018. 66.



52
haladni, 4-5 éraba is beletelt mire megérkeztiink. A telepiilésnek egy féutcaja
van, amely parhuzamosan fut a parttal, a telepiilés kozepe tajékan pedig — ahol a
hazak elmaradoztak - egy teresedés alakult ki a tenger irdnyédba. Erre a szabad
térre érkeztiink meg, amikor végre kiszallhattunk az autobodl. Az ember ilyenkor

rogtén kigyalogol a partra, és ha moélok is vannak, akkor egyenesen oda.

436 | A molo koriilbeliil 5 m széles lehetett, és kozel 100 m hosszan tort a
horizont felé. Nagyon felszabadité volt ezutdn a hosszu és goréngyos autéut
utan belegyalogolni, ebbe a gyonyori karib-tengeri latképbe. Elmentem a
végéig, ott egy kicsit idéztem, majd visszafelé féluton ujra megalltam. Akkor
vettem észre a gyonyorii, hatalmas pallokat, amelyek a molé jarofeliiletét
alkottak. Leguggoltam, leiiltem, tapogattam kicsit, mint egy kisgyerek. A pallok
feliilete forrd volt a napsiitéstél. Csak a vizsgalédasom kozben tudatosult
bennem, hogy mi adja ezeknek az épitéelemeknek ezt a kiillonds esztétikajat.
T6bb dolog is. Egyrészt minden 6regebb faanyag, amely ki van téve szélnek,
viznek és napsugarzasnak, az idOk soran vilagos-eziistsziirke szint kap. Ezt
szerintem a faanyag felsé rétegének atalakuldsa adja, ahol a rostok koziil az
elemek egyszerlien kilizik a szerves tartalmat, és csak a holt anyag szilard,
szivacsos térracsa marad hatra: ez adhatja ezt az ezlistos tonust, akar az
uszadékfaknal. Az id6jaras behatasi miatt a faanyag strukturaja mélyebb
rétegekben is megnyilik; ezek a hasaddsok szép fekete karcokként jelentkeznek
a palldk feliiletén. Ugyanezek a tonus-mélyiilések jellemzdek a fa pérusainal is,
melyek s6tét, pontszerli fakturat adnak. Az elemek hatasainak tulajdonitott
valtozasokon tul a feliilet a nyomok egyéb rétegeit is mutatta. Ilyenek a nyers
faanyag megmunkaldsa soran keletkezd mintazatok, a kiilonb6zd forgacsolo
szerszamok nyomai. A faanyag megmunkaldsanak elsd 1épése a gatterolas, ahol a
torzs elveszti organikus formajat, amely a névény ndévekedésérdl tudodsit. A
ronkok taldlkoznak a forgacsolo sikokkal, és egy atlathato, sztereometrikus
forméava alakulnak, amellyel lehet szamolni, amely tovabb oszthato és
alakithato. A faanyag felszinén ekkor mar két struktura is jelen van: a holt
noévényi szovet metszeti képe, valamint a hasadbok lapjain mutatkozo

szerszamnyomok. A névény strukturaja az anyag sajatja, mig a feliileteket sikka
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atlagolé nyomok idegenek, tériek és anyagtalanok. Az utolso réteget pedig a
feliiletkezel6 anyagok jelentették, illetve azok kopasa a feliiletek legfels6

rétegein, ahol az anyaggal fizikailag érintkeziink.

437-455 | Mikozben a molén iiltem, arra gondoltam, hogy olyanok ezek a
pallok, mint valami xilografidhoz hasznalt faduc gyljtemény, egy fabdl acsolt
szerkezetre sorakoztatva, parhuzamosan a viztiikor sikja felett, az ég alatt. Olyan
targyak, melyeket félig az emberi technologia, félig az éghajlat, a természeti
koriilmények alakitottak olyannd, amilyenek. Ezt gyonyoriinek talaltam.
Készitettem néhany fénykeépet a koriilottem 1évo palldkrol, feliilnézetbdl.
Valamiért az jutott eszembe, hogy szeretném ezeket a szerszamnyomokat
egyszerlien csak lemasolni, és fametszeteket késziteni beldliik. Izgalmasnak
éreztem, hogy ezeknek a nyomoknak, melyek ,csak ugy” keletkeztek,
megragadjam a szépségét, azt, amit nekem akkor, és ott jelentettek. De mi volt
vajon ez a jelentés? Olyan dolgok voltak, egy, az otthonomtol nagyon tavol esé
ponton, a bolygo masik oldalan, melyekhez kapcsolddni tudtam, illetve rajtuk
keresztiil ehhez az idegen helyhez. Azzal, hogy olvasni tudtam Oket, értelmet
kaptak, bevonddtam, és abban a pillanatban kicsit otthonosabban éreztem
magam. A pallok magukba sliritették a lokalis természet miikodését, és az épités
mozdulatait is kommunikaltak. Ezt a felsejld otthonossag-érzetet akartam
dokumentdalni és megdrizni gy, hogy miutan hazatértem elkészitem a nyomok
masolatait. Mikor a fametszeteket készitettem nyomokat masoltam, és masolat
mivoltuk miatt - rajtam keresztiil/sajat magamban - mashova vezetnek vissza.

Egy tavoli dolog/hely aurajat, atmoszférajat drzik, jelentik szamomra.

456 | A fametszetek nyomtatdsahoz terveztem egy présasztalt, melyet régi,
zsaluzasra hasznalt lucfeny6 gerendak hulladékabol készitettem el. E16sz6r
szegtelenitettem az anyagot, majd padkefével és spaklival megtisztitottam 6ket
a portdl és a raszaradt betonfoltoktdl, hogy a szennyezédések ne tegyenek kart

az asztalosgépekben.
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457 | Kovetkezd lépésben kis rahagyassal elvégeztem a keresztiranyu

vagasokat.

460 | A nyomoduchoz homogeén szalszerkezetll faanyagra volt sziikségem, amit
koénnyl faragni. Egy hirdetésben taldltam régi kortefa pallokat
Balatongyorokon. Szép, szaraz anyag volt, elég jo dron, mert bizonyos részeit
megette a szu, de a céljaimra igy is tokéletesen megfelelt. A pallokat
elszallitottam az asztalosmiihelybe, ahol kivagtam beldliik a legmegfeleldbb
részt, majd parhuzamosra gyalultam a lapjait. Harom oldalat egymaésra
merOlegesen vagtam le, de a negyediken meghagytam az anyag természetes
szélét, a torzs metszetének vonalvezetését. A sikra gyalult kortefa ducot, egy
valamivel nagyobb MDF lapra ragasztottam; annak segitségével tudtam fel- és
leszerelni a présgerendakrol, igy magat az anyagot nem kellett furatolni és
megsebezni. Erre azért volt sziikség, mert minden nyomat elkészitése utan
vastagsagi gyalugéppel legyalultam a duc mar megmunkalt, képalkoto rétegét,
hogy ujra sik, érintetlen feliiletet kapjak, amelyre egy kévetkezd palléo nyomait

tudtam atmasolni, majd faragni.

461 | A nyomatok 70 x 100 cm-es lapokra késziiltek, maga a dic ennél kisebb,
30 x 70 cm méretl volt. A moéld deszkairdl ebben a valds méretben,
nagyfelbontasu képeket nyomtattam egy tervrajz plotterrel, és sniccerrel
pontosan akkorara vagtam, mint a duc mérete. A print és a duc kozé indigd
papirt tettem, maszkoldszalaggal pozicionaltam a rétegeket, majd igy egy szines

ceruza segitségével atvittem a nyomok vonalvezetését a faduc felszinére.

465 | A préstargyasztala laminalt forgdcslapbol késziilt (,,D. 365 napja”, az
installacié zsaluzatdnak anyaga), erre keriilt egy 3 mm vastag, 70 x 100 mm-es
puhito réteg merindi nemezbdl, amely felveszi és ezaltal egyenletesen
adagolhatéva teszi a nyomoderdt, majd a specialis nyomopapir, és végiil a kortefa

duc. A préseléshez sziikséges nyomoerdt 6 db asztalos-szorité fejtette ki.
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467-470 | Osszesen négy darab pallérol készitettem nyomatokat, csak annyit,
amennyi mar sorozatnak tekinthetd. Ezek 285 grammos, 70 x 100 cm-es Fabriano

Rosaspina nyomopapirra késziiltek.

471 | Az egyik nyomatrdl készitettem egy nagy felbontasu fényképet és
raszterizaltam, fekete-fehér négyzetekké bontottam a nyomokat, majd abbdl egy
100 x 500 cm-es printet készitettem. Arra voltam kivancsi, hogy miként alakitja a
nyomatok tartalmat, ha a méretiiket ilyen drasztikusan megndvelem, a nyomok
felbontasat pedig geometrizalt jelekké egyszerlisitem le, azaz adatta redukalom a
véso és faragdszerszamok valos anyagot alakito, végtelen felbontdsat. Ebben az
Osszefliggésben megsziintettem a nyomok fizikai valésagat, csak a latvanyuk
maradt meg. A felbontas absztrakcidjanak koszonhetden a kép csak megfeleld

tavolsagbol olvashaté organikus, valddi informacioként.
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Maté Baldzs, Szlavics Laszld

»A Tégi id6k szobrasza a szentély szamdra dolgozott, ugyanakkor
akarva-akaratlanul dolgozott egy mdsik hely szdmdra is, amely a
szentélynél is id6tallébb. Ha a szentély romba dolt is, a szobor sorsa mint

hely megmaradt.””

472 | A munkaban szerepld székeket lomtalanitdsok alkalmaval szereztem az
évek soran, illetve az 6budai harisnyagyar padlasan talaltam, ahova a
mutermiink teraszardl elérhetd tetékibuvon keresztiil lehet bemaszni. Ilyenkor
olyan érzés fog el, mintha adnék az adott targynak egy esélyt, egy 1uj kezdetet,
ahol egy masik, megvaltozott helyzetben szerepel majd. Az épitett kornyezet
nem pusztan az azt alkoto targyak, dolgok, és épitészeti mozzanatok immanens
sajatossagainak egyszerli 0sszegeként értelmezendd; ugyanilyen fontos a
komponensek egymasra hatasabol, keveredésébdl kirajzolddd komplex
értékstruktura. Amikor egy lomtalanitadson az épiiletek intim tereibdl
hordalékszerlien kiaradt targyakba botlunk, az izgalmat az okozza, hogy a
tekintetiink megragad egy-egy darabon, amely koré valamilyen kontextust
épitiink, ezaltal mentalisan elhelyezziik 6ket, kiragadjuk a kdoszbdl. Fizikailag és
szellemileg sincsenek origdk; a kidobott targyak nem ismernek vizszintest és
fliggblegest, a fizikai erdk, melyek évekig, évtizedekig hatottak rajuk, most
iranyt vesztettek és 6sszeakaszkodtak. A totalis rendezetlenség, atmeneti jellege
miatt, mégsem kelt nyomaszto érzést, inkdbb a szabad beavatkozas

lehetdségével kecsegtet. A padldson elrakott targyak mas helyzetben vannak.

' | Varga Ferenc: Szoborfaragdsrél a technokultiira és a tomegmédia kordban
(Tézis a szobraszatrdl a szobrdszat antitézisének idején), DLA-dolgozat, Kiotdi Varosi
Miivészeti Egyetem, Képzdmiivészeti Kar, 2005. 24.
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Felcipelni a dolgokat munkaval jar, ezért amelyet oda szanunk, azt nem csak ugy
elhajitjuk. Egyfajta ideiglenes szituaciot, limbot képeziink a szamukra, amelyben
az elhelyezkedésiik véletlenszer(, legjobb esetben a téroptimalizalas
szandékatol strukturalt. A targyaknak ezen feliil nincs logikus vetiilete
egymasra, nem tételezik az emberi jelenlétet, nélkiilozik a tekinteteket és a
fényt. A padlasra felvitt - és gyakran 6rokre otthagyott — targyaknak egy id6
utan a léte megkérddjelezddik, egy masik dimenzidba keriilnek at, ahol egy id6
utan semmi mast nem jelentenek, mint amit sajat maguk képviselnek (immanens
odaat). A padlas, mint hely a zart és kellemes lakéterek felett lebeg, olyan tér,
amely a hazat 6vo tetd geometriajanak kovetkezménye. Ezt az adddo téri
lehetdséget hasznaljuk évszazadok 6ta, amelynek kévetkezménye az is, hogy a
hagyomany, az élet zajlasa, a funkcionalitas mellett az id6k soran er6s szellemi
és érzéki jelentéssel is felruhdzta. A padlasra abban a hitben viszilink fel
targyakat, hogy még egyszer jok lesznek valamire; olyan targyak ezek,
amelyekt6l érzelmi vagy funkcionadlis okok miatt nem tudunk megvalni; még
megvannak, de igazdbol mar nem lesznek meg sosem. Igy a padlds mintha az

ember kollektiv tudattalanjanak fizikai, téri leképzddése is volna.

473 | A munka tovabbi fontos elemei régi fadobozok. Massziv kialakitdsuk arra
utal, hogy szerszamokat tarolhattak benniik. Ezeket is ugyanezen a
harisnyagyari padlason talaltam egy félrees6 zugban, egymasra pakolva. Uresek
voltak; az oldaluk borovi feny6bol késziilt, a fenéklemeziik farostlemez, amelyet
biikkfa szegblemezek kereteznek alulrél. A munka Gtlete az ‘égetés’ projekt utan
fogalmazodott meg bennem. Ott egy sajat magunk altal tervezett és készitett
épitmény pusztulasanak koriilményeit és annak folyamatat dokumentaltuk,
egylitt a sajat tapasztalatainkkal, amelyeket a dezintegracids folyamat kézeli
megfigyelésekor szereztiink. A folyamat végén a targynak par kobcentiméternyi
része maradt hatra, valamint a képek. A kezdeti targy és az atalakult, megmaradt
anyag viszonya keltette a kovetkez6 munka gondolatat, ezt préobaltam itt
megragadni. A kiinduld gondolat az volt, hogy valamilyen fabol késziilt
hasznalati targy elégetésébdl hatramaradt szénbdl fekete pigmentet készitek,

majd egy régi ikonfestd technologiat felhasznalva, alapozott fatablara
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tojastemperaval egy fekete, homogén képet festek. A kép a cimében Orizte volna
az alapanyaganak régi identitasat. A dokumentaciot tervezve azon
gondolkodtam, hogy a targy anyagabdl festett homogén fekete képnek, és az
eredeti targyrol készitett felvételnek valamilyen parhuzamba kellene éllnia. Igy
jutott eszembe az iivegnegativ és a lyukkamera, amely tovabb alakitotta a
koncepciét. Az livegnegativ, a kopiaval ellentétben, fizikai valéjaban hordozza a
latvany megképzddésének pontos helyét és idejét is, mint egy file
meta-informdacioiban megjelenitett hely és datum. A masik, az 6tletem
szempontjabdl fontos tulajdonsaga az attetszdsége. Ezekbdl indultam ki, és
jutottam el oda, hogy a reprezentativ illuziot kelt6 képek helyett térfogattal
rendelkez6 dobozokat fogok csindlni, amelyeknek a belsejét megfestem a székek
anyagaval, és a székekrdl készitett felvetelek iivegnegativjaval zarom le a
térfogatukat. A dobozok, egy festévaszonnal vagy fatablaval ellentétben,
fizikailag is tériek, ezért a munka keretét és feliiletét egyszerre jelenthetik.
Kezdetben sajat magam akartam erre a célra dobozokat késziteni, majd
véletleniil ratalaltam ezekre a régi targyakra a padlason, amelyek sokkal szebbek
és érdekesebbek voltak, mintha én csindltam volna dket. Kiilonlegesnek
gondoltam, hogy a dobozok és a székek egy része ugyanarrol a padlasrol
szarmazik, a gyar egy masik épiilet-szarnyabdl, és igy osztoznak a fentiekben

kibontott szamuzott-kontextusban.

474 | Ontés | Azegész munka legnehezebb és legtdbb figyelmet igényld
szakasza az iivegnegativok elkészitése volt. Balazsnak és nekem sem volt még
ebben tapasztalatunk. Szerencsére attételes kapcsolatokon keresztiil rengeteg
telefonos tandcsot és utmutatast kaptunk, amely nélkiil egészen biztosan
kudarcot vallottunk volna. Savmentes iiveglapokat hasznaltunk, hogy a normal
iiveglap zoldes hatdsat elkeriiljiik. Rdhagyassal dolgoztunk: 9 helyett 12 db
negativot készitettiink. Az eljaras els6 1épéseként az 6sszes iiveglapot szappanos
vizzel lemostuk, majd bd tiszta vizzel 6blitettiik. Egy asztalra nagy, jo
nedvszivasu abroszt teritettlink két rétegben, és arra fektettiik a megmosott
iiveglapokat; miutdn megszaradtak, tiszta, alkoholos textillel gondosan

attoroltiik ket. A végleges tisztitast szaraz textillel végeztiik. Nagyon fontos
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volt, hogy teljesen zsirtalanitsuk a feliiletet, mert az alapként funkcionald
zselatinos réteg csak igy tud kell6képpen megtapadni az iivegen. Innentdl
minden muveletet, amely az livegekhez ko6tddott, gumikesztyliben kellett
végezni. A zselatinos alapot bérenyvbdl féztiik tlizhelyen a megadott ideig, a
megfelelb higitdsban. Attetszd, majdnem teljesen transzparens masszat kaptunk,
amely a viznél nem sokkal volt siirlibb. Ezzel a folyékony, még meleg zselatinnal
kellett az liveglapok egyik oldalat megonteni, és kézben egy pontosan megadott
hoémérsékleten tartani a fozetet. Ehhez két 1abast hasznaltunk, a kisebbikben
volt a folyékony zselatin, a nagyobbikban pedig meleg viz. A vizes labosba
helyeztiik a zselatinosat; a viz hOmérsékletét szabalyos id6kozonként hdmérdvel
ellendriztiik. Az 6ntés eldtt az liveglapokat is melegiteni kellett, mert a meleg
zselatinos oldatot egy szobahdmérsékleti iiveglap hamar lehtiti, és el6bbi maris
elveszti terlil6képességét. Erre a célra hésugarzot és hajszaritdt hasznaltunk. A
hdsugarzoval folyamatosan melegitettiik a bekészitett tiveglapokat, mig a
hajszaritéval 6ntés kozben melegitettiink rd az iiveglapok aljara, ha sziikség volt
ra. Az dntésnél megvolt a pontos mennyiség, a 40 x 40 cm-es liveglaphoz
kalkuldlva. Ezt mindig kimértiik, majd az egyikiink az iiveglap kozepére ontotte
a folyadékot egy bizonyos pontba, mikdzben masikunk két kézzel, mind a tiz
ujjbegyén tamasztotta az tiveglapot alulrél. Aki az ontést végezte, az felelt a
hajszarités melegitéseért is. A végso technika az volt, hogy egy Osszegytrt,
asztalra tett rongyra tettiik az liveglapot, amit kézzel prébaltunk vizszintesre
tajolni. Arra ontottiink, és kozben finoman dontogettiik a sikot, de az liveglap
valamelyik része mindig a statikus asztalra tudott tdmaszkodni. Az volt a cél, és a
nehézség is egyben, hogy az iiveg sikjanak finom dontdgetésével egészen az
iiveglap éléig tudjuk eljuttatni a zselatinos réteget, de uigy, hogy még éppen ne
érje el annak peremét. Képzeljiik el, hogy milyen nehéz lenne egy négyzet alaku,
sik, perem nélkiili palacsintasiiton, négyzet alaku palacsintakat siitni lecsorgas
mentesen. A kihivds nagy volt, és 12-bdl 9-nek jonak kellett lennie. A peremet
azért nem volt szabad elérni, mert késébb a hivofolyadék ugy kénnyebben be
tudna szivarogni a zselatinos réteg és az liveg kozé; a zselatinnal fedett él a
legkisebb érintésre is a réteg elnyirasat okozza, és sériil az liveggel kapcsolatos

tapadas is. Csodaval hataros médon, sikeriilt megcsinalnunk mindet. Egy-két
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lapndl a teriilés ugyan nem Kkeriilt elég kozel a peremhez, de ez csak a
hordozdréteg, és ezaltal a fényérzékeny anyag feliiletének a méretét korlatozta le
kis mértékben. Miutan az liveglapokat megontottiik a zselatinos alapréteggel,
betettem 6ket egy dobozba, amelyet a szallithatésag végett készitettem, abban
egy-két napig szaritottuk, majd atszallitottuk éket a laborba. A dobozban
mindegyik negativ egy szegelt biikkfa lécre volt becsusztatva, melyek egymas
felett 2 cm-re helyezkedtek el, igy lehetett biztonsadgosan szallitani 6ket, és
kozben szaradni is tudtak valamelyest. A fényérzékeny emulzio felvitele
kovetkezett, amelyet szintén onteni kellett, masodik rétegként az elézetesen
felvitt zselatinra. Itt az volt a nehézség, hogy sotétkamraban, voros fényben
kellett dolgoznunk, és az emulzié nem csordulhatott tul a zselatinos alaprétegen.
Ezen feliil tigyelni kellett arra, hogy ne legyen tul sok a felvitt emulzid, azaz ne
legyen tul nagy a rétegvastagsag, mert ez befolyasolja a negativ atlatszésagat és
az emulzidban lezajlé fotokémiai folyamatokat, mind az expozicio, mind a hivas
kozben. A vastagabb részek hosszabb hivasi iddt kivannak, és ha egyazon
negativon beliil a rétegvastagsag valtozik, akkor ennek megfeleléen alul- vagy
talhivott képrészletek lesznek. Ez a szakasz tehat még nehezebb volt. Itt két
negativot el is rontottunk, de még mindig maradt tiz teljesen hasznalhaté darab.
Amikor elkésziiltliink, visszapakoltuk a mar teljesen kész iivegnegativjainkat a
kis tarolé-dobozba, és hagytuk ott szaradni egy napig. Ezek utan kévetkezett a

fotdzas.

475-478 | A padlason talalt dobozok oldalainak belsd sikjai k6zott mért
faltavolsag egy 40,5 x 40,5 cm-es négyzetet hatarozott meg, ezért 40 x 40 cm-es
iivegnegativokban kellett gondolkozzak. Ehhez a paraméterhez terveztem és
épitettem egy lyukkamerat, amely alapvetéen harom részbdl allt: allvanybol,
kameratestbdl, és kazettabol. A harisnyagyar egykori raktaranak szanalasakor
egy konténerben taldltam meg egy erds, ipari kivitelezési polcrendszer tolgyfa
alkatrészeit, amelyet akkumuldtorokat tarolasara hasznaltak; gyonyorii asztalos
szerkezetek, a csapolasaiknal hatalmas szegekkel megerésitve. Csak pajszerrel
tudtak szétbontani, ezért sok helyen sériilt, de a kivalé minéségi, tobb mint

szazéves faanyag igy is nagy értéket képviselt. Ebbdl készitettem a kamera
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allvanyzatat és kazettdjat, mely pontosan megfelelt erre a célra, csak
szegteleniteni kellett, és a kell6 keresztmetszetre gyalulni. Az dllvany egyszeri
korpusszerkezet, amely arra szolgal, hogy kezelhet6vé tegye a lyukkamera
nehézkes testét, és hogy egy asztalosszorito segitségével pontosan irdnyozni
lehessen. A kameratest egy korivben zarodé gerendan nyugszik, ezen tud fel
vagy lefelé biccenteni, mig az allvany hatso labainak tulnyulasa hatarozza meg a
biccentés pontos szogét, a szoritod segitségével. Az allvany tulnyuld hatsé labaiba
egy 5 mm vastag, kor alaku boér betétet siillyesztettem, és ezek a tappancsok
érintkeznek a szoritas kozben a kamera testével. Az allvanyzat 4 db gémbcsuklos
géptalpra tamaszkodik, melyek koziil az egyik menetesen allithato, igy fel tudja
venni a padlé apré egyenetlenségeit. A kamera testét biikkfa rétegelt lemezbdl
készitettem, amelynek a bels6 lapjat feketére pacoltam. A szinezéshez vizes
pacot hasznaltam, és a lekenés utan a nedvesség miatt felhajlo, apro fa rostokat
nem csiszoltam vissza, mert az egyenetlen feliilet jobban elnyeli a kamera
testébe jutd fényt. A kameratest frontdlis oldala 1 mm vastag rozsdamentes
acéllemezbdl lett kivagva; ezt szovetbetétes ragasztoszalaggal erdsitettem a
biikkfa korpuszhoz, mivel ez az egyszerli megoldas bizonyult a
legmegfelelObbnek: tartos, egyszertien megoldhaté és remek a fényzarasa. A
frontlemeznek a kozepére furtam egy lyukat, de ez egy nagyobb, 5 mm atméréji
volt, amely hatalmas a lyukkamera miikodése szempontjabdl. A végleges
expondaldnyilast egy nagyon vékony, 0,2 mm vastagsagu vorosréz lemezre
litottem egy 1 mm-es furészar nem menetelt felével, amelyet élesre kszoriiltem;
igy pontosabb kivagatot lehetett kapni (ilyen kis méret esetében), mintha furt
lyuk lett volna. A 10 x 10 cm-es rézlemezt szovetbetétes ragasztdszalaggal
pozicionaltam a rozsdamentes frontlemezen. A kameratest hatuljaba egy
savmart iiveglapot épitettem be, melyen a képkivagast lehetett komponalni.
Komponalaskor fényzaré textillel kellett letakarni a kamera hatso felét; ez ala
kellett bebujni. A komponalashoz a nagyobb, 5 mm-es lyukat hasznaltam. Még
ezen keresztiil is csak olyan kevés fény szlir6dik at, hogy a kép érzékeléséhez
teljes sotétségre volt sziikség. A nagy lyukméret miatt a targy képe életlen az

uveglapon.
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479 | A kazettat ugyanabbdl az ujrahasznositott télgyfa anyagbol készitettem,
amibdl az allvanyzatot is. Ez volt a kamera legisszetettebb része. Be kellett
fogadnia az iivegnegativot, a fém shieldet, egy fedelet és egy feketére pacolt

hatlapot, mik6zben teljesen fényzarénak kellett maradnia.

480-482 | A székek fotdzasa is a harisnyagyar épiiletében zajlott, egy
lapostetén, a szabadban. Az livegnegativ atlatszosagat olyan modon tudtam
kihasznalni, ha elérem, hogy csak a targyrol érkezzen érdemben fény a
kamerdba, és az valtsa ki a emulzios rétegben a kémiai reakciét. Ezért rendkiviil
kontrasztos kdrnyezetben kellett a székeket szerepeltetni. Az 6sszes széket
fehérre festettiik, ezzel mar a fotdzas eldtt atvaltottuk a sotét téonusukat a
negativ tartomanyba; igy az elkésziilt negativok a székek valds ténusat mutatjak.
A fehér székek eldtere és hattere ugyanaz a fekete barsony volt, mint az égetés
ciml munkanal. Errdl a drapéridrdl szinte alig érkezett fény az iivegnegativra,
igy az iivegnegativ mindenhol atlatszé maradt, a székek képe pedig feketére
égett ki. Azért dontéttem a lyukkamera haszndlatanal, mert nem akartam, hogy
ebben a munkaban része legyen a szofisztikalt technoldégidnak. Nem hasznaltunk
optikat, csak egy lyukat, és nem volt vilagitas sem, csupan a napsiitést
hasznaltuk a megvildgitasra. igy a kép keletkezéséhez sziikséges
fénymennyiség, a targy On- és vetett arnyéka ahhoz a foldrajzi helyhez kotddik,
ahol a targyak voltak a fényképezés konkrét idépontjaban. Az ilyen
felszereléssel, ilyen koriilmények kozott készitett felvételeknek, valamint az
iivegnegativ specialis tulajdonsagainak koszonhetden a képeknek nagyon erds
torténés jellege lett, hidba statikus allasu székeket dokumentalnak. Miutan az
elsd széket lefotoztuk, becsusztattuk a kazetta shield-jét, és leszaladtunk a
tetOteraszroél a pincehelyiségben 1évé hivo szobaba, ahol a szallitddoboz polcaira
helyeztiik az iivegnegativokat, mindezt majdnem teljes sctétségben, voros
fényben. Aztan siettiink vissza, mert kézben a nap kezdett alabukni, és
fontosnak tartottam, hogy a képek szoros egymasutanisagban késziiljenek el.
Minden egyes képnél ujra kellett mérni a fényt, mert a valtozo napsugarzas
miatt mas-mas expozicios id6t kellett alkalmazni. Végiil az 6sszes képet sikeriilt

egy nap alatt elkésziteni.
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483-486 | A székeket még az iivegnegativok hivasa eldtt elégettem. Akkoriban
zajlottak a miitermiink épitési munkalatai, amelyet a harisnyagyar egykori
viztornyanak a legfelsd két szintjébdl alakitottuk ki. A legfelsé szinten, egy
tagas, egybefiiggd, 5 m belmagassagu térben, még semmi sem volt, csak a nyers,
régi betonpadlo, és a frissen guzolt (frocskolve vakolt) falfeliilet. A tér
tagassagahoz a nyitott, acéltartés fedélszék is hozzatett. A térbdl két hatalmas
ablak nyilik, amelyeknek egészen magasan, 220 cm koriil van a parapetje, igy
minden poziciobdl csak az eget mutatjak. Az elégetni szant kilenc széket el6szor
felsorakoztattam a fal mentén, és mindegyik alé tettem egy 30 x 30 cm-s
greslapot, amelyekre késdbb a székek égetése utan visszamaradt anyagot
helyeztem. A tér baloldali sarkaban elkezdtem kialakitani egy provizérikus
kemencét. Ez 1ényegében egy kiirtd volt, amelyet az egy szinttel lejjebb
elbontott egyik pillér kisméretti téglaibol épitettem. A téglakat habarcs nélkiil,
kotésben raktam egymasra. Kozvetleniil a kéményszerliség felett, attol meg
mintegy 4 méterre, egy II. vilaghaborus, szegecselt vas 16veg talalhato, amely a
tetOszerkezet részeként, félig a falak sarokpontjara, félig pedig egy acél
gerendara terhel. A 16veget, az altalam épitett kis kémény mogotti falsarok
derékszogét atfogd betonacél kapaszkodokon at lehet megkozeliteni, egy kis
csapodajtén at bemaszni a belsejébe, onnan pedig egy felfelé tolhaté ajtécskan at
ki lehet jutni a viztorony tetejére, ahonnan gyényori kérpanorama nyilik
Obudara, a Dunéara és a Hajogyari-szigetre. Az égetés elStt felmésztam, és
kinyitottam a 16veg mindkét nyilasat, a legalso szinten pedig a viztoronyba nyiléd
1épcsBhéz ajtajat. Igy egy kis 1égaramlatot hoztam létre, ezaltal egy ,kémény a
kéményben” szituacio alakult ki, amely a torony testén at, az egész harisnyagyar
legmagasabb pontjan keresztiil htizta ki a levegét a szabadba. Az égetéshez
el6készitettem egy négyzetes alaprajzu fémtalcat, amelynek az egyik sarkahoz
45 fokos szogben egy acélbol készitett csuszkat hegesztettem. Erre azért volt
sziikség, hogy a székek elemei égés kozben fokozatosan csusszanak ra a talcara,
mivel egészben nem fértek volna el. Ezutan kéziszerszamokkal alkatrészeire
bontottam egy széket, a kava ives alkatrészeit szegmensekre flirészeltem, majd a
csuszkdba raktam az elsé elemeket. Ezek utan egy gazpalackos szurélanggal

meggyujtottam 6ket, és a talcat a kéménybe raktam a fal feldl kialakitott kis
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nyildson keresztiil. Miutan a langok felmelegitették a téglak testét, elkezdett
kialakulni a kiirtéhatas. A kiirt6 tetején kiaramlo fiist nem terjedt szét a térben,
hanem racsatlakozott a felette 1évé 1oveg felé aramld 1égtomegre, és a 16vegen
keresztiil a szabadba tavozott. A székek matéridjanak egy része tehat ily mdédon
elillant a harisnyagyarat 6vez6 légkorben, de egy része hatramaradt. Amikor mar
csak intenziven sugarzo, apro parazsat lattam a talcdban, kivettem ezt az
acélbetétet, és egy kis vizet permeteztem ra egy mlianyag flakon atszurt
kupakjan keresztiil. A mar kezelhet6 hdmérséklettli, apré széndarabokat az
elégetett targy helyén maradt greslapra helyeztem, ahol azok egy kis kupacot
képeztek. Ekkor még g6zologtek kicsit, nem hultek ki teljesen. Egy szék ~20 perc
alatt égett el. Minden kis teenddével, szereléssel, atallassal, koriilbeliil fél
ora/szék sebességgel zajlott a folyamat, amely azt jelenti, hogy 6sszesen ~4 6raba
telt. Azért csak ennyi, mert végiil csak 8 széket égettem el. De errdl késébb.
Ahogy telt az idd és székrdl-székre haladtam, ismételve a munkalatokat,
fokozatosan ramso6tétedett, és mar csak a kemencébdl kivetiiloé fények
vilagitottak be a teret. A szemem is hozzaszokott. Meditativ, és jelenlétet
generald, performativ és békés élmény volt ezt a folyamatot végigcsindlni. Hogy
orakat kellett toltenem egyediil ebben az egyre s6tétedo térben, a mellettem
fokozatosan atalakuld targyakkal. A volt viztartalyok alapjaul szolgald vasbeton
gerendakat egy deszkaval hidaltam at, és az iires id6ben azon fekiidtem.
Cigiztem, olvasgattam, gondolkodtam. Hallgattam az égé fa alkatrészek pattogd
hangjat, és néha éreztem a faanyag finom illatat is, ha a fiist épp egy kicsit
belekeveredett a terem légterébe. Leginkdbb intellektudlis izgalmat éreztem, és a
békeés, meghitt 1égkort. Természetesen ott lebegett az egész koriil egyfajta
szomorusag is, amelyet nehezen tudtam indokolni. Talédn a székek, mint
emberkozpontu targyak megsemmisiilésébdl, és a hozzajuk tartozo torténetek
lezarasabdl adodo szomorusag volt ez, illetve némi homadlyos blintudat, hogy
ilyen médon valamiféle agressziv gesztust teszek. Ugyanakkor ezt nem puszta
megsemmisitésnek gondoltam el, hanem a targyak egy masik dimenziéba vald
atvezetésének. Nagyon foglalkoztatott, hogy a munka végére az egyes tételek
hogyan fognak majd 4j mindséggé 6sszeallni, mi az, amely megmarad ezekbdl a

targyakbdl, és mi az, amely elvész. Furcsa moéd a gondolataim utolsé rétege az
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volt, hogy pragmatikusan szemlélve, semmi mast nem teszek, mint rengeteg id6t
feleslegesen elpazarlok az életembdl azért, hogy itt licsorgok par
koébdeciméternyi izz6 faanyag mellett 6rak hosszat. Ez kicsit elkeseritett, de
kivertem a fejembdl; inkdbb csak arra hasznaltam, hogy ne ragadtassam el
magam tulzottan attél, amit errél az egészrél valdjadban gondolok. Mikor Anna
megérkezett, mar 6t szénkupac volt a keramialapokon, és egy szék a
kemencében. Elmeséltem neki, hogy mit hogyan csinaltam addig, és milyen
élmény volt a szamomra. Mikozben beszéltem, telt az id6, és mar csak egy szék
maradt hatra. Eszrevettem, hogy Annét is elfogta valami szomorusag, és egyszer
csak azt kérte, hogy ne égessem el ezt az utolso széket, amelyik véletleniil éppen
olyan tipusu volt, mint amilyen a Székusztatds cimli munkédban szerepelt. A
gondolat el6szor ellenkezést valtott ki bel6lem. Nem akartam meghatralni, és
pusztan pillanatnyi hangulatok miatt médositani azon a kimenetelen, amelyet
elterveztem. De mikozben ezen ragédtunk, rajottiink, hogy valéjaban ez nem
meghatralds, hanem egy sokkal szebb és érdekesebb lezardsa a sorozatnak. Az
tudniillik, hogy valdjaban nincs lezarva. Ekkor mar teljesen s6tét volt odakinn. A
kéménybdl kivetiil6 tliz fénye végigmosta a falat, és a megmaradt szék gyonyori
oldalnézeti arnyképét vetitett ra. Kontrasztjaban és tonusaban pont azt a negativ
latvanyt el6legezte igy meg - gondoltam -, amilyenek az el6hivott
iivegnegativok is lesznek. Ekkor eszembe jutott, hogy az utolsé szék anyagabodl
nem lesz festék, és az el6hivott negativjat majd csak ugy beletamasztom a doboz
fehérre alapozott terébe. A kép igy kontrasztosan latszik majd, nem ugy mint a
tobbi, ahol a fekete tételek jorészt eggyé valnak. Megmarad szo szerint nyitott
targyként, amely kitagitja a folyamatot. Nem utolsé sorban megmarad puszta
valdjaban is, mint egy altalunk kedvelt targy, hasznalhatjuk majd tovabb
székkent, esetleg kicsit fel is tjitom. Miutan a nyolcadik szék is elégett, és kihtilt
a parazsa, mindegyik szék anyagat, kiilon-kiilon, egy-egy nagy beféttes tivegbe
raktam, amilyenben a kovaszos uborkat is érlelik. Beszamoztam, hogy ne

keverjem Oket 6ssze. Ezutan kovetkezett az tivegnegativok eléhivasa.
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487-492 | Ezel6tt, és azdta sem foglalkoztam analdg fényérzékeny anyagok
hivéasaval, ezért alkalmasint t6bb ponton is szakszerlitlen lehet, amit irok. A
labor - a harisnyagyar pincéjében - valdjdban mar évek 6ta nem iizemel. Azdta
nem hasznaltak, amiota a digitalis technolégia végleg kiszoritotta az analég
technikat az alkalmazott fotografia piacarol. A folyamat 6sszes 1épése ebben az
épiiletben zajlott. A gyar padlasan talalt székeket a lapostetén fotéztuk, a
viztoronyban, mint legmagasabban fekv helyiségben égettem el, majd a roluk
készitett felvételek negativjait a pincében 1év6 laborban hivtuk eld, ott jelentek
meg Ujra, egy masik dimenzidban. Ezaltal ennek a munkéanak a jelentdsége - a
targyakon keresztiil - teljesen 6sszeforrt a hellyel, az épiilettel, ahol régebben
hasznaltak Oket. A labor ~15 nm alapteriileti ablaktalan helyiség volt, és olyan
allapotu, mintha az analogroldigitalisra vald atallas egy pillanat alatt ment volna
végbe, egyszerliien mindent otthagytak ugy, ahogy volt. Mintha egy
munkafolyamatot szakitottak volna félbe. Elég nagy rendetlenség és kosz volt,
raadasul a pincehelyiség be is azott, ezért elég magas volt a paratartalom. Sotét,
hlivos, nedves levegd, és vegyszerszag. De volt egy kis radid, azon be lehetett
fogni valamit a jelenlegi vilaghol. Még a hivas munkalatai el6tt csindltunk egy
nagy rendet, hogy minden kellékiinknek kényelmesen helyet teremtsiink,
Osszeszedtiik a szemetet, az lires hivok, fixirek, és emulzidk flakonjait, a
fotépapirok dobozait. A szoba kézepére rendeztiink egy nagyobb korbejarhaté
asztalt, erre tettiik a harom meriild kadat. Egyet a hivénak, aztan az oblitének
(megszakiténak), majd a fixirnek. A csap ala pedig egy negyediket tettiink,
aminek az aljara egy kifoly6t helyeztem el; ez volt a végsd atmosé kad, amely
folyamatos friss viz utanpoétlast kapott. A kddakat én csindltam laminalt
butorlapbdl, és vastag tofoliaval béleltem ki 6ket. A bejarati ajtd koré fényzard
textilidbol applikaltunk egy pufferteret, ami megakadalyozta, hogy barmiféle
fény bejusson a szobdba, ha éppen a hivas kdzben ki kellene menniink
valamiért. Mikor minden a helyére keriilt, atbeszéltiik, mit hogyan fogunk
csinalni. Bekevertiik a hivoét és a fixirt, majd feltoltottiik vizzel a mosdkadakat,
beallitottuk a héfokot és megkezdtiik a hivast. Kivettiik a szaritédobozbdl az
els6 livegnegativot, és a hivoba helyeztiik. Finoman mozgattuk az iiveglapot,

hogy a vegyszer molekulai atjarjak az oldatot és reakcidba lépjenek az
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emulzidval; egy kis fotdépapir darabbal is rasegitettiink az oldat aramlasara
azoknal a részeknél ahol tobb részletet akartunk latni. E18sz0r éltem at a szinte
misztikus élményt, ahogy finoman elkezdett megjelenni a szék képe az
iiveglapon. Egy nappal azel6tt még fent a viztorony tetejében égettem el a
székeket, hosszasan végigkovetve, ahogy elvesztik a funkcidjukat, forméajukat,
most pedig az égetés el6tti formajukban kezdtek megjelenni az tiveglapokon,
rdadasul az eredeti (festés el6tti) tonusukban, mivel a hivéban a fehér székek
negativ, sotét képe rajzolodott ki. A fényt nem kapott részeken az eredetileg
szilirkésfehér, atlatszatlan emulzid teljesen transzparenssé valt. Amikor mar
kirajzolddott a szék képe, és a kornyezete atlatszo lett - ez az emulzid
vastagsagatol fiiggden minden esetben kicsit mas hivasi idét kivant -,
athelyeztiik a negativot a megszakitéba (sima, csapvizes meriilékad), kimostuk
belble a hivét, majd atraktuk a fixirbe, ami lezarja a hivas folyamatat, és elkezdi
cserzeni az emulzios réteget. Az elOre rogzitett fixalasi id6 utan az tiveglapot
atemeltiik az atfolyds fiirdébe, és alaposan, percekig folyodviz alatt aztattuk. Ezt
a muveleti sort folytattuk a sorozat 6sszes tagjaval, mig el nem késziiltiink.
Nagyon hosszu id6t toltottiink a kiilonos, voros fényben, mikdzben halkan szolt
a radié. Miutan végeztiink, felkapcsolhattuk a fényt, és 6sszepakoltunk, a
negativok a szallitédoboz polcaira keriiltek. Két nappal késébb, mikor elmentem
megnézni, mi a helyzet a szaradassal, kideriilt, hogy elkovettiink egy hibat: a
nedves, paras levegdben a negativok nem tudtak normalisan kiszaradni.
Atvittem az iiveglapokat egy széaraz levegdéjli lakasba, ahol a szdradds mar
kielégitd eredménnyel jart. Ugyanakkor a kés6bbiekben az emulzids feliilet
olyan képet kezdett mutatni a negativok egy részénél, mintha valami sav
elkezdte volna felmarni a felsziniiket. Ekkor mar szakmai segitséget kellett
igénybe venniink. Valészintisithetd, hogy nem mostuk ki megfelel8en a fixirt, és
az tulcserzette az emulzidt. Egy tovabbi féloras folyofiirdd szerencsére segitett,

és sikeriilt az 6sszes negativot megmenteni.
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494-501 | Aziivegnegativok hivasa utan elkezdtem feldolgozni a székek
elégetése utan hatramaradt anyagot. Ez tobb 1épcs6ében zajlott, és mind
kiilonboz6 eszkozoket igényelt. Ezt a munkafolyamatot élveztem a legjobban. Az
egyes lépésekrol csak eldzetes feltételezéseim voltak, sok médszer a munka
soran alakult ki. Els6 1épésben a beféttesiivegekben eltarolt, korlbeliil didnyi
meéretli széndarabokat kellett kisebb szemcséji részekre bontani. Ehhez egy régi
patikai porcelanmozsarat hasznaltam. Beleraktam par szem szenet és elkezdtem
Orolni 6ket. Két szitat készitettem, az egyiket egy olyan doboz atalakitasaval,
amilyet a munka soran is hasznaltam. Vésével lefeszitettem a szegezdléceket, és
eltavolitottam a farost fenéklemezt. A helyére feszitettem egy fekete
szunyoghaldt, majd a szegezdlécekkal rogzitettem. Ezen végeztem els6 korben a
szemcsevalogatast. Kiilonszedtem, ami fennmaradt, és ami atjutott a szoveten.
Ezutdn a fennakadt darabokat addig ér6ltem tovabb a mozsarban, amig mind at
nem jutott a szitan. A leszlirt darabok ~2mm-es szemcseméretiiek voltak, vagy
annal kisebbek. Az anyagot minden fazisban egy nagy, barna csomagolopapirra
szitaltam. A szemcsék tovabbi finomitasara két darab, sik feliiletd térko
bizonyult a legmegfelel6bb eszkoznek. Raszértam egy maréknyit az egyik
feliiletére, majd a masikat rahelyezve teljes testsullyal ranehezedtem. Vallbol,
koncentrikusan forgattam valtakozoé iranyban a felsd térkovet, igy folyamatos
fligglleges erdt fejtettem Kki. A térkd szemre teljesen sik feliilete nem zarodott
0ssze ugy, mint egy marvany, vagy iiveglap esetében tortént volna. Ez a
tulajdonsaga nagyon alkalmassa tette erre a miiveletre, mert igy a szénszemcsék
kicsit bele tudtak iilni az anyag apré mélyedéseibe, és nem szaladtak szét a térké
pereme felé. A viszonylagos statikussaguk kovetkeztében nagyobb
hatékonysaggal hatott rajuk a csavarodasboél szarmazo nyirderd. Ez az 6rl6
mozdulatsor homogén vastagsagban eloszlatta az anyagot a két térké kozott.
Ezek utan erésen megfogtam oldalrdl a felsé kovet és a kozéppontjat
folyamatosan egy képzeletbeli A és B pont k6z6tt mozgattam ide-oda, egy
10-10cm-es szakaszon, Ugy, hogy kdzben vizszintes sikban el is forgattam a
kovet jobbra majd balra ~10-10 fokot, egyik irdnyba a felfelé toldsnal, masik
iranyba a magam felé huzas kézben. Fontos, hogy kdzben a ké kézeppontja

ugyanazon a rogzitett A-B szakaszon mozgott, és nem irt le gérbe palyat,
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legalabbis igy képzeltem el; a valésagban taldn valami nagyon karcsu ellipszis
palyan mozoghatott. Ezt csak azért irom le ilyen részletesen, mert még most is
emlékszem a mozgds dramld dinamizmusara, ami nagyon sok energiat spérolt
nekem, mik6zben extra hatékony is volt. Az igy keletkezett, és a kd mellé
lehullott anyagot 0sszegylijtottem, majd egy masik szitaba tettem. Ezt egy
sokkal finomabb, szinte atlathatatlan bronz szévetbdl készitettem, aminek
csinaltam egy kis biikkfa keretet, arra feszitettem fel. Az anyag, ami mar ezen a
szitan atjutott, lényegében puder finomsagu, fekete pigmentnek felelt meg. Ezt
is egy nagy csomagoldpapirra szitaltam, s amikor az egész kiporcidzott adaggal
elvégeztem a masodik fazis miveleteit is, 6sszehajtottam a csomagolopapirt, ily
moédon gondosan becsomagoltam a finomitott anyagot, majd a tekercset
visszaraktam a megfelel6 beszamozott befdttesiivegbe, és kezdtem el6lrdl a
folyamatot a kovetkezo szék anyagaval. Koriilbeliil hdrom-négy napig tartott

mire az egésszel elkésziiltem.

502-504 | A kovetkezo 1épés az olajfesték elballitasa volt, illetve a faladak
el6készitése, hogy majd a kész festéket egybdl fel tudjam vinni azok belsd
feliiletére. A dobozok teljes feliiletét még egyszer nedves ronggyal attoréltem,
majd szaradas utan a nyildsuk peremét maszkoldszalaggal leragasztottam, hogy
az alapozast és az olajfestéket egy, a peremtdl mintegy 1 cm mélységben
korbefutod vonalig tudjam felvinni, ami az tiveglapok pontos illesztése végett is
fontos volt. A fennmaradé egy centiméteres savot az livegnegativ vastagsaga,
illetve az azt rogzit6 fekete szilikon fogja kitolteni. A maszkolas utan minden
doboz belsejét kikentem alapozdval, és hagytam megszaradni. Kévetkez6 nap az
iivegnegativok pozicionaldsat, alatdmasztasat biztositd apré szegeket helyeztem
el a doboz négy oldalanak a belsé felez6pontjan, az alapozéval kikent, és
maszkoléval kitakart sav hatarvonalan. A pontokat évatosan el6furtam egy 1 mm
vastag furdszarral. A szegek kiszélesedd fejét lecsiptem egy fogdval és dvatosan
beiitottem 6ket a lyukakba, csak annyira hogy mar érezhetéen fogjon a szeg, és
még majdnem 10 mm-t konzolosan tullégjon a doboz belseje felé. Ezek utan
kezdtem neki az olajfesték elkészitésének. Székenként, dobozonként haladtam.

Utdnajartam, hogyan szoktdk ezt csindlni. Beszereztem egy kb A3-as méretli
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iiveglapot, egy kis spakliszerd festOszerszamot, és a lenolajat. A szék anyagabdl
késziilt pigmentet festéspaklival, kis adagokban dolgoztam 6ssze az olajjal, és
addig hizlaltam a mennyiséget, mig az 6sszes pigmentet fel nem vette, és
homogén anyageloszlasu allapotot nem kaptam. Ez nagyon lassu és sok tiirelmet
igényl6 folyamat volt; egyszerlien nem lehetett felgyorsitani, minden apro
mozdulatra sziikség volt, hogy a megfeleld konzisztencia eléalljon. Ha véletleniil
tal sok olajat adunk a pigmenthez, akkor sosem szarad ki a festék; ezt
elkeriilendd, még egy kis cserz6 anyagot is kevertem bele. Amikor mar
optimalisnak itéltem meg a keveréket, elkezdtem felvinni a doboz bels6
feliiletére. Direkt kicsit stirlibbre kevertem, mert ugy itéltem meg, hogy tobb
festék keletkezik egy szék anyagabol, hogy azt ecsettel volna célszert felvinni a
feliiletekre, ezért eleve fest6spaklival terveztem el ezt a munkafazist. A
valasztott médszer miatt miatt nem festéshez, inkabb vakolashoz hasonlitott ez
a folyamat. A keletkezett massza teljes mennyiségét beletettem az adott doboz
kozepébe, és a spaklival elkezdtem elészor a doboz fenekén eloszlatni, majd
fokozatosan egyre feljebb fordultam a négy fliggdleges oldalra is. Szépen tapadt,
nem csuszott vissza a fliggbleges feliiletekrél sem. Probaltam homogén, 3-5 mm
koriili vastagsagot képezni az anyagbodl. Amikor végeztem, hagytam a festéket
kicsit pihenni, és amikor mar latszott, hogy kicsit stabilizdlodott, bOr6s6dott a
feliilet, leszedtem a maszkoldszalagot. Gondoltam, ilyenkor még kdnnyen
atmetszi azt az olajfesték mennyiséget, ami alatt végightuzodik; késébb, ha mar
szarad, vagy a festékréteg sériilt volna, vagy a maszkolo szakadt volna be alé.
T6bb napig tartott, mire mind a nyolc dobozzal elkésziiltem. Ezek utan egy

szobaban elkiilonitettem 6ket, ahol hetekig szaradtak.

505-530 | Amig a dobozokban szaradt az olajfesték, Balazzsal
kontaktmasolatokat készitettlink a negativokrol, A4-es fotopapirokra. Ezen
kontaktalt képek igazabdl nem képezik a munka koncepcionalis részét, csak ki
akartuk probalni, milyen ez a folyamat, illetve kapni akartunk egy olyan ténusu
képet is ezekrdl a targyakrol, amelyeken latszik, hogy milyenek voltak az égetés
el6tt. Ugyanakkor érdekes Oket egymas mellett szemlélni, a negativokkal lezart

dobozokat és a hozzajuk tartozo kontaktalt képeket, melyek mérete
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értelemszertien teljesen azonos a negativon szerepld kép méretével. Ezek

egyfajta tudositas-szerli csatolmanyai a dobozoknak.

531 | Miutan a kontaktalast is megcsinaltuk, még egy darabig hagytam a
dobozokban szikkadni a vastag olajfesték-réteget, egész addig, amig mar
biztonsaggal mozgathatdnak itéltem 6ket. Egy asztalra teritett, tobbszor
félbehajtott, tiszta fehér abroszra raktam a negativokat egyesével, ugy, hogy az
emulzids réteg keriilt kontaktba az abrosszal, majd az iiveg fels6 oldalat nedves
ronggyal és tiszta alkohollal zsirtalanitottam. Melléjiik készitettem mindig az
adott negativon megjelend szék anyagaval kikent dobozt. A doboz élét
leragasztottam maszkoldszalaggal, majd az oldalfelez6 pontokba {itott szegekre
iiltettem az liveglapot, igy, ebben az allasban, hogy az emulziés rétegben
konzervalt latvany a doboz belsé térfogata felé, azaz a székek anyagaval fedett
feliiletek felé tekintsen. Az iveglap méretét kicsit kisebbre vettem az doboz
nyildsanal. Amikor egyenletesen eloszlattam a korben 1évé tavolsagot az liveg és
a doboz fala kozott, egy nehezéket raktam az liveglap kozepére, hogy ne
mozdulhasson el. Ezutan fekete szilikonnal 1égmentesen lezartam a doboz belsé
térfogatat, illetve megakadalyoztam a levegd tovabbi ki- és bedramlasat. Miutan
kinyomtam az idealisnak vélt mennyiséget, par hatarozott mozdulattal elhuztam
az anyagot az ujjammal, hogy a 2 mm-es rést kitoltse. Ez utan leszedtem a
maszkolészalagot, félreraktam a dobozt, és folytattam a munkat a soron
kovetkezével. A szilikon masnapra teljesen megszaradt és mar tapinthaté volt. A

dobozok elkésziiltek.



72
05 pad

Kihelyezés | 2018. augusztus

Helyszin | Duna artere, Margit hid kozépsé pillérétél
délre es6é foldnyelv, Margitsziget

A munkaban részt vettek | Barna Gergely, Bene Tamas,
Domokos Kazmér, Farkas Sara, Kaderjak Eszter,

Kéry Dorottya, Kiraly Csenge, Kopacz Hanna,

Kubinyi Hanna, Pintér Sara, Réti Eszter,

Sebestyén Noémi, Vass-Eysen Aron

Programozas Borszéki Viktor

Foto | Bene Tamds, Borszéki Viktor, Eke Daniel, Lakos Maté
Maté Balazs, Nunkovics Rébert, Bona Laszld, Szabdé R. Janos
Fémmunka | Kaldi Gergé

CNC maras | Fagusz Faipari Kft.

Lézervagas és maras | Alu-Technika Kft.

Faanyag | JAF Holz Ungarn Kft.

Kilon koszonet | Eke Daniel, Istvan Gergely, Maté Tamas,

Nunkovics Robert, Szénasi Marcell, Kosaras Gyorgy

»(...) Kint a sétatit mellett magaban all a parki pad. Néemelyek szivesen iilnek
rajta egyediil. Ha melléjiik iil valaki, gyakran felallnak és elmennek. A park
padjan egy pdr iil, egy anya, aki a réten jatszadozo gyermekét nézi, vagy
egyetlen ember. A padon 6 magdnyosnak hat. Mindenkinek van valami
dolga, neki lathatéan nincs. Egyediil iil a padon, amely 6sszehtizoédds végett
van. Ha valaki leiil mellé, tdvolabb hiuzdédik és hamarosan elmegy. Az
egyediildllé pad nem alkalmas az élénk beszélgetésre. E célbdl az emberek
egymdssal szembe iilnek le. Azok, akik a padon iilve beszélgetnek, ritkan
néznek egymds arcaba. Az ember mond valamit mintegy maganak, és a

masik is meghallja. Kavicsot dob a vizbe csalétekként, hogy a masik
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raharapjon és szintén dobjon egy kavicsot. Mondatok hosszu sziinetek utan,
csendbe burkolt szavak. Egyiitt iilni valakivel a padon egyetértést kivan. Ez
a szavak kozti csendben jon létre és utdlag is hat. Vagy az egyik hirtelen
feldll és elmegy. A parkok padjai elegansak: egy fémvdzon falécek vannak,
melyek kévetik az iil6 test kerek és lendiiletes formdit. Am a park padjai is
kemények. Vannak hideg padok k6bdl és fémbdl. Amiért is némelyek parnat
visznek magukkal. Eredendben a pad kemény, de nem hideg: fabdl késziilt,
egyszerl, egyenes és keskeny, deszkaszerkezet, egy tdmasztékon fekvé
deszka, szerves anyag, dm szerves formdjatél megfosztott és egyszeri
sztereometrikus formdra hozott, az emberi lét kemény, régi kifejez6dése, a

természet er6szakos dtalakitdsa kulturdvd munkaval. Ezen a tadmasztékok

tartotta deszkan piheniink meg és 0sszébb huzdédunk, ha masok

odajonnek.”®

543-564 | monoki padok | 2017 nyaran egy épitdétaborban vettem részt
Tokajban, Monokon, a Moholy-Nagy Muvészeti Egyetem épitész hallgatoival. A
Hello Wood altal minden nyaron megrendezésre keriild esemény — melyet elsd
alkalommal azon a nyaron rendeztek meg a tokaji régidban - az ,,Epitész Mustra”
elnevezést kapta. Ilyenkor az orszag minden épitészképzése, valamint a Magyar
Képzémivészeti Egyetem képviselteti magat egy-egy csapattal. Ez
tulajdonképpen egy nagyon intenziv, egyhetes k6zosségi élmény, melyre
egyetemi kereteken beliil mint akkreditalt kurzusra lehet jelentkezni, ahol
rendszeres konzultacidokon alakul ki az a koncepcio, amit késébb a taborban
megvaldsitunk. Azon a nyaron a MOME csapata a monoki temet6 melletti
dombtetdre tervezett egy kis épitményt, amely kérbezarta egy tolgyfa torzsét,
koriilotte pedig egy strt pillér-rengetegben lehetett megpihenni, ahova
beszivargott a gyonyorl borsodi tdj és Monok latképe. Az igazan fontos, illetve
emlékezetes torténet azonban nem ehhez az elézetesen megtervezett
épitményhez kothetd. Azt hiszem onnan kell kezdenem - mert ebbdl adddott az

egész —, hogy abban a félévben egy remek hallgatdi csoport dolgozott egyiitt,

8 | Hannes Bohringer: Kemény pad. Tillmann J. A. ford. megtekintve 2022. 07. 22.
https://hannesmagyarul.wordpress.com/2012/01/11/hannes-bohringer-kemeny-pad/



74
akik nemcsak azt vették komolyan, hogy hova és mit szeretnének tervezni,
hanem azt is, hogy kinek. Az épités kézben igen koran megfogalmazodott az
otlet, hogy a maradék anyagokbdl készitslink improvizativ moédon olyan
targyakat, amelyeket a falusiaknak tudunk majd ajandékozni. Ez egy
parhuzamos szalként volt jelen az egész munka soran, amelyrél egyre tébbet
beszélgettiink, és igy alakult ki az a metédus, amit hasznaltunk. Fontos volt
szamukra, hogy ezuttal olyasvalamit hozzunk létre, ami a helyiek tudtaval és
kozremiikodésével késziil, és a folyamatot a kapcsolddas és a kommunikaciod
katalizalja. Arra gondoltunk, hogy pletykapadokat fogunk késziteni nekik. Amig
a faluban 1évd tabor teriiletén folyt az épités, egy par f6s kiilonitmény platéds
kocsival jarta a monoki portakat, és kutatta, hogy van-e esetleg akarmilyen
felesleges alapanyaguk, vagy valami régi targyuk, ami mar nem kell, és szivesen
odaadnénak nekiink erre a célra. En is voltam par ilyen anyag- és targy-beszerzd
koron Monokon masokkal egyiitt. Ezek a falubelieknek és nekiink is szokatlan,
mesebeli talalkozasok voltak, mindenki kedves, nyitott és érdekl6dé volt.
Behivtak minket, palinkaval és egyebekkel kinaltak. Mutogattak a dolgaikat,
hogy 6k ezt meg azt ajanljak, ,,na és mit gondolunk errd1?” - ilyesféléket
kérdezgettek, és kozben sokat megtudtunk egymasrél. Nem mondom, hogy
radikalisan masra szamitottunk, de azért ez kicsit meglepd volt mégis, jolesd
érzés, hogy a tiszta szdndékunkat, azt, hogy adni szeretnénk valamit a falunak,
pontosan olvastak, és ez egyértelmii kommunikaciét alakitott ki kozottiink. Volt
aki sima nyersanyagot adott, pallét vagy deszkat, masok régi, nem hasznalt
mezdgazdasagi vagy egyéb haztaji szerszamokat, melyek mar nem mikodtek
vagy nem hasznaltak 6ket, de kaptunk bontott ablakkereteket, régi tornac ajtoét,
és gyonyorl, esztergalt széklabakat, valamint sok mas hasonlé izgalmas
alkatrészt. Minden ilyen portalatogatas utan valami felkeriilt a platéskocsira,
aztan tovabballtunk. Az egyik helyi templom diszes barokk tornyanak éppen
akkor ujitottak fel a fedélszékét, és az acsoktdél megkaptuk a régi deszkazatat.
Nem tudtuk elvinni mindet, de valogattunk abbdl is valamennyit. Amikor
visszatértiink a tokaji taborba, az 6sszes alkatrészt leltar- vagy teritékszerlien
kirakosgattuk egymas mellé a flire, ahol mindenki szemiigyre tudta venni a

gyljteményt. Az egyes alkatrészekrol elmeséltiik egymasnak, hogy kitdl
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szarmazik, miket mesélt az illetd, hol van a haza, és igy tovabb. Ezutan elkezdtiik
olyan szemmel nézni az alkatrészeket, hogy miként tudnank 6ket a sajat 4 x 4-es
feny6 stafnijainkkal 6sszeépiteni. Nem sokat gondolkodtunk, a legtébb pad 5-10
perc alatt elkésziilt, csak egyes Osszetettebb darabok igényeltek par orat.
Felszabadité volt, ahogy mindenféle spekulativ tervezési szempont nélkiil,
pusztan intuiciobdl épiilt egyik alkatrész a masikhoz, amig egy iilhetd targy nem
alakult beléle. Ugy emlékszem, t&bb mint 30 padot készitettiink, és minden
alkatrészt, amit a falubeliektdl kaptunk, beépitettiink. Estefelé, amikor mar
sGtétedett, felpakoltuk 6ket az autdra, és elindultunk vissza Monokra.
Megegyeztiink az id6s helyi pappal - akivel szintén sokat beszélgettiink errél a
dologrdl -, hogy a templom udvarara, a bejarat el6tti teresedésre pakoljuk le a
padokat, és 6 majd a hétvégi mise alkalmaval megmondja a helyieknek, hogy aki
akar, nyugodtan vigyen egyet haza magaval. Mikor a faluba értiink, mar sotét
volt, és a kdfallal koriilvett templomkert nagy, kovacsoltvas kapujat mar zarva
talaltuk. Nem beszéltiik meg elére, hogy mar aznap este leszallitjuk a padokat,
mert masnap déleldtt indulnunk kell a koratra, hogy megtekintsiik a tobbi
csapat épitményét. Nem volt mas valasztasunk, be kellett mészni, és egyesével
beadogatni a targyakat. Egyenletesen elrendeztiik Oket a diszes kapu és a
templom bejarata kozotti téren, és még egy kicsit iddztiink ott. Madsnap, amikor
a ,kormenet” a mi helysziniinkre érkezett, el6szor a dombtetdn alld
féépitményiinket néztiik meg. Ilyenkor a didkok vagy a csapatvezetdk
prezentaljak a tapasztalatokat és a tervezési szandékot, majd ezutan mindenki
be tudja jarni az adott épitményt. Nalunk a hallgaték mesélték el a torténetet,
aztan attértek a padokra, amelyek torténetét egy mese formajaban adtak at. Ez
nagyon kedvesre sikeriilt. Mikor azonban utba ejtettiik a templomkertet, hogy a
padokat is megnézhesse mindenki, csak a hiilt helyiiket talaltuk: mar elvitték

Oket a helyiek.

565-570 | monoki padok egy évvel késobb | Ketten a csapatbdl - Kaderjak
Eszter és Kopacz Hanna - visszalatogattak Monokra, hogy megnézzék, vannak-e
olyan élethelyzetek, amelyekben a targyak megjelennek, vagy esetleg eltiizelték

Oket a tél alatt. Amikor megérkeztek, beszéltek a helyiekkel, akik egy furcsa
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torténetet meséltek el. Valamikor a nyari épitétabor utan - allitdlag a
polgarmester asszony utasitasara — polgardrok gyujtotték 6ssze az egyes
portakrél a padokat, és késébb a faluhaz kertjébe szallitottdk mindet. Annak
ellenére cselekedtek igy, hogy pontosan ismerték a szandékainkat, hogy ti.
ezeket a targyakat azért készitettiik, hogy visszatagozdédjanak majd a falu
életébe. Nem tudjuk, hogy milyen szandék altal vezérelve dontottek igy, de
valoszinlileg mas érdekek muikodtek itt, amelyekre nincsen ralatasunk,
mindenesetre szomoru. Eszter és Hanna sem tudtak, hogy mit kezdjenek ezzel az
egésszel. Megkeresték a faluhazat, ahol a kertben valéban ott voltak a padok.
Néhanyat kimentettek és visszacsempésztek az eredeti tulajdonosaikhoz.

Ezekrol a padokrol késziiltek az alabbi képek.

571 | a miitargy keletkezése | Ennek a munkanak a gondolata még a doktori
felvételi el6tt fogalmazodott meg bennem, még az égetés el6tt, mégis ugy
alakult, hogy ezt készitettem el a sorozat utolsoé darabjaként. Taldn az
Osszetettsége és a mondanivaldja okdn is a sorozat zaréelemeként taldlta meg a
helyét. 2015 kdrnyékén taldlkoztam el6szor Hannes Bohringer Kemény pad cimi
esszéjével. Epitész tanulményaimmal parhuzamosan foglalkoztatott a targyi
vilag, és azok a folyamatok melyek soran az anyagokat targyakka alakitjuk at, és
igy az életiink részéve valnak. Tulajdonképpen az épiiletek fragmentalt,
leszakadt részeiként tekintek rajuk, amelyek ugyanugy elvalaszthatatlan részét
képzik az életiinknek, mint maguk az épiiletek. A hasonlésaguk abban all, hogy
bizonyos targyak lehetnek éppoly jelentOségteljesek, nemesek vagy
maradandoak mint egyes hazak, azaz az idével hasonlo viszonyt képesek
kialakitani. A kiilonbség abban jelentkezik, hogy nem helyhez k&tottek, illetve
inkdbb azt mondandm, hogy 1éptékiikbdl adéddan kozelebb allnak az emberi
testhez mint a hazak, ezért elkisérhetnek minket éveken at, akarhova is
koltozilink. Ha elég kicsik, akkor az ide-oda mozgasunkat is lekovetik. Mig az
épiilet a térrel, a tagabb kornyezettel kot minket 0ssze, illetve szintereket alkot,
addig a targyakat egy sokkal intimebb, tesi viszonyban vonatkoztatjuk
magunkra, képesek kozvetito szerepet betdlteni ember és ember k6zott, illetve

ember és tér kozott. Targyak nélkiil épililetekrél sem beszélhetiink a legmélyebb
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értelemben. A terek csak targyakkal és emberekkel tudnak helyekké alakulni.
Ezért foglalkoztatnak a székek, mint ilyen szempontbdl paradigmatikus targyak,
és ezért tartom ilyen fontos szévegnek Bohringer irasat is. A széveg arrol szél,
hogy a pad, egy végteleniil egyszerl targy, milyen jelentdségteljes szerepet tolt
be az emberek szocialis életében. Egy pad olyan hely a térben, ahol egyiitt
vagyunk, vagy ahol igazan egyediil vagyunk, és itt a hangsuly a 1étezésen van. A
pad olyan dolog, ami a helyteremtés egyik legegyszerlibb gesztusa mentén
keletkezik. Amikor ezzel a szoveggel taldlkoztam, megfogott, hogy milyen
esszencialisan kozvetit 1ényegi tartalmakat egy targyrol. Ez nagy hatassal volt
ram, és az alakult ki bennem, hogy ezt a gondolatisagot, a targy intellektualis
esszenciajat valahogyan hozzarendeljem a targy fizikai valosdgahoz. De egyelére
nem taldltam olyan gesztust, amelyen keresztiil ezt meg tudnam jeleniteni; a
szoveg, azaz a nyelvi jelek hasznalata tul attételesnek és direktnek tlint. Még a
székusztatas idején foglalkoztatott el6szor a kérdés, hogy mennyire valtozékony
az intellektudlis tekintet, amely egy targyra vetiil. Abban a targy-torténetben a
szék eldobott butordarabbol miitarggya transzcendalt, majd széthulld, elsiillyedt
anyagga lett; ebben is az érdekelt, hogy milyen valtozdsokon megy at, illetve
hogyan foghaté meg az a gondolati spektrum, amely a targy aktualis valésagat
meghatarozza. Jelen esetben a felvetés az volt, hogy az adott szoveget, amely a
pad ,padsagat” tokeéletesen elmeséli, hogyan tudnam fizikailag eggyé tenni a
targy materidlis valosagaval. Nem taldltam megoldast, egészen a monoki padok
torténetéig, amely egy kollektiv, k6z0sségi élmény, egy kdzos €s egy iranyba
mutaté cselekvés eredménye volt, teremtésrél, adakozasrol és gondoskodasrol
szolt, amelyek mind a pad esszenciaja koriil kristalyosodnak ki, és alatamasztjak
a padnak mint targynak a keletkezését és 1étjogosultsagat. Azok az emberi
tulajdonsagok, amelyek a pad haszndlataban jelennek meg és képeznek szocidlis
kapcsolédési pontokat, ramutatva kézos tulajdonsagainkra, pontosan
ugyanazok a tényez6k, amelyek lehetové tették ezeknek a monoki
pletykapadoknak a létrejottét. Adott volt egy valddi, kollektiv és személyesen is
atélt torténet, ami a padkészitésrél mesélt, és amelynek a szellemi és moralis
energiai még pontosabban és esszencidlisabban mutattdk azt a tartalmat és

ambiciot, amikor az ember valamit, valamiért, valakiknek adni akar, és e
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folyamat altal 6 maga is tobb lesz. Vilagossa valt szdmomra, hogy ezt a torténetet
kell valahogyan egy targyba zarnom, hiszen ennél jobban nem fogom tudni
megfogni a padkészités lényegi mivoltat. Tulajdonképpen a ,,valamir6l valamit
gondolas” fizikai manifesztacidjat akartam megvaldsitani ebben a targyban. Ez
volt az egyetlen cél, amely a szemem el6tt lebegett, és ehhez prébaltam a
leginkabb ill6 médszert megtalalni. Megkérdeztem mindenkit, aki részt vett
ebben a nyari projektben, hogy van-e kedviik részt venni ebben a munkdmban
is, és mindenki szivesen csatlakozott. Els6 1épésként Borszéki Viktor baratom
segitségével létrehoztunk egy online feliiletet, amelyhez mindannyian hozza
tudtunk férni. Ez egy iires, fehér ablak volt, melynek a bal fels6 sarkaban egy
kurzor villogott. Amikor valaki elkezdett gépelni, a jobb alsé sarokban megjelent
egy gomb, ,kiildés” felirattal. Arra kértem a munkaban résztvevd 13 embert,
hogy erre a feliiletre gépeljék be, amit meg tudnak fogalmazni ennek az egy
hétnek a tapasztalata mentén. A feliilet ugy lett kialakitva, hogy a fogalmazas,
gépelés kozben végig latsszon a széveg, egészen addig, amig a kiildés gombra ra
nem kattintunk. Ha valaki ugy érezte, hogy a mondanivaléja végére ért, a
gombra kattintva a szoveg eltlint a képernydrol, és atalakult egy 8 tagu,
hexadecimalis kodda, ami megjelent a postafiokomban. A szoveg egy pillanat
alatt transzformalodott és meg is semmisiilt, a tartalmat mar csak a koéd
hordozta, de a kdd nem volt visszafejthetd. A kdd egyenes megfeleltetési
viszonyban &ll a kodolt tartalommal, azaz ha példaul a ,gondolat” szét gépeljiik
be és alakitjuk at, mindig ugyanaz a nyolctagu kéd fog megjelenni. A kodolas
masik fontos jellemzéje, hogy mindegy, hany karakterbdl all a transzformalando
szoveg, egyetlen lelitésnek és egy teljes, begépelt regénynek is nyolctagu kddot
general az algoritmus. Ha a begépelt regény végérdl kitoroljlik az utolso
irasjegyet, egy teljesen mas kodot kapunk, de ha visszairjuk, megint ugyanazt a
karaktersort kapjuk, mint el6tte. Az algoritmus ily miik6désérél mindenkit
tajékoztattam, és arra kértem Oket, hogy ugy irjak meg a gondolataikat, hogy ne
torédjenek se a nyelvhelyességgel, se a szoveg esztétikdjaval. Csak irjak le, ami
ott és akkor esziikbe jut, hagyjak, hogy intuitiv sodra legyen a torténésnek.
Visszaolvashatd nyoma semminek nem lesz, viszont a belsé monolég, ami akkor,

abban az iddpontban kifejezésre jutott, absztrakt formaban hozza fog
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rendelédni az altalam készitett targyhoz. Azt éreztem ebben nagyon
izgalmasnak, hogy a tartalmak valéban megképzddnek, megfogalmazodik 14
torténet - beleértve az enyémet is —, az iras rovid intervallumaban
O0sszpontosulnak, aztan hirtelen ujra megfoghatatlanna valnak. A magam
torténetérél mar csak olyasféle emlékeim vannak, mint egy dlom elhalvanyult
nyomai; inkabb csak érzéseket tudok eléhivni beldle, a pontos tartalomra mar
nem emlékszem. A tartalmaknak nem a részletei fontosak, hanem hogy maga a
gondolkodas megtorténjen, majd egy absztrakt dimenzidba keriiljon at, ami
nyomot hagy a targyon. Miutan mindenki megirta a sajat narrativajat, volt 14db
8 tagu kddom; mindegyik a ,,0123456789abcdef” karaktereket hasznalta. A
kovetkezd 1épésben el kellett dontenem, hogy mit kezdek ezzel az absztrakt
informacioval, hogyan fogom a készitendd targyban megjeleniteni. Arra
jutottam, hogy ezt a (14 x 8=)112 karaktert egyetlen vonalla, egy fliggvénnyé
alakitom at. A pad iil6feliiletének hosszmetszeti felszinét felosztottam az x
tengely mentén 112 részre, az y tengely mentén pedig 16 (0123456789abcdef)
részre, és a 112 karaktert egyenként - a szovegekbdl generalt kodok beérkezési
sorrendjében - kiosztottam az igy kapott raszterhalén. Ezt a kiosztast egy
szamitogépes tervezd programban végeztem, és a ponthalmazt mint
kontrolpontokat hasznaltam. Egy harmadfoku spline gorbét hasznaltam, amely
ugy mikodik, hogy kattintasokkal kontrolpontokat kell megadni a sikban, és az
algoritmus ezek kozé a kronologikusan lerakott pontok kdzé generalja a gorbét.
A fliggvény nagyon fontos tulajdonsaga, hogy matematikailag ugy van
meghatdrozva, hogy az lényegében egy érzékletes fizikai viselkedést jelenit meg.
Fizikai térben ugy is lemodelezhetnénk ezt a gbrbét, hogy egy deszkaba, az x
tengelyen haladva, egymads utan szemes csavarokat iitiink, melyek képesek
surlddasmentesen elfordulni, és nem egy egyenesre esnek, kicsit y tengelyen
mozognak. Ezeket a szegeken keresztiil - mint a ti fokdn - atvezetiink egy
acélhuzalt, pl egy gitarhurt. Ahogyan haladunk eldre, egyre tobb csavar szemén
flizve at a hurt, az még par kontrolponttal hatrébb is reagdlni fog a valtozasra,
azaz van egy anyagi vonzata ennek az absztrakt matematikai vonalnak, ami a hur
vastagsagabol és annak anyagi tulajdonsagaibdl, rugalmassagabol és

alakvaltozasi tényez6ibdl adddik. Természetesen a valdésagban ez sokkal
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arnyaltabb, magat a spline gorbét is tobbféle miikddési tulajdonsaggal lehet
leprogramozni, de szdmomra a lényeg az volt, hogy van egy kvazi fizikai,
természetszert dinamikus viselkedése ennek a matematikailag meghatarozott
gorbének, szemben mondjuk egy egyszeru cikk-cakk vonallal, amely egyenes

szakaszokkal kétné Ossze az egyes pontokat.

572-573 | A keletkezett fiiggvényt egy programozhaté marégéppel martam bele
a faanyagba. A mardfej, amely a vonalat kialakitotta 10 mm atméréjli volt, igy a
vonal kapott egy 10 mm-es vastagsagot. A gorbét a gép 5 mm mélyen marta bele
az egyik metszeti sikba, majd annak tiikorképét szintén 5 mm mélyen a masikba,
igy mikor a hosszirdnyban szétflirészelt iil6lapot 0sszeragasztottam, a kod egy
10 x 10 mm-es, négyzet keresztmetszetli folytonos lireggé alakult az iil6lap

belsejében, amely virtudlis oldalnézetében kiadta az eredeti gorbét.

574-575 | Miutan Gsszeragasztottam a két hosszanti darabot, és megko6tott a
teakfahoz hasznalt specialis, mligyantas ragasztod, a kod altal generalt iireget egy
fecskenddbbe toltott, feketére szinezett mligyantaval toltottem fel;
megszilardulas utan igy lényegében egy hossziranyban végigfuto
illeszt6-csapként is funkciondlt. Ezek utan az eredetileg rdhagyassal gyalult
iilélapot visszavittem a mihelybe és kontaktcsiszoloval a pontos vastagsagra
csiszoltam, majd a hossziranyban rdhagyott cm-ket flirészeltem, majd csiszoltam
le, megkapva igy a pontos méretet. Mar csak a feliiletkezelés volt hatra. Ehhez
csak egy altalanos alapozot hasznaltam, mivel a teakfa a magas dsvanyi anyag és
olajtartalma miatt rendkiviil

ellendlld a vizzel szemben. H. Bohringer szovege mint keret / a monoki torténet
mint tartalom| Az alabbi képeken az elkésziilt pad lathato, de még egyiitt a fold
alatti szerkezettel, igy ebben a formaban padként még hasznalhatatlan. Azaz
haszontalan. Bohringer szovegének végén van néhany sor, amelyek
tulajdonképpen predesztinaltak, hogy milyen megjelenésii padot szeretnék

csinalni, annak csak a részleteit kellett kigondoljam:
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»Eredendben a pad kemény, de nem hideg: fabdl késziilt, egyszerii, egyenes
és keskeny, deszkaszerkezet, eqy tamasztékon fekvé deszka, szerves anyag,
dm szerves formajatol megfosztott és egyszerii sztereometrikus formara
hozott, az emberi lét kemény, régi kifejezbdése, a természet er6szakos

atalakitasa kulturdava munkaval.”®

Ezek a gondolatok irtak el6 a pad f6bb vondasait, a részleteket pedig a padba zart
monoki torténetek transzkddolt tartalma alakitotta tovabb: némileg mechanikus
moédon olyan mitargyként tudom tehat értelmezni, amelynek a gondolati
keretét a Bohringer-esszé adta, amelyet személyes tartalommal toltottem fel.
Egy intellektualis sikon tultoltott, szinte végletesen terhelt munka, minimalista
testben, szlikszavuan megfogalmazva, apré gesztusokkal, ahol minden
mozzanatnak van valami kapcsolata a fentiekkel. Szandékosan hasznalom a
minimalista jelzdt, mert ez a targy semmiképpen sem egyszerli, hanem épp
ellenkezdleg, az energiakat arra hasznalja, hogy leplezze 6sszetett, sokrétegi,
spekulativ bonyolultsagat; egyfajta nagy nyomasu suritést alkalmaz az, amikor
az Ot koriilvevé gondolatokat fizikai dimenzidoban fogalmazza meg. Egyszerlien
fogalmazva, az volt a cél, hogy a keresett, spekulativ tervezési 1épések
belesimuljanak egy funkcionadlis targy tervezésének fazisaiba, lényegében
azokat szimulaljak. A tervezés és a kivitelezés kdzben egyik munkara, igy erre
sem gondoltam mutargyként, azaz a miivészet kontextusdban értelmezhet6
alkotasként, de itt, a nagyfoku intellektualis slirités miatt, mégis azt gondolom,

hogy ebben a stadiumaban a pad egy miitargyhoz hasonlé allapotban volt jelen.

576 | A targy négy részbdl all, melyeket egyediil is 6t perc alatt 6ssze lehet
szerelni. Ennek funkciondlis oka volt: a helyszini installaldsra sosem kaptunk
volna engedélyt, ezért azt gyorsan, feltlinést keriilve kellett végrehajtani; ehhez
a szétszerelt elemeknek konnyen szallithatonak kellett lenniiik. A konstrukcio
elemei egy iildlap, két tdmaszték, egy beton alaptest, valamint egy-egy

vorosfenyo talp.

6. i.m.
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577 | A teakfa iil6lap feliilnézetbdl; a kdzepén végigvonuld, eltérd hosszusagu
téglalapok a fekete miigyantaval kit61tott lireg sikba csiszolt, grafikus
megjelenést tulnyulasai, mint a spekulativ tartalom egyetlen kiilsé jegye a
targyon. Az iil6lap aljan is megjelennek, csak értelemszertien mas mintazatban.
Fontos megjegyezni, hogy a kontrollpontok mind a metszeti feliilet belsejében
helyezkednek el, am a keletkezett gérbe bizonyos pontokon olyan meredekséget
vett fel, hogy tobb helyen is kitort a pad hosszmetszeti konturjabol. A kitorési
pontok, a gérbe meredekségéhez mérten, tehat valtozé ardnyu téglalapokként
jelentek meg a pad feliiletén. Ezekre mint ,kiszivargd” tartalomra,
tulajdonképpen értelem nélkiili jelzésre, adédd ornamentikara tekintettem,
amely utal ugyan a belsé torténésre, de sokszoros attételeken keresztiil

(intellektualis extazis).

578 | A rozsdamentes acél tamasztékok és a teakfa iilofeliilet talalkozasat
rejtett csavarokkal oldottam meg, melyeket egyedileg ide terveztem, és kiilon
erre a célra gyartattam le. Az acél tamasztékok egy fligglleges és egy vizszintes
sikban 1év0, 10 mm-es lemezbdl épililnek 6ssze, csapos-réses kialakitéssal, hogy
az egyes elemek illesztését, hegesztését, a fenti, nem 1atszé sikon lehessen
elvégezni, és sehol se keriiljenek el6 a varratok. A tdmasztékok vizszintes
sikjanak és a fa iil6feliiletnek a talalkozasat a hosszanti iranyban végigvonulé
téglalapok traktusaban, egy 5 mm-rel lejjebb fekvd sikon hataroztam meg.
Ennek a gesztusnak készonhetden a ,tartalom” dinamikusan végigszaladhat az
iil6lap alsé részén is anélkiil, hogy azt mas alkatrészek takarnak, tagolnak. A
kész, 0sszehegesztett tamasztékoknak iiveggyongyozéssel (homokfuvas)
homogén, matt feliiletet adtam. Azt az érzetet akartam erdsiteni, hogy az
egyszerl anyag tényleg a lehetd legkdnnyedebb mdédon nyugszik a

tamasztékokon, mintha a gravitacié tartana csak ott, teljes pontossaggal.

579 | A beton alaptest mar a konstrukcioé fo6ldbe dsott részét képzi, ahogy a
vorosfenyd talapzat is. EI8bbire a feluszas, utébbira pedig a keresztiranyu
kiddlés veszélye miatt volt sziikség. A beton alaptest tartalmaz 4 db menetes

szarat is, amelyek nem engedik, hogy az eltorjon, illetve ezek tullogasahoz
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rogzitettiik az acéltdmasztékokat. A fa talapzat ugyanolyan kotéelemekkel van a
tamasztékokhoz rogzitve, és a beton alaptesttel athatasos pozicidoban keriilt
kialakitdsra. Ebben a formédban a pad még egy fesziiltséggel teli, tultoltott
allapotban van, ami nagyon hasonlé ahhoz, amit az égetés cimii munkanal
létrehoztunk, majd ott az elégetéssel szandékosan kiegyenlitettiink, és semmivé
tettiink. Itt a gondolatilag tulterhelt mltargy kisimitasat, az értelmi és az érzéki
szalak toltottségének kiegyenlitését nem megrendezett amortizacioval értiik el,
hanem egészen egyszerlien azzal, hogy fizikai kornyezetbe helyeztiik, ahol

értelmet, funkciét, és ezzel sajat id6t és valdsagot kapott.

580-581 | a miitargy kihelyezése/egy targy keletkezése | A pad ebben az
allapotaban viszonylag sokaig, honapokig allt egy lakdsban. Meg kellet varnunk
ugyanis, hogy a Duna vizallasa olyan alacsony legyen, hogy a viz akkor se torjon
fel, ha 40-50 cm-t leasunk a talajba. Mikor a megfeleld pillanat elérkezett,
gyorsan reagaltunk, és néhany napon beliil lebonyolitottuk az akciét. Hatan
voltunk. Egyikiink dokumentalta az egész miiveletet, volt aki csak figyelt, hogy
valakinek feltlinik-e amit csindlunk, a tobbiek pedig felvaltva végezték a fizikai
munkat. Kordn keltiink, hajnali 5-kor talalkoztunk a margitszigeti bejarénal. A
szétszedett alkatrészek egy kis gurulds butorszallitd kocsira, ugynevezett
»kutyara” voltak hevederezve, csak az iil6feliiletet vittiik kiilon, kézben. A
Margit-hidrél gurtnival engedtiik le a kutyara rogzitett alkatrészeket, alulrol
biztositva, majd athordtuk Oket a hid pillére melletti keskeny savon, egészen a
pillérben taldlhato boltives alagutig, ahol lepakoltunk, és kicsit meg is
pihentiink; itt fedezékben voltunk. A szigeti bejarot, a szigetspiccet, és a
Margit-hid alatti szakaszt is kamerak felligyelik reménykedtiink benne, hogy a
képeket nem latjak élében, és hogy senki nem fog betelefonalni a hatésagoknak,
ha meglatja, hogy éppen godrot dsunk a szigetspicc kdzepén. Kevés idénk volt,
mar ébredezett a varos, ezért minden dontést gyorsan kellett meghoznunk.
Szemre meghatdroztuk a pillér kézépvonalat, megjeldltem egy pontot
szimpatikus tavolsagban arra merdlegesen, majd elkezdtiink dsni. Nem volt
egyszerl, mivel séder és nagy kédarabok keveréke alkotja a meder aljat; nem

éppen asas volt ez, inkdbb kovek kiforgatdsa. Volt benniink egy kis félsz, hogy
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véletleniil valami vildghdborus bombat vagy 16vedéket taldlunk az asé hegyével,
ezért nagy odafigyeléssel dolgoztunk. Amikor elég mélynek bizonyult a godor,
belehelyeztiik a helyszinen Gsszeszerelt padot, pontosan beallitottuk az iil6lap
vizszintesét és a hidpillérrel valé parhuzamos allast, majd visszahordtuk a
kitermelt séderes-koves mederanyagot. Elég masszivan allt, nem mozdult
semmilyen irdnyba. Léttiink par képet, hogy megorokitsiik ezt az pillanatot,
aztan Osszeszedtiik a szerszamokat, és elmentiink reggelizni a Bambiba. Az
aszalyos id6szak még hetekig eltartott, igy rengeteg ember lathatta,
hasznalhatta a padot. Kiilénés moédon, az azéta eltelt harom évben szinte alig
volt ujra olyan iddszak, amikor a hely tartdsabban latogathato lett volna. Errdl a

reggelrél a mai napig nagyon intenziv emlékeim vannak.

587 | Két évvel a kihelyezés utan egy citlinggel és a Duna vizével
megtisztitottam az iil6feliiletet az iszapos lerakédasoktol, és atkentem olajjal. A
kép ekkor késziilt a pad iil6lapjanak aljarél, amit mar bendttek a folyami
noéveények. Ezek kiszaradt allapotukban is érzékletesen mutattak a folyé aramlasi

iranyat.

590 | atargy utéélete | Azelengedés nem ment egyik pillanatrél a masikra.
Honapokba telt, mire egyre biztosabb lettem abban, hogy a padot nem fogjak
elszallitani, hogy ez a targy mar annak a kornyezetnek a szerves részét képzi, és
hogy én magam mar nem felelek érte. Viszont még most is majdnem minden
alkalommal lemegyek megnézni, ha a vizallas lehetévé teszi. Valamikor két évvel
a kihelyezés utan készitettem ezt a felvételt, amelyen jol 1atszanak a kihelyezés
utani idészakban keletkezett nyomok. Az {il6lap felszinén lathatéak a
hasznalatbdél adédtak, amelyek jorészt koncepcidézus nyomhagyasi szandékkal
keletkeztek: vésetek, kis szovegek, szivecskék, a szokasos utaldsok az ,itt
voltam-itt voltunk” allapotra. Az {il6lap aljan, illetve az acéltamasztékon
talalhato nyomok a foly6é nyomai voltak, algas, iszapos, liledékes lerakodasok és
az ebben megtelepedd vizi novények megszaradt, plasztikus feliiletei. Ez a
munka egyfajta beismerése annak , hogy épitészként barmennyire is téreksziink

arra, hogy meghatarozzunk, kifejezésre juttasunk, vagy esetleg konzervaljunk
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valamit, kudarcra vagyunk itélve, pontosabban: ez nem lényegi része a
dolgoknak. Felmeriil a kérdés, hogy van-e barmi értelme mindazon
erdfeszitéseknek, melyekkel ezt a targyat éppen ilyenné formdaltam, amilyen
végiil lett. Lényegében nincs. Mert a legfontosabb tulajdonsaga a targynak az,
hogy hasznalhato, és ezen keresztiil betagozdédhat a szintérbe, és helyspecifikus
eszkozként Uj kontextusokat hatarozhat meg. De ezt a targy legprimerebb
tulajdonsagai is biztosithatndk. Egy masik aspektusbodl vizsgdlva azonban lehet,
hogy mégis van jelent6sége, hogy ilyen médon késziilt el. Taldn ha nincs ez
rétegzett, belsd tartalmi toltottség, akkor eleve nem lett volna késztetésem és
energiam, hogy a munkat idaig elvigyem. A doktori munkam eldzményeként
bemutatott székusztatasban egy lomtalanitasbdl szarmazé széket olyan
helyzetbe hoztunk, ami egy kis idOre megvaltoztatta a megitélését,
megvaltoztatta a r4 vetett tekinteteket. Ebben a munkaban pedig rengeteg
erdfeszités aran létrehoztam egy targyat, amit azutan szintén atadtam az
elemeknek, de valahogy nem véglegesen. Jelen esetben kitartottam a
pusztulas/transzformacié folyamatat, azzal, hogy a targyat régzitve
kihasznaltam a hely ciklikus atalakuldsat, vagyis megjelenését és eltlinését. Ez
tulajdonképpen egyfajta melankolia gépezet, amely az épitészet mulanddsagara
emlékeztet. Ezzel esszencidlisan elvalik a t6bbi munkatdl is, ahol obszessziv
modon a sajat kontrollom alatt tartottam az id6t, mivel magam vittem véghez az
épités, a pusztitds és a megdrzés munkajat is. Rengeteg képet talaltam
instagramon ahol 1atszik a pad azoknak a fotdin akik itt a szigetcsucson fotoztak
a helyszint, egymast, vagy magukat. Boldogsaggal tolt el, hogy ez kis fafeliilet
ebben a kitaruld, tag térben, ehhez az ideiglenes, ,,nem-helyhez” rogzitve
lehetdséget ad az ide latogatd embereknek, hogy par percre leiiljenek, ahol
egylitt, vagy magukban tudnak lenni. A helyszinen mindig azt latom, hogy a
targy jelenléte mindenkinek természetes. Nem kérdeztem meg errdl senkit, csak
figyeltem az embereket. Ha felallt és elment valaki, valaki mas hamarosan leiilt a
helyére, teljesen magatol értet6dé médon. Nem vettem észre semmi jelét annak,
hogy a pad ottlétérél barki barmi kiiléndset gondolt volna. En egyfajta
horgonypontként tekintek erre a munkdara, ami a folyé medrében, ebben a

holdfelszinhez hasonlatos tajban gyokerezik. Ha a vizallas engedi, akkor
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hétkoznapi targy mivoltaban szinte lathatatlan, ha pedig az aramlé viz elboritja,
akkor egy feketedoboz: egy targy, egy pad, a minden padhoz, és ezzel egyiitt a

targyi vilaghoz fliz6d6 viszonyunk fekete doboza is.

»Ezen a tamasztékok tartotta deszkan piheniink meg és 6sszébb huizédunk,

ha mdsok odajonnek.”

20 18. uo.
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Felkérés

A doktori program kozepén ugy dontéttem, hogy a kutatasi szakaszban készitett
munkak értelmezését megnyitom masok felé. Készitettem egy kiadvanyt, amely
az 0t munka kivonatat tartalmazta, és azt postai uton elkiildtem olyan
embereknek, akiknek kivancsi voltam a véleményére. A kiadvany formailag hat
Osszehajtogatott A3-as lapbdl allt, melyeket két vastag sziirkekarton zart kozre,
és egy par vastag postagumi tartott dssze. Ot lap sz6lt a munkakrol, melyeknek
az egyik oldalan az elkésziilt allapotot mutattam be, mig a masikon a folyamatrdél
tudosito képek és képindexek voltak, melyek csak targyilagosan mesélték el,
hogy mit dbrazolnak. Ezen feliil csupédn a hatodik lapon adtam barmiféle
értelmezési tdAmpontot, ahol a székusztatasroél irt széveget mint a munkak
elézményét, a kutatdsom kivonatat, valamint a felkér6 szoveget osztottam meg.
Ebben arra kértem a cimzetteket, hogy tetszdleges formaban és terjedelemben
reflektdljanak a megkiild6tt anyagra, és ha lehet, ne konkrétan a munkakra mint
lezart egységekre vonatkozo elemzések forméjaban, inkabb a veliik
kapcsolatban, rajtuk keresztiil felmeriil6é asszocidciékkal. Az volt a célom, hogy
kimozditsam és kiterjesszem a ralatast ezekre a munkakra és azzal dolgozzak a
tovabbiakban. Ez a munkaszakasz 6nmagaban elég hosszu id6t vett igénybe:
tervezés, forditas, nyomtatas, hajtogatas, elérhetdségek gylijtése, e-mail iras és
postéazas. Osszesen 65 embernek kiildtem el az anyagot, és 44 reflexié érkezett
vissza hozzam. Az aldbbi személyekt6l kaptam visszajelzéseket, akiknek nagyon

halas vagyok, mert sokat hozzatettek a munkamhoz:
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Baldzs Mihdly, Balé Daniel, Barna Gergely, Beke Andrds, Benké Melinda,
Bodonyi Zoltan, Gernot Béhme, Else Marie Bukdahl, Matthew Crippen,
Csanadi Judit, Csomay Zséfia, Dobos Bence, Andreas Fogarasi, Foldényi F.
Laszlé, Getto Tamds, Gode Andrds, Guba Ilka, Guba Sandor, Gwizdala
Ddriusz, Gyiirki-Kiss Pdl, Hamori Péter, Illés Aniké, Istvan Gergely, Janesch
Péter, Annette Svaneklink Jakobsen, Kardcsony Tamds, Kéry Bdlint Bence,
Kis Péter, Kopek Gabor, Korosvolgyi Zoltan, Marian Baldzs, Mdaté Tamadas,
Mélyi Jézsef, Molndr Bea, Moravanszky Akos, Juhani Pallasmaa, Rényi
Andrds, Smilé David, Tillmann J. A., Veres Bdlint, Vojnich Erzsébet,

Wesselényi-Garay Andor, Zagyvai Sdari, Zétényi Zsofia

A beérkezett szovegek sokszori attanulméanyozasa utan négy kiilonb6zd
megkozelitési modot tudtam elkiiloniteni, amelyek természetesen gyakran
keveredtek az egyes szovegekben: reflexiék magukkal a munkéakkal; a munkak
készitésének koriilményeivel és szerepiikkel; a képzémiivészet és épitészet
viszonyaval; illetve az érzékeléssel kapcsolatban. Az egyes anyagokban
megfogalmazott gondolatokbodl szévegszerlien csak kevés gondolatot vettem at,
de sokat segitettek a sajat nézépontom kialakitasaban. A kévetkezékben annak a
13 szovegnek bizonyos részleteit emelem be, amelyek leginkabb 6sszecsengenek

a tartalmakkal melyek bennem is kialakultak a folyamatok kozben.
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e Baldzs Mihdly*

Egetés | A tiiz a legrégebbi, tudatosan haszndlt technoldégidk eqgyike és mint
ilyen, az anyag dtalakitdsanak moédja. A technolégia az anyag és a szellem
kettésségében értelmezhet6. Az anyag dtalakitasa, tobblettudassal vald
felruhdzasa az épitészetben a hagyomdny kérdésére iranyitja a figyelmem.
Mi a hagyomdny? Formai megkdzelitések helyett a jelenség logikai
hdtterére, a miikédési modellre figyelek, a fogalom igy az épités
vonzataként  jelenik meg, és az  anyag-technoldgia-szerkezet
hdrmassagaban értelmezhetd. Az ember a nyersanyagot Uj tuddsokkal
gazdagitja, a megnovelt képességli anyagbdl szerkezetet formdl, amellyel
teret hatarol. Az itt felhozhat6 legldtvanyosabb példa taldn a tégla. A tégla
tobblettuddasa az agyaghoz képest a moduldlt méretrend és a megndvelt

szilardsdg. Utobbit égetéssel érik el.

Asztal | A szék a test, az asztal a szellem biitora. Az asztal egy platform,
ahol egységbe rendezddhet és szellemiséggel telitédhet az anyagi vildg, ahol
jelentése lesz a dolgoknak. Gondoljunk csak egy teritett asztalra, és
elmélkedjiink a tapldlék és az étel fogalma kozotti kiilonbozbéségen. De
felidézhetjiik a keresztény kulturdban jol ismert utolsé vacsora képét is az
asztal koriil 0Osszegyllt apostolokkal, akik mind Jézusra figyelnek...
Hétkoznapibb jelenet barmely asztaltdrsasagndl. Az asztal egy kozosségi

centrum, egy szimbdlum.

MOol6 | Hdatat forditani a vilag dolgainak, magunk mogott hagyni a
hétkéznapokat, és elmeriilni a vagyainkban - id6rdl idére elbtord lelki
sziikségletiink. Kiviilr6l nézni kornyezetiinkre, magunkra, szinte barhol,
bdarmikor sikeriilhet, akdr egy =zstfolt villamoson iilve és magunkba

fordulva. Azonban vannak olyan térhelyzetek, amelyek segitik ezt, ilyen a

1| Baldzs Mihaly DLA: Kossuth-, Ybl Miklos-dijas és Prima Primissima dijas magyar
épitész, egyetemi tanar, a Magyar Miivészeti Akadémia rendes tagja. A "European
Academy of Sciences and Arts" tagja. A BME EpitOdmuivészeti Doktori Iskoldjanak
vezetdije.
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molo. A molo szélséséges hely, egyszerre kotott és szabad, keskeny és hosszi
ut, amelyrél nem lehet letérni. A kétottség vallaldsa a képzelet
abszolut szabadsdagdval ajdndékoz meg, uj horizontot nyit, csodat igér.
Begyalogolni a téba és visszanézni a partra, élmény. Orkény Istvdn

egypercese, A megvalto jut eszembe.

Székek | A szék egy hely, nem tobb és nem is kevesebb. Egyszemélyes
helyfoglaldas (ekként privilégium), negyed négyzetméter a foldfelszinbdl, ha
terpeszkedve liiliink, fél. A szék fegyelmez, er6sen mederben tartja a
mozgdst, tartast ad, nem ugy, mint a fotel, amely behiiz, ellazit és
marasztal. A széken iilve viselkediink, mindaddig, amig el nem uralkodik
rajtunk a nyugtalansdg, er6t nem vesz a mozgds irdnti erés vdgy, a
feszengés. Szemléletes, ahogy errél Karinthy Ferenc ir Karcolatok. A
biciklizé tigris cimii rovid szdsszenetében. Az izgb-mozgd testtartdsbol
meglehetésen dinamikus igénybevétel keletkezik, amelynek a szék csak
bonyolult konstrukcidjaval képes ellendllni. Valamennyi bttor kéziil a szék
az, amely a legdsszetettebb a mdr emlitett anyag-technoldgia-szerkezet
hdrmassdgat tekintve. A szék sz6 etimoldgiai vizsgdlata gyonyortien

ramutat annak 6sszetett kulturdlis tartalmaira.

Pad | A pad helyfoglaldsra alkalmas kozosségi butor. Ez lényeges
sajatossdg, mert a padon elfoglalt tér k6zmegegyezésen alapulé osztozdst
kivan, amelynek nincsenek irott szabalyai. A helyfoglalds moddjdban
fészerepet kap az onkorlatozds, az egyiittmiikodés, az egyéni és k6z0sségi
érdek ellentétének felolddsa. A padon valé osztozds végsé soron moralis
kérdés. Ebbdl a szempontbdl a pad taldn a legizgalmasabb, legrejtélyesebb
butorféle, amelynek szoros épitészeti pdrhuzamai léteznek. A tér

megosztdsa, a térhaszndlat a kortars épitészet talan legidbszertlibb kérdése.
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e Barna Gergely*

Mikor tdrgyakat vagy épiileteket terveziink, alapvetéen eqgy adott, konkrét
formdt akarunk megvaldsitani. Ez bizonyos értelemben egy elvont,
absztrakt folyamat, amely nem szdmol az iddbeliséggel, csak arra fokuszdl,
ami Ujonnan jelenik meg a vilagban. Az anyagi vildg azonban nem
mentesiilhet az id6beliségtdl. Mar maga a megvaldsitds egy olyan folyamat,
amely kiilonbozd munkafazisok dltal alakitja anyaggd az absztrakt tervet.
Egy gyalu és kovacs esetében ez példaul azt jelenti, hogy egy sok generdcio
empirikus tapasztalati dltal kialakult bonyolult folyamat soran, a hevitések,
felilletmegmunkaldsok és Végiil az edzés ritmikdja révén, a fém
kristalyszerkezete metamorfézison megy keresztiil, elérve ahhoz a
szénatomokat megfeleld mdédon fogva tartd rdcsstrukturdhoz, amely a
keménység és rugalmassag sajatos aranydval alkalmassa teszi a szerszam
élét a fa megmunkdldsdra. A technika fejlédésével ez a végkifejlet
szimuldlhaté, azonban a megmunkdlds minden egyes fdzisa egyedi és
megismételhetetlen sajatossdgokat hagy az alkotdson, amely Shatatlanul
kiilonbozni fog a prognosztizalt vizualizdciotol. Természetesen ezeket a
sajdatossdgokat, vagyis a konkrétnak az absztrakttol vald eltérését
minimalizdlni lehet a folyamatok standardizdlasa dltal, de ez is csak egy
kozelités a tokéleteshez, a legprecizebb gép is tiirési hatdrok kézdtt mozog.
Az anyagi vildg tovabbi sajatossdga az, hogy a létrejott alkotas nem nyer
végleges formdt a materializdlédassal, hanem a koérnyezeti hatdsok
intenzitdsdtol fiiggben lassabban vagy gyorsabban tovabb alakul. A fehér
fal besziirkiil, a kemény élek legombolyddnek, az egykor sima feliileten
anyagi kiilonbségek, az alkotdsi folyamatok sajdtossdgai jelennek meg. Ezt
a mai ember nehezen tudja beilleszteni vilagképébe. Mig bizonyos régi
targyak esetében értéket képvisel a patina, addig a vdgyott legtujabb
iPhone-t a legtobb ember probdja makuldatlanul és karcmentesen megdrizni,

mignem konyorteleniil le nem cseréli eqgy még tjabb modellre. Az ilyenfajta

22| Dr. Eng. Barna Gergely Péter: kiber acs, spekulativ dizajner, japan épitészet kutato,
Kyoto Design Lab
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vilaglatasbdl eltiinik az id6, a folyamatszerliség. Az egyik fdzis éles
valtasban szoritja ki a mdsikat, a mindig Ujban élés kiszoritja még az
emlékét is annak, hogy valaha létezett valami mas. Ez igaz az épitészetre is,
amely gyakran az Uj létrehozasdra helyezi a hangstlyt szemben egy
hosszutdvii metamorfozis kezdeti lépésének megtételével. Ebben a
tekintetben kiilonos helyet foglal el a mar megépitett kérnyezet, adott
esetben miiemlékek gondozdsa, hiszen itt van lehetéség a kordabbi
idbsikokkal valé kommunikdciora, a puszta széppé tételen tul a térformak
vdltozdsdnak az ujradefinidlasara. Elbttiink allé feladat, hogy miképpen
tudjuk a minéségekre koncentrald hozzaalldst 6sszehangolni a vilagban
terjed6 digitdlis technikdkkal, mint példaul a 3D szkenneléssel, amely azt
az illuziot nyujthatja nekiink, hogy képesek vagyunk konzervalni az id6t eqy
virtudlis parhuzamos valésdagban. Kérdés, hogy ez az Uj média létre tudja-e
hozni a valésdgnak egy uj, dinamikus rétegét, amely nem feliilirja, hanem

kiterjeszti az idObeliséget.

e Beke Andrds®

»A terem bejaratdt egy nagy tabla dlita el, mellette két-két méteres folyosok
nyiltak, a tdblara Jed egymas mellé felerGsitett egy miiholdas felvételt,
amely a Guebwilleri Labda kornyékét dabrazolta, valamint a Michelin
Megyék-sorozat egyik darabjanak nagyitdsdt, amely ugyanezt a vidéket
dbrdzolta. Kidalté volt az ellentét: mig a miitholdas felvételen csak egy
meglehetdsen egységes zold paca latszott, elmosédd kék foltokkal, a
térképen a megyei jogu utak, mezei utak, erdbk, tavak és hagdk elragadd
hdlézata rajzolédott ki. A két fénykép folott fekete nagybetiik hirdették: A
TERKEP ERDEKESEBB, MINT A TAJ.” Michael Houellebecq: A térkép és a tdj

23| Beke Andras: épitész, kutatd, a BME Epitémiivészeti Doktori Iskolajanak
doktorjeloltje, az ,,RJZS Architects” tarsalapito tagja, a ,Palma” alkoték6zosség tagja
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A jégtabla emberi léptékbe emelése, a tiiz erejének lang nélkiili bemutatasa,
a szoba asztallal torténd kitdltése, a molddeszka szerszamnyomainak
Ujranyomadsa, a székek anyagmegmaradds-leképezése, a visszafejthetetlen
informdcié padkeresztmetszetbe zdrdsa egyarant hasonlatos a tdj
térképként torténé megrajzoldsdhoz. Ahogy a térkép felmutatja egy-egy
foldteriilet domborzatdt, asvdnykincseit vagy épp népességadatait,
mikozben elfedi a vizsgdlat szempontjdbdl lényegtelen dolgokat, tugy
élesitik a munkdk a személyes lényeget, és homdlyositjak a fokuszon kiviil
es6 - bar jelen lévé - aspektusokat. A kézbe vett targy funkcidja, haszndlati
értéke kevésbé (egydltalan nem) fontos, mint anyaga, léptéke, emberkéz
alkotta mivolta, mely szembesitheté az id6 miulasaval a természet
torvényszerii folyamatai dltal. Szdmomra a természeti és az emberi
alakitétényezdk szuperpondlasaval e két vilag kozti hatdrvonalat jelzi és
kérddjelezi meg a sorozat. Az ember alkotta tdrgyaknak és az emberkéz
munkdjanak (szék, asztal, molo, pad - fametszés, strukturaépités, fotézas,
betonozds, festékkeverés) természeti képzédményekbe és folyamatokba
oltdsdval (jégtabla, hamu, folyé - égés, fotoniitkdzés, vizerdzid) a
természeti jelenségek jelentést kapnak, az ember alkotta dolgok pedig
felszabadulnak jelentéshordozo létiik aldél. A Janaky Istvan dltal leirt ,,kér”
elleni kiizdelem szinpaddn hangzanak fel e tételek. Itt a tdrgyak talan
visszanyerhetik a ,természetével rokon vondsukat”, mely a ,,jelentés nélkiili,
néma szubsztancia, ami tartésnak, mozdithatatlannak, érinthetetlennek™
latszik. Azonban mikdzben e tdrgyakon végbemegy a fenti vdltozds, meg is
szlinnek tdrgynak lenni és valami massa, tobbnyire ,kicsit szomorkdassa”
alakulnak dt. Nem véletlen, hiszen ahogy az idézett szbvegben Jandky is
irja: ,ravetiil minden emberi kreatirdra valami arnyék. Kodféle ez, az iigy
végességének melankdlidja, (..) a természettel valé viadalom
kilatdstalansdga, (...) a haldlvdrds elenyészd dllapota.” Az ,,Ot munka,
lassitva” lathatéva teszi ezt az drnyékot, amely bdr minden emberkéz
alkotta  dologra ravetiil, megvilagitva  szertefoszlik. = Emberi
kreatura-folyamat, mely sordn a résztvevo targyak el6zetesen megizlelhetik

a Lovasi vilagvége-dalszdovegében megjelen6, ember dltal nem uralt,
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sorsukra hagyott targyak létdllapotdt: ,,Es a végén mindenki 6sszedll egy

képpé / nem lesz otthon senki, csak Agy, Asztal, TV,

! | Michael Houellebecq: A térkép és a tdj. ford: Tétfalusi Agnes,

Budapest: Magvet6 Kiadd, 2011. p 66-67.

2| Jandky Istvan: A kidolgozottsdg in: Elet és irodalom, XLVI. évfolyam, 32. szdm,
2002. augusztus 9.

https://www.es.hu/old/0232/feuilleton.htm

Sim.

“| Lovasi Andras: Agy, Asztal Tv In: Kispdl és a Borz, Agy, asztal tv, 1993

e Dobos Bence?*

Szdmomra az 6t munka csak iiriigy. Ertelmezésem szerint, azért van 5
munka, hogy elérje azt a kritikus tomeget, amikor mdr nem egyetlen
munkdan van a fékusz. Lehetne akar 105 munka is, a lényegen nem
vdltoztatna. Egyiittesen hozzdk létre azt a horizontot, amelyen értelmezni
lehet az egészet. Létrehozdsuk folyamata és bemutatasuk modja alkotja ezt
a horizontot, el6térbe dllitja a folyamat rejtett dimenzidit. De hovd
helyezddik at ez a fokusz? Mi is ez a rejtett dimenzio? Mi az a lényegi rész,
amelyre reflektdl, és mi a k6z6s ezekben a munkdakban? Latszdlag
onmagatdél adodik a valasz, hogy az idd, hiszen mar az értekezés cime is
erre utal: ,,Ot munka, lassitva”. Val6jadban nem is igazdn lassitdsrél van szé,
mint inkdbb kimerevitésrél. Egy film, egy mozgokép képkockdinak
kimerevitése, amely torténetesen maga a valésag. Ezek a pillanatfelvételek,
a munkdk keletkezésének és elmuldsanak koriilményeivel egyiittesen azt
hangstilyozzdk, hogy mar nem is a tényleges mtialkotas a fontos. A képek,
de még inkdbb az azokat Osszeflizé pillanatok valnak fontossd. A
képkockak kozotti hézagokba enged betekintést, amelyek egydltaldn nem
liresek, hanem belsd jelentéstobbletet hordoznak, és betekintést engednek a

létrehozds belsé rétegeibe. Erdekes kérdés, hogy az alkotdsok milyen céllal

*| Dobos Bence: epitész, kutaté, a MOME Doktori Iskolajanak doktorjeldltje, a MOME
Epitészeti Intézetének meghivott oktatdja
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jottek létre. Azért, hogy ilyen médon dokumentdlhatéak legyenek, vagy
dokumentdldsuk csak mdsodlagos? Ebben az eseten az utobbit érzem
relevansnak, ez azonban felvet egy ujabb kérdést. Létrejottiik eredeti célja
emiatt kevésbé fontos? Hiszen nem pusztan dokumentdldsrél van szo,
hanem ujabb jelentésrétegek létrehozdsdrdl, és kiilonalld munkdk egyiittes
értelmezésérol. Az épitészet sajdtos helyzetébdl addéddoéan a tervezési
folyamat soran a képek és az épitészeti prezentdcié valik fontossa. Féként
képekben kommunikalunk. Majd miutdn megépiil az adott épiilet, a
kommunikdcidja szintén képekben zajlik. A bemutathatésdg valik fontossa.
A ldtszolag koztes aktus, az épités és a testi jelenlét az épiilet
megtapasztalasaban hattérbe szorul. Ez a folyamat, az un. képek épitészete
(Pallasmaa) szembedllithatdé az érzékek épitészete koncepcidjaval, ahol a
korabban emlitett valés tapasztaldas és a multiszenzorialitds a fontos. Azt
latom, hogy az ,,Ot munka, lassitva” képes arra, hogy 6tvozze ezt a két
szemléletmodot. Bar képi kommunikdlasa a folyamatoknak, mikézben hat,
egyszerre hozza kozel és reprezentalja az érzéki élményt. Szamomra ezt
tamasztja ald, hogy a dokumentdciét tartalmazo anyagot fizikailag is kézbe
vehettem és nem csak digitdlisan jutott el hozzdm. Van valami mélyen
lényegi a munkdkban, a dokumentdalds és prezentdlas mdédjaban, ami
szorosan 0sszefiigg az érzékeléssel és a testi jelenléttel. A korabbi
megadllapitas, hogy az id6 a latszélagos fokusz, pontositdsra szorul. Szinte
tapinthatd, hogy a csindlas, a manualitdés mennyire fontos az alkotdi
oldalon. Ezért a kézzel végzett munka ideje valik hangsulyossd. A
gondoskodds, odafigyelés, precizitds és aldzat. A teljes testi jelenlét, ahol az
érzékek és affektiv tényezbk, a multiszenzoridlis tapasztalds, a test néma
tuddsa kozvetleniil miikodhet és kedvére kisérletezhet. Az ontudatlan és a
reflexi6 el6tti aktus keriil a figyelem kézéppontjaba. Ezért a kérdésre, hogy
mi is az Ot munka kbzds metszete, és mire irdnyitja a fékuszomat, ezt a
vdlaszt talalom: a sajat testi jelenlét és a sajdt test manualitdsa dltal
létrehozott alkotdsokkal eltoltott idd végtelenségig torténd kimerevitése.
Szdmomra ez egy nagyon fontos észrevétel. Az épitészek nagy reésze

elszakadt ettdl a folyamattdl, és a valés anyagokkal és szerkezetekkel vald



97
bands helyett virtudlisan talalkoznak a hdazzal. Az épités és azzal egyiitt a
kisérletezés kozvetlen megismerése kozelebb hozhatja az épitészeket a
valés, megtestesiilt tapasztaldshoz, és ezzel egyiitt az épitészeti alkotasok
tapasztalati mindsége is emelhetd. Az épitészoktatds szamdra ez a
hozzddllas példaértékii és kovetendd. A jovo generdcidi igy kapcsolatban
maradhatnak az anyaggal, a szerkezetekkel, sajat kreativitasukkal és a

koriilvevé vildggal.

Else Marie Bukdahl?®

Milyen episztemoldgiai feltevések lehetnek a munkdk mogott?

Pdarhuzamok az ,0Ot munka, lassitva” és Prigogine természettel vald ,,ij
pdrbeszéde” kozott. Bene Tamds helyesen hangsulyozza a ,Felkéréssel”
kézhez kapott anyagok mellett megkiildott kiegészité levelében, hogy a
nyugati gondolkodas évszdazadok ota kiilonb6zé mértékben, de ugy tekint
az épitészetre, mint vildgunk rogzitett részére. Gyakran elfelejtjiik, hogy a
természeti és minden eqgyéb folyamatokban sokszor hatalmas léptékekrdl
van sz6. Amikor ezeket a folyamatokat és a vildgunk dllandé valtozdsat
dbrdzoljuk és megmutatjuk, a kornyezetiinket egy uj mddon érzékeljiik.
Hihetetlen gazdagsdg mutatkozik meg a természet és a kultura
épitbelemeiben, amelyek mindig is 0sszefiiggésben dlltak egymdssal. De egy
ilyen bepillantds elvezet oda is, hogy megértsiik mindennek az 6kolégiajdt,
mert amikor felfedjiik a természet és a kultura dtalakulasanak folyamatos
torténéseit és sokféleségét, tisztelni kezdjiik mindkettét. Ezeknek a
bepillantdsoknak az eredménye, hogy Ujraértelmezziik a kulttra egyediségét
és a természethez fliz6d6 kapcsolatat. Most azon vagyunk, hogy ne
irdnyitsuk és haszndljuk ki a természetet — de tovabbra is igy tesziink.

Miivészek és tuddsok kozott tobb esetben is sokrétii parbeszéd alakult ki. Az

% | Else Marie Bukdahl: mlivészettorténész, a ,,Royal Danish Academy of Fine Arts,
School of Visual Arts” egykori igazgatdja



98
el6z6 hdrom évtizedben a parbeszéd fokozddott, és id6vel lebontotta a
tudomany és a kultira vildga kozotti hagyomdnyos korlatokat, ez
hozzdjarult az épitészet és a képzdmiivészet megértése és értelmezése
mogott huzédo episztemoldgiai feltevésekhez is. Leginkdbb az idével, a
vdltozdssal kapcsolatos aggodalmakkal, a konkrét torténéssel, a
demarkdcios vonalakkal, az interdiszciplinaritds fogalmaval, a természet
Ujraértelmezésével és a forma  fogalmaval kapcsolatban. A
kvantummechanikdn tul a kdosz a mindennapi dolgok, a miivészet és a
kbzgazdasag, a bioldgiai ritmusok és a forgalmi dugdk, a vizesések és az
idéjards tudomanya. Ilya Prigogine orosz kémikusnak kézponti szerepe van
a kdosz tudomanyaban. Az irreverzibilis termodinamikdt érinté zsenidlis
kutatdsai alapvetéen alakitottak dt a tudomanyt, és igen gyiimolcs6zé
hidakat épitettek a kémia, a bioldgia, a tdrsadalomtudomdnyok, a
bolcsészettudomanyok, a miivészet és az épitészet ko6zott. Prigogine, akit a
»termodinamika koltéjének” hivunk, 1977-ben elnyerte a kémiai Nobel-dijat
a disszipativ szerkezetek felfedezéséért. Ez a kifejezés leirja a rendezett
szerkezetek spontdn megjelenését az egyensulyi dllapottél tdavol 1évé
nemlineadris tartomdnyokban, példdaul az orvények esetében a folyéban, a
felhok, a kristdlyok és a fiist kialakulasa kapcsan. Ez a munka leszamol
Newton determinizmusaval mint jarhaté tudomdnyos meggydzddéssel, és a
lokalis magyardzatokat tdmogatja az elsOpré determinizmus helyett. A
kaoszrol és az onszervezddob rendszerekrol szolo tanulmdnydaban kitartéan
igyekszik gyengiteni azt a szoritdst, amely a determinizmus fogalmat 6vezi
a nyugati tudomanyban. A The End of Certainty (1977) c. konyvében igy irja
le az dllaspontjat: ,,Minél tobbet tudunk a vilagegyetemrél, annal nehezebb
hinni a determinizmusban.” Meggy6z6dése, hogy a vildgegyetem a
determinizmusnak és az indeterminizmusnak, torvényeknek és
eseményeknek a keveréke. Sajat szavaival: ,,Nem egy predesztindlt vilagban
éliink, de nem éliink a tiszta véletlen vilagaban sem. Olyan vilagban éliink,
amelyben a véletlen ujdonsdgot teremt, és amelyben az ok és okozat
torvényszerti lancai megdlrzik a létrejott mintdat. A kreativ véletlen

ujdonsagot épit az ujdonsdgra. A torvényszeriiség ezeket egy sokszinti
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onszervezdd6 egységbe rendezi.” Hangsulyozza, hogy a milivészek
évtizedeken at kiizdottek a determinizmus ellen: ,,Részben ugy érzem, hogy
bizonyos értelemben a filozofusok, a miivészek és az irék elére lattak azt,
ami most torténik. Példdul Kandinsky vagy Duchamp tobbszor ismétlik,
hogy »a determinizmus nem lehet igaz«”, és André Breton egészen oddig
elmegy, hogy azt mondja: ,le kell rombolnunk a laboratériumokat, mert a
laboratériumok hamis képet adnak az emberrél és a létezésér6l.” Prigogine
és kollégdja Isabelle Stengers sokrétii és jol dokumentalt értekezést
vezetnek el6 a rend és a kdosz fogalmait, a természet uj fogalmat, és a
tudomany és a kultura kozotti kapcsolatot tdrgyalé filozéfiai és
tudomdnyos gondolkodas fokozatos megjelenésérél. Végtére is, konyviik
cime Rend a kdoszbodl, amelyet eredetileg francidul irtak, és sok nyelvre le
lett forditva. A kovetkezOképp irtak le a természetben felfedett koOlt6i
dimenziét és annak kultirahoz és tarsadalomhoz valdé kapcsolatdt: ,A
tudomanyos ismeret, amelyet a latomds ihletet add és természetfeletti
dalmardl levalasztottunk, ma a természetre és annak folyamataira irdnyuld
koltéi figyelemként is megnyilatkozhat, egy eszkoz, amellyel alkothatunk és
felfedezhetiink egy nyilt, produktiv és kreativ vildgban. Elj6tt az id6, hogy uj
egyezményeket kossiink a természettel - egyezményeket, amelyeket mdr a
pogdany id6kben megkdtottiink, de elfeledtiink -, egyezményeket az emberi
torténelem, a tarsadalom, a tudds és ak6zott, ahogyan ezek a természetet
vakmeréen kutatjdk.” Prigogine hozzdteszi: ,Lehetetlen egy tiszta
beszdmolét adni a vildgrél, de a miivészet meg tudja tanitani nekiink,
hogyan reprodukaljuk azt.” Sok miivész helytdllénak taldlta Prigogine
elképzelését ,,a kaosz mint kreativ, strukturdlé alapelv és a szintézishez
vezetd megujult Ut fontossagardl.” Prigogine ugy Vvéli, ez annak a ténynek
kbszbnhet6, hogy a természettudomdnyokban létrejon eqgy koz0s
megegyezés, miszerint a vilag értelmezését nem lehet egyetlen modellben
dsszefoglalni: ,,Altaldnos, mindent dtfogd sémdkat kerestiink, amelyeket
orokérvénylii torvények formajaban tudunk kifejezni, de belefutottunk az
idbbe, az eseményekbe, dtalakuld részecskékbe. A szimmetridat is kerestiik,

és itt ujra meglepdbdtiink, amikor tobb szinten olyan folyamatokat fedeztiink
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fel, amelyek megtorik a szimmetridt, a kezdetleges részecskéktél egészen a
bioldgidig és az 6kolbgidig.” Bene Tamds az Ot projekt megalkotdsa kbzben
pontosan ,az intellektudlis és tapasztalati tuddsra” épit. Ugy tekint az
épitészetre, a székekre, az asztalokra és egyéb dizdjntargyakra, mint
folyamatokra, melyek Uuj informdcidkat adnak egyediségiikrol és
felépitésiikrol. A folyamat részei az emberek is, akik az épitmények koriil
jarnak és haszndljdk a benniik 1évé targyakat. Fontos szamara, hogy
aktivvd tegye a folyamatokban résztvevé embereket. Es mindenekelbtt, az
épitészetnek és kiilonbozé dgazatainak szerves részeiként tekint a kreativ
folyamatokra. Ahogyan ezeket latja, sok moédon megfelel Prigogine
nézeteinek a ,tudomdnyrél, amely mint a természetre és annak
folyamataira iranyulé koltéi figyelem mutatkozik meg, eqy eszkoéz, amellyel
alkothatunk és felfedezhetiink egy nyilt, produktiv és kreativ vildgban.”
Pontosan ilyen ,ko6ltéi figyelem” jellemzi Bene Tamas ot projektjét, amely az
épitészetre és annak a természettel vald vizudlis parbeszédére iranyul. Ez
azt jelenti, hogy a folyamatok uj vizsgdloéddsokat dsztondznek, inspirdaljak
»az alkotast és a felfedezést”, és megnyitjak az ajtét ,.egy nyilt, produktiv
vilag” el6tt, amely kiszabadul abbdl a szoritasbdl, amelyet a determinizmus
és annak mindent dtfogé fogalmai eredményeztek, és mindeziddig
bedrnyékoltak a természetben lezajlé kreativ folyamatok részleteinek
gazdagsagat. Ervényes ez azokra a folyamatokra is, amelyeket Bene Tamads
felfed. Elemzésében a projekt nagyon bonyolult és jol dokumentdlt
égés-folyamatait illetéen, a megépitett targy elégetésével megtaldlta azt,
amit Prigogine ugy hiv, ,,id6, események, dtalakuld részecskék” — a mindent
dtfogd sémdk helyett. Bene aprélékos pontossaggal mutat meg rengeteg
meglepd fdzist, mint példaul a hamuszinii anyagot, mely az égés utan
marad. A folyamatokat tgy lehet dtélni, mintha egy kiszamithatatlan,
szines tiindérmesébe érkezne az ember. Rengeteg Uj informdciét nyujtanak.
A székusztatdas c. projekt mas megvildgitasba helyezi a kreativ folyamatok
és a kész miialkotds kozotti kapcsolatot. Bene Tamds és kollégdja egy 1szo
jégtabldra helyeznek eqgy széket. Kinézete valtozik, ahogy lassan lecstiszik a

folyon. Maga az it — az atalakulds folyamata — nagyon kiszdmithatatlan és
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lenytig6z6, mert a szék, a szék alatti jég és a folyd csillogo vizfelszine kozott
folyamatosan uj hatdrfeliiletek sziiletnek. Az dtalakuldsnak mar ez a
folyamata is miialkotasnak tiinik. A kész muialkotdas - az Ut vége - eltiinik

abban a pillanatban, mikor a szék a folyoba meriil. (...)

e Fo6ldényi F. Laszlo*®

Nincsen lang tliz nélkiil; de vajon létezik-e tiiz ldng nélkiil? Nehéz
elképzelni. Ahogyan nincsen villamlas villadm nélkiil, esé es6csepp nélkiil,
ugy tiliz sincsen ldang nélkiil. Bene Tamas és Maté Baldzs égetés cimii
projektjében azonban képpé valik az elképzelhetetlen: ég a tiiz, de a langot
nem ldtni. Tul van vildgitva. Es ettél tiil is van a vildgon. Ldthatatlan lett.
Pontosabban ldthaté lett az, ami egyébként lathatatlan. Ldtni a tiizet,
amint felemészti a fat, latni azt, amit nem szoktunk megpillantani: az
anyag atvdltozdsdt. Latni, ahogyan elfogy. A sokbdl kevés lesz, a valamibdl
semmi. Es kézben latni magdt a tiizet, anélkiil, hogy eltakarnd a lang. Latni
a ldthatatlan tiizet. A ,szent tliz kozepén” sziiletett meg Zeusz fia,
Dioniiszosz, irja Euripidész a Bakkhansndkben. A tiiz, ami egyébként
mindent elemésztene, az isten — vagy istenek - jelenlétében a sziiletésnek
lesz a helyszine. A ladng nélkiili tiiz magdba a teremtésbe enged bepillantdst.
A Talmud szerint a Toéra, amit Mdzes kapott, fekete tiizzel irodott fehér
tlizre. Es mert a Téra megelBzte a teremtett vildgot, ezért nem fizikai,
hanem metafizikai ,targy”. Miként a fekete és fehér tiiz is az. Mindent eléget
a tliz, még 6nmagdt is — és igy inditja utjara a teremtést. Megpillantani a
lang nélkiili tiizet annyi, mint megérezni az istenek jelenlétét. ,Indulni
késztet éjt-napot isteni tiiz”, irja Holderlin (Kenyér és bor): az isteni tiiz tul
van éjszakdn, nappalon. Ez a tliz engedi ldtni a ,Nyitottat”, folytatja a

kolté. A ,,Nyitott” pedig nem mds, mint maga a Lét, amely mindenben, ami

% | Foldényi F. Laszlo: Jozsef Attila- és Széchenyi-dijas esztéta, mikritikus,
irodalomtorténész, egyetemi tanar. A Fiist Mildn Prozai-Dij és a Jean Améry Eurdpai
Esszédij kuratériuménak tagja.
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létezik, jelen van, amelyet nem lehet elkiiloniteni a létezéktol. De kbzben
mégsem azonos veliik. A langjatdl megfosztott tliz ezt az isteninek

mondhaté tobbletet teszi lathatévd. Azt, ami amugy lathatatlan. (...)

e Guba Sandor?

»--Zidane feje mindegyre a célpont felé tart ugyan,
de soha nem éri el, mint egy végtelenségig ismételt,
hosszii-hosszu lassitott felvételen.”

Jean-Philippe Toussaint: Zidane melankdlidja

Félig leengedett redény miatt terjeng a félhomaly. Mdr 6rak éta nézziik a
kopott, bordé kanapén gubbasztva, a nyelvtanar édesanya kiilfoldi
ujsagokbdl és konyvekbdl kialakult barikadjai kozdtt Szergej Bubka
Shatnullaegyes” ugrdsat. A fokozédo, majd kattané nyikorgdssal tekered6
szalag hangaldfestésével, kockardl-kockdra végtelenségig ismételt,
hosszu-hosszu lassitott felvételen. Mind kozelebb keriilni ahhoz a bizonyos
mellkashoz, mind kbzelebb keriilni ahhoz a bizonyos tokéletes technikahoz,
amelynek koszonhetéen a léc fennmarad. A legkGzelebb még kozelebb
reményével koptatva a szalagot. A fent idézett Zidane-paradoxon szerint az
a bizonyos fej sohasem éri el azt a bizonyos mellkast. Valahogy azt
reméljiik, hogy majd a lassitas segit, dltala majd mindent megtudunk, hogy
egy apro, a valésagos id6é rohandsa alatt szemiink dltal nem érzékelhet6
részlet majd feltarul. De az igazan nagy pillanatok esetében talan - igen,
bizonytalan vagyok - megkockdaztatom, hogy ez sem segit. Viszont kevés
mads eszkéze van annak, aki megfejtések kutatdsdra adja a fejét. Igy
legalabb kozelebb keriiliink ahhoz a mellkashoz, vagy éppen egészen

mashoz. Toussaint eqy masik irdsa is idekivankozik. A Fényképezbgép cimdi

°"| Guba Sandor: épitész, kutatd, a MOME Doktori Iskolajanak doktorjel6ltje, a MOME
Epitészeti Intezetenek meghivott oktatoja, a ,Palma” alkotokozdsseg tagja,
a ,GUBAHAMORI” épitésziroda tarsalapito tagja
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esszében semmi sem ugy torténik, ahogy az egyenes vonalon, egyenletesen
mozgdé targyaktol elvarja az ember. Itt a lassitdas eszkozét egy mdsik
szemszOgbdl, egyfajta tudatos életstratégiaként szemlélhetjiik: ,...a
latszoélag zavaros bekeritési hadmliveleteim lényege a szembejovd valdsdg
kifarasztdsa, ahogy ki lehet farasztani mondjuk egy olajbogyét, mieldbtt
sikeresen felszurnank a villara...” Mindkét megkézelités passzolni latszik
munkdkhoz. A sportbdl ismerés analitikus, és a hosszu keriiléutakon
torténdé kifarasztds modszere is ugyanazzal a céllal torténik: megtudni
valami tobbet. A képalkotds sajatossagai elszakithatatlanul 6sszefondédnak
az Ot hivatkozott munkdval. Itt egyszerre gondolok a rész- és
végeredmények preciz lenyomataira, de féképp a cimben rejlo, dinamikus
folyamat lassitdsanak egyfajta végallapotaira, a fazisképekbe zart
folyamatokra, amelyeknek onkényesen kiragadott pillanatai mind arra
sarkallnak, hogy feltegyem a kérdést: Vajon biztosan nem tortént valami
rendkiviili, valami a varttdl eltéré mozzanat épp a két rogzitett kép kozott?
Lehetséges-e a vizualitdsra ennyire trenirozott miifajjal rogziteni egy

ennyire széles érzékelési spektrumon értelmezheté folyamatot? (...)

e Hdmori Péter?®

EN ES OK

Ez vajon réla szél vagy rélam? Nem tudom. Taldn inkdbb réla, BT-rol,
mégiscsak 6 készitette el a megfigyelt targyakat — fadarabokat, feltéve, ha
nincsenek kéznél szappanok. A szappanok marpedig nincsenek kéznél,
mivel kitaszit a falhoz, miel6tt elérnénk azokat. Azonban fadarabok
sincsenek, mert vagy elusztatja azokat, vagy porrd égeti és bezdrja egy
dobozba, vagy egy elegdns megolddssal raengedi a teljes Dundt arra a

targyra, amit éveken at simogatott, csiszolt, faragott vagy gyujtogatott.

28 | Hamori Péter: épitész, a MOME Epitészeti Intézetének meghivott oktatéja, a ,Palma”
alkotékozosség tagja, a , GUBAHAMORI” épitésziroda tarsalapité tagja
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Mégis mit akar? Irjak a személyesséqg kérdésérél az épitészet oktatdsban?
Meta szintli épitészeti érzékelésr8l? Irjak arrél a teljesen egyedi
megkozelitésr6l, amivel hozzdnyul gondolatokhoz? Szerintem nem ezt
akarja. Vagyis én nem tudok ezekr6l értekezni, mert annyira erésen egy
irdnyba tart az 1+5 mu, hogy arrdl kell beszélnem. Szamomra nagyon erés
élmény volt a D. 365 napja kidllitds, és bar maga a kiallitott anyag D.-hez és
Eperjesi Agneshez kéthet6, a BT dltal készitett asztal értelmezéséhez
muszdj eldbbiek kapcsolatardl is szélni. A D. dltal kivdjt szappanok 6si
er6vel hatnak a kiilonb6z6 reprodukcidkon, gyonyori fekete-fehér
fényképek késziilnek réoluk, mintha egy idegen bolygo felszinét néznénk. Bele
lehet feledkezni ebbe az idegen vildgba mindaddig, amig be nem tériink az
asztal helyiségébe, ahol két dolog torténik. Egyrészt latunk 365 darab kivdjt
szappant, betonnal kiegészitve: valaki hozzanyult D. munkdajahoz. Miért
nyult hozzd, miért kell kiegésziteni, miért kell egyadltaldn kijavitani barkit is,
miért nem lehet ugy tokéletes valami, ahogy a sajat maga tokéletlenségében
létezik? Szamomra ez a kiegészités aktus (és hogy ez miivészi stratégia vagy
sem, azt nem tudom eldoénteni) arrél szél, ahogy a tobbségi tarsadalom
kezeli a marginalizdlt egyéneket: ne legyél mas, olvadj be, és ha ez nem
megy, akkor majd mi megtessziik, hozzad nyulunk. Kiegészitiink.
Lecsendesitiink, ha tiul hangos vagy, lekétoziink, ha nem birsz egyhelyben
iilni, kisziirkitiink, ha szivdrvanyszini lennél, bezarunk, ha nem birjuk a
lényedet. A mdsik dolog, amely nagyon erds hatdssal bir a teremben, az az
asztal. A betonasztal a betonimplantdtumok  ellentéte. A
betonimplantdtumok a tobbségi tdrsadalomrél szélnak, a betonasztal
viszont D.-rél. Kitaszit a falhoz, nem engedi, hogy elérjiik a vizsgalt targyat,
kényelmetleniil érezziik magunkat a kiszoritott helyzetiink miatt. Mi
vagyunk D. Es D.-nek nincsen kapcsolata a vildggal. Nekiink nincsen
kapcsolatunk a vilaggal. (,Ez vajon réla szol vagy rélam?”) El6szdr azt
gondoltam, hogy az 1+5 munka szenvtelen. Szenvtelen, mert felvillantja a
targyakat, amelyeket vizsgal, de azokat nem teszi elérhetévé. Egy pad,
amelyre nem lehet leiilni. Eqgy szék, amelyre nem lehet leiilni. Eqgy molo,

amely nincs. Eqy szék, amely el van zdrva. A tliz, amely nincsen. Nevetséges.
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Most az gondolom, hogy ez az 1+5 nem Szenvtelen, hanem BT maga, ...
»mégiscsak § készitette el6 a megfigyelt targyakat.” Addig transzformdl egy
széket, amig az teljesen el nem tiinik, és még azt a semmit is bezdrja egy
dobozba. Addig alakulnak dat a személyes élmények leiratai, amig
dekédolhatatlanok lesznek, és a titkos leirat is a Duna viztomege ald kertiil.
Ott van minden, de mégse. Magany. Elvétel. Hoztam is, meg nem is.
Schrodinger. Bebortonzés. A kapcsolatvesztésrdl beszél, a tdrgyak arrdl
szélnak, hogy hiaba nézem, hidba akarom teljes mélységében megérteni,
feldolgozni, megélni ezeket, nem enged kozel hozzdjuk. Nem enged kozel

magdhoz. Tavol vannak télem az emberek.

e Juhani Pallasmaa®
(1.) Kedves Bene Tamas!

Sajnalom, hogy ilyen késén vdlaszolok a megkeresésére és a szép
publikdciéra, amelyet volt kedves nekem elkiildeni. (...) Atnéztem az ,0Ot
munka, lassitva” projektjét (Egetés, Asztal, M616, Székek, Pad). Erdekesnek
és gondolati sikon provokativnak taldlom a kutatas
intellektudlis/elméleti/konceptudlis szerkezetét és programjat. Ugy tiinik, a
kiilondllé projektek tapasztalatilag is igen meginditéoak, legféképp azok,
amelyeket a tliz, a viz és az ar természeti er6i fenyegetnek vagy pusztitanak
el. A szék, ahogyan magdnyosan utazik a folyén, és ahogyan
hasznavehetetlen a jégtablakon, kiilbnésen megindité. Ha mindegyik
projekt zaklatottsdgba torkollna, az még 0ssze is kdthetné az ot részt (talan
a gravitdciénak és az idének lehetne tovabbi két rombolé ereje). Ugy tiinik,
hogy mind az 6t projekt az emberi alkotasok és a vilag fizikai valésaga

kozotti szembesitéssel foglalkozik. A metodoldégia, hogy praktikus és

* | Juhani Pallasmaa: épitész, épitészetteoretikus, épitészeti ird
HonSAFA, HonFAIA, IntFRIBA
Professor emeritus, Aalto University, Helsinki
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konkrét haszndlati targyak a koltészetet megidézd targyakka valtoznak,
dicséretes Otlet, amellyel foglalkoztak mar a konceptudlis miivészet
torténete alatt. Ugy tiinik, a projekt egy vizsgdlat egyrészrél az agyagot
illet6 kérdések, a (majdnem) hasznossag és az érvek, mdasrészrél a koltbiség
vagy az utilitarista érték és a mentdlis jelentés kolcsonhatdasarél. A
publikdcid jol atgondolt. Mindegyik projekt mutat egy belsé torténetet és
narrativdt, de az ot projektet 0ssze lehetett volna széni valamiféle k6z0s és
kifejezett (vagy megtapasztalt) szdndék, téma vagy behatds mentén. A
legfébb kritikai megjegyzésem az Ot projekt Osszességét érinti: mint
mondanak el, mint egy teljes egész? Ahogyan én latom, a kvintettnek
lehetett volna egy dtfogo, kifejezetten filozdfiai, elméleti vagy tapasztalati
lizenete. A madsodik kritikai megjegyzésem a konceptualitds és a koltdiség
interakciojat érinti, ez lehetne az egész projekt kozponti eleme, de
tudomanyosan/miivészileg  jobban ki  kellene bontani. Milyen
kovetkeztetéseket vonhatunk le mindebbdl? Legvégiil, szeretnék gratuldlni
ahhoz a mélyrehatd szakértelemhez, amellyel megszervezte ezt az 0sszetett,
hosszadalmas projektet, és a részletekre forditott datfogd figyelemhez.
Oszintén gratuldlok és minden jét kivanok az alkoténak és a kollektiv

munka mogott dolgozé nagy csapatnak.
Juhani Pallasmaa
(2.) Kedves Tamas!

Koszonom a kedves levelét, melyet dprilis 29-én kiildétt. Sajndlom a késéi
vdlaszt, ezt annak kell betudni, hogy 6t napon at utaztam Helsinkitdl 500
kilométerre északkeletre egy tohoz, ahol a feleségemmel kedves bardtaink
vidéki hdzdban szdlltunk meg. Figyeltiik, ahogy eltlinik a jég, és a
vandormadarak megérkeznek Délkelet-Eurépabdl és Afrikabdl. Oréommel
olvastam a levelét, amely jobban elmagyardzza doktori munkdjdnak
motivdciojat. Teljesen egyetértek a nézetével, miszerint az épitészet sokat

veszitett azzal, hogy eltavolodott a miivészettdl. Az épitész szakma
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elfogadott iranya a legtobb orszdgban egyre inkdbb sziiken szakmai és
gazdasdgi gyakorlatot mutat. Kritikusan figyelem azt a szinte tudomdanyos
irdnyt az épitészetben, amely gyakran uralkodik az akadémidban.
Szdmomra az épitészet gyakran kozelebb all a személyes vallomdshoz, mint
a tudomdnyhoz. Nem szeretem a megoldds szot sem, amelyet gyakran
hasznalnak az épitészeti projektekre; minek a megoldasa? Szamomra az
igazi épitészeti projekt mindig inkabb egy személyes vallomds, mint
barminek a raciondlis megolddsa. Egyetértek magdval az anyagok
fontossaganak tekintetében is. A The Thinking Hand cimii kbnyvemben irok
(Water and Dreams: An Essay on the Imagination of Matter, 1942) abban,
hogy a képzeletnek két kategdridja létezik: a forma képei és a dolog képei.
Abban is egyetértek a nézetével, miszerint a dolog képei mélyebbek és
érzelmesebbek, mint a forma képeit. Mégis, az épitészet szinte kizdrdlag a
formdval foglakozott, és az anyagokra csak ugy tekintett, mint a kivitelezés
szakmai sziikségleteire. Kiilbnbdz6 orszdgokban vezettem hetekig tarto
studiomunkdkat, amelyek alatt nem engedtem a hallgatéknak, hogy
vizualizaljak az Otleteiket, ehelyett kozvetleniil az anyaggal kellett
dolgozniuk. Néhdany hallgaté azt valasztotta, hogy a tlizzel dolgozzon, a
vizsgdlat és a dizdjn teljes folyamatdt a tiizzel végezték. Montrealban az
iskolanak fel kellett vennie valakit a studiéba a vdros tiizoltésagatol,
mikozben néhdny hallgatém ezt a munkdt végezte. Az elmult harminc évben
arra vezettem a hallgatéimat, hogy kiilonbozé érzékeikkel tapasztaljanak és
gondolkozzanak ahelyett, hogy a kultiirank korldtozé vizualitdsdt kovetnék.
Az érzékekrdl és tapasztalatrdl szold irasaim végiil oda vezettek engem,
hogy az egzisztencialis érzéket gondoljam a legfontosabb érzékiinknek a
miivészet és az épitészet teriiletén. Eqyszertien arrdl van szé, hogy a létezés
érzékelésén keresztiil ldtunk rd a vilagra és a mtialkotasokra, sokkal inkdbb,

mint Arisztotelész 6t érzékén keresztiil.

A legjobbakat kivanva,

Juhani
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e Korosvolgyi Zoltan*

Képzbmiivészet.

Képezni, azaz lathatdvda tenni.

A ldtds tapasztalas, az dltala benniink létrejott tapasztalat.

A tapasztalat nem 6nmagaért vald; a vildghoz valé viszonyunk kutatasanak
eredménye, annak megismerését, helyzetiink megértését szolgdlja. A képek
mar akkor is létrejonnek (képzddnek), amikor a latds (még/mar) korlatolt. A
képek a kbzvetleniil ldthaté mégé engedik pillantanunk. Az ,,O0t munka,
lassitva” (ilyen értelemben is) tobb mint (mii)targyalkotds. Megl6rzddik
benne a kbzvetlen tapasztalat 6szinte radcsodalkozdsa.

Jé, ilyen a fa?

Ilyen, amikor elég, eluszik, elsiillyed?

Igy torténhet veliink is?

Elhamvadhatunk, elmeriilhetiink, elsodrédhatunk?

Gyermekként mindannyian vagyunk az ilyen természetii direkt tapasztalat
szerzésére. Nem a megszerzésére, hiszen nem az eredmény a legfontosabb,
hanem magara az aktusra, a folyamatra, a jatékra, a kisérletezésre.
Mindaddig, amig el nem feledjiik, el nem dssuk, feliil nem irjuk ennél
fontosabbnak itélt dolgokkal. Amig nem iskoldzédunk, nem iiliink be a
sorba, nem korlatozzuk magunkat negyvenot percekre. Azutan mdr nem
ugrunk pdros labbal pocsolydba, nem égetiink meg fliszalat nagyitéval, nem
toltiink napokat homokvdr épitésével és elmosdsdaval, nem liiliink egész
délel6tt a pokrécon nagysziileink kertjében, keziinkben egyetlen
cérnaszalat nézegetve, vizsgalgatva. Lassan elfeledjiik, amit szerettiink.
Pedig az épitészet, ahogy Alberto Pérez-Gomez irja, ,kiilondsen épiil a
szeretetre, a vdgyra, az abba torténd beleereszkedésre - etikai és politikai

pozicionkat artikulald, csabité projektek formajaban™. Ez alapvetd

30| K6rosvolgyi Zoltan: mivészettorténész, kutatd, a MOME meghivott oktatdja,
a Liszt Ferenc Zenemiivészeti egyetem meghivott oktatéja
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felelésségiink, ha épitészként, épitémiivészként definidljuk magunkat,
hiszen ,,Az igazi épitészetnek a hagyomdnyos vallasok, erkélcsi dogmdk és
ideolégidak veszélyeinek tudataban is sokkal tobbel kell foglalkoznia, mint a
divatos formadval, az elérhetd otthonokkal és a fenntarthato fejlédéssel. [Az
épitészet] a kivald lakhely vagydra vdlaszol, amely szeretettel adja meg az
dlmainkra rezondald rend érzését, és hozzajarul ahhoz az adomdnyhoz,
ahogyan emberekként a halandé vilagban élhetiink.”” Bene Tamds Ot
munkdjanak cselekvései ritusok, amelyekkel ,kisérletet tesz az id6
lelassitdasara”, a visszatérésre ahhoz a megismerésre nyitott dllapothoz,
amelyben Peter Handke megfogalmazasaval ,Mikor a gyermek még
gyermek volt, / Onfeledten jatszott”, valamint annak elkeriilésére, amely

szerint ,Es bar ma is ég a tiiz, / Csak a munkdaban vet ldngot.”

1| Alberto Pérez-Gomez, Built upon Love: Architectural Longing after Ethics and
Aesthetics (Cambridge, MA és London: MIT Press, 2006), 5.

2| Uott, 4. Idézi: Samer Akkach, ,,A hidny jelenléte: Szakrdlis design napjainkban
(2)”, ford. Kordsvolgyi Zoltan, Helikon 2020/3, (2020): 461.

S | Peter Handke, ,,A gyermekkor dala”, ford. anonim, Magyarul Bdbelben, forras:
https://www.magyarulbabelben.net/works/de/Handke%2C_Peter-1942/Lied_Vom_
Kindsein/hu/42786-A_gyermekkor_dala, 2021.04.15.

e Veres Balint!

Nyelvi fordulat (linguistic turn), képi fordulat (pictorial turn), posztmodern
fordulat, medidlis fordulat (medial turn), anyagi fordulat (material turn),
testi fordulat (corporeal turn), tarsadalmi fordulat (social turn), részvételi
fordulat (participatory turn) és megannyi egyéb, Uuj perspektivdat nyujto
fordulat igyekezett ujrakeretezni az épitészet témakorét (is) az elmult fél
évszdzadban. Ezek, tendencidikat illetéen, az épitészet tapasztalatdt vagy
az épitészeti tetteket kivdlté szdandékokat, célokat voltak hivatottak

drnyaltan és ujszertlien megragadni. Alapvetd képletiik minden kiilonbség

31| Veres Balint PhD habil.: esztéta, a MOME Doktori-DLA program vezetéje, habilitalt
egyetemi docens
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ellenére meglehet6sen konzisztens: valaki vagy valakik, valamit vagy
valamiket, valamilyen okbdl vagy célbol megterveznek/felépitenek/
dtépitenek/elbontanak. Alany, targy, dllitmany, esetleg valamilyen
hatdrozéval kiegészitve; barhogyan is cserélgetjiik a zsetonokat, a képlet
strukturdja vdltozatlan marad, és az épitészet érzékelése és észlelése e
képlet mentén alakul. Igy aztdn magatdél adédik a kérdés: vajon mire gondol
Bene Tamas, amikor az épitészet metaszintii érzékelésére és észlelésére
hivatkozik? A feliiletes szemlélé szamdra ugy tilinhet, hogy a fenti
diskurzusokhoz hasonléan 6 is az épitészeten mint targyi ténydlldson tilira:
szubjektumokra, dgencidakra, értékekre, intenciokra és jelentésekre
koncentrdl. Am amint belemeriiliink munkdinak atmoszférdjaba,
nyilvanvaléva vdlik, hogy szdmdra éppen az keriil tokéletesen fokuszon
kiviilre, ami az épitészet mentdlis, intellektudlis, spiritudlis, szocidlis vagy
éppen hatalomtechnikai tulnanja. Az épitészet okai és céljai is egyardant a
kodbe vesznek, és ami helyettiik az el6térbe keriil, az az épitészet mint
megtorténés, valamiféle alany nélkiili (vagy beazonosithatatlanul sok
alanyhoz tartozd) esemény. Névszoi jelleg helyett sokkal inkdbb egy igei
karakter. Ugyanakkor a Benében miikodd alkotoéi-kutatdi szdndék, amelyet
a képzémlivészet sajatos eszkoOzeivel juttat érvényre, érzékelhetéen nem
arra torekszik, hogy az épitészet eseményét valamilyen kiilsé nézépontrol
lefényképezze (noha az dllandéan tdrsulé médium, a fotogrdfia ezt
sugallhatnd), hanem, hogy bejdratot talaljon ebbe a vég nélkiili torténésbe.
Ha egy esemény meghatdrozhatd kezdettel és egyértelmii befejezéssel bir
(vegyiik a sportmérkézés példdjat), akkor a bekapcsolédni vagyo szamdra a
megfeleld idbzités és kovetési sebesség elsérendli kérdéssé valik. Ilyenkor ra
kell hangolédnunk a térténés iitemére. Am ha az esemény inkdbb egy
kezdettelen és végeérhetetlen torténés jellegével bir, akkor a legtobb, amit
tehetiink, hogy rahagyatkozunk ismeretlen dinamikdju sodrasara. Ahogyan
az épitészetet kozonségesen érzékelni szoktuk, olyan céliranyos emberi
tevékenységként jelenik meg, amely okok, célok, eréforrasok, eszkozok és
idGkeretek abroncsai kozepette igyekszik fizikai entitasokat, és hozzdjuk

tapadva kisebb-nagyobb narrativdkat létrehozni. E narrativak optimdlisnak
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tekintett esetben mindig valamilyen sikertorténetet tartalmaznak. E
sikertOrténetek igéretei hatjdk dt a teljes épitészeti-épitési praxist, amint az
a projekt eszméjével, léptékével és mértékegységével identifikalja magdt.
Bene Tamds doktori mestermunkdjaban az a figyelemre mélté, hogy az
épitészetet ett6l radikalisan eltér6 modon érzékeli és érzékelteti.
Meglatasom szerint szandékai kifejezetten a mi az épitészet? kérdését
kivanjdk letériteni mindazokrél a pdlyakrél, amelyek a fenti
alany-targy-dllitmany képlethez és a projektum eszméjéhez igazodnak. Az
,Ot munka, lassitva” és a hozzdjuk kapcsolédd szerzéi kommentdrok
egyszerre tlinnek az épitészet érzékiségének radikalizdlasat hangoztatd
elgondoldsok visszhangjainak, és egyszerre forditjdk el a tekintetet a
szenzudlis dimenziordl. Paradoxonnal élve azt mondhatnam, hogy az
épitészet nemtdrgyi dimenzidinak érzékiségét hirdetik. E paradox igényhez
pedig a lassulds gesztusat haszndljak, és erre invitaljdk a munkak
befogaddit, gondolkoddsra meghivott tanuit is. A gondolkodds ugyanis
valoban képes lelassulni, kozel keriilni egy zérd dllapothoz. Az érzékelés
képtelen ilyen foku lassitasra: a szem idegesen vandorol az addodé
latémezbben, a fiil vaddllatként csap le a legkisebb neszre is, a bér képtelen
huzamosan lassitani az égeté meleg vagy a dermeszté hideg befolydsdt, az
orr szdmdra pedig csupan néhdny molekula elegendd ahhoz, hogy
belemeriiljion egy dltalanos szagérzetbe. A gondolkodds viszont
feltartéztatja Onmagat: apéridkba téved, kérdéseken akad fenn,
paradoxonokban horgonyzik le, datadja magat a szemlélédésnek. Ahogyan
én értem Bene munkdit, az épitészet nem a létrehozdasra (vagy pusztitdsra)
irdnyuld szandékban és nem az eredményként felmutathaté targyban vagy
(iires) helyben, hanem sokkal inkdabb olyasmiben nyilvdnul meg, ami
megesik mindennel az ég alatt: emberekkel, gondolatokkal, anyagokkal,
dolgokkal, eszkozokkel, kornyezetekkel. Valamiféle zajlas ez: aszinkron
folyamatok viszonyrendszere, akdrcsak az olvadé folyd uszo jégrétegének,
futé- és mélyaramainak heterogenitdsa, amelyeket a meder egysége mégis
valamiképpen 6sszefog (Bene vonzéddsa a vizhez és a tlizh6z nem véletlen).

A zajlasként megragadott épitészetben emberek, gondolatok, anyagok,
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dolgok, eszkozok és kornyezetek kalkuldlhatatlan csereviszonyokba és
kolcsbnhatdsokba lépnek egymassal, s e kolcsonhatdasok, ha valamiképpen
nyomot is hagynak maguk utdn, senkinek sem cimzett, senki daltal nem
olvasott, és dltaldban éppenséggel kiolvashatatlan jeleket formdlnak. Bene
munkdja - nagy erejl képzémiivészeti metafordk révén — meghivds e zajlas
szemlélésére, a visszafordithatatlan dramldsokra torténé rahagyatkozdsra,
az alig silabizdlhatd jelek felfedezésére és arra az igényre, hogy
gondolkoddsunk lelassuljon, a projekciés késztetések -elcsituljanak, és
szabaddd valjon a figyelmiink egy pillanatra széttekinteni a létezés

architekturajaban.

e Zétényi Zsoéfia*

»Iszonyu kotelesség az emlékezés! S ha én is odaleszek, amit elfelejtettem
vagy elmulasztottam megirni, nyomtalanul elvész, mint ahogy Rabelais
mondja: Depuis n’en fut parlé. La mémoire en expira avec le son des cloches
lesquelles quarillonuerent a son enterrement. (Aztdn mar nem emlegették.
Emléke elenyészett a harangszéval, amely temetésén kongott.)
...Mondhatni, memodr ez. Memodr-rom.”

Esterhdzy Péter: Kis Magyar Pornogrdfia

Kisérlet egy titkos autoném moédszertan megfejtésére

Adott egy egyenlet, melynek értelmezési halmaza és eddigi 6t eredménye
ismeretes, viszont a miiveletek sorrendje és Osszetétele ismeretlen. Az
értelmezési halmaz az idoé lelassitdsa. Az 6t eredmény az égetés, az asztal, a
molo, a szék és a pad. Megfejthet6-e, hogy mi az egyenlet? Megfejthet6-e,

hogy milyen Osszefiiggések, dontések mentén alakulhattak ki a munkdk

32| Zétényi Zséfia DLA: épitész, kutatod, adjunktus (Széchenyi Istvan Egyetem)
az,,RJZS Architects” tarsalapité tagja, a ,,Palma” alkotokozosség tagija
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ebben a formdban és sorrendben? A feladvany szovegének és anyagainak
tobbszori attanulmdnyozdsa és dtgondoldsa utdn, az alapinformdciok
mellett Ujabb tampontokra is fény deriil.
- Szamozasuk alapjan az eredmények (munkdk) sorrendje lényegesnek
tekintheté.
- Az egyenlet el6zménye a székusztatds (feltételezhet6en azonos értelmezési
halmazban van az 6t munkdval; azoknak ereddéje).
- Az egyenlet zdradékdnak tekintheté annak titkositdsa (a jelen felkérés) és
ujbdli feltdrdsa (a jelen felkérésre irt szoveg).
A jelenkori pszicholégia, ezen beliil is a kognitiv pszicholégia és az
ideggydgydszat kozos témakore az emlékezés, amelyet az 1960-as évek ota
hdrom f6, egymdsra épiil6 mozzanatként hataroznak meg: kédolas, tarolds
és el6hivds. Lehetséges-e, hogy az 6t munka, amelyek az idé lassitasaval

0sszefiiggésben sziilettek, eqy emlékezethez hasonlé folyamat dllomdsai?

cim - emlékezeti fazis - emlékezeti absztrakcio
Egetés - kbdolds - keletkezés az elmuildsért
Asztal - el6hivas - elmiilas a keletkezésért
Mol6 - tarolds - emlék

Székek - kédolas/tdrolas - elmulds az emlékért

Pad - kédolas/tarolds/el6hivas — az elmuldas emlékének keletkezése

A fenti kisérlet alapjan feltételezhetd egy kovetkezetes épitkezés. Mintha az
emlékezet hdrom mozzanatdt el8szor egyenként, kiilon-kiilon begyakorolna
az els6 harom munka. Majd, amikor mar mindegyik szakasz gyakorlatba
lett iiltetve, a negyedik, illetve 6todik lépésben 0Osszedll a folyamat. A
kisérlet nehezen zdarhaté le, értékelni is csak tovabbi kérdések formdjdban
lehet: Van-e jelent6sége annak, hogy az els6 hdrom munka az emlékezés
mozzanatait latszélag véletlenszerii sorrendben dolgozza fel? Ha a kédolas
és el6hivas kozott megtorténik a tarolds, mennyire bizhatunk abban, hogy
az, ami kédolva, majd tdrolva lett, ugyanaz a jelentés marad, mint amelyet

késobb elbhivunk belble? Van-e az emléknek olyan része, amely keletkezése
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sordn érintetlen marad? Lehet-e egyadltaldn érintetlenségrdl beszélni abban
az esetben, ha egy mialkotds Ilétrejottének és tonkremenetelének
jelent6sége egymadssal vetekszik? Létezik-e, hogy a jégen elusztatott szék
onmagaban egy nagyobb volumenti kédolds; az 6t munka egyiittese tarolja

a létrehozott kédot; a folyamatbdl irt szoveg pedig mindennek az el6hivdsa?



Reflexidk a reflexidkra
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A reflexiok feldolgozdsa soran megfogalmazddott gondolataimat néhany

kulcsfogalom koré csoportositva osztom meg:

e Zajlas®

Lényegében ugy élem meg az épitészetet, illetve az épitészethez valo kozelitést,
mint a masodik gyerekkoromat, ahol minden tjra feliilvizsgélat targyava valik:
egy masik sikon, mar a fogalmi ismeretek kézegében. Nem az épitészet esztétikai
és intellektudlis Osszefiiggéseire vagy legitimitasi kérdésekre gondolok, hanem
arra, hogy bizonyos dolgok a kdrnyezetiinkben miért olyanok, amilyenek, és
miért valtjak ki a legkiilonb6z6bb érzeteket, illetve hogy ezek mennyiben
olvashatdk a szamunkra. A generativ nyelvészet nézépontjadhoz tudnam ezt
hasonlitani, amely birtokaban van ugyan a nyelv ismeretének, de nem magaval a
nyelvvel foglalkozik, hanem annak alakuldsaval, valtozdsaval és a nyelvet
haszndldkkal. Azok a torténetek érdekelnek, amelyek az épitett kornyezet altal
valnak észlelhet6veé, atélhetéve, amelyek térben és idében megjelenitik, hogy
miként vagyunk vagy voltunk a vilagban. Nem konkret, lokalis viszonyok
vizsgalatara gondolok, hanem csupan a megfigyelés és megélés fontossagat
emelem ki, illetve azt, hogy ezeket az élményeket mar az észlelés pillanataban
érdemes atengedni magunkon, mint egy szlirén, aztan lesz, ami fennmarad, és
lesz, ami elvész. A pozicidk/ helyzetek folyamatosan aramlanak koriilottiink,
mik6zben helyet valtoztatunk, valtozunk, és a kornyezetiink is alakul - altalunk
vagy toliink fliggetleniil. Ennek a téri és szellemi diverzitasnak az észlelése
jelenti a masodik gyerekkoromat, ami talan az utolso is egyben. A vilagra
tekinthetiink Ugy, mint arra a helyre, ahol az altalunk észlelt dolgok torténnek,
egy szintérre, amely megjeleniti a multat, ahol a jelen zajlik, és ahol a jovo
keletkezik. Ha a kornyezettel kapcsolatos gondolataink fokuszat erre a szintérre
forditjuk - magunkat arrdl a legkevésbé sem levalasztva —, akkor a terek, a
targyak és az anyagok sokkal arnyaltabb olvasatukat kinaljak fel nekiink. Ennek

a belatasnak a birtokdban mar nem jelent valddi izgalmat, hogy egy épiiletrdl

%3 | Ezt a bekezdést részben a Veres Balinttol kapott reflexio inspiralta.
(2021. 04. 07.)



117
pusztan a sajat valosaga, sajat térbelisége mentén gondolkodjunk; teljesen mas
érdekek mentén, 4j, eddig figyelmen kiviil hagyott értékek keriilnek elGtérbe,
melyek egy eltér6 épitészeti gondolkodast épitenek ki. A gazdasagi
imperativuszok kizardlagos kévetése felszinessé és sikerorientaltta teszi az
épitészetet, tiilekedo versenyhelyzetet eredményez a szakma szerepldi k6zott.
Az igy el6alld épitészeti szemlélet kirekeszti mindazokat a meggondolasokat,
amelyek szilikségesek ahhoz, hogy az épitészeti munkara mint értékteremt6
tevékenyseégre tekinthessiink. Az épitészet felel6ssége, hogy mit kezd az
innovaciéval, az 14j lehet6ségekkel, illetve hogy azok milyen artikuldciét kapnak
altala. A vilagra tekinthetiink ugy, mint arra a helyre, ahol az altalunk észlelt
dolgok torténnek, egy szintérre, amely megjeleniti a multat, ahol a jelen zajlik,
és ahol a jovo keletkezik. Ha a kdrnyezettel kapcsolatos gondolataink fékuszat
erre a szintérre forditjuk - magunkat arrdl a legkevésbé sem levélasztva —, akkor
a terek, a targyak és az anyagok sokkal arnyaltabb olvasatukat kinaljak fel
nekiink. Ennek a belatasnak a birtokdban mar nem jelent valédi izgalmat, hogy
egy épiiletrdl pusztan a sajat valésaga, sajat térbelisége mentén gondolkodjunk;
teljesen mas érdekek mentén, 1j, eddig figyelmen kiviil hagyott értékek
keriilnek el6térbe, melyek egy eltérd épitészeti gondolkodast épitenek ki. A
gazdasagi imperativuszok kizarolagos kévetése felszinessé és sikerorientaltta
teszi az épitészetet, tiilleked6 versenyhelyzetet eredményez a szakma szerepldi
kozott. Az igy eléalld épitészeti szemlélet kirekeszti mindazokat a
meggondolasokat, amelyek sziikségesek ahhoz, hogy az épitészeti munkara mint
értékteremtd tevékenységre tekinthessiink. Az épitészet feleléssége, hogy mit
kezd az innovacidval, az 1j lehet6ségekkel, illetve hogy azok milyen artikulaciot

kapnak altala.

e Hétkodznapisag

A mai tarsadalom egyre kizarélagosabb mdédon képekkel kommunikal, ami a
fokuszvesztés kockazataval fenyeget. A miitargyként kezelt, steril esztétikaként
lattatott épitészeti targy képzete, amely értelemszertien nagy hangsulyt kap a

talhajtott vizualitdsban, megtéveszt6 és hamis képet alakit ki épitészekben és
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nem épitészekben egyarant. Az épitészet ilyen reprezentacidja hasonlé modellt
kovet, mint az idealizalt testabrazolasok, amelyek kockazata, hogy megképzddik
az érzet: én is ilyen szeretnék lenni, azaz én is valami hasonlét szeretnék
létrehozni. A képi informacio, a szinte groteszk modon felerésitett felbontas
ellenére, mindig kis felbontasu, a célnak megfeleléen kédolt, egyszerisito,
egyértelmisitd, eldnyos, hangos, stb, igy a fetisizalasukkal egyre gyengiil a
képességiink, hogy a teljesség irant érdeklédjiink. Egy haz 1étrehozédsa rengeteg
intellektudlis és fizikai energiat vesz igénybe. Mindezek az energiak és
erOfeszitések nem érzékelhet6k a frissen elkésziilt épiiletet dokumentalo
fotékon. Egy uj épilileten mindig érezhetdk fesziiltségek, amelyek abbdl
adodnak, hogy az atadas pillanatdban még nem engedték keresztiil rajta a
mindennapi életet, amely valddi épitészeti mlivé teszi majd az elkésziilt
szerkezetet. Még érzékelhetd az épitési aktus iddbeli kozelsége, még érezni az
épitéanyagok szagat, és még semmilyen hasznalatbdél adédo lenyomat vagy aura
nem tapasztalhato, csak az épités mozdulatai, és a testet 61tott, térré lett
gondolati koncepcio, amely a haz alakitasanak vezérfonalat jelentette. Az épiilet
helyzete ezen a ponton a legkritikusabb, itt dél el, hogy képes lesz-e
betagozddni az életbe, vagy hervasztd avulas veszi kezdetét, amelyben a
projektalt értékek hamar elillannak. Ha a betagozodas sikeriil, akkor a kiinduld
narrativa folyamatosan gazdagodni fog, és egyre tisztabb, rétegzettebb
identitassa novi ki magat. Ez az identitas mar levalik az alkotékrol, és a hely
identitasava valik, amelynek részei a helyet belako emberek is. A hétkéznapisag
felé forduld tekintet a szintér felé kozelit, és az inspiraciot mar nem a képekben
keresi, a késztetése nem prekoncepcionalis, hanem fokozatosan kialakulo,
valodi tartalmakat rogzit, amelyek észlelése aranyosan és organikusan tovabb
alakitja a nézépontot. A spontan épitészetnek nevezett jelenség esztétikajaban
kézredllobban megjelenik a fentiekben vazolt probléma. Gondoljunk egy
egyszerl nyaraldra vagy iizemi épiiletre, amelyet mar régota hasznalnak. Az iddk
soran folyamatosan felmeriilnek 1j, a hasznalatbdl szarmazé igények, amelyek
okan az épiilet kiegésziil példaul egy el6tetdvel, jardaval vagy egyéb szerkezetli
bévitéssel, melyek mar eltérd élethelyzetekben, esetleg mas anyagi feltételek

kozott keletkeztek. Ha a felmeriild igényekre tempds és értelmes valaszt adnak,
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az eredmény sokszor egy mikodo, 6szinte és joizli hozzdépités lesz, amely
valodi, strukturalis részét képezi a szintérnek. Ugyanakkor, ha valaki az almai
hazat akarja elképzelni és megalkotni — temérdek kép, vagy és prekoncepcid
altal elkabitva -, az gyakran vezet artikulalatlan és spekulativ
épiilet-szornyekhez. Ugyanez a folyamat figyelheté meg épitészeknél is, azzal a
kiillonbséggel, hogy esetiinkben mindezt tanult és alkalmazott ismeretek is
alakitjak, de a lényeg, a végeredmény ugyanaz. Kialakul egyfajta kényszeres és
hiu magunkra utaltsag, hiibrisz, amelynek eredményeképpen hamis és felesleges
hazak keletkezhetnek, vagy olyanok, amelyek rendelkeznek ugyan szakmai
értékkel, de a tervezettségiik mértéke onmagukba zarédo kompoziciova teszi
Oket. Minden résziik tulhatarozott és befejezett, gondolatilag hasonlé mértékben
terhelt épitmények, mint mondjuk az emlékmiivek. Az épiiletallomany
szerényebb és masfajta értékekben keresett identitasképzési ambicidja hatalmas
sporolast és bolcsességet jelentene, valamint egy, a tarsadalomra atsugarzo
szemléleti és ardnyossagbeli hozzaallast is, ami az izlésformalés
mechanizmusanak fontos részét képezné. A hétkoznapisag észlelése és

megértése levegbt és komolysagot ad az épitész gondolatainak.

e Szellemi kontextus

A gyalu élének tokéletesre munkalasaban az a gyonyord, hogy az empirikus
munka ismétlése és id6beli kiterjesztése olyan szintli kapcsolatot alakit a mester
és az anyag kozott, amit az emberi test érzékszerveinek felbontasa a jelenidében
képtelen detektalni, viszont egy kiterjesztett tapasztalat, a generdcidkon ativeld,
megosztott értelem egy olyan kollektiv szenzibilitast jelent, amely az anyagok
természetére egy molekuldris szintli ralatast biztosit, illetve azt, hogy a behatas,
amit az ember a testével az anyagon okozni képes, az kapcsolatban all az adott
anyag jeleniddben érzékelhetetlen természetével. Ha asztalosmiihelyben jarunk,
érzeéki szinten atélhetjiik a transzformativ munka egy olyan éthoszat, amelyet a
magam szamara irdnyadonak gondolok. Latni sokféle gépet és szerszamot,
amelyekkel megmunkalhato a faanyag, ez az organikus formaju, ,,n6tt”

struktura. A transzformacio kiilonb6z6 1épéseken keresztiil torténik, amelyek
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sorrendiségét és kombindcidjat az elérni kivant sztereometrikus forma jellege,
Osszetettsége hatarozza meg. Egy ilyen miihelyben jellemz6en harom ,energia”
tapasztalhat6®t, ezek alakitjak a hely atmoszférajat. Az elsé ilyen a faanyag
athato jelenlétén és annak érzéki befogaddsan alapul: a latvanyon, a szagokon, a
tapintason, az anyag térfoglalasan, valamint a mozgatasabdl és a feldolgozdsabodl
addédé munkan. A masodikat a technoldgia jelenléte adja, amely a faanyag mint
szerves matéria mély ismeretére épiil és az emberi testet koti 6ssze az anyaggal.
Ezek a gépek még az informacids technoldgiai forradalom el6tti gépfogalomra
épiilnek, ezért ugy lettek kialakitva, hogy a kiilonb6zd beallitdsokat és az
anyagokkal valo taplalasat az ember végezze el. Az asztalos a kezében fogja az
anyagot, és a gép utmutatasa szerinti eréket fejti ki, hogy a szandékolt alakitas
megtorténjen, kéziszerszamokkal torténd munka esetében pedig a gyalupadba
fogott, statikus anyaggal dolgozik. Utébbi szabadabb testi viszonyt enged meg,
amelynek szintén megvannak a maga szabalyszerliségei; ennek jegyeit a
szerszamok kialakitasan olvashatjuk le. A harmadik energia intellektuadlis sikon
érzékelhet6: az elkészitendd dologban, illetve annak autoném, esztétikai
értékeiben, tervezettségében, valamint a technolégiaval valé kapcsolddas
képességében jelentkezik. A késziiléfélben 1év6 targyak hordozzak a miihelyek
minden aspektusat, funkciojat és vitalitasat. Munkaval és szaktudéssal szellemi
jelenlétet sliritenek az anyagba. Egy olyan miihely esetében, ahol nem diverz,
Osszeszereld munkalatok folynak, hanem nyersanyag megmunkalasaval zajlik a
targyalkotas, az anyagnak egyfajta apotedzisa torténik meg, ami az el6bb
targyalt szempontok 6sszességébol kovetkezik, hiszen az anyag feldl vezethetd
le valamennyi igény és szabalyszerliség. De ez a rang valdjaban nem az anyage,
hanem mindazon tudomanyos és tapasztalati ismeretek - valamint az
értékteremtd munka irant megképz6dd alazat - 6sszességét illeti, melyeket a
kiilonboz6 mesterségek az adott nyersanyag koriil felhalmoztak. Aki szeretettel
és értOn végzi a mestersegét, differencialt és mély viszonyt alakit ki a hasznalt
anyagokkal. Az asztalosmiihely példajaval azt akartam érzékeltetni, hogy az

ilyesféle viszony milyen szenzitiv kapcsolatot tud meghatarozni egy térrel

341 ,,(a szenzibilitds) A dolgok értelmének észlelése tulajdonképpen erejiik megértése, tehat
hogy a dolgok lehetbségek: a kornyezet jovéjének elbérzete, tisztanlatas.” Alphonso Lingis
(1996): Erzékelés: az érzékenyséqg értelme. Budapest, Typotex, 2021. 177.
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és/vagy tevékenységgel/mesterséggel. Ezeket a szempontokat tartom egy
épitmény léptékében is az alapvet6 értékhordozé tartalmaknak, amelyek az
anyag és a szandék Osszefliggésében keletkeztek, amelyek mar pusztan ebben az
egyiittallasban elegendd érték 1étrehozasat jelenthetik. Ugyanakkor ez inkabb
csak egy tapasztalati élmény, amely a tervezé ,felettes énjét” mint belsd
navigacids eszkozt gazdagithatja. Az épitészeti fokuszt az els6dleges sikon
sokkal megragadhatdébb és érthetébb dolgok alakitjak: a fizikai dimenzidk
mozgastere, gazdasagi, illetve fenntarthatdsagi szempontok, a kiilénb6z6
szabalyozasoknak valé megfelelés, valamint a megrendelé igényeinek a

megfejtése és kielégitése.

e Gondozas

A kornyezetiinkre egyfajta kertként is tekinthetiink, ahol az él6 és az élettelen
dolgok allanddan valtozo viszonyban, kélcsonhatdsban allnak egymassal. A mi
feladatunk, hogy egyensulyt alakitsunk ki ezen a rendszeren beliil, és el kell
tudnunk fogadni, hogy vannak fiatal/uj és koros/régi szerepldi is ennek a
vildgnak, amely csak igy tud harmonikus lenni. Ez a felfogas éppugy érvényes a
kornyezet mindennapos hasznalatara, mint a spekulativ tervezdi megkozelitésre.
A folyamatos és indokolatlan évas nem mas, mint az id6 tagadasa, hasonldan a
hanyatlé és magara hagyott kornyezethez, amelyet a funkcio elkoptatott, és
amelyet nem kisér regeneracid, megujulas. Az épitett kdrnyezet, a haz tobbnyire
élettelen anyagainak is kiilonbo6zd életciklusaik vannak, akar az egyes
névényeknek, igy ezek differencialt szemléletet és torédést igényelnek. A
torédés/gondozas annyit tesz, mint elfogadni az iddt, az id6vel egylitt 1étezni. A
tervezoi identitas onnan taplalkozik, amerre tekint. Véleményem szerint olyan
tervezo6i szemléletre van szilikség, amely a tekintetét és az érdeklédését nem
csupan elitista irdnyba forditja, hanem &t tudja sugarozni azt az energiat és
szemléletet, amelyet birtokol, a kornyezetiink legkiilonb6zdbb helyzeteire és
kihivasaira. Ezaltal sokkal demokratikusabb, érthet6bb és emberkozelibb

helyzetekben is meg tudna mutatkozni a tevékenység, amellyel foglalkozunk.
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A doktori munkanak azzal a prekoncepciéval indultam, hogy a munka soran
keletkez6 anyagok egy sokféleképpen olvashatd konyv formajaban jelenjenek
meg. Mindenekel6tt azt tartottam fontosnak, hogy ez a manualitasra épiilé
munkafolyam létrej6jjon, és azt a lehet6 legalaposabban dokumentaljam
fotékkal, rajzokkal, szovegekkel. Minden projekt esetében igyekeztem a
tervezettséget a lehetd legatfogdbban alkalmazni, egyrészt a koncepcio, a
folyamat, az esztétikai rétegek, masrészt konkrét médon a munkak eredendd
targya, alapanyagai, sot, a segédszerkezetek, technikak, technologiak, installativ
elemek, illetve a dokumentacié tekintetében. Azt gondolom, hogy ez a
részletekre kiterjedd tervezettség egyrészt rokonithato az épitészeti
nézéponttal, ahol szamtalan funkcionalis aspektussal kell szembenézni, és
szamtalan kiilonb6z6 kompetencidval egyiittmiikodni ahhoz, hogy az épitést
alkoto folyamatok végbemenjenek, masrészt leveszi a fékuszt az eredményrol
mint targyiasult miirdl, azzal, hogy folyamatok értékét hangsulyozza, amelyek
elvezetnek a megvaldsulasig, és azon tul, a dokumentacioval, illetve ezzel a
konyvvel. Utobbi révén valamiféle parhuzamossag alakul ki a mu 1étrejotte és az
atadasa kozott. Illetve esetemben taldn nem is beszélhetiink konkrét
tartalomatadasrol. Ahogy Gernot Bohme fogalmaz a munkakra adott
reflexidéiban, (...) egyszertien fog néhany targyat és atgondolja, mit tudna veliik
kezdeni, ez maga a mi, egy performansz. Tehat a produktum nem mas, mint
ezeknek a performanszoknak a maradvanya (...)* A munkdm végén magamis
erre az allaspontra jutottam. Ugy gondolom, hogy végsésoron ennek az egész
kutatasnak az volt az értelme, hogy ezeket a folyamatokat végigcsindltam és
dokumentdaltam. Az anyag heterogenitasa, a tartalmak nyitottsaga révén
mindazonaltal lehet hozza csatlakozni, és ebben az intuitiv megértésnek fontos
szerepe lehet. A konyvben igyekeztem a munkakat absztrakt és nyers
vizualizdcidval, leird és intuitiv narrativakkal kisérni, illetve befoglaltam azokat
a reflexidkat, amelyek segitették a magam szamara az eltavolodast. Alkoto
emberként és miivésztanarként tudataban vagyok a miivészeti tudas, tapasztalat
atadasi nehézségeinek, kozelito jellegének. Annak ellenére, hogy a konyv

hagyomdényos értelemben vett oktatdsi segédanyagként nyilvdnvaldéan nem

% | Gernot Bobhme munkamra adott reflexiéjanak részlete (2021. 02. 20.)
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alkalmazhato, azt gondolom, hogy kutatdsomban a médszertannak nagyobb
jelentdsége van, mint az egyes munkaknak maguknak. Ugy is fogalmazhatnék,
hogy nem a munkdak voltak a fontosak, hanem az autoném nézépont felvétele, az
eljaras, amelynek eredményeképp keletkeztek. Végezetiil szeretnék beemelni
egy rovid szoveget, amit Varga Ferenc szobrasz irt az egyik munkajarol, amit
akkor készitett, amikor Japanban volt 6sztondijas a kiotdi egyetemen, mert
nagyon kozelrdl érintkezik azzal, ahogyan a sajat 6t munkamrol gondolkodom, a

folyamat végén. A széveg cime: Huszonkét nap, kettesben egy kaviccsal.

»EQY 2000-ben készitett miivem jelentette gondolkodasomban a
fordulépontot. Ez a mii egy gyalogut volt. Valasztottam egy kavicsot
Kiotéban egy kozeli autdéparkold séderébdl, és zsebembe téve elmentem vele
északnyugatra, a Japdan-tengerig. Ott megmostam a kavicsot a
tengervizben, majd visszagyalogoltam vele Kiotéba. Utnak indultam ezutdn
délkelet felé is, és zsebemben a kaviccsal elgyalogoltam a Csendes-6cednig.
Az 6cedn vizében is megmostam a kavicsot. Visszatérve Kiotdba, letettem a
kavicsot az autdparkoldé séderébe, oda, ahonnan felvettem. Huszonkét
napon dat, 06sszesen 960 km-t gyalogoltam, télen, egyediil, azaz kettesben a
kaviccsal. A kavicson nem ldtszott semmi vdltozds. Ez a gyalogut abban
kiilonbozott a land art miivészek korabbi zarandokiitjaitol, hogy amig 6k
rendszerint fényképpel dokumentdltdk az utjukat, én egy kaviccsal. A
fénykép a valésag latvanyanak mdasolata, a kavics viszont magdnak a
valésdgnak egy darabja. Azzal, hogy az utat nem fotéval, hanem egy
kaviccsal dokumentdltam, felaldoztam a lathatésagot, ugyanakkor,
beletéve a cselekedetet egy kavicsba mint kapszuldba, a felaldozott latvany
helyett magat a valésagot nyertem el. Kiviilr6l nézve ugy tlinhet, hogy ezzel
a miivel elfogadtam a miivészet hatdrainak kiterjesztésérél szolo
paradigmdt, és magam is hozzajarultam, hogy tovabb tdguljon a miivészet
fogalmanak kore, amely kor mar amugy is végtelen sugaru korhoz
hasonlatos. Valdjaban viszont éppen e mii elkészitése kdzben, a 22 napos
gyaloglas alatt er6sodott meg bennem a tudat, hogy szép dolog az uj

keresése, de mit sem ér, ha az az dara, hogy nem haszndlom a kezem
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munkdjdt és a szemem latni tuddasat. A tehetségnek és a tuddasnak, a kéz
munkdjanak és a szem latdsdnak ontoldgiai jelentbsége van, és ezek
megtagaddsa pazarlds. Ett6l fogva fokozatosan elvesztette értelmét
szamomra minden egyéb motivdcio, és egyre tisztdbban fogalmazddott meg
bennem: nem kereshetem masban a szoborfaragasra hivo késztetés okdat,
mint abban a vagyban, hogy haszndlni kivinom a kezemet és a szememet.
Viszont pusztan azok a szavak, hogy ,,mozog a kezem” vagy ,lat a szemem”

olyan mély jelentést hordoznak, hogy a szobrdsz munkajdarél szolo

magyardzatomhoz mds kiinduléopontot nem tartottam érdemesnek

megjelolni.”s®

Gyerekkoromban, a csaladi utazasok soran sokszor gyujtogettiink kavicsokat,

kagylékat, csigdkat a tengerparton. Minden nap talaltunk néhanyat, amelyeket

szépnek és megdrizenddnek tartottunk. Ezek egyre halmozddtak a szallasunkon.

Az apro6 képzédményeknek igazdbol csak addig volt jelentésége, amig kerestiik

Oket, és rajuk leltiink. A keresgélés vagy a ratalalas kulcsfontossagu
momentumok, még olyankor is, ha nem tudjuk, mit is keresiink valéjaban. Az
egész tettet inkdbb a hely megismerésének vagya fliti, mintsem egy konkrét
dologra valoé rdbukkands igérete. A gylijtemények azutan altaldban ott
maradnak, ahol talaltuk 6ket, mert amikor csomagolni kell, mar nem annyira
fontosak, inkabb terhet jelentenek, elég az emlékiik. Késébb, felndttként, mar
van ebben tapasztalatunk, tudjuk, hogy hova vezet mindez, mégis jolesik a
keresgélés. Valahogy igy gondolok erre a munkafolyamatra is, amit az elmult
években végeztem. ,,A fenomenolégia csak a fenomenolégiai médszer révén

hozzaférhetd.”3”

3| Varga Ferenc: Szoborfaragdsrél a technokultiira és a témegmédia koraban

(Tézis a szobraszatrdl a szobrdszat antitézisének idején), DLA-dolgozat, Kiotdi Varosi
Mvészeti Egyetem, Képzémuvészeti Kar, 2005, 7-8.

7| Maurice Merleau-Ponty (1945): Az észlelés fenomenoldgidja. Sajo Sandor ford.
Budapest, L’Harmattan, 2020. 8.



Melléklet | Jandky Istvan: A kidolgozottsag



127

Egy kisgyerek iildogélt 1946-ban egy nydr végi kertben. Méltdn
parknak is nevezhetnénk, fenydfak és tolgyek dlltak benne egymdastol olyan
tavolsagra, hogy kozottiik tdgas helyek képzddtek. De a lombozatok fent
0sszeértek, igy az egész fedve volt. Az dgakbdl és levelekbdl allo fodémet a
fak torzsei hordtak, csarnokféle teret alakitva. Az aljnévényzet ritkds volt,
és az egykori dpoltsag nyomai tiintek el benne lassan.

E térben két kisebbfajta (kb. 10 x 10 alapteriiletii), kétszintes épiilet
allt, magas tetével, egymastol 100 méterre, méretiikhoz képest elég nagy
tavolsagban. Hatdrozatlanul historizdlé, a szdzadfordulén szokdsos
épitészeti tagolasokkal és tagozatokkal épitett hazak voltak, sokat takartak
belbliik a szomszédos novények. Valaha - taldn nem is régen - benniik és
koriilottiik is gondos rend lehetett, akkor azonban mar, amikor a gyerek
megpillantotta Oket, csak egyetlen poros, lomha, szolgaféle ember
dolgozott itt, vagy nem taldlva semminek a helyét, vagy akdr tudatosan,
akdr énkénteleniil nem akarva emlékezni. Igy a berendezési tdrgyak és a
kerti eszk6zdk, azok maradvanyai kezdtek szétszorddni a park feliiletén.

Mondom, 1946 volt. Apamnak, ugy latszik, maradt még némi pénze (a
hdbortu el6tt mdr neves épitész volt), és két kisgyermekét jonak latta
dajkdjukkal egyiitt felhelyezni a svab-hegyi Jdrmay-panzidéba, hogy
kihevernék az ostrom megprobdltatdsait. Még hdzitanité is jart fel a hegyre,
célszeriien egy sdnta, alacsony, réveteg, a botjat mindég a kezében tarto
ember, Pdlos ur.

Sokszor gondoltam jéval kés6bb is erre a helyre, képzeletemben
konnyen fel tudtam sorakoztatni a részleteit. A féldlombeli képek teljesek
voltak mindig. Latnom lehetett a r6t mékusokat, amint az egyik fdardél a
masikra repiilve surrannak dat, a reggeli madarakat, akik termésekként iiltek
mozdulatlanul az dgakon, csak a csériiket nyitogatva, mint valami kis
zenéld gépezetek. Sokat néztem felfelé, ama szétteriild lombozatszint
irdnyaba, mert ligézni kellett, fekiidni a reggeli hilivosségben kint egy
nyugdgyon, lépokréccal letakarva. De sokat mozgolddtunk is 6csémmel a
kert zegzugaiban. A telek hatsé hatara mentén egy keskeny (1,50 méter

széles) kis gyalogtit vezetett, amir6l csak a bennsziilottek tudhattak. A
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parknak ez a része kiilonosen eldugott és rejtélyes volt, kis gyerektanyankat
is itt iitottiik fel.

A képek tehdt, amelyek lerakddtak a gyermeki képzelettar
rekeszeiben, sokfélék voltak, soknézetiiek. Mégis a tobbi elé helyezkedett
egy f6-kép. Ez a Rege ut fel6l nézve dllt eld, afféle totdl, ldtszott rajta az
ingatlan egész terjedelme, a fdkkal, a hdzakkal, a kozottiik lévé mély
perspektivdaval egyiitt. Ez volt az az dbra, amelyet a gyerekkor utan makacs
metronomiitésre, er6szakosan felsorakozé évtizedek alatt sokszor magam
elé vontam, nézegettem és figyeltem.

Egy id6 utan észrevettem, hogy a virtudlis kép egyes részei nem
egyforma élességgel rajzolédnak ki. A fakérgek, az dgak, a levelek, a levelek
kozotti fényes tlir-idomok, az izg6-mozgd dllatok, a talaj bokrainak és
flizondajanak rétegzdédései, vonalai, szinei, konturjai, feliileteik faktirdja és
texturdja olyan pontosan voltak ldthatdk, mint a legszakszerlibb foton,
amely természettudomdnyi célokra késziilt, Hasselblad géppel, drdga
nyersanyagokkal. Ervényesiilt minden kis mozzanat: az drnyékkal boritott
levélcsoportok foltjan beliil az egysziniiség ellenére is minden egyes levél
elkiiloniilt, kb6szonhetben széleik, erezeteik finom, soOtétebb
ceruzavonalainak. Ahol pedig fény ontotte el a lombozatot, ott minden
darabnak - dlldsszogiik mértékének ezerféle kiilbnbozsége révén - mas és
mas megvilagitdsa keletkezett, sok-sok kiilondllé darab halmazava téve a
csoportot. Mint egy Gyarmathy Tihamér-festményen az ecsetvondsok. Vagy
mint Albrecht Altdorfer Szent Gyorgy-képén, ahol a pici sarkdnyt 6ldoklé
kis szentet az erdfség szamtalan levele dgazza koriil, és mind-mind meg
van festve.

Ilyesféle élességliek voltak tehdt a targyalt emlékképnek a természeti
eredetli részei. Amikor aztan képzeletemben tekintetemet a két hdzra
forditottam, tapasztaltam, hogy hidba hunyorgok, pislogok, az épiiletek
ldtomasbeli vetiilete homdlyos marad. Mintha a felidézés mechanizmusa
sordn valami fatyolszeril hartya, valami szinhdzi velum ereszkedne a targy
elé. A részletek kissé egybefolytak, minden tdrgy szélének rajza mintha

piszkosan elmosédna, a feliiletek a haszndlat, az erdzié, az idé matatd
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tevékenysége folytdn mintha mind elkoptak, torzak lettek volna. Es ez a
targyi homdly mintha a dolgok jelentésére is dtterjedt volna. A leveleknek,
dgaknak nem volt eleve beléjiik helyezett jelentése, ezért az idé nem tudott
kimosni beldliik semmi ilyesfélét, dllandbéan frissek voltak, érintetlenek
(szemiotikai szempontbdl is) - 6roktol. A hazak egészének és részleteinek
beszéde viszont iddvel zavarossd valt, a felismerhetetlenségig dtalakult,
felkeltve a gyantt, hogy taldn eredetileg, létrejottiik idején sem lehetett
teljesen, vildgosan érthetd, hogy mit is akarnak mondani.

Néztem, néztem viziom egyenetlen képét, sokdaig nem is vettem észre
az eltérést, aztan gondtalanul mélaztam a leirt jelenségen - az élesség és
elmosddottsdg ellentétén -, és sokdig nem torédtem a magyardzataval,
gondoltam, taldn nincs is ilyesmi. Aztdn most, nemrégen, egy egyetemi
kurzus sordn elhatdroztam, hogy elbadast tartok a miivek, dolgok
kidolgozottsdagardl, arrdl, hogy az valaha az emberi targyaknak (képeknek,
szobroknak, épiileteknek, mindenféle miivészi és egyéb tdrgyaknak)
becsiiletbeli, erkélcsi tartozéka volt, ma viszont egyre to6bbszor nem, vagy
csak valami beteges formdban az. Kezdett felbtleni, hogy ez a két iigy, az
emlékképé és a kidolgozottsdagé, 6sszefiigghet.

Isteni és emberi kidolgozottsdgrol beszélhetiink - gondoltam -, és az
elézb Osszefiiggés abban dll, hogy a képzeletemben, de csakis ott, az isteni
kimunkaltsdg feltételezése a beldthatatlan pontossdg benyomdsdt kelti,
mig az emberi munka, el nem tudvdn érni e pontossag mértékét, mindig
tobbé-kevésbé hibds, fals marad, ami miatt példdul nekiink a legszigorubb
pontossdgi elbirasaink mellé is mérettiirést kell rendelniink.

Az emberek kezdettél fogva maguk el6tt lattak az isteni teremtés
dolgainak végteleniil megmunkdlt, kimiivelt voltat. Kordbban valdsziniileg
csak a felfoghatatlan sokrétiiséget, a természeti képzédmények, az
élélények megannyi egymasra halmozdédé tulajdonsaganak dradasat
érzékelték, de kés6bb, amikor tudatosan kutatni kezdtek, feltarultak el6ttiik
a dolgok megallithatatlanul egyre aprobb részletei és széditéen egyre
boviild, hatalmas tavlatai egyarant. Mindkét utdébbi perspektiva

betekinthetetlen mélysége, de a korai sokasagélmény is, arra utaltak, hogy a
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természeti dolgokat a teremt6 felfoghatatlan részletességgel kidolgozta, s6t
azokon folyton-folyvast munkal, tokéletesit, modosit maig is, hasonléan
néhany énmarcangolé mesteremberhez. A teremtés egésze pedig példaként,
egyetlen elkeriilhetetlen mintaként kindalta magat, kovetel6dz6en. Amikor
aztdn a népek egyre tobbféle médon maguk is tdrgyakat, épitményeket
kezdtek létrehozni, e minta hé vagyukat szitotta, hogy munkaikat hasonld
gondossaggal készitsék el. Pattintottak, kalapdltak, dstak, egyengettek,
simitottak, faragtak, véstek, vegyitettek, hevitettek, vagtak, szortak,
tapostak,  sajtoltak,  szerkesztettek, lerajzoltak, mértek  egyre
mamorosabban. Erdeklédésiik és ambicidjuk kisvdrtatva mdr nemcsak a
targy céljara terjedt ki, hanem a készités emberi mivoltdnak az istenitél
elkiiléonbbz6 sajdtszertiségére is. Ugyet csindltak a kidolgozottsdg
finomsagabdl, elmélyiiltségébdl, az alakitds, a kikészités teoretikdjdabdl,
észrevették a stilust, kiilbn misztikdja tamadt a szerszamoknak, e kiilonos
kifejezésii segédtargyaknak...

Az emberi készitmények kidolgozdsdnak kiilonbdz6 moddozatai
alakultak ki. Csak példdnak hozok fel két ellentétes karaktertit.

Az egyik az az eset, amikor eqgy mii létrehozdja sok-sok kis darabot,
elemet, részt hord Ossze a hangydk szorgalmdval sokszor éveken,
évtizedeken dt, néha emberek sokasdgdanak segitségével. Rakja, rakja
veszettiil egymdsra a toredékeket, és szemléli, hogy az id6 és ereje
muldsdval miivében egyre megrenditébbé valik az elemek szdma. Ez afféle
delirium, narkotikus dllapot, amelynek motorja a gyiijtés 6si 0Osztone,
ajzészere a hasonlé elemek egybehorddsdnak bédité monotonitdsa. - Igy
tett a farad és igy egy kis magdnyos ember, aki Pesterzsébeten lakott, és
csendes élete évtizedein dt mindenhonnan hazahordta a kisebb-nagyobb
vas alkatrészeket hazanak kertjébe, amelynek végében egy nagyobbacska
sufni, inkdbb pajtaféle épiilet dlit. O bevitte a darabokat, és a bejdrattal
szemben fekvé oldaltdl kifele hdatrdlva, nap nap utdan, szakavatottan
hozzdhegesztette azokat a mdr ott lév6khdz - a padlétdl a mennyezetig
kitoltve a teret. Amikor meghalt és az ingatlant értékesiteni akartdk,

megtaldltdk a pajtat, amelyben (vagy amellyel egyiitt) immdr majdnem
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teljes volt a mu: az ajtotdl - belépve - mar csak fél métert lehetett megtenni
befelé.

Mas jellegzetességli az a fajta kidolgozottsdg, amikor az nem az
elemek mechanikus egymds mellé sorolasan alapszik, hanem egy heterogén
szerkezeti, funkciondlis egységnek a minél tokéletesebb és sokrétiibb
miuikodését célozza. Ilyen példaul a telefon, vagy a repiil6gép, vagy egy doém,
ahol az egyes alkatrészek kiilonfélék, a tobbiekétdl eltérd szerepliek, és
kiilonbozo kidolgozottsagukkal szolgdljak az egész egyiittes szereplését. De
ilyesfajta dolog mondjuk Hubert és Jan van Eyck oltdrképe is a genti St.
Bavo-templomban. Nézziik a nyugodt, tiirelmes, aldzatos, idét és idot
igénylé igyekezetet, ahogy a testvérek nagy becsvaggyal és buzgdsaggal
versenyre keltek a természettel, vagy inkdbb a teremtéssel.

Vagy: az amsterdami Rijks Muzeum hajozdstorténeti kidllitasan van
egy kis, fekvé formdtumi festmény a XVIII. szazadbdl. Eqy hatalmas,
otarbocos, két iitegfedélzetes sorhajot abrazol, amely tavol, a hattérben, a
nyilt tengeren dll, mivel nagy meriilése miatt nem tud koézelebb jonni az
éppen felfedezett déltengeri sziget partjdhoz. Az 6bdlbe csénakon érkeznek
meg a diszes ruhdzatu kapitany és fegyveres tarsai, koriilottiik a meztelen
vadak dlinak szdjtatva, husdngjaikra tdmaszkodva. A kapitany a vadakra,
majd (a képen) a hajéjara néz, és (a kép alatti széveg szerint) azt mondja:
"most ldtom csak, hogy mi meddig jutottunk..." A nagy hajé to6bb szdazezer,
nagyreészt kiilonb6z6 alkatrészbol dllt, a kidolgozottsdg technikajanak,
megszervezésének, megvalésitdsdnak diadalaként magasodott a horizont
folé.

A szorgalmas technikusok, az egymast ldzitd furdk-faragok, ldzas
felfedezdk, a folytonosan tevdk-vevdk jovoltabdl a dolgok kimunkdltsaga
licitaldssa valt, de nemcsak az egymads kozotti versengéssé, hanem mintha a
teremtés meghaladdsa is célld lett volna. A természet kidolgozottsaga folé
valé kerekedés céljava.

Megy ez az ligyvitel, szépen halad. De mégis-mégis rdvetiil minden
emberi kreaturdra valami darnyék. Kodféle ez, az 1ligy végességenek

melankdlidgja, az  egyértelmiiség  beteges  hidnya, a  hibdk
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elkeriilhetetlenségének ijedelme, a  természettel valé viadalom
kilatdstalansdga, az emberiség halalbiintetésének szomorusdga, a
haldlvards ernyeszté dllapota. Valdszinilileg ez a kod iilte meg a
Jarmay-panzié hazainak emlékképét is. A gyermekkori valésdgos kép
mindenképpen, minden részletében éles lehetett. Valami bizalom: a
mindenre kiterjed6 megismerhetéségben valé bizds jegyében.

Az évtizedek sordn gyltijtott tapasztalatok hatdsdra (példdul az épitészet
megismerése kozben) azonban e bizalom az emberi dolgokat illetéen
csokkent. Taldlkoztam az esenddbséggel, a mulandésdggal, a jé és a rossz
megkiilonboztethetetlenségével, a szép elkeserité viszonylagossdgaval és
még sok mds kétes iigylettel, és ezalatt az emberi csindlmanyokra lassan
darnyék ereszkedett.

Sz0 esett arrdl, hogy a természetben nincsenek olyasféle (barmiféle)
jelentések, mint amilyenek az ember alkotta vildgrészt atjarjdk. A teremtés
nem akar kozolni semmit, nincs mondanivaléja, ellentétben a mi
targyainkkal, amelyek ugyszélvan tocsognak a jelentések levében. E jelzések
azonban idbészakosak, hamar avuldk, at meg dtalakuldk, ezért terjesztik a
homdlyt. Mégis, az emberek dltal létrehozott targyak jelenségeinek mélyén
van valamely, a természetével rokon vonds, valami hasonléan jelentés
nélkiili, néma szubsztancia, ami tartésnak, mozdithatatlannak,
érinthetetlennek ldtszott. Am manapsdg mintha eqy kér ezt is kikezdte
volna. Vagy ama stirli para ezt is emészti, vagy vastagon, hozzdférhetetleniil
koriilszigeteli... Igy spekuldltam.

Az évek soran, mikdzben képzeletemben a svab-hegyi latomdst
felidéztem, éles és homalyos részeinek ellentétességét észrevettem, azt
fiirkészni és réla tanakodni kezdtem, egyre névekedett az id6, ami a
gyerekkori valésdgos latvanytol elvdlasztott. Most hdt elindulok a hegyre,
hogy megnézzem, mégis mi van ott. Mert hdt ez az élesség-homdlyossdg iigy
csak az elmélkedé képzelet sziileménye lehet, a valésdgban a kép részletei
minden bizonnyal azonos pontossdguiak, mint annak idején, hisz a fény
mindig mindent egyforman részesit kegyeiben. Igy lesz - mondom -, amikor

megdllok a Rege uton, lehajtott fejjel, hogy megnyugodjak. De amikor
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felnézek, latom, hogy - nem! A fatdrzsek, a lombok, az agak, a fiivek
tlithegyes szerszammal vannak megrajzolva, a szinek pedig, a vonalaktol
olelt mezGbikben szabatos rendben iilnek. Az isteni kidolgozottsdg
véghetetlensége mutatkozik. A hdzak pedig elmosodo, bizonytalan rakdsok,
ahogy tehetetleniil, eqyiigyli megaddssal varnak az emberek léha

parancsaira.’®

38| Janaky Istvan: A kidolgozottsag. Elet és Irodalom, XLVI. évfolyam, 32. szam, 2002.
augusztus 9. 15.
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»A FENOMENOLOGIA LEGFONTOSABB HOZADEKA KETSEGKIVUL AZ, HOGY A

VILAG VAGY A RACIONALITAS FOGALMABAN OSSZEKAPCSOLTA EGYMASSAL
A SZELSOSEGES SZUBJEKTIVIZMUST ES A SZELSOSEGES
OBJEKTIVIZMUST. A RACIONALITAS AZOKROL A TAPASZTALATOKROL
OLVASHATO LE, AMELYEKBEN MEGMUTATKOZIK. LETEZIK RACIONALITAS,
AZAZ: A PERSPEKTIVAK EGYBEVAGNAK, AZ ESZLELESEK MEGEROSITIK
EGYMAST, MEGJELENIK EGY ERTELEM [SENS]. AM AZ ERTELMET NEM
SZABAD KULONVALASZTVA TETELEZNI, ABSZOLUT SZELLEMME VAGY
REALISTA ERTELEMBEN VETT  VILAGGA  ATVALTOZTATNI. A
FENOMENOLOGIAI VILAG NEM A TISZTA LET VILAGA, HANEM AZ AZ
ERTELEM, AMELY SAJAT TAPASZTALATAIM METSZESPONTJAN, VALAMINT
AZ EN TAPASZTALATAIM ES MASOK TAPASZTALATAINAK METSZESPONTJAN
TUNIK AT, AZOK ILLESZKEDESENEL, ES EZERT ELVALASZTHATATLAN A
SZUBJEKTIVITASTOL ES AZ INTERSZUBJEKTIVITASTOL; AZZAL AD
EGYSEGET NEKIK, HOGY MULTBELI TAPASZTALATAIMAT ATVESZI
JELENBELI TAPASZTALATAIMBA, A MASIK TAPASZTALATAT PEDIG A

SAJATOMBA. "



