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ABSZTRAKT

A dolgozat az autonémia kérdését a csapda fogalman keresztil elemzi kortars miivészeti
kontextusban. Kiindulopontja egyrészt a magyar paraszti kultira targyi és szellemi 6rékségének
intermedidlis Ujraértelmezése, masrészt az intézményi keretek kdzé beagyazott alkotdi gyakorlat. A
kutatdas soran azt tapasztaltam, hogy a mivészeti projektek létrehozdsa és értelmezése gyakran
,csapdahelyzetekben” zajlik, amelyek ideoldgiai, tarsadalmi-politikai (kultdrharc), intézményi, affektiv
és reflexiv (paranoid olvasas) szinteken hatnak. Ezek feltarasara dolgoztam ki a metakritikai
csapdamodellt, amely minimaldefinicidja szerint (alcazottsag, kozvetités, transzformacio,
konstrualtsag, hierarchikussag) egyszerre kinal diagnosztikai és tervezési keretet. Harom
esettanulmanyon keresztul alkalmazom: Parasztok Atmoszféraban (2016-2019), ,Ne tegyétek
ream...” (2020) és ,Power Must Grow, If It Doesn't Grow, It Rots” (2020). Elméleti keretét az
ideologiakritika (Adorno, Ranciere, Fraser, Sarapik-Ventsel), a kulturharc és hegemoniaelméletek
(Gramsci, Eber, Békés, Taylor), az intézménykritika és miivészeti kutatas (Bishop, Lazar, Nelund,
Fraser), a trauma- és affektuselméletek (Chilf, Foster, Alexander, Thorpe), valamint a paranoid és
reparativ olvasas elméletei (Ricoeur, Klein, Sedgwick, Wilson, Love) adjak. Tézisem szerint a
csapdamodell nem a meghatarozottsagok kikiiszobdléséhez, hanem a veliuk folytatott kompetens
targyalashoz nyujt eszkdzt: az autondmia gyakorlasa folyamatos, az alkotomunka soran végzett
finomhangolas, amelyben kulcsszerepet kaphat a szomatikus praxis (Weil) és a mialkotas mint ,jo
csapda” (Danto, Gell).



ABSTRACT

This dissertation examines the question of autonomy through the lens of the trap in a contemporary
art context. Its point of departure is twofold: the intermedial reinterpretation of the material and
intellectual heritage of peasant culture, and an artistic practice embedded within institutional
frameworks. Over the course of the research, | found that the creation and interpretation of artistic
projects frequently unfold within "trap situations" that operate simultaneously at ideological,
socio-political (culture war), institutional, affective, and reflexive (paranoid-reading) levels. To address
these dynamics, | developed the metacritical trap model, defined by five minimal
features—camouflage, mediation, transformation, constructedness, and hierarchy—which together
provide both a diagnostic and a design framework. | apply this model across three case studies:
Peasants in Atmosphere (2016-2020), "Don't Lay Him on Me..." (2020), and "Power Must Grow, If It
Doesn't Grow, It Rots" (2020). The theoretical framework of the dissertation brings together traditions
of ideology critique (Adorno, Ranciére, Fraser, Sarapik-Ventsel), theories of culture war and
hegemony (Gramsci, Eber, Békés, Taylor), institutional critique and artistic research (Bishop, Lazar,
Nelund, Fraser), trauma and affect theory (Chilf, Foster, Alexander, Thorpe), as well as the concepts
of paranoid and reparative reading (Ricoeur, Klein, Sedgwick, Wilson, Love). | argue that the trap
model does not aim to eliminate determinations but to offer a means of negotiating them competently.
Autonomy, in this sense, is not a given state but an ongoing practice: a continuous process of
fine-tuning carried out through artistic work. Within this process, somatic praxis (after Weil) and the
artwork as a "good trap" (Danto, Gell) emerge as key strategies for sustaining aesthetic primacy while

engaging critically with the determinations that shape artistic practice.



BEVEZETES

Mivészi és kutatoi praxisomban arra teszek kisérleteket, hogy a paraszti kultdrat és folyomanyait
komplex jelentést, liminalis' tulajdonsagokkal felruhazhaté targyakon és jelenségeken keresztiil
vizsgaljam; ezekhez viszonyomat kezdetben a személyesség hatarozza meg, amelyet a kutatasi
folyamat érlel kritikailag reflektaltta.

A népi kulturahoz valé odafordulasomat nem erkdlcsi vagy hazafias meggy6z6dés, de nem is
a formai vagy a konceptualis Ujrahasznositas vagya vezérli. Inkabb egy olyan reflektalt, autoném
viszony kialakitasara térekszem, amely képes egyszerre szamolni a téma tagadhatatlan kézelségével
(érzelmi kétddés) és belathaté tavolsagaval (hagyomanyon kiviliség).

A dolgozatomban bemutatott kutatas és a hozza kapcsolodé mialkotasok tehat a témam felé
tett kozelitési kisérleteket, illetve az ezekkel parhuzamosan végbemend absztrakcids folyamat stacioit
dokumentaljak. A Parasztok Atmoszféraban projekt a paraszti lét Unnepi dekoérumait, a
népmivészetet adaptalia a klasszikus és neoavantgard valamint a tanchazmozgalom kezdeti

h&skoranak szellemiségében. A Ne tegyétek ream...” c. kidllitds a vallomasos népi irasbeliségen
atszlrt hétkéznapok tapasztalatat, nék traumatdrténeteit dolgozza fel szociografikus érzékenységgel
és feminista kritikai szempontok alkalmazasaval. Mestermunkam, az Az Uregig szikiilt minden
o6svény ciml installacié pedig a magyar paraszti targykultira egy kevéssé vizsgalt terlletére, a
Néprajzi Muzeum gyljteményében talalhaté disztelen csapdakra iranyita a figyelmet,
intézménykritikai fokusszal.

Ez utébbi alkotas létrehozasa soran, a csapda motivuman keresztll — akar egy metaforikus
dimenzidkapun atlépve — jutottam el ahhoz a szupermetaforahoz, amely az egész kutatasra
alkalmazhaté értelmezési modellé valt. igy rajzolédott ki egy olyan metakritikai eszkdz, amely sajat
alkotoi praxisombdl kiindulva képes feltarni nem csupan a kulturalis 6rokség kortars aktualizalasanak,

de a mivészeti kutatas egészének is a csapdait és a szabadulas lehetséges stratégiait.

A liminalitasnak itt elsésorban az antropoldgiabol ismert definicidjara gondolok, egy atmeneti, kozbiilsé, de potens allapotra,
amely egyik minéségnek a masikba valo atalakulasa soran adédhat. Ertelmezésem szerint a liminalis tulajdonsagokkal biré

targy ugy makdodik, akar egy dimenzidkapu, amelyet azaltal tudok aktivalni, hogy mialkotasok alapanyagava teszem.



,AZ UREGIG SZUKULT MINDEN OSVENY”2

2021 és 2023 kozott az uj helyre koltozott Néprajzi Mizeum muzeolégusainak, Frazon Zsofianak és
Wilhelm Gabornak, a felkérésére, egy, az allando, gyljteményi kiallitashoz kapcsolodo, kutatas alapu
mlivészeti intervencion dolgoztam két masik mivésszel, Albert Addmmal és Kristéf Krisztiannal
parhuzamosan. A kdz0s munka szeminariumszer( keretben valdsult meg: beszélgetések és vitak,
raktarlatogatasok, gyljteményi és irodalomkutatasok és egyéni konzultaciok formajaban. Az eredeti
koncepcio 6nallé mivek és intervenciok 6tvozésére épllt, a gyljteményi kidllitas szerves részeként.
Az &lland6 kiallitds megnyitdsdnak tdbbszori idépont-mddositasa (2022 marciusarol 2023
decemberére, majd 2024 majusardl 2024 Oszére) azonban a kézds munkat egy 6nallé iddszaki
kiallitas megvaldsitasa felé terelte. Ennek eredményeként jott 1étre az A Kétely felfliggesztése cimi

tarlat. Frazon Zsofia igy fogalmaz a kiallitas koncepcioja kapcsan a projektet 6sszegz6 katalogusban®:

A Kkétely felfiggesztése cimi kiallitas a néprajztudomany szépséggel és miivészettel
foglalkoz6 diskurzusahoz sz6l hozza — a képzémliivészet és harom képzémiivész nézbpontjabdl, két
kutato reflexidival. A kidllitas A miivész tekintete sorozat els6é epizddja. A kiindulépont a Néprajzi
Muzeum gydjteményi allando kiallitasanak Mivészet és etnografia téméja, amely a targyak funkcion
és funkcionalitason tulmutaté esztétikai szerepét és jelentését vizsgalja: (magan)gydjték, utazok,
természet- és tarsadalomtudésok, helyi lakosok és muzeumi kuratorok tekintetén keresztiil, térténeti
perspektivabél. (...) A kétely felfiiggesztése (suspension of disbelief) a szépirodalombdl és a
szinhazi diskurzusbol szarmazé fogalom, és arra a belsé fesziiltségre utal, ahogy megprobaljuk
felfiiggeszteni a bennlink rejl6 kétséget az élvezet/élmény kedvéért, hogy valami olyanban is
higgylink, ami lényegében valbszeriitlen és spekulacio. (...) A negyedik fal koncepcidjanak izgalmas,
egyben kolt6i tarsfogalma a kiéllitas cime: A kétely felfliggesztése. Ez a gondolkodasméod egyfeldl
harmonikusan, masfeldl kritikusan olvashaté 6ssze a muzeumok idében véltozé, de folyamatosan
jelen lévé, valbsag, fikcio, illuzié és élmény elméletére és gyakorlatara éplilé prezentacios formaival: a
valésag muzeumi abrazolasaval és leképezésével, a muzeumon Kkiviil létezé vilag térre és vizualis
nyelvre forditasaval (mint példaul a period room, azenteribr, a makett). A kétely felfliggesztése
kiallitas nem az elméleti mezd boncolasat végzi el, mégis nyilvanvalova tesz kérdéseket. Lebonthato
vagy eltiintethet6-e a negyedik fal, beengedhet6-e a valésag a muzeum krealt terébe? A mii
befogadasanak sziikségszeriien alapja-e a hitetlenkedés, a kételkedés, illetve a kétség

felfiggesztése? Vagy vannak illuziok, amelyeket érdemes a befogadashoz fenntartani?”

Intervencidm kiindulépontja eredetileg a néprajzi és antropolédgiai kutatdsokban leirasként
vagy képként megjelend, de a gyljteménybdl alapvetben hianyzd természeti taj volt — alkotasaimon
keresztll a taj bemutatasi lehetéségeit terveztem vizsgalni mazeumi kdérnyezetben. A gyljtemény
azon darabjai kozil, amelyekben a tajleiras valamilyen formaja nyilvanul meg, elsésorban a
szubjektiv olvasatok foglalkoztattak: ide tartoznak a kutatok terepnapléiban talalhatd szdveges

leirasok, rajzolt és festett tajképek és fotdk; valamint olyan, adatkozI6ktdl gydijtott tajleirasok és

2 Sylvia Plath: The Rabbit Catcher c. versébél vett idézet, ford.: Tandori Dezsé
3 A katalogus a digitalis verzié mellékleteként szerepel.



inventariumok, amelyek az enkulturaciés folyamatban jatszottak szerepet. Kétféle mozgas

megnyilvanulasat szerettem volna tetten érni: egyfelél a taj felé iranyuld és abban megtestesiild

képzeletét, valamint a taj feldl érkez6 er6k, a taj agenciajanak megnyilatkozasait.

Xantus Janos egyik kelet-azsiai jegyzetkonyve, é.n., Néprajzi Mizeum gyijteménye

A kutatdas soran a koévetkezd koncepciok figyelembevételével dolgoztam: worlding* és
econarratology. Szamomra a worlding koncepcidjaban fogalmazodik meg az a nehezen korilirhato
jelenség, amelyet az egyén és a kdrnyezete kdzotti interakcidban megnyilatkozasnak nevezek. Ezek
a folyamatok a legérzékletesebben miivészi megkozelitéssel tarhatdak fel®, amely egy Ujabb példat
szolgaltat arra, milyen specidlis célok szolgalataban hasznosithaté a miivészet eszkdztara
interdiszciplinaris keretek kdzott. Az econarratology egy olyan elméleti keretrendszer, amely szamol a
szubjektiv narrativak valosagalakitd erejével, és ezaltal a kdrnyezet lehetséges definicidjat szélesre
tagitia. A munkam szempontjabdl ez a paradigma azért volt érdekes, mert a dominans
valosagértelmezések mellett figyelmet fordit lokalis és partikularis olvasatokra® — beleértve a kiilonféle
torzsi, de akar a mivészi interpretaciokat is. A gyijtemény vizsgalata, az olvasatok 6sszevetése,
valamint a vonatkozé irodalom tanulmanyozasa mellett szerepet szantam a festésnek is. A

folyamatnak ez a fazisa egyben annak a térekvésemnek a megnyilvanulasa is, hogy az intuitiv

4A worlding a szubjektum és kdrnyezete kozotti folytonos, performativ vilagalkotas folyamata, amelyben az anyagi és a
szemiotikus dimenzié egybefonddik, felszamolva az én és a vilag kozotti éles hatart. A fogalom a nem-reprezentacios és
Uj-materialista elméletekbdl (Stewart, Haraway) szarmazik.

® “The articulation of worlding processes require careful handling and they may be reflected on and communicated in various
ways, for instance through description, imagery, metaphor and theoretically informed perspectives” PALMER, Helen, HUNTER,
Vicky. Worlding. 2018. https://newmaterialism.eu/almanac/w/worlding.html, (utolso elérés: 2025. 08. 29.)

8 JAMES, E., MOREL. E. Environment and Narrative: New Directions in Econarratology. Columbus: The Ohio State University
Press. 2021. 11-14.


https://newmaterialism.eu/almanac/w/worlding.html

festészetet mint a mivészi kutatas sajatos eszkdzét érvényesitsem, amely képes az ugynevezett
érzett tudas (felt knowledge)’ felszinre hozni.
A tajnarrativak iranti érdeklédésemet az amerindian szarmazasu Pauline Melville-tél

szarmazo6 idézet keltette fel:

LA vidék nem kbénnyen engedte at magat a méréseknek...

(...) az eurdpaiak egyaltalan és soha meg nem lathatjak, mi folyik valojaban ezen a helyen.” ®

A\ |
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Menekiil a viz, tus, papir, 2022

Ebben a sugallasban valamiféle mély és sotét, khthonikus minéséget érzékeltem, és ez oltott
testet a festményeimen is. Ahogy egyre tdbbet készitettem bel6lik, annal nyilvanvalébba valt
szamomra, hogy antropomorfizalom a tajat, olyasmit olvasok ra, ami nem beldle jon: az emberrdl

szeretnék megtudni és elmondani valamit, amihez a tajinterpretacio csak eszkoz.

" KLEIN, Julian: What is Artistic Research? 2010. https://jar-online.net/en/what-artistic-research (utolsé elérés: 2025. 08. 29.)
8 MELVILLE, P. Napfogyatkozas Guyanaban. Budapest: Ulpius-haz. 2003. 23.


https://jar-online.net/what-artistic-research

Menekiil a viz, tus, papir, 2022

Ez a felismerés athangolta a figyelmemet — igy eshetett meg, hogy a gyljteményi adatbazist
béngészve a csapdagyljtemény darabjain akadt meg a szemem. A csapdakban felismertem eredeti
érdekl6édésem targyat, azaz a taj felé iranyulé és abban megtestesilé képzeletet, valamint a taj feldl
érkez6 erék, a taj agenciajanak megnyilatkozasait — az utébbit azonban az ember éaltal dramai médon

eltéritett formaban.

A csapdak a Gazdalkodas-gyijteményen belil a GyUjtogetés gyljtemény részét képezik,
nagyjabol 150 darabra tehet6 a szdmuk. A csapdazas masodlagos vadaszati technoldgia, a hozza
kapcsolodd targyak a Néprajzi Muzeum gyljteményének legszerényebb, legkevésbé esztétikus
targyai, megformaltsaguk telies meértékben a funkcionalitast szolgalja. Mégis, ezek az esendd
szerkezetek atlényegit6 talalkozasok szinterei: az embert és az allatot, a technolégiat és a tajat, a
halalt és az életet 6sszekapcsold portalok, amelyek halalos erejik miatt érzelmi és moralis erével is
rendelkeznek. Mindemellett megitélésik is ambivalens, hiszen egyszerre tekinthetbk a személyes
konfrontaciot keril, az emberi cselekvést alattomos mddon delegalé eszkbzoknek, és az

emancipacios technoldgiai ugras eléfutarainak, korai automataknak is.®

°® CORSIN JIMENEZ, A., & NAHUM-CLAUDEL, C. The anthropology of traps: Concrete technologies and theoretical interfaces.
Journal of Material Culture, 24. 2009. 383—400.
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ljas lirgefogd, 20. sz. 1. negyede, sz.h.: Patka, Néprajzi Muzeum, Gytijtdgetésgy(jtemény

Témavalasztasom azon tul, hogy lehetéséget nyujt toébb, sajatosan miivészi olvasat (asszociativ,
affektiv) és — a mlivészet és etnografia téma perspektivikus latasmaddjahoz kapcsolédva — szokatlan
szemszog (allati) bemutatasara, a muzeoldgiai diskurzus egészére nézve is termékeny metaforaként
mikodhet. A csapda mint dimenzidkapu — amely kiragad és 6rOkre megvaltoztat — az eredeti
kornyezetikbdl kiemelt és muzeumi gyljteménybe kerllt targyak atlényeguilésével is parhuzamba
allithatd. Az installaciomban a csapdakhoz kapcsoléddé metaforikus dimenziénak elsGsorban azokat a
tartomanyait igyekeztem abrazolni, amelyek a megjelenithetéség hataran mozognak — mind
muzeoldgiai, mind mlvészeti értelemben. Ide értem elsésorban a nem emberi perspektivakat, illetve
az azokba val6 belehelyezkedés kisérleteit is.

A kutatasi folyamat sajatossaga, hogy a téma feldolgozasat a konkrét targyak vizsgalata
helyett a csapdakkal kapcsolatos, els6sorban kulfoldi irodalom feltérképezésével kezdtem. A
gyljtemény kezel6ivel folytatott beszélgetéseim alapjan vilagossa valt, hogy hazai terepen a
csapdakkal utoljara Korompay Bertalan néprajzkutaté foglalkozott behatdéan, Csapdafélék: A csapdak
o6sszehasonlitd néprajzahoz (1983) c. kdnyvében, és itthon szinte ismeretlen az a fajta izgalmas,
multidiszciplinaris diskurzus, amely a csapdak koril zajlik. Az ezekbél is inspiralédott miegytttes

tehat egyszerre gazdagithatja a honi muzeoldgiai diskurzust a mivész szempontjaval, és az egyéb,
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rajta keresztil becsatornazédé kurrens olvasatokkal is. Az alabbiakban ismertetem azokat a

forrdsokat, amelyek alapvetésként szolgaltak a miveim létrehozasa soran.

Entangled, Engaged, Ensnared, tus, papir, 2022

Alfred Gell 1996-ban megjelent nagy hatasu Vogel's Net: Traps as Artworks and Artworks as Traps'®
cim(i irasaban a csapdakat a miivészet és az antropoldgia vilagat 6sszekapcsold portalokként irja le.
Az emberi készségek kuldndsen nagy hatderejii megnyilatkozasat ismeri fel bennik, hiszen a
vadasznak a zsakmanyallatokrél szerzett tudasat egy autondm, eleven és mindekdzben halalos
technoldgia formajaban testesitik meg, amely akar az alkotojat is tulélheti. (1996, 27.)Tanulmanyanak
egyik leginspiralébb megallapitasa, hogy a csapdakat a mualkotasokkal veteked® kifejezéerével
ruhazza fel. Ennek igazolasara Gell egy gondolatkisérletet javasol, melyet a kdvetkezd kérdéssel
vezet be: az allatcsapdak vajon tuddsitanak-e szamunkra masrdl, minthogy az emberek kedvelt
taplaléka az allati has? Azt javasolja, képzeljik el, amint egy ijas csapdaval nem potencialis
aldozatként szembesilink, hanem gy, ahogyan egy galérialatogatd talalkozik egy kortars miivész
installaciéjaval. Arthur C. Dantonak az az ismert megallapitasa k0sz6n vissza érvelésében, miszerint
egy mialkotds tarsasagaban lenni olyan, mintha egy masik létezével vagy egy megtestesilt
gondolattal taldlkoznank. Gell szerint semmi meglepd nem lenne abban, ha egy csapda kdzelségében

egyfajta intenzitast tapasztalnank. A csapda elsédlegesen halalos hianyt kdzvetit — a vadasz és a

0 GELL, Alfred: (1996). Vogel’s Net: Traps as Artworks and Artworks as Traps. In. Journal of Material Culture, 1., 15-38.
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jovében aldozattd valoé allat hianyat. E jelzett tavollét miatt tehat a csapda erételjes jelként is
funkcional. (1996, 25-27.)

Entangled, Engaged, Ensnared, tus, papir, 2022

A csapda tovabba tekinthetd az alkotdjat megtestesité modellnek is, hiszen egy vadaszt
helyettesité automata. Gell talan legprovokativabb kérdése, hogy vajon melyik faragvany arul el
annyit az emberrél, mint ez a pusztan funkcionalasra tervezett, mechanikus szerkezet? Tovabba arra
is ramutat, hogy a csapdak az aldozatukat is modellezik — hiszen kiforgatjak az allat viselkedésének
paramétereit, igy kiadjak annak negativ konturjat. A csapda tehat az allat kérnyezetének (Umwelt)
halélos parédiaja. (1996, 27.0.) A csapdaba esés dramaturgiaja Gell szerint a csapdazas a vadaszat
sokkal koltéibb és tragikusabb formaja, mint példaul az Uldozés, hiszen az allat sajat tettei,
magabiztossaga (hybris) miatt valik a csapda (némesisz) aldozatava (katasztroph€) — akar egy
tragikus hés. (1996, 29.0.)

13



ﬂ;{{{,ﬂ.‘r’l.
T L il
SRy ol

The Drama of Entrapment, tus, papir, 2023

Otis Mason hasonloéan dramai éllel fogalmaz az amerikai 8slakosok allatcsapdai kapcsan kozel szaz
évvel korabban irt tanulmanyaban': "A csapda olyan talalmany, amelynek célja az allatok
bebortonzése, vagy Onbebdrtonzésre, illetve Ongyilkossagra valoé ravezetése" (1900, 657. o.). A
csapdakrol kézenfekvd azt gondolni, hogy egyszeri céleszkdzok, amelyek sebezhet6 allati testekre
iranyulnak - ,bezarjak, elzarjak, korulzarjak vagy megragadjak a fejnél, szarvanal, végtagjainal,
kopoltyujanal; megcsonkitjak, megsebzik, 0Osszetdrik, szétvagjak, agyonitik, felnyarsaljak,
megmeérgezik és igy tovabb" (1900, 659-660. 0.); azonban Mason hangsulyozza, hogy a csapdaknak

elsésorban az allat elméjét kell célba vennitik. A csapdat olyan meggy6z8 technolégiaként irja le,

" MASON, Otis Tufton: Traps of the Amerinds: A Study in Psychology and Invention. In: American Anthropologist 2, no. 4,
1900. 657-675.
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amelyet arra terveztek, hogy megvaltoztassa aldozata viselkedését a vadasz zsakmanyold szandéka
szerint. A csapdak terei Mason szemében rendkivili dramak helyszinei, ahol az emberi és az allati
elme az egymasra ismerés hirtelen, tragikus pillanatait élhetik at. (2009, 5. o.)

A meggy6z6 technoldgiaknal maradva a csapdak olyan értelmezésére térhetink ra, amely
nyugtalanitéan kozel all hozzank. Nick Seaver az internetet fenntarté infrastruktirakkal kapcsolatos
gondolatainak'? alapjat Mason (1900) és Gell (1996) megkozelitései szolgdljak. Az internetes
felhasznaldi élményt meghatarozé infrastruktira adatok, algoritmusok és technoldgiak konstellacioja,
amelynek bizonyos mikdédésmaodjai leirhatéak a csapdazas antropoldgiai modelljével. A csapda
tarsadalmi gyakorlatokba, ritusokba agyazott technoldgia — sem a vadaszok, sem a zsakmany, sem a
csapdak nem léteznek egymastdl elszigetelten. Az algoritmikus “raterelés” mélyen beépdilt az online
lét kozegébe, gyakorlatilag elkerilhetetlenné valt. Seaver ennek kapcsan vezeti be a “kaptoldgia”
(captology) kifejezést egy olyan gondolkodasmod meghatarozasara, amely a Szilicium-volgy
mihelyeiben és csucstalalkozoin altalanosan elterjedt. (2009, 3. o0.). A kaptolégia az embert
egyszerre latja irracionalis, am 6szténds és kiszamithatd lénynek is, akit hajlamai és kényszerei
kénnyedén sebezhetévé tehetnek a meggydzésre épitd technologiak célkeresztjében. (2009, 4.. 0.) A
szoftvertervezésnek ez az elmeorientalt megkozelitése széleskorli befolyassal bir az egész
iparagban, és a felhasznaldk becsapdazasara iranyulé egyre kifinomultabb stratégidk a kaptolégia
fogalmaival érzékletesen szemléltethettk. Az internet korai szakaszaban a ,,ragacsossag” (stickiness)
a kereskedelmi webtervezdk egyik legvagyottabb mindségének szamitott. A ragacsossag mint
kaptolégiai fogalom egy kezdetleges stratégiara utal, amely a légypapirhoz hasonléan barhova
felakaszthatd, és barmit elkap, ami rajta landol. Az olyan fejlettebb kaptolégiai stratégiak, mint a
személyre szabott ajanlé algoritmusok, az aldozat viselkedésének sokkal Osszetettebb és
specifikusabb ismeretére éplinek — akarcsak a kalahari vadaszok tajcsapdai, melyek a szérazfoldi
vadfogds talan legszofisztikaltabb formai. (2009, 8-9. o.)

Nos, mit tehetliink, ha a tarsadalmi cselekvés szintere és a puszta infrastrukturank is
csapdava valik? — teszi fel a kérdést Seaver. A csapdazas id6szerkezetérél valé gondolkodas
lathatobba teszi a csapdak és az infrastrukturak kozotti folytonossagot: az infrastruktara leirhaté egy
csapda id6ben elnyujtott mikodéseként is. Ha lelassitjuk és szétteritjik 6ket, lathatova valik, hogy a
csapdak nem csupan a pillanatnyi er6szak eszkozei, hanem a kornyezetet is atalakitjak: 0 vilagot

teremtenek a foglyul ejtett entitasok szamara.

2 SEAVER, Nicholas: Captivating algorithms: Recommender systems as traps. Journal of Material Culture, 24(4). 2009.
421-436.
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Gydiriként zarul valami elevenre, tus, papir, 2023

Egy lelassult csapda foglyjanak lenni nem egyenlé a haléllal, hiszen a csapda mikddtetSjének
elsédleges célja a préda kiismerése, minél hatékonyabb manipulacidja, és végul teljes kizsigerelése.
Ehhez egyszerre érvényesilnek a létet fenntartd és a létet korlatoz6 technikak. Seaver szerint a
csapdaszer( infrastruktirak nem értelmezhetéek kielégitéen egy olyan egyszer( erkdlcsi tanmese
mentén, amelyben a csapda kizarélag a gonosz mikddéseként irhaté le. Csapdamentes létallapot
nehezen képzelhetd el, realisabb, hogy az emberek a boldog tudatlansag allapotaban nem vesznek
tudomast azokrol az infrastrukturalis, élethelyzeti vagy akar gondolati formaciokrél, amelyek az
életlikre zarulnak. A kérdés szerinte nem az, hogyan szabaduljunk ki a becsapdazottsag allapotabdl,
inkabb az, miként avatkozzunk be a létez6 strukturak mikoédésébe, és forditsuk azokat ujfajta célok
szolgélataba. (2009, 12-13.)
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Az lregig szlkdilt minden &svény, kiallitds enteriér, Néprajzi Muzeum, 2023

Az elkésziilt installacié darabjai a kutatas szinte minden jelentésebb fazisat megjelenitik a muzeum
terében: a kezdeti intuitiv tajinterpretacioktél egészen a csapdagyijtemény darabjaiig. Az attetszé
ontvényekbdl és allatb6érbél épitett nyuzopdznak, melyek a tajcsapdak muzeumi bemutatasara tett
kisérletek, dimenzidkapukként funkcionalnak: egy metaforikus tér iranyaba kinalnak atjarast. A
szerkezetek alkotéi elézményei a tajnarrativa festmények, melyeken a természet Ureges
képzédmeényei (krtdk, vajatok, lukak) az emberi test nyilasaival olvashaték 6ssze. Az installacio
fordulépontja harom csapdatipus mivészi tovabbgondolasa: sulycsapda, verem és hurok. A
festmények az élesités és a hatastalanitds mozzanatait érik tetten: helyzeteket, melyeket emberi
szandék vagy akar mas erdk is mozgathatnak. Ezen mikddési mechanizmusok feltarasat segitik a
gylijtemény csapda-targyai. A csapdak korul lathaté asszociativ elemzések a kivilrél szemlélé
muzeumi tekintettel szemben egy elképzelt “belllrél”, a préda szemszoge feldl tuddsitanak. A
jegyzetek, rajzok és szdvegek, illetve a folyamat nehézségeit is felvallalé — Porteleki Aronnal kdzdsen
kidolgozott — zenem( a belehelyezkedés dokumentumai.

A fiktiv mizeumi teret tobb dimenzidkapu is tagolja, amelyek a metafora kildnféle rétegeibe
kinalnak atjarast. Azonban, kozeledve az egészen konkrét néprajzi targyakhoz, az egykor
hasznalatban Iév6 csapdakhoz, a felvetiilé asszociaciok mar egyre kevésbé tlinnek absztraktnak, és
egyre kitapinthatobb kézelségbe kerlilnek olyan csapdakonstrukcidk, amelyeket akar rank is

kalibralhattak volna.
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,AZ UREGIG SZUKULT MINDEN GSVENY” DOKUMENTECIOJA MULEIRASOKKAL

A mestermiivem darabjai 2022 novembere és 2023 novembere kozott késziltek el, néhany munka
elé6zményei (Menekiil a viz sorozat) mar 2022 tavaszan. A kivitelezést jorészt magam végeztem,
kivételt képeznek a nyuzoépdznak, amelyek elkészitéséhez professzionalis segitséget kértem Leitner
Levente szobraszmivésztdl valamint Gergely Linda és Bognar Angéla bdrdiszmives-designerektdl.
Legtdbbet Leitner segitett, aki a terveim alapjan anyagkisérleteket végzett, illetve miihelyet biztositott

szamomra a munkak &sszedllitasahoz. A tervezés tehat szinte teljes egészében az én munkam, a

kivitelezésnek nagyjabdl a 90%-at 6 végezte.

LAz attetszé bntvényekbdl és allatb6rbdl épitett nyuzépdznak, melyek a tajcsapdak muzeumi bemutatasara tett

kisérletek, dimenzidkapukként funkcionalnak: egy metaforikus tér iranyaba kinalnak atjarast.”

A mivekhez az elejtett allatok nyuzasahoz hasznalt péznak szolgaltak els6dleges
inspiracioként. A kék szin valasztasaval tudatosan igyekeztem eltavolitani a targyat a véres
asszociacioktol. Az allatbérbdl képzett, tajelem-szerli formak arra utalnak, hogy a taj, az allat és a
képzelet egymasba olvad: a bér egyszerre 6rzi az allati test emlékét és idézi meg a tdj latomasat, igy
metaforikus atjarova valik a valésag és a természetbdl inspirdlodo képzelet kdzott. A szarvasmarha
béroket Bognar Angéla textiimlivész tanacsai alapjan, aztatdsos technikaval készitettem el8, mig a
megformalasban Leitner Levente és Gergely Linda segitettek. A miivek nagyrésze jelenleg

magangyljteményben és a Néprajzi Muzeum gyUjteményében talalhatok.
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LA Sszerkezetek alkotoi el6zményei a tajnarrativa festmények, melyeken a természet lireges képz6dményei

(kiirték, vajatok, lukak) az emberi test nyilasaival olvashaték 6ssze.”




is koveti, ezért a kezd6pontként kijeldlt helyen ezek a festmények kaptak helyet — mint a kutatbmunka
soran els6ként létrehozott mialkotasok. A nyuzopdéznak formailag megismétlik a festményeken

abrazolt testnyliasszer( tajelemeket.

»Az installacié fordulépontia harom csapdatipus mivészi tovabbgondolasa: sulycsapda, verem és

hurok. A festmények az élesités és a hatastalanitas mozzanatait érik tetten: helyzeteket, melyeket emberi

szandék vagy akar mas erbk is mozgathatnak.”
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ljas csapda, Térokkoppany, 1938, Néprajzi Mizeum, Gylijtdgetésgydjtemény
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A tusrajzokon lathatd jelenetek az egyik els6, csapdakrdl sz6lé magyar nyelvi néprajzi kiadvany

leirasai alapjan késziltek.

UM NEPRAVZ OSZTALYANAK ISVERETTERIESZTO
KOZLEMENYEL i
« ha; nyakéra srﬁnu a zsineg. Minél
an_megszorul és megvan fogva.
cha, akkor is belebm(ikgvn ek
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Stiglinc-fogo, Bernece, 1939, Néprajzi Muzeum, Gyljtégetésgyljtemény
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A ,,Drama of Entrapment” idézet

harom dramaturgiai stacio is.

Lo Al

Alfred Gell, Vogel's Net c. tanulmanyabdl szarmazik, ahogy a
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LA csapdak koriil lathaté asszociativ elemzések a kiviilrél szemlél6 mizeumi tekintettel szemben egy elképzelt

Lbelilrél”, a préda szemszdgébe feldl tudésitanak.”
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Az installacié ezen eleme kulcsként funkcionalt: rajta keresztil valt nyilvanvaléva a szandékom, hogy
a perspektivavaltas jegyében a préda poziciojabdl kisérlek meg tuddsitani. Egy stratégikusan

hozzaférheté koncepciorol van szé tehat, amelyet kifejezetten a miuzeumlatogatd, nem szakmabeliek

szamara készitettem.

I
el -]

A restauratorok végul — a kérésemre — nem tavolitottak el az Urulék és csalétek maradvanyokat az
installalas el6tt. Az egérfogd minden ablakabol készitettem képet a ,kilatasrdl”, ezek alapjan szilettek
a tusrajzok.

Az installacié részét képezte Porteleki Aron hamginstallacioja is, aki — kdzds 6tlet alapjan —
him damszarvasok parzasi énekét (,barcogasat’) kisérelte meg utanozni. A hangok a kiallitétér
padlojan talalhatd szell6zényilasokbdl hallatszodtak. Ezzel a miivel egyrészt kisérlet tettlink arra,
hogy az allat poziciéjaba helyezkedjiink — Aron éI6 hangszerekkel prébalta meg a bégéshangokat
imitalni —, masrészt egy olyan csapdatipust példaztunk, amelyet az allatok maguk allitanak el8: bégési
idészakban a bikak godrot (barcogd teknd) kaparnak, vizeletlikkel jelélik meg, majd dagonyaznak
benne, mikézben folytonosan barcognak — a szag és a hang magassaga jelzi a tehenek felé a bika
méretét és dominanciajat. Viselkedésiik egyszerre versengd gesztus a rivalis fajtarsak felé, csabitas a
tehenek felé, és — dnpusztitd médon — sajat maguk ellen is fordul, amennyiben a kimeriltség miatt

legyengllnek, és elveszitik pozicidjukat.
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Egérfogd, Tiszanana, 1963, Néprajzi Muzeum, Gy(jtdgetésgyljtemény
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Mark Fisher The Weird and the Eerie c. esszéjével 1ép parbeszédbe ez a rdvid, kézzel irott széveg
Amellett érvelek, hogy az allatcsapda nem az ember, inkabb a prédadllat szdmara eerie. Ez is része a

perspektivavaltas 6sztonzésének.
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Egérfogo, Tiszaflred, 1968

LA fiktiv muzeumi teret tébb dimenziokapu is tagolja, amelyek a metafora kiilénféle rétegeibe kinalnak atjarast.
Azonban, kézeledve az egészen konkrét néprajzi targyakhoz, az egykor hasznalatban lév6é csapdakhoz, a
felvetiil6 asszociaciok mar egyre kevésbé tlinnek absztraktnak, és egyre kitapinthatobb kbzelségbe keriilnek
olyan csapdakonstrukcidk, amelyeket akar rank is kalibralhattak volna.”

A tiszafuredi egérfogd alapjan Tanczos Anna épitésszel készittettem egy fiktiv épitészeti tervet,
mintha a csapda egy épuletmakett volna. A tervet ezutdn — a megrendeld szerepébe helyezkedve —
telejegyzeteltem telefonszamokkal, megjegyzésekkel és idézetekkel. A feljegyzések mentén egy
csaladi drama kdrvonalazodik, amely arra a narrativara mutat ra, hogy bizonyos élethelyzetekben
maga az otthon is csapdava vélhat.
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Patkanyfogd, Atany, 1959

Ezt a targyat az altalam elképzelt dramaturgia szerint végkifejletnek szantam, reakcidképpen Alfred
Gell Danto gondolatai mentén megfogalmazott elméletére, melyben a csapdakat a muiialkotasokkal
veteked§ kifejez6erével ruhazza fel. Ez a patkanyfogd ugyanis — sajatos esztétikajat tekintve — maga

is felfoghaté mialkotasként, hasonlé modon, ahogy Gell a Zande-halaszhal6t emliti
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Bartok Imre: Jeriko éplil c. kdnyvébdl vett idézet.
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Akétely
felfliggesztése

A Kétely felfiiggesztése, katalogus, 2023

szerkesztok: Frazon Zsofia, Wilhelm Gabor, tervez®: Hoffmann Boldizsar
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A CSAPDA MINT METAKRITIKAI MODELL

Amikor kutatoként és alkotoként a paraszti kultura kortars milvészeti értelmezési lehet6ségeivel
kezdtem foglalkozni, nem sejtettem, hogy ez a munka végil egy néprajzi targy metaforikus
absztrakciojara épuilé elméleti keret kidolgozasahoz vezet majd.

Kézenfekvébb lett volna — ahogy sok mas, a népi tudasokbdl inspiralodd mivésznél is
lathatjuk, mint példaul Kaszas Tamas esetében' — hogy alkotoként egy empirikusabb, a paraszti
léthez és annak hétkdznapi vagy Unnepi gyakorlataihoz szorosabban kapcsolddé iranyba induljak el.
A kutatasi folyamat azonban olyan alkotaslélektani és onismereti tanulsdgokhoz vezetett, amelyek
belattattdk velem: szdmomra a metaforikus dimenzid, egy absztrakcidra épulé és az onreflexiét is
lehetbvé tevd kdzeg az, ahol otthonosan és 6nazonosan tudok gondolkodni és alkotni. Ez a belatas
egy fokozatos elmozdulas eredménye, amely a kutatdsom egészét meghatarozza: a személyes
kozelségtdl a kritikai tavolsagig, ahonnan a strukturalé narrativak észlelhetévé valnak — igy tdbbek
kozott azok az ideoldgiai miikddésmaodok, dinamikak és elvarasok, amelyek kulonféle intézményi és
kulturalis kontextusokban alakitjadk a paraszti 6rokség kortars értelmezhet6ségének lehetéségeit — a
tanchazmozgalom alulrél szervez8d6 folkkocsmaitol a kortars milvészet alternativ terein at a
néprajztudomany reprezentativ intézményeinek keretrendszeréig. Mindekbzben sajat poziciom és
modszertanom is folyamatosan formalddott: a résztvevd megfigyelé szerepébdl kiindulva a
szomatikus intelligencia megszolaltatdjan keresztll jutottam el egy olyan reflexiv mivészi
gyakorlathoz, amely az allat nézépontjaval valé azonosulassal is kisérletezik. Ez a tobbszoros
iranyvaltasokkal jellemezhetd Ut alapozta meg tehat annak az elméleti modellnek a kidolgozasat,
amely a ,csapda” antropoldgiai és konceptualis fogalman keresztiil képes megragadni az alkotoi és
kutatéi munkam komplex tapasztalatait. A kovetkez8 alfejezetekben ezt a metakritikai modellt
ismertetem: 6t kiilénb6z8 szinten vizsgalom a csapdak mikddését — az ideoldgiai kondicionaltsagtol a
kulturharc  kényszerit§  dichotomiain, a milvészeti és mivészetoktatdsi intézmeények
elvarasrendszerein és a traumaalapu mualkotas dinamikain at egészen addig az oOnreflexiv
meta-szintig, amely — mintegy kontrollmechanizmusként — a tulértelmezés és a paranoid olvasat
veszélyeire figyelmeztet.

Kérdés, hogy mi ennek az egésznek a célja? A csapdamodell alkalmazasa nem csupan arra
szolgal, hogy lathatéva tegye azokat a rejtett logikakat, amelyek mar eleve meghatarozzak az
alkotasok |étrejottét és értelmezhetéségét: a felismerés itt nem végpont, hanem kiindulépont, hiszen a
cél a csapdakbdl vald kitdrés lehetbségének megnyitasa, amely — véleményem szerint — az alkotéi

autondmia alapfeltétele.

'3 https://kisterem.hu/artists/tamas-kaszas/ (utolsé elérés: 2025. 08. 30.)
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A MUALKOTAS MINT CSAPDA

Miel6tt azonban a sajat tapasztalataimbol kiindulva felvazolnam a csapda mikodésének kilonb6zé
szintjeit, szikségesnek érzem, hogy elméleti alapozasként réviden bemutassam, miként jelenik meg a
csapda metaforaja a miivészetelméletben és az antropoldgiai gondolkodasban.

A csapda és a mialkotas kozotti parhuzam tobb szerzé — kilondsen Alfred Gell (1996),
Hermione Spriggs' és a Nahum-Claudel (2009) szerz6paros — irdsaiban is figyelmet kap. Ebben az
alfejezetben azt vizsgalom, miként értelmezhet6 maga a miialkotas is mint csapda, és hogyan
bontakozik ki ebb&l a felismerésbél egy olyan kritikai keret, amely a sajat metakritikai
csapdamodellem kidolgozasanak alapjaul szolgal.

A mialkotas és a csapda kozotti analégia a mar emlitett Alfred Gell elméletében kapott
elészor kozponti szerepet. Gell esszéjében — amely az Art/Artifact cimi, az etnografiai targyak
esztétikai és kulturalis statuszat Ujragondold kiallitashoz kapcsolédott — egy kozép-afrikai Zande
vadaszhald példajabdl kiindulva amellett érvel, hogy az allatcsapdak egyszerre technikai eszk6zok és
intencionadlis targyak, amelyek az emberek és allatok viszonyara vonatkozé 6sszetett gondolatokat
testesitik meg. Parhuzamot von a két targytipus kdzott abbdl a szempontbdl is, hogy mindkettd képes
megragadni a masik felet — az éallatot vagy a befogadét —, mikézben az alkoté szandékait kézvetiti. A
csapda mikodése — a rejtettség, a megtévesztés, az idbzitett aktivalas — Gell szerint egy (j6)
mialkotas hatasmechanizmusat is leirja, hiszen az is gyakran varatlanul ,csapdaba ejti” a befogado
gondolatait, elidé6zésre, reflexiéra késztet. Ahogy irja: ,Every work of art that works is like this, a trap
or a snare that impedes passage.” (1996, 37.0.) Gell értelmezését azonban t6bb oldalrdl is biralat
érte. Hermione Spriggs szerint Gell — bar izgalmas parhuzamot von a csapdak és mialkotasok
mikodése kozott — hajlamos kiszakitani a csapdakat eredeti kontextusukbdl, és muzeumi targyként
értelmezni 6ket. Ez a ,kuratori stratégia” Spriggs szerint épp azt a vilagformalé potencialt zarja ki,
amely a csapdak sajatja mikoédés kézben. Mig a Gell altal elemzett vadaszhalé muialkotasként is
értelmezhet6 a kiallitas kontextusaban, Spriggs olvasataban a csapda €16, mikodés kdzben létrejove
viszonyrendszer médiuma, amelyet a kiallitotér ellehetetlenit. (2025, 20.0.) O terepmunkan keresztil
vizsgalja a csapda és a mualkotas viszonyat, parhuzamot vonva a vadaszat és a néprajzi alapu
mivészet kozott. A csapdazas nala a metisz — a ravasz, adaptiv tudas — megnyilvanulasa is, amely
szemben all a technével: a csapda ezért nem puszta eszkdz, inkabb anyagi és relacids folyamat,
amelynek miikddtetéséhez a vadasznak ideiglenesen fel kell vennie a zsakmany nézépontjat, anélkiil
hogy azzal teljesen azonosulna (2019, 102-105. 0.) Ehhez kapcsolédik a reverse creativity fogalma is:
a csapdaban rejlé kreativitds nem emberkdzpontu, mivel tdbb él6lényt is érintd relacidkbdl taplalkozik.
(2019, 162-164. 0.)

Mig Spriggs a relaciés mikodés fel6l kozelit, Howard Morphy alapveté kritikaja Gell
targykozpontu megkozelitésével szemben az, hogy az tllsagosan a targyak agens voltara koncentral,

mikdzben elhomalyositja az alkotdi és befogadoi szandékok szerepét.” Szerinte Gell az esztétikai és

* SPRIGGS, Hermione: Traps as Artworks & Artworks as Traps. Towards a Model for Life-Sustaining Art. Doctoral thesis
(Ph.D), University College London, 2025.

® MORPHY, Howard: Art as a Mode of Action: Some Problems with Gell’s Art and Agency. In: Journal of Material Culture 14,
no. 1, 2009. 5-27.
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szemantikai dimenzidékat szandékosan kizarja az antropoldgiai elemzésbdl, holott épp ezek révén
érthetjuk meg, hogyan valik a mialkotas cselekvd erévé a vilagban. Morphy hangsulyozza, hogy a
mivek dnmagukban nem ,cselekszenek": hatderejik emberek &ltali hasznalatuk és értelmezésuk

révén nyilvanul meg, kulturalis kontextusban gyodkerezé tudas-rétegek mozgédsitasaval. (2009, 6-9. o.)

A ,miialkotas mint csapda” metaforaja tehat tébbféleképpen értelmezheté — Gell a targy
intencionalis hatasat hangsulyozza, mig Spriggs és Morphy inkabb a csapdaszeri miikédés relacios,
illetve kulturalisan kozvetitett jellegét emelik ki. Ezeket a megkdzelitéseket kiinduldpontként hasznélva
és a sajat alkotbmunkam soran szerzett tapasztalataimmal 6sszevetve olyan modell kidolgozasara
torekedtem, amely a csapdat nem targyként, hanem viszonyrendszerként értelmezi — olyan
mikodésként, amely anyagi, kdrnyezeti és tarsadalmi tényezék egyittallasabdl épiil fel. Ez a relacios
konfiguracié egyszerre gyakorol kiils6 kényszert és szervez meg beliilrél egy helyzetet — gyakran
azaltal, hogy ismer8s és magatdl értetédd valasztasként jelenik meg. Ennek alapjan 6t jellemzét

hataroztam meg, amelyek a csapdaszer(i miikddés kilonféle kontextusaiban rendre visszatérnek:

e Alcazottsag: a csapda beleolvad a kdrnyezetébe, nem ismerheté fel elsére;

e Kapcsolatkdzvetités: vildgokat kot 6ssze, platformot teremt, Uj dimenziét nyit;

e Transzforméacio: megvaltoztatia azt, aki/ami belekerll (testet, pozicidt, jelentést,
diskurzust stb.);

e Konstrudltsag: mesterséges, ember alkotta, valamilyen hatalmi logikat kovet;

e Hierarchikussag: ala-folérendeltségi viszonyt hoz létre (van, aki allitia, és van, aki
belesétal).

Ezeket a mikddésjegyeket a sajat alkotdi tapasztalataimra épitve, tobb egymasra rétegz6dé szinten

vizsgalom:

Ideoldgiai szinten: ahol lathatatlan jelentés strukturak iranyithatjak, mit tartunk

igaznak vagy érvényesnek;

e  Tarsadalmi-politikai szinten: ahol a mivészet a kultdrharc (par excellence csapda)
keretei k6zott valhat eszk6zzé;

e Intézményi szinten: ahol az alkotast akadémiai és kutatasi normak szabalyozzak;

e Affektiv szinten: ahol a trauma (par excellence csapda) reprezentacidja az alkotdi

kontroll elvesztésével fenyeget;

e Meta-szinten: ahol a paranoid olvasds maga is csapdava valhat.

A tovabbiakban arra térek ki, hogyan miikddik a csapdamodell az egyes szinteken, tekintettel a
reflexid, az ellenallas és a szabadulas lehet6ségeire. Mar a szintek szdma és sokfélesége is mutatja,
hogy a csapdamodell mikddés kdzben jokora szeletet harap ki az eszmetdrténetbdl. Ennek a
harapasnyomnak a mentén probalom korulirni sajat modellalkotasom jellemzéit, szamos szerzét és
elméleti nézdpontot megidézve. Mivel a csapdamodell interdiszciplinaris jellegii és a dolgozat
terjedelme korlatozott, a vonatkozé irodalomra tébbnyire csupan érintélegesen tudok hivatkozni. A

modell ugyanakkor énismereti tétekkel bird, szembenézésre késztetd eszkoz is, ezért kizardlag sajat
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munkaim elemzésére alkalmazom — és ugyanezt javaslom azoknak is, akik ezt a megkozelitést

tovabbgondolnak.
I. AZ IDEOLOGIAI SZINT

Ebben a fejezetben az ideoldgia és a mivészet viszonyat vizsgalom elméleti, torténeti és kritikai
szempontbdl. Az ideoldgiakritika fogalmanak alakulasat Marx és Engels ideoldgiafogalmatdl
Althusseren, Foucault diskurzuskritikajan és Laclau és Mouffe hegemonia-elméletén at a feminista
tudomanyelméletig, egészen Fraser, Zizek és Latour kortars megkoézelitéseiig kdvetem végig." A
mivészetet négy ideoldgiai pozici6 mentén tipologizalom, melyeket a csapdamodell segitségével
tovabb elemzek. Részletesen foglalkozom a mivészet autondémiajanak kilénbdzd jelentéseivel:
formai, alkotdi, intézményi és befogaddi szinteken. Dean Kissick The Painted Protest cim( esszéjén
és a korulotte kialakult vitan keresztlil mutatom be, miként valt az autondémia kérdése ujra kdzpontiva
a kortars mivészetben. Végezetil kifejtem, hogyan értelmezhetd az autondm mdialkotas produktiv,
gondolati csapdaként.

Az ideoldgia fogalmat megragadni probald, egymassal versengé elméletek tébbsége egyetért abban,
hogy az ideolégia ugy képes formalni a tarsadalmi valésagot, hogy mikodése szinte észrevétlen
marad, az altala kdzvetitett viszonyok és jelentések pedig magatdl értetédének, ,természetesnek”
hatnak.

Az idéologie — az eszmék tudomanyaként — a 18. szazadi francia felvilagosodas egyik
vivmanya, amely azonban sosem valt 6nall6 tudomanyos diszciplinava. Jelentése a 19. szazad
kdézepén Marx és Engels ideoldgiakritikajaval jelentésen atalakult. A korabeli német idealizmussal
szemben Marx és Engels nem a tudatbdl vezették le a tarsadalmi valésagot, hanem az emberek
valésagos, anyagi életviszonyaibdl magyaraztak a tudat formait. Az ideolégiaban azonban — camera
obscura-hasonlatuk szerint — ezek a viszonyok eltorzult formaban, mintegy a .fejik tetejére allitva”
jelenhetnek meg."®

A 20. szazad masodik felére szamos szerz6 munkassagaban fokozatosan hattérbe szorult ez
a pejorativ konnotacid, és az ideoldgia gyakorlati természetére kerilt a hangsuly. Jol példazza ezt
Louis Althusser elmélete: szerinte az ideolégia az egyének képzelt viszonya valds létfeltételeikhez,
amely gyakorlatokban és ideolégiai allamapparatusokban — iskolaban, egyhazban, csaladban —
testeslil meg. Ezeken az apparatusokon keresztil szdlita meg az ideolégia szubjektumként az
egyéneket, azaz interpellalja 6ket — Marx és Engels modelljével szemben, ahol egy mar 1étez8 tudatot
torzit el, itt maga hozza létre azt."”

A posztstrukturalista elméletek azonban — kulénésen Foucault nyoman — megkérddjelezték
az ideoldgia fogalmanak elemzé érvényességét. Foucault kritikaja szerint az ,igazsag" mindig

diszkurziv hatalmi viszonyok eredménye, ezért az ideoldgia koncepcidja nem alkalmas a hatalom

6 MARX, Karl — ENGELS, Friedrich: A német ideologia. Budapest: Kossuth Kényvkiado, 1960. [1845-1846]
""ALTHUSSER, Louis: Ideology and Ideological State Apparatuses (Notes towards an Investigation) In: Lenin and Philosophy
and Other Essays. Ford. Ben Brewster. New York: Monthly Review Press, 1971, 153-159.. [1970]
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mikodésének leirasara; ennek megfelelben a leleplezés helyett a diskurzusok, a hatalom—tudas
viszonyai és az igazsagrezsimek torténeti genealdgiajat vizsgalta.'®

Ezt a szemléletet radikalizalta a posztmarxista diskurzuselmélet is: Laclau és Mouffe a
hegeménia Gramscitdél 06rokolt fogalmat dolgoztak at — elvetve annak gazdasagi és
osztalymeghatarozottsagat —, és diszkurziv konstrukcioként értelmezték. Ebben a perspektivaban az,
ami egy adott torténeti helyzetben magatdl értetédének hat, nem valamely eleve adott tarsadalmi rend
kifejez6dése, hanem hegemonikus artikulaciok ideiglenesen megszilardult eredménye. '

Az ideoldgia és tudas kapcsolatanak egy masik dimenziéjat nyitia meg a feminista
tudomanyelmélet, amelynek meghatarozo képviselsi, mint Donna Haraway® és Sandra Harding?"
arra mutattak ra, hogy a tudomanyos objektivitds semlegesnek vélt normai gyakran a patriarchalis
rendet fenntartd ideoldgiai konstrukciok— ehelyett a lokalizalt, testi és helyhez kotétt tudasformak
elismerését szorgalmaztak.

A kortars politikai gondolkoddk Ujra kdzponti kérdésként kezelik az ideolégia miikodését.
Zizek a lacani pszichoanalizis alapjan amellett érvel, hogy az ideolégia nem pusztan a tarsadalmi
valésagot elfedd illuzioként miikédik, hanem tudattalan ideolégiai fantaziaként magat a tarsadalmi
valdsagot és az ahhoz valo gyakorlati viszonyunkat strukturalja.?? Nancy Fraser® pedig a
neoliberalizmus ideoldgiai természetére hivja fel a figyelmet: szerinte a neoliberalizmus magaba
olvasztotta a progressziv értékek egy részét, igy példaul a diverzitds és emancipacié eszméit is a
fennalld rend legitimalasara hasznalja fel. Bruno Latour ehhez kapcsolédva nehezményezi, hogy a
hagyomanyos, leleplezd kritika kiliresedett, mert reflexié nélkil ismétli 5Snmagat, és paradox médon
olyan eszk6zzé valt, amelyet ma mar széls6ségesek is a tények relativizalasara és a kdzos

valosagérzékelés aladsasara hasznalnak.?

1/1. MUVESZET ES IDEOLOGIA VISZONYA

Az el6zb6ekben bevezetett elméleti iranyzatok alapjan vilagossa valik, hogy az ideolégia nemcsak a
tarsadalmi valésagot, hanem a kulturalis reprezentacidkat — igy a mivészetet is — alapvetéen
formalja. A mivészet tehat soha nem tekinthetd teljesen ideoldgiamentesnek: mindig intézményi,
diszkurziv és értékalapu viszonyhalokban jon létre.

Bar Roland Barthes Mythologies?® cimli munkajaban az ,ideologia” fogalma nem valik 6nallo,
szisztematikusan kidolgozott terminussa, a ,mitosz” mikodésének elemzése mégis olyan kulturalis

logikat ir le, amely szorosan rokon az ideoldgia fogalmaval Mitoszelmélete szerint a nyelvi és vizualis

8 FOUCAULT, Michel: Power/Knowledge: Selected Interviews and Other Writings, 1972—-1977. (Ford.: Colin Gordon, Leo
Marshall, John Mepham és Kate Soper). New York: Pantheon Books, 1980.131-133.

" | ACLAU, Ernesto — MOUFFE, Chantal: Hegemony and Socialist Strategy: Towards a Radical Democratic Politics (Ford.:
Winston Moore, Paul Cammack). London: Verso, 1985., 65-71., 105—-108.

2 HARAWAY, Donna: Situated Knowledges: The Science Question in Feminism and the Privilege of Partial Perspective. In:
Feminist Studies 14, no. 3, 1988. 575-599.

2 HARDING, Sandra: Whose Science? Whose Knowledge? Thinking from Women’s Lives. Ithaca: Cornell University Press,
1991.

22 7|ZEK, Slavoj: The Sublime Object of Ideology. London: Verso, 1989. 45-48.

2 FRASER, Nancy: The Old is Dying and the New Cannot Be Born: From Progressive Neoliberalism to Trump and Beyond.
London: Verso, 2019.15-16.

24| ATOUR, Bruno: Why Has Critique Run out of Steam?
http://www.bruno-latour.fr/sites/default/files/89-CRITICAL-INQUIRY-GB.pdf (Utols¢ elérés: 2025. 08. 28.)

% BARTHES, Roland: Mythologies (Ford.: Annette Lavers). London: Paladin, 1972 [1957]
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reprezentaciok nem pusztan kozvetitik a jelentést, hanem masodlagos, ideoldgiailag motivalt
jelentésrétegeket is létrehoznak. A mindennapi jelek igy valnak ,mitossza”, vagyis latszdlag
semleges, valdjaban politikailag és tarsadalmilag motivalt konstrukciokka. Ez a miikodésmod — amely
a jelentésképzést teszi lathatatlanna — j6l megragadja az ideoldgia rejtett hatdsmechanizmusait,
kiléndsen a vizualis kultdraban és a miivészeti reprezentaciok teriiletén.?

A feminista miivészetkritika egyik korai, meghatarozo szévegében Linda Nochlin arra hivja fel
a figyelmet, hogy a miivészet latszélag semleges értékelési rendszerei — a kanonizacid, az esztétikai
minéség, a stilus vagy a zsenikultusz fogalma — gyakran rejtett modon a patriarchalis rendet
legitimaljak.?” A feminista kritika tehat tulmutatott a néi miivészek marginalizalasanak lathatova
tételén: az értelmezés és a befogadas normait is ideoldgiailag terhelt konstrukcidékként vizsgalta.

A kritikai elmélet hagyoméanyan beltl Theodor W. Adorno a modern miivészet autonémiajat
hangsulyozva arra figyelmeztet, hogy minden kisérlet, amely kdzvetlen tarsadalmi funkciét akar a
mivészetre er6ltetni, eleve kudarcra van itélve.?® A miivészet tarsadalmi jelentésége nem a nyilt
allasfoglalasban rejlik, inkabb abban, hogy bels logikaja szerint szemben all a tarsadalommal —
amennyiben pedig tarsadalmi funkcio tulajdonithatd neki, az paradox médon éppen a funkciétlansaga.
(uo., 225-227.) Adorno szerint ugyanakkor a miivészet autonémiaja maga is tarsadalmi-térténeti
eredeti, és ezért eleve ellentmondasos: ha lemond autonomigjarol, a status quo eszkdzévé valik; ha
pedig 6nmagara zarul, akkor egy kilonallo, artalmatlan szféraként integralédik. (uo., 237-238.)

Jacques Ranciere az érzékelhetd felosztasa (parfage du sensible) fogalmaval azt az
érzékelésen nyugvod rendet irja le, amely meghatarozza, hogy egy adott tarsadalomban mi lathato,
hallhatd, mondhatd, és mi nem. A mivészetnek szerinte nincs valamiféle sajat politikai "eszkdztara",
amelyet a hatalmi vagy emancipatorikus térekvések szolgalataba allithatna — csak azt tudja szamukra
nyujtani, aminek a megmunkalasaban eleve osztozik vellk: hogy kik/mik lathatok egy adott térben,
hogyan helyezkednek el a testek és ki szamit ,,beszélének®

Ranciére gondolatait idézve Claire Bishop is hangsulyozza: az esztétika éppen annak a
produktiv ellentmondasnak a tere, amely a mivészet autonémiajdba vetett hit és a tarsadalmi
valtozas igéretéhez flizott remény kozott feszil. Ennek félreértése vezethet ahhoz, hogy a
tarsadalmilag elkotelezett miivészet lemond a ,haszontalan" esztétikairdl — Bishop szerint ez a
szemlélet a miivészet tarsadalmi hatasat statisztikai mutatokra és teljesitményelvarasokra redukalja,
a miivészi minéség helyett.*

Dean Kissick ezzel 6sszhangban arra figyelmeztet, hogy a kortars, elsGsorban
identitédspolitikai témaju mivészet kilresedhet, amikor progressziv Gzeneteit esztétikailag konzervativ
formakban kozvetiti — igy nem képes valddi kritikai feszliltséget kelteni.®! Mas iranybdl Hito Steyerl is

arra hivja fel a figyelmet, hogy a politikai mivészet gyakran elkerili sajat mikodési feltételeinek

% VENTSEL, Andreas: Ideology and Art. In: Studies on Art and Architecture 26, no. 1-2, 2017. 9-10.

’NOCHLIN, Linda: Why Have There Been No Great Women Artists? in ARTnews (Vol. 69, No. 9, January 1971), 22-39,
67-71.

28 ADORNO, Theodor W.: Aesthetic Theory (Ford.: Robert Hullot-Kentor). London—New York: Bloomsbury Publishing. 1. [1970]
2 RANCIERE, Jacques: The Politics of Aesthetics: The Distribution of the Sensible (Ford.: Gabriel Rockhill). London—New York:
Bloomsbury Publishing, 2013. 8. [2000]

30 BISHOP, Claire: The Social Turn — Collaboration and Its Discontents (Ford.: Somogyi Hajnalka)
http://exindex.hu/print.php?page=3&id=53 (utolso elérés: 2025. 08. 28.)

$KISSICK, Dean: The Painted Protest. How Politics Destroyed Contemporary Art. In: Harper’s Magazine, 2024. december.
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vizsgalatat. Mikdzben globalis igazsagtalansagokra reflektal, maga is a kulturalis ipar neoliberalis

infrastrukturainak részeként miikodik.%?

E kritikai megkozelitések fényében kildndsen indokoltta valik annak attekintése, milyen formakban és
szinteken jelenhet meg az ideoldégia a miivészetben. Ahogy a Sarapik—Ventsel szerz6paros fogalmaz:
minden mivészet ideoldgiai, de nem feltétlenil propagandisztikus. Sosem ,6nmagaban” mikodik,
hanem mindig intézményi, értékrendi és diszkurziv kontextusba agyazédik. Ezeknek az

O6sszefondddsoknak a példait négy pontban irjak le:

1. Olyan mivészet, amely kdzvetlenul és tudatosan szolgal egy adott politikai ideolégiat, annak
reprezentacios formajaként muakodik. A propagandamilvészet — mint pl. a szocialista
realizmus — e tipus legismertebb példaja.

2. Olyan mivészet, amely az alkoté vilagnézetébdl kiindulva szembemegy az uralkodé
ideoldgiaval. Az ellenallas megjelenhet formai eltérésekben, rejtett utalasokban, iréniaban
vagy a bels6 emigracié gesztusaban is.

3. A mivészet sajat ideoldgigja: a mivészet mint tarsadalmi gyakorlat, amely eszmei
célkitlizésekre torekszik. Kritikai mikddése nem A&llasfoglalasban, hanem a tarsadalmi
érzékelés felforgatasaban rejlik (Ranciére).

4. Olyan mivészet, amely egy ideoldgiai nézdpont Ontudatlan kifejez6dése. Az ideologia
nemcsak a md tartalmaban, hanem a mikdédésmébdjaban, intézményi kereteiben és
értékrendjében is jelen van. Koherens mivészeti mez6t alakit ki, amely elfedi sajat ideologiai

alapjait — ezek kritikai megfigyelése révén valik lathatéva a miivészet és ideoldgia viszonya.*

E négy viszony tipus rdmutat: a mivészet és az ideoldgia kapcsolatdban a kérdés nem az elkulonulés
lehetésége, hanem az, hogy ez a viszony tudatos stratégia, kritikai pozicid, strukturalis kényszer vagy
rejtett azonosulas formajaban jelenik-e meg. E megkilonboztetés alapozza meg az ideologiai

csapdahelyzetek feltérképezését.

1/2. AZ IDEOLOGIA MINT POTENCIALIS CSAPDA A MUVESZETBEN

A miivészet és ideoldgia viszonyarél sz616 elméletek alapjan belathatd, hogy a mivészet nem csupan
kozvetitheti, hanem Ujra is termelheti a fennalloé rendet — akar ugy, hogy maga is észrevétlendl valik
az ideoldgiai strukturak részéve. Ebben az értelemben valik igazan hasonlatossa egy csapdaszeri
konstellaciéhoz, amelyben az érintettek sajat helyzetiiket nem mindig ismerik fel, épp mert a csapda
mikodése belilrdl ,természetesnek” hat.

A csapda mint elemzési modell lathatova teszi, hogy egy mi milyen ideoldgiai térbe
agyazaodik, valamint hogy hogyan épll fel az a rejtett mikodésrend, amely elragadja, atformalja,

Ujrarendezi a megszolalas lehet8ségeit. Az 6t csapdajegy — alcazottsag, kapcsolatkdzvetités,

%2 STEYERL, Hito: Politics of Art: Contemporary Art and the Transition to Post-Democracy. In: e-flux journal no. 21, 2010.
3 SARAPIK, Virve — VENTSEL, Andreas: Ideology and Art. In: Studies on Art and Architecture 26, no. 1-2, 2017. 7-14.

51



transzformacid, konstrualtsag és hierarchikussag — segitségével a Sarapik—Ventsel-féle tipusok
nemcsak tartalmilag, hanem strukturalisan is leirhatdk mint csapdahelyzetek. A négy viszonytipust a
kdvetkezd6kben sajat csapdamodellem szempontjabdl értelmezem Uujra. A harmadik tipust — a

értelmezem tovabb.

1. ldeolégi lglataban 4llé mialkots

Olyan m(, amely nyiltan egy politikai ideologiat képvisel és annak eszkézeként mikodik (pl.
propaganda).

2. Ellenallé mialkotas
Olyan alkotas, amely az uralkodo6 ideolégiaval szemben hatarozza meg magat.

3. Autoném muialkotas
A miivészet sajat belsé logikajabdl indul ki. Nem foglal allast, hanem az érzékelés rendjét
bontja meg, és igy kérdéjelezi meg az ideoldgiai kereteket.

4. Ontudatlanul ideologikus mudalkotas
Olyan m(, amely anélkil mdkddtet ideolégiai kddokat, hogy ezt felismerné. Az ideoldgia a

forma, mikddés és intézményi hattér szintjén is jelen van, de rejtve marad.

Az autondm mi nem feltétlenll mentes az ideoldgiai meghatarozottsagoktol, de miikddése nem mertl
ki azok reprodukcidjaban. Sajat modellemben allasfoglalas helyett magat az allasfoglalas lehetéségét
fesziti szét, kitagitva ezzel a jelentésmezét, és aktiv értelmezbi jelenlétre késztetve a befogadot —
akar egy j6 csapda.

1. Propagandamiivészet csapdaja

Csapdajeqy Megnyilvanuldsa ebben a tipusban

Alcazottsag Nincs, direkt ideoldgiai funkcidval bir.

Kozvetités A m a politikai diskurzus és a miivészet kozott kdzvetit.
Transzformacié A mibdl propagandaeszkdz lesz.

Konstrualtsag Tudatosan tervezett ideologikus mu.

Hierarchikussag A m az ideoldgia szolgalataban all.
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2. Ellenallé miivészet csapdaja

. . M ilvanula : ipus|
Alcazottsag Nincs. Direkt ellenallast mutat fel.
Kozvetités A mi az uralkodé diskurzus és az alternativ nézépont kozott teremt

feszlltséget.

Transzformacio Az alkotd pozicidja régzul, megszdlalasa reakciova valik.
Konstruéltsag Az ellendllas a diskurzus logikajan belll marad.
Hierarchikussag Ellenideologiat képvisel az uralkoddval szemben.

3. Ontudatlanul ideologikus miivészet csapdaja

Csapdajeqy Megnyilvanuldsa ebben a tipusban

Alcazottsag A mu latszdlag semleges, de valdjaban ideolégiai kddokat mikodtet.

Kozvetités A mi a politikai diskurzus és a miivészet kdzott kdzvetit — dntudatlanul.

Transzformacio Az alkot6 maga sem tud rodla, hogy pozicidja és gesztusai ideoldgiailag
meghatarozottak.

Konstrualtsag A mi mikédésmaddija kdvet egy tarsadalmi logikat, amit nem tematizal.

Hierarchikussag A pozicié természetesnek tlinik, de valdjaban reprodukalja a dominans
strukturat.

Ahhoz azonban, hogy a négyes felosztds az autonédm muialkotas pozitiv el6jelli mikddése kapcsan is

kidolgozhaté legyen, elébb tisztazni kell, mit is jelent pontosan az autonémia fogalma a miivészetben.

I/3. AZ AUTONOMIA FOGALMA A MUVESZETBEN
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A miivészet autondmigja mint fogalom a nyugati kultira egyik legmeghatarozdbb, ugyanakkor
leginkdbb ellentmondasos esztétikai elve. Toérténetileg rétegzett, és a mialkotasra, a mivészre, a
befogaddra és a miivészeti intézményrendszerre vonatkoztatva is folyamatos Ujraértelmezés targya.

Beszélhetliink egyrészt a ml autondémiajardl, vagyis annak belsd, formai és jelentésbeli
onallésagardl. Ennek egyik polusat a formalista megkozelités jelenti. A formalista elméletek, igy
Clement Greenberg modernizmus koncepcidja szerint az autondmia az egyes miivészeti médiumok
onkritikus 6nmeghatarozasahoz kapcsolddik: példaul a modernista festészet sajat médiumanak
specifikus adottsagait — példaul a képfelllet siksagat — hangsulyozva hatarolja el magat mas
mivészetektél.®* Az autonomia egy masik megkozelitése a mi tarsadalomhoz valé viszonyat helyezi
elétérbe. Ahogy azt mar fentebb kifejtettem, Theodor W. Adorno dialektikus esztétikaja a mi
autonémiajat ellentmondasos, nem abszolut kategdriaként kezeli: a muialkotds egyszerre
tarsadalmilag meghatarozott és tarsadalmilag ellenallé, és éppen ebben az ellentmondasban rejlik
kritikai potencialja (225-227., 1970) Adornéval szemben Lukacs a realizmusban latja annak
lehetéségét, hogy a milvészet az embert tarsadalmi és torténeti kdrnyezetével valé 6sszefliggésében
abrazolja. A modernista és formalista iranyzatokat azért biralja, mert a szubjektivitast az objektiv
valésdg rovasara helyezik elbtérbe, és a torténeti perspektiva hianyaban statikusan abrazoljak a
valésagot — igy a benniuk megfogalmazddd tarsadalomkritika vilagos iranyt nélkul6zd gesztus
marad.®

Az autondémia fogalma azonban nem kizarélag a tarsadalmi realitdssal valé viszonyban
értelmezhet6. Mas hagyomanyok épp ellenkezbleg, a milvész belsé szabadsagat, jatékos
teremtéerejét vagy individualis 6nrendelkezését hangsulyoztak — gondoljunk Schiller esztétikai
nevelésének koncepcidjara, amelyben a jatékdsztont (Spieltrieb) nevezi meg a szabadsag alapjaként,
amely az érzéki (Sinnestrieb) és a formai/racionalis (Formtrieb) impulzusok harmonikus egységét
hozza létre®; vagy Baudelaire modern miivész karakterére, aki szenvedélyes, kivancsi kivilalloként
jelenik meg, és éppen a blazirt, unott polgari normak elutasitasaban talalja meg szabadsagat. ¥

Az autondm mivész alakja kétségtelenll a romantikus modernség terméke. Ezek az
eszmeények a mlvészt olyan kivételes pozicidoba helyezték, amely kivll all a tarsadalmi konvencidkon,
és sajatsagos torvények szerint mikddik. Ez a figura azonban a kortars kritikai gondolkodas szamara
tobb szempontbdl is problematikus: egyrészt univerzalista és heroizald (I. fentebb a zsenikultuszrol
irtakat, 31. j.), masrészt gyakran eltakarja a tarsadalmi és intézményi beagyazottsagot, amelyben a
mivészi gyakorlat ténylegesen zajlik. Az avantgard orokség és az intézménykritika (I. részletesen a
lll. fejezetet) mind hozzdjarultak ahhoz, hogy az autondmiat ma mar ne ontoldgiai vagy moralis
statuszként, hanem pozicionalis, relacios jelenségként értelmezzik — amint az az alabbi, Bourdieu-re
és Burgerre vonatkozd bekezdésbdl is kitlnik. Maga az autonémia tehat torténetileg konstrualt

fogalom, amely abszolutizalva kénnyen eltakarhatja a kultira és a hatalom dsszefonddasait.

3“GREENBERG, Clement: Modernist Painting. In: Art and Literature no. 4, 1965. 193-201.
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3SCHILLER, Friedrich: Levelek az ember esztétikai nevelésérdl, in Schiller valogatott esztétikai irdsai, ford. Székely Andorné,
Szemere Samu, Vajda Gyorgy Mihaly, Budapest: Magyar Helikon, 1960, 14—15. levél.
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Harmadik megkodzelitésben beszélhetink a mivészet intézményekhez képesti
autonomiajarol, amelyet intézményi normak és diskurzusok hataroznak meg. Pierre Bourdieu
mezdelmélete szerint a mlvészet autondmiaja torténetileg kialakult pozicié a kulturalis mezén belll,
ahol az esztétikai elvek uralma viszonylagos fliggetlenséget biztosit a gazdasagi és politikai
logikaktdl.®® Ez a fliggetlenség azonban maga is hatalmi kiizdelmek eredménye, nem adottsag.

Peter Birger elmélete e torténeti konstrukcid kritikajat kinalja: szerinte az avantgard
mozgalmak célja éppen az volt, hogy felszamoljak a mivészet intézményes autondmiajat, és
visszaintegraljak azt az életbe. Kisérleteik azonban részben megbuktak, részben intézményesiiltek.>

Josefine Wikstrom ehhez kapcsolédva az autondémiat nem idétlen elvként, hanem
viszonylagos, torténetileg kialakult statuszként értelmezi: szerinte az autonémia csak akkor valhat
kritikai fogalomma, ha reflektal sajat torténetiségére és a kulturalis-politikai feltételekre, amelyek
kozott 1étrejon.*°

Sven Lutticken szerint az autondémia nem birtokolhaté statusz, hanem az autondmia és a
heteronémia kodzotti viszony folytonos Ujratargyalasanak eredménye. Ha ugyanis a miivészet valaha
teliesen autondmma valna, az egyben esztétikai érvényét is felszamolna. Az autondmia ezért nala
nem a mivészet és intézményei altal biztositott tartds allapot, hanem a megszilardult viszonyok
kozott létrejovo kivételes és atmeneti pillanat..*!

Végul egy negyedik értelmezési lehetéségként beszélhetiink az esztétikai tapasztalat
autonomiajarél, amely nem a mire vagy a mivészre, hanem a befogadas érzéki és politikai
strukturaira vonatkozik. Ennek gyodkere Kant elmélete, amely az itél6képesség autondomiajat
fogalmazza meg: a szépség tapasztalata szerinte ,cél nélkili célszerliségként”, moralis, gyakorlati
vagy tudomanyos megfontolasok helyett a képzelGerd és az értelem szabad jatékabdl jon létre*?.

Gadamer hermeneutikai esztétikajaban ezt a tapasztalatot a mdvel val6 jatékban valo
részvételként értelmezi, amely a szubjektum autonémidja helyett a megértés kdzds eseményét
hangsulyozza.** Az autonémia tehat ebben a megkézelitésben az esztétikai tapasztalat felszabadito
potencialjanak kérdése.

Nicolas Bourriaud relacidesztétikaja ezt a potencialt kozdsségi helyzetként fogja fel, ahol a
miivészet ideiglenes talalkozasok és tarsas kapcsolatok terepévé valik.*

Ezt a gondolatmenetet viszi tovabb Juliane Rebentisch is, aki amellett érvel, hogy a miivészet
autonomiaja nem vethet6 el anélkil, hogy magat a m{ivészet fogalmat is ki ne uresitenénk. Kiemeli,
hogy az autonémia nem zartsdgot jelent, hanem a befogadas reflexiv terét nyitja meg, ahol a nézé

aktivan részt vesz a jelentésképzésben, mikbzben sajat jelentésado szerepére is reflektal.*
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A dolgozatomban végig azt vizsgalom, milyen meghatarozottsagok mentén mikddik a mivészet, és
hogyan lehet ezeket csapdaszeriien értelmezni, esetlegesen feloldani. Hasonlé stratégiat alkalmaz a
FAKEWHALE kutatécsoport is, akik az Apple kutatasanak (The lllusion of Thinking) érvelési
szerkezetét vették at, és az Al helyébe a ,kortars mialkotas” fogalmat illesztette. A gondolatkisérlet
soran az Al-ra vonatkozo allitasok — miszerint nem gondolkodik, csak ugy tlinik, mintha gondolkodna
— pontosan raillenek a mivészet intézményes miikddésére is. A szimulacid, az optimalizacié és az
értékelési rendszerekhez val6 idomulas nemcsak a mesterséges intelligencia sajatossagai, hanem a
kortars miivészet strukturalis kényszerei is. A szerzdk szerint a mlvek jelentés része nem valdodi
gondolkodasra képes entitasként mikddik, hanem az autondémia performativ jeleit optimalizélja a
kurétori, kritikai és intézményi elvardsokhoz. Ez nem tudatos megtévesztés, sokkal inkabb arra vilagit
ra, hogy a mivészeti alkotas feltételei — akarcsak a gépi tanulas esetében — a valddi kérdésfelvetés

kockazata helyett a mélység illizidjat jutalmazzak.*®

1/4. A MUALKOTAS AUTONOMIAJA - AZ AUTONOM MU MINT JO CSAPDA

A rovid torténeti attekintés megmutatta, hogy a miivészet autonémiaja nem egységes fogalom, inkabb
egyfajta relacios allapot, amelyben az alkoté megprobalhat ellenalini a rakényszeritett funkciéknak, de
sosem valik teljesen fuggetlenné.

Mégis, az autonémiara tdérekvd mialkotasban taldn ott rejlik a potencial, hogy ezeket a
meghatarozottsagokat atirja, vagy legalabbis idélegesen felfliggessze. Ebben az értelemben a jo m{,
valéban, maga is csapdaként miikddik — nem korlatozé, hanem gondolat-csapdaként (thought-trap,
Gell, 1996), amely lekéti a figyelmet, megakasztja a megszokott sémakat, és Uj értelmezési mezéket
nyit. A mar emlitett Vogel’s Net cimii tanulmanyaban Alfred Gell Dantot idézi: ,Before the work of art
we are in the presence of something we can grasp only through it, much as only through the medium
of bodily actions we have access to the mind of another person.” Danto emellett hangsulyozza, hogy
a muialkotassal val6 talalkozas az érzéki tapasztalaton tul értelmezdi aktus is, amelynek soran a
latottak egy tagabb jelentésmezébe agyazdédnak. A mi igy az értelmezés révén valik teljessé, s
ebben az értelemben a jelentés éppugy kozvetitett, mint amikor valaki mas tudatahoz a testi
megnyilvanulasain keresztul fériink hozza.*’

Szamomra ez az a pont, ahol az autondmia kérdése leginkabb érdekessé valik: nem
intézmények, pozicidk vagy szerepek szintjén, sokkal inkabb a mi jelenlétének intenzitasan keresztiil.
E tapasztalat értelmezéséhez Walter Benjamin aurafogalma kinal szamomra kiinduldpontot: az aura
az egyszeri jelenlét és a kdzelségben is megmaradd tavolsag sajatos viszonyat jeldli — még ha
Benjamin éppen az aura torténeti hanyatldsat vizsgalja is a technikai reprodukélhatésag és a
miivészet tarsadalmi funkciojanak atalakulasa kapcsan.*® Ebben a kontextusban Ugyszintén relevans

Lyotard, aki a fenséges esztétikajan keresztiil értelmezi a modern mivészet miikddését : a modern

46 “The Illusion of Thinking”: When Art Learns to Simulate Depth
https://log.fakewhale.xyz/the-illusion-of-thinking-when-art-learns-to-simulate-depth/ (utols6 elérés: 2025. 08. 29.)
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Center for African Art; Munich: Prestel Verlag, 1988. 15.

48 BENJAMIN, Walter: A mdalkotas a technikai reprodukalhatosag koraban. http://aura.c3.hu/walter_benjamin.html (utolso
elérés: 2025. 08. 29.) [1936]
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mU véleménye szerint tulmutat a reprezentacién, és olyan esemény helyszinévé valik, amely
felfiggeszti a megszokott értelmezési sémakat, és teret nyit annak, ami elére nem lathato.*® Ez az
integralhatatlan, és ezéltal a teljes kisajatitasnak ellenallé eseményszeriiség az, ami szamomra a mi
autonémiajanak egyik lehetséges tapasztalati formajat jelenti.

Ennek egyik lehetséges formaja, amikor egy mialkotas ugy hat rank, mintha ,valakivel”
kerilnénk kapcsolatba — ahhoz a strukturahoz hasonldéan, amelyet Gell Danto nyoman a csapda
esetében is leir: egy olyan entitassal talalkozunk, amely sajat jelenléttel, figyelemre mélt6 létezéssel
bir. Ebbdl a belatasbdl az is kdvetkezik, hogy nem irhat6é le univerzalisan, mit jelent a j6 mivel
taldlkozni — ahogyan egy emberi kapcsolat sem redukéalhaté 6t megfigyelhetd jegyre anélkil, hogy
magat a talalkozast ne hamisitanank meg. A propagandisztikus, az ellendllé és az dntudatlanul
ideologikus miivek kapcsan a csapdajegyek egy zart, azonosithatdé muikddésrendet tartak fel,
amelynek éppen az volt a Iényege — és gyengeseége is —, hogy leirhatd, tehat legalabbis elméletileg
kikertilhet6. A j6 m{ kapcsan csak sejthetem, hogy egyfajta “j6” csapdaként miikddik — olyan, nalam
joval dinamikusabb és kevésbé kimeritd definiciok alapjan, mint amelyeket Gell, Danto, Ranciére
vagy Lyotard ad (megakaszt, felfliggeszt, meglep, késleltet, bevon, nyitva hagy stb.).

Ezek a meghatarozasok nem alkalmazhato receptet irnak le, inkabb kozelitések — s éppen ez
a hozzaallas illik a j6 mihdz, amely maga is ellenall a végleges meghatarozhatéosagnak. Ezekbdl a
kilénb6z6 megkdzelitésekbdl sajat modellem szdmara az kdvetkezik, hogy az autoném mi éppen a
nyitottsdganak kdszdnhetben képes ellenallni az ideoldgiai kisajatitdsnak: az ideoldgiai rendszerek
ugyanis nem tudnak maradéktalanul a maguk szolgalataba allitani egy olyan mikédésmaodot, amely
folyamatosan ujrakonstrualédik az alkotas és a befogadd kozott, és sosem rogzil egyetlen
jelentésben.

Osszefoglalva: az autonémia a mi relacids allapota, a j6 mi az, amely ezt tényleges
hatasként bevaltja, a j6 csapda pedig az a mechanizmus, ahogyan ez a befogaddval vald

taladlkozasban megtdrténik.

1/5. A PAINTED PROTEST-VITA

Hogy mennyire aktualis a m{ivészet ideoldgiai autonémiajanak kérdése, jol mutatja Dean Kissick The
Painted Protest cimii, nagy visszhangot kivalté esszéje és az arra adott reakciok. A cikk kézponti
kérdése, hogy van-e még tere az alkotéi szabadsagnak az egyre erlsebb politikai és ideoldgiai

elvarasok kozott — s ezzel egyuttal az intézményi és esztétikai autondmia hatarait is kijeldli.

Az utébbi id6k egyik legélesebb esztétikai-politikai vitajat tehat Dean Kissick The Painted Protest cimi
esszéje robbantotta ki 2024-ben, melyben a szerz¢ azt allitja, hogy a kortars mivészeti szcénat
tulzott politikai elvarasok uraljak. Kissick szerint a jelenlegi ,,biennalé-esztétika" (melyet az
identitaspolitikai, antirasszista, feminista és posztkolonialis elméletek hataroznak meg) mar nem hagy

teret az esztétikai kockazatvallalasnak, a formai jatéknak — akar ugy is értelmezhetnénk, hogy a

4 LYOTARD, Jean-Frangois: A fenséges és az avantgard. (Ford.: Angyalosi Gergely). In: Az embertelen. Beszélgetések az
id6rél. Budapest: Kijarat Kiadd, 1993 51-60. [1983]
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mivész autondmiadjanak. Ahelyett, hogy a milvészek a sajat latomasaikra épitve alkotnanak, egyre
inkdbb a kulturdlis elvardsok és politikai diskurzusok 4&ltal kijeldlt palyan mozognak. Az
identitaskdzpontu, szimbolikus gesztusokat alkalmazdé mivek gyakran a tiltakozas retorikajat
kdlcsonzik maguknak, a formai innovacié, a komplexitas és az ambivalencia rovasara. Kissick
kritikajat nem csupan a sajat izlése mentén fogalmazza meg, inkabb egy tendenciat kivan leleplezni.

A cikkre érkez6 reakcidk tobbsége visszatéréen nosztalgikusnak, leegyszerisitének és
politikailag vallalhatatlannak mindsiti Kissick allaspontjat — sokan épp azt réjak fel neki, hogy
figyelmen kivil hagyja a kortdrs mivészet Osszetett tdrsadalmi beagyazottsdgat és a politikai
érzékenység etikai kdvetelményeit. Christian Viveros-Fauné ugy értelmezi Kissick irasat, mint a ,fehér
kivaltsag” elveszett pozicidja folott érzett nosztalgia megnyilvanulasat, és emlékeztet arra, hogy a
mivészet torténetileg mindig is politizalt volt: Goya, Hans Haacke vagy Nan Goldin példai mutatjak,
hogy a politikai tartalom és az esztétikai er6 nem zarjak ki egymast.® Saul Ostrow szerint Kissick
romantikus eszménye a mivészi autondémiardl elavult, mert figyelmen kivil hagyja azt, hogy a
mivészeti mez6 maga is politikai-gazdasagi strukturakba agyazott. Ostrow szerint a miivészet nem
pusztan az identitaspolitika szolgalataba all, hanem sajat reflexioja és térténeti tudata is valtozason
megy at.>' Egy masik kritikdban Rob Fields kiemeli, hogy a Kissick-féle érvelés figyelmen kivil hagyja
a kortars technoldgiai és kulturalis atalakulasokat, és egy olyan elitista képzetet éltet, amelyben a
miivész szabad dekadenciaja volna a norma.®?

A vita valéjaban nem csupan arrél szél, hogy szabad-e a milvész, hanem arrdl is, hogy
milyen értelemben hasznaljuk az autondmia fogalmat. Kissick nem mint teoretikus fejti ki allaspontjat,
de irasabol egyértelmiien kirajzoldédik egy olyan autonémiakép, amely a mivészetet esztétikai és
szubjektiv szabadsagként értelmezi — olyasvalamiként, amibe a politikai elvarasok rendre
beavatkoznak. A kritikusai ezzel szemben azt allitjak, hogy az univerzalista, formalista mivész alakja
politikai konstrukcio, amely a kortars helyzetben mar kevéssé érvényes. A Kissick altal felmagasztalt
esztétikai attitid nem mordlis vagy ideoldgiai megfelelésre tdrekszik, hanem a szépség, az
idegenség, a rejtély vagy a transzcendencia erejére épit. “Stop making so much sense” — irja —, azaz
a miveészetnek nem egyszerlien kdzvetitenie, hanem megrenditenie kellene. Ebben visszakdszon
Ranciére gondolata az érzékelés rendjének megzavarasa kapcsan — amelyre Claire Bishop is
visszautal a szocidlis fordulattal kapcsolatos kritikajaban (2006). Ez a feszliltség az autondmia és a
heteronomia kozétt tehat nem Uj keletli — a Painted Protest-vita kapcsan mintha Gjraaktivalédnanak a
dinamikak az egyes poziciok k6zott.

Fontos azonban latni, hogy Kissick cikke a Trump elétti korszak beidegzddéseit is tukrézi. Ben Davis
2025 elején publikalt esszéjében (Will the Art World Go Post-Woke?) amellett érvel, hogy a liberalis
ideoldgiai konszenzus mara dsszeomlott, és az identitaspolitikara épllé kulturalis rezsim elvesztette
integralé erejét. A wokeness elleni kritikak immar nem csupan jobboldali, hanem baloldali-populista

poziciokbdl is megfogalmazédnak, éppen azért, mert a moralis-kulturalis retorika gyakran elfedi a

% VIVEROS-FAUNE, Christian: The Culture of Complaint 2.0: White Guy Wants His Museum Back. In: The Village Voice, 2024.
december 19.

https://www.villagevoice.com/the-culture-of-complaint-2-0-white-guy-wants-his-museum-back (utolsé elérés: 2025. 08. 29.)

5" OSTROW, Saul: Art’s Political Economy: A Response to Dean Kissick. In: Two Coats of Paint, 2024. december 27.
https://twocoatsofpaint.com/2024/12/arts-political-economy-a-response-to-dean-kissick.html (utolsé elérés: 2025. 08. 29.)

2 FIELDS, Rob: Reading Dean Kissick: Unpacking a Lament for the Good O’ Days of Self-Indulgent Art. In: Aesthetic/Index.
2024.december 11. https://iamrobfields.substack.com/p/reading-dean-kissick (utolsé elérés: 2025. 08. 29.)
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strukturalis problémakat, és szimbolikus gesztusokba tereli a tarsadalmi cselekvést.®® Mindezzel
parhuzamosan pedig egyre hangsulyosabb a konzervativ revanskultdra, amely allami eszkézokkel is
beavatkozik a kulturalis intézmények miikddésébe — Magyarorszagon ez mar egy tdbb mint tizendt
éve tarté folyamat.

Ebben az élesedé és kétiranyl ideoldgiai nyomasban Kissick mivészi autonémiara
vonatkoz6 igénye mar nem csupan a progressziv moralizalas kritikajaként értelmezhet6, hanem egy
szélesebb kulturalis dezorientacié tineteként is, amelyben a mivészet és politika viszonya
Ujratargyalasra szorul. Ez a valtozé kontextus nem érvényteleniti Kissick vagyat a miivészi szabadsag

irdnt, de mas fénytérésbe helyezi — és ennek kdvetkezményeit még csak most kezdjuk felismerni.

Il. TARSADALMI-POLITIKAI SZINT — A KULTURHARC

Ebben a fejezetben a kulturharc fogalmaval foglalkozom térténeti és elméleti kontextusban, valamint a
kortdrs magyar kulturalis mez6 kapcsan, kiulénésen a népi kultura és a feminizmus kordli
konfliktusokra fokuszalva. Gramsci hegemodniaelméletébdl kiindulva elemzem, hogyan valik a
kulturharc politikai célokat szolgalo, intézményes és diszkurziv stratégiava. Sajat kiallitdsom
médiavisszhangjan keresztlil bemutatom, miként alakulhat a milvészi megszélalas ideoldgiai
allasfoglalassa, és hogyan mikodik a kulturharc csapdaszeriien. A csapdamodell alkalmazasaval azt
vizsgalom, milyen stratégidk tehetik lehetévé az onreflexiot és a miivészi autondmia megbrzését a

polarizalt nyilvanossagban.

A kultarharc fogalma mara a nemzetk6zi és magyar kdzélet egyik visszatér§, gyakran félreértett és
stratégikusan alkalmazott hivészavava valt. Eredete a 19. szazadi német Kulturkampf kifejezéshez
kothetd, amely Otto von Bismarck politikai harcat jeldlte a katolikus egyhaz vilagi befolyasa ellen.
Kortars értelemben azonban a kultdrharc mar nem pusztan vallasi vagy ideolégiai hatalmi kiizdelmet
jelent, hanem olyan értékalapu konfliktusokat, amelyek a tarsadalmi tér egészének strukturaldédasat is
mélyen meghatarozzak.

A 20. szazad masodik felétél — kilénésen Antonio Gramsci hegemodniaelméletének recepcidja
nyoman — a kulturharc a kdzéletet, az oktatast, a médiat és a kulturalis mezét atszové, tartds
vilagnézeti térésvonalak formajaban jelentkezik.®* Gramsci felfogasaban a tarsadalmi uralom
kényszeren és beleegyezésen egyarant alapul: a dominans politikai er§ csak akkor lehet hosszu
tavon sikeres, ha vilagnézete, értékrendje és kulturalis narrativai a tarsadalom széles rétegeiben
elfogadotta valnak. (1995, 507-510.) Ezt a folyamatot Gramsci hegemodnianak nevezi, amely
elsésorban a polgari tarsadalom — az oktatasi rendszer, egyhazak és kulturalis intézmények — terepén
valésul meg, a beleegyezés megszerzésén keresztil. (1995, 193-194.) A hegemodnia Gramscinal

tullép a szellemi vagy kulturdlis folény fogalman: torténeti-politikai-gazdasagi-szellemi-tarsadalmi

%3 DAVIS, Ben: Wil the Art World Go Post-Woke in 2025? On “The Painted Protest” and the Likely End of the “Radlib” Era of
Culture. In: Artnet News, Januar 9. 2025. https://news.artnet.com/art-world/post-woke-art-world-2595680 (utolsé elérés: 2025.
08.29.)

% GRAMSCI, Antonio: Further Selections from the Prison Notebooks. (Ford. és szerk.: Derek Boothman). London: Lawrence &
Wishart, 1995. 45-47. [1929-1935]
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egységet jelent, amelyet ,torténelmi blokk’-nak nevez. (1995, 507-510.) Nem a felépitmény
els6bbségérdl van sz6 az alappal szemben, hanem az alap (gazdasagi viszonyok) és a felépitmény
(kulturalis, ideoldgiai struktrak) dinamikus egységérél — ahogyan arra tébbek kézoétt Eber Mark Aron
is ramutat Antonio Gramsci masodik kirablasa c. tanulmanyaban. A kulturalis hegemoénia
megszerzéséért folyd ideoldgiai kiizdelem ezért tulmutat az eszmei vitan: a tarsadalmi konszenzus
formalasanak dontd szinterévé valik, ahol az identitas, a nyelv és az esztétikai normak feletti kontroll
a politikai hatalom megszilarditasanak eszk6ze®® — akar az eredeti gramscianus szandékokkal
ellentétes médon is, ahogy azt a magyarorszagi példabdl latni fogjuk.

A hegemonia diszkurziv elméletétdl (Laclau—Mouffe, 1985) a baloldali moralizalé kézbeszéd
kritikajan at (Mark Fisher®®), az identitds alapu kozéleti diskurzusok elemzéséig (Angela Nagle®’;
Nancy Fraser, 2019), szamos szerz6 mutatott ra arra, hogy a kultirharc a késémodern tarsadalmak
strukturalis mikddésmaodja.

E tendenciak markansan jelen vannak a 2010 utani Magyarorszag kulturalis és politikai
atrendez6déseiben is. Kristof Luca Kultircsatak® cimi szocioldgiai munkajaban ramutat arra, hogy a
Nemzeti Egyuttmikoédés Rendszerének (NER) egyik kozponti projektie a kulturalis mezé
Ujraszervezése volt, amely atlathatésag és szakmai irdnyelvek helyett informalis lojalitasviszonyokon,
intézményi Ujraosztédson és elitcserén keresztll ment végbe. (2022, 60-70.) A kulturalis politika célja
nem csupan a kulturdlis szféra adminisztrativ ellenérzése volt, hanem annak ideologiai
Ujraértelmezése is: a korabban dominansnak tartott liberalis értékrend visszaszoritasa, és egy Uj,
,nemzeti” narrativaba agyazott kulturalis kanon kialakitasa. (2022, 7-11.)

A kulturharc fogalma gyakran jelenik meg egyszerre mint kaotikusan strukturalt vitatér, illetve
mint tudatos, stratégiai kormanyzati gyakorlat, amely politikai célok mentén formalja a kulturalis élet
kereteit. Ugyanakkor tobb kritikus — kdztik Konkol Maté — felhivja a figyelmet arra, hogy a kulturalis
mez6 valddi szerkezeti atrendezddése korantsem egyértelml. Noha a NER jelent6s intézményi
térfoglalast hajtott végre, az uUj, ,nemzeti” kulturdlis elit nem volt képes Uj, miivészeti és szellemi
teljesitményeken alapuldé kanont létrehozni. A mez6 logikaja — kuldnésen a reputécids viszonyok
szintjén — érdemben nem valtozott. Inkabb egyfajta inga-effektus figyelheté meg, ahol a dominancia
ideologiai iranyultsaga valtozik, de a miikodés logikaja allandé marad.®®
E stratégiai megkozelités elméleti alapjat szolgaltatja Békés Marton jobboldali kulturharc-értelmezése,
aki a Gramscitdl atvett — és jobboldali kontextusba helyezett — hegemadnia fogalom alapjan ugy érvel,
hogy a politikai uralom csak akkor stabilizalhatd, ha egyidejileg sikerul szellemi és kulturalis folényt is
kialakitani.®® Békés értelmezésében tehat a kultirharc nem pusztan kdvetkezménye a politikai
valtozasoknak, hanem eléfeltétele is egy Uj tarsadalmi berendezkedésnek. A 2010 utani magyar

kormanyzas kulturdlis politikaja — amint azt fentebb mar kifejtettem — egy tudatos korszaképitési

5 EBER Mark Aron: Antonio Gramsci mésodik kirablasa: Az antikapitalizmus egyik klasszikusanak tjbaloldali és ujjobboldali
(félre)értelmezéseirdl. In: Eszmélet 35, 138. sz., 2023. 76-77.
https://epa.oszk.hu/01700/01739/00121/pdf/EPA01739_eszmelet_138_065-088.pdf
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torekvés része, amely egy Uj, nemzeti értékekre épulé kulturdlis rend kialakitasara és
megszilarditasara iranyul. (2021, 175-180.) Ez a térekvés azonban figyelmen kivll hagyja Gramsci
hegemonia-fogalmanak eredeti komplexitasat, a ,térténelmi blokk” gondolatat. Eber szerint a kortars
jobboldali gramscizmus elsésorban a polgari tarsadalom teriiletére koncentral: célja a fennalld politikai
rend kulturalis megalapozasa és legitimalasa, nem a tarsadalom radikalis atalakitasa. Elemzése
szerint ez a jobboldali gramscizmus — kiilénésen Békés Martonnal — a fogalom kiforgatasat jelenti: a
hegemodnia elméletének eredeti, antikapitalista és forradalmi toltetét elhallgatva, azt egy jobboldali
“metapolitikai” stratégia szolgalataba allitja. (2023, 75-76.)

A kultdrharcos dikurzus mikédésének logikaja binaris oppoziciékra épul — konzervativ és
liberalis, nemzeti és kozmopolita, hagyomanyos és progressziv, népi és urbanus —, és olyan
értelmezési sémakat hoz létre, amelyek elére kijeldlik, milyen poziciébdl és milyen normak szerint
lehet megszolalni. A kdzéleti nyilvanossag ilyenkor a parbeszéd helyett az allasfoglalasok terepévé
valik, amely polarizalja a diskurzusban résztvevéket — koztiik a mivészeti megszoélalas lehetéségeit
is. EbbéI kovetkezik, hogy az alkotdi pozicié sem értelmezhet6 fuggetlendil a kérnyezé tarsadalmi és
vilagnézeti elvarasrendszerektél. A mivek jelentése az esztétikai olvasaton tul politikai és moralis
kereszttlizbe is kerllhet — kuldndsen akkor, ha olyan érzékeny terileteket érintenek, mint a nemzeti
identitds, a hagyomany vagy a gender. A kdvetkezdkben e polarizalt kulturalis mezé két kitlintetett
teriletére — a népi kultira és a feminizmus korili konfliktusokra — fékuszalok, sajat alkotoi

tapasztalataimat is alapul véve.

I/1. A TANCHAZ MINT A KULTURHARC EGYIK TEREPE

A népi kultura kortars interpretaciéi esztétikai kérdéseken tul emlékezetpolitikai jelent6séggel is
birnak, mivel hozzdjarulnak a nemzeti 6nkép forméalasahoz. A tanchazmozgalom intézményesilt
formai, az UNESCO altal elismert szellemi kulturalis 6rokség statusza, a szinpadi folklor, valamint a
nacionalista—konzervativ kultdrpolitikai kisajatitds mind részei annak a kulturalis térfoglalasnak,
amelyben a népi kultura reprezentaciojaért folyd kiizdelem zajlik. Ebben a mezében az alternativ,
kritikai vagy feminista értelmezések gyakran hattérbe szorulnak, hiszen nem illeszkednek a dominans
ideologiai és esztétikai elvarasokhoz. Mig a kortars mivészeti szcénan bellil a feminista
megszélaldsok gyakran természetes részét képezik a diskurzusnak, a tagabb nyilvdnossagban nem
ritkan provokacioként értelmezddnek. A kulturharcos logika leegyszerlsiti a feminista reflexidk
komplexitasat, mivel moralizalé keretben gondolkodik: rendszerint aldozatiként vagy tamadoéként
tinteti fel a feminista poziciét.. Ez a leegyszerisités nemcsak jobboldali, hanem baloldali vagy
liberalis kontextusokban is megjelenik, ahol a feminista hangokat gyakran identitaspolitikai elvarasok
keretezik.

Mary N. Taylor Movement of the People cim(i kdnyvében a tanchazmozgalmat elsésorban az
alternativ politikai allasfoglalas lehetéségekent értelmezi, amely 6sszetett médon kapcsolédik az
allampolgari 6nértelmezéshez, a populizmushoz és a nemzeti 6nképhez — joéval tulmutatva az

egyszer(i 6rokségmegbrzés fogalman. Taylor elemzése szerint a tanchazmozgalom kulcsszerepet
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jatszik abban, ahogyan a ,népi” fogalma ujra és Ujra megkonstrualddik kilénb6zé tarsadalmi, politikai
és esztétikai kontextusokban — ez pedig szorosan 6sszefiigg a kulturalis identitas formalodasaval.®’
(2021, Introduction) A konyv egyik kézponti megallapitdsa, hogy a tanchazmozgalom nem szolgal
egyértelml politikai célt, de olyan kozdsségi érziletet alakithat ki, amely a posztszocialista és
neoliberalis kontextusban elésegitheti az etnonacionalista affektusok meger6stdését — a kulturalis
gyakorlatok, a testtapasztalatok, a térhasznalat és a k6zdsségi hovatartozas élményén keresztiil, nem
pedig tudatos ideoldgiai program formajaban. (2021, Chapter 7)

Szarvas Marton recenziéjaban hangsulyozza, hogy Taylor elemzése nem egyszer(siti le a
tanchazmozgalmat: a népi kultira kutatasa és megélése nem kizarélag a nacionalizmus keretében

értelmezhetd, és a ,nép” homogén fogalma sem azonosithaté egyértelmiien a jobboldali hegemdnia

elemei — példaul a férfi—-néi viszonyok hierarchiaja vagy a tanc ,,érzelmi féldrajza+ — a konzervativ
vilagkép megerdsitését szolgalhatjak, mikdzben antipolitikus természete miatt tovabbra is szabadidés
tevékenységként értelmezhets.5? Ez a kettésség jol mutatja, milyen csapdakba kertilhet egy kulturalis
gyakorlat a kultarharc logikaja mentén: a tanchaz Taylor értelmezésében egyszerre jelenthet

k6zbsségi alternativat és valhat a konzervativ politikai kisajatitas eszkézévéds. Szarvas

értelmezésében ez a helyzet a hegemaniaépités torténeti folyamatanak részeként értheté meg, amely

(2021., 298.) Ebbdl kovetkezden — és ezt mar én teszem hozza — az ellenallas és a kisajatitas hatarai
gyakran elmosddhatnak. Kiilénésen egy olyan idészakban, amikor a ,nép” mint identitasképzd
hivatkozasi pont ismét kdzponti szerepet kap, immar nem a korabbi baloldali népi mozgalmak
ethosza, hanem a jobboldali populizmus jegyében.

Fabian Monika értelmezése a kulturalis reprezentacidk Ujraalkotdsdnak szempontjabdl
arnyalja a tdnchaz jelenségét. Ramutat, hogy a mozgalom miikdédésmaddja eleve paradox jellegi: a
népzene és néptanc mar nem Osztdndésen hagyomanyozédik, hanem ,tudatos valogatas,
Osszehasonlitas és 0sszegzés utan kerll be a repertoarba”, mikdzben az utanzas sosem tiszta
masolas, hiszen sziikségszerlien 0sszefonddik az egyén személyiségével. A tanchaz tehat egyszerre
épit a hagyomany kovetésére és annak folyamatos Gjraalkotasara.®® Fabian ehhez elméleti keretet is
kinal Sperber ,relevans misztérium” fogalmaval: olyan jelentésképzé térként latja a tanchazat, amely
nem kap végsl értelmezést, ezért kilonbdzé kézésségek szamara eltérd tartalommal birhat. (2016,
26.) Ez a megkdzelités 6sszhangban all Taylor értelmezésével, és megerdsiti, hogy a tanchaz nem
zarhato be egyetlen ideoldgiai keretbe.

Klaniczay Gabor Taylorhoz képest joval sarkosabb és pesszimistabb modon kozelit a folklor
jelenkori szerepéhez. Meglatasa szerint illuzié azt hinni, hogy a népi kulturara alapozva autoném,

politikamentes ellenkultira hozhaté létre. Ramutat, hogy a népi kultira — toérténeti és ideoldgiai

8 TAYLOR, Mary N. Movement of the People: Hungarian Folk Dance, Populism, and Citizenship. Bloomington: Indiana
University Press, 2021. (A példanyom oldalszamokat nem tartalmazott, igy a fejezetek cimével jel6lém majd a hivatkozasok
helyét.)

%2 SZARVAS Marton: Kinek a kulttréja? Tanchdzmozgalom és hegeménia. In: Fordulat, 30. sz., 2021. 296-299.

8 FABIAN Monika: A tanchazmozgalom mint kulturalis reprezentacio — egy vizsgalati lehetéség. In: Zempléni Muzsa, 16. évf.,
4.sz.,2016. 24.
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terheltsége révén — kildndsen nyitott a politikai instrumentalizalasra. A tanchdzmozgalom kapcsan
hangsulyozza: a hagyomanyos folklor elemekbdl épitkezd ifjusagi kultura idével — allami tAmogatassal
— részben intézményesilt, részben pedig a kilencvenes évektél kezdve alkalmas tereppé valt
ujnacionalista torekvések szamara. Klaniczay kritikaja elsésorban azt az értelmiségi naivitast célozza,
amely Ujra és Ujra megvaltd erét tulajdonit a ,népinek™* — nem magat a tanchazmozgalmat.

A folklor intézményesitése — akar allami tamogatassal, akar piaci logikdk mentén -
megfosztjia mozgalom-jellegétél az eredetileg spontan vagy ellenkulturalis gyakorlatokat. Ez a
felismerés 6sszhangban all Taylor UNESCO-6rokségkritikajaval: szerinte az 6rokséggé nyilvanitas
folyamata egyszerre szolgal gazdasagi érdekeket és ideoldgiai beagyazddast, s ekképp a kulturalis
ordkség-politika a neoliberalizmus és az etnonacionalista retorika k6zds stratégidjava valhat. Azt a
kordbban mar jelzett kitételt — hogy a tanchaz nem kizérélag jobboldali narrativak terepe — Taylor az
UNESCO-fejezetben tovabb konkretizalja: a mozgalom hatarvidékein megjelené roma tanchazak,
baloldali folk-kérék vagy a world music-iparba integralédé formak olyan ideoldgiai sokféleséget
képviselnek, amely megneheziti, hogy egységesen politikailag kodoltként értelmezzik e
gyakorlatokat. (2021, The Current Situation)

A fentiek alapjan jol érzékelhet6, hogy a népi kultura kortars értelmezései a kulturharc kiemelt
szintereivé valtak, ahol torténeti hagyomany, nemzeti identitas formalasara irdnyulé szandékok és

politikai befolyasolasi kisérletek fesziilnek egymasnak.

1I/2. EGY KIALLITAS UTOELETE A KULTURHARC SANCAI KOZT

2020 elején a 444.hu kulturalis rovataban jelent meg egy terjedelmes interji velem®®, amely a Ne
tegyétek ream... cim( kidllitas kapcsan sziletett. A Trafé Galériaban bemutatott munkam vallaltan
feminista szempontbdl vizsgalta erdélyi parasztasszonyok dnéletirasait, illetve tdgabban a ndi test és
a hagyomany viszonyat a mult, a jelen és a jovd vonatkozdsaban. A célom nem a hagyomany
reflektalatlan elutasitasa volt, inkabb annak Ujraolvasasa egy marginalizalt néz&pontbdl. A reakcidk
azonban hamar tulnéttek az esztétikai vagy tarsadalomtudomanyi vitak keretein: a Mandiner®® és a
Pesti Sracok®” oldalain megjelené cikkek egyszerre vontak kétségbe az interjuban elhangzottak
érvényességét és magat a megszolalas jogossagat, hitelességét. A kdvetkezékben elsésorban arra
vallalkozom, hogy a vizsgalt cikkek néhany allitasan keresztll bemutassam a hazai jobboldali
médiadiskurzusban jellemzd beszédmddok angolszasz eredetét, valamint ezek szerepét a magyar

kultarharcos retorikaban.

A kortars magyar nyilvanossag dinamikaja és a feminista miivészet fogadtatdasa szempontjabol

Szilvay Gergely Mandineren megjelent Elnyomdé parasztok, varosi miivésznbk: posztmodern

8 KLANICZAY Gabor: Gondolatok a népi kultura, a szubkultira és az ellenkultira viszonyardl. In: Beszéls, 1993.
http://beszelo.c3.hu/cikkek/gondolatok-a-nepi-kultura-a-szubkultura-es-az-ellenkultura-viszonyarol (utolsé elérés: 2025. 08. 29)
HORVATH Bence: ,Ember belélem sohase lesz, legfeliebb egy nyomorult asszony”. 2020. februar 19.
https://444.hu/2020/02/19/ember-belolem-sohase-lesz-legfeljebb-egy-nyomorult-asszony (utolsé elérés: 2025. 08. 29.)

8 SZILVAY Gergely: Elnyomé parasztok, varosi mivészndék: posztmodern tudalékossag a 444-t6. 2020. februar 26. (utolso
elérés: 2025. 08. 29.)

7 ARISTO: Orék héaboru. 2020. februar 23.https://pestisracok.hu/aristo/2020/02/orok-haboru (utolsé elérés: 2025. 08. 29.)
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tudalékossag a 444-t61 cim(i irasa kuléndsen beszédes: j6l példazza, hogy a kulturharc
mikdédésmaodja miként hoz létre beszédpozicidkat rdgzitd csapdahelyzeteket. A kiéllitas
»posztmodernként” valé megbélyegzése ebben a cikkben nem elemz8d szandékkal térténik, hanem
inkabb egy olyan retorikai stratégia részeként, amely a kritikai reflexiéot a nemzeti hagyomanytdl
idegen, ,rombold” ideoldégia megnyilvanulasaként értelmezi. A ,posztmodern” jelzét a jobboldali
médiadiskurzusban leginkabb pejorativ céllal alkalmazzak, &ltaldban a ,kulturdlis marxizmus”
narrativajaval 6sszekapcsolva, amely baloldali értelmiségieket vadol a nyugati kultira szandékolt
bomlasztasaval. Paul Gottfried ezt a folyamatot egy ,Uj osztaly” antiszocidlis stratégiajaként jellemzi,
amelynek célja az oktatds tudatos atformalasa progressziv értékek mentén. Hasonlé allaspontot
képvisel Jordan Peterson is, aki szerint az egyetemek radikalis baloldali aktivistak kiképz&helyeivé
valtak, ahol a ,posztmodern tipusokat” kifejezetten arra készitik fel, hogy kozép- és felsészintl
poziciokat toltsenek be az intézményi birokraciaban.®® E koncepcio kiindulépontja az a feltételezés,
hogy a fels6oktatas intézményrendszere a baloldali ideoldgiai tulsiuly és a kritikai elméletek
intézményes beagyazottsaga révén aktiv szerepet jatszik e rombold folyamatban. A felsGoktatasi
intézmények ebben a keretben egyszerre jelennek meg a ,kulturalis marxizmus” terjeszt6jeként és a
tarsadalmi konformizmus, illetve a moralis relativizmus ujratermeléjeként. Peter Thiel példaul a
multikulturalizmust és a diverzitast élteté hangokat ,a gondolati sokszinliséget ellehetetlenit
konformizmus” formaiként biralja®, mig Curtis Yarvin a sajtoval és a tudomanyos elit intézményeivel
egyltt az ugynevezett Cathedral részének tekinti az egyetemeket — vagyis olyan 6nszervez6dé,
ellenallo hatalmi felépitménynek, amely a progresszivitds dominancigjat biztositja a tarsadalomban.”

Bar ezek az értelmezések sokszor konspirativ logikara éplilnek, kritikajuk mégis ramutat a
kortars egyetemi diskurzusok bizonyos hangsulyeltolédasaira. Hasonlé metaforan keresztul vilagit ra
ezekre a problémakra Mark Fisher is, aki baloldali poziciobdl vezeti be a ,vampirkastély” fogalmat.
(Fisher, 2018) Ezzel azt a moralisan felsébbrendi, blntudatot termeld, féként az online baloldali
térben és egyetemi kézegben miikédé diskurziv strukturat irja le, amely szerinte megbénitja a

kollektiv politikai cselekvést, és elfojtja az osztalyalapu szolidaritas lehetéségét.

A velem késziilt interju kapcsan sziiletett cikkekben megfogalmazott kritika a kiallitasom mellett annak
médiareprezentacidjat is célba vette: mig a 444.hu-n megjelent interju kritikai kontextusban targyalta
azt, a Mandiner valaszcikke a varosi értelmiségi relativizmus példajaként allitotta be a kiallitast —
anélkil, hogy a szerzb ténylegesen ellatogatott volna a Traféba. A Pesti Sracok oldalan megjelent
publicisztikat mar nyilt politikai tdmadasként érzékeltem: a kritika k6zéppontjaba a kiallitas helyett az
én szemeélyem és vélt ideoldgiai hovatartozasom kertlt. A harom cikk — a 444.hu-n megjelent interju,
a Mandiner kritikaja és a Pesti Sracok publicisztikaja — vilagosan példazza a magyar nyilvanossag

polarizaltsagat, és jol kirajzolja azokat az ideoldgiai térésvonalakat, amelyek a kilénb6zé

% FINLAYSON, Alan: Neoliberalism, the Alt-Right and the Intellectual Dark Web. In: Theory, Culture & Society, 38. évf., 6. sz.,
2021.176.

8 MURDOCH, Simon: Silicon Valley’s Dark Enlightenment? Neoreactionaries and The World of Tech. In: Hope not Hate, 2018.
https://hopenothate.org.uk/2018/12/01/silicon-valleys-dark-enlightenment-neoreactionaries-world-tech/ (utolsé elérés: 2025.
08. 29.)

" MOLDBUG, Mencius: An Open Letter to Open-Minded Progressives.
2008.123-124.https://keithanyan.github.io/OpenLetterToOpenMindedProgressives.epub/OpenLetterToOpenMindedProgressive
s.pdf (utolso elérés: 2025. 08. 29.)

64


https://keithanyan.github.io/OpenLetterToOpenMindedProgressives.epub/OpenLetterToOpenMindedProgressives.pdf
https://keithanyan.github.io/OpenLetterToOpenMindedProgressives.epub/OpenLetterToOpenMindedProgressives.pdf
https://hopenothate.org.uk/2018/12/01/silicon-valleys-dark-enlightenment-neoreactionaries-world-tech/

médiaplatformok kdzott huzédnak. A kiallitasrél szamos méltatd, szakmai kritika is szlletett — a
nagyobb nyilvanossagot kapott reflexiok jelentés része azonban a ml esztétikai vagy tudomanyos
hogy az interju egy ellenzékiként azonositott fellileten, a 444.hu-n jelent meg.

Az ideoldgiai polarizacid azonban nemcsak tartalmi, hanem infrastrukturalis kérdés is: a
digitalis nyilvanossag szerkezete maga is hozzajarul az értelmezések radikalizalodasahoz. A
kézbsségi média engagement-alapu logikaja — amely a figyelmet mint arucikket kezeli — kedvez az
éles, ideologikus, konfliktusalapu diskurzusoknak. A kultdarharcos nyelv nem csupan az offline
terekben van jelen, hanem az online platformokon is terjed: mémek, kommenthaboruk és videdk
formajaban, ahol a ,kritikai értelmiségi” alakja gyakran karikaturaszer(i alakokban Olt testet. Az
alt-right univerzum két visszatéré karaktertipusa a ,Social Justice Warrior” — egy hisztérikusan
moralizald, agressziv aktivista —, illetve a ,Cultural Marxist®, aki ideolégusként mint a progressziv
értékek intézményes terjesztbje jelenik meg, rendszerint 0sszeeskiivés-elméleti keretben. Ezek a
sémak a manosphere — a férfijogi aktivizmus, az incel és mas antifeminista k6zésségek online
halézata — mitologiajaban is kulcsszerepet kapnak, ahol a feminizmust férfiellenes uralmi
rendszerként értelmezik, amellyel szemben a férfiak identitdsuk védelmében kell, hogy fellépjenek.
(Finlayson, 178.) Bar ez a tipologia angolszasz eredetli, az online tér logikaja révén a hozza tartozé
toposzok a magyar jobboldali médidba is atszivarogtak. Egy illiberalis berendezkedésl orszagban
ugyan kevéssé relevansak, mégis alkalmasak arra, hogy a bomlaszténak vélt megszolaldsokat
megbélyegezzék.

Ugyanakkor nem lehet figyelmen kivil hagyni, hogy e mozgalom népszeriiségét részben az
is taplalja, hogy a nyugati kézbeszéd — és féleg az online tér — valéban tartalmaz a férfiakkal
szembeni homogenizalé mddon kritikus hangokat. Alva Trabert tanulmanya szerint az antifeminista
férfijogi mozgalmak ideoldgiaja gyakran a ,maszkulin aldozatisag” fogalmara épuil, amely a férfiakat a
feminizmus altal rendszerszinten elnyomott csoportként abrazolja. Bar ez a nézet (mar csak a hatalmi
pozicioban 1évé nék szamat tekintve is) gyakran leegyszerUsité vagy konspirativ, mégis
Osszecsenghet sok férfi tapasztalataval, akik marginalizalva érezhetik magukat a nemi egyenl6ségrél
sz0lo progressziv diskurzusokban.”' E jelenség politikai sulyat mutatja, hogy a 2024-es amerikai
elndkvalasztason a férfi szavazok tébbsége — koztiik meglepben sok fiatal (18-29 évesek) — Donald
Trumpot tdmogatta, részben az identitaspolitikai és feminista torekvésekkel szembeni ellenallas
jegyében.”

A Mandiner kritikdjaban és a Pesti Sracok publicisztikajdban megjelend érvek sok tekintetben
visszhangozzak az angolszasz jobboldali kulturharcos beszédmddokat. A feminista kritikat ,haborus
logikaként” értelmezik, amely szerint a nemi viszonyok kizarélag az elnyomas és a traumatizaltsag
mentén ragadhatdk meg. A biralat ezzel egyszerre kérdéjelezi meg a mi mondanivaldjat és a
megszolalas hitelességét.: vajon beszélhet-e egy varosi né érvényesen a falusi kultira multjarél? Ez a
korabban mar jelzett mintazat itt élesen kirajzolodik: a kritika esztétikai vagy szakmai szempontok

helyett identitaspolitikai pozicidharcot folytat, ahol a ,ki beszélhet?” felvetése egyben a megszélalas

" RABERT, Alva: At the Mercy of Femocracy? Networks and Ideological Links Between Far-Right Movements and the
Antifeminist Men’s Rights Movement. In: KOTTIG, Michaela — BITZAN, Renate — PETO, Andrea (szerk.:): Gender and Far
Right Politics in Europe. Cham: Palgrave Macmillan, 201. 276.

"2 https://apnews.com/projects/election-results-2024/votecast/ (utolsé elérés: 2025. 08. 28.)
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legitimitasat is meghatarozza. Ahhoz azonban, hogy a szerz6 ezt az — akér jogosnak is tekinthetd —
kérdést megfogalmazhassa, el kellett hallgatnia, hogy az interjuban vildgosan utalok csaladi
hatteremre: felmendim szegényparaszti kdzegb8l szarmaznak, igy elsé kézbdl ismerek olyan,
hagyomanybdl eredd viselkedésmintakat, amelyek tovabbordklédiek falusi kdrnyezetben. Ugyanigy
figyelmen kivil hagyja azt is, hogy az interjuban nyiltan vallalom feminista kritikai nézépontomat, és
ugy tesz, mintha az elfogultsagomat neki kellene lelepleznie. Talan a leginkabb kifogasolhatd, hogy
diszkreditalja azokat a forrasokat is, amelyekre a munkam épdilt: hiteles néprajzi kutatasokat, valamint
olyan alkoték megszolalasait, akik maguk is a tdanchazmozgalom aktiv résztvevdi. Nyilvanvald, hogy
ezek a cikkek nem toérekedtek sem a munkaimmal, sem velem érdemi parbeszédre, ugyanis egy
valddi vitaban jéval nehezebb lett volna ram osztani egy elére gyartott szerepet — ezért inkabb a
karikaturdmmal szalltak harcba .A ,Ne tegyétek ream...” kiallitds ebben az olvasatban elvesziti
mivészeti jellegét, és politikai allasfoglalassa valik: a nemzeti hagyomanyt fenyeget6 idegen ideoldgia
— a feminizmus — propagatorava.

Meg kell azonban hagyni, hogy a szerz6k bizonyos meglatasai valodi problémakra reagalnak
— sokszor egyedilalld modon is. Kovetkeztetéseik és féként megoldasi javaslataik azonban —
véleményem szerint — vitathatéak, mivel csupan a politikai megosztottsagot mélyitik tovabb. Attdl a
pillanattdl kezdve, hogy valaki egy el6re rogzitett ideoldgiai alldspontbdl szélal meg, elvesziti annak a
szabadsagat, hogy meggy6zheté legyen. Ez a sajat poziciom kapcsan is felmeriilt bennem: amikor
megtapasztaltam, milyen érzés a kulturharc csataterén ideoldgiai kereszttlizbe kerulni, el kellett
gondolkodnom azon, mit tettem — vagy mit nem tettem —, ami idaig vezetett. Vajon nem tudtam
megfeleléen atadni a munkaim komplexitasat az interju soran? Vagy én is elkdvettem azt a hibat,
hogy el6re gyartott gondolatokat ismételgettem ahelyett, hogy autentikus valaszokat adtam volna?
Lehetséges, hogy a miiveim énallébban és dsszetettebben képviselik a gondolataimat, mint ahogy azt
én magam szavakba tudom &énteni? A dilemmaimat feldolgozé miivemrdl a dolgozatom egy késdbbi

fejezetében irok majd (Power Must Grow, If It Doesn’t Grow, It Rots).

A KULTURHARC MINT PAR EXCELLENCE CSAPDA

Elemzésem egyik kiindulépontja, hogy komolyan veszem a kritikakat: a mlvészi szabadsag
gyakorlasahoz hozzatartozik az 6nreflexio is — ez a lehet6ség azonban, ugy gondolom, a propaganda
médiumok szerz6i szamara csak korlatozottan adott. A csapdamodell kidolgozasara is ebben a
szabad mozgastérben nyilt lehetéségem, részben a fent vazolt tapasztalatokra reflektalva.

Mikor sajat megszolalasom is a kulturharcos diskurzus célkeresztjébe kerdlt, vildgossa valt,
hogy ez a mechanizmus csapdat allit a miivésznek: ha témaja vagy hangitése dsszeolvashaté az

egyik oldal ellenségképével, kdnnyen talalhatja magat egy olyan polarizalt térben, ahol a jelentést a
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diskurzus sémai alakitjadk, nem &. Ebbdl kiindulva egyértelmivé valik, hogy a kulturharc
csapdaszerkezetként is leirhatd, hiszen a csapdatipolégia mind az 6t jellemzéje railleszthetd:

Alcazottsag
A kulturharc mint fogalom és tarsadalmi jelenség gyakran ,természetes” allapotként jelenik meg:

mintha a vilagképek kozotti konfliktus adott lenne, nem pedig mesterségesen gerjesztett. A

nyilvanossag jelentds része ideoldgiai csatatér helyett egyszerl ,értékvitaként” értelmezi a helyzetet.

Kapcsolatkdzvetités
A kultarharc — mint hegemonikus diskurzus — politikai logika mentén kapcsolja 6ssze a mlvészetet,

az oktatast, a kdzéletet, a vallast és a médiat. Olyan platformot teremt, ahol az esztétikai és politikai

megnyilvanulasok 6sszemosodnak, és a miivészeti megszdlalas is politikai pozicidva valik.

Transzformacio

A kulturharc nemcsak a diskurzust, hanem az abban részt vevl szerepldket is atalakitja: a ,kritikai
értelmiségi” vagy ,patriota gondolkodd” kénnyen szimbolikus ellenséggé mindsulhet at, ahogy egy
kdzdsségi gyakorlat — példaul egy hagyomanyérzd csoport — is ideoldgiai kisajatitds célpontjava
valhat. A kultdrharc mikddése igy a poziciok és jelentések folyamatos Ujradefinialodasat

eredményezi.

Konstrualtsag

A kultdrharc tudatosan fenntartott diszkurziv stratégia. Létrehozoi ideoldgiai célok mentén
strukturaljak at az intézményrendszert és a nyilvanos beszéd terét. Ez a konstrukcié hatalmi logikat
kdvet: az altaluk képviselt vildgnézetet kivanja beagyazni a tarsadalmi tudatba.

Hierarchikussag
A kulturharc alapja a binaris oppozicid: nemzeti vs. kozmopolita, konzervativ vs. liberalis,

hagyomanyos vs. progressziv. Ezek a binaritdsok nemcsak diskurzusokat, hanem személyeket is
hierarchiak mentén kezelnek: van, aki ,autentikus” poziciobdl beszélhet, és van, aki ,gyanussa” valik.
Ezzel normalizalédik a kirekesztés, és Kkijel6lédik, hogy ki szélalhat meg legitimként a

nyilvanossagban.
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IIl. AZ INTEZMENYI SZINT — MUZEUMOK ES MUVESZETI KUTATAS

Ebben a fejezetben azt vizsgalom, hogyan alakult at a muizeum tarsadalmi, diszkurziv és
tudastermelé térré, és milyen szerepet jatszanak ebben a mivészi intervencidk és az
intézménykritikai gyakorlatok. Arra keresem a valaszt, miként valik a kritika intézményesult formava, a
mivészet pedig sokszor kulturalis szolgaltatdssa, kuléndsen a részvételi projektek és a kutatdsalapu
mivészet kontextusdban. Bemutatom a ,nyitott muzeum” hazai példait, és reflektalok a tudastermelés
Uj, szitualt, kollektiv formaira, mikbzben a mivészi autonémiat veszélyeztetd elméleti és intézményi
fesziltségeket is elemzem. Ezt kdvetéen a miivészeti kutatas (artistic research) fogalmat, eredetét és
intézményesulését mutatom be, valamint a hozza kapcsolodé moddszertani és esztétikai vitakat.
Felvazolom, hogyan alakult ki a konceptudlis miivészet reflexiv hagyomanyabdl, a
tarsadalomtudomanyokkal valé kélcsOnhatasbdl és a fels6oktatasi reformokbdl, majd ismertetem a
kilénb6zé elméleti meghatarozasokat (Boeck, Tepe, Klein, Ehn). A legitimacios narrativak mellett
részletesen elemzem az intézményi kényszereket, a genealdgiai hidnyossdgokat és az
episztemoldgiai bizonytalansagot hangsulyozd kritikakat (Holert, Miles, Steyerl, Borgdorff). Kiemelten
foglalkozom Claire Bishop elemzésével, amely azt vizsgalja, a kutatasalapi miivészet miként valt
egyre inkdbb adat- és képaggregalasra épuld, kereséskdzpontu gyakorlatta, amely sok esetben
nélkilozi a vilagos kutatasi kérdést és az esztétikai szintézist. A fejezet végén a mivészeti kutatas

intézményi kereteit és belsé mikodését a csapdamodell felél értelmezem.

/1. A MUZEUM MINT A HATALOM ES A TUDASTERMELES TERE - TORTENETI ES
NEMZETKOZI KONTEXTUS

A miveészi intervenciok torténete szorosan 6sszefonddik a modern nyilvanos mizeum kialakulasaval.
A muzeum intézménytorténete és tarsadalmi szerepének valtozasa jol mutatja, miként valt a
reprezentacié dominans terébdl a tudastermelés kritikai szinterévé.

A modern nyilvanos muzeum gyokerei a 18—19. szazad forduldjaig nyulnak vissza, amikor az
addig uralkodéi és magangydjteményekben 6rzott targyak — példaul a francia forradalom idején
nyilvdnossa tett Louvre-gyljtemény — a felvildagosodas szellemében a tarsadalom egésze szamara
hozzaférhetévé valtak. Ett6l kezdve a muzeum a tudéds rendszerezésének, elosztdsanak és a
kulturalis autoritds megszilarditasanak intézményévé lépett eld.

A 20. szazad masodik felében azonban ez a pozicid egyre inkabb a kritikai diskurzusok
célkeresztjébe kerilt. Claire Bishop a Radical Museology bevezet6jében hangsulyozza, hogy az
utdbbi évtizedekben a muzeum egyre inkabb olyan diszkurziv térré valt, ahol a kiallitasok és miivészi
beavatkozasok az intézményi struktirak és narrativak fellilvizsgalatat sirgetik.”® Az 1990-es évektdl
kezdve mind gyakoribba valt, hogy a mizeumok mivészeket kérnek fel kifejezetten intézménykritikai,
kutatasalapu projektek és tarsadalmi célu intervenciok létrehozasara. Ezek a gyakorlatok részben a

hatvanas évek helyspecifikus, kontextusérzékeny muivészetébdl, részben pedig a tarsadalmi fordulat

8 BISHOP, Claire: Radical Museology, or, What’s Contemporary in Museums of Contemporary Art? London: Koenig Books,
2013.1-9.
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(social turn) tapasztalataibél taplalkoznak. A kdzelmult nemzetkdzi intézményi atalakulasai kapcsan
fontos fejlemény Clémentine Deliss ,metabolikus muzeum” koncepcidja (The Metabolic Museum),
amely a muzeumot egy él6, folyamatosan alkalmazkodd entitasként gondolja el. A frankfurti
Weltkulturen Museum igazgatdjaként (2010-2015) Deliss mivészrezidenciak és kollaborativ
kutatasok révén a gylijtemény darabjait mint jovébeli innovaciok és egy ujfajta tudastermelés forrasai
aktivalta — élesen biralva az etnografiai intézmények kolonialista 6rokségét.”

A magyarorszdgi muzeumi szintérre a nemzetkdzi trendek késéssel, de sajatos adaptacidban
jelentek meg. A rendszervaltas utan a muzeumok intézményi struktiraja és tarsadalmi szerepe
fokozatosan atalakult. Az 1990-es évek végétdl egyre vildgosabba valt, hogy a muzeum mint
kdézintézmény egyszerre 6riz, bemutat, reprezental, és tarsadalomformald szerepet is betdlt: részt
vesz a kollektiv emlékezet, az identitas és a jelen tarsadalmi folyamatairdl szol6 diskurzusok
alakitasaban. E valtozas egyik legfontosabb intézményi terepe Magyarorszagon a Néprajzi MUzeum
volt, kulondsen Fej6s Zoltan fdigazgatoi idészakaban (1997-2013). Az altala elinditott
MaDok-program a kortars tarsadalom jelenségeinek dokumentalasat tiizte ki célul muzeumi keretek
kozott, az etnografia és a kulturdlis antropolégia reflexiv modszereire, valamint kézosségi és
egylttmiikddésen alapuld kutatasokra épitve.”> A MaDok-programhoz kapcsolédva jelent meg a
2018-ban kiadott ...NYITOTT MUZEUM..."® kézikdnyv (szerk. Frazon Zséfia), amely nem csupan
intézményi gyakorlatokat mutat be, hanem atfogd szemléleti keretet is kinal a tarsadalmi részvételen,
egyuttmikodésen és kdzos tudasteremtésen alapulé muzeumi mikddéshez. A ,nyitott muzeum”
koncepcioja ebben az értelemben episztemoldgiai fordulat is: a tudas egyszerre szarmazik intézményi
autoritasbol és az egyuttmikodés, a részvétel, a dialogus, a kollektiv kutatas gyakorlataibol, amelyek
a muzeum tarsadalmi legitimaciojat is megalapozzak. A kézikdnyvben ismertetett esettanulmanyok
vilagosan mutatjak, hogy ez az (j tipusi muzeum térekszik a nyitasra a tarsadalmi partnerek, a civil
kdézosségek, s6t bizonyos esetekben a marginalizalt csoportok felé is.

Frazon Zséfia és munkatarsai a ,nyitott mizeum” fogalmat rugalmasan, a tudomanyos és
mindennapi vilagok kozotti nyitott atjaras lehetéségekeént irjak le. A ,fogalmi hald” — a kézikdnyv egyik
strukturalis eleme — enciklopédikus tudas helyett olyan értelmezési mezét teremt, ahol a miuzeum
egyszerre jelenik meg médiumként, dialogustérként és tarsadalmi szerepléként. A ,tudas korforgasa”
és a ,kommentarmuzeoldgia” fogalmai is jol illusztraljak ezt a szemléletvaltast. A kézikényv igy a
hazai muzeumi praxis egyik fontos 6sszegzése, amely egyuttal elmozdulast jelent a hagyomanyos
tudomanyos diskurzustol.

Osszességében tehat elmondhatd, hogy a magyar mizeumi intézményrendszer — kiildnésen
a Néprajzi Muzeum — a részvételi miivészet és az intézménykritika bizonyos elemeinek atvételén tul

sajat, helyspecifikus gyakorlatokat is |étrehozott.

& DELISS, Clémentine: The Metabolic Museum. Berlin: Hatje Cantz Verlag, 2020. 37.

5 SZIJARTO Zsolt: Muzeolbgia 2.0 — Kbzelitések a jelenkor mizeumi etnografiajahoz. \n: Budapesti Kényvszemle 30, 2—4. sz.,
2018. 152.

8 FRAZON, Zséfia (szerk.):...NYITOTT MUZEUM... Egyiittmiikdés, részvétel, tarsadalmi mizeum. Budapest: Néprajzi
Muzeum, 2018. (A dokumentumban, amihez hozzafértem, nincsenek oldalszamok.)
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ll/1.a. INTEZMENYKRITIKA

Fontos azonban megemliteni, hogy ezeknek a kezdeményezéseknek a kritikdja maga is az
intézménykritikai diskurzus részét képezi. Ez a nemzetkdzi elméleti keret a 90-es évekre forrotta ki
magat Uj intézménykritika (new institutional critique) néven, amelyet legmarkansabban Andrea Fraser
képvisel. Az " jelz6 arra vonatkozik, hogy a hatvanas—hetvenes évek ,klasszikus”
intézménykritikgjatél (Hans Haacke, Michael Asher, Marcel Broodthaers stb.) eltéréen itt a miivész a
kritikat az intézmény részeként fogalmazza meg, egyben reflektalva sajat intézményesilt pozicidjara
is. Ugyanis, ahogy Fraser is hangsulyozza From The Critique Of Institutions To An Institution Of
Critique c. esszéjében, az intézménykritika kezdettdl fogva az intézmény keretein belll mikodott:
nem létezik teljesen kivulalld pozicid, hiszen az intézmény kiterjed a mivészeti mezd minden
szereplbjére, helyszinére és diskurzusara, és egyszersmind belséveé is valik. A kérdés tehat részérél
nem az, hogy kivil allunk-e rajta: sokkal inkabb az, milyen intézményt testesitink meg, milyen
értékek intézményeslinek altalunk. Fraser szerint az intézménykritika sajatossaga, hogy belatja a
torténeti avantgard kudarcat: a mivészet intézményeslliségének felszamolasara vagy
meghaladasara tett kisérletek nem sziintették meg az intézményesiltséget, csupan annak hatarait
tagitottak. Ebbdl a felismerésbdl kdvetkezik Fraser azon célkitlizése, amely a kritikai dnreflexiot tartés
mikddési elvvé kivanja emelni — létrehozva az ,intézmény kritikajanak intézményét”. Ez a néz6pont

tehat illuzibnak tételezi az autondmiat, és a rendszerbe agyazottként gondolja Gjra a mivész

lI/1.b. AZ INTEZMENYKRITIKA KRITIKAJA

Mindazonaltal, ahogy Bishop (2012) és Gregory Sholette’ is ramutatnak, az intézménykritika maga is
normava valt, miéta a muzeumok — mint az 6nlegitimacié eszkbéze — programként alkalmazzak a
kritikat. Ebb8l kdnnyen kovetkezhet, hogy a kritika kooptalddik, és elvesziti azt a transzformacios
potencialjat, amellyel eredetileg — talan — képes lett volna megvaltoztatni, vagy legalabbis
megkérdbjelezni, az intézményi struktirak mikédését vagy a kulturalis reprezentacié maédjait. A
2000-es évektdl egyre tobb intézmény — muzeumok, galériak, gyljtemények — kér fel alkotdkat éppen
arra, hogy sajat mikodésiket, gyljteményi politikajukat vagy reprezentacios gyakorlatukat kritizaljak.
Ezek az intervencidk azonban — ahogy azt Miwon Kwon is kiemeli”® — altalaban olyan elére kidolgozott
keretek kozott zajlanak, amelyeknek a kritika inkdbb esztétikai vagy szimbolikus eleme, mintsem a

valadi strukturalis valtozas eszkoze.

" FRASER, Andrea: From The Critique Of Institutions To An Institution Of Critique. 2005. Szeptember.
https://www.artforum.com/features/from-the-critique-of-institutions-to-an-institution-of-critique-172201

(utolsé elérés: 2025. 08. 29.)

8 SHOLETTE, Gregory: Dark Matter: Art and Politics in the Age of Enterprise Culture. London—New York: Pluto Press, 2011.
9 KWON, Miwon: One Place After Another: Site-Specific Art and Locational Identity. Cambridge, MA: MIT Press, 2002.47.
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Kwon meglatasat erdsiti meg Haidy Geismar is, aki az intézmények intézménykritikus projektjeit
inkabb a reprezentacio, semmint a transzformacié gesztusaiként értelmezi.®® Janet Marstine viszont
ov attdl, hogy a kooptacié leegyszerisité vadjaval illessink minden kritikai gyakorlatot alkalmazé
intézményt. Hangsulyozza, hogy a muzeum a kritika célpontjan tul maga is aktivan formalja a kritikai
gyakorlatokat.®' Az intézmény és a kritikai praxis viszonyat inkabb kdlcsonds befolyasrendszerként
értelmezi, amelyben a kritikai gyakorlat, az institutional desire fogalma mentén, gyakran téré6désbdl,

elkotelez6désbdl fakad az intézmény irant, nem kizarélag ellenallasbdl. (2017, 6.)

/1.c. MUVESZET VAGY SZOLGALTATAS?

Hal Foster szerint az artist as ethnographer paradigmaban (1995) a miivész kozvetitéként Iép fel, aki
a ,kulturalis masik” nevében dolgozik, és médiumava a parbeszéd, az informacidcsere valik. Ez a
modell azonban azon a feltételezésen alapul, hogy a politikai valtozas tere mindig a masikhoz kétédik,
hogy az alteritas kivil van, és hogy aki ,masikként” értelmez&dik, automatikusan hozzafér ehhez az
potencialhoz. Az autondmiatdrekvés itt a rendszer meghaladasanak igényében mutatkozik meg,
amely a kulturdlis elosztas demokratizalasan keresztul képzelte el 6nmagat — jellemzden nyugati,
intézmeényileg legitimalt mivészeti gyakorlatokban artikulalédva —, noha Foster ramutat, hogy ez a
kritikai forma az intézményi mikddeés logikajaba eleve kdnnyen integralhato.

Andrea Fraser, ahogy az el6z6 alfejezetben kifejtettem, szintén mar eleve adottsagként
kezeli, hogy az intézménykritika szlikségszerlien az intézményen belll marad. Legprovokativabb
allitasa, hogy a projektalapu, kozvetité jellegli, nem (vagy nem elsdsorban) targyakat el6allitd
mivészi tevékenységeket — kulondsen azokat, amelyek intézményi megrendelésre késziinek —
,Szolgaltatasként” (service) kellene definialnunk. Ezek a gyakorlatok — honorarium fejében — olyan
funkciéorientalt, intézményi igényeket teljesitenek, mint a bemutaté-installaciok készitése,
kozonségnevelés/érzékenyités, érdekképviselet vagy egyéb kozosségszervezd feladatok. A
szolgaltatas jellegik nem pusztan azon mulik, szuletik-e bel6lik mutargy, inkabb azon, hogy
intézményi vagy kuratori igényeket elégitenek-e ki. Fraser a projektmunka Iényegét tehat a kilsé
meghatarozottsagban és az intézményi szereplékkel kialakitott sajatos viszonyrendszerben latja.
Azért is tartja fontosnak a szolgaltatdas fogalmat, mert ezek a mélyen az
intézményi-megrendel6i-k6zdsségi  viszonyrendszerekbe  agyazéddott gyakorlatok 1ényegileg
kulénboznek attol, amit autonom miivészetként ismeriink.%2

Mig Andrea Fraser a kdzvetitd jellegii mlvészet kapcsan kritikai éllel hangsulyozza a kilsé
meghatarozottsag és az autondémia kozti fesziltséget, Tania Bruguera hasznos mivészet (arte dtil)
koncepcidja a hasznossagot emancipatorikus programként értelmezi. Az emancipacié nala nem

elsésorban az intézménytél valo elkiilénb6zédést jelenti, inkabb a miivészet szimbolikus statuszabol

8 GEISMAR, Haidy: The Art of Anthropology: Questioning Contemporary Art in Ethnographic Display. In: Andrea Witcomb —
Kylie Message (szerk.): The International Handbooks of Museum Studies: Museum Theory. Chichester: John Wiley & Sons,
2015. 193.

8 MARSTINE, Janet: Critical Practice: Artists, Museums, Ethics. London—New York: Routledge, 2017.12.

8 FRASER, Andrea: How to Provide an Artistic Service: An Introduction. In: Services: Conditions and Relations of Project
Oriented Artistic Practice, Helmut Draxler and Andrea Fraser (szerk.). Kunstraum der Universitat Liineburg, 1994.
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valé kimozduldst: az allegériak vilagabdl a ,valdésagba”, ahol tényleges, tartds hatast fejthet ki —
amennyiben a célkdzdsség erre igényt tart. E két megkdzelités kozotti kildnbség mentén ragadhatd
meg a funkcionalis mlvészet alarendeltsége, egyszersmind felszabaditd potencialja is — innen nézve
az autondémia a pozicionalis dimenzion tul a projekt folyamataban és hosszu tava miikédésében is
problematizalhatd — kérdés, hogy ki kezdeményez, ki iranyit, és hogy a kezdeményezés végul kiket
szolgal.®®

Ehhez kapcsoldéddan fontos kilonbséget tenni az intézményi kereteken bellil és az azokon
kivil es6 kuratori gyakorlatok kdzo6tt. Mig utdbbiak jellemzéen kisebb, dnszervezd6dé strukturdkra,
személyes halézatokra, esetleg k6zOsségi igényekre épulnek, addig az intézményi megbizdsokat
merevebb feltételrendszerek o6vezik. Ezzel nem értékitéletet fogalmazok meg, inkabb olyan
strukturalis eltérésre mutatok ra, amely kilonb6zé autondmia-szinteken mas-mas felelésségi
viszonyokat eredményez. Az intézmény ebben a felallasban helyszinként és szervezddési logikaként
egyarant miikddik — ahogy azt tdbb elméletalkotd is kifejtette —, ahol a kritikai hangok egybevaghatnak
az intézményi Onlegitimacidé szandékaval, am ez nem szikségszerl. Bar latszélag nagyobb
szabadsagot élveznek, a kils6, 6nszervez6dd projektek gyakran palyazati forrasokbdl valdsulnak
meg, amellyel egyutt jarhatnak tartalmi vagy modszertani megkétések — igy ezek a gyakorlatok is
kiszolgéltatotta valhatnak bizonyos mivészeten kivul allé érdekeknek.

Osszességében elmondhatd, hogy az alkotdi autonémiat mind intézményi, mind
Onszervezdd6 keretek kozott folyamatos kihivasok érik, meglétét pedig nem annyira a mikodési

feltételek, mint inkabb az alkoto stratégiai tudatossaga és a ma kritikai ellenalloképessége biztositja.

li/1.d. TUDASTERMELES

Ahogy Hal Foster is hangsulyozza, a kortars képzédmUivész egyre tobb, kordbban nem hozza rendelt
feladatot vallal magara — a kulturdlis kozvetitéstél a tarsadalmi beavatkozasig. (1995) Ez a
szerepbdvilés 6sszefligg azzal az identitasvalsaggal, amely az elmult két évszazadban zajlott le, és

amelyet Foster — Benjamin nyoman — a ,miivész mint...” alakzaton keresztll kivan megragadni.
Ennek mara hangsulyos elemévé valt a mivészet tudastermel6 funkcidjanak megerésddése. Bar ez a
funkcié a kortars gyakorlatokban uj hangsulyt kap — sokszor a fennalld tudasformak kritikajan
keresztil —, gydkerei a 19. szazadig nyulnak vissza: ekkor indult meg az a paradigmavaltas,
amelyben az esztétikai minéségek jelentdsége fokozatosan hattérbe szorult, és ezzel parhuzamosan
egy olyan latdsméd kerult elétérbe, amely a mivészeti gyakorlatot egyre inkdbb a tudoméanyos
megfigyeléssel, elemzéssel és megértéssel azonositotta. Ez a szemléletvaltas a 20. szazad folyaman
teliesedett ki, amikor a ,nem-esztétikai” miivészet tudomanyos paradigmaja megszilardult, és a
mivészi tevékenység fokozatosan magara vallalta a kutatas, az elemzés és az ismeretkozvetités

feladatait is.®

8 BRUGUERA, Tania: Reflexiones sobre el Arte Ultil.
https://taniabruguera.com/wp-content/uploads/reflexiones_sobre_el_arte_util_-_eng_1.pdf (utolso elérés:2025. 08. 29,)
84SEREGI, Tamas: A nem-esztétikai miivészet — a tudomanytol a konstrukcioig. CirkART, 2016. junius 24
http://www.cirkart.hu/2016/06/24/a-nem-esztetikai-muveszet-a-tudomanytol-a-konstrukcioig/ (utolso elérés: 2028. 08. 29.)
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Ezzel parhuzamosan egy masik, kiegészitd fejlemény is zajlott: a 20. szdzad elején — amint azt Walter
Benjamin elméletei® és a konstruktivistak miivészeti gyakorlata is mutatja — a mlivész szerepe mar a
gyartds, a szervezés és a tarsadalmi-politikai beavatkozas terileteire is kiterjedt. A masodik
vilaghabord utan mindinkabb el6térbe kerlltek a kollektiv, nyilvanos térben zajlé, tarsadalmi
beavatkozasra torekv® gyakorlatok, amelyek 0Osszekapcsoltdk az alkotdmunkat a tudas
létrehozasanak és megosztasanak Uj formaival. Ahogy Sidsel Nelund is ramutat, ezek a gyakorlatok
Osszevethetbk azokkal a tarsadalmi és gazdasagi folyamatokkal, amelyek a tudast kulturalis
er6forrason tul gazdasagi erdforrasként is tételezték. A hetvenes évektdl a ,tudasgazdasag”
ideologiaja®® vilagszerte elterjedt, és fokozatosan beépilt a felséoktatas, majd a miivészeti
intézmeények szemléletébe is. A kdvetkez évtizedekben ez a szemlélet egyre inkdbb meghatarozta a
mivészeti tudastermelés kereteit, mig a 2000-es évek kozepétbl er6sddott a kritika a gazdasagi
elvarasokhoz valé igazodassal szemben, kilondsen a neoliberdlis felsGoktatasi reformok (pl.
Bologna-folyamat) kapcsan. Ez a nyomas uj, kritikai stratégiakat hivott életre, amelyek egyszerre
termékei és kritikai a globalizacio és a neoliberalis tudasgazdasag miikodésmaodjanak.®

A tudastermelés fogalmanak eredete kapcsan fontos még kiemelni azt a paradigmavaltast,
amely a tudomanyban zajlott: Gibbons és munkatarsai ,Mode 2" modelljét, amely a kontextushoz
kotott, transzdiszciplinaris és tarsadalmilag beagyazott tudastermelést jel6li.88 Ebben a felfogasban a
kutatasi problémak gyakorlati vagy tarsadalmi igényekhez koétédnek, és a tudas értékét a tudomanyos
kivalésag mellett tarsadalmi és kulturalis relevancigja hatarozza meg. Bar Gibbons a tudomanyos
szférara vonatkoztatjia a modellt, Nelund kifejti, hogy a kortars mivészeti gyakorlat szamos
vonasaban osztozik vele: helyzetfliggd, sokszerepl6s és tarsadalmi kontextushoz kotott tudast hoz
létre.®® E parhuzam kibontasdhoz Agamben apparatus-fogalmat® hivja segitségll, és a
tudastermelést olyan gyakorlatok, tudaskészletek és intézmények 6sszefon6dé halézataként irja le,
amelyek képesek iranyitani és formalni a gondolkodast, viselkedést és diskurzusokat, és amelyek
mindig konkrét helyzetekre reagald cselekvések sorozataként valésulnak meg. Innen ered a Nelund
altal bevezetett acts of research fogalma, vagyis azok az anyaghoz kotott, testben megélt és
helyspecifikus beavatkozasok, amelyek egyszerre reagalnak a tudastermelés apparatusara és
alakitjak is azt. A mitargy ebben a keretezésben a tudastermelés folyamatanak egyik csomépontja,
nem veégceélja, amely kuldnféle kontextusokban ujra és Ujra aktivalédik, mikbzben a befogadot is
bevonja az Uj ,szubjektivitasok” (Agamben®') formalasaba. (Nelund 2015, 17.)

Ezzel szemben a Hubert Damisch altal meghatarozott theoretical object a mialkotast 6nallo,

koncentralt elméleti er6térként érti, amely nem meglévd elméleteket illusztrdl, hanem maga

8 BENJAMIN, Walter: The Author as Producer. In: Peter Demetz (szerk.): Reflections: Essays, Aphorisms, Autobiographical
Writings. (ford.:Edmund Jephcott) .New York: Harcourt Brace Jovanovich, 1978, pp. 220-238

8 MACHLUP, Fritz: The Production and Distribution of Knowledge in the United States. Princeton, NJ: Princeton University
Press, 1962.

8 NELUND, Sidsel: Knowledge Production in the Arts: History, Concept and Methodological Considerations. In:
Konceptualisering fra praksis. Kebenhavn: University of Copenhagen, 2015. 137-147.

8 GIBBONS, Michael — LIMOGES, Camille — NOWOTNY, Helga — SCHWARTZMAN, Simon — SCOTT, Peter — TROW, Martin:
The New Production of Knowledge: The Dynamics of Science and Research in Contemporary Societies. London—Thousand
Oaks—New Delhi: SAGE Publications, 1994.
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Stanford: Stanford University Press, 2009, 1-24.
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élményén keresztil nyilik meg a befogadé el6tt: kérdéseket vet fel, mikbzben a benne megnyilvanuld
esztétikai dontéseken keresztlul részben valaszt is ad — ezzel egyidejileg pedig az elmélet
természetére vonatkozo nreflexiora késztet.%

Ez a megkozelités a tudastermelés apparatusatdl részben fiiggetlen, egyedi mivészeti
tapasztalat fel6l gondolja Gjra a m{ és az elmélet viszonyat. Szamomra ez az intézményi nyomassal

szemben ellenalld, autonémiajat védelmezé mialkotds eszményét idézi.

/2. MUVESZETI KUTATAS

A miivészeti mez6ben a tudastermelés a miivészeti kutatas (artistic research) paradigmajan keresztil
valik értelmezhetévé. Ez a megkdzelités tulmutat azon az allitdson, hogy a mivészet képes tudas
létrehozasara: azt is allitja, hogy a mivészi tevékenység maga is a kutatas egy formaja. Amit ma
mivészeti kutatas alatt értiink, az a 20. szazad végén és a 21. szazad elején, a miivészet és a
tudomany kapcsolatat Ujraértelmezd diskurzusok eredménye®®, alapjait pedig a konceptualis
mivészet kisérletez§, reflexiv hagyomdanya, a mivészet és tarsadalomtudomanyok — kilénésen az
antropologia és az etnografia — egymasra hatasa®, valamint a mivészet intézményesilésével
Osszefliggd felsboktatasi reformok (Tepe, 2021) képezik.

Az alakulastorténet fontos mérfoldkovei a Bologna-folyamat és a miivészeti doktori képzések
bevezetése: ezek az akadémiai strukturalis valtozasok tették lehetévé, hogy a mivészeti gyakorlat
onallo kutatasi terlletként nyerjen elismerést, és ezaltal a tudomanyos tamogatasi rendszerekhez is
hozzaférhessen (uo., 2021). Ezzel parhuzamosan megjelentek a kritikai hangok is, amelyek azt
firtattdk, vajon a miveészi tevékenység tekinthet6-e dnmagaban kutatasnak, vagy csupan akkor, ha
kifejezetten tudastermelési céllal, reflexiv mddszertannal és dokumentacioval parosul®. Az utobbi
években ez a kérdés kiegésziilt azzal a felvetéssel is, hogy mikor és miképpen valhatnak mas
kutatasi formak miivészivé. Utébbira példakat a miivészet és mas tudomanyteriletek — példaul
természettudomany, tarsadalomtudomanyok és technolégia — hatarteriiletein mozgé projektek kozott
talalni (Klein 2017).

Abban szamos szerz8 egyetért, hogy a mivészeti kutatas olyan gyakorlat, amely miivészeti
eszkoztérat és gondolkodasmddot alkalmaz a vildg megismerésére, mikdzben megdrzi sajatos céljait
és szabalyrendszerét (Klein 2017, Ehn 2012, Boeck-Tepe 2021). A legtdébben a tudastermelés
sajatos formajakeént irjak le, amely Ujfajta ismereteket hoz létre, beleértve a nem-deklarativ, implicit és
tapasztalati tudast is. Fontos jellemz&i a reflexivitas, a ,még-nem-tudas” (Klein 2010) allapotabdl

kiindulo kisérletezés, valamint az érzéki és anyagszeri tapasztalatok integralasa. (Ehn 2012, 14.)
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A szerz8k hangsulyai azonban eltérnek. Boeck a practice-based research fogalmat részesiti
elényben: szamara az alkot6i gyakorlatbdl fakadd, konkrét vagy formalédé kérdések mentén végzett
kutatds jelenti a kiindulopontot, amelynek mébdszerei és elméletei sokszor csak utdlag
rekonstrualhatok (reverse engineering), és amelyhez az irasos reflexid6 bar hasznos, de nem
szlikségszer(. Tepe tipoldgiak mentén kozelit, megklilénboztetve az art as research vagy art through
research koncepciokat, amelyek elsédleges célja Uj miivek vagy ,esztétikai folyamatok” létrehozasa;
az applied art research-6t, amely tudomanyos kontextusban is értelmezhetd, transzdiszciplinaris
eredményeket hoz létre; valamint azokat a gyakorlatokat, amelyek a kiilénb6z6 tudomanyteriletek és
a mivészet egyuttmikoédésén alapulnak. Mindezt a Bologna-folyamat és a miivészeti PhD-képzések
bevezetésének politikai-instituciondlis keretében helyezi el. Klein tudaskdézponti megkdzelitése
szerint a tudas iranti vagy az, ami megkuldnbdzteti a mivészeti kutatast a mialkotas 1étrehozasanak
egyéb motivacioitol. Ugy véli, ha a mivészeti kutatds kdzossége feladna azt az igényét, hogy
hozzajaruljon a megosztott, kdzés tudasformakhoz, elveszitené a létjogosultsagat mint komoly
kutatasi tertlet. (Klein 2017, 57.) Ehn antropoldgiai és mddszertani szempontbdl értelmezi a
mivészeti kutatast mint a tudastermelés alternativ formajat. Meglatasa szerint a miivészet csak ra
jellemzé mbdszertani eszkoztarral bir, amely nem valthaté ki intellektudlis Uton, hiszen olyan
tapasztalati készségeken alapul, mint az életmodkisérletek, a fizikai munkavégzés, a spontaneitas
tudatos kiaknazasa, valamint a hétk6znapi jelenségekben rejlé kildndsség meglatasanak képessége.
(Ehn 2012, 13-16.)

igy a mivészeti kutatds a szerzék értelmezésében egyszerre jelent személyes és
kontextus-érzékeny, érzéki és fogalmi, nyitott és kézben céliranyos megismerési folyamatot, amely
képes kilépni a hagyomanyos tudomanyos keretek kdzul, mikdzben a tudas bdvitésének céljat szem
el6tt tartva legitim kutatasi tertletként pozicionalja magat.

lI/2.a. A MUVESZETI KUTATAS KRITIKAJA

Bar a fenti meghatarozasokban a hangsuly a fogalom legitimaciéjan és a benne rejl6 lehetéségeken
van, az elmult években egyre tébb kritika fogalmazddott meg a kutatas alapu mivészet gyakorlata
kapcsan. Ezek a nézépontok nem a modell egészét utasitjak el, hanem annak belsé mikddésmadjait,
strukturalis feltételeit és a hozzaférhetéséggel kapcsolatos dilemmait vizsgaljdk. A kdvetkezd
attekintés egy magyar és egy kulféldi forras valogatott tanulmanyaira épul: az Intellectual Birdhouse:
Artistic Practice as Research (2012)% cim(, Florian Dombois, Claudia Mareis és Ute Meta Bauer
szerkesztette kotetre, valamint az Albert Adam, Lazar Eszter, Maté Daniel és Nagy Edina altal
szerkesztett Approximating Borders: Artistic Research in Practice (2023)°" cim(i kiadvany elészavara.
Mindketté a mivészeti kutatas sokféleségét és a korlldtte zajlé vitakat mutatja be. Az alabbi

Osszefoglaléban elsésorban a kritikai meglatasokat emelem ki.
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lI/2.b. INTEZMENYI ES POLITIKAI KENYSZEREK

Tobb szerzé felhivia a figyelmet arra, hogy a mivészeti kutatds a fels6oktatasi és
kutatas-finanszirozasi rendszerek integrans részeként olyan intézményi elvarasoknak van kitéve,
amelyek hatassal lehetnek a miivészeti autondémiara.

Ezt a jelenséget szemlélteti Tom Holert is, aki az audit society (,elszamoltaté tarsadalom”)
fogalman keresztll mutat ra, hogy a miivészeti kutatas — kildndsen, ha kézpénzbdl finanszirozzak —
egyre inkabb ugyanugy szamokérhetévé és elszamoltathatéva valik, mint barmilyen mas, intézményi
keretben végzett tevékenység. (2012, 25-26.) Jonathan Miles azt vizsgélja, milyen filozéfiai és
modszertani fesziltségeket okozhat az, ha a tudomanyos kutatéds kézponti fogalma, a ,modszer”
atkeril a miivészeti fels6oktatasba. Hiszen, mig a tudomanyos bizonyitas az ismételhetéségen és
szabalyos eljarasokon alapszik, addig a mivészeti tevékenységet leginkdbb az invencié, a
megszokasoktol vald eltérés vagya vezérli. (2012, 217-218.) A miivészet és az elmélet 6sszemosasat
éppoly problematikusnak tartja, mint azok szétvalasztasat, hiszen ebben a szembenallasban kreativ
feszlltséget lat. Ennek feloldasara a miivészeti kutatast egy koztes, ,harmadik térként” mutatja fel,
ahol ezek a mindségek, az érzékiség és az értelem hataran, folytonosan Ujratargyalhatéva valnak.
(uo., 225.)

Ezeket a belsé fesziiltségeket az intézményi és nemzetkdzi kutatasi keretek még tovabb
er@sitik. Az Approximating Borders szerz6i kiemelik, hogy a nemzetkdzi kutatasi standardok (OECD
Frascati Manual) a miivészeti tevékenységet 6nmagaban nem tekintik a tudastermelés részének, ami
nyomast gyakorol a m{ivészeti kutatokra, hogy elsajatitsak a természet- és a tarsadalomtudomanyok
nyelvezetét és modszertanat. Ez amellett, hogy behatarolhatia a mivészeti kutatas sajatos
modszertani szabadsagat, fokozhatja a piacorientalt fels6oktatasban érvényesilé, mérhetd és
indikatorokra bonthaté eredmények iranti nyomast is. (2023, 20-21.) Ugyanezen kétet szerzdi arra is
ramutatnak, hogy a doktori képzés gyakran menekuiléutat jelent a mivészek szamara a bizonytalan
munkaerépiacrol, amit a Kelet-Eurépaban jellemzd forrashiany és a nyugati standardokhoz valo

igazodas kényszere szintén tovabb sulyosbit. (2023, 29.)

ll/2.c. A TORTENETI ES POLITIKAI GENEALOGIA HIANYOSSAGAI

Hasonl6 problémara mutat réa esszéjében Hito Steyerl is, aki az ,ellenallas esztétikajanak” torténeti
hagyomanyat idézi fel, amely a 20. szdzad emancipacios kizdelmeinek miivészeti gyakorlataihoz
kapcsolodik, és a kortars, intézményesilt mivészeti kutatas hajlamos figyelmen kivil hagyni.
Ramutat, hogy mar joval a mlvészeti kutatas intézményesilése el6tt, az 1920-as évektdl kezdve
zajlottak modszertani és politikai vitak a mivészet és a tudomany kapcsolatardl, érintve olyan, maig
relevans kérdéseket, mint a tényszerliség fogalma, a dokumentacié szerepe vagy a reprezentacio
felel6ssége. Steyerl hangsulyozza, hogy ezek a vitak nem korlatozédtak a nyugati akadémiai
szférara: vilagszerte zajlottak, és sok esetben radikalisabb, a hatalmi viszonyokat k&zvetlenebbilil

érinté poziciokat képviseltek. (2012, 56-60) Lazar Eszter és szerzGtarsai Steyerl meglatasait a
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mivészeti kutatds euro-atlanti referenciakeretének kritikajaval egészitik ki. Felvetik a kérdést, hogyan
vonhatok be olyan, nem akadémikus tudasformak vagy gyakorlatok a kutatdsba, mint a spirituélis
tudasatadas maodjai vagy a gondoskodas és a kdzdsségi bizalom formai mint médszertani alap, és

miként Utkozik ez a kulturalis forditas nehézségeibe vagy egyenesen lehetetlenségébe. (2023, 26.

ll/2.d. EPISZTEMOLOGIAI BIZONYTALANSAG ES PRODUKTIV HOMALYOSSAG

Henk Borgdorff a boundary work® fogalmat — amely a hatartarggyal rokon — alkalmazva irja le a
mivészeti kutatds kettds helyzetét az akadémiai és a mlvészeti mezd hataran. (2012, 117.) A kutatas
targyait olyan fuzzy (homalyos) jelenségeknek tekinti, amelyek meghatarozhatatlansaguk és
valtozékonysaguk révén varatlan kutatasi iranyokat nyithatnak a még el nem gondolt felé, megérizve
a gondolatmenetek befejezetlenségét. Kiemeli, hogy a miivészeti kutatas az alkotas létrehozasanak
folyamataban és azon keresztll zajlik, és legalabb részben miivekhez kell vezetnie. Okfejtése szerint
a tagabb kulturalis-piaci kornyezet is szabvanyositd, kereskedelmi logikakat kényszerithet a
mivészekre, am a miivészeti kutatas ezzel szemben is képes lehet szabad teret Iétrehozni, és
alakitani, mi szamit miivészetnek az akadémian belil és azon kivil. (uo., 120-122.) Steinweg ennél
tagabb értelemben vizsgdlia a milvészet feladatat: szerinte a felvilagosodas a vilag
Lvarazstalanitasaval’ egy ujfajta misztifikaciot hozott létre, amelyben a tények valtak az uj vallassa. A
mivészet feladatat abban latja, hogy ezzel szemben megérizze és felmutassa a valdésagban rejlé
mérhetetlent, idegent és ismeretlent, ami nem ragadhaté meg a konvenvionalis tudasokon keresztiil.
Adorno nyoman a mialkotast egyszerre tekinti affirmativnak és szubverzivnek, mert elfogad és tagad,
elbivél és reflektal, az ismert hatarain belll nyit teret a véletlennek, a lehetetlennek és a
kimondhatatlannak, anélkil hogy elmenekilne a valésagtol vagy elmerline az ezotériaban. (2012,
185-186.)

Az Approximating Borders-ben ezzel parhuzamosan Polanyi tacit knowledge® fogalmara
épitenek, hangsulyozva, hogy a mivészeti kutatasban keletkezd tudas gyakran nem fordithato le
nyelvi formara, csak a gyakorlaton keresztil értheté meg. Donna Haraway situated knowledge’®
koncepcidja szerint a tudas mindig kontextushoz koétott, koz0sségi és részleges — ez alapvetden
kérddjelezi meg az univerzalis objektivitds tudomanyos eszményét, és a miivészeti kutatdsban az

alkotét teszi a tudas ,objektivitasanak” mércéjévé. (2023, 25-26.)
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ll/2.e. A BEMUTATHATOSAG ES A KIALLITASI REPREZENTACIO DILEMMAI

Mig a fenti kritikai allaspontok tdbbsége a mivészeti kutatdas modszertani, intézményi és
episztemologiai kereteit vizsgalja, Claire Bishop sajatos nézdpontot képvisel.'”' Ahogy korabban a
social turn kapcsan, itt is a végeredményt, az esztétikai minéséget és a prezentacié médjat elemzi:
szamara elsédleges szempont, miként valik a kutatas eredménye érzéki tapasztalatta. Kiindulépontja,
hogy a kutatas minésége 6nmagaban nem elegend6 a mii értékeléséhez — az eredménynek érzéki,
formai és kompozicids szempontbdl is mikodnie kell.

Bishop a kutatasalapu miivészetet az elmult évtizedek meghatarozé jelenségeként irja le,
amelynek formanyelve szorosan 6sszefonddik a digitélis kultdra fejlédésével és a mivészeti doktori
képzések elterjedésével. Harom, egymast részben atfed6 korszak mentén mutatja be, miként tolédott
el a hangsuly az els6, Uj tudas létrehozasara torekvd, nyitott formaktdl a masodik fazis szubjektiv,
mikrotérténeti narrativaiig, majd a harmadik szakaszban az anyagaggregalas, az algoritmikus talalati
logika és a vizualis tulterhelés uralmaig — mindinkabb hattérbe szoritva a szintézis igényét és a
vilagos kutatasi kérdésre éplld, esztétikailag is koherens format. Bishop gyanuja szerint sok alkoté
.Kutatasként eléadott” gyakorlata val6jaban nem kutatés (research), hanem keresés (search): sajat
gondolataikat a ,keresési kifejezések” logikdjdhoz igazitjak, adathalmazokat és elméleti
hivatkozasokat gy(jtve, mikdzben a bemutatott mi gyakran nélkilézi a vildgos kutatasi kérdésre
épulé, szintetizalt gondolatmenetet és az érzéki—esztétikai koherenciat. Ezek a mivek szerinte Ujfajta
tudas létrehozasa helyett inkabb ,intellektualisan tulterhelik” a nézdket, akik — a korunkra egyébként is
jellemzé informacios tulterheltség kdzepette — egyre kevésbé hajlanddak ,tarsszerzéként” feldolgozni
a felhalmozott anyagot. Mig ezeket a miveket inkabb ,zajként” bélyegzi meg, az igazan erés
munkakat ,jelekként” értelmezi, mert vilagos kutatasi kérdésre éplilnek, az anyagot szintetizaljak, és
érzéki, formai, kompoziciés szempontbdl is meggy6z6 mdédon szdlitjak meg a befogadét.

A Bishop altal felvonultatott példak azt mutatjak, hogy a kutatas akkor valik mivészileg igazan
érvényessé, ha testileg atélt, az alkoté személyén atsziirt tapasztalattd alakul, és esztétikailag is

tullép a puszta informaciokozlésen.

AZ INTEZMENYI SZINT CSAPDAI

A muzeumi felkérésre készilt projektek és a mivészeti kutatas bar eltérd intézményi logikakat
kdvetnek, mégis hasonldképpen korlatozhatjdk az alkotéi autondmiat. Mindkettében érvényesiinek
azok a csapdak, amelyeket az intézménykritikai szOvegek (Fraser, Bishop, Sholette) és az artistic
research kritikai irodalma (Holert, Borgdorff, Miles) emlit: a kritikai gesztus kooptalédasa, a

modszertani és tartalmi megfelelési kényszer vagy a szerepek atalakulasa.

101 BISHOP, Claire: Information Overload: On the Superabundance of Research-Based Art. In: Artforum, Vol. 51, No. 10,
Summer 2013. https://www.artforum.com/features/claire-bishop-on-the-superabundance-of-research-based-art-252571/ (utolso
elérés: 2025. 08. 30.)
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Az aladbbi o6t csapdajegy - alcazottsag, kapcsolatkdzvetités, transzformacié, konstrudltsag,
hierarchikussdg — mentén ezek a kdzbs pontok valnak lathatova a muzeumi felkérések és a

mivészeti kutatas kapcsan.

1. Alcazottsag
A miivészeti kutatas és az intézményi megbizasok soran az elvarasok, formalis keretek és

finanszirozasi logikak gyakran rejtve, de hatékonyan szabalyozzak az alkotasi folyamatot.

Muzeumi felkérésnél: A ,nyitott mizeum" és az ,intézménykritika" diskurzusa elfedheti, hogy a kritikai
gesztus valdjaban az intézmény dnlegitimacios eszkdzéve valik: a radikalisnak szant beavatkozas a

nyitottsag latszatat kelti, mikbzben tartalmilag gyakran szimbolikus marad.

Mivészeti kutatasnal: Az akadémiai modszertan és a tudomanyos nyelvezet azt a benyomast keltheti,
hogy a kutatas belsd szakmai indittatasbdl szlletett, mikozben gyakran intézményi megfelelési és
finanszirozasi kényszerek mozgatjak. A tudomanyos latszat olykor az esztétikai gyengeségeket is
elfedi.

2. Kapcsolatkdzvetités
Mindkét mezd ,0sszekdt": az egyéni alkotast a tudomanyos kozeggel, a kritikai mivészetet a

kulturalis intézmeényrendszerrel. Ez lehet produktiv is, de kézben megnyitja az alkotas terét olyan
diskurzusok, elvarasok, és kompromisszumok felé, amelyek elbizonytalanithatjak az eredeti alkotoi
szandékot.

Muzeumi felkérésnél: A mlvész és a kdzdnség — illetve a bevont kbzosségek — kdzotti kapcesolatot az
intézmény kommunikacios stratégiaja és narrativaja hatarozhatja meg, igy a mialkotasok, s6t maguk

a megszélitott csoportok is gyakran az intézmény tzenetének hordozdiva valnak.

Mivészeti kutatasnal: Az interdiszciplinaritas a tudomany és mivészet kapcsolatanak illuziojat kelheti:
az adatok és hivatkozasok halmozasa formalis integraciot eredményezhet valodi tudascsere és

esztétikai szintézis nélkul, sokszor pusztan akadémiai elvarasok teljesitéseként.
3. Transzformacio
A kutatéi pozicié vagy intézményi megbizas atalakitja az alkotét: nemcsak Uj szerepekbe helyezi, de

a gondolkodasmadjara is hat.

Muazeumi felkérésnél: A miivész identitasa atalakulhat, az autondm pozicié helyett az intézmény altal

kijelolt funkcid, a szolgaltatasnyujtas és a ,kozvetitd jellegli" gyakorlatok kerlilhetnek elétérbe.

Mivészeti kutatasnal: Az alkotdi szerep részben kutatoiva alakul, ami modszertani és dokumentacios

kényszerekkel jar. A folyamat gyakran az akadémiai munkaritmushoz, publikaciés és eértékelési
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elvarasokhoz igazodik, ami atrendezheti az alkotas bels6 logikajat. A kutatds kimeneti formaja

(disszertacio, dokumentacio) igy felllirhatja az eredeti mivészi szandékot.

4. Konstrualtsag
Ezek a helyzetek nem organikusan alakulnak, hanem mesterségesen strukturaltak: palyazati logika,

kuratori célok, akadémiai kdvetelmények alapjan jonnek létre. Ez a konstrualtsag hatalmi logikat is

kozvetit.

Muzeumi felkérésnél: A projektet nem az alkotdi folyamat belsé logikaja hozza |étre, hanem kuratori
dontések és adminisztrativ keretek — hataridd, koltségkeret, célcsoport —, amelyeket az intézmény
jeldl ki. A ,nyitott muzeum" modszertani apparatusa is ezt az intézményi hatalmi logikat kdveti, még

ha reflexiv, onkritikus nyelvezetbe csomagolva is.

Mivészeti kutatasnal: A nemzetkdzi kutatasi standardokhoz valé igazodas és az akadémiai
kontrollmechanizmusok normativ kereteket allitanak, amelyek szlkitk a sajatos mddszertani

szabadsagot.

5. Hierarchikussag
A rendszer meghatarozza, ki szélalhat meg hitelesen: a kutaté-mivész, aki ismeri a terminolégiét,

foglyava valik, alarendelt helyzetbe kertlhet.

Muzeumi felkérésnél: Az intézmény mint megrendel6 félérendelt pozicidban van, a mivész pedig
fuggd helyzetben: az elfogadas, a finanszirozas és a lathatésag mind az intézményi jovahagyastoél

fugg.

Mivészeti kutatasnal: A mivész pozicidja az akadémiai testiiletek és finanszirozok értékelésétol

fligg. A magasabb presztizsii tudasformak alarendelt helyzetbe szorithatjak a mlvészi hozzajarulast.
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IV. AFFEKTIV SZINT — A TRAUMA ALAPU MUVESZET

Ebben a fejezetben a trauma fogalmanak torténeti és kortars értelmezéseit, valamint ezek mivészeti
és kulturalis 6sszefliggéseit vizsgalom. Ann-Lena Werner: Let Them Haunt Us c. konyvének'®
kronoldgidja mentén a fogalom alakulasat a 19. szazadi idegrendszeri sérilésekkel kapcsolatos
elméletektdl a pszichoanalitikus megkdzelitéseken, a haborus neurdzis és a holokauszt tapasztalatan
at a feminista és affektuselméleti fordulatig kdvetem. Részletesen elemzem az aura fogalma
(Benjamin) és a trauma kapcsolatat, kilénds tekintettel a mitargy jelenlétszeriiségére, valamint az
észlelési és affektiv folyamatok dinamikajara. Chilf Maria ,zoom in" — ,zoom out” modelljét és az 6t
csapdajegyet felhasznalva bemutatom, hogyan jelenik meg a trauma mint par excellence
csapdaszerkezet, és miként valhat a miivészeti feldolgozas maga is csapdava, ha nem optimalis a
reflexiv tavolsag. A kortars kulturaban a trauma fogalma az identitaspolitika, a mediatizalt
nyilvanossag és a kulturalis emlékezet kulcsfogalmava valt; ennek egyik kdvetkezménye az
aldozatisag statuszanak felértékel6dése, amely tarsadalmi és mivészeti szinten egyarant performativ
és versengd logikakhoz vezethet. E jelenséget a csapdamodell fogalomrendszerével értelmezem,
kitérve az aldozatisadg reprezentacidjanak esztétikai és etikai dilemmaira, valamint az elkévetd iranti

felel6sségvallalas lehetéségeire Dominic Thorpe performanszmiivészete kapcsan.

IV/1. TRAUMATORTENETI ATTEKINTES

A trauma fogalma nem adott, hanem torténetileg konstrualt és folyamatosan ujraértelmezett jelenség,
szamos tudomanyag - orvostudomany, neuroldgia, pszicholdgia, pszichoanalizis, szocioldgia,
antropolégia, jog, politikatudomany, valamint az irodalom-, média- és kulturalis tanulmanyok — jarult
hozza jelentésrétegeinek kialakulasahoz.

A modern traumaértelmezés elézményei a 19. szazadban keresenddk: ekkor jelent meg a
vasuti szerencsétlenségek nyoman a railway spine fogalma, amelyet az idegrendszer sérilésének
vagy tulterheltségének magyarazatara hasznaltak a korabeli orvosi gyakorlatban. (Werner 2020, 27.)
A szadzad végén Pierre Janet a trauma kialakulasat az emlékezet disszociativ mikédésének
tulajdonitotta, mig Freud és Breuer a hisztéria jelenségét a pszichés trauma és az elfojtas
kapcsolatan keresztlil vizsgaltdk. Freud kezdeti ,csabitasi elmélete” (Verfiihrungstheorie)'® a
tineteket valés gyermekkori abuzus kdvetkezményeinek tekintette, &m kortarsai nyomasara ezt a
feltevését végll elvetette, és a hisztérikus allapotot inkabb a tudattalan fantaziak kdévetkezményeként
értelmezte — mindez hozzajarult a bantalmazasrol szoldé beszamolok hiteltelenitéséhez. Az elsé
vilaghaborut kovetéen a shell shock fogalmanak bevezetése tette nyilvanvaléva, hogy a haborus
fronton atélt extrém stressz fizikai sérilés hidnyaban is sulyos pszichés zavarokat idézhet el. A

masodik vilaghdboru utani idészakban a haborius neurdzis fogalma a klinikai tapasztalatok és

02 WERNER, Anna-Lena: Let Them Haunt Us: How Contemporary Aesthetics Challenge Trauma as the Unrepresentable.
Bielefeld: transcript Verlag, 2020.
103 FREUD, Sigmund: Zur Atiologie der Hysterie. Leipzig—Wien: Franz Deuticke, 1896.
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pszicholégiai kutatasok nyoman tovabb rétegzddott, és ebbdl alakult ki az a diagnosztikai keret, amely
késdbb a poszttraumas stressz szindroma (PTSD) elméletének alapjaul szolgalt. (uo. 30-37.)

A holokauszt tapasztalata radikalis fordulatot hozott a trauma kapcsan folyé diskurzusban:
Theodor W. Adorno, Claude Lanzmann, majd kés6bb Dominick LaCapra, Shoshana Felman, Cathy
Caruth és masok a traumat olyan eseményként értelmezték, amely elbeszélhetetlen és
paradigmaja az 1990-es évekt6l valt uralkoddva traumaelméletekben — részben Lacan ,a Valds™'%*
fogalmanak hatasara —, és szerveslult a kortars mlvészet értelmezési kereteibe is. (2012, 77-90.)

A hetvenes évektdl a radikalis feminista mozgalom — a gyermekbantalmazas ellen kizdd
parhuzamos mozgalmakkal o6sszefogva — a nemi er8szak, a csaladon bellli erészak és a
gyermekbantalmazas tapasztalatait is a traumaelmélet és a jogi nyilvdnossag kdzéppontjaba allitotta.
Az 1980-ban a DSM-lll-ban (Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders) hivatalosan
bevezetett PTSD egységesitette a kulonféle haborus, katasztrofa- és er6szak-tapasztalatokat, amely
igy nemzetkdzi diagnosztikai szabvannya valt. A legljabb epigenetikai kutatasok pedig mar arra
iranyulnak, miként hagyhat a trauma generaciokon at 6roklédé bioldgiai nyomokat. (uo., 42.)

A 21. szazadra a pszicholdgiai és neurolégiai kutatasok egyre inkabb az érzéki és affektiv
megtapasztalhatdsagra iranyitjak a figyelmet, hangsulyozva, hogy az élmények testi lenyomatként —
az un. body-memory részeként —, elbeszélt narrativaként és tudattalanul Gjraaktivalédé nyomként
egyarant fennmaradnak. Ezzel parhuzamosan a kortars pszicholégiaban a trauma fogalma kollektiv,
tarsadalmi és politikai jelentést is nyert: Jeffrey Alexander'® és mas szocioldgusok szerint a kulturalis
trauma egy olyan diszkurziv és reprezentacios konstrukcid, amelyben a tarsadalmi valsag kulturalis
valsagga formalédik, és identitasokat, emlékezetpolitikakat, valamint hatalmi viszonyokat struktural. E
felfogas szerint a trauma kollektiv szinten performativ. moédon jon létre, hasonléan egy
beszédaktushoz, Uj narrativakat teremtve a szenvedés és annak tarsadalmilag elfogadott jelentése
kapcsan. (uo., 45-57.)

Ezek a valtozasok oda vezettek, hogy a trauma tulmutat a pszicholdgiai, tarsadalmi vagy
mivészetelmélet egyik alapvet6 fogalmava valt. Ebbdl kiindulva a kovetkezékben azt vizsgalom,
milyen modon jelenik meg a trauma a mulalkotasokban mint testi-érzéki és intellektualis tapasztalat;
hogyan kapcsolddik a trauma fogalma az auratikus miikddés elméletéhez; és milyen szerepet tolt be

ebben a mitargy jelenlétszerlisége.

104 A Lacan altal leirt pszichés tapasztalatok harmas rendjének egyik eleme a Valos (Réel). Azokat a tapasztalatokat jeldli,
amelyek ellenallnak a nyelvi és szimbolikus feldolgozasnak — ezért a trauma olyan eseményként értheté meg, amely ebbe a
reprezentalhatatlan tartomanyba tartozik.

LACAN, Jacques: The Seminar of Jacques Lacan: Book Il. The Ego in Freud’s Theory and in the Technique of Psychoanalysis,
1954-1955. Jacques-Alain Miller. Trans. Sylvana Tomaselli. (szerk.) London—New York: W. W. Norton & Company, 1991. 164.
105 ALEXANDER, Jeffrey C.: Trauma. A Social Theory. Cambridge—Malden, MA: Polity Press, 2012.
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IV/2. AURATIKUSSAG ES TRAUMA

,Before the work of art we are in the presence of something we can grasp only through it, much as
only through the medium of bodily actions we have access to the mind of another person” — idézi
Arthur Dantot Alfred Gell Vogel’s Net cimi tanulmanyaban, Danténak az Art/Artifact (1988)
kiallitashoz irt katalégusszOvegére hivatkozva. A hasonlat ereje abban rejlik, hogy a mialkotas nem
pusztan targyként jelenik meg benne, hanem médiumként, amelyen keresztil egy immaterialis
jelenlét valik érzékelhetévé. Akarcsak az emberi viselkedés esetében, mikor a gesztusokon,
arckifejezéseken, mozdulatokon keresztil nyeriink hozzaférést egy masik személy belsé vilagahoz,
ugy a mutargy is hordozhatja a miivész Osszetett, akar dntudatlan szandékainak megtestesilését
vagy maradvanyait. Mindezek fényében adddik a kérdés: vajon egy valddi jelenléttel biré mitargy
auratikussagat felerésitheti-e az, ha az alkotd benne egy szamara is nehezen hozzaférhetd
tapasztalat kozvetitésére tesz kisérletet?

Walter Benjamin klasszikus meghatarozdsa szerint az aura ,valamely tavolsag egyszeri
megjelenése, barmily kdzeli is legyen a targy”. Ez a tavolsagélmény nem pusztan térbeli vagy idébeli:
a mitargy auratikussagat egyrészt a targy egyszerisége és egyedisége adja, valamint az, hogy bar
fizikailag jelen van, mégis részben hozzaférhetetlen (1936). A traumabdl kiindulé mitargyak esetében
ezt az auratikus miikddést hatvanyozottan érzékelem, hiszen nem csupan az egyszeri mitargyhoz
valé részleges hozzaférés paradoxonat tapasztalom meg a befogadas soran, hanem a csak
toredékesen elmondhato trauma jelenlétét is.

Hal Foster Lacan nyoman ugy hatarozza meg a traumat, mint ,a Valéssal (Réel) vald
elhibazott talalkozast”, amely, mivel elhibazott, ,nem reprezentalhatd; csak ismételhetd, sét ismételni
kell”. Ahogyan kiemeli: ,Wiederholen [...] is not Reproduzieren; repetition is not reproduction” — vagyis
az ismétlés nem pusztan Ujraalkotas, hanem egyszerre elfedés és felfedés: pajzsként védi a
szubjektumot a traumatikusnak észlelt valdésagtdl, mikézben egyuttal lathatéva is teszi azt. Ez egy
kettds mozgas: a repeticio nem oldja fel a traumat, hanem olyan fesziltségteret hoz létre, amelyben a
kozelkerllés és az eltavolodas egyszerre, folyamatosan torténik.*

Az én olvasatomban ez a két dialektika — az aura tavolsag—kdzelség paradoxona és a trauma
elfedés—felfedés mozgasa — strukturadlis analdgiat mutat. Ez teszi lehetévé szamomra, hogy a
traumatikus mialkotasok befogadasanak egy lehetséges maddjat traumatikus-auratikus élményként
irlam le: mind az auratikus, mind a traumatikus tapasztalat olyan részleges hozzaférést jelent,
amelyben a kozelség és a tavolsag nem kioltja, hanem feltételezi egymast. Ezen a ponton
kapcsolédhatunk vissza az autondmia kérdéséhez, hiszen ha a mi sosem valik teljesen
hozzaférhetévé, nem zarhatd le egyetlen értelmezésen keresztlli kisajatitasban sem. Ebben a
strukturalis lezarhatatlansagban is — amelyet Lyotard is kiemel (l. fentebb, 50. j.) — megragadhaté a

m{ autondmidja: a jelentés lezarasaval szembeni ellenallasként.

16 FOSTER, Hal: The Return of the Real: The Avant-Garde at the End of the Century. Cambridge, MA — London: The MIT
Press, 1996. 131-136.
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Ez a kettds, elfed6—felfed6 mozgas rokonsagban all azokkal az elméleti megkdzelitésekkel, amelyek
107

a traumat nem lineéris narrativakén értelmezik. Chilf Maria A trauma az alkotémunkaban™’ cimi
doktori dolgozataban hivja fel a figyelmet Charlotte Delbo, Jill Bennett és Bracha L. Ettinger
elméleteinek jelentéségére a trauma affektiv és multimodalis mikodésének megértésében. Ezek a
szerz6k egyetértenek abban, hogy a trauma nem illeszkedik a kronologikus emlékezetbe, és
kiilbnésen abba a narrativ logikdaba nem, amelynek révén magunkrél és a vilagrol torténeteket
alkotunk. Delbo — holokauszttuléld és kolté — kétféle emlékezetet kildnbdztet meg: a hétkdznapi
emlékezetet (mémoire ordinaire), amely nyelvi-narrativ médon szervezddik, és a mély emlékezetet
(mémoire profonde), amely testi és affektiv lenyomatként &rzi a traumatikus tapasztalatot.'®® Jill
Bennett Empathic Vision ciml munkajaban — Delbo nhyoman — ezt a gondolatot viszi tovabb a sense
memory (érzésemlékezet) fogalmaval, amely mindig a jelenben tartia a trauma tapasztalatat.
Meglatasa szerint a traumaval dolgozé mivészet épp erre a jelenszeriiségre épit: nem pusztan
felidézi a mult eseményeit, hanem a jelenben aktivalja az érzésemlékezetet, érzelmi és testi szinten is
hatast gyakorolva a befogaddra.'®®

Ezzel rokon moédon Bracha L. Ettinger a mivészi gyakorlatot — kildndsen sajat festészeti
praxisat és mas, traumakkal dolgozé néi alkotdk munkait — artworking-ként irja le: olyan alkotoi
folyamatként, amely nem egyszerlien reprezentalja a traumat, hanem atulteti annak tapasztalatat egy
masik érzéki és affektiv rendszerbe, az altala ,matrixikus hatarteriletként” (matrixial borderspace)
megnevezett kdzegbe. Ettinger ezt a relacios teret kuldndsen alkalmasnak tartja a trauma muiveészi
atdolgozasahoz, mivel itt lehetéség nyilhat az érintkezésre a masik traumajaval ugy, hogy az nem
nyel el, de nem is hagy érintetlenil. Az artworking soran létrejové mli nem pusztan régziti a
tapasztalatot, hanem energiamezét is képez, amelyben a trauma lenyomata tovabbra is aktiv, és

affektiv rezonanciak révén uj, érzéki kapcsolodasokat teremt.™?

IvV/3.,,ZO0OM IN”-,ZOOM OUT”

A trauma mikodése csapdaszeriként is leirhatd, hiszen érzelmi, testi és kognitiv szinten ismétl6dé
jelenléte beszikiti a perspektivat, és ezaltal meghatarozza a percepcioét és az onértelmezést. Pintér
Judit Nora fenomenoldgiai és pszichoanalitikus keretben ugy irja le a traumat, mint olyan élményt,
amely nem képes tapasztalatta valni a gadameri értelemben™': nem vezet el ahhoz az Gnismereti
atalakulashoz, amely a megértés révén megvaltoztatja a szubjektumot, hanem épp ellenkezdleg —
elidegenedéshez vezet, a kil- és belvildgban valé otthonossag érzésének séruléséhez: ,elérhetetlen
tavolba kerll a traumat megel6z6 mult, elhomalyosul és kiluresedik a jelen, mintha egy uUvegburan

keresztll szemlélnénk, és megsziinik a jové mint igéret”."? A trauma épp ezért nem illeszkedik a

07 CHILF, Maria: ,Err6l nem beszéliink!” — Trauma az alkotomunkaban. DLA értekezés. Budapest: Magyar Képzémiivészeti
Egyetem, 2019.

198 DELBO, Charlotte: Days and Memory. Rosette C. Lamont. (ford.) Marlboro, VT: Marlboro Press, 1990.

109 BENNETT, Jill: Empathic Vision: Affect, Trauma, and Contemporary Art. Stanford, CA: Stanford University Press, 2005. 25.
"0 ETTINGER, Bracha L.: Fragilization and Resistance. In: Studies in the Maternal, Vol. 1, No. 2, 2009. 4-14.

" GADAMER, Hans-Georg. Igazsag és médszer. Budapest, Osiris Kiadd, 2003.99. [1960]

"2 PINTER, Judit Néra: A nem muié jelen: Trauma és nosztalgia. Budapest: L'Harmattan Kiadd, 2014.. 43-44.
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narrativ identitasba'®, hanem azon kivil marad, és sajatos id6beliségét az allando jelenlét hatarozza
meg: ,olyan jelen, ami sohasem lesz mult”. (Pintér 2014, 39.) Ehhez kapcsoléddéan Pintér bevezeti a
»udattalan identitas” fogalmat is, amely az identitas nem reflektalt, de mégis haté rétegét jeldli, amely
elbeszélhetetlen élményekbdl épll fel. A ,traumatizalt identitas” ennek kilondsen radikalis esete:
olyan sériilt jelentésrendszert hoz létre, amely egyszerre rombolja le a korabbi 6nazonossagot,
ugyanakkor a self uj, de élhetetlen alapjava valik. (uo., 141-142.)

Mindez a miualkotasok létrejottére is kihat, kilénésen akkor, ha a trauma nem pusztan
témaként van jelen, hanem az alkotoi folyamatban affektiv szinten is Ujrajatszédik, azaz ,a trauma
performélja magat.” Ennek a mechanizmusnak a pontosabb megértéséhez hivom segitségul Chilf
Maria ,zoom in" — ,zoom out’ metaforgjat, amely egyszerre leir6 és 6nszabalyoz6 modellként
mikodik. Chilf a ,zoom in” — ,zoom out” mechanizmust az érzelmi hatasra automatikusan mikodésbe
lép6 perspektivavaltasként irja le. A ,zoom in" a kozeli perspektivara utal, amikor a trauma tul
intenziven hat, és szinte beborit — optikai hasonlattal élve: ,a kép szétesik”, és az alkoto elveszitheti a
kontrollt. A ,zoom out” ezzel szemben az eltavolodasra utal, amely lehetévé teszi a reflexiot —
azonban Chilf hangsulyozza, hogy a tulzott eltdvolodas a kézony, a nihil, és széls6séges esetben a
depresszio tereibe vezethet. Mindkét széls6ségnek megvannak tehat a veszélyei, és a kilépés kulcsa
a ,kamera manudlis bedllitdsa” a perspektiva tudatos szabalyozasa, a kozelség és tavolsag
folyamatos, reflektalt kalibralasa. Ez a manualis fokuszalas teszi lehetévé, hogy az alkotas
felszabaditolag hasson, hiszen a kdzelség és tavolsag ritmusanak tudatos alakitasaval kerilhet6 el
mind a trauma elhallgatasa, mind annak végtelenitett Ujramesélése. (2019, 50-54.)

Adddik a kérdés, hogy az alkotd hol helyezkedik el ebben a viszonyban: a trauma médiumava
valik, vagy 6 lesz az, aki médiumokat alkot a trauma megdolgozasa céljabdl? Pintér szerint a trauma
akkor valik élhetévé, ha az alany képes kialakitani a ,jo emlékezés” (mémoire heureuse, Ricoeur
nyoman) gyakorlatat — vagyis ha a traumat kdzvetlen forma helyett dtdolgozott jelentésként integralja,
azaz megszunteti allando jelenlétét, és sajat multként valik az identitas részévé. (uo., 83.) A trauma
feldolgozasanak folyamataban a mivészet kdzvetitd térként mikddhet: a tét nem a gydgyulas igérete
— amely sem nem garantalt, sem nem linearis —, hanem az, hogy az alkoté ujrapozicionalhatja magat,
visszaveheti a kontrollt, és olyan Uj jelentéseket hozhat létre, amelyek a trauma atalakitasat

szolgaljak, nem annak ismétlését..

A TRAUMA MINT PAR EXCELLENCE CSAPDA

Amint az a fentiekbdl kidertlt, a trauma természetébdl fakadéan maga is csapdaszerlen mikddik.

Ennek megragadasahoz jél alkalmazhaté az 6t csapdajegy:

Alcazottsag
A trauma rejtetten, attételesen mikaodik: nem illeszkedik a narrativ identitasba (Ricoeur), a latszélag

lezart mult helyett allandé jelenként tér vissza, észrevétlenll befolyasolva a percepciot és az

onértelmezést.

"3 RICOEUR, Paul: Az én és az elbeszélt azonosség. In: Valogatott irodalomelméleti tanulmanyok. Budapest: Osiris Kiado,
1999. 373-412. [1988]
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Kapcsolatkdzvetités
A trauma kényszerit6 mdédon hoz létre kapcsolatot mult és jelen, test és emlékezet kozott: az

.erzésemlékezet” (Bennett) és a ,mély emlékezet” (Delbo) révén affektiv médon a jelenben tartja a

mult eseményeit, Uj tapasztalati dimenziét nyitva.

Transzformacié
A trauma atalakitja az identitast: ,traumatizalt identitast” (Pintér) hoz létre, amely egyszerre rombolja

le a korabbi 6nazonossagot, és valik egy élhetetlen Uj self alapjava.

Konstruéltsag
A trauma fogalma torténetileg konstrualt, nem eleve adott: mindig a kor tudomanyos, tarsadalmi és

politikai logikai alakitottak. Ez mutatja, hogy a trauma értelmezése maga is diszkurziv és hatalmi

konstrukcio.

Hierarchikussa

A trauma fogalma tarsadalmi és kulturalis szinten ala-félérendeltségeket hoz létre: az aldozatisag
statuszanak felértékelédése performativ és versengd logikdkhoz vezethet; emellett hierarchiat teremt
lathatd és lathatatlan traumak, kulénb6zd sulyd szenvedések, valamint az aldozat és elkdvetd

szerepei kozott is.

Ahogy arra Chilf Maria ,zoom in” — ,zoom out” modellje kapcsan mar utaltam, a traumaval vald
mivészi munka soran is létrejohetnek csapdahelyzetek. Ezek feltarasara a modellhez kapcsolodo
csapdatipologiat alkalmazom, harom, a trauma miikédése szempontjabdl kiléndsen meghatarozé
szinten: a transzformacid, a konstrualtsag és a hierarchikussag mentén. E hdrom szempontot azért
emelem ki, mert a tulzott kdzelség és a tulzott eltdvolodas eltér6 modokon, de hasonld
kovetkezményekkel torzithatja az alkotéi folyamatot, és mert a kovetkezé fejezetben ezeknek a

csapdamechanizmusoknak a részletesebb kibontasara ker(l sor.

Transzformacié

A ,zoom in” és ,zoom out” itt ellentétes iranybdl, de azonos kdvetkezménnyel jar: mindkét szélséség
megakasztja az identitas atalakulasat.

,Zoom in": az alkotas a traumaismétlés terévé valhat, a traumatizalt identitas uralkodé poziciéba
kerul, az alkotdi folyamat a trauma performalasava alakul. A repetici6 nem hoz létre elmozdulast,
hanem rdgziti a szubjektumot a traumatikus poziciéban, igy az identitds atalakulasa ellehetetlendl.
,Zoom out: a trauma puszta témaként jelenik meg, intellektualis vagy formai elemzés targyava
szlkilhet. Az érzelmi kapcsolédas megszakad, a tavolsag ahelyett, hogy felszabaditana: kilresit, és

az alkotas identitasbeli elmozdulas helyett a meglévé pozicidkat tartja fenn.
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Konstrualtsaqg
Ebben az esetben a ,zoom in” és ,zoom out” eltérd iranyokbdl, de azonos torzuldshoz vezet: a

megszolalas elveszitheti a kdzvetlenségét. A trauma értelmezése mindig diszkurziv keretekhez kotott,
és a konstrudltsag csapdaja akkor lép mikddésbe, amikor ezek a keretek hatarozzak meg a
traumarol valé beszédet. llyenkor az elmélet vagy ratelepszik az élményre, vagy eloldja azt sajat
torténeti és testi beagyazottsagatol, igy a trauma nem sajat tapasztalati logikajan, hanem kiilsé

értelmez6 rendszerek mentén valik hozzaférhetové.

Hierarchikussag
A ,zoom in” és ,zoom out’ itt szintén kul6onbdz4 stratégiak mentén, de azonos etikai

kovetkezménnyekkel mikodik. A trauma mivészi tematizaldsa hierarchidkat termelhet Ujra. Az
aldozatisag abszolutizalasa stabilizalhatja az aldozati identitast, mig a szenvedések egy szintre

hozasa eltlinteti a hatalmi és torténeti aszimmetriakat, és ezzel egyltt az etikai kilénbségek tétjét.

IV/4. A TRAUMA DIADALA

Kétségtelenll nagy jelentésége van annak, hogy ma a traumakrdl egyre nyiltabban beszélink, am
éppen ezért fontos az is, hogy kritikusan tekintsiink e diskurzusra: a trauma tematizalasa amellett,
hogy felszabaditd, Ujabb csapdahelyzeteket eredményezhet.

A trauma fogalmanak jelenkori térnyerése elsésorban amerikai tudomanyos és kulturalis
kontextusban kovetkezett be, kivaltképp a pszichiatria, jog és az identitaspolitika hatartertletein. Az
utobbi évtizedekben azonban az internet, a kézdsségi média, és az ezeknek kdszonhetben is
globdlissa duzzadt aktivizmus révén nemzetkdzivé valt. A trauma ma mar nem csupan mentalis
probléma: kulturalis hivatkozasi pont is, amely athatja a tarsadalmi és politikai narrativdkat. Az
alabbiakban nem a traumaval fogalkozé diskurzusok jelentéségét kivanom relativizalni, ehelyett azt
vizsgalom, miként valt a sériltség, az aldozatisag és a traumatizaltsag az identitasképzés alapjava.

Mig a 20. szazad kozepeéig elsdsorban extrém események — fizikai sérilések, haboruk,
katasztrofak — kapcsan alkalmaztak, mara a trauma fogalma egyre tagabb értelemben hasznalt,
hétkdznapibb tapasztalatokra is kiterjed. Haslam (2016) a concept creep koncepcidjaval ragadja meg
ezt a folyamatot, melynek eredményeképp bizonyos pszicholégiai fogalmak (pl. trauma) ma mar jéval
szélesebb koOrl jelenségekre utalnak, mint korabban. Ez a kiterjedés kétféle iranyban torténik:
wvertikalis creep”nek nevezi, mikor a fogalom lefelé, azaz enyébb esetek felé tagul és ,horizontélis
creep”nek, mikor mindségileg eltéré jelenségekre is kiterjed. Haslam szerint a fogalmi inflacio
jelentés tarsadalmi és kulturalis kovetkezményekkel jarhat: a szenvedés fogalmanak tagulasa, a
normalitas és patolégia kozotti hatar elmosddasa egyszerre eredményezhet progressziv
fejleményeket — példaul a gondoskodas korének boévilését —, és hordozhat negativ tendenciakat is,

mint az aldozatisag identitasképzé szerepének felerésédése.

"4 HASLAM, Nick — McGRATH, Melanie J.: The Creeping Concept of Trauma. In: Social Research: An International Quarterly,
Vol. 87, No. 3, 2020. 14-17.
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A trauma jelentéskérének ilyen mértékld kiszélesedése mogott nagyrészt jogos tarsadalmi
felismerések huzddnak. Az érzelmi bantalmazés, az elhanyagolas vagy a mikroagressziok sokaig
lathatatlan, marginalizalt szenvedéstipusok voltak, mignem a trauma koruli diskurzus Kkivivta
szamukra a tarsadalmi elismerést, és ezaltal a tamogatasi rendszerekhez vald hozzaférést is — legyen
az terapia, kartérités vagy politikai képviselet. (uo., 5-6.)

Ugyanakkor, ahogy Didier Fassin és Richard Rechtman The Empire of Trauma cimi
mivikben ramutatnak, a trauma kiterjesztett fogalma az aldozatok védelmén tul a kortars moralis
gazdasag (moral economy) egyik kulcsfogalmaként is Ujrarendezi a tarsadalmi viszonyokat és az
igazsagossag kereteit — meghatdrozva, hogy kik szamitanak legitim aldozatnak, és igy milyen
eréforrasokhoz férnek hozza.'® Kilonosen felkavard allitasuk, hogy a trauma kategéridja jelenleg
mindenekelbtt erkdlcsi, mintsem pszicholdgiai: a tarsadalmi elismerés gyakran megel6zi a klinikai
diagnozist. Az aldozatisag igy erkdlcsi valutava valik, amely politikailag hitelesitett aldozati statuszt
biztosit, és tarsadalmi szereppé, sét, identitassa merevedhet. A szerzék szerint ez inkabb arulkodik a
korunkra jellemz8 moralis gazdasagrél, mint az aldozatok valésagardl. (2020, 284.)

Robert B. Horwitz meglatasa szerint az elismeréspolitikak (politics of recognition) eredetileg
valéban a tarsadalmi igazsagtétel eszkbzeként szolgaltak, am az interszekcionalis szemlélet idével
olyan logikat termelt ki, amelyben a leghitelesebb hang mindig att6l a csoporttdl szarmazik, amelyet a
legelnyomottabbnak itélnek.""® Ebbél kovetkez6en a politikai térben egyre inkabb az valt
meghatarozova, ki pozicionalja magat ,a legmeggy6z6bb aldozatként” (the most compelling victim).
(uo. 20-21.) Horwitz mindezt Nietzsche ressentiment-fogalmaval hozza 6sszefliggésbe: ahogyan
Nietzsche szerint a szenvedésbdl fakadd neheztelés (ressentiment) a keresztény erkdlcsben a
gyllolet és a sérelmek moralis igazolasava valt, igy a kortars politika is hajlamos az aldozatisagot
erkodlcsi folény forrasaként mikodtetni. A neheztel6k ebben a keretezésben passziv aldozatokka
valnak, nem valddi cselekvBkké: csupan feltételezett elnyomoik iranti gydldletik aktivizalja 6ket,
amely egyben erkdlcsi jésaguk bizonyitéka is. Mindez — Horwitz szerint — j6l mutatja, hogy az
aldozatisag koré szervez6dd politikai kultira a sérelmek jogos elismerésén felll arra is kész, hogy a
neheztelést fegyverként hasznalja tarsadalmi elénytk megszerzésére.(uo., 4-6.)

Fontos hangsulyozni, hogy ez a ressentiment-alapu kritika nem csupan az identitaspolitika
jobboldali biraloinak eszkdztarahoz tartozik, hanem a kritikai elmélet és a feminista politikai
gondolkodas belsd, dnreflexiv vitajanak is targya. Wendy Brown Wounded Attachments cimd, immar
klasszikusnak szamité esszéjében — szintén Nietzsche és Foucault nyoman — baloldali, feminista
poziciébdl fogalmaz meg strukturalisan hasonld kritikat: szerinte a ressentiment éltal strukturalt
identitas paradox modon sajat alavetettségéhez kotédik — a szabadsag és transzformacio helyett a
sérelem Ujratermelésében talalja meg politikai legitimacidjat.™’

A trauma fogalmanak Kkiterjesztése tehat ambivalens kovetkezményekkel jar. Egyfeldl
lehet6séget teremt a korabban marginalizalt sérelmek tarsadalmi elismerésére, ami a jovatétel

strukturalis reformjat is elémozdithatja; masfelél azonban kdnnyen vezethet tulérzékeny rendszerek,

"5 FASSIN, Didier —- RECHTMAN, Richard: The Empire of Trauma: An Inquiry into the Condition of Victimhood.
Princeton—Oxford: Princeton University Press, 2009. 275-284.

"SHORWITZ, Robert B.: Politics as Victimhood, Victimhood as Politics. In: Journal of Policy History, Vol. 30, No. 3, July 2018. 5.
""BROWN, Wendy: Wounded Attachments. In: States of Injury: Power and Freedom in Late Modernity. Princeton, NJ:
Princeton University Press, 1995. 24-27.
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sét, a performativ aldozatisag jelenségének kialakulasahoz. A trauma kollektiv felértékelése egyutt
jarhat a kritikai gondolkodas és a cselekvdképesség visszaszorulasaval — kildndsen akkor, ha az
aldozatisag 6nmagaban legitimald erével bir, és a sérelmek folyamatos felmutatasa fontosabba valik,
mint a feldolgozas és a kilépés e dichotomiabdl.

Talan éppen ezért fontos, hogy a trauma fogalmat ne pusztan pszicholdgiai kategoriaként
kezeljik, hanem - Alexander nyoman™® — kulturalis konstrukcioként is vizsgaljuk, politikai és
eszmetorténeti kontextusban. E metszetben ugyanis feltarulnak azok a diszkurziv és intézményi
erbterek, amelyekben a trauma fogalma nem csupan egyeéni sérulésként jelenik meg, hanem statuszt
és jogosultsagot biztosit, mikbézben a hatalmi kizdelmek egyik hivatkozasi alapjava is valik. A
traumaval kapcsolatos reflektalt alkotéi munka ebben az &sszefliggésben szintén hozzajarulhat e

hatalmi és kulturalis keretek kritikai Ujragondolasahoz.

IV/5. AZ ALDOZATISAG MINT CSAPDA

Az el6z6ekben bemutatott hierarchikus logika — amely az alkotomunka soran ,zoom in" helyzetben az
aldozatisag abszolutizalasahoz, ,zoom out” esetben pedig az etikai aszimmetriak felfliggesztéséhez

vezet — ravilagit arra, hogy maga az aldozatisag is mikddhet csapdaszerien.

o Alcazott, mert a lathatdsag igéretével rejti el a hatalmi logikakat.

e Kapcsolatkdzvetitd, mert multat és jelent, egyént és kozdsséget kot dssze, mikdzben
identitasokat rogzit.

e Transzformativ, mert a szenvedést erkolcsi valutava alakitja, de ezzel passzivitast is
termelhet.

e Konstrualt, mert intézményi és kulturalis normak hatarozzak meg, ki szamit legitimnek.

e Hierarchikus, mert Uj moralis rangsort teremt., amelyben mindig a legelnyomottabb hang tlinik

a leghitelesebbnek.

A kovetkez6kben azt vizsgalom, hogyan jelenik meg mindez a kortars kulturalis és miivészeti
mez8ben. Tarsadalmi csoportok gyakran konstrualnak maguknak kollektiv identitast az &ket ért
multbeli elnyomasok, igazsagtalansagok és szenvedések mentén. Vamik D. Volkan a ,valasztott
trauma” (chosen trauma) fogalman keresztul ragadja meg az identitasképzés ezen formajat.""® Ezek a
traumak id6rél-idére Ujraaktivalédnak, ami a kozOsségi kohézié er6sodése mellett az ellenségkép
Ujratermel6dését is eredményezheti. Ezt a dinamikat a szocialpszicholdgiai kutatdsok a kollektiv
aldozatisag (collective victimhood) fogalmaval ragadjak meg, amely azt jelenti, hogy egy k6zdsség
sajat identitdsdnak részévé teszi az elszenvedett sérelmeket. A kollektiv aldozatisag azonban eltéré
formakat olthet: az exkluziv aldozatisagtudat (exclusive victim consciousness) esetében a kdz6sség
kizarélagosan a sajat szenvedéseit ismeri el, mig masokét relativizalja vagy tagadja; a kompetitiv

aldozatisag (competitive victimhood) logikaja a kiilonféle szenved® csoportok kdzti versengést erésiti,

"SALEXANDER, Jeffrey C.: Trauma: A Social Theory. Cambridge—Malden, MA: Polity Press, 2012.
"SVOLKAN, Vamik: Transgenerational Transmissions and Chosen Traumas: An Aspect of Large-Group Identity. In: Group
Analysis, No. 34. 2001. 79-97
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ami gyakran empatiahianyhoz, bizalmatlansaghoz és az er6szak igazolasahoz vezet; ezzel szemben
az inkluziv aldozatisag (inclusive victimhood) mas csoportok szenvedésének elismerésén keresztill a
kozos Kitettség tapasztalatat hangsulyozza, ami empatiat és szolidaritast mozdithat el6.'?

Bar a nyugati demokraciakban az aldozatisag és a sérelmek kibeszélése sokszor mar
kultuszszer( tarsadalmi és politikai gyakorlat, Magyarorszagon mindez korantsem ennyire magatol
értet6dd: a kildnféle sérelmek nyilvanos tematizalasa és feldolgozasa sokszor ellenallasba itkdzik
(zaklatasi Ugyek, csaladon bellli er6szak, roma kézosségeket ért diszkriminacié stb.). Azonban a
Trianon-kultusz, a holokauszt vagy az 56-os forradalom eltér§ hangsulyokkal, de megjelennek az
aldozatisag narrativai kozott. A feldolgozatlan térténelmi traumakbél fakadoé ,séritlékeny nemzeti
identitas™'?" kollektiv keretei — amelyeket a magyar szocialpszichologiai kutatasok az 6nsajnalat, a
felel6sségharitdas és az agencia hianyaval jellemezhet6 mintazatokként irnak le — szintén nem
integrald, hanem kizaro és moralizalo sémakat termelnek Ujra.'?

Ezek a mechanizmusok dsszecsengenek Nils Christie klasszikus elemzésével, aki ramutatott,
hogy az ,idealis aldozat” (ideal victim) mindenek el6tt gyenge, tiszteletreméltd és artatlan, azaz nem
felelés a sérelmeiért, és egyértelmiien elkilonithet a ,nagy és rossz” elkévetétdl.'? Ez az idealtipus
nem csak leir6 kategdria, normativ minta is, amely befolydsolja, kit tekintiink mélté6 aldozatnak:
megjelenik a jogi és medialis reprezentaciékban, valamint a kdzvélemény moralis érzékenységére is
kihat. A kritikai viktimolégia arra mutat ra, hogy az ,idedlis &ldozat” sémaja szikségszeriien
marginalizalja azokat, akik nem illeszkednek bele ebbe a normativ képbe — példaul férfi aldozatokat,
szexmunkasokat, bebortonzott személyeket, illetve azokat, akik ambivalens médon kapcsolédnak egy

traumatikus eseményhez. (uo.,193-211.; 281-282.)

A korabbiakbdl nyilvanvaléva valt, hogy a trauma és az aldozatisag kiilénb6z8 diskurzusok és — adott
esetben — vizualis gyakorlatok révén folyamatosan ujratermel6dd jelenségek. Alexander szerint a
kulturalis trauma tarsadalmi és narrativ folyamatok eredménye, nem csupan egy fajdalmas esemény
inherens kdvetkezménye: létrejottéhez szikséges, hogy az érintettek ugy dontsenek, az &ltaluk
elszenvedett sérelmet szimbolikus olvasatban (symbolic rendering) identitasuk alapjava teszik.'?*
Fassin és Rechtman ezzel dsszhangban kiemelik, hogy abban, hogy az aldozati pozicié erkdlcsi
valutava valjon, kulcsszerepet jatszanak az intézmények, az aktivista kozOsségek és a
médiareprezentacid. (2009, 7.)

Eppen e reprezentaciok miikoédésmadjat tarja fel kritikusan Susan Sontag Regarding the Pain
of Others ciml mlvében. Arra hivja fel a figyelmet, hogy a szenvedést abrazolé képek akkor tudnak
kellben vadldéak lenni és cselekvésre 0sztdndzni, ha sokkolnak — am a sokkhatas gyorsan
elinflalodhat. Az ilyen tartalmak gyors egymasutanban, nagy mennyiségben valé fogyasztasa inkabb

passzivitast és érzelmi eltompulast valthat ki: nem 6sztdonoz cselekvésre, hiszen — ahogy Sontag irja

2NOOR, Masi — VOLLHARDT, Johanna Ray — MARI, Silvia — NADLER, Arie: The Social Psychology of Collective Victimhood.
In: European Journal of Social Psychology, Vol. 47, No. 2, 2017. 121-134.

21 ASZLO, Janos: Térténelem-térténetek. Bevezetés a narrativ szocidlpszicholdgidba. Budapest: Akadémiai Kiadd, 2012.

2 MESZAROS, Noémi Zsuzsanna — VAMOS, Eszter — SZABO, Zsolt Péter: Sériilékeny identitas: A kollektiv aldozati tudat
pszicholégiai hatasai. In.: Magyar Pszicholégiai Szemle, 72. évf., 3-4. sz. 2017. 345-379.

ZBARNES, Rebecca — BOSMA, Alice — BOWS, Hannah — CHRISTIE, Nils (szerk.). Revisiting the “Ideal Victim.”
Developments in Critical Victimology. Bristol: Policy Press, 2018.12.

24AL EXANDER, Jeffrey C.: Trauma: A Social Theory. Cambridge—Malden, MA: Polity Press, 2012. 4.
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— ,egyuttérzésink éppugy hirdeti artatlansagunkat, mint tehetetlenségtinket”, ami paradox maédon
érzelmi tavolsagot teremt a szenvedést6l.'?®

Hanan Jasim Khammas The Banality of Violence cimi tanulmanyaban szintén kétségbe
vonja a szenvedés képi vagy narrativ Ujratermelésének felszabadité jellegét. A fajdalom esztétizalasat
.episztemikus erészakként” (epistemic violence) értelmezi, amely fogyaszthatéva teszi a szenvedést,
és ezaltal dehumanizalja az aldozatokat. Benjamin terminoldgiajaval élve mindez ,térvényfenntartéd
er8szakként” irhatd le, amely a fennallo rendet legitimalja, mikdzben a néz8é moralis dnfelmentését
szolgélja.'®

Osszegezve, jol latszik, hogy trauma és az aldozatisag diszkurziv, vizudlis és identitasképz6
dimenzidi akar olyan csapdaszerkezetet is Iétrehozhatnak, amely egyszerre kinal lathatésagot, és zar
el a valédi cselekvOképességtél. Volkan ,valasztott traumaja”, Vollhardt ,inkluziv’, ,verseng8” és
.exkluziv’ aldozatisag-fogalma, Christie ,ideadlis aldozat” konstrukcidja, valamint Alexander és
Fassin—Rechtman kulturdlis trauma-elmélete mind ramutatnak arra, hogy az aldozatisag
performativitasa egyszerre idézhet el6 empatiat és kohéziot, valamint kirekesztést, apatiat és a
fennall6 rend legitimalasat. Erre valaszképp a kritikai gondolkodas és miivészet feladata
természetesen nem a trauma elhallgatasa, inkabb az aldozatisag performativ mecahnizmusainak
felismerése, és az ebbdl vald reflexiv kilépés lehetéségeinek a kidolgozasa. Erre példat a dolgozatom

“Power Must Grow, If It Doesn’t Grow, It Rots” c. fejezetében mutatok.

IV/i6. AZ ELKOVETO JELENLETE

E reflexiv kilépési kisérlet egyik altalam ismert legradikalisabb példajat Dominic Thorpe
127

performanszm(ivészete kinalja. Mivei nem az A&ldozati tanusagtétel reprezentaciojara
Osszpontositanak elsésorban, hanem arra, hogy hogyan lehet a performansz médiuman keresztl
olyan relacios, etikai teret nyitni, amelyben az elkdveték tapasztalata és traumaja is megmutathaté —
még ha csupan gesztusokon keresztil is —, anélkil hogy ez relativizdlnd az aldozatok
elsédlegességét.

Ahogy 6 fogalmaz: a performanszmi (performance artwork) olyan kdzeget hoz létre,
amelyben minden érintett szerepet kap — akar jelen vannak a performanszon, akar nem —, és az etikai
felel6sség ezaltal rajuk is kiterjed. (uo, 107.) Elismeri a trauma abrazolasanak nehézségeit — vallja,
hogy ,a teljes megértés lehetetlensége nem mentség arra, hogy ne keressunk valaszokat” —, és
hangsulyozza, hogy az erészak feldolgozasahoz nem elegendé csupan az aldozat elétti tisztelgés,
sem az elkévetd puszta elitélése: a teliesebb megértés érdekében az elkdvetd felé is oda kell
fordulnunk. (uo., 101.) Thorpe levinasi alapallasa szerint az 6nazonossag nem autoném adottsag: a

masik iranti felel6sségben formalddik, amely minden cselekedetet megel6z6, elsédleges relacio, azaz

25 SONTAG, Susan: Regarding the Pain of Others. New York: Farrar, Straus and Giroux, 2003. 7-23.

26 KHAMMAS, Hanan Jasim. The Banality of Violence: Art and the narrative of victimisation.
https://sites.gold.ac.uk/comparative-literature/the-banality-of-violence/ (utolsé elérés: 2025. 08. 29.)

2 THORPE, Dominic: Performance Art from Ireland and Perpetrator Trauma. Doctoral thesis, University of Brighton, 2022.
https://pure.ulster.ac.uk/en/studentTheses/performance-art-from-ireland-and-perpetrator-trauma

(utolsé elérés: 2025. 08. 29.)
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,elsé filozofia"'?8, Ebb6l fakad, hogy az elkovet6 felé iranyuld etikai odafordulds is megel6zi a
démonizald reprezentaciokat: az ,arc” (uo. 1999) fogalmat kiterjeszti az aldozatrdl az elkdvetdre is,
ami a tettesség komplexitdsdnak megértését szolgalhatja. Ez nem jelenti azt, hogy minden
aldozatnak ilyen nyitottsaggal kellene szembenéznie az elkdvetével, de bizonyos esetekben a k6zds
emberi mivolt felismerése éppen az aldozatok szamara adhat erét a traumabdl vald kilépéshez.
(2022, 104.) Thorpe szamara kuléndsen fontos, hogy a nézét testi és etikai értelemben is bevonja, ne
(productive ambiguity), amely arra kényszeritheti a befogadét, hogy ne tudja egyértelm(ien elhatarolni
magat a kényelmetlen, zavarba ejt6 alakoktdl. (uo. 66-70.)

Thorpe a mlivészet szerepét a felelésségi viszonyok feltdrasaban latja, nem az itélkezésben.
Ez azonban nem azonos a bintetéssel, inkabb az elszamoltatassal rokon. Mig a buntetés kulséleg
kiszabott, passziv tapasztalat a vadlott szamara, addig az elszamoltatas nyitott, részvételen alapulé
folyamat, amely a k6zOsségi igazsagkeresést és a reflexiot helyezi elétérbe — ami akar a vadlora is
kiterjedhet. (uo. 15.) Ebbdl kdvetkez6en a mordlis itélet és az empatikus megértés kozti fesziltséget
nem feloldani, inkabb felvallalni probalja, és ezzel egy harmadik, kdztes poziciét ajanl. Az ajanlat
szerint a reflexiv kilépés lehet6sége akkor johet létre, ha az alkotds a szenvedés kifejezésén tul
annak kontextusat és hatdsmechanizmusait is tudatositani kivanja.

Thorpe gyakorlata ebben az értelemben ugyanazt a nyitott, lezarhatatlan mikdédésmaodot
testesiti meg, amelyet korabban az autonédm mialkotas ,j6 csapdajaként” irtam le: olyan reflexiv teret

hoz létre, amely maga is ellenall az 6t csapdajegy zart diagnosztikai leirasanak.

V. A PARANOID OLVASAS SZINTJE

A kérdés nem csupan az, hogy mi ellen beszélink, vagy mit lepleziink le, hanem az is, hogyan
olvasunk, és milyen affektusok, félelmek vagy védekezési mechanizmusok formaljak azt, amit kritikai
gondolkodasnak neveziink. A paranoia hermeneutikdja — amelyre Paul Ricoeur és Eve Kosofsky
Sedgwick is reflektal — épp azt mutatja meg, hogy maga a kritika is valhat olyan zart rendszer(
mikdédésmodda, amelyet eredetiieg meg akart kérddjelezni. Ezért szikségesnek tartom a
csapdamodell kibdvitését egy reflexiv szinttel, amelyen keresztiil azt vizsgalom, mi torténik akkor,
amikor a gyanu — akar jogos, akar tulzé — az értelmezés egyetlen miikodési elvévé valik. Ezt az 6todik
szintet tehat azért vezetem be, hogy ravilagitsak: a csapdak felfedésének kényszere maga is
csapdahelyzetet eredményezhet. Ezen a szinten a paranoid olvasas elméletéhez fordulok, amelynek
sajatossaga, hogy megalkotdja, Eve Kosofsky Sedgwick — akarcsak én — egy modellt konstrualt a
leleplezésére. Ironikus moédon tehat a reflexié szintje ugyanazt a logikat kéveti, és ugyanabban a
modellalkoté kényszerben osztozik, mint amelyet leleplezni kivan. Ugyanakkor Sedgwick nyoman az
is lathatova valik, hogy a paranoid hermeneutika nem az egyetlen lehetséges modszere a kritikai

gondolkodasnak.

28 EVINAS, Emmanuel: Teljesség és Végtelen. Esszé az exterioritasrol. Orosz Laszlo (ford.). Budapest: Jelenkor Kiadd, 1999.
260-261. [1961]
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Sedgwick a Touching Feeling (2003) cimi{ koétetének egyik legismertebb esszéjében — Paranoid
Reading and Reparative Reading — ramutat, hogy a kortars kritikai elméletben a paranocia a
gondolkodas szinte uralkodd strukturajava valt. Sedgwick nehezményezi, hogy a ,paranoid olvasas”
teliesen egybeesni latszik a kritikai elméleti vizsgalddassal, ahelyett hogy — ahogyan 6 fogalmaz — ,a
kognitiv—affektiv elméleti gyakorlatok lehetséges formainak egyikeként tekintenénk ra”.'2®
A paranoid olvasas filozofiai el6zményei kdzul Sedgwick Paul Ricoeur ismert meghatarozasat, a
»gyanu hermeneutikajat” (herméneutique du soupgon) emeli ki. Ricoeur ezzel Marx, Nietzsche és
Freud gondolkodasat ragadja meg, akik — bar eltér6 utakon — a tudat egészét ,hamis tudatként”
értelmezték: mig a Kkartezianus filozofia a dolgokat tekintette kétségesnek, de a tudat
bizonyossagaban hitt, 6k magat a tudatot tették a kétely targyava. Freudndl a pszichoanalizis,
Marxnal az ideoldgiaelmélet, Nietzschénél a moral genealdgidja — mindharom ugyanazt a vallalkozast
tlzi ki célul: a tudat illizidinak lebontasat.™®™ A gyant hermeneutikaja ebben az értelemben
nélkilozhetetlen episztemologiai fazis, mivel a puszta valdsaggal valé szembeslilés (az Ananké'™’
fegyelme) révén teremt hozzaférést egy Ujfajta igazsagfogalomhoz. (Ricoeur 1970, 33.)

Sedgwick szerint a paranoid olvasas egy sajatos episztemoldgiai gyakorlat, amely 6t
jellemzdvel irhatd le: anticipativ (célja, hogy ne érjen rossz meglepetés, ezért koriltekintd, a varatlant
igyekszik kizarni), reflexiv és mimetikus (csak utdnzas révén értheté meg, és maga is utanzas révén

132

ért), er6s elmélet (Tomkins nyoman strong theory’?, pontosabban erés affektuselmélet, amely a

megalaztatastdl valo félelem koré szervezédik) és negativ affektusokra’?

épit (kildndsen a félelemre,
szorongasra és megalaztatasra), valamint rendithetetlendl bizik a leleplezés hatékonysagaban,
mintha az igazsag nyilvanossagra hozatala 6nmagaban elegendd volna. Ez a stratégia azzal erdsiti
meg 6nmagat, hogy kizarja a pozitiv affektusokat, am a leleplezésbe vetett feltétlen bizalom figyelmen
kivil hagyja a kd6zénség cinizmusat, és tulbecsili a leleplezés sokkolo erejét. A gyakorlatban ugyanis
sok demisztifikalo gesztus hatastalan marad, azaz a felvildgositas dnmagéaban nem garantal politikai
vagy tarsadalmi valtozast. (Sedgwick 1997, 130-139. )

Sedgwick szerint a probléma gyokere nem az, hogy a paranoid pozicié téves volna — hiszen
gyakran valés elnyomasokat tar fel —, inkabb az, hogy moddszeresen kiszoritja a kritikai praxis
alternativ, pozitiv affektusokra épité lehetéségeit, amelyek az 6rémhodz, a gondoskodashoz, vagy az
esztétikai élvezethez kapcsolodnak. Ezeket a paranoid logika ,pusztan esztétikai” vagy ,pusztan

reformista” kategoridba sorolja, és ezért elutasitja. (uo., 144.)

2SEDGWICK, Eve Kosofsky: Paranoid Reading and Reparative Reading; or, You’re So Paranoid, You Probably Think This
Introduction is about You. In: SEDGWICK, Eve Kosofsky (szerk.): Novel Gazing. Queer Readings in Fiction. Durham: Duke
University Press, 1997. 125-126.

%0 RICOEUR, Paul: Freud and Philosophy: An Essay on Interpretation. Denis Savage (ford.). New Haven—London: Yale
University Press, 1970. 32-33.

Eredetileg a sziikségszerliség gordg istenndje, Ricoeurnél kulcsfogalom: Marxnal a praxis felszabaditasanak feltétele a
szukségszerliség megértése (Ricoeur), Nietzschénél az amor fati és az 6rok visszatérés formajaban jelenik meg, Freudnal
pedig a valésagelv (Realitatsprinzip) az Ananké mitoszaként, a kiabrandulas és a vallasi illuziok feladasanak szimbdlumaként.
32 Tomkins szerint a ,gyenge elmélet” (weak theory) korlatozott hatokord, de viszonylag hatékony, mert képes révid tavon
megveédeni a negativ affektusoktél. Az ,erés elmélet” (strong theory) ezzel szemben széles hatokor(, sok jelenséget képes
egyetlen kategoériaba rendezni (pl. minden helyzetet a megalaztatas ala sorolni). Azonban épp azaltal er6sédik, hogy stratégiai
Ujra és Ujra kudarcot vallanak a negativ affektus megel6zésében, igy egyre tobb tapasztalatot ,hédit el” maganak.

133 Tomkinsnal a kilénb6z6 érzelmi allapotokat (pl. szégyen, félelem, izgalom, 6rém) alapvetéen pozitiv vagy negativ
affektusokként sorolja. Sedgwick a paranoia kapcsan hangsulyozza, hogy az ,erés elméletek” tébbnyire negativ affektusokra
(pl. megalaztatas, félelem) szervezédnek, mig a ,gyenge elméletek” akkor maradhatnak fenn, ha viszonylag sikeresen
védelmet nyujtanak a negativ affektus ellen.
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Felmeril tehat a kérdés: mit jelentene masként, nem paranoid médon olvasni? Hogyan képzelhet6 el
egy olyan értelmez6i attitld, amely a rossz mellett a j06 meglepetésnek is képes helyet adni?
Sedgwick Melanie Klein depressziv pozicié fogalmat™ és Silvan Tomkins affektiv elméletét'® hivja
segitségul. A pozicio fogalma eredetileg arra a jellegzetes beallitédasra utal, amely az énnek a
targgyal val6 viszonyat hatarozza meg (Klein 1984, 1.); Sedgwick értelmezésében azonban Klein
pozicio-fogalma ennél rugalmasabb, oda-vissza mozgast fejez ki, nem a fejlédési fazisok fixacids
pontjaihoz vald visszatérést (regressziot) jeloli. (Sedgwick 1997, 128.) A paranoid pozicié Kleinnél — a
gylldlet, irigység és szorongas jegyében — rész-objektumokhoz (part-objects) kapcsolédéd
fenyegetések koré szervez8dik, amelyeket az én sajat rombold impulzusainak projekcidi keltenek; a
gy(il6lkddé indulatok kivetitése utan a lehasitott, rossz targyat az én Ujra bekebelezi (introjekcid), hogy
ellenérzése alatt tartsa — ami Uldoztetéses szorongast kelt, és allandé védekez6 éberségben tart.
Ezzel szemben a depressziv pozicié az ambivalencia fajdalmas felismerését jelenti: az én belatja,
hogy sajat agresszidja okozta a szeretett targy sérilését, ez blintudatot és szorongast kelt benne,
ugyanakkor reparativ impulzusokat is életre hiv, amelyek reményt adnak arra, hogy a megtamadott
rész-objektumokbdl Ujra szerethetd, integralt egész allithatd 6ssze. (Klein 1985, 1-22.)

Sedgwick allitasa szerint a reparativ olvasas affektiv szinten hasonléképpen miikodik: a
fenyeget6 jelentéselemekbdl olyan format prébal Iétrehozni, amely 6réomteli és reménykelt§ — nem
feltétlenll egy el6z6 egész helyreallitasa révén, inkabb (] alakzatként, amellyel igazan azonosulni
képes. (Klein 1997, 128.) A reparativ pozicié ezért nem valamiféle el6irt modszer vagy normativ
szabalyrendszer: mindig az adott helyzetben, az olvasé affektiv viszonyaibdl bontakozik ki — abbdl,
hogy miként tud kapaszkodokat talalni a kulturaban, még akkor is, ha az eredendéen nem az 6
fenntartasat szolgalja.

Ehhez kapcsoléddéan Sedgwick a queer kulturalis gyakorlatokat, és azon belil is a campet
emeli ki mint reparativ példat: szerinte a camp nem pusztdn a dominans kultira gunyos leleplezését
végzi, hanem kreativ energiakat mozgodsit, amelyek szeretettelies és affektiv jatékossaggal
viszonyulnak a tdbbségi tarsadalom altal megvetett témdakhoz, és egyuttal alternativ torténelmi
narrativakat is létrehoznak. Mindez szdmara azt példazza, hogy a reparativ olvasas kdzdsségeket
hozhat Iétre, alkalmazhatdé a kultira Ujraszervezésében, és végsd soron a tulélést is szolgalja.
(uo.,149-150.)

Osszességében Sedgwick nem a paranoid olvasas elvetésére szolit fel, csupan annak
kizérdlagossagat kérdéjelezi meg. A reparativ olvasas fogalmat azért vezeti be, hogy kibévitse a
kritikai praxis lehet6ségeit: ravilagit arra, hogy az értelmezés nemcsak a leleplezésre épulhet, hiszen
a kapcsolddas, az ujrateremtés és a remény tapasztalataiban is rejlik kritikai potencial.

Sedgwick reparativ olvasas-fogalmat ugyanakkor tobb kritika is érte. Geraldine Tedder'® és

Heather Love'™’ egyarant a koncepcio belsé fesziiltségeire mutatnak ra. Tedder szerint a reparativ

3KLEIN, Melanie: The Writings of Melanie Klein, Vol. Ill: Envy and Gratitude and Other Works, 1946—1963. New York: Free
Press; London: The Hogarth Press and the Institute of Psycho-Analysis, 1984.

STOMKINS, Silvan S.: Affect Imagery Consciousness. The Complete Edition, Vols. I-IV. New York: Springer Publishing
Company, 2008.

6 TEDDER, Geraldine: You Are Probably Completely Oblivious That This Text Actually Is About You. Reconsidering Eve
Kosofsky Sedgwick’s Reparative Reading in an Age of Paranoia. In: Brand-New-Life, Magazon fiir Kunstkritik. 2020. (Az
altalam elérheté dokumentum nem tartalmaz oldalszamokat.)

87 LOVE, Heather: Truth and Consequences: On Paranoid Reading and Reparative Reading. In: Criticism, Vol. 52, No. 2,
Spring. Detroit: Wayne State University Press, 2010. 235-241.
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olvasas sokkal kevésbé koérllhatarolt, mint a paranoid olvasas, amivel szembehelyezkedik: inkabb
marad nyitott, performativ gesztus, amely azzal egyitt, hogy teret enged a reménynek és a
képzeletnek, tompithatja a kritika élességét. Emellett a camp-értelmezéssel is vitdba szall, mert
abban Sedgwick uUgy hangsulyozza a reparacid lehetéségét, hogy nem szamol a javithatatlan
helyzetekkel — amely belatdas 6nmagaban is az ellenallas egy formajava valhat. Love és Tedder
egyetértenek abban, hogy Sedgwick esszéje maga sem értelmezheté tisztan reparativként: mikézben
hangsulyozza a reparativ olvasas elsédlegességét, elismeri a paranoid olvasas érdemeit is, s6t: sajat
szbvegeben is él paranoid stratégiakkal. (Love 2010, 236.) Ez jelzi, hogy a két pozici6 nem
valaszthat6 élesen el egymastdl: a reparativ pozicié mindig a paranoidhoz képest bontakozik ki, igy
sosem tekinthet6 attdl fuggetlen alternativanak. Ha kizardlag reparativ médon olvasnank Sedgwicket,
azzal a szbveg belsd ellentmondasai mellett a paranoia kritikai energiajat is figyelmen kivil hagynank.
Ahogy Klein elméletében sincs végleges feloldas a paranoid és a depressziv pozicidé kozott, itt is
inkabb oda-vissza mozgasrdl van sz0, ahol a fajdalom és az 6rom egymast kiegészit6 tapasztalatok.
(uo., 239.)

Timar Eszter hivta fel a figyelmem Elizabeth A. Wilson Gut Feminism'® cim{ konyvének
reparativ olvaséas kritikdjara az Affektus és Melanie Klein a kortars angolszasz feminista elméletben
cim( tanulmanyaban.™® Wilson kifejezetten a reparativ szemlélettel allitia szembe azt a kritikai iranyt,
amely az agresszié és a negativitds vallalasaban 14t lehet6séget. A tobbi emlitett elméletalkotéhoz
hasonléan affektuselméleti és pszichoanalitikus tavlatbdl kozelit, és a feminizmus Ujragondolasat a
test materialitasara épiti, nem a diskurzus vagy a tarsadalmi konstrukciok szintjén végzi el: azokra a
folyamatokra, amelyek soran a testi allapotok (példaul az emésztés vagy a hanyas) és az affektusok
elvélaszthatatlanul 6sszefonédnak — ezt nevezi 6 zsigeri feminizmusnak (gut feminism). Ez a bioldgiai
szempont azért is fontos Wilson szamara, mert a kortars feminista elmélet tdbbnyire tarsadalmi
konstrukcionista keretben vizsgalja a testet, és kevéssé mutat érdekl6dést az orvos- és
természettudomany empirikus eredményei irant, noha a biolégia alapvet6 szerepet jatszik a testi és
lelki folyamatokban.(2015, 2-3.) Hivatkozasi pontja a melankolia fogalma az o6kori goérdg orvosi
hagyomanyban, amely egyszerre utalt a lelki egyensuly megbomlasara és annak testi okara, a fekete
epe tultengésére. A gut feminism programja ezt a szemléletet kortars kontextusban bontja ki, és
egyuttal arra 6sztdndz, hogy nézziink szembe a feminizmus negativ aspektusaival, epésségével —
akkor is, ha ez neheziinkre esik.

E perspektivabdl érthet§ Wilson reparacid-kritikaja is: meglatasa szerint téves az a felfogas,
amely a jovatételt agressziomentesnek gondolja és tagadja sajat ellenségességét; mikdzben vigaszt
és helyreallitast igér, maga is a hasitas logikajat ismétli. (Wilson 2015, 177-178.) A sérlléshez,
agresszibhoz és rombolashoz valé viszony Wilsonnal ontoldgiai belatas, nem pusztan elméleti
pozicié: annak felismerése, hogy ezek a negativ erék a létezés elkerllhetetlen dimenzidi, amelyeket
nem lehet egyszerlien megszeliditeni vagy reparalni. Mindez egyben politikai allasfoglalas is, hiszen a
feminizmust arra 6sztdnzi, hogy vallalja e negativ min6ségek jelenlétét, és ismerje fel bennlk azt az

analitikus energiat, amely Uj kritikai tavlatokat nyithat: ,A feminista politka nem akkor a

'3 WILSON, Elizabeth A.: Gut Feminism. Durham-London: Duke University Press, 2015.
¥ TIMAR, Eszter: Affektus és Melanie Klein a kortars angolszasz feminista elméletben. In: Helikon — Irodalomtudomanyi
Szemle, 69. évf,, 2. sz., 2023, 273-283.
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leghatékonyabb, amikor a benne rejlé destruktiv eréket produktivva prébalja formalni, hanem amikor
belatja a képességét arra, hogy artson” — irja Wilson. (uo., 1-6.) A dih, az agresszi6 és a szadizmus
tehat az 6ncélu pusztitéas helyett ravilagitanak a szubjektum és a térsadalmi viszonyok alapvetd
ellentmondasaira (uo., 71.), és igy lehetévé teszik az ellenallas olyan radikalisabb formait, amelyek
nem illeszthetdk a vigasznyujtas vagy a reparacioé logikajaba.

E kritikai megkdzelitések jol illusztraljak a csapdamodell reflexiv szintjét: azt a felismerést,
hogy a csapdabdl valo kilépésre tett kisérlet maga is csapdaszerl mikddésbe fordulhat. Sedgwick és
Wilson modelljei éppen abban példazatosak, hogy sajat elméleti gesztusaik is Ujratermelik azt a
logikat, amelyet leleplezni kivannak. A paranoia—reparacié dinamika tehat allandé mozgasban van,

amelyben a kritikai gyakorlat hatarai Ujra és Gjra lathatéva valnak.

VI. A CSAPDAMODELL ALKALMAZASA HAROM MUALKOTAS
KAPCSAN

A Kovetkezb fejezetekben harom, 2016 és 2020 kozott készilt, a paraszti kultarat és folyomanyait
tematizald projektemet és a hozzajuk kétheté kutatdasom folyamatat és eredményeit ismertetem,
egyrészt azért, hogy a bevezetében emlitett kdzelitési kisérleteket, illetve az ezekkel parhuzamosan
végbemend absztrakciés folyamat stacidit ismertessem, masrészt azért, hogy a csapdamodell
alkalmazasat demonstraljam. A Parasztok Atmoszféraban (2016-2020) konceptualis zenekar és a ,Ne
tegyétek ream...” cim( kidllitas mellett emlitésre érdemesnek tartom a Power Must Grow, If It Doesn'’t
Grow, It Rots (2020) cim(t is, amelyen keresztil a csapda felismerésének és az abbdl valo
szabadulasnak egy lehetséges modszerét példazom. A projektek leirdsat — amely a 2022-ben készult
komplex vizsga dolgozatom jelentdés részét képezte — valtozatlan formaban kozlém; az érdemi

reflexiét a csapdamodell segitségével végzett elemzések tartalmazzak.

VI/1. PARASZTOK ATMOSZFERABAN

A paraszti kultura és a hagyomanyhoz valé viszony kuilénféle formai iranti érdekl6dés kezdeti
katalizatora az a harom év volt, amelyet 2016 és 2019 kdz6tt a tanchazmozgalom fiatal
generacidjabol formalédott mag kozvetlen kornyezetében t6ltéttem. Ez az intenziv,
résztvevé-megfigyelé gyakorlatként is értelmezheté élmény specialis tapasztalatokkal gazdagitott.
Magas a belépési kiiszob ezekbe a korokbe, legnagyobb részt tudasalapu, és mivel én egyik fajta
tudassal (ének-, zene-, tanctudas) sem rendelkeztem, egy id6 utan sziikségét éreztem annak, hogy a
mas terlleteken megszerzett tudasomat és latdsmdédomat a mozgalom szolgalataba allitsam; emellett
annak is, hogy a sajat — nagyrészt a kortars mivészeti mezdh6z kothetd — kézegem szamara
mutassak fel olyan jelenségeket, amelyekre a kivételes helyzetembdl nyilt ralatasom. Részben ez a
kettés kotelességtudat késztetett arra, hogy a népi kultiraval kezdjek foglalkozni, és ezt egésziti ki az

a mivészeti kutatas, amely igyekszik kurrens néprajzi forrasokra is tdmaszkodva — ahogy azt a
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tanchazmozgalom alapitéitél megtanultam —, alternativ megkodzelitési moédok alkalmazasaval, a
jelennel aktiv parbeszédben &ll6 olvasatokat megalkotni.

140

A Roy Wagner 1975-ben irédott, The Invention of Culture™® cim( mivében kifejtett kvalitativ
kutatasi modszertanban ismerek ra erre a fajta, a megfigyelés targyaval sziikségszerlien szorosan
Osszefonddd kutatdi poziciora. A terepmunkat végzdé antropolégus a megfigyelt kdzdsség
életvitelében a vilaghoz valo viszonyulas Ujfajta lehetéségeire ismer ra, majd idével ezek szamara is
mint kdvetheté opcidk mertlnek fel. Ennek a fajta raeszmélésnek a folyaman nemcsak a vizsgalt
kdézosség kulturaja, hanem a kutaté sajat kultirajanak a kérvonalai is élesebben rajzolédnak ki. Ennek
megélése egyfajta személyiségfejlédésre is modot adhat, elsésorban az empdtia és az dnreflexio
feler6s6désén keresztil. Esetemben ez a fajta tapasztalat olyan koncepciok kidolgozasara késztetett,
amelyek a sajat és a vizsgalt csoportok kodzotti, politikailag is gerjesztett fesziltségek elemzését és
meghaladasat tlizték ki célul — igy sziiletett meg a Parasztok Atmoszféraban (1)'', az els6, a paraszti
kulturat és annak interpretacids lehetéségeit szambavevé projektem, amelyben a tanchazmozgalom
alapitéinak népzenész leszarmazottaival, és a kisérleti zenei szintér alkotéival dolgoztam egytitt. A
projekt keretében megalapitottam egy héttagu konceptudlis zenekart, a kapcsol6dé miivészeti
kutatasom eredményeit pedig kiadvannya'? szerkesztettem, amelyet a zenekar elsé fellépésén, az
OFF-Biennale zaréeseményén (2) publikaltam.

A zenekar létrehozasaval arra tettem kisérletet, hogy a paraszti kultdraval mint mivészeti
alapanyaggal foglalkozé, tdlnyomoéan konzervativ  diskurzust kiegészitsem a  kritikai
megkozelitésemmel, valamint — meghaladva a kulturharc megosztd logikajat — beszédhelyzeteket
generaljak a kulonféle kulturalis hattérrel rendelkezd zenekari tagok (3), illetve azon kulturalis

szinterek kdzott, amelyek a tagokon keresztil a projektbe csatornazédnak.

ELOFUTAROK

A kapcsolddo kutatas soran nagy hangsulyt helyeztem a hagyomanyra mint kulcsfogalomra, és arra
torekedtem, hogy a paraszti kultdrahoz valé avantgard hozzaallas Orokségét mutassam fel mint
hagyomanyérzé alternativa. A hlszas-harmincas évekig mentem vissza, ugyanis abban az
id6szakban kezdett jelentéssé valni a gy(ijt6 tevékenység a paraszti kultira még él§ formainak
korében.

A néprajzi, népzenei kutatasok pontosoddé tudomanyos kritériumai mellett ez a kor hozta el a népi
kultura legszélséségesebb (jobboldali és baloldali) politikai-ideoldgiai kihasznalasat is. A ,népiség”
egyik oldalon nemzeti és faji gondolatokkal kapcsolédott dssze egyértelmiien, a masikon pedig
egyfajta szocialista népfogalomba olvadt bele.™® Ebben a torténelmi kontextusban talaltam meg a

kiindulasi pontomat: Kassak Lajos és Bartok Béla baratsagaban és sorskdzdsségében az avantgard

40 WAGNER, Roy: The Invention of Culture. University Of Chicago Press. Chicago,1981. 13-14.
A zardjelben 1év6 szamok a képmelléklet vonatkozo darabjaira utalnak, amely a dolgozat legvégén, az irodalomjegyzék utan

talalhaté.

42 A libretto-zine a digitalis verzio mellékletében talalhato. Kristof Krisztian tervezte.
43 KLANICZAY Gabor: Ellenkultira a hetvenes-nyolcvanas években. Noran. Budapest., 2003. 17-24.. (Az eredeti online

elérhetéségén mar nem talalhato, igy a kdnyvet jel6lom meg forrasul.)
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szellemiséget mereven elutasitd Magyarorszagon. A radikalis baloldali kbzeg legendas alakjanak és
az etnomuzikolégia nemzeti hésének kapcsolata a projektem szimbolikus referenciapontjava valt.
Inspiralo volt emellett az aktivista kdzeg, amely a népi kultira romantizalasa kapcsan szkeptikus'#,
azonban a zeneszerzd Bartdk irant elfogult Kassak korll alakult ki, és amelyben maga Barték a
szellemi megujulas lehetéségét latta: egy ,masik Magyarorszag” képvisel6it. (uo., 20. 0. ) Az 6
érdekl6désiiket is Bartdk iranyitotta a népi kultira mint ,az egymas ellen uszitott, harcterekre
parancsolt népek” dsszetartozasanak cafolhatatlan bizonyitéka felé. (uo., 12. 0. ) A zenekarom nevét
egy aktivista kolté, Lengyel Jozsef azonos ciml versébdl kdlcsdndztem, amely 1917-ben a Kassak
Lajos altal szerkesztett MA folyoirat miivészmatinéjan hangzott el. (uo., 14. 0. ) A névvalasztassal
véllaltan alltam be a zenekarommal azon — &ltalam is vizsgalt — mozgalmak sordba, amelyek
kilonféle szandékok mentén hasznaltak fel — és ki — a parasztsag kulturajat, sajatos atmoszférat
vonva koré.

A tanchazmozgalom, a torténeti avantgard mellett, ellenkulturalis minéségében volt
kapcsolddasi pont szamomra. Az 1970-es években a tdnchazmozgalom a kor szamos egyéb ifjusagi
mozgalmanak kialakulasaval parhuzamosan jelentkezett egyfajta ellenreakcioként a magyar fiatalok
részérdl, akik a szocialista tervezés ,gyartott” programjaira, illetve az elvarosiasodott élettel
kapcsolatos elégedetlenségikre kreativ mdédon prébaltak meg reagalni, a szamukra elérhetd
eszkdzok segitségével. (Klaniczay 2003, 17-24.) Az uralkodd, a szovjet Mojszejev-egyiittesek
mintajara koreografalt folklér repertoarok helyett hiteles népi formakat kerestek, és ezen az uton a kor
jelentds etnografusaihoz és tanctorténészeihez jutottak el. A tuddsok arra 6sztondzték dket, hogy az
Erdélyben talalhatdé Szék jellegzetes tanchazainak mintajara szervezzenek Budapesten k6zosségi
eseményeket."® A mozgalom kozOnségének diverzitasa, és a kortars mivészettel vald, a ma
tapasztalhatonal élébb kapcsolata™® volt leginkabb figyelemre mélté a projektem szempontjabol,
azonban a kdzeg atformalédasa okainak, a mozgalom késdbbi intézményesilésének és a mindenkori
politikai berendezkedéshez fliz6d6 viszonyanak kutatdsa meghaladta volna a kompetencidmat.

Osszességében annyi elmondhat6, hogy a magyarorszagi folk revival mozgalom alulrdl
szervez6dd kulturalis ellenallasként indult, amelyben a néprajz, a folklortevékenység és a parasztsag
kulturalis Orokségének feltérképezése megteremtette az egységes kozosség és az alternativ
gondolkodasmod érzetét', am a nyolcvanas évek végére mindebbél ,szarba szokkentek az Uj
nacionalizmus hajtasai is”, és mara mar allamilag tamogatott kulturava lett, amelynek egyes elemei

rendszer- és emlékezetpolitikai célokat szolgalnak. (Klaniczay 2003. 17-24.)

44 CSAPLAR Ferenc. Bartok Béla, Kasséak Lajos. Kassak Muzeum. Budapest., 2006. 3.

5 TAYLOR, Mary: The Politics of Culture: Folk Critique and Transformation of the State in Hungary. PhD dissz., City University
of New York, 2008.

6 A Muzsikas egyiittes tagjaval, Eri Péterrel és feleségével, Ménes Agnessel folytatott beszélgetéseim alapjan dertilt fény a
Vet6s Janossal — aki lemezboritét is tervezett a Muzsikas szamara —, Méhes Laszloval, késébb Pintér Bélaval, és mas, az
undergroundban otthonosan mozgo értelmiségiekkel apolt szoros viszonyukra.

7 CSURGO Bernadett. JANOSI Csongor. JUHASZ Katalin. PINTILESCU, Corneliu: “Folklore Revivalism and Ethnography:
Alternatives to Everyday Culture ”. In The Handbook of Courage: Cultural Opposition and Its Heritage in Eastern Europe.
Institute of History, Research Centre for the Humanities, MTA. Budapest, 2018. 573-602.
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KORTARS ELMELETI KAPCSOLODASI PONTOK

Ahhoz, hogy a jelenben érvényes allaspontot alakitsak ki az alkotdtarsaimmal, meg kellett tudnom
fogalmazni, milyen aktualitasa lehet a népi kultirahoz valé odafordulasnak azon tul, hogy motivaltak
vagyunk az értelmezési mezd bdvitésében, és folytonossagot kivanunk képezni a multban fellelhetdé
avantgard torekvésekkel. Végigtekintve a XX. szazad tarsadalmi és mivészeti mozgalmain,
altalanossagban elmondhatd, hogy valamiféle krizisre adott reakcié vezethette az értelmiséget a népi
kultura felé. A szazadeldn a modernitas elidegenité hatasa, a felgyorsult technikai fejlédés és
urbanizalédas hivta életre a természetkozeli létformat propagald életreform-mozgalmakat.’#® A
torténeti avantgard mivészei és teoretikusai féleg azzal indokoltdk a népi hagyomanyokhoz vald
visszanyulast, hogy valami ,6sit”, tisztat” kerestek, olyat, ami egyszerre a ,keletiségunk” és az
,eurépaisagunk” bizonyitéka, ami ,0sszekot”'*® — ez a 30-as években volt jelentds allasfoglalas az
eléretord fajgyllolé ideologiakkal'® szemben. A 70-es évek elején pedig egy elnyomoé hatalom
identitasformalé  torekvéseivel szemben hatarozta meg magat a kibontakozoban 1évd

tanchazmozgalom.

Ahogy szamos el6dnek tekintett alkoté és gondolkodd, ugy mi is jelentink legégetébb krizise
perspektivajabdl tekintettlink ki és vissza, amely esetlinkben az 6ékoldgiai valsag volt. Az altalunk
vizsgalt, gazdasagilag és kulturalisan is 6nellatd magyar parasztsag mara szinte teljes egészében
felmorzsolodott életformaja évszazadokon keresztll a természet viszonylagos kiszamithatésagahoz
alkalmazkodott. A természetben zajlé munkalatok aldl valé felszabadulas ideje alatt gyakorolhattak
azokat a tevékenységeiket, amelyeknek az eredményeit ma népmivészetként tartjuk szamon; ennek
megfeleléen az  alkotasok  motivumkincse a  parasztsdg  természetbe-vetettségének
viszonyrendszerében értelmezhetd. A nagy léptékben gyarapodd és urbanizalddé emberiség
tevékenységének kdvetkeztében létrejovd természeti valtozasok alapvetd atalakulasokat okoztak a

globalis ritmusokban.

Ezek a jelenségek egy Uj korszak bekdszontét jelzik, amelyben a természet
kiszamithatatlansaga és konyortelen valtozékonysaga jelenti az Uj normalitast." Bruno Latour
idekapcsol6dd analégidja a nyugati civilizacié torénetét egy szinpadon jatszodd dramaként lattatja,
amelyben a természet a 17. szdzadi tudomanyos gyodkeri vilagképvaltas ota statikus diszletként
funkcional.’®? Az antropocén's® dramai jelenete az, mikor az eddig megbizhatdan all6 diszlet nagy
robajjal rdomlik a szinpadra, és szerepet kdvetel maganak. Ujfajta, globalis léptékd, természetnek

valo kitettséglink tudomasulvétele alapjaiban kell, hogy atirja énmeghatarozasunkat: mindannyian a

48 PUKANSZKY, Béla: Kodaly Zoltén zenepedagdgiaja és az életreform. In.: Iskolakultura. 2005. 2., 26-37.

149 HEGY!I Lorand: Korniss Dezs6, Képzémiivészeti, Budapest, 1982., 77.

%0 BARTOK Béla: Faji tisztaség a zenében, In.: Irasok a népzenérél, Kortars, Budapest, 2009. 200.

8" ALBRECHT, Glenn: Exiting The Anthropocene and Entering The Symbiocene. 2016.
https://www.humansandnature.org/exiting-the-anthropocene-and-entering-the-symbiocene# (utolso elérés:2025. 08. 29.)

82 hitps://www.youtube.com/watch?v=AW138ZTKioM&t=1914s (utolso elérés:2025. 08. 29.)

83 Szamos elnevezés verseng a jelenség meghatarozasa kapcsan (Id: capitalocene, plasticene, gynecene stb. ), ezek kozll az
antropocén az emberi tevékenység foldtani szempontbdl jelentds hatasara utal.
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bolygd technoparasztjaiva'* lettiink; mialkotasaink horizontja a savanyu puszta és az emelkedd

tengerszint.

A ZENEMU KONCEPCIOJA

A civilizacionk és a természet krizises viszonyaval kapcsolatos diskurzusnak az az aga inspiralt
minket a zenei koncepcié megalkotdsdnal, amely a visszafordithatatlan kdérnyezeti valtozasokat
igazolé tudomanyos tények ismeretében a gyaszmunka el6készitésének jelentéségét hangsulyozza,
amelyhez a miivészet és a filozofia szolgalhat eszk6ziil."s® Ennek az Ujfajta, korabban nem tapasztalt
Iéptéki és min8ségl természetbe-vetettségnek a perspektivajabol kezdtik el koherenssé formalni a

zenemdivet, és kidolgozni a hangulatait.

Egyértelmien az elmulds érzete kezdett dominanssad valni, nem csupan a
témavalasztasainkban'® és a mi dramaturgigjat illetéen: a népzenei gyiijtéseket tartalmazo
viaszhengerek elzajosodasat’” megidéz6 modularis szintetizator hangok is a megsemmisilést
idézték, és ezzel egyutt az egykor részleges vagy teljes izolacidéban kibontakozd kultura képviselSinek
a multba tlinését. A forrasul szolgalé hengerek egyrészt hordozzak az eredeti el6adok eléadasaban
megszolald zenét; masrészt — mivel sérllékenyek —, az elhasznalédasuk okan ujfajta zenei
minéségek is megjelennek rajtuk. llyenforman magukba siritik azokat a zeneesztétikai
sajatossagokat, amelyeket a zenekar létrehozasaval szintetizalni szerettiink volna: a népzenei
gylijtések a zenekar népzenész tagjainak alapvetd forrasai, a sérilt hordozék esetleges zajai pedig a

kisérleti mifajokkal foglalkozé tagok szamara szolgéltak inspiraciéul. Valasztasunk szimbolikus volt

154 tt idézem Nemes Z. Mariot (koltd, esztéta), a Hungarofuturista mozgalom alapitojat, amely mozgalomnak én is tagja vagyok.
"A hungarofuturizmus a kulturalis képzeletet kondicionald mitoszfikcio és esztétikai stratégia. A mozgalom célja a kultura
épitményjellegének felforgatasa, Uj utak és szokésvonalak konstrualasa a ledélt épllet “mogott” és azon “tul”. A bensé
rendszerkritik(ak) csédje ramutatott arra, hogy irdnia és reformalas helyett, “alternativ realizmusokra”, Uj fajokra, és Uj vilagokra
van sziikség. Egy kisérleti foldrajz keretében Ujralétesitjiik a Karpatok florajat és faunajat, illetve Urt kdveteliink magunknak a
régi Eg helyett. Ez az Ur atkédolja a mikro- és makroléptékeket, vagyis egy olyan poszt-planetéris tavlatot hoz létre, melyben a
nemzeti, térténelmi, foldrajzi identitasok szétszérédnak egy nem-antropocentrikus legendariumba. A hungarofuturizmus a
“vidék apokalipszisét” radikalizalja Grutazassa, igy robbantva szét a nacionalizmusok klausztroféb térrezseimjeit. Ebben a
lokalis és a globalis kozti heterogén kozmoszban kell, hogy iranytiivé valjon spekulativ hungarizmusunk." Nemes, Z. Marié és
Milkosvolgyi, Zsolt: Hungarofuturista kialtvany. https://litera.hu/irodalom/elso-kozles/hungarofuturista-kialtvany.html (Utolsé
elérés: 2025. 08. 27.)

%5 SCRANTON, Roy: Learning to Die in the Anthropocene — Reflections on the End of a Civilization, City Lights Publishers, San
Francisco, 2015. 111.

%6 példaként emlithetd a Sir az dt eléttem c. “szupernépdal”, amely a zenem( részeként hangzott el.

A Sir az ut eléttem egy valogatas a természettel végzetszeriien 6sszefonddott paraszti képzelet tajain fellelhetd, az arvasag, az
elarultatottsag, a gyasz érzéseivel parba allithato természeti jelenségekbdl. Kozos gyljtdmunka eredményeképp jott 1étre,
népdalok kezd6 természeti képeit, — mas néven “népdalkiiszdbeit” — sz6ttik metaforikus szupertajképpé. Hagyomanyosan
szamos népdal esetén a természetbdl vett motivumokhoz kilonféle torvényszeriiségeket kovetéen kapcsolodik az értelmi,
érzelmi mondanivald. Ebben a szévegkollazsban az énmagukban all6é természeti motivumok 6sszeségébdl bomlik ki a
zenem(vet meghatarozé véghangulat. Emlitésre mélté még, hogy az utolsé két sor, amely kolt6i médon definialja a
népdalkiiszobok jelentését és jelentdseégét, egy folklorizalddott Petéfi versbdl vald. A népdalszoveg-kollazs jelensége nem
elézmény nélkull valé a magyar irodalomban. Gyorgy Matyas egy mara mar szinte elfeledett avantgard kolté, Kassak Ma
korének tagja, az 1910-es években népdal- és népballada-szdvegrészekbdl épitette fel expresszionista hatasu, Bartoknak
ajanlott Legény gajdol c. versét. A mi egyik korai példaja a bartoki program zenén tuli megvaldsitasanak.

87 Az els6 fonografikus népdalgyijtések Vikar Béla etnografus, nyelvész nevéhez flizédnek, aki a 19. szazad végén kezdte
meg gylijt6i tevékenységét, a kontinensen elséként. A gyijtésekhez az akkoriban legkorszeriibb technikat, a fonografot
hasznalta, és az igy viaszhengerekre rogzitett felvételeket kés6bb Bartok, Kodaly és Lajtha Laszlo jegyezték le. A
fonografhenger kissé torz, tulvilaginak tetsz8, néhol nehezen érthetd hangjait a fiatal Bartok Béla sajat szandékan kivil tovabb
deformalta: a legdiszesebb, ,legérzékenyebb” részeknek preciz modon torténd lejegyzése érdekében tébbszori lejatszassal
addig koptatta a hengereket, mig azok némelyike teljesen elzajosodott.
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abban az értelemben is, hogy felmutatta: ugyanaz a technoldgia, amellyel a kutaték megmenteni,
rogziteni voltak képesek a paraszti kulturat, véguil el is segitette ugyanennek a kulturanak az

eltlinését."®®

A MODSZEREM ES A ZENEKAR OSSZETETELE

A zenekaron belll a kuratori-tarsalkotéi munkamddszerem abban allt, hogy kérvonalaztam egy
felvetést, ,szolgaltattam egy kontextust’®® a csoportom tagjai szamara, és folyamatos tarsalgas
soran ismertettem a kutatas kulonféle fazisait, véleményeztem a zenemi sziletésének stadiumait,
mikdzben igyekeztem figyelembe venni a kompetenciaim hatarait (nem vagyok zenész, sem szinpadi
ember). A zenekar esetében a tagok kivalasztasa tulmutatott a személyes kapcsolatokon,
konceptualis indittatasu is volt. Harman kozilik olyan felmendkkel rendelkeznek, akik a
tanchazmozgalom beinditasaban kulcsszerepet jatszottak Magyarorszagon és a Vajdasagban; a két
énekesnd a feminista punk szcénat képviselte, valamint ketten a kisérleti elektronikai szintér és a free
jazz iranyabdl jottek. A csoport tagjainak, figgetlenil attél, hogy milyen kulturdlis kdzegbél érkeztek,
valamilyen szempontbél meg kellett haladniuk az addig kovetkezetesen képviselt alkotoi
allaspontjukat ahhoz, hogy létrejdhessen a produkcio, és végig reflektalt viszonyban kellett allniuk a
sajat zenei Orokségikkel. A csoport kiegészilt még Keresztesi Botond festémiivésszel, aki az
aktivista fest6k és Korniss Dezs6 képi vilagat 6tvozte egy mostani tanya targyi vilagaval a szinpadi
diszletek megtervezésénél; valamint Kele lldikoval, aki a fellépéruhakat a sajat, hagyomanyos

technikakat és népi motivumvilagokat 6tv6z6 kollekcidjabdl valogatta.

A PROJEKT UTOELETE

Bemutatkozo fellépésiinkre az OFF-Biennale zaréeseményén kerilt sor a Torekvés Mivel6dési
Kbézpontban (4). A kultdrotthonok mar a rendszervaltast megel6zéen is marginalis intézményeknek
szamitottak, igy valhattak helyszinéll tlrt kategorias mivészeti produkcidknak, valamint
tanchazaknak. Az olyan ikonikus befogadoé terekben, mint az FMH vagy a Kassak Klub, egymas
mellett burjanozhatott a kulturdlis ellenallas kétféle aga: a neoavantgard miivészet és a
tanchazmozgalom.’® Nem sokkal az els¢ el6adas utan a zenekar tobb vidéki és varosi zenei
fesztivalra is meghivast kapott, és a projekthez kapcsol6do lecture performance-szal a Traféban (5), a
CEU-n (6), valamint a berlini CHB-ban (7) is szerepeltiink. A projekt diskurzus-generalo célkitizéseit
tekintve jelentés eredmény, hogy a legfontosabb magyarorszagi népi kultiraval foglalkozé folyéiratba,

a Folkmagazinba is bekerllt egy velem késziilt interju.'®!

%8 JONES, Richard: Technology and the Cultural Appropriation of Music. 2010.
https://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/13600860902742570 (utolso elérés: 2025. 08. 29.)

%9 KESTER, H. Grant: Conversation Pieces. In: Community and Communication in Art. University of California Press.
California, 2013. 77.

160 K. HORVATH, Zsolt: A gytilslet mauzéleuma. In: Korall 11.39., 2010., 119-144.
167 https://issuu.com/folkmagazin/docs/mag18_5 (utolsé elérés: 2025. 05. 29.)
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Vi/1.a A CSAPDAMODELL ALKALMAZASA A PARASZTOK ATMOSZFERABAN C. PROJEKTRE

A Parasztok Atmoszféraban projekt alapvetéen autondm miivészeti poziciébdl indult ki. Nem allt
szandékosan politikai ideolégiak szolgalataba, és nem kizardlag ellenallasként hatarozta meg
onmagat, hanem Uj beszédhelyzetek létrehozasara torekedett kritikai és kisérleti médszerekkel.
Ugyanakkor az autonémia nem abszolut allapot: a csapdamodell szempontrendszere ramutat arra,
hogy egy alapvetéen autoném térekvésli mid is belefuthat ideolégiai csapdakba. A Parasztok

Atmoszféraban esetében két ponton mutathaté ki csapdaszerli mikodeés:

Ellenall6 mlvészet csapdjja:
A projekt hagyomanyérzé, illetve konzervativ diskurzusokkal szembeni pozicionaltsaga az ,ellenallo
részben tovabbra is azzal szemben hatarozta meg, amit meghaladni kivant.(Ennek kultdrharc-szintd,

hierarchikus kévetkezményeit lasd alabb.)

Ontudatlanul ideologikus miivészet csapdaja:

A paraszti kultura 6rokségéhez vald viszony eleve hierarchikus logikak mentén szervezédik (példaul
autentikus vs. nem autentikus, kivilallé [gyuttment, bebird] vs. 6slakos), a projekt pedig éhatatlanul
allast foglalt ebben a keretben. Az ellentmondasossag leginkabb abban mutatkozott meg, hogy
mikézben az ideolégikussag meghaladasara térekedett, a valasztott keret — az avantgard, eleve

inkabb baloldali hagyomany — miatt maga is részben ideolégikus maradt.

A kulturharc szintje

A projekt egyik fontos vallalasa az volt, hogy meghaladja a kulturharc dichotomiait, és olyan alternativ
beszédhelyzeteket hozzon létre, amelyekben kiilonb6zd kulturalis hatterli szereplék (népzenészek,
kisérleti zenészek, feminista punk eléadok stb.) mikddhetnek egyltt. Ugyanakkor a csapdamodell
alapjan lathatd, hogy a kulturharc diszkurziv kérnyezete olyan er8s, hogy a projekt — szandékatol
fuggetlenll — részben mégiscsak beleirédott ebbe a mezdbe. A csapdaszerii mikodés a kdvetkezd

pontokon azonosithato:

Hierarchikussag:

A fent emlitett ellenallé pozicionaltsag kultirharc-szinten hierarchikus dinamikava alakult at: a projekt
implicit médon szembesitette a tanchazmozgalmat a progressziv 6rokséggel, amit ugy is lehetett
olvasni, mintha egy kivtlrél érkezé kortars mivész probalna megmutatni, hogyan kellene meguijitani a
hagyomanyt. Ez a félényesnek haté pozicié O6hatatlanul elShivta a kulturharcos pozicidkat

(progressziv vs. konzervativ) még akkor is, ha az eredeti szandék ennek meghaladasa volt.
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VI/2. “NE TEGYETEK REAM...”

A kovetkez6 munkam, a Traféban 2020 januarjdban megrendezett “Ne tegyétek ream...” (8) c. mar
egy egészen masfajta alkotdi és teoretikus pozicidbdl késziilt. Nagyban tamogatta a korabbinal
er8sebb kritikai hang megjelenését az a tény, hogy 2019 nyaran maganéleti okokbdl eltavolodtam a
tanchazmozgalom bels¢ koreitdl, igy nagyobb ralatasom nyilt bizonyos feltételezhetd
Osszefliggésekre, valamint az is, hogy a tanchazmozgalmi aktivitasommal parhuzamosan egy
radikalis feminista &nismereti csoport tagja is voltam, kdzel masfél éven keresztil. Mindezek
eredményeképp hoztam létre — nagyrészt kollaborativ'®? munkaban — az elsé hungarofeminista'®®
kiallitast.

Azt még a kivalasom el6tt felismertem, hogy bar béven fellelhetéek a néi aspektusoknak is
teret addé néprajzi kutatdsok a magyar paraszti kultura kapcsan, mivészi interpretaciokban ezek
szinte egyaltalan nem jelennek meg, ahogy egyéb kritikai olvasatok sem igazan kapnak teret, inkabb
az idillizalas és a hagyomanyd&rzés kilonféle olvasatai dominalnak ezen a téren is. A mozgalom
altalam ismert szegmenseiben sem volt jellemzd a férfi és ndi szerepkdrokhéz kétédé konvenciok
megkérdbjelezése, és az, hogy mindezeket néként kézvetlenll megtapasztalhattam, nemcsak
személyes motivacié forrdsaként, hanem — Donna Haraway fogalmat idézve (1988) — situated
knowledge-ként, azaz helyhez kététt megismerésként is tudatosult bennem.

Magyari-Vincze Enikd, erdélyi szarmazasu antropoldgus, a feminizmusnak mint paradigmanak azt a
fontos tulajdonsagat emeli ki Feminista antropolégia — Elvek és gyakorlatok kéz6tt"®* cimii
tankdnyvében, hogy tudatositja: a megismerd alany megtestesilt alany is, aki testtel rendelkezik,
amelyhez kulturalis felfogasok tarsulnak mind a kutatd kultirajaban, mind a vizsgalt k6z6sségében.
Ezeknek a sajatos testi tapasztalatoknak és néiség-olvasatoknak a tudatositasa révén jutottam el a
magyar néprajzkutatas egyik uttéréjéhez, Nagy Olgahoz, aki parasztasszonyok élettapasztalatait

hangositotta ki a kutatasait 6sszegz6 kéteteiben.

162 A kollaboracio ez esetben olyan alkotok bevonasat jelentette, akik vagy a tanchazmozgalmon bell, vagy azon kiviil, az
alkotémunkajukon keresztll valamilyen kapcsolatban allitak a paraszti kultaraval.

163 “Ahhoz, hogy le tudjuk irni, mi a hungarofeminizmus, elészor is a hungarofuturizmus fogalmat kell tisztazni. A
hungarofuturista mozgalmat Miklésvolgyi Zsolt esztéta, irodalomtérténész, Nemes Z. Mario koltd, esztéta, kritikus és Fridvalszki
Mark képzémiivész alapitottak. Ehhez a mozgalomhoz én a kezdetektdl fogva kétédom, de kettés ligyndknek szoktam hivni
magam, mert kdzben harom évig a tanchaz mozgalom koéreiben is rendszeresen mozogtam. A hungarofuturizmus nagyon
hasonlit az afrofuturizmushoz. Az afrofuturizmus az 1950-es évek végétél terjedt el az USA-ban, a kialakulasa szoros
kapcsolatban all az afroamerikaiak polgarjogi mozgalmanak és az Urkutatasnak a kezdeteivel. Ez politikus kulturalis mozgalom,
amely egy kétiranyu idéutazast végrehajtva alapvetden a jelennel kapcsolatban fogalmaz meg kritikat. Eredetileg a feketék
jogfosztottsagara iranyitotta a figyelmet, akik a jelenben nem talaltak az 6ket megilleté helyet a tarsadalomban, a felmenéik
rabszolgasor elétti multjat pedig nem ismerték. Egy spekulativ miivészeti és filozdfiai stratégiat alkalmazva fuziés eredetmitoszt
generaltak maguknak, majd a kor technolégiai Ujitasaibdl inspiralédva — amelyekhez nekik szinte alig volt hozzaférésik — a
jovébe, egészen kozmikus tavlatokba vetitették magukat. A hungarofuturizmus szintén egy politikus mivészeti mozgalom, ami
alkalmazza az afrofuturista stratégiakat, csak egy masfajta kulturalis kontextusban, masfajta jelenbéli problémakra iranyitva a
figyelmet fogalmaz meg egyfajta ellennarrativat. A hungarofuturistak leginkabb mar létezé eredetmitoszokat, tobbek kdzott
széls6séges kozosségek multfantaziat dolgozzak fel. A hungarofuturizmus ugy fogalmaz meg kritikat ezekkel a nézetekkel
szemben, hogy kisajatitja 6ket és tulazonosul veliik. A hungarofuturista mozgalom tagjaként Bajusz Orsolyaval 2019 6szén
létrehoztuk a hungarofeminista paholyt, amelynek programjat a “Ne tegyétek ream...” c. kiéllitds alkalmaval ismertettik.”
Részlet Solti Hanna velem készitett interjujabdl:
https://ritmuseshang.blog.hu/2020/03/31/_nem_tudnak_mellette_kiallni_azok_akike_mi_pedig_azt_hisszuk_a_mienk (Utolsé
elérés: 2025. 08. 30.)

64 MAGYARI-VINCZE, Eniks: Feminista antropologia — Elvek és gyakorlatok kézétt. Desire. Kolozsvar, 2006. 9.
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Az Asszonyok kényvében'®® olvasott élettorténetek — azokon beliil is els6sorban a nék testét is érinté
traumanarrativdk — képezték tehat a kiallitAsom koncepciéjanak egyik kiindulépontjat, és igy
értelmez6détt az olvasatomban a paraszti kbzdsségek nétagjai iranyaba elsddleges kapcsolédasi
lehetéségként a traumaik felé valé empatikus nyitas, azaz a trauma-id@sikra val6 rakapcsolédas.

Az elbeszélések elemzésében Prokk Balazs filozéfus, néptancos volt a segitségemre, aki
maga is a tanchazmozgalom aktiv tagja, a kis szamu belsd kritikai hang egyik képvisel6je. Vele
kbzdsen dolgoztuk ki a feminista mozgastér elemzést'®, amelynek modszerét Balazs a
vallasfenomenoldgiabdl ismerte, és amelynek mintajara egy sajat keretrendszert kidolgozva
értelmeztik az elbeszélések eseményeit.'®” A konyv parasztasszonyok egyéni sorstorténeteit
vonultatja fel, amelyeket sajat maguk osztottak meg az etnografussal az 1975 és 1984 kdz6tt Kolozs
és Maros megyében végzett gyljtései sordn. A vallomasos szovegek nyersességik és
,,cenzurazatlansaguk” okan emelkednek ki a hagyomanyos népi elbeszélések kozil, amelyek
altalaban a kdzosség konvencionalis felfogasahoz igazodnak. Prokk Balazs szerint a Nagy Olga
kotetébdl aradd személyesség a félelem hallgatasabdl kitéré bizalom példaja, ugyanis a kényvben
felidézett ndi tapasztalatok megosztasanak lehet6sége a hagyomanyos, jellemz&en patriarchalis
kozdsségeken belll korlatozott volt.'®® A kutatas soran azt elemeztiik, az adott falvak paraszti
kézbsségeiben a hagyomany és a tarsadalmi normak mennyi teret engedélyeztek a néknek a szabad
mozgasra és az onreflexiora, illetve mennyit tudtak 6k a maguk szamara kiharcolni.

Nagy Olga egy masik hianypotldé mivében, A térvény szoritasaban — Paraszti értékrend és
magatartas c. tanulmanykoétetében fogalmazza meg azt a sulyosnak t(iné allitast, mely szerint a
tradiciétol iranyitott koz6sség tagjainak nincs egyéni valésaglatasuk, minden kdzosségi jellegi, és az
élet minden terlletére kihato iratlan szabalyok alakitjak az egyének életét. Az értékrend 6roklédik, az
emberek belesziletnek a hagyomanyba, amelynek megtartasa a kozosség fennmaradasat és
biztonsaganak védelmét szolgalja. A magyar parasztsag hagyomanya nem szentesit abszolut értéket;

kifejez egy bizonyos kollektiv lelkiséget, amely kulonféle gazdasagi, kulturdlis, tarsadalmi feltételek

85 NAGY Olga: Asszonyok kényve. Magvet6. Budapest, 1988.

166 Részlet Prokk Balazsnak a kiallitashoz irt Pellengérre allitott valosag c. szovegébdl:

“Az elbeszélésekbdl kiaradé nyomaszté hangulat az olvasot is korildleli, s a szGveg nyomai egy még mindig hasogatdan
fajdalmas eseményre mutatnak; egy pillanatra, amikor az értelem elillant, s 6sszezavarodott minden.

Ezeket a traumatikus, s egy teljes élettdrténetet athato pillanatokat keresve kétféle elbeszélésre lettlink figyelmesek: az
egyikben urra lett a dermedt passzivitas, s igy minden maradt a régiben. Azonban szép szammal akadtak olyan torténetek is,
amelyekben valamiként a f{6h6sné megoldotta a konfliktushelyzetet. E két személyiségtipus kozotti fesziltség hozta mozgasba
azt az értelmezési keretet, amit az egyszeriiség kedvéért idésikoknak, illetve mozgastérnek hivtunk.”
https://www.prae.hu/article/11413-pellengerre-allitott-valosag/?fbclid=IwAR3cZRwBk6BIKRIjpaEoeV050jfR3IPq_Yk4SoDF2ez6
3E3-y180W-JXgEQ (utolso elérés: 2025. 08.29.)

167 Részlet Prokk Balazsnak a kidllitashoz irt Pellengérre allitott valosag c. szovegébdl:

“A magyar népi hagyomanyban két kildnb6z6 mdédon szervez6dé moralt érhetlink tetten. A dogmatikus és praktikus moral
kozotti kiuldnbséget elssorban a k6zdsség mérete, masodsorban a sziikségszerliség hatarozza meg. A dogmatikus moral
tokéletesen illik a patriarchatus el6iré rendszerébe, amelyben a lanyok folyamatosan tanuljak a ndi szerepeket: a
gyermekjatékoktol a karikazokon at a vallasos ritusokig. Ezzel szemben all a lokalisan szervez6dé, praktikus moral — példaul
haboru ideje alatt, és utana —, amikor a néknek sziikségszerlien magukra kellett vennilk a férfi szerepeket is. (...) Azonban a
dogmatikus és praktikus moral kdzoétti egyensuly nagyon térékeny. Ami az asszonyok szamara gyakran praktikus haszonnal
jarna, az a férfiak kdz6ssége szempontjabdl rendbontd, s ezért elitélendd. Abban a pillanatban, amikor a dogmatikus vélekedés
uszitassa silanyul, az a praktikus kitelijesedés ellen fordul, és elkezdédik a blinbakképzés, illetve a boszorkanyiildozés. E
folyamat gyakran gyilkossaggal, illetve dngyilkossaggal végzédik. Az 6ntudatlan k6zosségi er6szak végén visszaall a régi rend,
és a tragikus sorsu aldozatok életét a fono kdzossége atlilteti egy balladaba. A praktikus leleményt a felejtés szovi be, s az
aldozatok torténete negativ tanitasként él tovabb a falu k6zdsségében.”

68 NAGY Olga: A térvény szoritasaban. Gondolat Kényvkiadé. Budapest, 1989. 38-47.
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kdézepette alakult ki, azonban falunként egymastdl akar élesen eltéré erkdlcsi torvényeket is
létrehozhat, abszurdnak tiind szokasokat is kanonizalhat. A tradicionalis, archaikus gondolkodasmaod
nem kérddjelezi meg az 6rokldttet, igy maradhatnak fenn olyan, bizonyos gazdasagi vagy tarsadalmi
szUkségszerlsegbdl keletkezett szokasok, amelyek mar nemcsak, hogy nem szikségszerliek, de
egyenesen gatlonak is bizonyulnak az adott k6zosségek életében. Amennyiben a kézésség elfogad
valamit, az elegendd indok arra, hogy az egyén is elfogadja, még ha sajat tapasztalatai nem is
erésitik meg ebben. (Nagy 1989, 262-278.)

En a kutatdsom soran épp az ettél a gyakorlattdl eltéré eseteket igyekeztem feltarni: a
hagyomany &ltal biztositott mozgasteret vizsgaltam a mult és a jelen vonatkozasaban, transzgressziv
kisérleteket és jelenségeket felvonultatva, amelyekre mint a jovét eltérité eréforrdsokra tekintettem.
Els6sorban azoknak a néknek a teste érdekelt, akik a hagyomanyokkal érintkeznek, és kiallitAsomat
ennek mentén harom f6 részre osztottam: A parasztasszony teste, A néptancosné teste és A

fétistarggya tett test.

A PARASZTASSZONY TESTE

Az Asszonyok kényvében szerepl6 90 torténet kozll a kolozsi Gyodrgy Zsuzsanna elbeszélése alapjan
lejegyzett Anyam végakarata c. (Nagy 1988, 97-100.) irast valasztottam kerettorténetil a multat
reprezental6 installaciéhoz. (9) Ez a vallomasos iras az egyik legsziikebb mozgastérrel rendelkezé
asszony élettorténetét dolgozza fel, aki er8szakos és zsarnoki fériének 15 gyermeket szilt, majd

halalos agyan a kévetkez6 mondattal bucsuzott életben maradt 9 felnétt utodjatol:

,,Lelkem, gyermekem, ha én meg talalnék halni hamarabb, mint apatok, aztan 6t ram ne tegyétek! Ne

tegyétek ream, hogy ott is nyomja a szivemet s a lelkemet!”

— igy adva tanusagot arrél, hogy énrendelkezést a tulvilagon is alig remélhetett maganak. Azzal, hogy
e kulcsmondat egy részét a kidllitasom ciméll valasztottam szandékom szerint egyfeldl
kihangositottam az elnyomassal szembeszegild akarat megnyilvanulasat, masfel6l a magam
iranyaba is forditottam: ,,Ne tégy ram olyan bélyeget, amely nem illik ram!”. Ez a sajat alkot6i és
kutatéi premisszaimmal szemben szkeptikus gesztus érhet§ tetten kordbban a Parasztok
Atmoszféraban cimvalasztasaban is.

Az Anyadm végakarata c. torténetben 17 csaladtag jelenik meg, kdzulik az apahoz és a kilenc életben
maradt gyerekhez kapcsoltam tovabbi életutakat az antoldgia tovabbi torténetei alapjan — igy adva

teljesebb képet a vizsgalt paraszti vilagrél. Azokat a szdvegrészeket emeltem ki a kivalasztott

105



elbeszélésekbdl, amelyekben felsejlik egy-egy emancipatorikus'®® vagy normaszegé szandék'”,
tett'", vagy akar egy elszanast kdveté megtorpanas'?. Két, szamomra a paraszti vilag szenvtelen
abrazolasaval példat add kortars szerzd, Tompa Andrea (Omerta)'™ és
Borbély Szilard (Nincstelenek)'™ miiveibdl is beemeltem egy-egy részletet. Az idézett részek a
kiallitétérben a nagyanyaim és az anyam el6adasaban hangzottak el, felvételrél. A felmendim szinte
kivétel nélkil szegényparaszti csaladok leszarmazottai, azonban szerepeltetésiikkel elsésorban arra
a személyes tapasztalatomra kivantam felhivni a figyelmet, amelynek tanulsaga, hogy a
hagyomany6rz6 paraszti k6z0sségek normarendszerének maradvanyai — pl.: a massagtol vald
idegenkedés, a kdzdsség elbtti megszégyenuléstdl, a kikdzositéstdl valod félelem stb. — napjainkban is
fellelheték a vidéki Magyarorszagon. A hanggal kiegészUllt installacié altalanosabb Uzenete az volt,
hogy a mintaként elénk allitott kozosségeket a konfliktusaikkal egyiitt kell szemléiniink — akar annak
aran is, hogy igy olyasmit latunk meg, amellyel talan még a sajat életiinkben is nehezen vagyunk
képesek szembesiilni.

Az élettorténeteket dsszefoglalo installacié alapmotivumaul a széket valasztottam (10), amely
funkcionalitasan tal hasznaldjanak a paraszti kdzdsségen belll uralkodd hierarchiaban betoltott
szerepérdl is arulkodik.'® A paraszti targykulturat vizsgalva olyan széktipusokat gydijtéttem dssze,

amelyek a valasztott élettdrténetek karaktereihez kapcsolhaték. Az anya figurdjat legalul a

169 ‘. Hat a joistenit a maga fejinek, hat ilyenen téri a fejit? Menjen inkabb egy kis agat térni nekem. Még efféléken jaratja az
eszit! Inkabb mondana el a Miatyankot. Mert mindenki meghal, de aztan a vén igazan kell gondoljon a haldlra. Azt mondja a
kbzmondas: “Hetven felé hazafelé”. De aztan aki még a nyolcvannégyet is elrigta! Maga tiizrevalé vén gazember! Még hogy
test kell maganak! Hogy megvert az Isten egy ilyen emberrel! Hat nem volt nekem elég, hogy étvenhat esztendeig
nyomorgatott, még ezutan is nyomorgatna!”

70 ‘Csak elég az hozza, hogy a fiut nem kedvelte az édesanyja. Szégyelgette is, hogy gyerek van, apa nincs. Nyar volt az id6,
ogorkatermés volt. Gondolta magaban az asszony “Mit tudok, mit csinalni, hogy a gyermek halna meg. Hat épp a két kezemmel
meg nem 6lhetem, de biza nem bannam, ha meghalna. El tudnék menni vilagga. Ha most meghalna, angyal lenne beléle.’

" “Keserves az élete, mindenki megcsalta, s eladta. Megfagyott a lelke. (...) Le van csuszva a lejtén. (...) llyen szomort a
sorsa egy-egy embernek. Nem tudom, melyiknek nagyobb a vétke: annak az asszonynak, aki a magzatmegszakitast csinalja,
vagy annak, aki a vilagrahozza és eltaszitia magatol.”

72 ‘Az asszonynak a laba a fldbe gybkerezik. Megered a kénnye. Nézi a kicsi leanyat: ‘Hat én tiszta akarva arvat csinaljak
beléled? Hiszen annyi ember hal meg, aki utén arva marad. Nekem erés, egészséges, fiatal uram van. O engem nagyon
szeret, s akkor én készakarva arvat csinaljak a gyermekembdl?’

A harang mar rég elhallgatott, az édesanya fiilében még mindig szoél, temetésre:

— Eltemetem a szivemet! Kicsi gyermekem, az én akaratombol nem leszel &rva soha!

Visszafordul. Leteszi a csomagot. Nézi a gyermeket. “Talan, ha elindulnék, még varna a legény. Nem, nem megyek, ne legyél
arval”

3“Ha abbdl a kapubdl visszafordulok, mas lett volna a sorsom. Visszafordulok, kicsit haragusznak, veszekednek, na, meg is
vernek, aztan el van felejtve. S akkor mas sorsot csinalok magamnak.”

TOMPA Andrea: Omerta. Jelenkor. Budapest, 2017. 16.

74 ‘A macskatol anyam igazabdl undorodik. Néha valamitél megy a hasuk, felfavodnak. llyenkor befosnak a szobaba. Anyam
megérzi a szagot, és megfogja a macskat. “Az orrat kell beleverni”, mondja neklink. A nyakanal megfogja, undorral veri bele a
macska fejét a sajat szaraba. Az allat meneklilne, kapalozik. Anyam nem engedi. “Engedje ésanyam! Ne bantsa mar szegény
parat!”, kiabaljuk. De anyam nem hagyja abba. “Egy életre meg kell tanulnia, hogy ide ne szarjon”, sikitja. Undorodik a
macskétél. En pedig undorodok a szartél. Csak amikor a macska mar karmol és vinnyog, akkor engedi el. A sepriivel (ildézi.
Teljes erejébdl nagyokat hiz ra. “Dégéljél meg, nekem nem fogsz te is ideszarni.”

BORBELY Szilard: Nincstelenek — Mar elment a Mesijas? Kalligram. Pozsony, 2013. 18.
75 Az installaciot az AU Work-shoppal (Szederkényi Lukacs, Ghyczy Dénes Emil) kdzdsen terveztiik meg. Javaslatukra olyan

installaciés elemekben gondolkodtunk, amelyeket a kiallitashoz kapcsolodoé eseményeken is lehet majd hasznalni, illetve a
kiallitas elbontasa utan sem veszitik el funkciojukat..
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sziil6szék™® (11) vagy mas néven vajudoszék idézte meg, ebbdl nétt ki a hat halott gyermeket
szimbolizalo, koporsova alakitott llcsi’” (12); ezekre kerllt az életben maradt leszarmazottakra utald
legaltalanosabb Ul6alkalmatossag, a fejészék (13); és mindezekre nehezedett a zsarnok apa
Ul6helye, a parancsol6szék'™ (14). Az oszlopot csupan 8 szék alkotta, a kimaradt harom fej6széket
az oszlop koré rendeztem (15), és olyan torténeteket tarsitottam hozzajuk, amelyekben a ndéi
karakternek sikerllt a normaszegés, az Onreflexi6 megfogalmazasa vagy egyéb transzgressziv
szandék, azaz egy korabbi keretrendszer athagasa. Az épitményt legfellil egy ékkel (16) szoritottam a
térben talalhaté keresztgerenddhoz, amellyel szimbolikus értelemben a torténetben feltaruld
csalddmodell stabilitasanak kérdésességére kivantam iranyitani a figyelmet.

Az installacié emlékoszlopot, illetve fejfat is idéz, valamint a paraszti épitészetben, leginkabb
a paldc hazak tisztaszobaiban el6forduld boldogasszony fajat, amely eredetileg a mestergerendat
hivatott alatdmasztani a lakétérben, majd id6ével statikai szerepe csdkkent, és inkabb kultikus
jelentéstartalma miatt allitottak.'” Mindezt kiegészitette egy kézzel rajzolt magyarazo abra (17) is,
amelyet — tekintve, hogy a kiallitas egy néprajzi gyokerl mivészeti kutatas eredményeit is igyekezett

kozdIni — hatartargyként értelmezek.

A NEPTANCOSNO TESTE

A néptanckincsen keresztul rdnk hagyomanyozdédott mozgasteret tagitja a sz6 szoros értelmében
Szivés Kata, aki a kiallitas ideje alatt a Tancmiivészeti Egyetem néptanc alapszakanak végzés
egy kezdeti verzidja volt lathaté egy videoinstallacio formajaban'' (18) a jelent vizsgald blokk
részeként.

Kataval 2018 szilveszterén talalkoztam a Fon6'®? szilveszteri tanchazaban, ahol az este egy pontjan

183

kiallt legényesezni'® — tébbek megrokdonyddésére (19). Tudnivald, hogy bar gydjtések alapjan

76 A székek félkor alaku Ul6lapja és karfaja el6segitette a sziilési pdzba valo elhelyezkedést. A viszonylag keskeny Gl6lapon
elérecsuszva, szinte csak fél fenékkel Ult a szil6é nd, hatradblve.

77 A mar Ulni tudd csecsemd nappali elhelyezését szolgald gyermekbutor, ezzel egyiitt tették fel a gyermeket padra, székre

vagy le a foldre. Lada alaku, hattamlaval, el6l a gyermek rogzitésére szolgald panttal, ill. pecekkel

78 A karosszék a magyar paraszthazban altalaban méltosagjelzd, a csaladfének, ill. a megtisztelni kivant férfivendégnek volt
fenntartva.

79 BALINT Sandor: Unnepi kalendarium ., Szent Istvan Tarsulat, Budapest, 1977. 58.
180 A hatartargyak a miivészeti kutatas kontextusaban egyszerre szenzudlis és textudlis tulajdonsaguak, és a kutatas

eredményeinek atlathatéva tételét segitik el6. Onmagukban nem feltétlentil alljak meg a helyiiket miialkotasokként, de nem is
csupan az eredmények puszta abrazolasai.

SCHINDLER, Johanna: Subjectivity and Synchrony in Artistic Research: Ethnographic Insights. Culture and Social Practice.
Transcript Verlag. Bielefeld, 2018. 74.

81 A Leanyos c, portréfilm elkészitéseben Varga Noémi filmrendezé és Vincze Alina operatér segédkezett. A tancosnével
folytatott tdbbkdrds beszélgetés utan egy forgatasi napunk volt a SIN prébatermében, majd rdgzitettiink egy masfél éras
interjut.

827 Fond Budai Zenehaz tanchazmozgalom ikonikus helyszine, magyar és hataron tuli népzenének és néptancnak, emellett az
(etno)jazz és vilagzenei iranyzatoknak nyuijt allandé bemutatkozasi lehetéséget.

183 “A legényes az erdélyi magyarsag nem székely népcsoportjai korében vidékenként mas néven él6, fejlett férfitanc-tipus. A
legényestancok tempdja gyors, zenéje divé kiséretl hangszeres zene, szinte kizarélag csak instrumentalis. Eredetileg a
tancrend nyitétancaként tancoltak, a parostancok elkezdése el6tt. A legényes sz06l0, illetve csoportos tancként is eléfordul. A
ndk a legényestanc alatt kis kdroket alkotva sifitelnek, csujogatnak. Formagazdagsaga kiemelkedd, a zenéhez szinte
tokéletesen illeszkedik. Alapelemei az ugynevezett pontok, melyek a zenei periodusoknak megfelel6 hosszusagu, lezard
formulakkal végz6d6 tancszakaszok.”

Magyar néprajzi lexikon Ill. (K-Né). (F&szerk. Ortutay Gyula). Budapest. Akadémiai, Kiado 1980. 431-434.
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ismertek a paraszti kdz0sségeknek olyan nétagjai, akik alkalmanként maguk is tancoltak sz6lo
férfitancot'®*, ezek rendhagyo esetek, és a kortars tanchazakban szinte egyaltalan nem fordulnak el6.
A koruldttem allok zaklatottsagat els6sorban abbdl sziirtem le, hogy magam hallottam azokat a
félhangos mondatokat, amelyek Kata szexudlis identitasat kérddjelezték meg, illetve azt firtattak,
illendé-e ez a szerepcsere a tanchazban. Mindezek utan széba elegyedtem Kataval, akit elsésorban a
tanchazas élményeirél és a szakmai terveir6l kérdeztem. A megismerkedésunket kdvetéen tavolrdl
figyeltem a palyafutasat, azonban mikor a kiallitdsomra val6 felkészilés soran megkerestem azzal
kéréssel, hogy dolgozzon velem egy kézds tancdarabon, meglep6dve hallottam, hogy épp egy ,néi
legényes” koreografidjat késziti el6. A munkafolyamat részleteibe belelatva egyértelmiivé valt
szamomra, hogy a darabot az akkori formajaban szeretném bemutatni a kidllitasomon (20),
kiegészitve egy Kataval késziilt interjaval.'®

A kiallitas szakmai visszhangja tekintetében fontos fejlemény volt, hogy 2021 marciusaban
Kata, Sandor lldiké néprajzkutatd meghivasara, egy interju keretében beszélhetett a kiallitasra késziilt
mivérél, valamint a néptanc és a tarsadalmi nemi szerepek viszonyardl a Hagyomanyok Haza

Altalvets'® c. programsorozatanak vendégeként.

A FETISTARGGYA TETT TEST

A kiallitas harmadik installacioja (21) mutatta fel a legextrémebb példat a mozgastér kitagitasara, és
radikalis, pornoellenes feminista'® allaspontot alapul véve fogalmazott meg vele szemben kritikat.
Kiindulopontja egy anekdota olyan hasznalatban Iévé népi hangszerekrdl, amelyek belsejébe fiatal
készit6jik a prolapse’® feliratot stencilezte. Ez a felirat ebben az esetben egy, a BDSM kulturabol
ismert analis fétisre, egy tartds egészségkarosodassal jar6 pornds zsanerre utal. A miivem a kritika

targyaval — azaz a megbélyegzett bracsaval, amely a bevezetében emlitett liminalis tulajdonsagokkal

8 Prokk Balazs igy ir errél Pellengérre allitott valosag c. esszéjében:

Uttdrésségét nyugodtan érthetjiik sz szerint is, ugyanis a virtuozitas sz6 gydkében a férfi (vir) lelhetd fel. E jol lathato,
esztétikai ratermettségnek azonban a moralis virtussal is egybe kellene vagnia. A férfi, annyiban erényes amennyiben képes
Onmagaért és kozosségéeért is felelésséget vallalni. Ezzel egyidejiileg a néi sors alavetettsége az erény fogalmaban is tetten
érhetd, hiszen az a szlizies tisztasag fenntartasat foglalta magaban.

Férfitancokat tancol6 nékrél filmfelvételek is késziiltek (pl: a tyukodi Szuromi Mariska verbunkja, vagy a gyorgyfalvai Jaské
Ibolya legényese), és szinpadi koreografiakban is gyakran megjelennek. Tehat Szivos Kata koreografidja — melynek célja egy
improvizativ, néi szél6tanc létrehozasa — szintén a hagyomanybdl fakad. Onmaga felszabaditasa mégis tébb fontos diskurzust
tesz aktualissa.”

8 Az interju teljes terjedelmében mellékletként olvashato
"®https://hagyomanyokhaza.hu/hu/oktatas/program/atalveto-tanchazrol-es-tancmuveszetekrol/20210225-1900?fbclid=IwAR 1Sk
GY6v2RAoUy4_L6wdAVSsIFIdKRbMZW169JojlJ6dV_1aP0ViBVO2Mc (Utolso elérés: 2021.05.08.)

'87 A radikalisan pornoellenes feminista mozgalmak a porndval szemben alapvetéen harom fronton fogalmaznak meg kritikat.
Tartalmi szempontbdl azokat a nemi szerepeket kifogasoljak, amelyeket a porné megerésit és Ujratermel; a fogyasztéi oldal
kapcsan problematizaljak a pornénak a nézoék életére és tarsas kapcsolataira gyakorolt negativ hatasat; ezen felll pedig
rendszerkritikus attitiddel vizsgaljak a porné mint tartalomgyarté iparag miikodését, annak haszonélvezgit és a szerepl6k
munkakorilnényeit. Legismertebb szerzdi és aktivistai: Andrea Dworkin, Catherine MacKinnon és Gail Dines.

18 Tobbek kozott a nagyon intenziv analis szex kdvetkezményeképpen is kialakulhat végbél eléreesés — angol nyelven
prolapse, eufemizalt valtozatban rosebud. Mig korabban a pornéforgatasok nem kivanatos velejaréjaként tartottak szamon — a
BDSM kulturan belil pedig egy szlk réteg fétise volt —, mara a porndipar terjeszkedd piaci logikaja kdvetkeztében, egyre
gyakrabban bukkan fel a népszerli pornézsanerek soraban. Szamos technika terjedt el szandékolt el6idézésére professzionalis
korékben, és bar gyakori elszenveddi nagy valdszinliséggel tartds egészségkarosodassal szamolhatnak, az anyagi kényszer
sokszor az extremitasok felé sodorja 6ket.
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birt szamomra — val6 tulazonosulds gesztusat alkalmazva kisérelte meg felmutatni a szexualis
alavetettséggel jaré testi szenvedés realitasat, valamint arra kérdezett ra, milyen annak a
hagyomanyérzé kultiranak a nemi szerepekhez és a szexualitashoz valoé viszonya, amelyben megfér
egymas mellett az egyenlétlenséget szexualizald porndkultira és a paraszti kultura.

Az installaciét harom, a térben elkilonild milegylttes alkotta. Kozponti része egy
hangszerkészité altal kivitelezett, a prolapse mintajara “kiforditott” bracsa (22), amely a térben
kifeszitve volt lathatd. A feszitést a BDSM kulturabol is ismert ktdzési technikakbol'® inspiralodva és
bélhurok segitségével oldottam meg (23).

A Dbélhdr leggyakrabban juhbélbdl készilt hur, melynek hasznalata a népzenészek és

régizenészek koreiben elterjedt — magam is a tdnchazi zenészek hangszereit megfigyelve talalkoztam
vele el6szoér. A bracsa egy hurral a kiallitétér egyik keresztgerendajahoz és kettével egy-egy
szégyenké maketthez volt er6sitve. A szégyenké a kozépkorban volt leginkabb elterjedt
megszégyenitdé blntetési eszk6z Magyarorszagon, és egészen a 18. szazad végéig legalis volt az
alkalmazéasa, azonban 20. szazad eleji hasznalatardl is maradt fenn dokumentacio.'® Az altalam
mintaul vett kiskunlachazi szégyenkd (24) két elembdl all: egy kisebb Uléalkalmatossagként (25)
szolgalé darabbdl, illetve egy joval nagyobb Ull6 formara kifaragott kébdl (26), amelyhez a blindst
lancoltak.
Az installacié legszemélyesebb alkotéeleme az a Prolapse portrék (27) cimet viseld, 6t olajpasztell
krétarajzbdl allé sorozat (28), amelyet az interneten talalt, kiilonféle pornofilmek forgatasain készilt
werkfotok alapjan készitettem, a t6lem telhetd legvalésaghiibb médon. A képek részletgazdagsagat
(29) els6sorban nem a meghOkkenés kivaltasanak vagya indokolta, inkabb a munkafolyamat
performativ olvasatat implikaljak: a helyenként szinte impresszionisztikus abrazolastechnika jarulékos
kovetkezménye volt annak a felismerésnek, hogy képtelenné valtam a felvételeket olyan tavolsagbdl
nézni, ahonnan felismerhetéek a meggyotort testrészek; emiatt tobb szazszorosara nagyitottam Sket,
egészen addig, amig mar csupan a képeket alkoté szines pixeleket lattam. Az csak a munkak
elkészilte utan tudatosult bennem, hogy az abrazolas sikeressége érdekében én is objektifikalni
kényszeriltem a széban forgd néi testeket, igy — akarha egy magamra kényszeritett pokoljaras soran
— utjaink egy ponton keresztezték egymast a porndiparban dolgozé tartalomgyartékéval.

A prolapse motivuma a bracsat és a szégyenkoveket a bélhurokhoz rogzits, szintén a BDSM
kulturabdl ismert ham (harness) mintajara 6sszekotdzott szalagokon is visszakdszon (30). A fetisizalt
végbél eléreesés eufemizalt elnevezése angolul rosebud, amely rézsabimbét jelent, és kiindulépontot
szolgaltatott szdmomra egy olyan fiktiv népi sorminta megtervezéséhez, amely a népi

motivumkincsbdl ismeretes, szexualis konnotacidkkal terhelt virdgmotivumok szimbolikajat tekinti

8 A bondage (amelyet a BDSM betiiszoban a ‘B’ képvisel) a BDSM szubkultiraban a konszenzualis megk6tozés és kiilonféle
kotdzésre alkalmas eszkdzokkel torténd leszoritas technikait foglalja magaba és elsésorban erotikus, esztétikus vagy
szomatoszenzoros stimulacié kivaltasat célozza meg.

0 Az irott és iratlan torvényektél eltéré viselkedésmaddok ellen bevetett hatosagi szankciok és a falu sajatos megtorlasai
azonosak abban, hogy a biindst lejaratjak, megbecstelenitik a kozosség tagjai el6tt. Példaként hozhatdak fel a szégyenké
mellett a pellengérre allitas vilagi és egyhazi hatésagoktél megoroklott gyakorlata, illetve a faluk6zdsség részérdl a pletykanak
az alkalmazasa is. A szégyenkdvet altalaban a templom el6tti téren allitottak fel, és hozzakoétézték kzmegvetésre azokat,
akiket valamilyen vétekben blindsnek itéltek. Elterjedt volt nyakba akaszthatd szégyenkdvek alkalmazasa is, ahol a k6, mintegy
metaforikusan megfeleltetve az elkdvetett blinnek, a vétkes nyakaban légott, akinek igy kellett megszégyeniilve koroket ronia a
teleptilés kozterein.
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példanak.”®" A megtervezett sormintat egy olyan mihimzé kézremiikodésével készittettem el, aki
rendszeresen dolgozik hagyomanydrzd néptanccsoportok megrendelésére, jol ismert a
tanchazmozgalom koreiben. (31) Talan a kiallitas legprovokativabb felvetése volt, hogy a prolapse-et
a penetracié helyének lehetséges opcidjaként normalizaltam azaltal, hogy népi motivumma
szeliditettem; ezzel egyszersmind a pornoipar férfikozponti hatalmi logikajanak, a paraszti
kozosségek korében jellemzé patriarchalis berendezkedésnek, és a paraszti hagyomanyokat 6rzé
kortars kozosségek értékrendjének egymasra vonatkozasat tettem vizsgalatom targyava, a néi testek
potencialis alavetettsége tekintetében. A mi a megbélyegzett hangszertest altal kdzvetitett strukturald
logika tovabbvitele mentén mutatott ra arra, miként tériti el a jelen a multat, és mindezt — spekulativ

modon — egy kevésbé perverz jovékeép jegyében kisérelte meg.

A prolapse stencillel megbélyegzett bracsa torténetének felhasznalasa egy spekulativ
mdalkotas részeként végzetes kovetkezményekkel jart, ugyanis a tanchazbdl ismert barataim
arulassal vadoltak meg, amiért ezt az — allitasuk szerint — ,belsds” informacioét kiszivarogtattam.
Valéjaban nem is igazan az arulas ténye bészitette fel 6ket, hanem az informacio felhasznalasnak
modja és az a provokativ felvetés, amelyben szerintik altalanosité kritikat fogalmaztam meg a
tanchazi kbézosséggel szemben. Tudnivald, mikor kezdetben emlitettem nekik, hogy az anekdota
feldolgozasat tervezem, nem éltek ellenvetéssel, azonban a munkafolyamat tovabbi szakaszaiba mar
nem avattam be 6ket, csupan a végeredménnyel szembesitltek. Ha 6ket nem is vontam be, a széban
forgd hangszer elhunyt készit6jének egykori élettarsat és az 6 felnétt lanyat igen — legalabbis
részben.'®? Segitségiikkel a hangszerkészité mihelyt is felforgattuk annak reményében, hogy
megtalaljuk a stencilt, azonban nem jartunk sikerrel. Tulzas lenne azt allitanom persze, hogy a
tervezett installaci6 és a végs6 mondanivald minden részletének tekintetében tajékoztattam
mindkettejiket: j6l emlékszem, hogy masképpen fogalmaztam meg a szandékaimat a volt élettars
felé, mint a lany iranyaba. A lanyt, aki maga is jartas a kortars mivészetekben és a mozgalom —
altalam ismert — “belsé ellenzékének” tagja, gond nélkil beavathattam, hiszen korabbi
beszélgetéseink alapjan nyilvanvalé volt szamomra, hogy hozzam hasonléan kritikusan vélekedik; az
édesanyjaval szemben azonban ugyeltem példaul a “feminista” kifejezés elkerllésére, és azt sem
tisztaztam el6tte, mit jelent pontosan a prolapse. A torténet felhasznalasahoz természetesen nem volt
szlikséges engedélyt kérnem senkitdl, hiszen név nélkil szerepelt a kiallitasomon, kérdés tehat, végul
erre miért kerllt sor, és miért ilyen felemas modon? Visszatekintve kétféle moralt latok keveredni
abban, ahogy ezt a helyzetet kezeltem, és feltehetéen sokkal er6sebben dolgozott bennem az alkotoi
vizio, amelynek kodzéppontjdban a megbélyegzett hangszer &llt, mint egy olyan etikus kutatoi
hozzaallas, amely nyitotta tett volna arra, hogy eredeti terveimtél esetlegesen eltéritsenek. Ha minden
iranybdl elutasitast kaptam volna, valoszinlleg megfontolom, hogy lemondok az elképzeléseimrdl,
azonban erre kevés esélyt adtam, hiszen mindenkit annyira avattam be, amennyire még épp
biztonsagosnak éreztem. Azt gondolom, a mivészeti kutatdas mint modszertan itt valhat el élesen a

tobbi kvalitativ kutatasi gyakorlattdl: az érzett tudas és az ahhoz vezetd praxis — vagyis a mlalkotas

91 Kele lldiko textiltervezével kozosen terveztiik a motivumot.
92 Mindketten szintén a tanchazmozgalom bels6 kdreihez tartoznak, az alapitok csaladtagjai.
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létrehozasa — gyakran prioritast élvez a miivész szemében a masfajta, deklaralhatd tudasformakkal
és maddszertanokkal szemben. Ettél fuggetlenil egy miivész, amennyiben az alkotéfolyamat bizonyos
pontjain masokat is bevon, szamonkérheté etikai szempontok alapjan — az etikai fordulatot'®
kovetéen méginkabb. Ezzel kapcsolatban Claire Bishop kritikajat tartom megfontolasra érdemesnek,
amellyel az etikai szempontokat az esztétikaiak folébe helyezé kollaborativ miivészeti gyakorlatokat
illeti: félé, hogy az etikailag korrekt dontések meghozatalanak eredményeképp végil nem kinalnak
Ujfajta meggondolasokat, elvész megrendit6 erejuk. Bishop azoknak az erésen szerzi helyzeteknek
a hagyomanyat tartja kovetésre érdemesnek, amelyekben az alkotok vagyaik szerint, a ,blntudat
béklyoi nélkil” cselekszenek és a ,tarsadalmi realitast gondosan kiszamitott leleménnyel egyesitik”.
(Bishop, 2003)

Az alkotas létrehozasanak maédja védhetd az imént kifejtett gondolatok mentén, azonban a
kutatdsom el6rehaladasa szempontjabdl jelentés valtozast okozott az a tény, hogy barataimmal és
elsédleges adatkdzl6immel az incidens utan a kapcsolatom megromiott: ,Nem tudhatsz tobbet!” —
irtak utolsd Uzenetvaltasaink egyikében. Ha az etikai kérdések esetenként meg is haladhatok
felforgatd és autondm alkotasok létrehozasa érdekében, a baratsagok ennek karat szenvedhetik.
Azoknak a tarsadalomtuddsoknak a kdrében, akik hozzajuk kdzel 4ll6 kulturat vizsgalnak, kbzhelynek
szamit az insider researcher’® vagyis a bennfentes kutatd jelensége. Nagyszamu irodalom
foglalkozik a bennfentesség elényeivel és hatranyaival, ezen belll egy joval kisebb szeletet alkotnak
azon reflexiv kutatasok, amelyek az intimate insider szerepét, azaz a kutatok és adatkdzl6k kozotti,
mar a kutatast megel6zéen is fennallé barati és intim kapcsolatokat elemzik. (uo. 8. 0.)

Az ebbe a kategériaba es6 helyzetekben a kutatas, amennyiben a kutatd Iénye elvalaszthatatlanul
Osszekapcsolddik a vizsgalt terilettel és személyekkel, gyakran részben vagy akar teljes egészében
autoetnografia formajat 6lti — ahogy idével ez az én esetemben is megtértént. (uo. 9. 0.)

Azonban nalam ez a fajta indittatas az dnreflexiéra nem a terepen alakult ki, hanem fokozatosan attol
fogva, hogy eltavolodtam onnan: a korabban vizsgalt kézegtdl és személyektél egyre messzebb
kerilve, figyelmem kényszerlien azoknak a — féként negativ — benyomasoknak az iranyaba fordult,
amelyek velem maradtak. A terepi tapasztalatok értelmezése nem csupan a lejegyzett ismeretek
kiilonféle modszertanok mentén vald strukturalasabol kdvetkezik, hanem olyan élmények is alkotjak,
amelyek a kutaté lényébe irodtak, és onnan hivhatok el6'® — a kovetkeztetések és értelmezések
hitelességét a volt résztvevd-megfigyeld e totalis tapasztalat alapjan itélheti meg. Az tovabbi reflexids
munka eredményeképpen tudatosithatd, hogy a kutatét milyen érzelmek és elbfeltevések
befolyasoltdk modszerei megvalasztasaban és kovetkeztetéseinek levonasa soran.'® Erre a
felllvizsgalatra a ,Ne tegyétek ream...” c. kiallitds mialkotasainak létrehozasakor nem tudtam még

sort keriteni, hiszen az indulatok a maguk nyers formajaban felhajtéerét szolgaltattak az alkotashoz,

193 BISHOP, Claire: The Social Turn — Collaboration and Its Discontents. (Ford.: Somogyi Hajnalka). 2003
http://exindex.hu/print.php?page=3&id=531 (Utolso elérés: 2025. 08. 12.)
"“TAYLOR, Jodie: The Intimate Insider: Negotiating the Ethics of Friendship When Doing Insider Research. Qualitative

Research 11, no. 1. 2011. 3-22.

SHALSTEAD, Narmala,. HIRSCH, Eric. OKELY, Judith: Knowing How to Know: Fieldwork and the Ethnographic Present.
Berghahn Books. New York, 2008. 58.

% | UMSDEN, Karen: Introduction: The Reflexive Turn and the Social Sciences. In. Reflexivity: Theory, Method and Practice.
Routledge. London, 2017
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azonban egy rakovetkezd kiallitast™” mar telijes egészében az onvizsgalatnak szenteltem, amely

végul médszertani reflexiova érett.

VI/2.a. A CSAPDAMODELL ALKALMAZASA A ,NE TEGYETEK REAM...” C. KIALLITAS
KAPCSAN

Ideoldgiai szint

A ,Ne tegyétek ream...” kidllitas véllaltan radikalis feminista poziciébdl tematizalta a paraszti
hagyomanyokat. Ez a pozici6 a kiallitast dvez6 megszdélalasokban azonban kevésbé arnyaltan jelent

meg, mint magukban a mlvekben, amelyek tulmutattak a puszta ideoldgiai allasfoglalason.

Ellenallé mivészet csapdaja:
A kidllitas radikalis feminista poziciéja nyiltan a patriarchdlis paraszti kézosségekkel és a
reflektalatlan hagyomany&rzéssel szemben hatarozta meg magat. Ez sziikségszerlien marginalis,

tamadhat6 helyzetbe tolta, amelyre mind a jobboldali, mind az ellenzéki sajtéorganumok reagaltak.

Autondm mozzanat:
A mivek 6nmagukban talan autondmabbak voltak, mint ahogyan azt én és azok az Ujsagirok
keretezték, akik nem lattak a kiallitast. Ebben az értelemben autondm mozzanatként értelmezhet6 a

mivek és az 6ket korlilvevs ideoldgiai keretezés kozotti rés.

A kultdrharc szintje
A felvallalt radikalis feminista pozicié szinte automatikusan a kulturharc diszkurziv terébe helyezte a

projektet: a korlldtte kiboml6d diskurzus az ideoldgiai térésvonalak mentén értelmezte a kiallitast,

fuggetlenil a mivek tényleges Osszetettségétdl. A mikddés a kdvetkezd pontokon volt azonosithato:

Transzformacio:

A recepcio athelyezett a miivészeti-kutatoi szintérrél a politikai-k6zéleti szintérre, am erre nem voltam
felkészilve. A jobboldali nyilvanossag ,posztmodern feministaként®’, provokatorként, varosi
értelmiségiként kereteztett.

Hierarchikussag:
A recepcio a kulturharc dichotomiai mentén rendezte el a szereplbket, leegyszerisitve a viszonyokat
az ,elnyomo parasztok” és a ,varosi mivészn®”’ szembeadllitasara. Ez azonban nem csupan a

nyilvanossag torzitasa volt: a kiallitasban én magam is egy ,felvildgosultabb” feminista poziciébol

97 2020 nyarat a FUTURA meghivasara Pragaban toltéttem, ahol egy altalam szabadon valasztott téman dolgozhattam harom
honapon keresztul, amelyet végil a Karlin Studios tereiben allithattam ki.
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lepleztem le a paraszti kbz6sségek és a tanchazas kultura patriarchalis gyakorlatait. Ez a folényes

hang 6énmagaban is hierarchiat teremtett, belllrél készitve el6 a kulturharcos keretezést.

Intézményi szint
A kiallitas intézményi szempontbdl is csapdaszer(i mikodéseket mutatott. Az etnografiai keretezés, a
kutatéi szerepfelvétel és az akadémiai két6dés mind intézményi logikdk mentén formalddtak. A

kdvetkezd pontokon érzékelhet6 leginkabb ez a beagyazottsag:

Kapcsolatkdzvetités - transzformacio

A kidllitas a néprajzi, feminista és kortars miveészeti diskurzusok kozétt, valamint — mivel mar a
doktori képzésben voltam — az akadémiai kozeg felé is kozvetitett. Hangsulyossa valt a mlivész mint
etnografus szerepfelvétel — amely részben reflektalt volt —, ugyanakkor specialisan meghatarozta a
kapcsolodd szévegek beszédmddjat és a mlvek hozzaférhetéségét is (pl. muzeumi display-szerd,

informativ leirasok).

Hierarchikussag:

Az altalam felkért kdzremikddbkkel nem egyforman voltam 6szinte a szandékaimat illetéen, mert igy
gondoltam biztositani a mivek megvalésulasat. Ez egyfeldl etikai dilemmakat vet fel, masfelél egy
problematikus hierarchiat teremtett a manipulativ pozicidban Iévé miivész/kutaté és a kiszolgaltatott
adatkozlé kozott. Ezt a hierarchiat tovabb erésitette, hogy meggy6zé fellépésemhez az intézményi

kotédés is hozzajarult.

Konstruéltsag:
A projekt részben a doktori kutatdasomhoz kapcsolddva sziletett, igy az akadémiai keret eleve
meghatarozta a kialakulasat, a koncepcié megfogalmazasat, a dokumentacié modszereit és a reflexiv

szbvegek beszédmadjat is (a dolgozatban a legterjedelmesebb mileirasként szerepel).

Affektiv szint

Hlerarchikussag

Zoom in: Mivel a mivek kifejezetten traumatikus tapasztalatokra éplltek, az értelmezés kerete eleve
az aldozatisag logikajahoz kapcsolddott. Ez éhatatlanul azzal a veszéllyel jart, hogy a komplexebb
rétegek hattérbe szorulnak az elnyomas és a szenvedés narrativai mogott. Ezt a dilemmat er8sitette
a cimadas is: jelezte, hogy az elbeszélt életutak szerepl6i — ha élnek — talan nem azonosulnanak a

feminista kritikaval, amelybe a munkam beagyazta az élettérténeteiket.

Transzformacio:
Zoom in: A Prolapse-bracsa és a pornograf rajzok a szenvedést nyersen jelenitették meg. A
Prolapse-portrék létrehozasanak repetitiv munkafolyamata ugyanakkor a Foster altal a traumatikus

realizmus kapcsan leirt kettds mozgas fel6l is értelmezhets: a repeticid egyszerre mikodott a

113



traumatikus tartalomhoz valé kozelités és az attédl valo eltdvolodas eszkdzeként. A munkafolyamat igy
olyan feszlltségteret hozott létre, amelyben a traumatikus tapasztalat nem egyszerlien

reprezentalédott, hanem a kdzelités és tavolitads ismétlédé mozgasaban maradt jelen.

VI/3. “POWER MUST GROW, IF IT DOESN’T GROW IT ROTS”

A reflexiés munkat'® egy olyan intuitiv mddon kivalasztott metafora feltarasan keresztiil kezdtem el,
amelynek kézéppontjaban festményeimnek egy tiz év ota visszatérd eleme a fogas hajcsat Aall.
Hasonloképpen a megbélyegzett bracsahoz, gyermekkorom népszeri divatkiegészitéje is egy
limindlis tulajdonsagokkal biré targy a szememben; tobb festménysorozatom (32) ikonikus
szerepl6jévé és a koncepcidk szerves részévé valt, azonban feltiinése mindig véletlenszer( volt és a
kapcsolatom vele tisztazatlan. Ez a szimbdélum latszoélag tavol all a doktori kutatasi témamtol, azonban
annak az oOnreflexiés munkanak az eredményeképp, amelyhez felhasznaltam, egy
kiegyensulyozottabb alkotdi és kutatoi pozicidba kerlltem, valamint modszertani eszkéztaram is
bévult.

Mivel elsGsorban arra voltam kivancsi, milyen aktualis személyes jelentéssel bir szamomra ez
a targy, az intuitiv festészetet mint dnismereti és kutatasi eszkozt alkalmaztam a feltarasara. Egy
korabbi sorozatom, az Unio Plastica (33) narrativajat vettem alapul, amelyben az unio mystica
teoldgiai koncepciot kolcsdndzve, az emberit és az istenit szerves és szervetlen minéségekre
cseréltem, és ezek egyesllésének stacioit abrazoltam. Ennek mentén kétféle karakterbdl indultam ki:
a hajcsatot mint invaziv agenst tételeztem, amellyel szandékokkal kevésbé vértezett, organikus
mindségeket eresztettem Ossze. A festést megel6z6en sosem vazlatolok, nem rajzolok eld, igy a
kalonféle ,szerepldk” kozotti interakciok a maguk alakuldban [év6 térvényei alapjan bontakozhatnak
ki.

A munkdm részeként jegyzeteket is készitettem, amelyeket rendszerezve a kapcsoldédéd
festmények hatuljara vezettem fel utélag. A jegyzeteimben felbukkand kulcsszavak mentén — mint az
.elnyomas”, ,ideolégia”, ,trauma” és ,igazsag” — olvasmanyokat kerestem magamnak, igy talaltam ra
Hannah Arendtre, akinek egy a hatalom és az erészak viszonyardl szél6, 1968-as eléadasat'®® munka
kézben Ujra és Ujra meghallgattam. Az el6adas egyik fajsulyos mondataval kapcsolatban — ,Power
must grow, if it doesn’t grow it rots.” — ugy gondoltam, tartalmi és érzelmi summazatat adja
mindannak, amire addigi kutatasom soran rajottem, igy a kiallitas ciméul valasztottam. A cimet olyan
ersnek éreztem, hogy akkor sem valtoztattam meg, mikor hetekig tartdé festést, jegyzetelést és
onvizsgalatot kdvetéen nyilvanvaléva valt szamomra, hogy a munkam tobbet olel fel tematikailag,
mint az erédinamikak természetének személyes perspektivabdl torténé vizsgalata: a képeken és a
jegyzetekben (34) megjelend konfliktusokban a sajat feminizmusommal és a szamomra addig

meghataroz6 radikalis feminista elméletekkel kapcsolatos ambivalens viszonyom oOltott testet. A

%8 | umsden, Karen: Introduction: The Reflexive Turn and the Social Sciences. In. Reflexivity: Theory, Method and Practice.
Routledge. London, 2017. 7. o.

% ARENDT, Hannah on Power and Violence:
https://www.youtube.com/watch?v=6GUNDQ2CyPw&t=3s&ab_channel=PhilosophyOverdose

(Utolsé elérés: 2025. 08. 27.)
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hajcsatok jelentését illetéen Simone Weil gondolatai adtak tampontot, amelyeket kései irasaiban®® az
értékitéletek mibenlétérél fejt ki. Ezek fényében a hajcsatot az ideoldgia szimbdlumaként
értelmeztem, amely azaltal hoz létre olvasatokat (uo. 9.) szamomra, hogy a valésagot kulonféle
formakba fésilli — olyan formakba, amelyeket mar nem voltam képes a magam igazsagaként
elfogadni.

Mindez arra 6sztokélt, hogy végiggondoljam a feminizmushoz fiz6dé viszonyom torténetét,
amelynek lejegyzett, kézirasos valtozata végul a kiallitason szerepld installacié részévé valt (35). Az
irasban szamot adtam a magyar radikalis feminista korokben atélt tapasztalataimrol és a
kiabrandulasom folyamatardl, valamint szdmba vettem azokat a miveket, amelyekben néi nézépontot
alkalmaztam. Kitértem tobbek kozott a “Ne tegyétek ream ...” anyagara is, amelynek kapcsan
kiemeltem, hogy kritikai szempontjait tekintve egy masodik hullamos feminista kurzusmiinek is
gondolhatd, am emellett szamomra mar nyilvanvaléak a korabbi kiallitdsaimmal egybefonddo,
altalanosabb érvény( torekvései is: a kontroll vizsgalata — legyen az onkorlatozas vagy kilsé
elnyomas -, illetve az azzal szembeszeglld egyén kizdelmeinek felmutatasa. Ennek a
gondolatmenetnek a megnyilvanulasa a ,Power must grow, if it doesn’t grow it rots” is, azonban
ezuttal a vizsgalat tdrgyava nyiltan magamat tettem, és velem szemben all6 eréként végul a sajat
dogmatikus feminizmusomat azonositottam (36).

Terepmunkaként értelmeztem azt is, hogy a radikalis feminista kéroket - részben mintegy
ideoldgiai kiegyensulyozas céljabdl - a tanchazakkal parhuzamosan latogattam. Az egy éven at tarto,
kéthetente zajlé csoportalkalmakon a porndipar kulturalis hatasairdl beszélgettiink féként a vonatkozo
szex-negativ radikalis feminista irodalom?' tiikrében. A beszélgetések soran a feminista kritikai nyelv
terapias zsargonna merevedett. Azok az elméletek, amelyeken keresztil addig az engem kortlvevé
strukturakat, és hozzajuk képest a sajat pozicidmat prébaltam értelmezni, dominans vilagképpé
mindsultek at, amelyben magamat mint a patriarchalis elnyomas &ldozatat azonositottam. A
statusszal valé azonosulas végul fokozatosan razarult a gondolkodasomra.

Az elismerés rendelkezik azzal az erével, amely megszilardithatja az identitast, azonban ezzel egyutt
az a feltételezett rendszer is kimerevedik, amelyben az adott identitas elnyeri szerepét. Nem szamit,
mennyire felszabadité egy mozgalom kildetése, ha gyakorlati mikoédése dogmatikus és retorikaja
megosztd — az elnyomas csirait hordozza magaban. Az Onismereti csoport céljai kozott az is
szerepelt, hogy a résztvevlOket felszabaditsa testi traumaik terhe aldl, azonban mai értelmezésem
szerint a felszabaditénak tételezett ideoldgia inkabb kivaltotta, semmint megvaltotta a terhet: nem
csupdan a sajat testemmel valé viszonyomra nehezedett ra, de az abbéli képességemet is korlatozta,
hogy transzgressziv gondolatokat fogalmazzak meg. Kritikus reflexié felvallaldsaval, de akar csak a
sajat kognitiv disszonanciaim és diszkomfort érzetem megvallasaval is, ugy éreztem, nem csupan a
sajat identitasom stabilitasat kockaztatnam, de a kdzds feminista tgyet is.

A mentdovként dobott ideoldgiat nehéz kritikus tavolsagbol szemlélni, hiszen a tulélést szolgalja az,

hogy a lehet6 legszorosabban kapaszkodjunk bele. A traumafeldolgozas azonban a praxis Utja, azaz

200 WEIL, Simone: Essay on the Notion of Reading." (ford. Chris Fleming). In. The Journal of Continental Philosophy. Volume1,
Issue 2. 2020. 9-15.
20114, 56. labjegyzet
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a felkinalt narrativa gyakorlatban valé alkalmazasa, ami végul elvezet a sajat igazsaghoz — egy
trauman tuli élet lehetéségéhez.

A szomatikus gyakorlatokrél szold késéi irasaiban Simone Weil a vilagot szdvegkeént
értelmezi, amely tobbféle szinten olvashatd. Az olvasatok egészen konkrétan és onkéntelendl
hathatnak rank, akar egy gyomortdji Gtés, amelynek hatasara a vilagnak kalonféle értékek mentén
toredezett képei tarulhatnak elénk. Ezeknek az értékeknek a jelenléte teszi nyilvanvaléva az
olvasatok onreferencialitasat. Egy cselekedet, vagy vagy értékének, igazsagtartalmanak vagy
erkdlcsOsségének megitélésekor nem a dolgot magat, hanem annak olvasatat kell megvizsgalnunk,
és fel kell tennlink magunknak a kérdést: miképpen juthatunk at az egyik olvasatbél egy masikba?202
Weil a megoldast egy olyan szomatikus gyakorlat kidolgozaséban latta, amelynek alkalmazasaval egy
spiritudlisan és moralisan kiegyensulyozott perspektivahoz juthatunk: a testiink segitségul hivasaval
medialhatunk a kilonféle olvasatok kozott. Az angol és a német nyelvben a gut-feeling és a
Bauchgefihl utal a megtestesiilt intelligenciara, magyarul a megérzésnél nincs ra érzékletesebb szo6.
Ezek a testi jelzések olyan szinkron eseményekrdl adnak hirt szamunkra, amelyek mar a
latohatarunkon érzékelhet6ek — a kiilsé realitas feleletadast, felelés cselekvést siirget.?

Weil nyomdokain haladva, a szomatikus intelligenciamnak egy személyre szabott praxis, az
intuitiv festészet segitségével adtam hangot, amely testi és szellemi tartalmakat egyesitve kozvetit.
Ezen az uton kiséreltem meg feltérképezni a feminizmushoz f(iz6dé autentikus viszonyomat, és
megtalalni a vélaszt a kérdésemre: miben all a miivészi intuicié és szabadsag, avagy pontosabban:
miképpen szabadithaté fel a szomatikus intelligencia gyakorlatan keresztil a felelésségteljes
alkotéer6? A festménysorozat utolsé darabja végul egy, a hajfonatainal fogva felakasztott, sajat
nyelvét elharapo, négy arcélbdl 6sszealld 6narckép lett (37).

Habar kritikat fogalmaztam meg bizonyos feminizmusokkal kapcsolatban, a kiallitasommal
nem kivantam anti-feminista allaspontot képviselni. A politikai aréndban a bizonytalansagot és
elakadast felvallalni — hacsak nem taktikai okokbdl — a gyengeség jele; és mikdzben a mlvészet
gyakran szolgal kénnyen kategorizélhatd politikai tartalmak szécsdveként, én mégiscsak inkdbb a
kockazatos gondolatok és az onreflexio terepének tartom. Ha valamit a tudatossag fényébe helyezek
— Borbély Andras koIt weilanus elemzése® szerint —, azt is jelenti, hogy egy bizonyos tavolsagbdl
tekintek ra. A tavolsag ugyanakkor arra utal, hogy szabad viszonyban allok a figyelmem targyaval,
nem kotnek hozza a sziikségletek kényszerei. Tavolsagunk egymasra vonatkozasunk esete,
kapcsolat — azaz kbzelség.

Ennek fényében az dOnreflexids munkat és a kritikus gondolataim nyilt megfogalmazasat a
tor6dés gesztusaként értelmezem, amely els6sorban magam felé, masodsorban a feminista

mozgalom felé iranyult.

202 p|RRUCCELLO, Ann: Making the World My Body: Simone Weil and Somatic Practice. In. Philosophy East and West 52, no.
4.2002. 480.

203 A kiallitas filozofiai konzultansa ezuttal is Prokk Balazs volt.
204 BORBELY Andras: Misztika és politika V.: Simone Weil diptichonja.
https://aszem.info/2018/03/misztika-es-politika-v-simone-weil-diptichonja/ (Utolsé elérés: 2025. 08. 28.)
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Vi/3.a. A ,,POWER MUST GROW, IF IT DOESN’T GROW, IT ROTS” C. KIALLITAS, MINT AZ
IDEOLOGIA ES ALDOZATISAG CSAPDAJABOL VALO SZABADULAS PELDAJA

A ,Power Must Grow, if it Doesn’t Grow, it Rots” a ,Ne tegyétek ream...” projekt csapdaira adott
reflexiv valasz volt. Mig az el6z6 munka ideoldgiai, tarsadalmi-politikai, intézményi és affektiv szinten
is valamelyest csapdaszerlien mikodott, addig itt mintha mindezek meghaladasanak kisérlete
bontakozna ki. A projekt Iényegi Ujitasa, hogy a trauma és ideoldgia kiilsé struktarai helyett a sajat
test és szubjektum bels6, intuitiv mikodését allitotta a kdzéppontba, igy mdodszertani és alkotdi
szempontbdl is a felszabadulas iranyaba mutatott. A néi test és agencia — amely a feminista diskurzus
két f6 terepe — ezuttal magardl a feminista ideoldgiardl formalt szubjektiv vélemény kialakitdsaban
jatszott szerepet. Ennek eléréséhez a testi intelligenciat szdélaltattam meg az intuitiv festés szomatikus
gyakorlatan keresztiil. A térekvésemben emellett felismerem — bar akkor még nem volt tudomasom
réla — a wilsoni gut feminism alapvetését is, miszerint a feminista politika akkor valik igazan
termékennyé, ha képes elviselni és feldolgozni sajat kartékony potencidljat. En is olyan miveket
akartam létrehozni, amelyekben feloldom a feminista kritika moralis fels6bbrendliségét, és egy
univerzalisabb emberkép felé nyitok. A munka egyben annak a térekvésemnek is a megnyilvanulasa,
hogy a festészetet a mivészeti kutatas sajatos eszkdzeként igazoljam — olyan médiumként, amelyen
keresztll a megélt tudas (felt knowledge) a felszinre hozhatd. Osszegezve, a kiallitas elsésorban az
autonomiara valo torekvés példaja: felismertem egy csapdahelyzetet — az ideoldgiai csapdat és az

aldozatisag csapdajat —, és ebbdl prébaltam kilépni.

ldeolégial szi

Autondm mivészet:
A munkdk nem egy politikai ideolégia szolgalataban, de nem is pusztan annak ellenében jottek létre.
A személyes reflexié és az intuitiv, szomatikus fest6i praxis olyan regisztert nyitott meg, amelyben

sajat ideoldgiai pozicidom is a vizsgalat targyava valhatott.

Kilépési kisérlet az ellenallé miivészet csapdajabdl:

A ,Ne tegyétek ream...” radikdlis feminista retorikajaval szemben itt mar nem a patriarchatussal val6
nyilt konfrontacid, hanem sajat feminista pozicidmmal valé szembenézés és annak kritikai
Ujraértékelése kerllt el6térbe. Az ellenallas targya igy részben sajat korabbi ideoldgiai poziciomma

valt, ami lehet&séget teremtett a korabbi oppozicios logika fellazitasara.

A kulturharc szintje
A kiallitasnak nem volt mozgalmi jellege, és nem helyezkedett kozvetlenil a kultdrharc

progressziv—konzervativ dichotomiajaba. Ehelyett részben magukat az ideolégiai pozicidkat és a

hozzajuk kapcsolddé bizonyossagokat tette reflexié targyava.

117



Hierarchikussag:

Azaltal, hogy sajat korabbi, dogmatikusnak érzékelt feminista pozicidmmal is szembefordultam, a
kiallitas nem egyetlen feminista narrativat képviselt, hanem a feminizmuson beliili ellentmondasok és
konfliktusok szamara is teret nyitott. Kiilondsen a radikalis feminista terapias gyakorlatokkal szembeni
kritikdmban valt érzékelhetévé ez a feszlltség. Ugyanakkor ebben a kritikaban tovabbra is megjelent
egyfajta félényes hang, ami arra utal, hogy a hierarchikus logikak nem szlintek meg, hanem részben

Uj format Oltottek.

Affektiv szint

Transzformacio felszabaditdé médon:

A test mint mediator és a szomatikus praxis biztositotta, hogy a reflexié ne torzuljon el az ideoldgia
vagy a traumatizaltsag logikai mentén, hanem ,egy spiritudlisan és moralisan kiegyensulyozott”
alkotdi pozicio felé mutasson. Ezuttal nem masok testén és narrativain keresztil, hanem a sajat

szomatikus intelligenciamra tdmaszkodva dolgoztam.

Kilépési kisérlet az aldozatisag csapdajabdl:

Mig a ,Ne tegyétek ream...” esetében a traumatikus élettdriénetek feminista keretezése az
aldozatisag hierarchikus logikajanak veszélyét hordozta, itt a fokusz sajat kognitiv disszonanciamra
és korabbi feminista poziciom kritikajara helyez6détt at. Az dnreflexio és a szomatikus praxis révén a
trauma nem stabil identitaskategoriaként, hanem feldolgozandé és atalakithatd tapasztalatként jelent
meg. Ugyanakkor a testi és intuitiv tudas felszabaditoként vald értelmezése maga is Uj csapda lehet,
amennyiben azt az ideoldgiai vagy diszkurziv tudasnal eleve autentikusabb hozzaférésként

tételezem.

118



BIBLIOGRAFIA

The Autonomy Project — Newspaper 332.
https://monoskop.org/images/2/2a/Autonomy_Project_Newspaper_3_2012.pdf (utolso6 elérés: 2025.
08. 29.)

ADAM, Albert — LAZAR, Eszter — MATE, Daniel — NAGY, Edina (szerk.): Approximating Borders:
Artistic Research in Practice. Budapest: Magyar Képzémivészeti Egyetem, 2023

ADORNO, Theodor W.: Aesthetic Theory (Ford.: Robert Hullot-Kentor). London—New York:
Bloomsbury Publishing. 14-15., 208-209., 230. [1970]

AGAMBEN, Giorgio: Potentialities: Collected Essays in Philosophy. (szerk., ford.) Daniel
Heller-Roazen. Stanford, CA: Stanford University Press, 1999. 177-184.

AGAMBEN, Giorgio: What Is an Apparatus? And Other Essays. Stanford: Stanford University Press,
2009, 1-24.

ALBRECHT, Glenn: Exiting The Anthropocene and Entering The Symbiocene. 2016.

https://www.humansandnature.org/exiting-the-anthropocene-and-entering-the-symbiocene# (utolsé
elérés:2025. 08. 29.)

ALEXANDER, Jeffrey C.: Trauma. A Social Theory. Cambridge—Malden, MA: Polity Press, 2012.

ALTHUSSER, Louis: Ideology and Ideological State Apparatuses (Notes towards an Investigation) In:
Lenin and Philosophy and Other Essays. Ford. Ben Brewster. New York: Monthly Review Press,
1971, 127-186. [1970]

ARENDT, Hannah on Power and Violence:

https://www.youtube.com/watch?v=6GUNDQ2CyPw&t=3s&ab_channel=PhilosophyOverdose (utolsé
elérés: 2025. 08. 27.)

ARISTO: Orék héaboru. 2020. https://pestisracok.hu/aristo/2020/02/orok-haboru (utolsé elérés: 2025.
08. 29.)

BALINT Sandor: Unnepi kalendarium I. Szent Istvan Tarsulat, Budapest, 1977. 58.
BARTHES, Roland: Mythologies (ford.: Annette Lavers). London: Paladin, 1972
BAUDELAIRE, Charles: The Painters of Modern Life. Egyesult Kiralysag, Phaidon Press, 1995. 9-13.

BARNES, Rebecca — BOSMA, Alice — BOWS, Hannah — CHRISTIE, Nils (szerk.). Revisiting the
“Ideal Victim.” Developments in Critical Victimology. Bristol: Policy Press, 2018.12.

119


https://www.youtube.com/watch?v=6GUNDQ2CyPw&t=3s&ab_channel=PhilosophyOverdose

BARTOK Béla: Faji tisztasag a zenében. In.: rasok a népzenérél. Kortars, Budapest, 2009. 200.
BEKES Marton: Kultarharc-készliltség. In: Kommentar, 2021/3. 170-174.

BENJAMIN, Walter: A miialkotés a technikai reprodukélhatésag koraban.
http://aura.c3.hu/walter_benjamin.html (utolsé elérés: 2025. 08. 29.) [1936]

BENJAMIN, Walter: The Author as Producer. In: Peter Demetz (szerk.): Reflections: Essays,
Aphorisms, Autobiographical Writings. (ford.: Edmund Jephcott). New York: Harcourt Brace
Jovanovich, 1978. 220-238.

BENNETT, Jill: Empathic Vision: Affect, Trauma, and Contemporary Art. Stanford, CA: Stanford
University Press, 2005. 25.

BISHOP, Claire: Information Overload: On the Superabundance of Research-Based Art. In: Artforum,
Vol. 51, No. 10, Summer 2013.
https://www.artforum.com/features/claire-bishop-on-the-superabundance-of-research-based-art-25257
1/ (utolsé elérés: 2025. 08. 30.)

BISHOP, Claire: Radical Museology, or, What’s Contemporary in Museums of Contemporary Art?
London: Koenig Books, 2013. 1-9.

BISHOP, Claire: The Social Turn — Collaboration and Its Discontents. (Ford.: Somogyi Hajnalka).
2003. http://exindex.hu/print.php?page=3&id=531 (Utolso elérés: 2025. 08. 12.)

BOECK, Angelika — TEPE, Peter: Artistic Research. In: w/k — Between Science & Art, 25 February

2021. https://between-science-and-art.com/what-is-artistic-research/ (utolsé elérés: 2025. 08. 28.)

BORBELY Andras: Misztika és politika V.: Simone Weil
diptichonja.https://aszem.info/2018/03/misztika-es-politika-v-simone-weil-diptichonja/ (Utolsé elérés:
2025. 08. 28.)

BORBELY Szilard: Nincstelenek — Mér elment a Mesijas? Kalligram. Pozsony, 2013. 18.

BOURDIEU, Pierre: The Rules of Art: Genesis and Structure of the Literary Field. (Ford.: Susan
Emanuel). Stanford: Stanford University Press, 1996. 217.

BOURRIAUD, Nicolas: Relational Aesthetics. (Ford.: Simon Pleasance és Fronza Woods, Mathieu
Copeland). Dijon: Les presses du réel, 2002. 28-29.

BROWN, Wendy: Wounded Attachments. In: States of Injury: Power and Freedom in Late Modernity.
Princeton, NJ:  Princeton University Press, 1995. 24-27.

120



BRUGUERA, Tania: Reflexiones sobre el Arte Util.
https://taniabruguera.com/wp-content/uploads/reflexiones_sobre_el_arte_util_ - _eng_1.pdf (utolsé
elérés:2025. 08. 29.)

BURGER, Peter: Theory of the Avant-Garde. Ford.: Michael Shaw. Minneapolis: University of
Minnesota Press. 1984. 49-53.

CHILF, Maria: ,,Err6l nem beszéliink!” — Trauma az alkotomunkaban. DLA értekezés. Budapest:

Magyar Képzéml(ivészeti Egyetem, 2019.

CORSIN JIMENEZ, Alberto — NAHUM-CLAUDEL, Chloe: The anthropology of traps: Concrete
technologies and theoretical interfaces. In: Journal of Material Culture, 24, 2009. 383—400.

CSAPLAR Ferenc: Bartok Béla, Kassak Lajos. Kassak Muzeum. Budapest, 2006. 3.

CSURGO, Bernadett — JANOSI, Csongor — JUHASZ, Katalin — PINTILESCU, Corneliu: Folklore
Revivalism and Ethnography: Alternatives to Everyday Culture. In: The Handbook of Courage:
Cultural Opposition and Its Heritage in Eastern Europe. Institute of History, Research Centre for the
Humanities, MTA. Budapest, 2018. 573-602.

DAMISCH, Hubert — BOIS, Yve-Alain — HOLLIER, Denis — KRAUSS, Rosalind: A Conversation with
Hubert Damisch. In: October, Vol. 85. Cambridge, MA: The MIT Press, 1998. 8-9.

DANTO, Arthur: Artifact and Art. In: Art/Artifact: African Art in Anthropology Collections. Exhibition
Catalogue. New York: Center for African Art; Munich: Prestel Verlag, 1988. 15.

DAVIS, Ben: Will the Art World Go Post-Woke in 2025? On “The Painted Protest” and the Likely End
of the “Radlib” Era of Culture. In: Artnet News, Januar 9. 2025.
https://news.artnet.com/art-world/post-woke-art-world-2595680 (utolsé elérés: 2025. 08. 29.)

DELBO, Charlotte: Days and Memory. Rosette C. Lamont (ford.). Marlboro, VT: Marlboro Press, 1990.
DELISS, Clémentine: The Metabolic Museum. Berlin: Hatje Cantz Verlag, 2020. 37.

EBER Mark Aron: Antonio Gramsci mésodik kirablasa: Az antikapitalizmus egyik klasszikusénak
Ujbaloldali és tjjobboldali (félre)értelmezéseirdl. In: Eszmélet, 35, 138. sz., 2023. 76-77.
https://epa.oszk.hu/01700/01739/00121/pdf/EPA01739 _eszmelet 138 065-088.pdf

EHN, Billy: Between Contemporary Art and Cultural Analysis: Alternative Methods for Knowledge
Production. In: InFormation — Nordic Journal of Art and Research, 1 (1), 2012. 4—-18.

ETTINGER, Bracha L.: Fragilization and Resistance. In: Studies in the Maternal, Vol. 1, No. 2, 2009.
4-14,

121



FABIAN Ménika: A tanchadzmozgalom mint kulturélis reprezentécié — egy vizsgalati lehet6ség. In:
Zempléni Muzsa, 16. évf., 4. sz., 2016. 24.

FASSIN, Didier - RECHTMAN, Richard: The Empire of Trauma: An Inquiry into the Condition of
Victimhood. Princeton—Oxford: Princeton University Press, 2009. 275-284

FIELDS, Rob: Reading Dean Kissick: Unpacking a Lament for the Good OI’ Days of Self-Indulgent
Art. In: Aesthetic/Index, 2024. december 11. https://iamrobfields.substack.com/p/reading-dean-kissick
(utolsé elérés: 2025. 08. 29.)

FINLAYSON, Alan: Neoliberalism, the Alt-Right and the Intellectual Dark Web. In: Theory, Culture &
Society, 38. évf., 6. sz., 2021. 176.

FISHER, Mark: Kilépés a vémpirkastélybdl. (Ford.: Andras Csaba). In: Uj Szé, 2018. Online:
https://ujszem.org/2018/05/04/mark-fisher-kilepes-a-vampirkastelybol/ (utolsé elérés: 2025. 08. 27.)

FOSTER, Hal: The Artist as Ethnographer? In: George E. Marcus — Fred R. Myers (szerk.): The
Traffic in Culture: Refiguring Art and Anthropology. Berkeley—Los Angeles—London: University of
California Press, 1995. 302-303.

FOSTER, Hal: The Return of the Real: The Avant-Garde at the End of the Century. Cambridge, MA —
London: The MIT Press, 1996. 131-136.

FOUCAULT, Michel: Power/Knowledge: Selected Interviews and Other Writings, 1972—-1977. (Ford.:
Colin Gordon, Leo Marshall, John Mepham és Kate Soper). New York: Pantheon Books, 1980.
131-133.

FRASER, Andrea: From The Critique Of Institutions To An Institution Of Critique. In: Artforum, 2005.
szeptember.
https://www.artforum.com/features/from-the-critique-of-institutions-to-an-institution-of-critique-172201
(utolsé elérés: 2025. 08. 29.)

FRASER, Andrea: How to Provide an Artistic Service: An Introduction. In: Helmut Draxler — Andrea
Fraser (szerk.): Services: Conditions and Relations of Project Oriented Artistic Practice. Kunstraum

der Universitat Luneburg, 1994.

FRASER, Nancy: The Old is Dying and the New Cannot Be Born: From Progressive Neoliberalism to
Trump and Beyond. London: Verso, 2019. 15-16.

FRAZON, Zséfia (szerk.): ...NYITOTT MUZEUM... Egyiittm(ik6dés, részvétel, tarsadalmi mizeum.
Budapest: Néprajzi Muzeum, 2018.

FREUD, Sigmund: Zur Atiologie der Hysterie. Leipzig-Wien: Franz Deuticke, 1896.

122



GEISMAR, Haidy: The Art of Anthropology: Questioning Contemporary Art in Ethnographic Display.
In: Andrea Witcomb — Kylie Message (szerk.): The International Handbooks of Museum Studies:
Museum Theory. Chichester: John Wiley & Sons, 2015. 193.

GELL, Alfred: Vogel’s Net: Traps as Artworks and Artworks as Traps. In: Journal of Material Culture,
1, 1996. 15-38.

GIBBONS, Michael — LIMOGES, Camille — NOWOTNY, Helga — SCHWARTZMAN, Simon — SCOTT,
Peter — TROW, Martin: The New Production of Knowledge: The Dynamics of Science and Research
in Contemporary Societies. London—Thousand Oaks—New Delhi: SAGE Publications, 1994.

GIERYN, Thomas F.: Boundary-Work and the Demarcation of Science from Non-Science: Strains and
Interests in Professional Ideologies of Scientists. In: American Sociological Review, Vol. 48, No. 6,
1983. 781-795.

GRAMSCI, Antonio: Further Selections from the Prison Notebooks. (Ford. és szerk.: Derek
Boothman). London: Lawrence & Wishart, 1995. 45-47.

GREENBERG, Clement: Modernist Painting. In: Art and Literature, No. 4, 1965. 193-201.

HASLAM, Nick — McGRATH, Melanie J.: The Creeping Concept of Trauma. In: Social Research: An
International Quarterly, Vol. 87, No. 3, 2020. 14-17.

HALSTEAD, Narmala — HIRSCH, Eric — OKELY, Judith: Knowing How to Know: Fieldwork and the
Ethnographic Present. New York: Berghahn Books, 2008. 58.

HARAWAY, Donna: Situated Knowledges: The Science Question in Feminism and the Privilege of
Partial Perspective. In; Feminist Studies, 14, no. 3, 1988. 575-599.

HARDING, Sandra: Whose Science? Whose Knowledge? Thinking from Women'’s Lives. Ithaca:

Cornell University Press, 1991.
HEGY!I Lérand: Korniss Dezsé. Képzdmiivészeti, Budapest, 1982. 77.

HORVATH Bence: ,Ember bel6lem sohase lesz, legfeljebb egy nyomorult asszony”. 2020. februar 19.
https://444.hu/2020/02/19/ember-belolem-sohase-lesz-legfeljebb-egy-nyomorult-asszony (utolsé
elérés: 2025. 08. 29.)

HORWITZ, Robert B.: Politics as Victimhood, Victimhood as Politics. In: Journal of Policy History, Vol.
30, No. 3, July 2018. 5.

JAMESON, Fredric: Postmodernism, or, The Cultural Logic of Late Capitalism. Durham: Duke
University Press, 1991. 4-5.

123



JONES, Richard: Technology and the Cultural Appropriation of Music. 2010.
https://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/13600860902742570 (utolso elérés: 2025. 08. 29.)

K. HORVATH, Zsolt: A gylldlet mauzdleuma. In: Korall, 11. 39., 2010. 119-144.

KANT, Immanuel: Az itél6eré kritikaja. Osiris Kiadd, 2003.127-147. [1790]

KESTER, H. Grant: Conversation Pieces. Community and Communication in Art. California:

University of California Press, 2013. 77.

KHAMMAS, Hanan Jasim. The Banality of Violence: Art and the narrative of victimisation.

https://sites.gold.ac.uk/comparative-literature/the-banality-of-violence/

KLANICZAY Gabor: Gondolatok a népi kultira, a szubkultura és az ellenkultira viszonyardl. In:
Beszél6, 1993.
http://beszelo.c3.hu/cikkek/gondolatok-a-nepi-kultura-a-szubkultura-es-az-ellenkultura-viszonyarol
(utolso elérés: 2025. 08. 29.)

KLANICZAY Gabor: Ellenkultura a hetvenes-nyolcvanas években. Noran, Budapest, 2003. 17-24.

KLEIN, Julian: Seven Answers. In: Jan Kaila — Anita Seppa — Henk Slager (szerk.): Futures of Artistic
Research. At the Intersection of Utopia, Academia and Power. Helsinki: Academy of Fine Arts,
Uniarts, 2017.

KLEIN, Julian: What is Artistic Research? https://jar-online.net/en/what-artistic-research (utolsé
elérés: 2025. 08. 29.)

KLEIN, Melanie: The Writings of Melanie Klein, Vol. Ill: Envy and Gratitude and Other Works,
1946-1963. New York: Free Press; London: The Hogarth Press and the Institute of Psycho-Analysis,
1984.

KONKOL Maté: Egy bizonyos szint félétt... — mire ment a kulturharc? In: Uj Egyenléség, 2022. januar
4. https://ujegyenloseg.hu/egy-bizonyos-szint-folott-mire-ment-a-kulturharc/ (utolsé elérés: 2025. 08.
29))

KRISTOF, Luca: Kultircsatak. Kulturélis elit és politika a mai Magyarorszagon. Budapest: Gondolat

Kiaddé — Tarsadalomtudomanyi Kutatokézpont, 2021.

KWON, Miwon: One Place After Another: Site-Specific Art and Locational Identity. Cambridge, MA:
MIT Press, 2002. 47.

124



LACAN, Jacques: The Seminar of Jacques Lacan: Book Il. The Ego in Freud’s Theory and in the
Technique of Psychoanalysis, 1954—1955. (szerk. Jacques-Alain Miller, ford. Sylvana Tomaselli).
London—New York: W. W. Norton & Company, 1991. 164.

LACLAU, Ernesto — MOUFFE, Chantal: Hegemony and Socialist Strategy: Towards a Radical
Democratic Politics (Ford.: Winston Moore, Paul Cammack). London: Verso, 1985., 65-71., 105-108.

LARRAIN, Jorge: The Concept of Ideology. London: Hutchinson, 1979, 13—-14.

LASZLO, Janos: Térténelem-térténetek. Bevezetés a narrativ szocialpszicholdgiaba. Budapest:
Akadémiai Kiado, 2012.

LATOUR, Bruno: Why Has Critique Run out of Steam?
http://www.bruno-latour.fr/sites/default/files/89-CRITICAL-INQUIRY-GB.pdf (Utolsé elérés: 2025. 08.
28.)

LEVINAS, Emmanuel: Teljesség és Végtelen. Esszé az exterioritasrél. Orosz Laszlo (ford.).
Budapest: Jelenkor Kiado, 1999. 260-261. [1961]

LOVE, Heather: Truth and Consequences: On Paranoid Reading and Reparative Reading. In:
Criticism, Vol. 52, No. 2, Spring. Detroit: Wayne State University Press, 2010. 235-241.

LUKACS, Gyérgy: The Meaning of Contemporary Realism. (Ford.: John és Necke Mander). London:
Merlin Press, 1963. 17-34.

LUMSDEN, Karen: Introduction: The Reflexive Turn and the Social Sciences. In: Reflexivity: Theory,
Method and Practice. London: Routledge, 2017.

LUTTICKEN, Sven: Autonomy as Aesthetic Practice. In: Theory, Culture & Society, 31, no. 7-8, 2014.
3.

LYOTARD, Jean-Francois: A fenséges és az avantgard. (Ford.: Angyalosi Gergely). In: Az
embertelen. Beszélgetések az id6rél. Budapest: Kijarat Kiado, 1993. 51-60.

MACHLUP, Fritz: The Production and Distribution of Knowledge in the United States. Princeton, NJ:

Princeton University Press, 1962.

Magyar néprajzi lexikon l1l. (K—-Né). (Fészerk. Ortutay Gyula). Budapest. Akadémiai, Kiadé 1980.
431-434.

MAGYARI-VINCZE, Eniké: Feminista antropolégia — Elvek és gyakorlatok kézétt. Kolozsvar: Desire,
2006. 9.

MARSTINE, Janet: Critical Practice: Artists, Museums, Ethics. London—New York: Routledge, 2017.
12.

125



MARX, Karl — ENGELS, Friedrich: A német ideolégia. Budapest: Kossuth Kényvkiado, 1960.

MASON, Otis Tufton: Traps of the Amerinds: A Study in Psychology and Invention. In: American
Anthropologist, 2, no. 4, 1900. 657—675.

MELVILLE, Pauline: Napfogyatkozas Guyanaban. Budapest: Ulpius-haz, 2003. 23.

MESZAROS, Noémi Zsuzsanna — VAMOS, Eszter — SZABO, Zsolt Péter: Sériilékeny identités: A
kollektiv aldozati tudat pszicholégiai hatasai. In.. Magyar Pszicholégiai Szemle, 72. évf., 3—4. sz.
2017. 345-379.

MOLDBUG, Mencius: An Open Letter to Open-Minded Progressives. 2008. 123—-124.
https://keithanyan.github.io/OpenLetterToOpenMindedProgressives.epub/OpenLetterToOpenMindedP
rogressives.pdf (utolso elérés: 2025. 08. 29.)

MOREL, Eric: Environment and Narrative: New Directions in Econarratology. Columbus: The Ohio
State University Press, 2021.

MORPHY, Howard: Art as a Mode of Action: Some Problems with Gell’s Art and Agency. In: Journal of
Material Culture, 14, no. 1, 2009. 5-27.

MURDOCH, Simon: Silicon Valley’s Dark Enlightenment? Neoreactionaries and The World of Tech.
In: Hope not Hate, 2018.
https://hopenothate.org.uk/2018/12/01/silicon-valleys-dark-enlightenment-neoreactionaries-world-tech
/ (utolso elérés: 2025. 08. 29.)

NAGLE, Angela: Kill All Normies. Winchester/Washington: Zero Books, 2017.
NAGY, Olga: Asszonyok kényve. Budapest: Magvetd, 1988.
NAGY Olga: A térvény szoritasaban. Gondolat Kényvkiadd. Budapest, 1989. 38-47

NELUND, Sidsel: Acts of Research: Knowledge Production in Contemporary Art between Knowledge
Economy and Ciritical Practice. PhD-disszertacié. Copenhagen: Det Humanistiske Fakultet,
Kgbenhavns Universitet, 2015. 69-70.

NELUND, Sidsel: Knowledge Production in the Arts: History, Concept and Methodological
Considerations. In: Konceptualisering fra praksis. Kabenhavn: University of Copenhagen, 2015.
137-147.

NEMES, Z. Mari6 — MIKLOSVOLGY!I, Zsolt: Hungarofuturista kialtvény.

https://litera.hu/irodalom/elso-kozles/hungarofuturista-kialtvany.html (Utolso elérés: 2025. 08. 27.)

NOOR, Masi — VOLLHARDT, Johanna Ray — MARI, Silvia — NADLER, Arie: The Social Psychology of
Collective Victimhood. In: European Journal of Social Psychology, Vol. 47, No. 2, 2017. 121-134.

126



OSTROW, Saul: Art’s Political Economy: A Response to Dean Kissick. In: Two Coats of Paint, 2024.
december 27.
https://twocoatsofpaint.com/2024/12/arts-political-economy-a-response-to-dean-kissick.html (utols6
elérés: 2025. 08. 29.)

PALMER, Helen — HUNTER, Vicky: Worlding. 2018.
https://newmaterialism.eu/almanac/w/worlding.html (utolsé elérés: 2025. 08. 29.)

PINTER, Judit Néra: A nem mulé jelen: Trauma és nosztalgia. Budapest: L'Harmattan Kiadd, 2014.
43-44,

PIRRUCCELLO, Ann: Making the World My Body: Simone Weil and Somatic Practice. In: Philosophy
East and West, 52, no. 4, 2002. 480.

POLANYI, Mihaly: Személyes tudas. (Ford.: Papp Maria). Budapest: Atlantisz, 1994.

PUKANSZKY, Béla: Kodaly Zoltédn zenepedagdgiéja és az életreform. In: Iskolakultira, 2005. 2.,
26-37.

RANCIERE, Jacques: The Politics of Aesthetics: The Distribution of the Sensible (Ford.: Gabriel
Rockhill). London—New York: Bloomsbury Publishing, 2013. 8. [2000]

RABERT, Alva: At the Mercy of Femocracy? Networks and Ideological Links Between Far-Right
Movements and the Antifeminist Men’s Rights Movement. In: Michaela Koéttig — Renate Bitzan —

Andrea Pet6 (szerk.): Gender and Far Right Politics in Europe. Cham: Palgrave Macmillan, 201, 276.

REBENTISCH, Juliane: Aesthetics of Installation Art. (Ford.: Daniel Hendrickson és Gerrit Jackson).
Berlin—New York: Sternberg Press, 2012. 56.

RICOEUR, Paul: Az én és az elbeszélt azonossag. In: Valogatott irodalomelméleti tanulmanyok.
Budapest: Osiris Kiado, 1999.

SARAPIK, Virve — VENTSEL, Andreas: Ideology and Art. In: Studies on Art and Architecture 26, no.
1-2, 2017. 7-14.

SCHINDLER, Johanna: Subjectivity and Synchrony in Artistic Research: Ethnographic Insights. In:
Culture and Social Practice. Bielefeld: transcript Verlag, 2018. 74.

SCHWAB, Michael — WAECHTER, Florian (szerk.): Intellectual Birdhouse: Artistic Practice as

Research. Leuven: Leuven University Press, 2012,

SCRANTON, Roy: Learning to Die in the Anthropocene — Reflections on the End of a Civilization. San
Francisco: City Lights Publishers, 2015. 111.

127



SEAVER, Nicholas: Captivating algorithms: Recommender systems as traps. In: Journal of Material
Culture, 24(4), 2009. 421-436.

SEDGWICK, Eve Kosofsky: Paranoid Reading and Reparative Reading; or, You're So Paranoid, You
Probably Think This Introduction is about You. In: SEDGWICK, Eve Kosofsky (szerk.): Novel Gazing.
Queer Readings in Fiction. Durham: Duke University Press, 1997. 125-126.

SEREGI, Tamas: A nem-esztétikai miivészet — a tudomanytdl a konstrukcioig. In: CirkART, 2016.
junius 24. http://www.cirkart.hu/2016/06/24/a-nem-esztetikai-muveszet-a-tudomanytol-a-konstrukcioig/
(utolsé elérés: 2028. 08. 29.)

SHOLETTE, Gregory: Dark Matter: Art and Politics in the Age of Enterprise Culture. London—New
York: Pluto Press, 2011.

SPRIGGS, Hermione: Traps as Artworks & Artworks as Traps. Towards a Model for Life-Sustaining
Art. Doktori értekezés (Ph.D), University College London, 2025.

SONTAG, Susan: Regarding the Pain of Others. New York: Farrar, Straus and Giroux, 2003. 7-23.

SZARVAS Marton: Kinek a kulturaja? Tanchazmozgalom és hegemoénia. In: Fordulat, 30. sz., 2021.
296-299.

SZIJARTO Zsolt: Muzeoldgia 2.0 — Kézelitések a jelenkor mizeumi etnogréfiajahoz. In: Budapesti
Kényvszemle, 30, 2—4. sz., 2018. 152.

SZILVAY Gergely: Elnyom¢ parasztok, varosi miivésznék: posztmodern tudalékossag a 444-t6. 2020.
februar 26. https: i

elérés: 2025. 08. 29.)

(utolsd

STEYERL, Hito: Politics of Art: Contemporary Art and the Transition to Post-Democracy. In: e-flux
journal no. 21, 2010.

TAYLOR, Jodie: The Intimate Insider: Negotiating the Ethics of Friendship When Doing Insider
Research. In: Qualitative Research, 11, no. 1, 2011. 3-22.

TAYLOR, Mary: The Politics of Culture: Folk Critique and Transformation of the State in Hungary. PhD
disszertacio. City University of New York, 2008.

TAYLOR, Mary N.: Movement of the People: Hungarian Folk Dance, Populism, and Citizenship.

Bloomington: Indiana University Press, 2021.

TEDDER, Geraldine: You Are Probably Completely Oblivious That This Text Actually Is About You.

Reconsidering Eve Kosofsky Sedgwick’s Reparative Reading in an Age of Paranoia. In:

128


https://mandiner.hu/velemeny/2020/02/elnyomo-parasztok-varosi-muvesznok

Brand-New-Life, Magazin fiir Kunstkritik, 2020. (Az altalam elérhet6 dokumentum nem tartalmaz

oldalszamokat.)

“The lllusion of Thinking”: When Art Learns to Simulate Depth.
https://log.fakewhale.xyz/the-illusion-of-thinking-when-art-learns-to-simulate-depth/ (utolsé elérés:
2025. 08. 29.)

THORPE, Dominic: Performance Art from Ireland and Perpetrator Trauma. Doctoral thesis, University
of Brighton, 2022.

https://pure.ulster.ac.uk/en/studentTheses/performance-art-from-ireland-and-perpetrator-trauma

TIMAR, Eszter: Affektus és Melanie Klein a kortérs angolszasz feminista elméletben. In: Helikon —
Irodalomtudomanyi Szemle, 69. évf., 2. sz., 2023. 273-283.

TOMKINS, Silvan S.: Affect Imagery Consciousness. The Complete Edition, Vols. I-1V. New York:
Springer Publishing Company, 2008.

TOMPA, Andrea: Omerta. Budapest: Jelenkor, 2017. 16.

VOLKAN, Vamik: Transgenerational Transmissions and Chosen Traumas: An Aspect of Large-Group
Identity. In: Group Analysis, No. 34. 2001. 79-97

VIVEROS-FAUNE, Christian: The Culture of Complaint 2.0: White Guy Wants His Museum Back. In:
The Village Voice, 2024. december 19.
https://www.villagevoice.com/the-culture-of-complaint-2-0-white-guy-wants-his-museum-back (utolsé
elérés: 2025. 08. 29.)

WAGNER, Roy: The Invention of Culture. Chicago: University of Chicago Press, 1981. 13—-14.

WEIL, Simone: Essay on the Notion of Reading. (Ford.: Chris Fleming). In: The Journal of Continental
Philosophy, Vol. 1, Issue 2, 2020. 9-15.

WERNER, Anna-Lena: Let Them Haunt Us: How Contemporary Aesthetics Challenge Trauma as the
Unrepresentable. Bielefeld: transcript Verlag, 2020.

WIKSTROM, Josefine: An Art for Art’s Sake or a Critical Concept of Art’s Autonomy? In: The Nordic
Journal of Aesthetics, No. 65, 2023. 90.

WILSON, Elizabeth A.: Gut Feminism. Durham—London: Duke University Press, 2015.

ZIZEK, Slavoj: The Sublime Object of Ideology. London: Verso, 1989. 45-48.

129



CSAPDAKUTATASHOZ KAPCSOLODO EGYEB MUNKAK 2022-2023

130



131



132



133



134



135



136



W \W&.W\f 7

“‘W&M\ uwww‘ \\“

\ ,
e _.)’?/‘ﬂ, V \ '.
e

137



138



139



140



141



142



143




144



KEPJEGYZEK

145



Parasztok Atmoszféraban koncert, Torekvés Miivel6dési Kézpont, 2017
https://lwww.youtube.com/watch?v=vs4WBPcOiWc&t=1693s&ab_channel=ParasztokAtmoszf%C3%A9r%C3%A1
ban
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https://www.youtube.com/watch?v=vs4WBPcOiWc&t=1693s&ab_channel=ParasztokAtmoszf%C3%A9r%C3%A1ban

Kiss-Balbinat Adam, heged, ének, vers
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Berték Marton, moduléris szintetizator; Porteleki Aron, gardon, elektronika

Neményi Lilla, ének; Szurcsik Erika, ének, elektronika
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PARASZTOK

ATMOSZFERABAN

TOREKVES MUVELODESI KOZPONT
1097 BUDAPEST, KONYVES KALMAN KRT. 25.
2017. NOVEMBER 5., 18:30

BERTOK MARTON e ERI KATALIN e KERESZTESi BOTOND e KELE
iLDiKO e KiSS-BALBINAT ADAM e MARUZSENSZKi ANDOR

KONCERT NEMENYi LILLA e PORTELEKI ARON e SZURCSIK ERiKA

TRAP? DOMINiKA

Plakatterv: Kristof Krisztian




Lecture perfromance, Trafo, 2018
https://www.youtube.com/watch?v=BZwgWd70ay4&t=18s&ab_channel=Traf%C3%B3House

Lecture performance, CEU, 2018
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Parasztok Atnoszféraban koncert és lecture performance, Collegium Hungaricum, Berlin, 2018
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trafocaleria sisumsimm s ey ameme o
tratocaleria

Open: Tuesday to Sunday 47pm,  performance days 4-10pm

TRAPP DOMINIKA

NETEGYETEK REAM.."
‘DON'T LAY HIM ON ME..

2020/01/18 - 03/01

Megnyito / Opening: 2020/01/17 (PEN/FRI) 19h
Akiallitast megnyitja: Havas Adam, szociologus
/ Opening remarks by Adam Havas, sociologist

G AR
NG wiva ..o

“Ne tegyeétek ream...”, Trafo, 2020
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Sziil. fekszik Megh., vizfesték, karton, Trafé, 2020
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A parasztasszony teste, az AU Workshoppal egyiittmiikodésben, Trafé, 2020
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Kézzel rajzolt magyarazé abra a Parasztasszony teste c. installacidéhoz, Trafo, 2020




Leanyos videoinstallacio, Trafo, 2020
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Kézzel készult magyarazo abra a Fétistarggya tett test c. installaciohoz
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Sorminta terv Kele lldik6é kdzrem(ikodésével
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32.

KARLIN STUDIOS  OPEN/OTEVRENO: OUR YEAR-ROUND PROGRAM IS KINDLY SUPPORTED BY: MINISTRY OF CULTURE OF THE  THANKS TO/PODEKOVANi:
PRVNIHO PLUKU 2 TUE-FRI/UT-PA: 15-18:00 CZECH REPUBLIC & THE CITY OF PRAGUE / CELOROCNI VYSTAVNi PROGRAM PODPORILI:  KASARNA KARLIN
PRAHA 8 WEEKEND: 14-19:00 MINISTERSTVO KULTURY CESKE REPUBLIKY A MAGISTRAT HLAVNIHO MESTA PRAHY WWW.KARLINSTUDIOS.CZ

DOMINIKA
TRAPP:

POWER
MUST GROW
IF IT DOESN'T

OPENING: 9. 9. 18H00 - 4. 10. 2020 CURATED BY CAROLINE KRZYSZTON
EXHIBITION ORGANISED IN THE FRAME OF A RESIDENCY SUPPORTED BY VISEGRAD ARTIST RESIDENCY PI ISUAL AND SOUND ARTS.
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MELLEKLET

A Szivos Kataval készilt interju leirata:

Az alapkoncepci6 az volt, hogy a férfi magyar néptancok, amiket én nagyon szeretek tancolni, hogyan
tudnak ugy szinpadra kertiilni, hogy ne az legyen, hogy ,hat, egy lany férfit tancol”. Ez volt a kezdeti
stadiumban az alapgondolat, de nyilvan utana nagyon sokat formalédott az, hogy mi is az, amit a néi
tdncbol szeretnék meghagyni, és mi az, amit a férfitAncb6l beemelnék egy olyan tancba, aminek az
lett a neve, hogy Leanyos. A férfitancokbdl a virtuozitas az, ami elengedhetetlen, és amit én a néi
tdncokban hianyolok. Mert vannak gydnyéri néi tancaink, amik szdlisztikusak, de leginkabb csoportos
tdncokrdl beszéliink ilyenkor. Ezek elsésorban nem a virtuozitasra vannak kiélezve, hanem sokkal
inkabb az archaikus és énekes kértancokra. Még hogyha nem is vagyunk olyan jartasak a magyar
néptancok terén, azt azért tudhatjuk, hogy ezek nem arrél szélnak, hogy most letancoljuk a csillagokat
az égrél. Lehet gybnydri néi tancokat talalni, de valahogy mégis az autentikusnak mondott
néptancban a dinamikai fokozés megall egy szinten.

En ezt mindig hidnyoltam egész életemben, pedig elég korén kezdtem a néptanccal vald
ismerkedést — négy éves koromban —, de sosem tudtam kKiteljesedni egy-egy néi tancban. Ez nem azt
Jelenti, hogy nem élveztem annyira, vagy hogy abban az adott tanc szituaciéban tudtam volna masra
gondolni, mert nyilvan elvisz ennek is a heve és vardzsa, de mégis hianyzott valami plusz, amit
egyébként a paros tancokban abszolut atélek, de kimondottan a néi tancokban meg nem. Nekem a
néi tancok sziikések, ezért gatlastalanul férfitancokat tancoltam, és azt nem éreztem szi(ikésnek, mert
imadtam. Megprobaltam magamra alakitani ezeket, de valahogy azokban az emberekben, akik lattak
ezt, felvetédott, hogy nekem valami identitasproblémaim lehetnek. De abszolit nem errél van szé.
Ezért is lett ennek az egésznek az alaptézise az, hogy a néiséget semmilyen téren nem szeretném
eltiintetni vagy megkérdéjelezni a tdncban. Viszont a néi tdncokat addig szeretném dinamikailag
fokozni, ameddig mar akar férfi gesztusokat, férfi motivumokat is bele lehet épiteni egy néi
szolétancba, anélkil, hogy erre valaki azt mondja, hogy ,nagyon lgyes vagy, meg technikas tancos,
de ez egy férfi tanc, néi testtel”.

A Kortars Tancmlivészeti Féiskolan nem volt fura az, hogy egy lany férfitancot tancol. Az
ottani kézegnek nem volt olyan sziik latasmddja, mint mondjuk egy néptanc szubkultiraban, ahol
azért vannak olyan dolgok, amik szinte megkérddjelezhetetlenek. Az egy masik kérdés, hogy ennek
milyen visszhangja lesz, de oft nem fog elvinni a folkrendérség. Viszont egy tanchazban ezzel
szemben siman megtérténhet az, ami velem is megtértént mar nem egyszer, hogy utédna odajéttek
joépéran, hogy ,figyelj, ez mi volt?” Es mondtam, hogy ugyanaz, amit ti csinéltatok...

Gondolkoztam azon, hogy régen mi volt a néi-férfi viszony. Nem csak a tancban, hanem
alapvetbéen a mindennapokban. Az asszonynak nem volt akkora a szava, nem ért annyit, amit
mondott, nem 6 mondta ki az utolsé szét és a tancban sem 6 volt a dominans fél. De emellett 6
nélkiile nem lehetett volna megvalésitani egy adott paros tancot, mert mindennek az alapja igazabdl a
né. Altalaban a fiukbol vagy férfiakbdl is ki lehet nyerni, hogy kimondjék, hogy egy paros tancot nem

lehet megvaldsitani né nélkiil, de ettél fliggetleniil a szinpadon szerintem nagyobb részben ez nem
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latszik, mert gyakran senkit nem érdekel, hogy oft éppen mit csinal a néi kar. Mert van egy
gybnyériiséges férfi tanc, ami abszolut elviszi az egészet, és nyilvan nem azt fogjuk nézni, hogy a
lanyok mit sifitelnek hatul ott a sarokban vagy éppen félkérben csujogatnak. Természetesen nem azt
mondom, hogy ez nem sziikséges, vagy hogy ezzel gond lenne, mert az is egy ugyanolyan
hangsulyos része az egész kultiranak és az egész tanchagyomanynak.

Ha tancrol beszéliink, akkor alapvetéen motivumokrol beszéliink, és a motivumnak meg

tudtommal nincs neme. En azt gondolom, hogy miért ne lehetne barkinek barmit téncolni. Attol
fliggetleniil, hogy néptancrol beszéliink. Lehet szerintem egy férfimotivumot is ugy tancolni, hogy az
néies legyen. Vagy organikusabb, esztétikusabb legyen, mint ha egy férfitest tancolja. Szamomra a
lényeg, hogy ne egy nemtelen koreografiat hozzak létre, hanem egy olyan néi tancot, ahol tényleg a
technikai csucsot tudom megmutatni. NGként.
A néptanc alapvetben egy legdzas, vannak azok az olyan alap kockai, amik biztos, hogy mindenhol
megvannak, és mindenki tudja; a csardas, ciframotivum, harom Iépé, lengetd. Nyilvan vannak ezeken
tulmendéen bonyolultabb dolgok is, de azokat is altalaban folyamatként tanuljuk meg; van egy eleje,
egy kbézepe, egy vége, és csak igy tudunk benniik gondolkozni. Ezeket a lego kockakat tudjuk egyik
helyrél a masikra tenni, de mondjuk azt nem tudjuk vele megcsinéalni — én se tudtam nagyon sokaig
ezt megcsinalni —, hogy ezt az egészet beledobjam egy serpenySbe és 6sszekatyvasszam. Miért ne
lehetne még atomjaira bontani azokat, amiket mi esszenciaként tanultunk meg?

Tehat nem arrdl sz6l a magyar néptanc miivelése és tovabbadasa, hogy leutanozzuk az adott
adatkézI6t, vagy az adott tanart, hanem, arrél szél, hogy igen, van egy tancforma vagy egy
mozgasforma, és azt hasznaljuk, alkalmazzuk és azt éljlik at. Ehhez tancélmények kellenek. Mert azt
gondolom, hogy tényleg euférikus hatassal bir a magyar néptanc, de hogyha csak ilyen lego
darabokat kapunk belble, és csak azokkal tudunk gondolkodni, akkor szerintem megrekediink egy
szinten, amire lehet, hogy azt mondja a szakma, hogy ez profi, csak szamomra az sem alkotéként,

sem tancosként nem jelent kiteljestilést, hogy profin tudok legézni.
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Albert Adam,

Kristof Krisztian és
Trapp Dominika kiallitasa
a Néprajzi Mizeumban

A mivész tekintete 1.

A kétely
felfliiggesztese




A miivész tekintete 1.

A kétely
felfuggesztese

19

Frazon Zséfia

A Kkoltéi hit és az igazsag latszata; a fikcid és a valdsze-
rltlenség figyelmen kivil hagyasa; a logika és a kritika
kikapcsolasa; a hihetetlen hihetéveé tétele. Mindezek
olyan kolt6i és irodalmi eszkdzdk, amelyek természetfe-
letti jelenségek, targyak és emberek esetében teremt-
hetik meg az igazsdag latszatat, és forditva: a minden-
napinak kdlcsdndzhetnek természetfelettihez hasonlo
érzetet. Eszk6zok tehat a hétkdznapi valdsag és a
hétkdznapi valdsagrol kialakitott képek kozotti dialdgus
és atjaras megalkotasara. A hihet6ség alapja: a kétely
felflUggesztése. A cél pedig a befogadd hitetlenkedésé-
nek és kételkedésének felszamolasa.

A kétely felfliggesztése cimd kidllitas a néprajztudo-
many szépséggel és milveészettel foglalkozoé diskurzusa-
hoz szdl hozza - a képzémdivészet és harom képzdma-
vész nézépontjabdl, két kutato reflexidival. A kiallitas

A mlivész tekintete sorozat elsé epizddja. A kiinduldpont
a Néprajzi Muzeum gydljteményi allando kiallitasanak
Miivészet és etnogréfia témaja, amely a targyak funk-
cion és funkcionalitason tulmutato esztétikai szerepét
és jelentését vizsgdlja: (magan)gydijték, utazok, termé-
szet- és tarsadalomtuddsok, helyi lakosok és muzeumi
kuratorok tekintetén keresztul, torténeti perspektivabdl.
A sorozat ehhez illeszti a mlvész tekintetét - dialdgus-
ba hozva az etnografiat és kortars képzémlivészetet.

Albert Adam, Kristdf Krisztian és Trapp Dominika kép-
z6miivészek a muzeum meghivasara harom éven at dol-
goztak egyltt muzeumi kutatokkal. Ennek eredménye-
ként muzeumi témakat, kortars kérdéseket, gyljteményi
targyakat és sajat alkotasokat épitettek 6ssze egy-egy
installativ mlvészeti munkaba, véglil egy 6sszehan-

golt térbe, A kétely felfliggesztése kidllitasba. Magikus
targyak és Gizenetek olvashatdsaga és olvashatatlansaga,
csapdak és foglyul ejtett allatok nyomai, idében és tér-
ben rejtett és rejtézkddd, halhatatlan szereplék torténe-
tei. Es a vagy, hogy mindez a mizeumi valdsag részévé
véljon. A kétely felfliggesztése. Es ennek lehetetlensége.
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Miivészet és etnografia - a tekintetek jatéka

A gyljteményi allando kiallitas Mivészet és etnografia
témajanak koncepcidjaba még a forgatokdnyvfejlesztés
soran épllt be egy kortars miivészeti részvételi modul,
amelynek kiinduldpontja és Iényege, hogy lathatéva
tegye és tudatositsa az etnografusok és a mivészek
altal alkalmazott modszerek és nézépontok kdzotti
kllénbséget és hasonldsagot, és megkisérelje ezt kil-
litasi formaban megjeleniteni. Mit tesz hozza, mit hoz ki
a gyUjteményi tudasbodl a tudomanyos és a miivészeti
megkdzelités, és ezek a gondolatok miként fordithatdk
at kifejezési formakka: kiallitasi elrendezéssé, mual-
kotassa? Miként alakithaté ki parbeszéd a tarsadalmi
muzeumi beszédmaodban etnografia és kortars mivé-
szet kozott, és ebben hol helyezheté el a tudomanyos és
a mlvészeti kutatas szerepe és eredményei?

A 2020-ban kidolgozott koncepcio a kutatasalapu,
laborszituacidban szileté mialkotasok és az allandé ki-
allitasi téma szoros kapcsolata mellett érvelt: az allandd
kiallitdsban egy alakithaté mivészeti modul megterem-
tésével, amely - a kortars mUivészet jelenhez/id6h6z
vald viszonyat is figyelembe véve - id6rél id6re valtozik;
emellett parbeszédbe I1ép a gyljteménnyel, a gyljtemé-
nyi kiallitassal, kiterjeszti a feltehet6 kérdések korét.

A projekt egyfajta katalizatorszerepet vallalt: egyfeldl az
allando kiallitas mivészettel foglalkozé témajanak fris-
sen tartasaban, masfel6l egy mivészeti intervencio-so-
rozat, A mlivész tekintete létrehozasaban.

A megkdzelités alapgondolata egyfajta perspektivikus
szemlélet és gondolkodas, amely szerint a gyUjteményi
targyakroél a nézépontok és a tekintetek valtoztatasaval
egymastol eltérd olvasatokat és értelmezéseket hozha-
tunk létre. Attol fiiggben, hogy ki hol all és honnan néz,
mast és mast lat, vesz észre, gondol. A gyUjteményi allan-
dé kidllitas témai kozott kiemelt szerepet kap a 19. szaza-
di gy(ijtd tekintete, a kolonialis és a nem eurdpai tekintet,
a kurator (és az intézményi hatalom) tekintete és perspek-
tivaja. A kutatasalapu és valtozo témaju kortars muiveészeti
modul ezt egésziti ki a mlivész, a mlvészek tekintetével.
igy a néprajzi mizeum gyiijteményi targyai és a mai min-
dennapi kulturalis és tarsadalmi valdsag 6sszefliggései
nemcsak a tarsadalomtudomany és a mizeumtudomany
szemuvegén at jelennek meg, hanem kortars képzémuveé-
szek muialkotasain és installacidin keresztdl is.
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A mlivész tekintete sorozat azonban nemcsak tartalmilag,
de mdédszertanilag is tagasabba és mifajtudatosabba
teszi, teheti majd a muzeumi bemutatés lehetésége-

it. A Mlvészet és etnografia téma ugyanis alapvetéen
két, egymastoél karakteresen eltérd prezentaciora épuil.
Az egyik az in situ bemutatasi eljaras: egy valaha volt
szingapuri utcarészlet mizeumi megidézése, de nem
élethiien, hanem a szellemépitészet jellegzetességeit is
mutato, fehér, makettszerl térszerkezettel és emlékezési
gesztussal. A masik prezentacios mod a white cube, a fe-
hér kocka, amely a MoMA 1937-es alapitdsa 6ta a kortars
képzémlUvészet bemutatasanak modellje - jéllehet mara
a kritikai reflexiok is a diskurzus részét képezik (O'Doherty,
Eréss). A miivész tekintete intervencio-sorozat ebben

a white cube térben kap helyet - bar elsé epizddja a
gyUjteményi dllandé kidllitast beeldzve, id6szaki kidllitas-
ként készUlt el. A két bemutatasi mod és display (in situ,
white cube) és a kortars muivekkel létrehozott intervencid
egyltt azt is mutatja, hogy a targyakrol valé esztétikai
gondolkodas nem ér véget a targyak és a mlvek kontur-
jaindl és fellletén, hanem a muzeumi térszervezésre is
hatassal van, volt és lesz. A kétely felfiiggesztése csak
latszolag bujik ki ennek a modszertannak az értelmezési
terébdl: ugyanis 6nallé idészaki kidllitasként hatarozott
kijelentéseket fogalmaz meg egy klasszikus, a 19. szazad
ota ismert muzeumi prezentacid, a diorama, tovabba a
muzeumi tér mint megbonthato ,taj” lehetéségeirdl.

A kétely felfiiggesztése - kutatas és kiallitas

A sorozatként tervezett miivészeti kutatas elsé felvo-
nasaban harom képzémlivész, Trapp Dominika, Albert
Adam és Kristof Krisztian dolgozott egyiitt két kurator-
ral, Wilhelm Géaborral és Frazon Zséfiaval, 2020 6szétdl,
heti, kétheti rendszerességgel. A k6z6s munka egyfajta
szeminariumként miikddott: beszélgetéssel és vita-

val, egyes targyak feldolgozasaval, raktarlatogatassal,
elvonulassal, gyljteményi és irodalomkutatassal, kdzos
filmnézéssel, egyéni konzultaciokkal. A dialégusban for-
malddtak és jottek létre az egyéni mlivészeti munkater-
vek: a mlivek koncepcidi, mifajai, médiumai. Ezek aztan
az idd elérehaladtaval sokat valtoztak — a részvételi
munkamadszer logikajanak megfeleléen.

Az eredeti elgondolas 6nallé mlvek és intervenciok

oOtvozésére épllt, a gyljteményi kiallitas szerves része-
ként, a Mlivészet és etnografia téma terében. Az dllando
kiallitds megnyitdsanak tébbszori idépont-valtoztatasa
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(2022 marciusarol 2023 decemberére, majd 2024
majusardl 2024 Gszére) azonban egy 6nalld idészaki
kiallitas megvaldsitasa felé terelte a k6z6s munkat.

A helyszinvaltozas nem pusztan technikai kérilmény:
egyszerre mifajvaltas (intervencio helyett 6nallo tarlat)
és beszédmaodvaltas is. Hiszen mig az intervencio

egy mar felépitett kdrnyezetben szliletik meg, és arra
reflektdl, addig az id6szaki kiallitas teljesen mas moédon
készll és mikddik: nem egy létezé tartalmi és formai
kontextushoz illeszkedik, igy a mlvek és a gondolatok
teresitése, a kontextus térbeli felépitése (a kiallitas mint
m) is része a munkanak. Ez a valtozas az egyes miivek
feldl (mellett) az installativ megkdzelités iranyaba moz-
ditotta az alkotéfolyamatot.

Fontos hangsulyozni ezt a kilénbséget: egy meglévé
gyljteményi kiallitas intervencionak is teret enged6
kontextusaban, illetve egy ,lres", tartalommal meg

nem to6ltétt white cube térben dolgozni egészen mas
gondolkodast, részvételi format, |éptéket és szerkesztést
igényel - nemcsak a kuratorok és a mivészek, hanem a
miivészek egymashoz képesti viszonydban is. Egyaltalan
nem magatol értetédd, hogy ugyanabbdl az alkotd-
folyamatbdl mindkét forma megvaldsithatd. A kétely
felfliggesztése azért valhatott mégis idészaki kidllitassa,
mert a harom képzéml(ivész gondolkodasa és alkotoi
intencioi koncepciondlisan is kapcsolddnak egymashoz
- vélhetéen az extrémen sok kdzdsen eltdltott idének

is kdszdnhetden, ami lehetbvé tette a mddszertani és
fogalmi hangolast is.

A kétely felfiiggesztése tehat nem egy kész elképze-
léshez rendelt miveket, amelyek kdzo6tt a tavolsagot
pusztan az elméleti koncepciod és a kuratori munka tolti ki,
hanem épp forditva: az alkotok kérdései és nézdpontjai,
a valasztott hangsulyok formaltak a harom mdre épitett
kiallitasi koncepciot, majd ezt kdvetéen a fogalmi keretet.
A folyamatot a mivek belsé tartalmi 6sszehangolhatdsa-
gais segitette. Ebben a tajleiras, a tajabrazolas kulturalis
és tudomanyos dimenzio, a magikus, ritualis varazstar-
gyak megfejtése és muzeumi élete, erejlik Ujra beinditasa
ugyanugy fontos volt, mint a kulturdlisan kodolt targyak
és abrazolasok tapasztalaton keresztlli megértése, a
kulturak kozotti (vizualis) kommunikacié megértése, az
.€gzotikus” és ,idegen” test muzeumi és mUivészeti repre-
zentdcidja, vagy az dllatok és a névények helye, hidnya, a
természet megmutatasanak lehetésége a miuzeumban.
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A mUvészek koncepcidja alapjan - a tartalmi 6sszeflig-
géseken tul - markansan jelentek meg az alkotdsokban
a dokumentacios és/vagy alkotoi és kifejezési formakra,
az installacids kézegek vilagara vonatkozo reflexiok: a
diorama és a vitrinarchitektura, a tanulmanyrajz (részt
vevé megfigyelés), a targyreplika és a masolas gyakor-
lata, a test muzeumi dbrazoldsa nemcsak gondolati, de
vizudlis keretbe is rendezték az alkotasokat. A mizeum
tehat felkindlt egy terepet (targyakat, koncepcidkat, gon-
dolatokat) az alkotdk szamara, akik egyfeldl tagitottak
ennek a terepnek a hatarait, masfel6l hangsulyoztak a
hatarok atlépésének fontossagat.

A kétely felfliggesztése (suspension of disbelief) a szép-
irodalombdl és a szinhazi diskurzusbdl szarmazé fogalom,
és arra a belsé feszUltségre utal, ahogy megprébaljuk fel-
flggeszteni a benntlink rejlé kétséget az élvezet/élmény
kedvéért, hogy valami olyanban is higgytnk, ami lényegé-
ben valdszer(tlen és spekulacio. Arisztotelész a szin-

hazi elvekkel kapcsolatban tarta fel a fogalom értelmét,
valahogy igy: a kozénség, a nézé ahhoz, hogy atélhesse a
katarzist, figyelmen kivil hagyja a fikcidban rejlé valosze-
ritlenséget. A kétely felfliggesztése a szinhazi és filmes
vildgbdl, a televiziézasbdl és a videodjaték-fejlesztésbol
egyarant ismert negyedik fal (the fourth wall / breaking
the fourth wall) fogalomra is mutat. Ez egy olyan eléadas-
konvenciot jeldl, amelyben egy lathatatlan, képzeletbeli fal
vélasztja el az el6addkat és a nézéket egymastdl: de mig a
kozbnség ,atlat” ezen a falon, az alkotd ugy tekint ra, illet-
ve a szinészek ugy viselkednek, mintha nem tudnak, hogy
ott van. A negyedik fal koncepcidjanak izgalmas, egyben
koltéi tarsfogalma a kidllitas cime: A kétely felfliggesztése.

Ez a gondolkodasmad egyfel6l harmonikusan, masfeldl
kritikusan olvashaté 6ssze a muzeumok idében valto-
z6, de folyamatosan jelen 1évé, valdsag, fikcid, illuzid és
élmény elméletére és gyakorlatara épilé prezentacios
formaival: a valésag muzeumi dbrazolasaval és leképe-
zésével, a muzeumon kivil l1étez6 vilag térre és vizualis
nyelvre forditasaval (mint példaul a period room, az
enteriér, a makett). A kétely felfliggesztése kidllitas nem
az elméleti mez6 boncolasat végzi el, mégis nyilvanva-
I6va tesz kérdéseket. Lebonthatd vagy eltlintetheté-e a
negyedik fal, beengedhet6-e a valdsag a muzeum kredlt
terébe? A ml befogadasanak szlikségszerlien alapja-e
a hitetlenkedés, a kételkedés, illetve a kétség felflig-
gesztése? Vagy vannak illuziok, amelyeket érdemes a
befogadashoz fenntartani?
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(miivészet és etnografia) = A muzeum a vilag 6ssze-
gyljtésének és bemutatasanak egy lehetséges maddja.
A modern muzeumok térténetében a miivészet és az
etnografia létrehozta sajat gydjteményeit, és kialakitot-
ta a vildg bemutatasanak muzeumi formajat. A valésag
és a muzeumi vilag azonban soha nem azonos - bar a
muzeumok sziintelenll dolgoznak e kilénbségek elrej-
tésén, a valésag muzeumi illizidjanak megteremtésén.
A kétely felfliggesztése ezt a finom feszlltséget vizs-
gdlja magikus targyak, csapdak, rejtett vagy rejtézkodé
torténetek segitségével, harom képzémuvész tekintetén
és alkotasain keresztil.

(a kétely felfiiggesztése) = A kétely felfliggesztése a
szinhazi irodalombdl ismert fogalom. Arra utal, ahogy
megproébaljuk felfliggeszteni a benniink rejlé kétséget
az élvezet és az élmény kedvéért. Hogy megértsik, ami
irredlis. Hogy elhiggytik, ami valészintitlen. lrodalmi sz6-
vegekben ezen a gondolkodason alapul a ,fantasztikus”
és ,természetfeletti” hihetévé tétele — amely olyba tdnik,
mintha igaz volna, holott fikcio. Egy elképzelt vilag. Az
igazsag latszata felszabaditja a képzeletet, és kikapcsol-
ja a médium korlatait. Akarcsak a szinhaz, ahol a nézé
kénnyedén engedi el, hogy amit Iat, az szinpadon zajlik:
egy mesterségesen létrehozott vilagban, ahova mi, néz6k
a nyitott negyedik falon keresztll tekintlink be. Akarcsak
egy babahazba. Akarcsak egy muzeumba. Egy jol disz-
letezett muzeumi kiallitdtérbe. Ami ezekben a terekben
torténik, azt igaznak fogadjuk el, az atélés és az élmény
kedvéért. Es ez igy van jol. Mindez azonban nem zarja ki
annak a lehetéségét, hogy benézzlink a szinfalak mégeé.
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(a tekintetek jatéka) = A Néprajzi Mizeum 1872-es
alapitasa ota gydijti, archivalja és dvja a magyarorsza-
gi, az eurdpai és Eurdpan kivili kdzésségek kulturalis
emlékeit. A tébb mint 150 éves mizeum magangy(ijték,
utazok, természet- és tarsadalomtuddsok (etnografiai)
tekintetén keresztlil nézi és mutatja a vilagot. A gyljte-
meényi gondolkodas alapja a targyak hétkdznapi funk-
cidja, emellett azonban a kezdetektél jelen van benne
az esztétikai szemlélet: a targyak és a képek ,szépként”,
mUvészetként valo olvasasa, targyak, amelyek szépsé-
glukkel ragadjak meg a gy(jtok, a kutatok és a muze-
umok figyelmét. A paraszti vilag targyai, az Eurépan
kivUli kulturak régészeti, keleti-orientalista és éslakos
targyai. Népmlvészet és ,torzsi” mlivészet - gylijtdk és
tuddsok tekintetén keresztil. De miként néz minderre
a kortars muivészet, a kortars jelenségekkel és gon-
dolatokkal dolgozé alkotd: a mlvész? Mit vesz észre?
Milyen targyakat, jelenségeket, fogalmakat és mifajokat
tart izgalmasnak a sajat néz6pontjabdl? Mire fliggeszti
tekintetét? Milyen vilagot épit ebbdl?

(a miivész tekintete) = Albert Adam, Kristof Krisztian
és Trapp Dominika képzémUivészek a muzeum meghi-
vasara harom éven keresztll dolgoztak egylitt muzeumi
kutatokkal, szeminariumok, raktarbejarasok, k6zos
elvonulas és intenziv parbeszéd keretében. Ennek
eredményeként muzeumi témakat, kortars kérdéseket,
gyljteményi targyakat és sajat alkotasokat épitettek
Ossze egy-egy installativ mlivészeti munkaba, végll egy
o6sszehangolt térbe, A kétely felfliggesztése kiallitasba.
Magikus targyak és lizenetek olvashatésaga és olvas-
hatatlansaga, csapdak és foglyul ejtett allatok nyomai,
idében és térben rejtett és rejt6zkodd, halhatatlan
szereplSk torténetei. Es a vagy, hogy mindez a mizeu-
mi valdsag részévé valjon. A kétely felfiggesztése. Es
ennek lehetetlensége.
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A kiallitas
elbeszélo szotara

A kiallitas narrativ értelmez6 kdzegét egy elbeszélé szotar
adja: olyan fogalmak haldja, amelyek nem lineéris forma-
ban épitik fel a miivek és a kidllitas torténeteit. Olvasasa
barmely pontbdl indithatd, az 6sszefliggések vizszintesen
és flggdlegesen is kiadnak egy olvasatot és egy minta-
zatot. A szotar tartalmazza a kiallitas alapfogalmait, a mu-
vekhez tartozoé etnografiai kulcsfogalmakat és szerepléket,
illetve az egyes alkotasok tartalmat feltard fogalmakat is.

4 kiallitas
alapfogalmai

tekintetek jatéka

a kétely felfiiggesztése
negyedik fal

miivészeti kutatas
néprajzi mizeum
etnografia
kolonializmuskritika

J AlbertAdam

4 Kristéf Krisztian

4 Trapp Dominika

A halhatatlanok Magikus Az Uregig sz(kUlt
hajoja analfabéta minden dsvény
diorama vitrinarchitektura diorama
installacio installacio installacio
masolas masolas masolas
torténetmesélés torténetmesélés torténetmesélés
természet természet természet
gyokérszobor csurunga csapda
és halhatatlansag és alomidé és dimenzidkapu
csésze és csempe terepjegyzetek perspektivavaltas
Ted Chiang Roheim Géza Sylvia Plath
halhatatlanok varazslas vadaszat
hibriditas halott (tetszhalott) targyak szenvedés
protézis analfabetizmus empatia
anyaghierarchia piktografikus lizenet hiany
oszibarack szemasziografia nyomolvasas
gomba gomba barcogas
kék kék kék
8 a kiallitas elbeszélé szotara



A kulonféle trépusok — mint példaul mlvészet és
tudomany - egymastdl eltéré gondolkodasmaodokon ala-
pulnak, mas-mas szétarbol dolgoznak. Ezért lehetséges
az, hogy akar ugyanannak vagy a nagyon hasonlénak a
leirdsara és megnevezésére is eltéré fogalmakat hasz-
nalnak. A muzeumban ezek a szférak és gondolkodas-
modok a gyakorlatban is 6sszeérhetnek, de az elméleti
munka soran elengedhetetlen a nyelvi regiszterek és az
eltéré szokészletek kdzotti rend megteremtése. A kétely
felfliggesztése kiallitdsban egyszerre tébb, egymasra
mutato vildg van jelen: a kortars képzémivészet, a mu-
zeumtudomany, a muzeumtodrténet, az interdiszciplinaris
kolonializmuskritika, a tudomanyos és a mivészeti kuta-
tas, a film- és szinhazkészités elmélete. Az eltéro vilagok
kozotti atjaras, illetve az egyes alkotok és alkotasok mint
autonom vilagok koézotti kapcsolat megteremtésére
készilt a kiallitas elbeszél6 szotara.

A szétar nem pusztan tudomanyos és definitiv

miifaj. A szocikkekbdl teremthetd 6sszefliggé narrativa,
elbeszélésként is olvashaté széveg. A szépirodalom
egyik legismertebb eurdpai szétarregénye Milorad Pavic¢
Kazar szétar (1984) cimi koényve; az egyik legnehezebb
vallalkozas (olvasoként mindenképp) Temesi Ferenc Por
(1986, 2017) ciml mlve, de a szakirodalom a szotarre-
gény mufajaba sorolja Zilahy Péter Az utolsé ablakzsiraf
(1998) cimU munkajat is. A kétely felfliggesztése kiallitas
szoétarirasdhoz, a szétar elbeszélé hangjanak megte-
remtéséhez ezek a szépirodalmi muvek ihletil szol-
galtak, nem pusztan a mifaj, hanem az értelmezés, a
gondolkodas, az irds és az olvasas gondolati tere szem-
pontjabdl is. Temesi Ferenc és Milorad Pavi¢ regényébdl
idézek egy-egy rovid részletet:

.Szotarirot munkdajaban az a cséndes meggy6z6dés
vezette, hogy valamennyien szdétarai vagyunk a vilag-
nak, méghozza egyedi jelentéstartalommal megaldva.
Elég csupan arra az abszolut tiszta helyzetre gondol-
nunk, amelyben két szerelmes azt mondja egymasnak,
nszeretlek«. A szerelem torténete példazza majd, hogy
a két emberben mennyire kiilénb6z6 jelentéstartalom
tapad e sz6hoz." (Temesi Ferenc: Por, E-E bettis fejezet,
.el6szd" cimszo)
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.(...) az az olvaso, aki a cimszavak sorrendjébél kihamoz-
hatna e konyv rejtett értelmét, rég eltlint a féld szinérdl,
mivel a mai olvasokdzonség ugy tekinti, hogy a képzelet
kizardlag az iré hataskorébe tartozik, ahhoz neki semmi
koze sincs. F6ként egy szotar esetében. Az ilyen olva-
sonak nincs szliksége homokodrara a kényvben, amely
figyelmezteti, mikor kell valtoztatni az olvasas modjan,
mert a mai olvasé sohasem valtoztat olvasasi szokasain.”
(Milorad Pavi¢: Kazar szétar, 18. 0.)
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A kétely felfliiggesztése kiallitas kuratori ambicidja
viszont épp ezt a valtoztatast célozza meg: azzal, hogy
nem mlileirdsokat ad, hanem fogalmakra bontott, bar-
honnan indithaté értelmezési keretet nyujt az elbeszél6é
és grafikus szotar szécikkeivel. A révid cimszavakbol
épitkez6 szétar megirdsa nemcsak inspirdld kuratori
feladat volt, hanem nagy szabadsagot ad a nézé-olva-
sonak: nélkllozi az alfabetikus rendet, de szineivel és
strukturdjaval segit atlatni a kiallitast - térben és fejben.

A szétar fogalmainak dbraba szervezése jol mutatja,
hogy a szévegek négy regiszterre bomlanak. Az els6h6z
azok a fogalmak tartoznak, amelyek a teljes kiallitas gon-
dolati kdzegét teremtik meg: tekintetek jatéka; a kétely
felfliggesztése; negyedik fal; mlvészeti kutatas; néprajzi
muzeum; etnografia; kolonializmuskritika. A masodik
ugyancsak kdzos fogalmakat tartalmaz, de olyanokat,
amelyek kibontdsa mindharom mu esetében relevans,
azonban mas-mas szempontbdl és hangsullyal: diorama
és vitrinarchitektura; installacio; masolas; torténetme-
sélés; természet. A harmadik regiszter olyan cimsza-
vakat sorol, amelyek az egyes alkotasokat a muzeumi
gyljteményhez és etnografiai/antropoldgiai témakhoz
kotik. Végll a negyedik az 6nmagukban is értelmezhetd
munkak belsé tartalmi és mddszertani rétegeit fejtik ki -
de jeldlik a kozos fogalmakat is (mint példaul a kék vagy
a gomba fogalmak, alkotéi médszerek).

a kidllitas elbeszéld szdtara



Az altalanos fogalmakon (elsé regiszter) tul létrehozott
harmas szerkezet (harom alkotd, harom nézépont)
leginkabb Pavi¢ Kazar szdtarat idézi, amelyben harom
vallas felél tekintenek és irnak meg lirai cimszavak segit-
ségével egy torténetet: a kazarok torténetét, egy kicsit
mindig masképp. A kétely felfliggesztésében lathatd
harom alkotas persze nem ugyanarrol beszél, de ugyan-
azon a muzeumi terepen mozog, amelybdl az alkotok
létrehozzak sajat vilagaikat. A szétar a kényvformahoz
képest grafikus abra, amelyben a lapozgatas helyett a
teljes struktura atlatasara és a parhuzamos cimszavak
Osszeolvasasara is lehetéség van.

A kidllitas elbeszél6 szétarat a katalogusban részletek-
ben kozoljik: itt, a bevezetében az elsé regisztert, az
altalanos fogalmak szécikkeit, amelyek kijel6lik a terepet
(etnografia és mivészet vilagat) és a kiallitas kulcsfogal-
mait. A mivészek alkotasaihoz tartozé szécikkeket az
egyes muvek fejezeteihez kapcsoljuk. Az 6sszeolvasas-
hoz igy Ujra csak szlikség lesz a lapozgatasra.
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kiallitas alapfogalmai

tekintetek jatéka — olyan perspektivikus szemlélet és
gondolkodas, amely az olvasatok és értelmezések k-
16nb6z6ségét hangsulyozza; a nézépontok ugyanis asze-
rint valtozhatnak, hogy ki hol all, honnan néz és milyen
tudassal rendelkezik: eszerint mast lat és masként gon-
dol a vilagra; magangylijték, eurdpai utazok, kilénb6zd
korok kutatdi és a helyi kultura tagjai, mizeumi kurato-
rok és kortars mUivészek; ezek a tekintetek olykor radika-
lisan eltérnek egymastol, mégis mindegyik hozzatehet
valamit egy jelenség megértéshez; ezt a tébbszdélamu
értelmezési folyamatot nevezzlik a tekintetek jatékanak.

a kétely felfiiggesztése — leginkabb a szinhazi iroda-
lombdl ismert fogalom: arra utal, ahogy megprébaljuk
felfiggeszteni a benniink rejlé kétséget az élvezet és az
élmény kedvéért, hogy kritika nélkll tekinthesstink arra,
ami irrealis, hogy elhiggylk, ami valdszerditlen, fikcio;
irodalmi szévegekben a kétely felfliggesztésére épil a
Jtermészetfeletti” és a ,fantasztikus” Iétrehozésa, hihetd-
vé tétele; az igazsdg latszata felszabaditja a képzeletet:
szinhazban, irodalomban, filmben; és a mizeumban is:
ahova egy nyitott negyedik falon keresztil tekinthetlink
(és Iéphetlink) be.

negyedik fal = olyan el6adaskonvencio, amely elva-
laszthatatlan a szinhazi és filmes vilagtél, a televizio-
zastdl, a videojaték-fejlesztéstél és a kétely felfliggesz-
tésének fogalmatodl; a negyedik fal az eléaddkat és a
nézéket képzeletben elvalaszto, lathatatlan fal gondo-
latan alapul; annak ellenére, hogy a kdzonség egyér-
telmden ,atlat" ezen a falon, az alkoté ugy tekint ra, a
szinészek ugy viselkednek, mintha nem tudnak, hogy
ott van; a kétely felfliggesztése teszi lehet6éve, hogy
elfogadjuk: ami a szinpadon torténik, az a valésag.

milivészeti kutatas — olyan kutatotevékenység, miveé-
szeti gyakorlaton alapulé kutatas, amelyet miivészek
végeznek, akik az eredményeiket mivészeti alkotassa
forditjak; a mivészeti kutatas terepe és motivacioja nem
feltétlentl klilénbo6zik a tudomanyos kutatasétol, azon-
ban eléfeltevései, modszere és célja mas kdzeget teremt:
miivészeti alkotast, mivészeti intervenciot; a mivészeti
kutatas le is valhat a mi Iétrehozasardl, és iranyulhat
.Csupan” addig ismeretlen tapasztalatok megszerzésére.
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néprajzi miizeum — olyan 19. szazadtdl intézményesulé
szakmuzeum, amely a nyugati vilag targyai mellett a nem
nyugati kulturak targyait is gydjti, kutatja és interpretalja;
a gyljtemények elsédleges célja az életmdd megérté-
sének és megmutatasanak vagya; a 19. szdzadban a
néprajzi gyljtemények gyakran tdmogattak a kulturalis
evolucionizmust, a kolonialis szemléletet, a nemzeti
identitas megteremtését, mas megfogalmazasban: a
sajat kulturan bellli massag (paraszti kultura) és a sajat
kultaran kivali massag kutatasat; a 20. szazad masodik
felétél er6s6doé kritikai tudomanyok a mizeumi munka-
ban is segitik a hatalmi és kisajatitasi technikakon alapulé
gyakorlatok leépitését.

etnografia = olyan tudomanyos gyakorlat, a vilag
kulturainak szisztematikus vizsgalata, amely a kulturat
és a tarsadalmat a lathatd, megfigyelhetd jelensége-
ken (munka, hétkéznapok, innepek, ritusok stb.) és a
lathatatlan, de elbeszélt belsé torténeteken (hiedelmek,
vallas, magikus gondolkodas stb.) keresztll irja le és ér-
telmezi; a vildg kil6énb6z6 részein és tudomanyos nyelv-
hasznalataban eltér6 fogalmak jel6lik ezt a tudomanyos
gyakorlatot: néprajztudomany, kulturalis antropoldgia,
etnoldgia és etnografia; a 20. szazad nyolcvanas éveitél
tapasztalhaté tarsadalomtudomanyi atalakulasok nyo-
man az etnografia olyan ernyéfogalomma valt, amely jol
leirja ezt a(z) (etno)tudomanyos kozeget.

kolonializmuskritika —* olyan kritikai gondolkodas,
amely szlikebb értelemben azt a gyarmatosito és kizsak-
manyold gyakorlatot biralja, amelynek soran egy hata-
lom (orszag) a sajat hataran tuli, idegen tertleteket ural:
gyarmatosit, meghddit, a gazdasagi és a vélt kulturalis
folény révén; tdgabban azonban minden olyan hatalmi
stratégia és gondolkodas kritikaja, amelyben két kultira
kapcsolatat a dominans fél gazdasagi és kulturalis folé-
nyét érzékeltetd, hierarchikus viszony jellemzi; a kritika
ezzel a félénnyel szall vitaba, a sziikebben vett gyarmati
rendszer kritikajan tulmutatdan.

a kidllitas elbeszéld szdtara



[ n A fiktiv muzeumi taj dramaturgidja a mivészi kutatas
Trap p DO m I n I ka folyamatat tikrozi. Kozponti elemei az attetsz6 éntvé-
nyekbdl és allatbdrbdl épitett nyuzépoznak, amelyek
—— — > T a tajcsapdak muzeumi bemutatasara tett kisérletek,
Az u re I sz u k u I t ugyanakkor dimenzidkapukként is funkcionalnak: egy
g g metaforikus tér irdnyaba kinalnak atjarast. A szerkeze-
tek alkotoi elézményei a tajnarrativa-festmények, ame-
- L 7y lyeken a természet treges képzédményei (kiirték, va-
m I n d e n O Sve n y jatok, likak) az emberi test nyilasaival olvashatok 6ssze.
Az installacié fordulépontja harom csapdatipus mUivészi
tovabbgondolasa: stlycsapda, verem és hurok. A fest-
meények az élesités és a hatastalanitas mozzanatait érik
tetten: helyzeteket, amelyeket az emberi szandék vagy
akar mas erdék is mozgathatnak. E miikddési mechaniz-
musok feltarast segitik a gyljtemény csapdatargyai.
A csapdak korul lathaté asszociativ elemzések a kivilrél
szemlélé muzeumi tekintettel szemben egy elképzelt
Lbelllrél”, a préda szemszdgébdl tuddsitanak.
A jegyzetek, rajzok és szdvegek, illetve a folyamat
nehézségeit is felvallalé zenem( a belehelyezkedés
dokumentumai. A csapda mint modell tehat tulmutat a
vadaszat és a muzeum kontextusan: ramutat az isme-
résség és otthonossag relativitasara.
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diorama — csapdaba ejtett allatok nyomai, a csalogatas
és a rabul ejtés hangjai, kifeszitett allatbérok és megfes-
tett csapdak teremtenek hibrid dioramat a kiallitotérben
- az autentikus élmény és a ,hliséges” kdrnyezet miveé-
szi megfogalmazasaval, alkotdi eljarasok soran szilet6é
fiktiv targyak és torténetek segitségével.

installacio — olyan m{ivészeti gyakorlat, amely vegyiti a
muzeumi mtargyak ,hagyomanyos” bemutatasat (falra
szerelt vitrin) a szerzéi mivek elrendezésével (festmé-
nyek, feszitett és festett allatb6rok) és hangjatékkal, igy
teremti meg az allatok elejtésének, szenvedésének és
halaltusajanak mizeumi és miivészi kdzegét, egyben a
t4j hianyzé muzeumi dbrazolasat.

masolas — muzeumi targyak megfigyelésén, modelle-
zésén, mivészi atforditasan és kommentalasan alapuld
alkotdéi gyakorlat, amelyben az utanzas (hangutanzas),
a korberajzolas (madarsziluettek) és a valds méretd, de
modellé és metaforava alakitott targyalkotas egyutte-
sen van jelen.

torténetmesélés — olyan muzeumi latvanyba szerkesz-
tett torténet, amelyben a miivész targyak valasztasaval,
modellezésével, megfigyelésével teremti meg és meséli
el a hianyt: az allat és az ember hianyat, otthagyott
nyomaikbdl felidézheté és elmesélhetd torténetét; a va-
daszat, a szenvedés, a rabul ejtés, a halaltusa, az empatia,
atermészet és a tudas muzeumban atélhetd torténetét.

természet — atermészet az él6 allatok, a névények

és az él6 kérnyezet birodalmat jel6li, amely vilagot a
bioldgia és a geoldgia segitségével irunk le; a természet
azonban a mindennapi tapasztalatok szintjén is leirhato:
az emberek a természetrdl, a természetben talalhato
mas szerepldkrél tapasztalati Uton is szerezhetnek
ismeretet; olyan targyak, amelyek kifejezetten a termé-
szetbe készlilnek (mint példaul a csapdak) segitenek
abban, hogy ezt a tapasztalati tudast feltarjuk.
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csapda és dimenzidokapu — a gyljtemény csapdai a va-
daszatrél és a népi vadfogasrol ugyanugy mesélnek, mint
atudomany és a miuzeumok 6sszehasonlitd, tipoldgiai
gondolkodasardl; a csapda a mindennapokban akkor
miikdédik, ha a vad nem veszi észre: belesétdl; a vadasz és
avad vilaga talalkozik tehat: a vadasz a vad kérnyezetét
manipuldlja, ott elhelyez és miikdédni hagy egy csapdat;
avad akaratlanul Iép a vadasz vilagaba, amelyben
kiszolgaltatotta valik; a sikeres vadfogas feltétele, hogy
avadasz pontosan ismerje a vad kérnyezetét és abban
képes legyen észrevétlen maradni.

perspektivavaltas — olyan episztemoldgiai fogalom,
amely arra utal, hogy minden leirasban megtalalhaté az
alapjaul szolgal6 nézépont; ez sziikség szerint rész-
leges, hiszen mas nézépontok kimaradnak beléle; az
etnografia koran felismerte a perspektivak egymasmel-
lettiségét és az ebbdl fakadd modszertani kérdéseket:
az eltér6é tudomanyos megkozelitések szerepét, a helyi
értelmezések kilénbdz6ségét; az egymas perspekti-
vajaba vald kdlcsonds belehelyezkedés teljesen mas
értelmezések létrehozasat eredményezi: lehetévé teszi
mas élélények viselkedésének megértését.

Sylvia Plath = A nyulfogé (részlet)

Csak egy helyre lehetett menni.

Bujkalva, szagosan:

Az Uregig sz(kult minden Osvény.

S a csapdéak csaknem magukra csappantak —
Semmire se zarulo nullak,

Sdriln, mint a szlilés fajdalmai.
A sikolyok hianya

Lyuk volt a h6ségben, Uresség.
Az lGveges fény tiszta fal volt,
Kérben a bozét cséndes.

(forditotta: Tandori Dezsd)
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vadaszat = a vadaszat (a gy(jtogetés és a halaszat
mellett) a legkordbbi és legtovabb alkalmazott Iétfenn-
tartasi mod; a homo sapiens 300 ezer éves multja nagy
részében vadaszatbdl tartotta fenn magat, amire testi
sajatossdgai is utalnak: képes a futasra, eszkdz- és fegy-
verhaszndlatra, célzott és tavoli dobasra, mindemellett
a csapdak alkalmazasara; a vadaszat feltételezi a vadak
életmaodjanak, tulajdonsagainak, szokasainak ismeretét,
a koérnyezet adottsdgainak kihasznalasat; az etnografia
mar a legkorabbi idészakaban gyUjtotte és vizsgdlta a
vadaszat eszkoOzeit: a fegyvereket és csapdakat.

szenvedés — a csapdaba, térbe esett dllat szenvedése és
halaltusaja az emberi tudas és akarat fliggvénye: a vadasz
élve, sebesllten vagy élettelen allapotban akarja elejteni
avadat és a haz korili kartevéket; a csapdaba esés modja
és az allat fogolyként valé szenvedése azonban kiszamit-
hatatlan: a tajat és a természeti kornyezetet utanzé csap-
dak igyekeznek tuljarni az allat eszén, aki mar csak utdlag,
fogolyként szembesiil ezzel a stratégiaval; a csapdak ,az
allat kornyezetének haldlos parédiai” - irja Alfred Gell brit
antropologus.

empatia —> olyan érzés, amely képessé tehet az egytt-
érzésre: példaul egy masik ember vagy él6lény lelkialla-
potanak atélésére; olyan érzés, amelyet egy masik ember
banata, egy masik élélény szenvedése valt ki bel6link,
attdl fliggben, milyen fejlett az empatikus képességlnk;
az empatia a miveészeti diskurzusban a mialkotasok
megértését és atélését is jelenti.

hiany — a hétkéznapi targyak olyan médiumok, amelyek
emberek, allatok, ndvények és dolgok kdzott kdzveti-
tenek; muzeumi m(itarggya valva azonban kikerilnek
ebbdl a szerepbdl, és csak utalnak kordbbi funkcidikra;
kiallitasi targyként egykori hétkéznapi funkcidjuk bemu-
tatasa a cél, amelyet muzeumi mdtargyként mar nem
toltenek be; a muzeumi koérnyezet jellegzetessége az
eredeti kornyezet hianya - egy csapda esetében az allat
és az ember hianya; fontos kérdés: miként toltheté be ez
a hiany a kiallitasban.
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nyomolvasas — a sikeres vadaszat egyik feltétele, hogy
a vadasz olvasni tudja a nyomokat, hiszen a vadnyombol
az allat szinte minden Iényeges tulajdonsaga megalla-
pithatd; a vadasznépek a nyomolvasast nagyon magas
szinvonalon gyakoroljak; a nyom lehet az érintkezés
lenyomata is: olyan jel, amelyben két résztvevé egy-
masra tett hatasa is lathatd; egy csapdaba ker(lt allat
karomnyomaibdl igy kiolvashatjuk a karmolas erejét, a
fa sajatos anyagszerliségét, de a vad halaltusajat és a
csapda ellenallasat is; a nyomolvasas az absztrakt gon-
dolkodas el6futaranak is tekinthet6.

barcogas — olyan hangutanzé sz6, amely egy Magyar-
orszag egész terlletén él6 szarvasféle, a damvad parzasi
idében kiadott hangjat jel6li; a ddmvad bikak évente Uj
agancsot fejlesztenek, s ezzel a talajba sekély gédroket
kaparnak, ahova jellegzetes hangjukkal és szagukkal
hivjak a néstényeket; a vadallatok parzasra hivé hang-
jat gyakran utanozzak a vadaszok az allatok csapdaba
csalasara és elejtésére.

kék = a kék szin (annak ellenére, hogy a természetben
meglévé szin, a viz szine) az erdében kevéssé alkalmas
rejtézkddésre; az attetszé miigyantabdl készllt nyuzo-
poznak kéksége nem a csapdak elrejtését, mint inkabb
a hétkdznapoktdl elemelt, metaforikus megkdzelitését
teszik lehetévé.
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Az liregig szlikiilt minden 6svény
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Trapp Dominika

A liminalitasnak itt
elsésorban az ant-
ropolégiabdl ismert
definicidjara gon-
dolok, egy atmeneti,
kozbUlsd, de potens
allapotra, amely

egyik minéségnek

a masikba valo atala-
kuldsa soran adddhat.
Ertelmezésem szerint
a liminalis tulajdonsé-
gokkal bird targy ugy
mukodik, akar egy di-
menzidkapu, amelyet
azaltal tudok aktivalni,
hogy mualkotasok
alapanyagava teszem
- kisérletet téve arra,
hogy beteljesitsem

a benne rejldé szeman-
tikai potencialt.

A muivészeti kutatas
kontextusaban

a liminalis allapot a
mUvészi tapasztalas
(artistic experience)
része, és ahhoz

a fajta, elidegenithe-
tetlenll szubjektiv
természetl tudas-
hoz vezet el, amely-
nek felszinre hozatala
a mUvészeti kutatas
egyik legsajato-

sabb célja.

Mivészi és kutatoi praxisomban arra teszek kisérleteket,
hogy a paraszti kulturat és folyomanyait komplex jelen-
tés(, liminalis* tulajdonsagokkal felruhdzhato targyakon
és jelenségeken keresztil vizsgaljam; ezekhez viszonyo-
mat kezdetben a személyesség hatarozza meg, amelyet
a kutatdsi folyamat érlel kritikaiva.

A Néprajzi Muzeum gyUjteményi dllando kiallitasahoz
kapcsolddé intervenciom kiinduldpontja eredetileg a
néprajzi és antropoldgiai kutatasokban leirasként vagy
képként megjelend, de a gylijteménybdl alapvetéen
hidnyzé természeti taj volt — alkotasaimon keresztil a

taj bemutatasi lehetdségeit terveztem vizsgalni mazeu-
mi kérnyezetben. A gyljtemény azon darabjai kozul,
amelyekben a tajleiras valamilyen formaja nyilvanul meg,
elsésorban a szubjektiv olvasatok foglalkoztattak: ide
tartoznak a kutatok terepnaploéiban taldlhaté széveges
leirdsok, rajzolt és festett tajképek és fotdk; valamint
olyan, adatkdzl6ktél gyjtott tajleirasok és inventariu-
mok, amelyek az enkulturacios folyamatban jatszottak
szerepet. Kétféle mozgas megnyilvanulasat szerettem
volna tetten érni: egyrészt a taj felé iranyuld és abban
megtesteslil6é képzeletét, masrészt a taj fel6l érkezé eroék,
a taj agenciajanak megnyilatkozasait.

A kutatds soran a kévetkez6 koncepciok figyelembevé-
telével dolgoztam: worlding és econarratology. Sza-
momra a worlding koncepcidjaban fogalmazédik meg
az a nehezen korllirhato jelenség, amelyet az egyén

és a kornyezete kozotti interakcidban megnyilatkozas-
nak nevezek. Ezek a folyamatok a legérzékletesebben
miUivészi megkozelitéssel tarhatdak fel (Palmer-Hunter
2018), ujabb példajaként annak, milyen specialis célok
szolgalatdban hasznosithaté a mlvészet eszkdztara
interdiszciplinaris keretek kdz6tt. Az econarratology
pedig egy olyan elméleti keretrendszer, amely szamol
a szubjektiv narrativak valdsagalakito erejével, ezaltal

a kérnyezet lehetséges definicidjat szélesre tagitja.

A munkam szempontjabol ez a paradigma azért volt
érdekes, mert a dominans valésagértelmezések mellett
figyelmet fordit lokalis és partikularis olvasatokra
(James 2003) - beleértve a klilonféle 6slakos, de akar
a mUvészi interpretaciokat is.

A gyljtemény vizsgalata, az olvasatok 6sszevetése,
valamint a vonatkozé irodalom tanulmanyozasa mellett
szerepet szantam a festésnek is. A folyamatnak ez a fazi-
sa egyben annak a térekvésemnek a megnyilvanulasa is,
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hogy az intuitiv festészetet mint a miivészi kutatas
sajatos eszkOzét érvényesitsem, amely képes az érzett
tudast (felt knowledge) felszinre hozni. A tajnarrativak
iranti érdeklédésemet az angol-amerindian szarmazasu
Pauline Melville-tél vald idézet keltette fel:

LA vidék nem kdnnyen engedte at magat a méréseknek
[...] az eurdpaiak egyaltalan és soha meg nem lathatjak,
mi folyik valdjaban ezen a helyen.”

Ebben a sugallasban valamiféle mély és sotét, khtonikus
mindséget érzékeltem, és ez 6ltott testet a festményei-
men is. Ahogy egyre tdbbet készitettem beldlik, annal
nyilvanvaldbba valt szamomra, hogy antropomorfizalom
a tajat, olyasmit olvasok ra, ami nem beléle jon. Az em-
berrél szeretnék megtudni és elmondani valamit, amihez
a tajinterpretacio csak eszkdz. Ez a felismerés athangol-
ta a figyelmem. igy eshetett meg, hogy a gy(ijteményi
adatbazist bongészve a csapdagyljtemeény darabjain
akadt meg a szemem. A csapdakban felismertem erede-
ti érdekl6désem targyat, azaz a téj felé iranyuld és abban
megtesteslilé képzeletet, valamint a taj felél érkezé erék,
a taj agenciajanak megnyilatkozasait - az utdbbit az
ember altal dramai modon eltéritett formaban.

A csapdak a Gazddlkodasgydjteményen belll a Gydj-
tégetésgydjtemény részét képezik, szamuk nagyjabol
150 darabra tehet6. A csapdazas masodlagos vadaszati
technoldgia, a hozza kapcsolddod targyak a Néprajzi Mu-
zeum gyljteményének talan legszerényebb, legkevésbé
esztétikus targyai, megformaltsaguk teljes mértékben a
funkcionalitast szolgalja. Mégis ezek az esendd szerke-
zetek atlényegito talalkozasok szinterei: az embert és
az allatot, a technoldgiat és a tajat, a halalt és az életet
6sszekapcsolo portalok, amelyek halalos erejik miatt
érzelmi és mordalis erével is rendelkeznek. Mindemellett
megitélésiik is ambivalens, hiszen egyszerre tekintheték
a személyes konfrontéciot kerlil6, az emberi cselekvést
alattomos médon delegald eszk6zdoknek, és az emanci-
pacids technoldgiai ugras eléfutarainak, korai automa-
téknak is (Corsin Jiménez - Nahum-Claudel 2019).

Témavalasztasom azon tul, hogy lehetéséget nyujt tébb,
sajatosan muvészi (asszociativ, affektiv) olvasat és

- a Mlvészet és etnogréfia téma perspektivikus latas-
modjahoz kapcsolddva - szokatlan (allati) szemszog
bemutatasara, a muzeoldgiai diskurzus egészére nézve
is termékeny metaforaként mikddhet. A csapda mint
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dimenzidkapu - amely kiragad és 6rokre megvaltoztat -
az eredeti kornyezetlikbdl kiemelt és muzeumi gydjte-
meénybe ker(lt targyak atlényegllésével is parhuzamba
allithato. Az installaciomban a csapdakhoz kapcsolodé
metaforikus dimenzidnak elsésorban azokat a tartoma-
nyait igyekeztem abrazolni, amelyek a megjelenithets-
ség hataran mozognak - mind muzeoldgiai, mind ma-
vészeti értelemben. Ide értem els6sorban a nem emberi
perspektivakat, illetve az azokba vald belehelyezkedés,
beleérzés kisérleteinek a megjelenitését.

A kutatasi folyamat sajatossaga, hogy a téma feldol-
gozasat nem a konkrét targyak vizsgalataval, hanem a
csapdakkal kapcsolatos, elsésorban kulféldi irodalom
feltérképezésével kezdtem. A gyljtemény kezelbivel
folytatott beszélgetéseim alapjan vilagossa valt, hogy
hazai terepen a csapdakkal utoljara Korompay Bertalan
néprajzkutaté foglalkozott behatéan Csapdafélék:

A csapdak 6sszehasonlité néprajzahoz (1983) cimi
kényvében, és itthon szinte ismeretlen az a fajta izgal-
mas, multidiszciplinaris diskurzus, amely a csapdak
korll zajlik. Az ezekbél is inspiralddott miegylttes tehat
nem csupan a mivész szempontjaval gazdagithatja a
honi elméleti muzeoldgiat, hanem az egyéb, rajta keresz-
Ul becsatornazédé kurrens olvasatokkal is.

Alfred Gell 1996-ban megjelent nagy hatasu Vogel's Net:
Traps as Artworks and Artworks as Traps (Vogel haldja:
Csapdak mint mialkotasok, mialkotasok mint csapdak)
cimU irasdban a csapdakat a mlvészet és az antropolé-
gia vilagat 6sszekapcsold portalokként irja le. Az emberi
készségek kiilondsen nagy hatderejd megnyilatkozasat
ismeri fel bennlik, hiszen a vadasznak a zsakmanyalla-
tokrdl szerzett tudasat egy autondm, eleven és mind-
ekdzben halalos technoldgia formajaban testesitik meg,
amely akar az alkotojat is tulélheti. Tanulmanyanak egyik
leginspiraldbb megallapitasa, hogy a csapdakat a mdal-
kotasokkal veteked6 kifejez6erével ruhazza fel. Ennek
igazolasara Gell egy gondolatkisérletet javasol, amelyet
a kdvetkezd kérdéssel vezet be: az allatcsapdak vajon
tuddsitanak-e masrol, mint hogy az ember kedvelt tap-
laléka az llati hus? Azt javasolja, képzeljik el, amint egy
ijas csapdaval nem potencialis aldozatként szembes-
link, hanem ugy, ahogyan egy galérialatogato talalkozik
egy kortars miivész installaciojaval. Ervelésében Arthur
C. Dantdnak az az ismert megallapitasa kdszon vissza,
miszerint egy mialkotas tarsasagaban lenni olyan, mint-
ha egy masik létezével vagy egy megtestesiilt gondolat-
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tal talalkoznank. Gell szerint semmi meglepé nem lenne
abban, ha egy csapda kézelében egyfajta intenzitast
tapasztalnank. A csapda elsédlegesen haldlos hianyt
kozvetit - a vadasz és a jovében aldozatta valé allat
hianyat. E jelzett tavollét miatt tehat a csapda erételjes
jelként funkciondl. A csapda tekinthet6 tovabba az alko-
téjat megtestesité modellnek is, hiszen egy vadaszt he-
lyettesité automata. Gell talan legprovokativabb kérdése,
hogy vajon melyik faragvany arul el annyit az emberrél,
mint ez a pusztan funkciondlasra tervezett, mechanikus
szerkezet. Arra is ramutat, hogy a csapdak az aldozatu-
kat is modellezik - hiszen kiforgatjak az allat viselkedé-
sének paramétereit, igy kiadjak annak negativ konturjat.
A csapda tehat az allat kérnyezetének (Umwelt) haldlos
parodiaja. A csapdaba esés dramaturgiaja Gell szerint

a csapdazas, a vadaszat sokkal kéltéibb és tragikusabb
formaja, mint példaul az tld6zés, hiszen az allat sajat tet-
tei, magabiztossaga (hlibrisz) miatt valik a csapda (ném-
eszisz) aldozatava (katasztrophé) - akar egy tragikus hés.
A metaforat tovabbhajtva arra a megallapitasra jut, hogy
minden jelentés muialkotas csapdaként is mikodik, ha
egy gondolat egy csapdahoz hasonlatosan foglyul ejti

az arra fogékonyakat.

Otis Mason hasonléan dramai éllel fogalmaz az ame-
rikai 6slakosok allatcsapdai kapcsan kilencven évvel
kordbban irt tanulmanyaban: ,A csapda olyan talalmany,
amelynek célja az allatok bebodrtdnzése, vagy 6nbebdr-
tonzésre, illetve 6ngyilkossagra vald ravezetése.”

A csapdakrol kézenfekvé azt gondolni, hogy egyszer(
céleszkdzok, amelyek sebezhetd allati testekre iranyul-
nak: ,bezarjak, elzarjak, korllzarjak vagy megragadjak

a fejénél, szarvanal, végtagjainal, kopoltyujanal; meg-
csonkitjak, megsebzik, 6sszetorik, szétvagjak, agyonu-
tik, felnyarsaljak, megmeérgezik és igy tovabb”. Mason
azonban hangsulyozza, hogy a csapdaknak elsésorban
az allat elméjét kell célba vennilik. A csapdat olyan
meggy6z6 technoldgiaként irja le, amelyet arra terveztek,
hogy megvaltoztassa dldozata viselkedését a vadasz
zsdkmanyolo szandéka szerint. A csapdak terei Mason
szemében rendkivili dramak helyszinei, ahol az emberi
és az dllati elme az egymasra ismerés hirtelen, tragikus
pillanatait élheti at.

A meggy6z6 technoldgiaknal maradva a csapdak olyan
értelmezésére térhetlink ra, amely nyugtalanitdéan kozel
all hozzank. Nick Seaver az internetet fenntarto infra-
strukturakrol valé gondolatainak alapjat Mason (1900)
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és Gell (1996) megkozelitései adjak. Az internetes
felhasznaléi éiményt meghatarozé infrastruktura adatok,
algoritmusok és technoldégidk konstellacidja, amelynek
bizonyos miikédésmadjai leirhatdak a csapdazas antro-
poldgiai modelljével. A csapda tarsadalmi gyakorlatok-
ba, ritusokba dgyazott technoldgia - sem a vadaszok,
sem a zsakmany, sem a csapdak nem léteznek egy-
mastol elszigetelten. Az algoritmikus ,raterelés” mélyen
beépllt az online Iét kdzegébe, gyakorlatilag elkeriilhe-
tetlenné valt. Seaver ennek kapcsan vezeti be a kapto-
légia (captology) kifejezést egy olyan gondolkodasmod
meghatarozasara, amely a Szilicium-vélgy mihelyeiben
és csUcstalalkozdin altalanosan elterjedt. A kaptoldgia az
embert egyszerre latja irracionalis, 6sztonds és kisza-
mithaté Iénynek, akit hajlamai és kényszerei kdnnyedén
sebezhetéve tehetnek a meggyézésre épitd technoldgiak
célkeresztjében. A szoftvertervezésnek ez az elmeorien-
talt megkozelitése széles korl befolyassal bir az egész
iparagban, és a felhasznaldk becsapdazasara iranyuld
egyre kifinomultabb stratégiak a kaptoldgia fogalmaival
érzékletesen szemléltethetk. Az internet korai szakasza-
ban a ,ragacsossdag” (stickiness) a kereskedelmi webter-
vezOk egyik legvagyottabb minéségének szamitott.

A ragacsossag mint kaptoldgiai fogalom egy kezdetleges
stratégiara utal, amely a Iégypapirhoz hasonldan barhova
felakaszthato, és barmit elkap, ami rajta landol. Az olyan
fejlettebb kaptoldgiai stratégiak, mint a személyre
szabott ajanlé algoritmusok, az aldozat viselkedésének
sokkal 6sszetettebb és specifikusabb ismeretére éplil-
nek - akar a kalahari vadaszok tajcsapdai, amelyek

a szarazfoldi vadfogds talan legszofisztikaltabb formai.

Nos, mit tehetlink, ha a tarsadalmi cselekvés szintere
és a puszta infrastrukturank is csapdava valik? - teszi
fel a kérdést Seaver. A csapdazas id6szerkezetérél vald
gondolkodas lathatobba teszi a csapdak és az infra-
strukturak kozotti folytonossagot: az infrastruktura
leirhatd egy csapda id6ben elnyujtott miikédéseként is.
Ha lelassitjuk és szétteritjuk Oket, lathatéva valik, hogy
a csapdak nem csupan a pillanatnyi erészak eszkdzei,
hanem a kérnyezetet is atalakitjak: Uj vildgot teremte-
nek a csapdaba ejtett entitdsok szamara. Egy lelassult,
idében elnyujtott mikodésl csapda foglyanak lenni
nem egyenld a halallal, hiszen a csapda mikddtetdjének
elsédleges célja a préda kiismerése, minél hatékonyabb
manipuldcioja, végll kizsigerelése. Enhez egyszerre
érvényesllnek a létet fenntarto és a létet korlatozo
technikak. Seaver szerint a csapdaszeri infrastrukturak
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135846
Urgecsapda,
ijas csapda

Néprajzi Mizeum
Gyljtogetés-
gyljtemény
Helyszini gy(jtés,
Torokkoppany,
1938, Gunda Béla

Keményfa,
puhafa, zsinér

9 x 36 x 33cm
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nem értelmezhetbek kielégitéen egy olyan egyszeri
erkdlcsi tanmesében, ahol a csapda kizardlag a gonosz
mUikédéseként irhato le. Csapdamentes létallapot azon-
ban nehezen képzelhetd el, redlisabb, hogy az emberek
a boldog tudatlansag allapotdban nem vesznek tudo-
mast azokrdl az infrastrukturalis, élethelyzeti vagy akar
gondolati formaciokrdl, amelyek az életlikre zarulnak.

A kérdés szerinte nem az, hogyan szabaduljunk ki a
becsapdazottsagbdl, inkdbb az, miként avatkozzunk be
a létez6 strukturak miikddésébe és dllitsuk azokat Ujfajta
célok szolgalataba.

Az elkészUlt installacio darabjai a kutatas szinte minden
jelentésebb fazisat megjelenitik a mizeum terében

- a kezdeti intuitiv tajinterpretacioktdl egészen a csap-
dagyUjtemény darabjaiig. Az attetszé dntvényekbdl és
allatbdérbol épitett nylzopodznak, amelyek a tajcsapdak
muzeumi bemutatasara tett kisérletek, dimenzidka-
pukként funkcionalnak: egy metaforikus tér irdnyaba
kinalnak atjarast. A szerkezetek alkotoéi el6zményei a
tajnarrativa-festmények, amelyeken a természet Greges
képzédményei (klirték, vajatok, likak) az emberi test
nyilasaival olvashaték 6ssze. Az installacié fordulé-
pontja harom csapdatipus mUivészi tovabbgondolasa:
stlycsapda, verem és hurok. A festmények az élesités
és a hatdstalanitads mozzanatait érik tetten: helyzete-
ket, amelyeket emberi szandék vagy akar mas erdk is
mozgathatnak. E mikddési mechanizmusok feltarasat
segitik a gyljtemény csapdatargyai. A csapdak koérdl lat-
hato asszociativ elemzések a kivilrél szemlélé mizeumi
tekintet helyett egy elképzelt ,bellilrél", a préda szem-
sz6gébdl tuddsitanak. A jegyzetek, rajzok és szovegek,
illetve a folyamat nehézségeit is felvallalé zenemd( a
belehelyezkedés dokumentumai.

A fiktiv muzeumi teret tdbb dimenzidkapu is tagolja,
amelyek a metafora kilénféle rétegeibe kinalnak atja-
rast. Azonban kbzeledve az egészen konkrét néprajzi
targyakhoz, az egykor hasznalatban lévé csapdakhoz,

a felvetlilé asszociaciok mar egyre kevésbé tliinnek
absztraktnak, és egyre kitapinthatobb kdzelségbe kertil-
nek olyan csapdakonstrukciok, amelyeket akar rank is
kalibralhattak volna.
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136185
Csapda, tor,
»Stiglinc-fogé”

Néprajzi Mazeum, .Ciganyok hasznaljak
Gyljtogetés- nstiglinc« (carduelis)
gyljtemény fogasra. A csalétek
bogancskoro.
Bernece, 1939, A l6szérhurkokat
Korompay Bertalan a keretet 6sszekoto
rafiaszalakra
Bogancs, erdsitik.” (KB)

rafiarost, |6sz6r,
hazi készitmény

22 x 24 cm
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63.85.137
Egérfogo

Néprajzi Muzeum
Gyljtogetés-
gyljtemény

Helyszini gydjtés,
Tiszanana, 1963,
K. Csilléry Klara,
Morvay Judit

Fenyéfa, vasdrot,
hazi készitmény

17 x 18 x 28 cm

216

,Ott allitottak fel, ahol
éppen garazdalkodott az
egér. Szalonnat tettek a
palléra, mely az egeret
kibillentette az elzart re-
keszbe. A megfogott rag-
csalét zsakba ugrasztot-
tak, majd a zsakot foldhoz
vagtak.” Az egérfogot az
adatkozl6 nagyapja készi-
tette 1900 kordl.
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59.75.37
Csapda,
felrantohurok

Néprajzi Mizeum
Gyljtogetés-
gyUjtemény

Raktarrendezés
soran talalt targy,
1959, Vincze Istvan

Nad, zsindr,
hazi készitmény

135cm
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68.99.10
Egérfogo

Néprajzi Muzeum
Gyljtogetés-
gyljtemeény

Helyszini vasarlas,
Tiszaflired, 1968,

Takacs Lajos

Keményfa,
puhafa, vasdrot

6 x 9 x 30 cm
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59.70.137
Csapda,
patkanyfogo

Néprajzi Mizeum
Gyljtogetés-
gyUjtemény

Helyszini gyUijtés,
Atany, 1959,
Fél Edit, Hofer Tamas

Kovacsoltvas,
keményfa,
hazi készitmény

39 x 26 cm

«Hasznaldja patka-
nyok irtasara
eszelte ki. Egykor
avagoszerkezet fel
volt drétozva a felsé
lécekhez." (HT)

A patkanyfogo 6sz-
szecsapolt keményfa
ramabdl és atalaki-
tott birkanyiré ollébal
készllt. Két kereszt-
léc tartja a vagoszer-
kezetet, amely 6ssze-
nyomva kerek nyilast
formal, a birkanyird
oll6 természetes
rugalmassaganak
kdszénhetden azon-
ban 6sszezarédasra
torekszik. A csapda
kiolddszerkezete
hianyzik.
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Kiindulépontok, kutatas

Trapp Dominika ezzel a projektjével arra tesz kisérletet, hogy a magyar paraszti kult,ﬁr,a
zenei o6rokségét kritikai szempontok alapjan interpretalja, valamint kapcsolatot epﬁc
kortars miivészek és a tanchazzenészek Uj generacidja kozott egy kozos produkcio
létrehozasaval. .

A kapcsolddo kutatas soran azoknak az eléképnek tekinthets mﬁvészet.l Icsopor,toknak a
munkassagat is vizsgalja, amelyek a progresszi6 jegyében inspiréC{ot mente?tek a
magyar parasztsig alkotasaibol. A tinchazmozgalom zenészegyéniségei rrllellett. k1err{elf
figyelmet fordit a korai magyar avantgard mozgalmaira, féként a Kassa'ik, Lajos ko,re
tomoriils fiatal aktivistik tevékenységére. Ok Bartok forradalmi szellemisége nyoman
fordultak a népi kultira felé; azaz “az egymas ellen uszitott, harcterekre para{ncsolt
népek” dsszetartozasanak cafolhatatlan bizonyitéka felé — és akikben' maga Bartok is a
szellemi megtjulas lehet6ségét latta: egy “masik Magyarorszag” képv1s.e101t.. o ,
A projekt soran létrejon egy konceptualis zenekar, amelynek elsédleges inspiracios forr’a—.
sai a magyar népzene eredeti el6adoi: Bartok felforgatod alkotoi karaktfere, ze}net‘ud(is.l
munkassaga, valamint a mogé felsorakozo6 zenészek és egyéb miivészeti agak kepv1se,1101.
A zenekar a nevét — Parasztok atmoszféraban — egy Lengyel Jozsef vers cimébdl
kolesonozte, amely 1917-ben a Kassdk Lajos altal szerkesztett MA fc?lyc')ir:.at
mivészmatinéjan hangzott el. A névvalasztassal a csoport vallaltan all be azon — alta/la is
vizsgalt — mozgalmak soréba, amelyek kiilonféle ideologidk mentén hasznalték fel és ki
a parasztsag kultarajat, sajatos atmoszférat vonva koré.

Résztvevok

Bert6k Marton, analog modularis szintetizator

“Az Ultrahang Fesztival egyik kuratora és grafikusa vagyok, Triglav néven pedig
absztrakt zenét szoktam jatszani kiilsnboz elektronikus hangszereken, tobbnyire egy
analog moduldris szintetizatoron. Tiszta, de komplex hangokat hasznalok a

Buchla/Serge-féle hagyomanyokb6l meritve. Bar a népzene sose érdekelt, a mifajok
szerintem nem szamitanak kiilénésebben”

Eri Katalin, nagyb6g6, gardon

“Budapesten sziilettem a rendszervéltas el6tt nem sokkal, édesanyam képzs- és
iparmtivész, Porteleki Aron apja és az én apam pedig egy zenekarban jatszanak népzenét.
Széval gyerekkoromtol kezdve a sziileim tudatosan vittek mindenféle izgalmas miivészeti
eseményre, koncertre, szinhazba, kidllitasra, s mellette jartuk a szOrvanymagyarsag
falvait, azokat a helyeket, ahonnét apam tanulta a falusi zenészektél a muzsikalast. Hat
eves koromban egy csellot nyomott a kezembe és elkezdett tanitani, majd beiratott egy
zenesuliba is. Aztan j6tt egy nagyobb sziinet, és par év kihagyas utan - mikozben a
Kisképz6n (ahol Trapp Dominikaval és Szurcsik Erikaval 6sszebaratkoztunk) tanultam -
az Gsszegyljtott zsebpénzembdl beiratkoztam klasszikus csellot tanulni. Erdeklédésem
viszont parhuzamosan a hatvanas évek zenei vilaga felé is fordult, és elkezdtem tematikus
megfontolés alapjan bakeliteket gytijteni, DJ-zni. Persze jartam tanchazakba is, mert a
kétezres évek kozepén ezek szuper bulik voltak Budapesten. Ekkoriban ismerkedtem meg
Maruzsenszki Andor primassal. Néhany év tjabb csend utan felvetettem neki, hogy van
otthon elfekvében egy nagyb6gé, nem probaljuk-e ki, hogy tudok-e még muzsikalni,
mert a mivészetelméleti tanulmanyaimat nem éreztem elég produktivnak. Kiss-Balbinat
Adam csatlakozasaval pedig megalapitottuk az Erdéfi nevt autentikus népzenei

formacionkat, amivel hétrél hétre régi falusi atmoszférat proébalunk megidézni a
f6varosban.”

Keresztesi Botond, diszlet

“1987-ben sziilettem Marosvasarhelyen. Gyermekkori amnéziam Ceausescu halalsoran,
forradalmi hangulatban, a szovjet &sszeomlas kapujaban téltottem. Bar nem lattam,
ahogy Siit6 Andrast fél szemére megvakitjik, Ceausescu-t szitava lovik karacsonykor é16
adasban, mégis generaciom alapélményeivé valtak ezek a motivumok — csak ugy, mint a
vértelen rendszervaltas Magyarorszagon vagy Antall Jozsef halalhire a kacsamesékben.
1990-ben az “anyaorszagba” koltoztiink, bar ekkor még az emberek furcsa magyarul
beszél6 romanokként tekintettek rank. Gyerek- és fiatalkoromat egy kivéreztetett, majd
defibrillalt banyaszvarosban, Tatabanyan téltottem. A népi kulttra a varosi lét ellenpolu-
saként lépett az életembe, nyaranta a nagysziillok meglatogatasakor, az Aranyos folyo
partjan, az erdélyi Torda megyében. Eletem a vizualis miivészetek felé fordult, a buda-
pesti  Képzémiivészeti Egyetemen 2012-ben végeztem. Nagyanyam utolsd
nagysziilémként 2015-ben ment el, azota nem jartam a faluban”



Kiss-Balbinat Adam, heged, ének, vers

“Székelyféldén sziilettem 30 évvel ezelétt, akkor apam még népdalénekes volt a
seps1sze{1tgy6rgyi Vadrozsak Népi Egyiittesnél. Aztan a romaniai rendszervaltds utan
Kolozsvérra kéltoztiink, ahol anyukam szinmiivészi, édesapam operaénekesi diplomat
sz.erz.ett, én pedig megkezdtem klasszikus zenei tanulmanyaimat hegediin Nyiranta
mindig meglatogattam kalotaszegi dédnagymamamat apam sztl6falujidban a;hol Erdél
legnagyobb népzenei és néptanc taborat szervezte a Kallos Alapitvany. ’ g
2000-befn Eudapestre koltoztiink, ahol az érettségi utan felvételt nyertem a Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem muzikologia szakara. Népzenével 4thatébban 2007-ben kezdtem
el foglalkozni, amikor megalapitottam a Gobé zenekart, majd par évvel késébb felvételiz-
.tem a Zeneakadémia népi heged(i szakara. A legintenzivebb munkafolyamat mégis akkor
indult, amikor Maruzsenszki Andorral és Eri Katalinnal elkezdtiink egylutt muzsikalni
z,enék?t hallgatni. Rajtuk keresztiil ismertem meg Trapp Dominikét, akivel azota e utt’
élek, és esténként a konyhaban miivészetrél, vilagvégérol és folklorrol elmélkegi}i/nk
Valahogy mindennek folyomanya ez a projekt.” '

E\/Iaruzsenszki Andor, hegedti

,‘Gyakorlé muzsikusként a Karpat-medence egyediilalld vonészenei hagyoményainak
atment,ését és hi tolmacsolasat tartom a legfontosabb feladatomnak. Ez a baerk és
Teneszansz mivészetben gyokerezd zenei tradicié interetnikus foglalatban fejlédott és
e\,/szaz,adc.)kon at kiszolgalta a paraszti tarsadalom igényeit. A XX. szazad elsopré erejii
Valtc,)z.asal nyoman a hagyomanyos paraszti életmod keretei megsziintek, i Ja
tr.ad1c1onélis vonos muzsika is elveszitette sajat kozegét. Ma, a folyamat vé e’feliy'él
kirajzolédnak a kulturélis erdzi6 mozzanatai, az elsé fonograthengeres g}%ﬁjtései(iél
k?zdv§ egeszen a mulatés zene térnyeréséig. A jelenkor izgalmas kérdése, hogy a
lfozegetc’il megfosztott népzene megallja-e magéban a helyét mint 6nallé mﬁvé;szettigz ?
Ertheté, értelmezhetd-e a parasztzene a parasztsag nélkiil? Azt hiszem a Parasztok At g'-
szféraban egy a lehetséges valaszok koziil” e

Neményi Lilla, ének

'Eredetileg a Camp Koala nevii feminista-punk zenekarban voltam basszusgitaros-
énekes. A népzenével iskolai élményeim vannak énekoérakrol, ezen kiviil mas kapcsola-
tom nem volt még vele eddig, de a nyomaszté népdalok mindig is tetszettek. Amikor
Domi felkért, hogy Erikaval egyiitt én is énekeljek, nagyon megoriiltem, mert ;;1 rojekt
betekintést nyujtott a tinchdzmozgalomba és a népzene vildgaba” ’ o

forteleki Aron, bracsa, elektromos gitar, it6hangszerek
l%udap?sten szilettem a tanchazmozgalom 80-as évekbeli aranykoraba. Apam
nepzeneész, anyam keramikus, mindketten aktiv tagjai voltak a tarsasagnak, amire ugy

emlékszem, mint egy nagyon ve Y . -
’ gyes, kiilonféle teriiletekrsl 5 ‘
csoportjéra. etekrél érkezd alkoté emberek

El6bb hegediin, majd népi kontran (3 huros bracsan) kezdtem tanulni, amihez hamar
csatlakozott a jazz-dobolas. Az utébbi két hangszer az, amivel a mai napig foglalkozom.
Dobosként sokféle miifajban kiprobalhattam magam, mégis az elmult nyolc évben f6
érdeklédésem a kiilonféle experimentalis zenék és az improvizacio mint dinamikus
alkoté eré felé fordult. Ennek jo taptalaja volt a népzenében megismert rogtonzés ¢s a
free-jazz erbteljes formanyelve, valamint a kortars tanc fizikalitasaval val6 megismerke-
désem. Alapvetéen minden zenében f8ként a hangzasok felé fordult a figyelmem, mond-
juk a virtuozitassal szemben, és altaliban is ebben talalom a legproduktivabb parhu-
zamokat egy-egy alkotofolyamatban. Népzenészként az egyszeriibb kiséret-modellek
vonzanak, mint amilyenek példaul a mez3ségi és a gyimesi zenében vannak, ahol a zenei
szévetben béven van hely szabadabb asszociaciok kialakulasara. Dobosként pedig az a
nagy energiaju jatékmod kezdett vonzani, ami talmutat az el6adé egyéniségén, mintegy
ritualisan feloleli az eléadét és a hallgatot egyarant, a jelenben sz6l és el is illan. Olyan -
gyakorlatilag rogzithetetlen - energia, ami lélekben hazavihet®.

Kulturalis antropologiai tanulmanyaim kitartdk eléttem a kiilonb6z6 korok és kultarak
életstratégiait, adaptacios folyamatait, globalizaciéval bekészontd problémait, és a
tanchaz ilyen jellegli vizsglata is sok dilemmat, kérdést felvetett bennem, féleg a sajat
identitasommal kapcsolatban. Ez a projekt némiképp ismét életre hivta bennem ezt a
problémakért, ugyanakkor egyfajta bizalommal is kecsegtet afelél, hogy talan mégis
lehet ebbél a fontos forrasvilagbol kozosen meriteni kiilonb6z6 szubkulturalis beagyazo-

dottsagunk ellenére”

Szurcsik Erika, ének

“Szurcsik Erika vagyok, képzémiivész, dalszerz6, énekes. A népzenéhez valé alapvetd
viszonyomat édesanyamhoz kotém: annak idején azért koltoztiink haza Finnorszagbol,
mert 6 azt szerette volna, ha a gyerekei magyar népdalokat énekelnek. A miivészetben
kevésbé tudok eltavolodni a berdgziiléseimtél, de zenében érdekl6dobb és a mifajokban
kisérletezébb vagyok. A népzene is egy ilyen izgalmas teriilet a szamomra, amivel eddig
nem volt alkalmam mélyrehatébban foglalkozni.”

Trapp Dominika, koncepci6

“Semmi emlitésre méltd zenei eléképzettségem nincs. A népzenéhez a Kisképzdben, Eri
Katin keresztiil keriiltem kozelebbi kapcsolatba a 2000-es évek kozepén — bar 6 akkor-
iban épp eltavoloddban volt a csaladja altal rahagyomanyozott népzenei 6rokségtol,
Gigyhogy tanchaz helyett inkabb a Kultiplexbe meg a Traféba jartunk. Ezekre a helyekre
baratnénk, Szurcsik Eri is gyakran veliink tartott. Rola tudtuk, hogy nagyon izgalmas
hangja van, de akkoriban még nem igazan merte kiereszteni. Kati azobta visszatért a gyok-
erekhez, az Erd6ft formacié nagyb6gése lett, és rajta keresztill ismertem meg két éve
Kiss-Balbinat Adamot, a zenekar primasat. Azota Adammal egytitt vagyunk, és én szinte
minden pénteken tanchazban ilok (nem tudok tancolni), és formalodik bennem sokféle

vélemény:.
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Prologus

Az ember agyagbol gyurjon Istent,
AKki teremtsen néki vilagot,

Hol hajthat magéanak papirhajot,
Amin 6nnén 6zénvizét megussza.

Keressen folyton partokat,
Hogy folyvast szaradozzon.
Keressen folyton partokat,

Mig el nem mossa egy végs6 aradat.

Keressen folyton partokat,
Hogy folyvast szaradozzon.
Keressen folyton partokat,

Mig el nem mossa egy végs6 aradat.

Ménes Agnes A TEREMTESIT!-r61

Valamikor a nyolcvanas évek legelején kozeli barataink eskiivéjére tanultuk be és adtuk
el6 elészér a Teremtésit! cim szindarabot Ul mellett egy tanyén, ahol nem volt elektro-
mos aram. A helyszin egy fészer volt, fény ugye semmi, mindéssze a holdfényes éjszaka,
sok-sok gyertya és néhany petréleumlampa 4llt rendelkezésiinkre. Ebbél krealt rivaldat
és varazsolt szinhézi fényeket a fészerbe becipelt agyaggal megpakolt asztal, tekné, 1étra,
vagy tucatnyi hangszer és mas kellékek koré jo baratunk, az Olaszorszagban é16 Molnar
Gyula ,Olasz” szinész, rendez6. Az eredeti darabot és az eléadasban szerepl6 targyakat is
Olaszorszagbol hozta (egy béréndnyi gumiallatkat és nagy mennyiségli mianyag
katonat), amikkel Isten (Eri Péter) az agyagos asztalon megteremti a Vilagot egy Kerub
(Ménes Agnes) és egy Szeraf (Kasa Béla) segitségével.

A darab el6zménye a Teatro delle Briciole Genesis (Teremtés) cimti 1980-ban Parméaban
bemutatott eléadasa volt, amit Deréky Pal és Molnar Gyula dolgozott at és forditott
magyarra a kedviinkért. Az el6adast sziik barati korben késébb egy tordasi istalloban is
eléadtuk, majd latatlanban beleszeretett a budapesti Szkéné Szinhaz akkori igazgatdja,
Regds Janos és 1985-ben meghivta az Olaszt, hogy rendezze meg veliink igazi szinhazi
koriilmények kozott az eléadast. A darab nyité és zard zenéjét Eri Péter talalta ki és
jatszotta el Méhész Zoltan ,Zimi” gitarszintetizatoran. Erre a felvételre énekelte ra
Sebestyén Marta egy kézismert moldvai dallamra improvizalva Molnar Gyula Teremtés
cimii versét (Az ember agyagbol gytrjon Istent, aki teremtsen neki vilagot). A darab
végén a végtelenbe eltisz6 Noé barkajat Palotai Zsolt arnyjatéka elevenitette meg. Mind-
ehhez pedig a Szkéné akkori remek szcenikusa, Vizi Miklés teremtett fényt és hangot. A
kozds egyiittlétet, a baratsagunkat pecsételtitk meg egy-egy ilyen jatékkal, s szinte észre
sem vettiik, hogy a barati tarsasag egyben alkot6 kozosséggé valt.

A Teremtésit! osztatlan sikert aratott. A telthazas eléadasokon a kozonség nemigen
latott még addig ,targyszinhazat”, azaz egy asztalon kiilonféle hétkoznapi targyakkal,
babukkal, jatékokkal, gyiimélcsskkel, csokoladé nyuszikkal stb. eléadott szindarabot sok
humorral, é16 zenével, vizualis hatast, meglepé tletekkel. ,Latszik, hogy kintrdl jott!” -
mondtak az eldadas utin érzékeltetve, hogy korabban itthon ilyesféle szinhazi miifaj
nemigen volt lathaté. Pedig ebben az idében a Szkéné Szinhaz pontosan az ilyen
alternativ, progressziv kisérleti eléadasok, fesztivalok helyszine volt. A Teremtésit!
zenéjének a Muzsikas egyiittes népi hangszerekkel, toroksippal, tekerével, buzukival és
harfaciterdval kisért népzenei valtozata késébb Sebestyén Marta szololemezére is
rakeriilt.

1985-ben a Teremtésit! egyértelmt dokumentuma volt egy Olaszorszagbol j6v6 szinhazi
formanak, ami nemcsak nekiink, a benne szerepléknek volt élvezetes, hanem a Szkéné
szinhdzat estérél-estére megtolté kozonségnek is.



Palatkai Lakodalmas

Magyarpalatka faluja Erdélyben, a Mez8ségnek nevezett kulturdlis tajegység
kozépsé részén, Kolozsvartol 30 kilométerre talalhatd. A napjainkban nagyobb
részt romanok, valamint magyarok és ciganyok altal lakott telepiilés egykor
Bels6-Mez6ség legfontosabb zenészkozpontjanak szamitott. A Kodoba, Macsingo,
Radak nevezetli muzsikusdinasztidk tagjai az 1800-as évek végét6l egészen a
zenéjiik iranti helyi igények megsziinéséig, az 1990-es évek kozepéig meghatarozo
szerepet jatszottak a vidék zenei életében. A faluk6zosség minden fontos esemé-
nyén jelen voltak: zeneszéval kisérték keresztelére az Ujsziilott csecsem6t és
bucsuztattak a halottat, napokig tart6 lakodalmakat jatszottak végig szemhunyés-
nyi alvas nélkiil. Ezeken a mulatsagokon bevett szokas volt a muzsika taktusara,
ritmusos csujogatasokkal dicsérni a menyasszonyt, nevében kdszonetet mondani
a sziil6knek és elbucsizni télik. A “Fehér galamb szallt a hazra, édesanyam Isten
aldja..” kezdetll csujogatasszoveg is a menyasszony halajat fejezi ki, az 6t
felnevel6 édesanya felé. Ha el8allt az a tragikus helyzet, hogy a mennyasszony a
menyegzd el6tt meghalt, a fent emlitett koszonbészovegek szomord metamorfozi-
son mentek keresztil: tartalmuk nem véaltozott, am halottkiséré dallamok széveg-
évé alakultak at, a mérhetetlen 6réom helyett a mérhetetlen banatot kifejezve.

Porteleki Aron: Interji apAmmal

Edesapammal egy nagyobb ivii beszélgetésbe kezdtem nemrégiben a tAnchazmozgalom
kialakulasa koriili id6krél. Azt nagyjabdl jol dokumentaltak, hogy hogyan alakult ki, kik,
mikor és hol vettek részt benne, de arrdl keveset tudtam, hogy a néptancosokon és
népzenészeken kivill milyen emberek képezték még részét a tarsasagnak, illetve hogy 6k
maguk milyen egyéb tarsasagokkal érintkeztek, hova jartak a tanchéazon kivil, milyen
tarsmuvészeti kapcsolédasaik voltak. Ennek kapcsan sok minden el6keriilt, egy torténet
pedig kiilonosen beinditotta a fantaziam; az alabbi interjarészlet ezzel végzddik.

,Volt a 70-es években egy kulturalis 6sszefonddas, figyelem egymas irant és magunk felé
is, egyfajta levalasztodas a rendszerr6l. Volt kozos mozgas, eljartunk egymas cuccaira.
Nem azt mondom, hogy egy Dresch-koncert mondjuk demonstracié volt a rendszer ellen,
de mégis valahogy k6z6s leveg6t szivtunk ott egy csomé olyan emberrel, akik mondjuk
akkor jottek haza valahonnan. Eszmét cserélhettiink arrél, hogy a vilagban hogy mennek
a dolgok, és hogy itthon hogy mennek a dolgok. Kiallitasokra jartunk vagy éppen vidékre
szilveszterezni. Kovacs Gabor gimnaziumi baratom - azota hires filmproducer - elvitt egy
csomo helyre, rajta keresztiill ismertem meg Sajnovits Sanyit, aki a Muzsikds meg a
Viz6nté boritoéit is csinalta, igy én is belekertiltem ebbe a csapatba.

Akkoriban a Seb6 klubban volt a tanchaz. De voltak ott koncertek is, énekelt versek,
utana tanchaz, amihez kés6bb tudtak hivni adatkozléket [a]is. Aztan kés6bb a Muzsikas
egylttes az FMH-ban volt. Szélesedett, tagult a kor... Elmentiink példaul konvojban a Ten
Years After koncertre is Szegedre. Minden olyan alkalmat kihasznaltunk, ahol egyiitt
lehettiink, aztan lehetett rdla beszélgetni..

Seb§ Feriék nagyon sok filmhez készitettek zenét, sokszor meg is jelentek benne, és tok
avantgard volt, hogy gitarral jatszottak mondjuk a széki négyest. Ez a filmbe tokéletesen
passzolt, mondjuk a tanchazba nem, de mindenesetre volt egyfajta fogadokészség, f6leg
hogy aztan lejottek a tdnchazba a filmesek is. Bevonzottak egymast a korok. Ugyanigy
tortént a képzémiivészekkel is: jatszottunk sokszor Schéner Misi bacsiék kiallitAsan mint
Téka zenekar példaul.

Az volt a lényeg, hogy minél tobb helyen jelet hagyjunk errél az akkor még sokkal tagab-
ban értelmezett népi kulturarol, és teljesen avantgardnak szamitott egy ,Nem ugy van
most, mint volt régen” siman elénekelve, esetleg alarakva valami szolam, és akkor ezt
filmekhez is felhasznaltak - pl. Szomjas Gyuri betyar filmjeiben. Egytitt voltunk...
Mindenhova elmentiink. Belogtunk orgonakoncertre a Zeneakadémiara vagy a Benko-
klubba jartunk, ahol Bontovics Kati énekelt. Ezzel a filmes tarsasaggal egyszer marcius
idusan tartottuk a szilvesztert, mivel a hivatalos kommunista allami szilvesztert utaltuk.
Olyankor inkabb lementiink vidékre. Marcius huszonegyedikén viszont a Szabadsag
hidon — ami mar 6nmagaban egy jelkép — voltak olyan performanszok, amikor mindenki
hozhatta azt a targyat, ami neki nagyon sok gondot vagy bosszisagot okozott. llyenkor
egy szlikebb vagy tagabb tarsasaggal megjelentiink, a hidnak a felfelé tart6 ivére rakos-
gattuk a pezsgbket meg a borokat, mindenki mondott valamit a targyrol aztan bedobta a
Dunaba.



Példaul egy gitaros baratunk, akinek nem is ment olyan rosszul a gitar, de mégsem volt
elégedett magaval, siman bedobta a gitart Dunaba. Hat igy. Voltak diaporamas vetit8ink,
és az is egy performansz volt, hogy zenére mindenféle képeket, pl. Urban Tamaés fotoit
vetitették Osszevagott zenékre vagy él6 zenére, és gitarral vagy hegediivel kisérték.
Engem is felkértek egyszer, gyimesi keserveseket jatszottam. De nem is ez a lényeg,
hanem hogy az egyik ilyen vetit6 is repiilt. Volt, aki a csajanak a fényképét dobta be, ami
szépen ki volt nagyitva, valaki meg a gytrijét. Volt, aki egy szatyorban egy komplett
vécétartalyt hozott, amit nem tudott megjavitani mar egy éve. Azt is bedobta a Dunaba.
— Es te mit dobtal be?

— A verseimet. Papirhajot hajtogattunk beléle, és uigy. Dozvald Janos kezdte az egészet,
azt hiszem - egyszer egy draga optikajat dobta be, ami mindig épp valami fontos pillanat-
ban hagyta cserben..”

Olah Gabor pedig TV-filmet is készitett a jelenségrél ,Bedobas” cimmel 1979-ben, ami
nagy port kavart.

Sir az ut el6ttem

A fényes nap immar elnyugodott
A £6ld szintén sotétben maradott

Nap sem siiti vilagosan
Még a hold is homalyosan

Sem es6 nem esik
Sem felh6 nem latszik

A nyari foly6viz
Télre megaluszik

Hideg se volt, mégis befagyott a to

En vagyok az, aki nem jo
Fellegajt6 nyitogato

Fejem felett az nagy felh6
De nem abbul hull az es6

Azt gondolom, es6 esik
Pedig a szemem konyezik

Kimentem az utra sirni
Ott se vigasztalt meg senki

Egész falut 6sszejartam
Még egy senkit sem talaltam

Kerek erds, kerek mezo
Kozepébe gyasztemetd

Latod-e amoda
Azt a szaraz nyarfat?

Fujja a sz€l a nyarfa levelét
Azt gondolom, hogy az is ellenség

A fiiszal is felallott ellenem

Sir az ut el6ttem
Bankodik az 6svény

Reng6 erd6k
Rejtett volgyek
Sziik ligetek



Erd6 felol dorog az ég
Sotét folh6k vandorolnak az égen
Uszik a holdvilag az ég fellegében

Ess6 akar lenni
Ess6 akar lenni

Esik esd, latom én azt
Sar lesz abbdl, tudom én azt

Sok esébe, sok sarba
Sok sotét éjszakaba

Amottan nagy hegy alatt
Van egy forras a fold alatt

Lenn a volgyben lassu patak tévedez
Az én faradt életemnek képe ez.
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példaja a bartoki

Prokk Balazs: NYALAB

Mindannyiunk szamara vannak fontos és jelentéktelen események az életiinkben.
A fontos helyzeteket vagy jelentéssel ruhazzuk fel, vagy jelentésessé valnak szimunkra.
... Ezek viszonyitasi pontok...
Egy esemény: megesik, néha a semmibél. Vagy éppen, életfolyamunk egy mélyebb rétege
valik lathatéva benne: elé6fordul.

2

A kezdetben zakatol, majd késébb sugarhajtast haladashoz szitkséges energia el6szor az
emberben fogyott el.

A haladas fogalmat bevezeté Adam Smith Az erkolesi érzelmek elméletében 6nmagat két
részre osztotta; egy onmagat vadlé és dnmagat itélé partatlan szemlélére, valamint a
véadlottra. Hegelnél ez a jogi metafora teljesen atalakul, s a tudat hasadaséhoz vezet; ugy,
hogy egy szabadsagit fenntartani igyekv$ trra, valamint az életéért kiizd6 szolga
elismerésért vivott harcanak képévé alakul at.

Eurépa parhuzamos szellemi valésagait jol vazolja, hogy a romantika derekéan a ludditak
géprombolasa, valamint a Grimm-testvérek népmesegytjtése egy idészakra esik. Ez
utébbi az ipari forradalom alatt zajlo egyik els6, tudatos, s részben hagyomany6rz6
gytjtémunka is. Igy, a romantika elvigyodasa nemcsak az értelmet teremtd koltéi
nyelvre, hanem - mar tudoményos léptékekkel mérhet6en — a népi tajszolasra is ratalalt.

Ay

Személyes eseményeink élményszertiségét kiilondsen nehéz megosztanunk masokkal.
Ilyenkor akarva-akaratlanul olyan kifejezéseket teremtiink vagy hasznositunk djra,
amely ugy adhatja 4t a tapasztalati élményt, hogy azt valamilyen - mindenki szamara
felismerheté — képhez rogzitjitkk. A személyes események élményszertiségét gyakran
élmények eseményszertiségéhez hasonlitjuk. ,Epp azt gondoltam, ram térhet, ki érti, / e
t4j oly elhagyott. / S im vératlan elébukkant egy férfi, / de tovabb baktatott.”

S
2

A paraszti kultira a maga természetbe Aagyazottsagaval, s annak -elevenséget
visszatiikroz6 liraja miatt lett érdekes és hivogat6 a kolt6k és a népzenekutatok szamara.
Lényegét tekintve a mi tarsasagunk is ilyen. Olyan metaforakat és képeket kerestink,
amelyekben egy apokaliptikus kép tiikéreserepeit latjuk felcsillanni.

Azokat a természeti képeket, amelyekben a kornyezet egyensulyanak felborulasaval
végleg befellegzik az emberi életnek is. Ahogy ezeket a Karpat-medence szerte folbuk-
kan paraszti tapasztalatokat viszonyitasi pontokként egymas mellé helyezziik, egy zart
s keser(i atmoszféra szoritasaban talaljuk magunkat.
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FEHER GALAMB SZALLT A HAZRA...

Fehér galamb szallt a hazra
Edesanyam, Isten 4ldja
K6sz6nom, hogy megtartottal
Es most a halalnak adtal

Edesanyam, dugjon el
Jon a halal, vigyen el
Eldugott a kiskertjébe
Egy t6 szegfii elejébe

A t6 szegfii elhervadott
Es a halal csak megkapott
A t6 szegfii elhervadott
Es a halal csak megkapott

Jaj de szépen megyiink mi

Szép menyasszonyt visziink mi
Nem vissziik, hogy viragozzék
Csak vissziik, hogy hervadozzék

]

Ezt az Un. gozsalast szoktak énekelni az erdélyi mezdségen a falubeliek
akkor, amikor kikisérik a halottat a temet6be. A palatkai lakodalmasban
kiabalt csujogatasok szovegeinek inverzét halljuk viszont ebben a tétel-
ben: “Nem vissziik, hogy virdgozzék, csak vissziik, hogy hervadozzék”.
Az elmulas jelképes formaban is megjelenik: a zene megidézi azt az
auditiv élményt, amely a megrongalodott viaszhengerek felvételeir6l
visszakOszon, s amely zenei élményr6l mar a mult szazadban is
néhanyan ugy vélekedtek, hogy ,nyekergbésen [szol], a hogyan a
fonografnak ,zengedezni” természete, a mit6l ugyan elmegy a hallgato
illuzidja”.

Az els6 fonografikus népdalgytjtések Vikar Béla etnografus, nyelvész
nevéhez f(iz6dnek, aki a 19. szazad végén kezdte meg gyijt6i tevékenysé-
gét, a kontinensen elséként. A gytjtésekhez az akkoriban legkorszertibb
technikat, a fonografot hasznalta, és az igy viaszhengerekre rogzitett
felvételeket késébb Bartok, Kodaly és Lajtha Laszlo jegyezték le.

A fonograthenger kissé torz, tulvilaginak tetsz6, néhol nehezen érthetd
hangjait a fiatal Bartok Béla sajat szandékan kiviil tovabb deformalta: a
legdiszesebb, ,legérzékenyebb” részeknek preciz modon torténd
lejegyzése érdekében tobbszori lejatszassal addig koptatta a hengereket,
mig azok némelyike teljesen elzajosodott.
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A haboriba indul6 ifja bakakat énekkel kisérték ki szerelmeik és
szeretteik a falu hataraba, s ezzel egyiitt talan utols6 utjukra.

Vagjak az erdei utat.

Viszik a magyar fidkat.
Viszik, viszik szegényeket.
Szegény magyar legényeket.

A Bels6-Erdélyben kozismert dallam most szovegtelentl, egy szal
heged{in szo6lal meg.




Régi Keserves

I Olyan arva vagyok,

mint az Gt mellett az ag, Hervadni kezdettem,

Kinek minden ember mint Osszel a rozsa,
Kinek nincsen sohutt

nekimenyen s levag.
semmi partfogdja.

Az én éltemnek es

most Ugy vagyon sorsa, Addig menyek,
Mer bokros bubanat addig a kerek ég alatt,
azt igen futkossa. Valamig megnyugszom

fekete f6d alatt.

kompozicig egyike.
A mi atiratunk megigé,
Erzsébet eléadasst.

«
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JUHASZ FERENC: BART OK KEMENY KONNYEI

“[...] Mert ezt gyilolte a legjobban, ezt a piperkéc-elnyomast,
a valceres Ochs-trampli sagot, ezeket a boldog, lusta, selyem-
parokas, tancos-csipke tramplisagokat, ezeket a boldog, buta,
selyempardkas, tancos- csipkelétt foldesiar-csédoroket, maslis
cipell6ja szép ember- bikakat, Mozartot-hallgat6 édes selyem-
kancacskakat! Mert ez is Bartok Béla volt! Ez a Gytilolet.
Gytilolete az elnyo masnak, gytlolete a rothadoé-arcu és
rothadék-szivii, dogbtiz-paraji Rozsa-Tegnapnak. Es az olyan
jovonek, amely nek viraga dogvirag, hatalma Csontvazak zorg6
Mennyorszaga. Bartok Béla zenéje latomasok és vérzések
mindenség-fo glalata. Zenéje a Tegnap gytlolete, de a Mult Tiszta
Mamoranak Gyonyori Itatosa is! Olyan tjat-viragzo 6sanyag,
amely mag aba folitta a természeti és zenei multak minden édes
és éhes gy 6nyorét, olyan E16 Virag-szovet, amelynek tenyészé
boldog ¢l etében a multak aranypafranyai ragyognak.
Mosoly talan, szigoru kristaly-arca mélyeiben Bach, Beethoven,
Liszt F erenc arnyék-mosolya villodzik, mint vizorvény zold
fonad ékaban lobogé vizindvények fényes zold levelei.
Kon nytelen, ég6, orias kristaly-csillag szemében, az izz6,
gy otrott kristalysziv-arc két 6smondataban: Akarat, Gytldlet,
Ti sztasag, Konok Tudas, Fehér Gyotrelem, a Mindenség Legdsibb
L angjai, a Természet és az Ember Nagy Temet6i. Csillag-Temetdk és
Ember-Temet6k. Mindenség-Langok és Eredet-Tudasok. Kezdetek
és Bevégzések. Befejezések és Ujra-Indulasok. Es latok kénnyeket is
kemény szemében. Kemény konnyeket is latok asvany-erejti
Os-Tudas Szemében. Olvadt gyémént-kérgesen elfolyva a pupilla
titkos fekete korongjan és az irisz arany-csipkepafranyain. Ugy
langolnak ott a vércsipkés, aranyporusos gombfeliileten az elfoly6
lassu konnyek, mint ég6 gyémant-lepény-rozsak. Mint elolvadt
angyalok az Isten szemén. Mert az Ember kemény konnye ez a
szemekben, az Emberé, aki tudja, milyen nehéz megvaltani és
I 4 folemelni a vildgot. Es milyen reménytelen. Es tudja azt is, hogy
nem lehet reménytelen. Es ezért, hogy ott égnek kemény kénnyei
szemében. ES kénnyezik féloldhatatlan, végtelen
Kemény Szeretetében! [...]”



Szia! Ték j6 volt tegnap! Azon gondolkoztunk Adammal, hogy az
Erdéft zenekar a tdnchazmozgalomban azok kozé a zenekarok
kozé tartozik, amik f6leg erdélyi népzenét jatszanak, ami olyan
szempontbdl specialis, hogy a magyar népzenekincs archaikusabb
I rétegeit tartalmazza. Széval 6k ebben a népi "szubkultiraban" arra
torekszenek, hogy ez az archaikus hangzas fennmaradjon a
jatékuk altal. Te az "elektronikus zenei szubkultiriban" nem
valami hasonlét képviselsz a szintiddel? Az idSintervallum persze
- szlikebb, de valahogy ezen beliil te is egy "régebbi" hangzast, egy
TRAPP DOMINIKA régebbi technikat képviselsz, nem? Egyfeldl értem az elgondolast, masfelSl ezt azért nem allitanam.
Elég komplex kérdés, megprobalom réviden Gsszefoglalni. Ketten
talaltak fel egyszerre a szintetizatort, Bob Moog és Don Buchla
egymastol figgetlenil a 60-as évek kdzepén. Moogrél mar biztos
hallottal, az 6 szintetizatorahoz tartozott egy zongorabillentytzet,
amin a zongoristak rogton tudtak jatszani (igaz, csak monofoni-
kusan). Szinte minden mai szintetizator - legyen az analdg vagy
szoftveres - ezt az elvet koveti. Buchla viszont azt mondta, hogy a
fekete-fehér billentytizettel csak “keyboard music’-ot lehet
jatszani, 6 pedig nem azért talalt ki egy 4j hangszert, hogy Bach-
ot jatszanak rajta. Szerinte az 0j hangokhoz 1j formak kellenek,
teljesen j zenét kell csindlni. Direkt 6t 1épéses sequencereket
csinalt, nyomasérzékeny billentylizetén pedig minden billenty(
kilon hangolhato, és nem kell vele feltétlenill hangmagassagot
allitani. Nagy hangsuilyt kapott a véletlenszer(iség - az egyik
kedvenc Buchla modulom a “Source of Uncertainty” (“a bizonyta-
lansag forrasa”). Ezekkel hagyomanyos zenét elég nehéz jatszani,
4j utakat keresni viszont csodalatos. Szoval engem ez a Buchla-
filozofia vonz az egészben, amit elég nehéz reprodukalni szoftver-
esen, viszont nem is gondolom archaikusnak, hiszen pont nem a
konzervalasrol szol.
Igen, az archaikus félrevezeté megfogalmazas lehet, és igy, hogy
elmagyaraztad, értem is, hogy miért nem allja meg a helyét!
De persze sokszor beazonosithatéan “régiek” a hangszinek, amik
I kijonnek beléle, és azokat is nagyon szeretem.konzervalasrol szol.
Igen, talan ezért is sz6l egyiitt olyan izgalmasan a gardonnal.
Inkabb ugy tekintek ra, mint egy hegedlimiivész egy Stradivarira,
amit azoéta is probalnak emulalni/szimulalni tobb-kevesebb siker- . ,
rel, de mégiscsak ez "az". BEBTOK MABTON
Amugy valami ilyesmit lattam bele én is a hangszer és a te
viszonyodba, és ezért is vontam parhuzamot az Andorék altal
jatszott népzenével kapcsolatban. Bartok a nétaval meg a varosi
ciganyzenével szemben emelte fel az izolalt magyarlakta falvak
parasztzenéjét, csak igy, mint "az".
I Ennyi



Horvath Mark, Lovasz Addam
Az antropocén sotét melankolidja

Az antropocén mint geoldgiai hatarvonal, esemény az ember dltal felszabaditott erdk
kartékony miikodésébsl szarmazo eltiinés- ¢s katasztrofasorozat, amely valaszit elé
allitja a filozofiat. Bizonyos szempontbol azt is mondhatjuk, hogy az antropocén sz6
szerint horrorisztikus, olyan hozzaférhetetlen jelenség, amely bearnyékolja és
dsszezavarja a temporalitast és a territorialitast.

Sziikségképpen hozzaadodik ehhez a geologiai valasztovonalhoz a negativitds, a
sotétség, a melankolia és a gyasz. Donna Haraway az antropocént a gyasz egy olyan
formajaval asszocialja, amely a kozos ¢letet ¢s a kozos meghalast Aallitja
ktizéppontba.l Nemcsak az éldlények alkotnak egymassal kolesonhatasban 1évo,
kibogozhatatlan 8sszealldsokat, hanem az él6lények eltiinésének folyamata, a
hianyképz6dés is interszubjektiv struktirat alkot. Itt természetesen az antropocénben
lejatszodé tomeges kihalas 16 aldozatai, az allati szubjektumok is részei ennek az
interszubjektivitisnak. Haraway tobb fogalmat is megalkot erre a horrorisztikus
valosagra. Az antropocén fogalma mellett bevezeti a chthulucén elnevezést is. Elsd
latasra ez a szoosszetétel H. P. Lovecraft Cthulhu nevii szornyére utal, azonban a
helyzet tavolrél sem ilyen egyszerli. A chthulucén kifejezés a gordg khthonios sz0bol
ered, és azokra a szubterran, elemi erdkre utal, amelyek démonikus hatasokat fejtenek
ki a fold felszinére. Mint Haraway fogalmaz, ., chthulucén nem zdrddik onmagara,
nem alkot kerek egészet, érintkezési zondi dthatoak, és folyamatosan tekervényes
végtagokat bocsdtanak ki magukbol. "2 Az antropocén tehat egy olyan horrorisztikus
valésdg, amely csapjain és nyalkds végtagjain keresztiil nyilvanitja ki a maga
rombolo, furcsa €s egyben clbizonytalanito jelenlétér. Graham Harman kiemeli
Lovecraft Cthulhu hivdsa cimii novellaja kapcsan, hogy a horrornak mint miifajnak
elsddleges jellemzoje a hozzaférhetetlenség.’ Sem a chthulucénhez, sem Cthulhu-hoz
nem tudunk kozevetleniil hozzaférkézni, ez kdlesondz a létezének kisértetiességet,
baljos jelleget.

Mire utal a felhaborodas, az elkeseredés, a melankolia? A sotét Skoldgia elso és
leglényegesebb pontja annak kimondasa, hogy nincsenek kiviilallok, nincsenek
széplelkiiek, akik a természetkdrosodas felett allnanak. Az itélkezd szerepét mar
bearnyékolja az elsotétiilt, zombiva-valt természet megkeriilehetetlen valésiga. A
melankolia nélkiilozhetetlen velejaroja minden szubjektivitasnak és minden ctikanak.
Minden egyes tapasztalatunkat jovatehetetleniil €s kitérolhetetleniil atszinezi a vagy
és az annak targya kozotti szakadék sotétsége. Azonban téves azt feltételezniink, hogy
ez a sotét liregesség, a hiany fekete orvénylése ellentétes a vagyakozassal és annak
alanyaval. A melankolia nem belillrél érkezik, és a vilag kiilsodlegességére
externalizalodik, hanem eleve ott van a megsziinésre €s felbomlasra itélt okologia

' Haraway, Donna J. (2016) Staying with the Trouble: Making Kin in the Chthulucene (Durham and
* Haraway 2016: 33.
3 Harman, Graham (2013) Weird Realism: Lovecrafi and Philosophy (Alresford: Zero Books)

gravitacios intenzitasaként. Lovecrafl szormyeihez hasonléan megnevezhetetlenil ¢s
pontosan leirhatatlanul rejtdzik a melankdlia a mélyben.4 Az antropocén sotétsége
olyan hiany, melynek fenyegetésétdl nem szabadulhatunk, hanem eredendd
létmodalités, amely eleve beszennyez minden létezdt, természetest és mesterségest
egyarant.

Az antropocén arnyékaban létrejové  poszthuman kor melankolia-fogalmanak
megalkotasaval a nyilvanos nemlét lehetdségét vetjitk fel, a név nélkiilihez vagy
megnevezhetetlenhez vald tartozast, egy olyan radikalis és letagadhatatlan alteritasba
valé elszivargast, amely soran az antropocén sotét melankélijahoz csatlakozunk.
Maurice Blanchot szerint a nyilvanos nemlét nem mas, mint ,egy hidnyzo sirrol
elting felirat”. > Az antropocén a megsziinés individualitasat egy kollektiv
kiszervezodés szenvedélyességére cseréli fel. A megnevezhetetleniil, leirhatatlanul €s
megragadhatatlanul a mélyben rejt6z0 melankolia egy poszthumén korhoz vald
posztantropocentrikus viszonyulast jelent. Mark Fisher szerint a furcsa az, ami nem
tartozik sehova, azonban mégis a megszokott territorialitason belil bukkan fel hirtelen
egy torést vagy szakadast okozva.’ A furcsa valami olyat tesz hozza az ismerdshdz,
ami 4ltalanossdgban tul van azon, és amit nem lehet bsszeegyeztetni ezzel a
megszokott, otthonos territorialitassal. Az antropocén hipertargya sajat melankolikus
sotétségével fedi be az egyre inkdbb armyékba boruld emberi horizontot. Ez az
elsdtétedés azonban a hidnyzo sirrdl eltiing felirattal szubverziv modon kollektivizalja
a felszamolédast. Furcsa, queer kozosségek termelddnek ki a chthulucén nyélkas
xenoterritorialitdsai mélyén.

Aligha gondolhatja barki komolyan, hogy az €l ¢s élettelen entitasok, amelyek
koriilvesznek benniinket, az altalunk vald megmentésre vagynanak. Sokkal inkabb
alig varjak a tdliink valé megszabadulas sotét pillanatat. Nincsen tehat kornyezet, a
minket koriilvevd vilag latszélagos otthonossaga ellenére. Az otthon valdjaban a
legidegenebb tdj, mivel itt a furcsasdg a magabanvalé jellegében mutatkozik meg.
Redukalhatatlan massagként eredendden jelen van a megkozelithetetlenség a hozzank
legkozelebb esd tdjakon is.” Ez a massag ugyanakkor a szubjektumot is atjarja, mivel
a sotét okologia az atjarhatosag jegyében szilletett meg. A sotét okoldgia torz
alteritasa a kollektiv kiszervezddés poszthumén kozosségiségét hozza Iétre, az
antropocén sotét melankolidjaval atirt negativ queer 9sszekapcesolddast. Morton az
Ecology Without Nature cimii kdtetében igy vezeti be a . s6tét okoldgia” fogalmit: ., a
s6tét dkologia egy melankolikus etika. Mivel képtelenek vagyunk kivetni magunkbol
vagy felemészteni a mdsikat, (...) a cselekviképességiink felfiiggesztodik m B9 A sotét
okologia melankolikus attitiidje esztétikus format is dlthet. A természeti létezOkkel
nem mint tiszta, artatlan alteritasokként taldlkozunk, hanem a felbomlas és az
sszeomlas tineteiként. Chthulu foldalatti csapjai varatlan helyeken tomek eld,
elbizonytalanitva a szubjektum tdvolsdgtartasat. A chtulucén furcsasagaval tori meg a
megszokottsag monotonitasat, és 0j posztantropocentrikus heterogén kozdsségiséget
hoz létre.

4_ Fisher, Mark (2017) The Weird and the Eerie (London: Repeater Books), 16-17.
5 Blanchot, Maurice (2014 [1973]) A titl nem lépés (Budapest: Kijarat K.), 41.
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A sotér  Gkologiai”  szemlélet megkérdbjelezi a  természeti  létezdk
természetességét is. Egy olyan etikai és esztétikai allaspontot jeldl, amely nem
letagadni kivanja a negativitast, hanem éppen ellenkezbleg: prezervalja és konzervalja
a melankolidt, , megtartia az ékolégiai katasztrdfa drnyékdban élt élet sotét,
depressziv jellegét”."’ Ez az elsotétiilt viladg nem ,, odakint™ van és nem is ,, idebent ",
mivel az ilyen kettds distinkcidkat eleve megkérdéjelezi az okovalsag. Vagyis arra
mutat ra a vildg ,vége”, hogy mindig egyek vagyunk a vildg melankolikus,
folyamatos pusztulasnak alavetett lényegnélkiiliségével.'' A sotét 6kologia legfobb
jellemzdje az, hogy ,, helyben marad”, még ha ez a hely groteszkiil deformalédott, sét
egyenesen lakhatatlan is.'? Meérgezett sarban kell leragadnunk, sét mar abban vagyunk
leragadva, a radioaktiv, anti-vitélis talaj 5lelésében, az olajfoltok feketeségében, és
nem édhitozhatunk valamilyen tiszta foldre.” A természet folyamatosan visszatér, ez
az orok visszatérés viszont nem egy reményteli talalkozas lehetdségét vetiti eld,
hanem |, élettelen, rettenté és mechanikus Jjelenlétként” adodik. '* Ebbsl a
roncsoltsagbdl  egy  olyan  kozosségiség lehetdsége  meril  fel, amely
wexcentrikussdgdval”  felkelt  benniinket a  romantikus  természetimadat
. Szendergésébsl”." Sét a Haraway éltal megfogalmazott chthulucén gondolat is a
romlottsagnak mint ontoldgiai édllapotnak az elfogadasara, sot egyenesen annak
elmélyitésére tesz javaslatot. Ezzel a filozofiai és okonomiai aldasdssal és
elmélyitéssel a vilagtalanitds megsziinik tisztan negativ fogalom lenni, és az
idegenséget termeld agenssé lényegiil at. Ezen elmélyités soran démonikus szubaltern
alakulasok és leirhatatlan metamorfozisok térmek eld a megmérgezett fold gyomrabol,
€s a szeméttel eldrasztott tengerek mélyérl.
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KASSAK LAJOS: PARASZTOK

L

A vilag valtozik és mi valtozik a te életedben?

Paraszt vagy, szegény, foldhozkotott emberallat.

Minden gondolatod, vagyad és cselekedeted ala van rendelve valakinek,

akit nem ismersz és akitél rettegsz csoppnyi gyerekkorod 6ta.

Nem jelenhetsz meg elétte instanciazni,

a baromi munka és az egyligy(i alazatossag a te sorsod.

A f61d, s6hajtod hajnalonként és este lampaoltas utan is azt sohajtod:

a fold!

A varosiak olykor beszélni szoktak roélad, a grofok dicsérnek a parlamentben,
s a kispénzii polgarok szidnak a mészarosok, pékek és gytimolcsarusok pultjainal.
Egye meg a fene a varosi naplopokat, gondolod a zsiros kalapod alél

s kaszaval a valladon indulsz ki a buzatablara.

Mit tudsz a koltékr6l, akik verseket firkalnak roélad kiillonb6z6 tjsagokban?
Semmit! No lam, a te életedben is vannak pillanatok,

amelyek megovnak a szapora férgektél és a fecsegé emberekt6l.

(-]

Iv.

A vilag véltozik és mi valtozik a te életedben?

Isten hata mogott lattad meg a napot és azota sem keriiltél kozelebb a vilaghoz.

Mit tudsz te az amerikai borzérél, az indiai gyapotfarmokrol

és az épul6 Oroszorszagrol?

Paraszt vagy, dolgozol a foldeken, gabonat zsakolsz és angolkéros gyerekeiddel
teletomod a falvakat.

Megsiivegeled az urasagot

és jokarban tartod az allataid.

Valamikor a vandorok téled kaptdk a kenyeret, most magadnak sincs egy betevé
falatod.

Ontézéshez nincsenek csatornaid, a f6ld megdolgozasahoz nincsenek szerszamaid.
Egyhelyben allsz és varod, hogy valaki megvaltson terheidt6l.

Boldogsagos tinnepe lelkednek, hogy vasarnap délel6tt

Osszecs6diilhettek a jegyz6 haza el6tt,

leborultok a szabad ég alatt és hallgatjatok a misét,

amit a radion kiild felétek a varos.



“A nincstelen paraszt nem szakadt el még egészen a f6ldtél, nem
ugy panaszolja nincstelenségét, mint a gyari bérmunkas és a
legizzobb vagya, hogy egyszer valamiképpen, valami csoda
folytan foldet birtokoljon. Munkajaban allandban érzi személyi
fontossagat s a munkamozdulataiba beleviszi egyéni ritmusat.
Gondoljunk a kaszasokra, kétorékre, a kocsisokra, a marok-
szedOkre, vagy akar a kubikusokra és latni fogjuk, ezeknél a
munkéaknal mennyi minden fiigg az ember odaado szeretetétdl,
produktiv akaratatol. S ha a paraszt megall a kiszaradt £61don és
foltekint az izz6 magassagba: érzi, hogy a szenved6 rog és a
konyortelen ég kozott 6 is részese az aldatlan természetnek.
Szivbél tud oriilni a termékenyité esének és kétségbeesetten
menekiil az aradé vizek elél. Ejjel és nappal a termelésnek aldoz s
az 6 szemében a j6 haziallat értékes munkatars. Ha megdithodik,
l6ccsel tti a lovat, ha oOsszehangolédnak, kérges tenyerével
megveregeti a lovacska nyakat s a dolgos joszag halasan vissza-
tekint ra. Igy él a paraszt a maga vildgaban s ez a nagy harmonia,
a természet gazdagsaganak ez az intenziv életatérzése az, ami
lirikussa teszi 6t, tompe ujjait alkotd készséggel teliti meg és
szellemében arra készteti, hogy a muvészet nyelvén mondja ki
azt, ami napi munkajaban megvalosithatatlan a szamara. Ez a
kulturalatlan parasztsag kulturalkotasanak értelme.”

NEMES Z. MARIO: A TECHNOPARASZTTA-VALAS

“A magyarsag a magyar paraszt. Semmi sincsen mar kiviile,
ami magyar, és mindenki, aki magyar, csak altala lehet az”

- irja Szab6 Dezs6. Mit lizen ez a hungarofuturistiknak?
Hogy menjetek szét a magyar falvakba, jarjatok szét a
magyar paraszt kozott. Szivjatok tele a tiid6toket a lelkével.
Hogy bennetek legyen a magyar paraszt, mint a kenyér és a
hs a testben, mint az er6 a friss névényekben, mint a hit a
keresztes vitézben. A magyar paraszt legyen termésetek
gyokere s virdgaitok mélyebb szinei. Itt minden igazi épités
alapja a magyar paraszt. Es sirboltot épit a magyarsagnak
mindenki, aki nem erre az alapra épit. Csakhogy a sirbolt
mar elkésziilt. A kortars technoldgiai és kulturalis valtozasok
felemésztették azt a természetben vald létet, ami a magyar
paraszt sajatos térideje volt. Az antropocén betdrésével a
magyar paraszt kihalt faj lett és a magyar t4j a parasztsag
nekrokapitalista témegsirjava valt. Meg kell szallnunk ezt a
halélgyarat, hogy technoparasztta valtozhassunk! Bele kell
lépniink az él6halott termelésbe, hogy wjjasziilethessen a
magyarsag. Kenyérként és husként essziik meg a magyar
paraszt kulturdjanak maradékait. A ruralis zombikulttra
kisajatitasaval visszaemésztjiik a faj 6si energiajat. Nincsenek
evidenciaink, csak technolégiai tormelékek, tényképek,
hangfelvételek, subak és albajszok. Szinhazat csinalunk a
temetdbdl, ahol halaltancot jar a népi esztétika. Mamutta
valas, hungaroszaurussza valas, parasztta valas - ezt a
referencia nélkiili metamorfézist praktizaljuk, hogy a hiany
es tavollét felSl, intenziv gyaszmunkaval épitsiik tjra a fajt.
Gyaszolok, tehat vagyok, kisértetek taplaljak gyskereimet, de
mégis kibomlik az alkonyi virag az antropocén kertjében.
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