


FUGGELEK

A MESTERMUNKA LETREHOZASANAK KORULMENVYEI

Amikor meggy§z6dtem arrol a ténynek talan nem nevezhetd, nagyon erds belso érzésrdl,
hogy a fotografia predesztinacié az életemben - ,Az ember mindig azt csinalja csak,
amire megteremtetett...” -, meggy6z6désemme valt, hogy ez tul van a hétkdznapi racio-
nalitason. Az okok utan kutatva arra a véleményre jutottam, hogy a szférakbadl, a vilagiirbél
érkez® hatasok, jelen esetben a fotoszférabal érkez6 fotonok katalizaljak az alkotasra,
a mivészetekre, a fotografiara fogékony emberek kreativitasat. Nem mindenkire hat ez
ugyanugy - az egyén indivudalis érzékenységének fliggvénye. Persze nevezhetjik ezt
akar kulonos érzéknek, tehetségnek, de azokra hat ez az erd er6sebben, akikben ez a pre-
desztinacio a fotografiahoz mint autoném alkotéi kifejez6formahoz kotheté.

Mint mar az eddigiekbdl kiderlt, a fotografia tertiletén szamomra kilénosen fontos
a fotogram. Fotogramot létrehozni nem mas, mint egyszer(i eszkdzdkkel és madszerekkel
kordljarni, eléhivni, elemezni a valésag torvényszerliségeit. A fotogram a valésag elfogu-
latlan megismeresenek egyik Utja, igy ugy gondoltam, hogy meggy6zddesemet ezzel a
meédiummal tudom a leginkabb bizonyitani. Az utolsé harom évtizedben mindennapi
munkam soran mar nem analdg technikakat alkalmaztam, digitalis megoldasok vették
at a korabban kézimunkaval végzett folyamatok szerepét, igy a fotogramkészités ta-
pasztalatat digitalis formaban is ki akartam aknazni.

Digitalis fotogramkisérleteket az 1990-es évek legelejétdl vegeztem, kdriiljarva e tech-
nika sajatossagait. A szkenner mint a digitdlis fotogram alakitéja cim( fejezetben leirtam
és bemutattam az izgalmas és valtozatos képalkotasi lehet6ségeket. Mestermunkamban
mindezen tapasztalatokat felhasznalva, de a fotogramkészités gesztusat minimalista
szintre redukalva készitettem el a szamomra fontos - és meggy6z6désem szerint a fo-
toszférabol érkezo fotonok altal kiléndsen érintett - alkotdk arcképét, digitalis foto-
gramjat, élémaszkjat.






A MESTERMUNKA TECHNIKAI LEIRASA

Mindenképpen el akartam kerlni, hogy az élémaszkjaim technikailag a xerografia tto-
réinek gyakran alkalmazott portréira hasonlitsanak - ezeken a képeken altalaban a ma-
soldgép Uvegére hajolo, tapado arcokat, arcrészleteket latunk, a lefelé hajlas gravitacio-
janak vizualis megjelenése mellett. Az 1990-es évek elején kisérleteimet pénzigyi okok
miatt még egy kéziszkennerrel kezdtem, majd az els6 lapszkennerem megvasarlasa utan
valt szamomra lehet6vé, hogy a sikagyas szkennerek adta lehet&segeket boncolgassam.
A korai sikagyas szkennerek nehézkesek és nagyon érzékenyek voltak, mikddés kézben
nem lehetett ket mozgatni, billenteni.

A modern sikagyas lapolvasok, amelyek mar CIS (kontakt képérzékelds) szkennerek,
a CCD-eszkazok (Charged Coupled Device, toltéscsatolt aramkor) lampait és tikreit LED-
érzékel6k helyettesitik, igy nemcsak konnyebbek és vékonyabbak lettek, de kevésbé ér-
zékenyek is: mikodés kézben mozgathaték, akar fel is allithaték. Képeim elkészitésekor
ezeknek a szkennereknek ezt a sajatossagat ki is hasznaltam, és egy kis barkacsmunkaval
készitettem egy (majdnem) fiiggéleges szkennerallvanyt: a modelljeimnek igy nem a ma-
solégépekhez hasonldan az tiveg folé, hanem kényelmesen az Uveg elé kellett hajolniuk.

Hlsz portrét szerettem volna késziteni olyan emberekrél, akikkel az életem soran va-
lamilyen szakmai kapcsolatban voltam, és tudtam réluk, hogy a fotografia kozvetve vagy
kézvetlenil nagyon fontos szerepet tolt be az életikben. Husz portré készilt el, de ter-
meészetesen még legalabb kétszer-haromszor ennyi fontos és izgalmas személyiségrol
készithettem volna élémaszkot. Valéjaban azok keriiltek latoterembe, akikkel kénnyen
tudtam kapcsolatot teremteni és a felvazolt gondolataim megfogtak 6ket. Felkértem
fotografusokat, képzémiivészeket, ir6kat, mivészettérténészeket, zenészeket, gy(ijt6-
ket - n6ket és férfiakat - kordilbelll egyenld aranyban, akik meggy6z6désem szerint érin-
tettek, és szivesen vettek részt a munkaban. Egyldttmdkddésink a portré elkészitése
mellett arrais kiterjedt, hogy kérésemre mindenki leirta azokat az gondolatait, amelyek
a k6zds munkank soran a fotografiardl vagy egyszeriien a létezésrél benntk felvet&dott.
A képek mellett a védés kapcsan létrejove kiallitason ezek az irasok is megjelennek, vala-
mint az anyaghol készitett mivészkonyvet is bemutatom.

Munkamban medialis kérdések els6sorban a gyakorlati, technikai megvaldsitasban je-
lentkeznek, de azt gondolom, hogy a technika ebben az esetben egybeforrt a gondolattal.
Munkam a foté médiumaral vallott elképzelésemnek a bemutatasa is.

Ertekezésem mellékleteként bemutatok néhanyat mestermunkambdl. Azt gondolom,
hogy munkam mind tartalmilag, mind technikailag mivészi szinvonalat képvisel, és
a képek bizonyitjak az elhivatottsagomat.



TEZISEK

A fotogram fényképez&gép és negativ nélkil készuilt fotografia, a fény, a fényérzékeny
anyagok majd a fotévegyszerek egylittes alkalmazasaval rogzitett kép, amely altalaban
targyak, formak arnyéka, lenyomata. Fotogramot létrehozni nem mas, mint egyszer(
eszkozokkel és modszerekkel kdriljarni, eléhivni, elemezni a valdsag térvenyszer(iségeit.
A fotogram a valdsag elfogulatlan megismerésének egyik Utja, [étrehozasa soran meg-
ergsithet vagy épp fenekestil felforgathat mar létezd hagyomanyokat, de 0j és isme-
retlen jelenségek, kifejezési formak radikalis megtestesitéje is lehet.

|. Kisérleteim a fotogram targykorében végeztem az analég fotogramtal a digitalis fo-
togramig. Nézetem szerint, |étez6 és elemzésre okot ad6 kilénbség, hogy a képalkoto
jeleket kémiai vagy elektronikus Uton rogzitjik-e. A digitalisan kodolt, szamitogéppel fel-
dolgozhatd képet a fotografia specifikus, nem kémiai valtozatanak tekintem. Az alternativ
vagy digitalis fotogram is fotogramnak tekinthetd, mert nem hagyomanyos fényképezés
(fényképezdgép nélkil készil), és hasonldan az analdg valtozatahoz a kreativitas legal-
kalmasabb gyakorloterepe.

Il. A fotogram torténetének és legfontosabb mivel&inek bemutatasa utan a fotogram
gylijténévvel 6sszefoglalt fény-, vegyi és tér-osszefliiggéseket kutatva probalom megha-
tarozni a legegyszeri{ibb fotogramhelyzetet. A legegyszer(ibb fotogram Iétrehozasahoz
is szikséglink van fényre és fényérzékeny fellletre. Ha a fényérzékeny fotdpapirt fény
éri, el6hivo vegyszer nélkil is megkezdédik a papir elszinez6dése. Ha a fotdpapirra va-
lamilyen targyat helyeziink, a megvilagitas utan a lenyomata, vilagos , fénynyoma” ott
marad a feltleten, mikozben kérnyezete a fénymennyiségtél (azaz a megvilagitas hosszat-
6l vagy erejétdl) fiiggben sotét kontrasztot alkot vele.

A szkenner fényjelenséggel jaré mikddése digitalis folyamatokat rdgzit vegyszer és
fotdpapir nélkil, és a hagyomanyos fotogram lehetségeinek vizsgalata soran felmertlt
kérdéseket teszi ujraértelmezhetdvé. A lenyomatok egy fajtaja targyak (akar arcok, test-
részek) parasan kazeli, egyedien érzékeny, a pillanatnyi allapotra koncentralt dokumen-
talasaval foglalkozik, masik része az id6ben végbemend téri valtozasok, mozdulatok rit-
mikus képleteinek ornamentikajaval kisérletezik. Ellentétben a kemofotogram
naturalisan pontos lenyomataival, a digitalis fotogram egy masik valésagbadl, a , senki-
foldjéerél” érkezd nyomokat rogziti.

lll. Létezik egy szferikus vagy kozmikus vagy univerzalis harmaénia, amely mogott a koz-
mosz csodalatos szimmetridja rejtdzik. A fény, amely benntinket ér, hatassal lehet rank
- testfellletiink reagal a nap fényével érkezd fotonokra, a szemiinkon keresztil idegrend-



szerlinkbe jutd fény altal pedig igy tapasztaljuk meg a lathato vilagot -, mint ahogy a
fényérzékenyitett papiron nyomot hagy a megvilagitas. A szférak zenéje sem hat minden
élére egyforman, a fotonok is csak azokra hatnak kilénds maodon, akik erre érzékenyek.
Fotogrammjaimon (és kemofotogramjaimon) is gyakran jelenik meg az emberi arc - mes-
termunkam is emberi arcok digitalis fotogramjat, élémaszkjat mutatjak be. Az emberi
arc szamomra 6nmagam és a masik megismerésének legalkalmasabb terepe. Az arc képe
koncentralt, elkdlindl a képek sokasagatol. Az emberi arc feliletére ir6dd egyedi és meg-
masithatatlan jelsokaksag az életcsodajanak egyben a véges emberi életnek a reprezen-
tacioja.

Képeimen az emberi arcok egyfajta lenyomatként jelennek meg, mintha valamilyen k-
l6nleges asatas soran talalt régészeti leletek lennének, amelyek felhivjak a figyelmet az
emberi lét sérlilékenységére és érzékenységére, bemutatva valamit a régi korok (a mi je-
lentink) kultirajabél, miel6tt a a mesterséges intelligencia és az automatizacio kezdte
volna uralni a vilagot.

KIVONAT

A fotografia alapvet6 és izgalmas tulajdonsaga, hogy egyszerre eszktze és targya a meg-
figyeléseinknek. A kép létrehozasanak folyamata éppugy figyelmink k6zéppontjaba ke-
rilhet, mint a targy, amelyrél fotografiat készitink. Kiindulhatunk a képpé formalni kivant
latvanybal, amelyhez megvalaszthatjuk a megfelelének vélt technikat, ugyanakkor a fo-
tografia sajatossagaiban elmélyiil6 gondolataink és az ezeket kisérg kisérleteink kapcsan
megfigyelhetiink, de Iétre is hozhatunk bizonyos technikai, technolégiai folyamatokat,
amelyek soran a létrejove képek megvaltoztathatjak korabbi gyakorlatunkat és 0j tapasz-
talatokat gydijthetiink. Fotografiai kisérleteimet ezért el6bb az analdg fotogram, késébb
az altalam alternativ vagy digitalis fotogramnak nevezett médium szerteagazé
lehet&ségein keresztiil probalom bemutatni.

Ertekezésem szerint a fotografia, vagyis a fény és a fényérzékenység kapcsolatanak
egyik alaphelyzete a fotogram, amely sz6 szerint ,fényrajz”. Fotogramot Iétrehozni nem
mas, mint egyszerl eszkozokkel és modszerekkel kordljarni, el6hivni, elemezni a valdsag
torvényszeriiségeit. A fotogram a valésag elfogulatlan megismerésének egyik utja, lét-
rehozasa soran meger@sithet vagy éppen fenekestil felforgathat mar létezé hagyoma-
nyokat, de Uj és ismeretlen jelenségek, kifejezési formak radikalis megtestesitje is lehet.
Munkam az 1980-as évek végén végzett fotogram-kisérletek tovabbgondolasa, amely
Moholy-Nagy Laszld sejtésére vezethet vissza, miszerint a fotogram univerzalis miivészi
eszkdz és esztétikai stratégia: modszerét egyszerlisége és erdsen reduktiv volta alkal-



massa teszi arra, hogy nyelvkdzeli allitasokat tegyen egy olyan szféraban, amely végs6
soron kizarja a nyelvet.

Munkam soran az analdg fotogramtol jutottam el a digitalis fotogramig, melyet szken-
nerek segitségével hozhatok létre. Mivel allitasom szerint a fotoszférabal érkez6 fény
azokra a miveészeti format gyakorld alkotdkra hat, akik elmélydlt kapcsolatban vannak
a fotografiaval, ezt az allapotot szeretném régziteni. Olyan személyeket valasztottam,
akik szamara a fotografia hasonléan egyfajta életforma, mint szamomra, akik életiik
soran alkotnak, irnak, gondolkodnak a fotografiardl. Arcképeik mint élémaszkok, fénybe
kovilt arcok. Szamomra az arc a létezés metaforaja. Az arcot dgy olvassuk, tgy értjik
meg a legkdnnyebben, ha leképezziik. A portrékészités torténetét elemezve jutottam el
az élémaszkok digitalis rogzitéséhez.



THESES

Photograms are photographic images created without using a camera or negatives,
images recorded with the application of light, photosensitive materials and photographic
chemicals - they are usually the shadow, the imprint of objects and shapes. Creating a
photogram means using simple tools and methods to examine, develop and analyse the
laws of reality. Photogram is a path to unbiased knowledge about the world, the process
of its creation can confirm or utterly destabilise pre-existing traditions, but it can also
become the radical embodiment of new and unknown events or means of expressions.

. I conducted my experiments on the subject of photogram, from analogue photogram
to digital photogram. It is my conviction that the difference between recording the signals
constituting the image chemically, and recording them electronically is not only relevant,
but in need of interpretation. | consider digitally coded images that can be processed by
computers a specific, non-chemical version of photography. Alternative or digital pho-
tograms are nevertheless photograms, since they are not traditional photographs (having
been created without a camera) and similarly to the analogue version, they are the most
effective training ground for creativity.

[l. After introducing the history of photogram technology and its most important prac-
titioners, | will attempt to delineate the simplest photogram set-up through researching
the interconnections of light, chemistry and space that photograms are composed of.
To create the simplest photogram, we still need light and a photosensitive surface. When
light hits photosensitive photographic paper, the discolouration of the paper will begin
without the application of developing chemicals. If we place an object on photographic
paper, the impression of illumination, the light-print of it remains, while its surroundings
form a contrast, the darkness of which depends on the amount of light (that is, the du-
ration and strength of illumination.) The functioning of a scanner includes light phenom-
ena as it records digital processes without chemicals or photographic paper, and allows
us toreinterpret the questions raised by analysing the possibilities inherent in traditional
photogram. One form of imprints is concerned with documenting objects (even faces,
body parts) in uniguely sensitive hazy close-ups, focused on a momentary state, while
other forms experiment with spatial changes over time, the ornamentation of rhythmic
formulae of motion. Unlike the naturally accurate imprints of chemical photogram, digital
photogram records impressions from another reality, a “no man’s land.”

[ll. There exists a spherical or cosmic or universal harmony, behind which lies the mirac-
ulous symmetry of the cosmos. The light that touches us can affect us - the surface of



our body reacts to the photons that arrive in the form of sunlight, and the light that
enters our nervous system through our eyes allows us to experience the visible world -
just like illumination leaves its mark on photosensitive paper. The music of the spheres
doesn't affect all living beings the same way, and photons only have their curious effect
on those who are sensitive to them.

My photograms (and chemo-photograms) often depict human faces - my masterpiece
also consists of digital photograms that are living masks of human faces. For me, the
human face is the most suitable site for getting to know myself and the other. The image
of the face is concentrated, it is differentiated from the multitude of images. The unigue
and unchangeable deluge of signals written on a human face is a representation of the
miracle of life, as well as the finite length of human existence. In my pictures, human
faces appear as imprints of a sort, as if they were artefacts found in an extraordinary
archaeological dig, which call attention to the fragile and sensitive nature of human
existence, revealing something about the culture of a bygone era (our present), before
artificial intelligence and automation began to rule the world.

SUMMARY

Itis acrucial and exciting quality of photography that it is both a tool and the subject of
our observation. The process of creating an image can become the focus of our attention,
and so can the object that we are photographing. We can start with the sight we wish
to transform into an image, and choose the technology suited to that goal, but contem-
plating the unique qualities of the photographic process itself, and conducting experi-
ments on that subject, we can observe and also create certain technical, technological
processes, which in turn allow us to create images that change our previous practices,
and lead us to new experiences. | will attempt to demonstrate my photographic experi-
ments first through analogue photogram, then through the various opportunities pre-
sented by the medium | call alternative or digital photogram.

It is my thesis that one of the basic states of photography - that is, the interaction
of light and photosensitivity - is photogram, literally “light drawing”. Creating a pho-
togram means using simple tools and methods to examine, develop and analyse the
laws of reality. Photogram is a path to unbiased knowledge about the world, the process
of its creation can confirm or utterly destabilise pre-existing traditions, but it can also
become the radical embodiment of new and unknown events or means of expressions.
My work is the continuation of photogram-experiments conducted in the late 1980-ies,
which were inspired by Moholy-Nagy Laszl6's idea that photogram is a universal artistic



tool and aesthetic strategy: it is the simplicity and strongly reductive nature of the prac-
tice that renders it capable of making language-adjacent statements in a sphere that
for the most part disallows language.

In the course of my work, | progressed from analogue photogram to digital photogram,
which | create with scanners. Since my statement is that the light arriving from the pho-
tosphere affects those creators who have an involved relationship with photography,
that is the state | want to record. | chose individuals for whom photography is a way of
life, as it is for me, people who in their lives create, write and think about photography.
Their portraits are living masks, faces petrified into light. For me, the face is a metaphor
for existence. The easiest way to read and understand a face is to depict it. Analysing
the history of portraiture, | arrived at the idea of digitally recording living masks.

Transleted by llona Kappanyos






A MESTERMU (RESZLET)




Balazs arcképcsarnoka végtelenill zart, egész, teljes, hozzaférhetetlen. Talan tgy, mint 6 maga. Eszakfény,
titok, idegenség. Ami ugyan els6 ranézésre sem igaz. En legalabbis vibraldan érzékeny, el6zékeny és féleg
figyelmes embernek ismerem a szaja koriil lebeg6 és vibralé mosolyaval. Olyan érzékenynek és finoman
rétegezettnek, mint egyenként ezek az arcok a személyes arcképcsarnokaban a végtelenbe kdvesedve.
Halal fuvallata lengi koriil ket. Vagy talan az utolso szép félmosolyukkal halottak is. Onnén maszkjaikka
lettek. EI6 maszknak hivjak az ilyesmit. Ha nézem 6ket, akkor ez egyenként is oly sok, hogy az egészrél
vagy a fényképészeti munkarél mar semmit, de semmit nem tudok mondani. K6zelkeril az elmulas az
el6érzetével.

NADAS PETER
iré






KEDVES BALAZS,

arra kértél, irjak valamit az altalad készitett arcképpel kapcsolatban. Arra gondoltam, el6sz6r azt mondom
el, hogy modellként milyen tapasztalataim voltak, és hogy ez a tapasztalat mennyiben mas, mint amikor
fényképez6géppel készitenek rélam portrét.

Mert ez utdbbi nem igazan kellemes dolog a szamomra. Mintha a képrogzités technikdja, médiuma
eleve befolyasolna, hogy mennyire érzem magam prédanak vagy modellnek egy képrégzitési helyzetben.
Mintha a kamera tényleg fegyver lenne, mikddne a kamera agresszidjara vonatkozé metafora, és mintha
valdban lelgve, elkapva érezném magam olyankor. Mig a te képkészitési madszered esetében semmi ilyes-
mit nem éreztem, végig a napozas érzékisége jart a fejemben. Es az, hogy ami térténik velem, amit épp
érzek, miért olyan, mintha napoznék, mikor valéjaban kdszéné viszonyban sincs azzal?

Mert hideg fény pasztazta végig az arcomat, egy lapszkenner hideg fénye. Amugy is tél volt, december,
és a mlteremben sem volt éppen meleg.

Mégis Gigy éreztem, mintha napfird&znék. A napozas pedig, miért tagadjam, ram az egyik legérzékibben
hato tevékenység. Antropomorfizalddik a fénysugar, és tapinthatéan simogatja a bérém.

A szkennelés nem ilyen volt. Hideg fénypont jarta végig az arcomat egy kiszamitott és beprogramozott
algoritmus szerint. Akkor miért emlékeztetett ra mégis?

Ugy éreztem, nem nyithatom ki a szemem. Mintha a napba néznék, nem birnam ki, muszaj behunyva
tartani. Védekezésképpen. A napozas kdzben csukva tartott szem azokhoz a mesterséges szituaciokhoz
kézelit, amikor a szemhéj lezarasa a fény karos sugaraitél véd. Rontgen, kvarcolas, szolarium. Fénymaso-
|6gép, szkenner. Bar azt mondtad, nyugodtan nyitva maradhat a szemem, mégsem esett volna j6l; és ahogy
latom a képeken, mindenki igy volt vele. A csukott szem persze ahhoz is hozzasegiti az embert, hogy befelé
figyeljen; arra, amit gondol, ami benne torténik. Es ha arra koncentralok, hogy valamilyen kiilsg hatas milyen
testérzetet okoz, az 6nmagaban is lehet érzéki. A simogatds, a tapogatas mindenképp ilyen, akar a napfény
teszi, akar valami mas. A fénymasolé és a szkenner pedig olyan technikai eszkdzdk, amelyek esetében
az eszkdz mikddése, a fény pasztazasa, a letapogatas érezhetd, érzékileg tapasztalhatd, legalabbis
szamomra; hiszen a fénysugar pontrél pontra olvassa le az informaciét.

Persze azt is érdemes megnézni, hogy a tapasztalataim vonatkoztathatok-e a kész képekre, leolvashato-
e valami hasonl6 azokral is?

A szkennelt képeket latva mindenkinek a halotti maszkok jutnak az eszébe, egyrészt a lehunyt szemek
miatt. Masrészt az arcok kilonds, id6tlen lebegése miatt. Ezt a jelenséget az altalad hasznalt technikai
eszkdz, a szkenner hozza létre, nem kell hozza semmilyen digitalis utémunka. A szkenner tapogaté fénye
lecstiszik a térbeli objektum (jelen esetben az arc) fényforrastél tavol est pontjairdl. Mar a nyak is til mesz-
szire kerdl az alltol, legalabbis a szkenner szamara, egyszerlien nem vesz rola tudomast. Az arc 6nallg,
kilénallo format képez, és lebegve emelkedik ki a hattér mindent mast elnyeld feketeségébdl.

Emellett, a képeket egymassal 6sszevetve Ggy tlinik, mintha a fény az arc minden egyes pontjanak és
az érzékel6nek a tavolsagat is letapogatta volna, és alakitotta volna at digitalis jellé. Mert a legvilagosabbak
mindig az érzékel6hoz legkdzelebb esé formak: egy esetben a homlok elé oml6 haj, a tobbi esetben az orr-
hegyek apré foltjai.

A hagyomanyos maszkok valadi térbeli lenyomatként adjak vissza az arc karakterét, a bér pérusait. Ezek
a maszkaok viszont nem térbeliek, hanem sik, fotografikus képek. Leginkabb talan igazi maszkokrél késziilt
targyfotékhoz hasonlitanak. Vagy, ha nem tudnam, hogyan késziltek, azt is gondolhatnam, rafinaltan
megvilagitott portréfotok.

A te arcképeid olyan fénylenyomatok, melyek a fénnyel valé kozvetlen érintkezés érzékiségét hordozzak
magukon, sokkal inkabb, mint akarmelyik kameraval rogzitett portré.

baratsaggal,

EPERJESI AGNES
képzémiveész






MINT AKI HALKAN BELENEZETT!

Czeizel Balazs 3 digi scanjén teszem ezt, hol szemiivegben, hol anélkil, és aztan lett olyan kép is, hogy
nem nézek, azaz be van csukva a szemem, tan befelé figyelek...?

Es ha mar befelé, akkor elmélkedem - mindez talan latszik a digi lenyomaton, ami ugyancsak fénnyel képez,
mint az analég eszkoz, illetve az analég esetében nem is nagyon van eszkdz, van fényforras, alany és annak
arnyéka, arnyképe, mig a digi esetében mindenképpen van egy eszkdz, korunk rafinalt fényleképezgje,
a scanner! Es ott vannak még ugye az okozott kémiai és fizikai elvaltozasok.

Szoval elmélkedem, és emlékezem, mar szilletésem pillanataban azonnal fényt kaptam, intrauterin
korszakom beteltével, e vilagra érkezésemkor elemi erével jott szembe a fény! Mivégre ez? Gondolkodtam
el ott az érkezés kozben rahunyorogva a vilagra! Némi talzassal allithatom, hogy azéta munkal bennem
a vagy egy sajatosan fest6i fotografiai képalkotas |étrehozasara.

Kés6bb az én praxisomban is lett eszkdz az analdg kontakthoz, hiszen rendszerint egy 75 éves fénykerék-
part tekerve (csaladi darab), a setétkamrava atlényegitett kiallitétérben mutatom be az analdg fekete-
fehér magia poézisét az ért6 publikumnak.

Nos, eddig igy alakult, Minyd

MINYQO SZERT KAROLY
fotografus






Latja azt, amit sohasem lathat. Latja azt, amit mas lat, amikor 6 nem néz, amikor leereszti a fegyvert -
amikor a latast kikapcsolva belilre figyel. Kitakarja az elvakart énjét, mutatja a sebét. Hunyja le kérem,
a szemét. Latja azt, amit sohasem lathat. Ne alljon ellen, ne tiltakozzon. Engedje el magat. Latja, ahogy
nem lat.

Leereszti az Achilles-pajzsat. Hunyja le a szemét. Hipnotikus alomban egy gyerekkori rétre emlékezik, a min-
dannyiuk kdzds, gyerekkori rétjére. Hunyja le, engedje el. Engedje el magat. A kitervelt, megszerkesztett
magat, az elérecsomagolt, fogyasztasra kész, kiosztott, megcsinalt maga-magat. A tekintet nullfoka. Latni
nem lat, mint az anyaméhben, csak hall. Hallja a vérkeringés zugasat, hallja a szél zigasat a fak kozott,
a madarfészekbél kipottyant fidka riadt csipogasat, hallja a mese slrl, mézszer(i folyasat, a mindig vissza-
térdt, az Gjra és Gjra elmesélt mesét, az igy és igy volt mesét, mindig ugyanuigy, tévedhetetlenil, ahogy
a tenger mormolasat, jon apaly, jon dagaly, jonnek évszakok, egyik a masik utan, jon a csillagpor kive-
hetetlen foltja a ruhajan, jon az ittlét arulkodé foltja a fényben, a halal el6tti élet elmosado foltja, ahogy,
fokozatosan kit(inik a s6tétbél, egy halvany derengés a lassan szétoszlo, sziirke masszaban, egy erés fény-
forras villan fel, kbzeledés vagy tavolodas, nem eldonthetd, hiszen latni nem Iat, szinte csak hallja a fényt,
szinte csak szagolja, szinte csak tapintja; ha nem akar nézni, akkor latja csak; ha ragondol, elillan, ha akarja,
ellenall. Ne akarjon akarni. Hulljon vissza a fényévekre kavargé semmibe, lassa meg végre, honnan jott, de
ne prébalja meg elgondolni, mivé lesz, csak déljén neki a hullé csillagok altal felvert huzatnak, lazuljon ra
a becsap6do ustokosok nyoman létrejott szeizmikus foldmozgasokra, ezt hallja, lazulj ra, lazulj ra, csil-
lagvirag, ne feszilj neki, ne allj ellen, nincs semmi értelme, meglesz igy is, Gigy is, ha akarod, ha nem, beszél
itt valaki?, de nem, csak a fak suhogasat hallja a szélben, illetve, egész pontosan, ki beszél?, mert hogy
valahonnan jén a hang, annyi bizonyos, legalabb ez, legalabb ennyi biztos, hogy van egy irany és van egy
hang, amely ebbél az iranybdl jon, engedje el magat, hunyja le a szemét, és van ez a vakité, pillanatnyi fény,
ha csak ez, ha csak ez nem vezeti nyomra, és mar a nyelve, az idegvégzddései hegyén a valasz, mar sejti,
hogy mi ez, mar szinte alakja van, mar szinte ideje, harom dimenziéja és tere is van, mar a megszolalasig
hasonlit valamire, amire tudja, csak akkor emlékezhet, ha atélte, és errél végre eszébe jut a valasz, tudja,
hogy mi az, csak a sz6, maga a sz6 nem ugrik be, de mar ki is hunyt az éles fény, mar nincs id6 szavakat
keresgélni, a sz6 azonban mar nem érdekli, mert elég az érzés, a megkonnyebbilés, hogy tudja, ha meg
nem is nevezheti. Lazulj ra, csillagvirag. Ezt mondja a hang az djra beallt sotétben, és & ralazul.

BAN ZSOFIA
iré






LAJULTAN HEVER HOSSZACSKA KORIG"
CZEIZEL BALAZS ELO MASZK-FOTOJA MELLE

A portré veszélyes valami. Masoké, az még jol megy, de a sajat képed nehéz nézni. Ha fot6znak, nem tudsz
természetes pofat vagni. Vagyis pofat vagsz hozza, pofakat vagsz, az eredmény reménytelenil ter-
mészetellenes. Mulatsagosan, bosszant6an az. Viszont ha csak gy lekapnak, azt még borzalmasabbnak
talalod, és menetbdl, mindenféle elgkésziilet nélkdl pillantani meg magad - az durva. Ungvarnémeti Téth
Laszl6 darabjaban Narcisz ,le esik, el &jul” ahogy megtudja Daemonatdél, Or-lelkétsl, hogy nem Artemist
vagy Cypriszt - Vénuszt/Aphroditét - pillantotta meg, amikor szomjat oltani ,a kit-f6héz" ment, hanem
sajat magat,. "A’ gyilkas énn-szeretet” amugy Echo nimfa bosszUdja, mert Narcisz elutasitotta 6t - de ez

mar egy masik torténet.

Az arc nem természetes. A legkevésbé természetes azok koziil a szerkezetek kozil, amiket a természet
allit el6 - tehat valamiképp rendben van, ha a portréd mvi. A portréd persze mi(vi), de hogy még a po-
favagasod is mivi, és ez igy raadasul még jé is, abban mar elég sok a csavar. Czeizel Balazs talalata - nincs
megoldas, és ha mégis megtalalta a megoldast, az annyit tesz, hogy a megoldhatatlan dolgok megold-
hatok - a talalat tehat az él6-halott arc. Direkt szintelen, direkt csukott szem, direkt ellazult vonasok. Igen,
de ez akkor mi? Vagy kicsoda! Vagy hagyjuk ezeket mélysége(ssége)ket? Mindenesetre: nézz tiikorbe. Ne
sokat, hanem eleget. Baratkozzal. Ne utald, ne szeresd. Kicsit szeresd: inkabb szeresd, mint elégedetlenked;.
Aki nem nézi jél meg magat, az barmit félreért. Igen, van veszély, az 6nkép/6nismeret halalos, a portré
narkotikus, Narkisszosz tizenhat éves koraban, Boidtiaban, Helikén hegyén egy forras folé hajolva megpil-
lantotta magat, a tikorképét, és belepusztult a kabulatba. Orlelke, Tiresziasz - Teiresziasz, a vak jos -,
megmondta Narcisznak, hogy csupan akkor ér meg hosszu idét, ,Hogyha magat sosem ismeri meg”
(Ovidius: Atvdltozdsok I1l. 348). De hosszu idd nincs. Az 6nvizsgalat allitja el6 az id6t, és csak aki kezd ezzel
(magaval) valamit, annak lesz (erre végtelenil rovid) ideje.

KUKORELLY ENDRE
iré






Elgszor is nagyon tetszett, amikor Balazs invitalt a projektjébe, tobb okbdl, és az az érzelmi érintettség
fontos. Az a mondata kiiléndsen megragadt, amikor hangsulyozta, ,egy olyan tételt fogalmazott meg,
ami nem bizonyithatg, és igy akar igaz is lehet” - valahogy igy hangzott, vagy ez volt a lényege. Ez a kény-
nyedsége nagyon tetszett.

Amikor valakirél, akar sajat magunkrél, portrét képzeliink el, nagyon nehéz azt a tekintet nélkdl tenni. A te-
kintet [gaze], az egyik legfontosabb és legtobbet problematizalt fogalma a 20. szazad vizualitasa kritika-
janak. Balazs pedig ezt kivonta a portrénkbdl, illetve csak a sajat tekintetét hagyta benne. A képek
|étrehozasanak maédja pedig egy olyan specialis kérnyezetben zajlott, ami ugyan egyszer( eljaras, mégis
nehezen reprodukalhato, tehat ehhez a portréjahoz az ember nem konnyen jut hozza. A tekintetiinktél
megfosztott arcképiink, minden varakozasom ellenére sem lett ,halotti maszkszer(i”, nagyon is vibrald és
él6 portrék lettek. A sajatommal is teljesen tudok azonosulni, nemcsak felismerhet&nek véltem, hanem
minden rezdllésében, és visszatikroz6désében él6 és aktiv fej volt. Ez meglepett és akar mondhatnam
azt, hogy ezzel bizonyitottnak veszem - részben vagy egészben - Balazs tételét.

A masik izgalmas része a projektjének az volt, hogy egy vélt tulajdonsag alapjan sorba rakott mas embe-
rekkel, teljesen diverz nemdi, életkoru, tulajdonsag emberekkel, akikkel ilyen forman egy csoportot kezd-
tem alkotni. Ez megint nagyon érdekes metszete a kortars kutatasoknak, a csoportidentitas fogalma.
Ebben a kantextusban, az azonos madszerrel Iétrehozott, identifikalé portrék Iévén a kiilsé szemléld sza-
mara egy - akar homogén - csoportot alkotunk.

OLTAI KATA
mi(ivészettorténész, kurator






Amikor el6sz6r hallottam vissza magamat egy magnetofonszalagrol, még gyerekkoromban, szabalyosan
viszolyogtam a sajat hangomtal. Ennek emléke a mai napig elevenen él bennem. Képtelen voltam azono-
sulni a hanggal, amit hallottam, noha tudtam, hogy az enyém. Amit addig mindig belllrél érzékeltem,
az most szabalyosan letamadott - de kivilrél. Az én - az mindig valaki mas. Rimbaud nevezetes kijelen-
tésével joval késébb talalkoztam, de az élménye akkorra mar ismergs volt.

Hasonléképpen jartam a rolam késziilt fényképekkel is. Orokésen idegesitéen hatottak. Beliilrél, barhogyan
viselkedtem, mindig természetesnek éltem meg magam; maradéktalanul azonosnak éreztem magam
azzal, amit énnek szokas mondani. A fényképeken azonban olyannak lattam magam, mint aki tetteti
magat. Affektaltnak. Mint aki elveszitette 6nmagat - 16tydg rajta az, amit egyébként ,énnek” nevez. S ez
a mai napig nem valtozott. Ha azt mondjak, mikdézben felvételt készitenek rélam, hogy viselkedjem ter-
meészetesen, vagy plane, hogy mosolyogjak, akkor mar beldilrél is kezdek eltorzulni. Hat még a felvételen.
Pedig az elkésziilt fotot latva masok sokszor dicsér6en mondjak: milyen jé kép, milyen természetes. Amibél
csak arra tudok kovetkeztetni, hogy igenis, van a [ényemnek egy olyan rétege, ami ugyan hozzam tartozik,
és ezt masok nagyon pontosan érzékelik is, am err6l én magam nem tudok semmit.

,Mindig vagyom arra, kedves uram, hogy olyannak lassam a dolgokat, amilyenek, még miel6tt megmutat-
nak nekem magukat”, mondja Kafka egyik elbeszélésében egy szerepl6. Igen, énis vagyom arra, hogy egy-
szer olyannak lassam magam, amilyennek masok latnak, agy, hogy arra az idére maradéktalanul meg is
szabaduljak az én-tudatomtaél. Azt hiszem, ilyenkor egy idegent Iatnék, aki emlékeztet ugyan valakire, akit
ismerek jol, de aki mégis rettenetesen tavol all télem.

Alighanem egy kiforditott ént latnék. Egy kisértetet. Akivel (gy azonosulnék, hogy k6zben semmi kdzom
hozza. Az azonossag és a massag simulna benne egymasra. ljesztéen hatna ram. Ahogyan ijeszt6en hatott
ram az a kevés holttest is, amit életemben valaha lattam. Kiilénosen azé, aki kozel allt hozzam. Ugy volt
azonos azzal, akit ismertem és szerettem, hogy kdzben fényévnyi tavolsagra volt téle.

llyen érzésem van Czeizel Balazs felvételeit 1atva. Nem kellemes néznem 6ket. Csupa ismeretlen ismerds.
Az idegenségérzés, ami e képeket nézve eltdlt, mas természetd, mint az, ami az Ugynevezett természetes
felvételek esetében elfog. Az idegenségérzés itt ijesztéen beteljesedik. Ott legalabb van egy él6 szem,
amely ram néz a fényképez&gép mogil. Egy eleven tekintet, amely valamilyennek lat - még ha én magam
nem is érzem azonosnak magam azzal, akit & lat. Itt azonban nincsen tekintet, amely ram szegezédne.
Maga a tokéletes személytelenség az, ami az arcomat olyannak mutatja, amilyen. A sotétség, amelybdl
az egyes arcok elésejlenek, maga a mindent athaté kézony. Es ez a kdzony élteti az egyes arcokat is. Vagy
inkabb fosztja meg 6ket az élettél. Mindegyiknek van karaktere, egyénisége. De kdzben hasonlitanak egy-
masra, van bennik valami kézds. Talan a atmenetiséglk, a megfoghatatlansaguk, az, hogy tgy vannak
jelen, hogy kozben egyaltalan nincsenek jelen. Ugy azonosithatdak, hogy kézben mégsem azonosithatdak
az élg eléképekkel. Mint a fist, egy id6 utan érezhet6en szét fognak foszlani, felszivédnak az éket kérnyezg
sotétségben. Ez a kodszer(i megfoghatatlansag az él6 arcoknak mar most megel6legezi azt, ami egyszer
majd varni fog rajuk. Amit a fotdk, amiéta feltalaltak e m(ifajt, mindig is tesznek - vagyis gombost(ihegyre
tlizik az életet -, az itt minden udvariaskodas nélkil torténik meg. Az élet kerllgutjarél mondanak le ezek
a felvételek.

FOLDENYIF. LASZLO
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MASZKOK

Amikor Balazs meghivott a miitermébe, és megnéztem a maszkjait, egy nagyon er6s, de régi élmény jutott

oltara el6tt fiigg6 vaszonra vetitették.

A triptichon harom naturalis videdbdl all: az els§ képsoron anya hozza vilagra gyermekét, a masodikon egy
férfi lebeg vizben, az utolsén haldoklik egy dregasszony. Arca meszelt maszk, ahogy a sapadt csecsemd
rancos b&re halvanylila véralafutas. Mondjuk tgy, szent amulat lesz (rra a nézén, amikor rajon, hogy az
Ujszilott csecsemd és a haldoklé arc hasonul. Néman, tatott szajjal vesznek leveg6t; eszméletlentl,
kémaban Iéteznek. Nincs mar, vagy nincs még él ember a kép mogott. Ugyanarrél beszélnek és ugyanazt
tzenik: a tulvilag létezését. A maszk 6ntudatlan arc. Ha viszont van tdlvilag, kell lenni ittnek és mostnak.
Ha van maszk, akkor volt alatta hus, bér és szemgolyo. Czeizel Balazs munkaja is a kimerevitett id6t fogja

meg a bdron, egy technikai hasonlat, tikor, amiben (latszélag) megsziinik az élet.

Profan szentek néznek rank vissza. Szemiink egy lyukkamera. Mig az élet - a vizben lebegés, a totalis
magany, a grimasz - csak atmeneti allapota az idének. A kiallitotér, a templom és a fesziiletek biztositjak
a helyet az ,abrazolt” szenvedéstorténetnek Bill Viola munkajaban. Talan egy éven keresztil naponta es-
zembe jutottak az arcok.

A fotografia miért kotédne jobban a halalhoz, mint élethez? Semmi logikus nincs abban, hogy egy fekete-
fehér képet folyton a régihez, az elmulthoz, vagy a melankéliahoz kapcsolunk. Plane, hogy mindig a halal
szot kotjuk a fényképezéshez.

Nemrég griz temet6kben jartam, a halottak kenyeret, bort és cigarettat kapnak, a fotografiaik a sirkdvén
szines albumbdl valék, és életiik teljében, vidam pillanatokban abrazoljak az elhunytat. Feltiinen sok a fi-
atal halott férfi a Kaukazusban. Tobbeket cselgancsruhaban, vagy munka kézben, megint masokat
nyaralaskor, mulatozaskor fényképeztek le. Rég nem szokas az eskiivéi képeket kitenni a privat oltarra.
Ugyanezt lattam Sziciliaban, egy ottani temetében is szines, vidam képeken hozzak vissza a halottat. A sirt
hatalmas, szines miviragokkal diszitik, de példaul Bacskaban is eltiintek a fekete-fehér, emlékez8 és
melankolikus sirk6-fotografiak. A halott felcicomazasa az élettel teliti meg a temet6t, a fotografiak pedig
nem a komor gyaszt hivjak eld.

A fotografia épp azt teszi lehetdvé, hogy Ujra és Gjra feldlirjuk, ,felilfotografaljuk” sajat szokasainkat.
Azokat a technikakat, melyek az arcot, az emberi fejet olyan nagy igyekezettel idétlenné akartak tenni.
Czeizel Balazs portréit latva izgalmas és megmosolyogtatd eredményeket kapunk az arc természetérél.

KISS NOEMI
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_TOREKENY HORIZONT

_a télikert azért gydnyor(, mert rendithetetlen csillagok vilagitjak. Nem erszakosan, nem tolakodéan, nem
kérkedve. Megjelennek az égen és lizennek. Fényt. Csendet. Id&tlenséget. A nyari kert azért gyényord, mert
rendithetetlen csillagok vilagitjak. Nem er6szakosan, nem tolakodéan, nem kérkedve. Megjelennek az égen
és tizennek. Fényt. Csendet. Id6tlenséget. Ezek kozott a csillagok kdzétt kell eljutnunk 6nmagunkhoz, a hall-
gatas oromeéhez, a csendhez, a hanghoz, az tvoltéshez. Ez egy hosszi (t, de mar megtapasztaltuk,
hogy az is szerethetd, ami nehéz. Tartast ad az emberi életnek. Kiemel. S&t, erdsit. Altala lesziink méltoak
a csendre. A fényre. Az id6tlenségre.

_atvessziik évezredek hagyatékat, kicsit elvesziink és hozzateszink, és tovabbmegyiink. Rétegz6dik az
emberi tudat, nyomot hagy, évszazadokra letesz, tizen és dont. Mi pedig szerethet6en, esendéen bolyon-
gunk a vilagban, nem szivesen latva lathatatlansagunkat az univerzum végtelenségében.

_az élet torténelmileg rovidre szabott. Hatvan-nyolcvan év, el6ttiink és utanunk jarék, a jelenidejliségbe
belefeledkez6k, élni akardk. Az élet abszurditasa, hogy kapjuk és nem kértiik. Csak a kezdetrél és a végrél,
a szilletésrdl és a halalrél nem dénthetiink. Minden mas a mi erényiink, a mi bukasunk, a mi életiink, a mi

atlagunk.

_az id6 uralja életiinket. Nem kérdez, nem var, nem farad el, nem siet, egyszerlien csak mulik, szinte mo-
noton egyhangusaggal. Az id6 mulasaba kell beletennink napi [étezésiink Iényegét és értelmét. Az id6
el6tt mindannyian egyenléek vagyunk, de az id6hoz valé viszonyunk nem azonos és ez megnyugtat.
Ez a kulonbdz8ség teszi lehetévé, hogy mindenki a sajat, megismételhetetlen életét élhesse, biztositva
a kényortelen kdrforgast.

_az id6 és a fény az emberi élet mintazata, kdzds horizontra rendezi mozgasunk kilengéseit. Talan mégis
a horizont a mi titkunk, az emberiség valasza arra az esetre, ha elveszitené egyensulyat. A fény mindig
feketében jon. Kihasitva tudatunk horizontjat.

KOPEK GABOR
fotografus, médiam(ivész






LETAPOGATAS VAGY A GEPBEN

Az az érdekes ebben a médszerben, hogy elvileg kiiktatja a fotést. Az instrukciék minimalisak, utana pedig
minden modell egyenl® elbanasban részesil, teljesen demokratikusan mindenkinek egy centi tavolsagra
kell eltartania az orrat az lvegtél. A fejet és a gépet fekete kendd hozza egy tet6 ala, és mint a szavazé-
fulkében (még friss az élmény) magunkra maradunk, ha csak par masodpercre is.

Viszont itt régtdn megjelenhet a monitoron az eredmény, és azonnal 6sszehasonlithatd, hogy abban a par
pillanatban, amikor végighalad rajtunk a fény, ki mit valasztott, milyen arcot csinalt maganak. Mire gondolt
kézben, hogyan fogadta a helyzetet, hogy latszélag nem instrualjak, nem allitjak be, a fotds nem torekszik
arra, hogy a sajat benyomasat ordkitse meg réla vagy kozelitse a képét valami altalanos normahoz.

Ja, de ezért kbzben nagy arat kér, azt az arcunkat akarja latni, ami a tekintet nélkil élettelen. Halotti masz-
kot akar, azt, hogy milyenek lesziink, ha kiment bel&link a lélek.

Az enyémet egy csomaszor le is kapja a gép, mert nem tudom rendesen visszatartani a levegémet, itt is
kidertl, hogy ezt a legalapvet&bb dolgot valahogy nem jél csinalom, Gszni se tudok rendesen, csak s6s viz-
ben megy, édesben nem. Ha esetleg van talvilag, remélem, nem tgy néz ki, hogy a lelkek valami nagy sotét
vizben fuldokolnak folyamatosan. (A kevés kivételezett pedig énekelve lebeg a fényben?)

Tehat nem tudom visszatartani a levegémet, a gép csodalatosan érzékeli és mutatja is, mint az ektoplaz-
mat. Ami jétékonyan pont az arcomnak arra a részére arad ki, amitél tartok, hogy milyen lesz a képen,
a szam kdrnyékére. Ez a rész mostanra mar finoman szélva is olyan megoldatlan. Csak az segitene, ha
mosolyognék, killénben 6hatatlanul latszani fog, hogy rég megindult a sorvadas.

A szuszogas miatt tehat tébb verzidt is csinalunk (mégiscsak van fotds, mégiscsak beavatkozik), igyhogy
kiprébalhatom, mi lenne, ha kicsit felhGiznam ezt a részt, kifeszitem, legfeljebb benne lesz a kezem is.
Eddig nem olyannak gondoltam magam, aki halalaban is figyel arra, hogy ne nézzen ki rancosnak, de talan
mégis, egy Greta Garbo lehetek, bar utalok garbot hordani, hiaba valasztana le az is jétékonyan az arcot
a hamarabb 6reged6 nyakrdl, épplgy, mint ez az arcszkenner itt, de nem kapok benne leveg6t. Egyébként
voltam mar Greta Garbo, mert az egyik alsés osztalyfényképen is csiicsoritek, hogy olyan formaju legyen
a szam, mint Camille-é A kamélids hélgyben, amit épp el6tte lattam a tévében. (Most mar egyébként inkabb
Kiss Manyi tetszik a Butasdgom térténetébtl, Marguerite Gautier de Cegléd.)

Amikor aztan lekeril a fekete kendg, rajovok, hogy nem is a szavazofilkére emlékeztet az egész helyzet,
hanem inkabb tidész(irésre. A fotds az orvos, a modell a beteg, az elkészilt sorozat pedig arra a leltarra
fog hasonlitani, ami a berlini higiéniai muzeum gy(ijteményében talalhatd, és a kiilénbtzd betegségek
arcon megjelend tiineteit rendszerezi. Lehet, hogy par évtized mulva ez a gy(ijtemény lesz majd hatalmas
segitség annak kutatasahoz, hogyan formalja az arcot, ha valaki sokat foglalkozik képekkel. Vagy par
évszazad mulva csak annyi lesz, milyen furcsa kultaraju nép élt errefelé, mar akkor is halottnak tettették
magukat, amikor még éltek.

TOPOR TUNDE
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