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BEVEZETES

A KISERLETI TIPOGRAFIA HELYZETE

A kisérleti tipografia a tipografia egyik szubverziv, radikalis, felforgaté és sza-
balyszegd terllete (ha a legelterjedtebb értelmezése szerint vizsgaljuk). Mara
mar nem szamit annyira meglepének vagy meghdkkentének, mint a nyolcva-
nas évek végén, és egyaltalan nem Uj jelenség.

A Kkisérleti tipografia gyakorlata hasonlithat a szabad Utkereséshez. Egy fantasz-
tikusan inspirativ és progressziv dolog. Nincs el6re lefektetett szabéalyrendszere.
Uj tipograf vizualitast keresd, az ismeretlen felé iranyuld érdekes és spontan,
kutatotevékenység. Olyan intuitiv megoldasok jellemzik, amiket még addig senki
sem probalt. A kiprobalas a kisérleti mivoltanak lényege. Ennek tikrében minden
alkot6 a sajat maédjan viszonyul hozza. EIméleti forrasok (példaul Rick Poynor) a
posztodern-, Uj-, nagyhatasu- vagy radikalis tipografia terminust is elé¢szeretettel
hasznaljak erre a terlletre, aminek id8beli korlatja nagyjabdl a nyolcvanas évek
és kilencvenes évek id6tartamara korlatozodik.

Ebben az idbészakban professzionalis tervezémivészek rendkivll érdekes, Uj
szemléletmodu tipograf munkakat hoztak létre. Ezeknek a munkaknak kdszon-
hetéen hihetetlen népszerliségre tett szert a terilet. Jellemzdje egyfajta intuitiv,
személyes, mivészi indittatasu tipografiai hozzaallas. Szakmai beszélgetések-
ben legtdbbszor kisérleti tipogréafia néven emlitik; aktualitasa a kilencvenes évek
végére lezarult.

Ellentmondas, hogy a kisérleti tipografia, mégis, a mai napig is jelen van. Kur-
rens tervezdégrafikai terlletnek szamit, és folyamatosan viragzik. Ezek szerint,
ezt a terminust nem lehet kizardlag a nyolcvanas-kilencvenes évek (posztodern)
tipografiai forradalmara sz(kiteni. Ami a kisérleti tipografianak egy ujabb megha-
tarozasat hozza el6térbe. A klasszikustol” eltérd, ,Uj”, személyesebb tipografia
Utjainak keresése, a huszadik szazad elejének avantgard m(vészeti iranyzatai
kozul szinte mindegyiknek jellemzdje’. Kés6bb a Bauhaus tipografiaja és a svajci
tipogréfia is hangsulyt fektetett a kisérletezésre. Vagyis a kisérletezd hozzaallas
a tipogréfiaban, mar a huszadik szazad legelejétél megjelenik, és azdta is folya-
matosan jelen van.

A kisérleti jelz6nek tdbbféle meghatarozasa vagy értelmezési lehetésége van. So-
kan ugy gondoljak, hogy a mavészi értékl tipograf alkotobmunka egyenld a kisérle-
tezéssel. Ezzel szemben vannak, akik egyfajta lekicsinyld jelzéként hasznéljak arra
a munkara, ami még nem készult el (még csak kisérleti fazisban van). A tudoma-
nyos életbdl kdlcsdnzdtt értelmezése megintcsak mas megkozelitést takar.?

1 DRUCKER, Johanna: The Visible Word: Experimental Typography and Modern Art, 1909-1923, Chicago Press, 1996

2 BILKAK, Peter ,Experimental Typography Whatever that means”, in: BIERUT, Michael (szerk.) és DRENTTEL, William
(szerk.) és HELLER, Steven (szerk. és elészd): Looking Closer: 5, Critical Writings on Graphic Design, Allworth Press, 2006
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A terllet definidlasakor a tobbféle értelmezés lehetésége miatt hianyoznak a fo-
g6dzkodok. Igy a szakmai diskurzusok sok esetben olyasmire szlkilnek, mint
amit Mr. Keedy (Jeffery Keedy) ironikus bevezet&jében fogalmazott meg:

... €9y altalanos vélemény: »Nem tudok sokat az ilyen designrol (mert nem
farasztom magamat azzal, hogy elolvassam, vagy kitalaljam), de azt tudom,
hogy én mit szeretek, és ezt nem szeretem.«”3

Ennek a szituacidnak az okat abban latom, hogy bar rengeteg kényv jelent meg
a kisérleti tipografiarol, ezek a legtébb esetben, antoldgia szerl kép gyljtemé-
nyek. Példaul Poynortél a Typography Now* és The Graphic Edge® antoldgiak,
Hellertél a Faces on the Edge® vagy Carter Experimental Typography’ kényve
(legtdbbjuk antologia esetleg ,idea book”, vagyis kdvetendd példakat €s meg-
valositasi segédanyagokat kozI6 konyv), Triggs The Typographic Experiment®
konyve a kortars alkotokra és munkaikra koncentral, ennek a kényvnek a na-
gyobb része is grafikakat bemutatd mUvész-album. Az elérhetd ismeretanyag
gerincét sok, rovid (par oldalas online vagy nyomtatott) cikk, kritika és az anto-
l6giakhoz kapcsolodd bevezetd szdvegek alkotjak. Ennek a teruUletnek a kont-
extualizélasat és értelmezését célzo, kifejezetten elméleti hozzaallasu kdnyvek
szama (globdlisan is) hihetetlentl kevés. llyen példaul Robin Kinross Modern
Typography® kdnyve, ami alapos és atfogo (altalanosan szemléli a tipogréfiat, és
kitér a kisérleti megkozelitésl tipografia elézményeire is), Johana Drucker The
Visible Word'® kbnyve is széles kdrben foglalkozik ezzel a terllettel is és talan ez
az elsd, ahol a kisérleti tipografia sz6dsszetétel nyomtatasban megjelent.

Az elméleti ismeretanyag hianyossaga ellenére a vildg minden tervezdgrafikusa
és tipografusa szamara érthetd, hogy mit takar a kisérleti tipografia terminus.
A visszas helyzetet fokozza, hogy nagyon nehéz volna tudatosan keresni, hogy
mi is ez a dolog valdjaban, mert nagyon kevés szdveges dokumentumban kertl
egyaltalan leirasra a ,kisérleti tipogréafia” székapcsolat.

Ennek a helyzetnek az eredménye, hogy aki kezddként csdppen a tipografia
terUletére, (tévesen) ugy érezheti, hogy a kisérleti tipografia az a terulet, ahol
nem kell nagy faradsagok aran megtanulnia a tipogréfia térténetét vagy annak

3 VANDERLANS, Rudy, LICKO, Zuzanna és KEEDY, Jeffery: Emigre (The Book), Graphic Design into the Digital Realm, Van
Nostrand Reinhold és Byron Preiss Visual Publications, 1993, 7. o.

4 POYNOR, Rick és BOOTH-CLIBBORN, Edward: Typography now, the next wave, Booth-Clibborn Editions, 1994
5 POYNOR, Rick: The Graphic Edge, Booth-Clibborn Editions, 1993

6 HELLER, Steven és FINK, Anne: Faces on the Edge: Type in the Digital Age, Van Nostrand Reinhold, 1997

7 CARTER, Rob: Experimental Typography, Roto Vision, 1997

8 TRIGGS, Teal: The Typographic Experiment: Radical Innovation in Contemporary Type Design, Thames and Hudson,
2003

9 KINROSS Robin: Modern typography an essay in critical history, Edition B42 / Hypen Press series, (elsé kiadas: 1992)
2019

10 DRUCKER, Johanna: The Visible Word: Experimental Typography and Modern Art, 1909-1923, Chicago Press, 1996




szakmai ismereteit, mert § ezen a terlUleten kénnyen és gyorsan (csupan intui-
cioibol épitkezve) tud latvanyos eredményeket elérni, raadasul ezzel az egyik
legprogresszivebbnek tartott tendencia részese lehet.

A terminus definidlatlansagéara tébb mentség vagy magyarazat is talalhatd, ami
elsésorban a személyes vagy szabalyszegd mivoltabdl is eredhet, és ezaltal akar
tudatosnak is tlinhet. Mivel pontosan erre, az elvek nélkuli szabadsagra épitenek
a posztmodern tipografia ,sztar grafikusai”, Carson, Emigre (Licko és Vander-
Lans), Brody, ... Ezek az 6sztdnods tipografiai zsenik, ,rock-sztar” hozzaallasukkal
csak tovabb gerjesztik a kisérleti tipografia forradalmi, hatarokat felrigo, szabaly-
szegd attittidjét. Masik magyarazat lehet a szamitdgépes technoldgia megjelenése,
ami el6zmények és mintak nélkdli helyzetet eredményezett. Teal Triggs 2003-ban
megjelent kdnyvében'', sok kisérleti attit(idl, a kilencvenes években ezen a terU-
leten alkotd mlvészt megkérdezett, hogy szamukra mit jelent a kisérleti tipografia,
és szinte mindegyik mivész merében mas megfogalmazasra jutott.

A Kkisérleti tipografiaval szemben a klasszikus tipografia tébbféle szempont-
bol (vizualis, irodalmi, medialis, torténeti, ...) is atfogdan kutatott, dokumen-
talt tertlet. A klasszikus tipografia és a kisérleti tipografia 6sszehasonlitasa és
kapcsolatainak értelmezése nyilvanvald megoldas lehet. A kisérleti tipogréfia a
szabadelviségbdl épitkezik, mig a klasszikus tipogréfia, szabéalyok sokasaga-
val rendelkezik. Barmennyire is 6ntérvényl és szabadelv( a kisérleti tipografia
a klasszikus tipografia nélkial nem lehet értelmezni, mert a kisérleti tipogréfia
alapallasa tagado, felfoghato egyfajta ,cafolatként” is, aminek ellentéte, az ,alli-
tas”, maga a klasszikus tipografia. A két attitid kdzotti vitahelyzet fokuszpontja,
a legtdbb esetben, az olvashatdsag kérdése. A szdveg olvashatdsaga lehet
példas; amikor gyorsan, megakadasok és keresgélés nélkul, zokkendmente-
sen, magatdl értet6d6 modon szaladhat az olvasd szeme a sorokon. De nem
minden szdveget szannak példasan olvashaténak; van olyan szdveg amelyik
kitlnik az éaltalanosan elfogadott vizualitasu szdvegek kozll, megjelenése in-
kabb feltlinést kelt, mintsem, hogy belesimul6 volna. Ez a tervez6i hozzaallas a
kisérleti tipografia elészobaja. Ebbdl a szempontbdl kiindulva a motivaciok és
mozgatérugok jobban értelmezhetbk és atlathatobbak.

A KUTATAS KERETE!

A szbveg olvasasanak folyamatat kilonb6z6 betegségek (mint példaul a diszle-
xia) és fiziologiai képességek (mint a rossz latas) is befolyasolhatjak. Ugyanakkor
lehet kultUrabdl eredd szempont. Az irasunk jellegzetességeit fiatalon sajatitjuk el
(balrdl jobbra haladd betlk és fentrdl lefelé haladd sorok, bekezdések, margok,
...) és az ember szdveg-olvasd képessége csak késébb fejlédik igazan, amikor
kialakul a gyakorlott olvasora jellemzé ,futd” olvasas.

11 TRIGGS, Teal: The Typographic Experiment: Radical Innovation in Contemporary Type Design, Thames and Hudson,
2003
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A mU(vészi vagy kisérletezd szdveg nehezitett olvashatdésaga az okortdl kezdve
a mai napig fellelhetd. Léteznek szbveg vagy betl alapl mivészeti indittatasu
produktumok (technopaegnia, carmina figurata, poeme phonetique, ... konkrét
koltészet, code poetry). Sokféle mlivészeti ag (legyen az példaul irodalom vagy
képz&émilvészet) hatarterllete érinti a betl alapu kisérleteket. Ezeken a hatarte-
rlleteken szllettek térbeli alkotasok, fényinstallaciok, mavészkdnyvek, interaktiv
digitélis tartalmak, ... sokféle kérnyezetben jelentek meg betl alapu kisérletek.

A nehezen olvashat6 vagy inkabb vizualis elemként értelmezett szdveg felveté-
sekor, ohatatlanul elékerll a ,pictorial turn” (képi fordulat) és tébb, mas média-
teoretikai elmélet (M. McLuhan, W.J.T. Mitchell, M. Castells, Theo van Leeuwen,
Gunther Kress, Hartmut Stockl, ...).

Ertekezésemben a kisérleti tipografiat és az olvashatdésag kérdését kizarélag,
a tervez@grafika (vagyis a vizualis kommunikacio) keretein belll vizsgalom. A
modern tervezdgrafikan belll sok terllet kotédik a tipografiahoz; a plakatter-
vezésben, az arculattervezésben, bélyegtervezésben, és mas szakterlleteken
is nagyon fontos a bet( és minden helyzetben specializaltan jelenik meg a ti-
pografiai tartalom. A cimek, dekoralt, révid szdvegek vagy par szavas, kiemelt
helyzetben megjelend feliratok olvashatdsagi szempontjai is eltérnek az altalam
analizalt terulettdl. Kutatasaim kapcsan az olvashatésagi szempont a hosszabb
verbalis tartalom megjelenitési mddjait takarja. Ezt az olvashatdsagi minéséget,
leginkabb a nyomtatott szdveg kulonbdzd megjelenéseinél lehet értelmezni.

Torténeti perspektivabdl vizsgalom a teruletet, de nem az a célom, hogy minden
korszakot és szamottevé alkotét, egymasutanisagaban felsoroljak. Nem célom a
betl vagy az iras torténetének bemutatasa, ahogyan a tipografia korszakainak
idérendbeli elemzése, a betltipusok csoportositasa, fejlédésik kovetése és a
tipogréfia szbvegkezelési szabalyainak bemutatasa vagy értelmezése sem.

Vizsgalddasaim fokuszaban az olvashatésag éll. Az olvashatésagot, mint ti-
pogréfiai értéket vizsgalom. A lehetd legtdkéletesebben olvashatd szbveg az egyik
sarokpontja a kutatasaimnak (ahogyan a New Traditionalists mozgalom is dek-
laralta); amivel szemben a tdkéletesen olvashatatlan ,szdveg” all (David Carson
altal tervezett Bryan Ferry cikk, Ray Gun magazin, 1994.). Az olvashatdsag ka-
nonjanak alakulasat és az olvashatdsag szempontrendszerének alakulasat, mint
két végpont kozotti (alakuldban [évd) folyamatot értelmezem. Kutatasaimat nem
szandékozom tovabb vinni az online vagy digitalis tartalmakra, sem a huszone-
gyedik szazad, diffuz mUvészeti kdzegébe. Ezek a terlletek ebbdl a szempontbdl
nehezen vizsgalhatok, mert a két ellentétes nézépont egyszerre van jelen.

FRTEKEZES SZERKEZETE
Ertekezésem gerincét az olvashatésag megvaldsulasanak kérdése alkotja. A jol ol-

vashato és a nehezen olvashatd szoveg szembenallasat vizsgalom; a két ellentétes
oldal tipografusi motivacioit és a széveg megjelenését befolyasold tényezdsit kdvetem.




A masodik fejezetben ismertetem a tipografia fogalmat, hogy a viszonyitasi alapokat
megteremtsem. A klasszikus tipografia elveinek és érveinek rendszerét szemlél-
tetem. Ezeknek az elveknek az egyik legfontosabb fokuszpontja az olvashatosag
kérdése. A szbdveg tipografiai értelemben vett olvashatésaganak leghitelesebb
megvaldsulasa, a New Traditionalists mozgalomhoz kdthets. Az & érv és szem-
pontrendszerUk tisztazasa, a harmadik fejezetem témaja, amivel az olvashato6 és
olvashatatlan ko6zott feszUl® ellentét egyik végpontjat, a tokéletesen olvashatd
szdveget helyezem tipografiai kontextusba.

Dolgozatom legnagyobb része (a negyedik fejezettdl a tizenhetedik fejezetig), a
masik végpont felé vezetd Ut kdvetésérdl szol. A teljesen olvashatatlan szoveg,
mint az olvashatdsag szempontjanak legszélséségesebb példaja a nyolcvanas
evekben David Carsonnal jelenik meg. A tizenkilencedik szazad végétdl a husza-
dik szazadon at, idérendben, tobb olyan tipografiat érinté mlvészeti torekvést
vizsgalok, ahol az szveg olvashatosaganak a klasszikus tipografiaban lefektetett
kriteriumait megkérddjelezik (Arts and Crafts, Avantgard mozgalmak, Die neue
Typographie, Svajci Tipogréafiai Stilus, Wolfgang Weingart, New Wave, 8vo, Nevil-
le Brody, Fuse, Hard Werken, Katherine McCoy, Emigre, David Carson).

A torténeti fokuszu elemzésem kovetkeztetéseit, a tizennyolcadik fejeztben
felsorolt elvek mentén vonom le. A tizekilencedik fejezetben bevezetek olyan
klls6 tényezdket, amik a tervezésre hatassal voltak. A huszadik fejezetben a
levont kovetkeztetéseket a kordbban vizsgalt tervezémuUvészek és mivészeti
tendenciak esetén értelmezem.
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A KLASSZIKUS TIPOGRAFIA

KIINDULOPONT

A Kisérleti tipografiahoz kapcsolodd gondolatmenetem kiindulopontjaként fon-
tosnak érzem lefektetni a tipografia tervezdgrafikai definicidjanak meghataroza-
sat. Hogy mi is az pontosan, amit tipografianak neveziunk?

A Kkisérletiként aposztrofalt tipografiai torekvés alapallasa szabalyszeg6 és taga-
do. Ez az elutasité attitid a klasszikus tipografia ellen iranyul. Ezért a kisérleti
tipografia definialasahoz fontos a klasszikus tipografia alapelveinek tisztazasa.
igy lehet a két terlilet egymashoz valé viszonyat egzaktul feltérképezni.

KORAI KONYVNYOMTATASI TECHNIKAK

Gutenberg taldlmanya utan nemsokkal a kézirds fontossaga gyengult. A mult
kodexird kulturaja kézmives tevékenység volt, amit felvaltott az ipari termékként
gyartott kdényv. A nyomtatassal, nem egy, teljesen Uj technoldgia kerllt beveze-
tésre, inkabb sokféle technoldgia dsszehangolasa és Uj célbdl vald felhasznala-
suk tértént meg. Régebben a kdnyvek alapanyaga papirusz volt, amit a papir mar
joval a nyomtatas el6tt (1300 utan) felvaltott. A kényvtargy eléallitasahoz a papir
sokkal alkalmasabb volt. A nyomtatashoz felhasznalt Uj, olaj alapu festék nem a
kézirashoz hasznalt anyag volt, hanem inkébb a festék alapanyagaibdl szarmaz-
hatott. Az els§ nyomdai sajtok formailag €s technikailag a szél8prések utddainak
voltak tekinthet6k. A cserélhetd betlk metszésének és 6ntésének technikaja pe-
dig az aranymivesek szakmai ismereteire épult. Sokféle és Osszetett lelemény
egyesitése kellett ahhoz, hogy a nyomtatas forradalma megtorténhessen. Az &s-
nyomatok készitésekor (XV. szazadban), a felhasznalt papir, a festék és a préselési
eljaras sem volt még tokéletes. Ez a lagy, erésen mintazott papir a betl-formak
konturjait barazdalta, egyenetlen préseléssel, elmosott, recegds és a részleteknél
kissé becsukddod betl-formak szllettek.

A NYOMTATAS, MINT UJ KEZIRAS

A mozgathaté betlk otletének megjelenésekor még nem lehetett tudni a
nyomtatas minden elényét, és azt sem, hogy hova fog fejlédni. A nyomtatas
kezdetén a nyomtatvanyra nem ugy, mint gép altal eldallitott szévegre, hanem
inkabb egy olcsdbban és ezaltal kdnnyebben megszerezhetd irasra tekintet-
tek. A nyomtatott munka mar az els@ probalkozasoknal is megtévesztésig ha-
sonlitott a kbdexekhez. Valéjaban, egészen hosszu idén at (a XV. szazadban),
tényleg nem sok lathatd kuldnbség volt a nyomtatott oldalak és a kézzel irott
kdnyvoldalak kdzdtt. A lapot nyomtatd nyomdasz és az, aki olvasta, szintugy
abban a hitben volt, hogy a nyomtatott szbveg a kéziras kézvetlen utddja,
mintegy folytatasa. igy is hivtak ,artificial scribere”, mesterséges iras: a kézi-
ras egy masik forméja.
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2.4.

KEZIRAS ES NYOMTATAS VISZONYA

Gutenberg ota, a formaba 6ntott, tdbbszér hasznalhatd és mozgathatod betlk-
nek kdszénhetden, és a nyomtatas technikajabol adédodan, minden egyes la-
pon mindig teljesen azonos formaju betl karakterek jelentek meg. A nyomtatott
betl formaja egy befoglald téglaalapon belll él. Ez a téglaalap, a betlk egymas
mellé illeszthetésége miatt, minden betlinél azonos racshoz igazodik, mintaza-
tanak szabalyos ismétlédése a tipografiai kép fontos része.

Habar a nyomtatott szdveg eredendéen a kézzel irott sz6vegbdl, mint formai
el6képbdl ered, a betlimetszés és nyomtatasi folyamat gépiességének hatasara
mindenképpen eltavolodik a kézirastol. A kézirashoz képest, a nyomtatott szo-
vegbdl jellegzetes részletek vesztek el.

A kéziras eredend6en mas, mert itt a betllknek nem kell, a gépi nyomtatas sza-
balyos téglaalapjanak a keretein belll maradniuk (a bet(ik lehetnek szélesebbek
vagy keskenyebbek, akar egymasra is l6ghatnak, nem ugy, mint az élombetik-
nél), ezért is lehet a kézirds, mar strukturdjat tekintve is, organikusabb. A kézzel
irott szoveg a nyomtatott széveg szabalyos, téglaalapba kényszeritett bet( el-
rendezésével ellenben, minden irdra egyedileg jellemzd, karakteres, élettel teli,
pulzald ritmusu.

A nyomatott szbveg természetét a gép hatarozza meg. A betlmetszés és a
nyomtatas altalaban véve egy komplex technikai folyamat. Mindezek ellenére
a nyomtatott ,betGtdmeg” is ritmizéalhatd. Ritmus alakulhat ki: a betlkdzok, a
sortav, a sorhossz, a sortérések, betliméretek, a szdvegblokkok, a papir olda-
laranyai és szdvegelhelyezésik viszonya kdzott. Ez a gépi iras sajat ritmusa. A
gépi betl formaja is megdrzi a kéziras eszkbdzeinek bizonyos karaktereit (széles
vagasu toll, hegyes irotoll, ...), ezeket igyekszik visszaadni a gépi nyomtatas
betlinek (vékony-vastag) formaiban.

A kézzel irott szoveg egyedi, eredeti és megismételhetetlen. Az iré személy
karaktereit hordozza magan ezért személyes és spontan. A nyomtatott széveg
etalonja (6snyomtatvanyok koraban) a kéziras volt. Hasonldsag tekintetében
a megtévesztés szintjét sikerdlt elérni. A nyomtatas viszont az egyediséget
soha nem tudta felmutatni, ebben nem volt képes vetélkedni a kéziratokkal.
Ebbdl a szempontbdl, kivaltképp a kdzépkori viszonyok tukrében nézve, és
tobbé-kevésbé azdta is, a nyomtatas alarendelt és alsdbbrend( érzést hordoz
magan. Az egyediség kapcsan fennalld kilénbség az egyik olyan Iényegi té-
nyezd, ami miatt a kézirast és a nyomtatast, nem csak technikai szempontbdl,
hanem alapvet6en véve is elkuldnitve kell vizsgalni. Nem helyénvalé a nyom-
tatott szbvegre ugy tekinteni, mintha az a kézzel irott sz6veg ,folytatasa” vagy
evollcidja lenne.
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TIPOGRAFIA ES TECHNOLOGIA 2.5,

A mozgathaté betls szévegnyomtatas feltalalasaval nemcsak a betlk forméja
volt minden nyomaton ugyanolyan, hanem egy nyomtatott oldal minden példa-
nya pontosan ugyanolyan lett. A szdveg sokszorozasa miatt az egyediség és
spontaneitas nemcsak, hogy nem elérhetd, ellenben a varatlan helyzetek miatt,
elkertlendd tényezék voltak.

A megismételhetd szdvegoldalak miatt elengedhetetlen lett a sz6vegkép meg-
tervezésének kérdése, ezaltal a kalkuldlhatosag és az egész nyomtatvanyon,
vagy akar tobb kiadvanyon ativelé dsszhang elérése. Olyan rendszerre volt
szUkség, ami az objektivitason, tisztasagon, kdvetkezetességen és preciz ara-
nyokon alapul, igy az el6ézetes tervezéssel (a gyartas folyaman) nem kivant
meglepetések elkertlhetdk.

A kbédexek elkészitésének hagyomanyaval ellentétben, az oldalak pontos kinéze-
te még a nyomtatas el6tt elddlt. A korai nyomdak szempontjai szerint a nyomta-
tas két f6 elembdl allt, az oldalak elézetes komponalasa és a nyomtatas [ekkor
még a betlkre, mint egyfajta nyomdai felszerelésre tekintettek]. Gutenberg 6ta
élg fontos tényezd a konyv-, az oldal-, és a betltervezés 6sszehangolasanak
szUkségessége, ez az, ami a mai napig elengedhetetlen tervezdéi terllet, és 6sz-
szefoglald szoval tipografianak hivunk. Ez a diszciplina a kézzel irott szdvegtdl
alapvetéen eltér, mivel a tipografia természete a betlk és a nyomtatott lapok
pontosan ugyanugy kinézd ismételhetéségének alapvetésébdl szarmazik. Az
egységes szdvegkép mindsége fé koncepcionalis vonas, ahol mindig fontos
szempont a funkcid, a vizualités és a technika viszonya.

TIPOGRAFIA KIALAKULASA

A kezdeti 6snyomtatvanyok kora utan, a XVI. szazadtdl (Gutenberg taldlmanya
utan 50 évvel), a nyomtatas mar kuldén iparag volt. Ekkoriban, csak Velencében,
tdbb mint 150 nyomda mikodott.

A betltervezés elengedhetetlen része volt a nyomtatassal kapcsolatos feladatok-
nak, mivel minden egyes nyomdanak sziiksége volt sajat betlkre, amikkel nyom-
tathattak. A nyomda altal megbizott betltervezd mUvész, egyedileg, a megbizd
nyomda szamara tervezett és metszett Uj betlket. A nyomda minden kiadvanya-
nak nyomtatasanal csak ezeket tudta hasznalni, ezért a nyomdai bet(ik (forma-
vilaguk, esztétikajuk, olvashatésaguk) a nyomda védjegyévé és a piaci sikerének
zélogava valtak. A nem jol sikerult betGknek nem volt hosszu életik. Ezért a
betltervezd mlvészek kénytelenek voltak kivételesen magas szakmai érzékeny-
séggel viszonyulni az aranyok, ivek és formak irant.

Az els6 igazan nagy nyomdaszok és betlmetsz6k, mint példaul Francois-Amb-
roise Didot (1730-1803), Giambattista Bodoni (1740-1813), Pierre-Simon
Fournier (1712-1768) és kortarsaik, a nyomtatas teljes technoldgiai vertiku-
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mara (példaul papir formazas, fém megmunkalas, festék mindség, ...), ezaltal a
mindségi kivitelezésére is kuldn hangsulyt fektettek. A tipografia szempontjabdl
megis az a legfontosabb, ahogyan ezeknek a nyomdasz szakembereknek a fi-
gyelme a nyomtatott oldal szdvegének egységes megjelenésére (,homogénéité
de la page”) iranyult. Az oldal homogenitasa tdbb tényez&ét is magaban foglal:
a betlk és a szbdveg terének egységességét, az egyforma fekete tonussal bird
szbvegképet eredményezé betltipusokat, optikailag teljesen egyenes szdveg-
sorokat, a szavak kdzotti szokdzok egydntetliségét, az oldalparok szimmetrikus
elrendezését és sok mas szakmai tényez&t [ezek a tipogréfiai tényez6k ma mar
magatél értetédéek]. Igy érhették el a nyomtatvanyok kivételesen tiszta, uni-
formizalt és harmonikus megjelenését. Kovetkezetes tervezési elvek felallitasa-
val létrehoztak a nyomtatas sztenderdjeit (pl.: G. Bodoni: Manuale Tipografico,
1818). Az értékes tartalom (a verbalis mondanivald) tovabbitasa volt az a cél,
amit a harmonikus tipograf formak, a betltipusok tiszta szépsége révén értek
el. Egyetértettek abban, hogy a formanak illeszkednie kell a tartalomhoz, de ugy
vélték, hogy tisztan a funkcio, esztétikai szempontok nélkul, 6nmagaban nem
elég a jo végeredmény eléréséhez.

A szakmai ismérvek, a Gutenberg ota eltelt fél évezred alatt, a folyamatosan gya-
rapodo tapasztalatok kodvetkeztében tovabb finomodtak és ezen tapasztalatok
folyamatos egymasra épulésébdl alakult ki a mai (értelemben vett) tipografia.
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NEW TRADITIONALISTS MOZGALOM

KLASSZIKUS TIPOGRAFIAI MINOSEG

A XX. szazad els6 felében alakulé New Traditionalists mozgalom képvisel6i, Beat-
rice Warde (1900-1969) és S. Morison (1889-1967) a Monotype nyomdatechnikai
cég londoni részlegén taldlkoztak. A mozgalom eltdkélt szdszoldiként, a nyom-
tatas esztétikai és technikai minéségének fontossagaért alltak ki. Tobb elméleti
publikacio, a vilag tdbb pontjan tartott eléadas és szamottevd oktatdi munka
jellemezte tevékenységuket. Eredményeik kulcsa a legujabb nyomdatechnikai fej-
lesztések alkalmazasa, a hagyomany iranti nagy tisztelet és a j6 olvashatésag,
vagyis a szoveg tisztasaga volt. Ennek tikrében sok teljesen Uj betltipus szule-
tett (pl. Eric Gill, Gill Sans-a) és sok régi betlforma kerUlt ,Ujrametszésre”, olyan
mai napig is elészeretettel hasznalt betlk szllettek Ujja, amik évszazadokkal
korabban, még mas technologiai kérulmeények kozott (durva papirra, egyenetlen
présekkel, ...) készUlltek, ezért csak silanyabb nyomatokon maradtak fenn. llyen
az ,Ujraélesztett” Bodoni, Garamond és Bembo is.

A XX. szézadra a nyomtatott szdveg olvasasa széleskorl nyilvanossag szamara
valt tényezévé, egyre fokozddo igény alakult ki a mindségi nyomtatvanyok irant.
A kényv-piac soha nem latott méretlvé nétt és egyre tudatosabb és fogéko-
nyabb konyv-fogyasztd kbzdnséggel szembesult. A XX. szazad kdzepére, olvas-
hatdésag szempontjabdl, a mozgathatd betlelemekkel készuld nyomtatott anyag
mindsége az ezidaig tapasztalhatd legmagasabb szakmai szintet érte el. Ezek
kovetkeztében szamottevd mennyiségl kivald mindségl kiadvany, példasan ki-
vitelezett nyomtatvany szuletett. Gutenberg 6ta a nyomdaipar és a nyomtatas
piaca technoldgiailag (a nyomat mindsége szempontjabdl) rengeteget fejlédott
és (a mozgathatod betlivel) az elérhetd legtisztabb olvashatdsag etalonjahoz talan
ekkor volt a legkdzelebb.

BEATRICE WARDE ES A TIPOGRAFIAI HUSEG MAXIMUMA

Beatrice Warde elhivatott volt Ggyuk képviselésében, globélis szinten hivta fel a
figyelmet és b&szen érvelt a nyomtatott termékek mindéségért, biszkén hirdette,
hogy az a j6l nyomtatott lap, ahol a legkevesebb az akadaly a szerz6é mondaniva-
|6janak célba érése el6tt, mert a nyomtatas hivatasa az, hogy kdzvetitse azokat a
szavakat, amiket az ir6d mond. Ezért a nyomtatas szakmai részének (vizualitas és
technika) észrevétlenul kell kdzvetitenie a mondanivalét. Ahogyan a radidban hall-
hato tiszta, kellemes organumu €s jol érthetd felolvasé hangja is semleges marad.

»A betl tervezése a legkonzervativabb olvasé tempdjat kdveti. Ezért a jo betl-
tervezd rajon, hogy az Uj betlkészlet sikeréhez annyira jonak kell lennie, hogy
csak nagyon kevesen ismerjék fel Ujszerliségét.”'?

12 MORISON, Stanley: First Principles of Typography, New York, Macmillan, 1936

16

3.1.

3.2.
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Beatrice Warde hires ,kristaly kehely” hasonlata'®, az akadaly nélkdli olvasha-
tosag talalé példazata. Azota a tipografia egyik legtdbbet idézett iromanyaként
ismert. Warde hasonlata szerint a borhoz érté ember szivesebben iszik bort egy
tiszta, atlatszo, kristaly kehelybdl, mint egy tomdr arany kehelybdl. Az arany,
ugyan sokkal dragabb és elegansabb targy, de a bor szinét és allagat teljesen
elfedi. A borhoz ért6 ember szamara a bor élvezete fontosabb, mint egy draga
serleg birtoklasa altali magamutogatas. Ezt a helyzetet hasonlitjia Warde a ti-
pografiahoz, ahol a nyomtatott szdveg akkor tudja legjobban atadni tartalmat
(a szébveg mondanivalgjat), ha a vizualis megjelenés mikéntje az olvasé szama-
ra nem tlnik fel, vagyis nem tolakodé és nem magamutogatd, hanem szinte
yathatatlan”, vagyis az olvasé szamara észrevehetetlen. Csak igy, kilsé zavaré
elemek nelkul, lehet a legzavartalanabbul elolvasni a széveget.

NEW TRADITIONALISTS MOZGALOM ALAPELVEI,
TIPOGRAF SZABALYOK A SZOVEG OLVASHATOSAGANAK TUKREBEN

A klasszikus tipografia szabalyai, nem szubjektiv tényezdkdn alapulnak és meg-
valdésitasuk nem egyéni tervezdi izléstdl fugg. Az egyértelm( és gyorsan olvas-
hato szbvegkép ismérve, Gutenbergtdl indulva, tébb mint dtszaz éves fejlesztés
eredménye. Az eurdpai olvaso, azdta folyamatosan, szoktatja és trenirozza sze-
mét ezekhez a szdvegekhez, a nyomtatvany sajatos tipografiai megjelenéséhez,
az egymasutan futod betlk elrendezé6déséhez, az egymas alatt folytatédod sorok-
hoz, a szdvegblokkokhoz, a kényvek oldalainak elrendezéséhez, ... Az eurdpai
nyomtatas feltalalasa ota eltelt idének kdszdnhetden az eurdpai ember szeme
felkészllt a tipogréfiai sajatossagokra é€s hasonlatossagokra. Az olvasas spon-
tan tevékenység lett.

»A tipogréfiai forma raciondlis és a hagyomany keretrendszerének tukrében ala-
kult ki. Evszazadok hibai, prébalkozasai és javitdsai hoztak létre azokat a ha-
sonlatossagokat, amiket a szemunk felismer igy ezektdl fligg az olvashatdsag
és értelmezhet6ség.”™

Az olvasot tudat alatt is zavarja, ha nem tud jOl eligazodni egy kényvben vagy
egy oldalon. Az olvasas sebességét pedig befolyasolja a zavard formaju betl
vagy a rossz térdelés. A tul kdzel, vagy tul tavol kertlé betlk, szavak vagy sorok
bizonytalan olvasast eredményeznek és ezaltal csdkkentik a sebességet. A ki-
egyensulyozott szbvegkép eléréséhez alazatos tervezdi hozzaallas szlkséges, a
tipografus onallé mlvészi indittatasait hattérbe kell szoritania (B. Warde 1930)S.

13  WARDE, Beatrice: The Crystal Goblet or the Printing should be invisible, (el6adas) British Typographers’ Guild, St. Bride
Institute, London, 1930. okt. 07.

14 MORISON, Stanley: Printing The Times, 1785-1953: Some Account of the Means of Production and Changes of Dress
of the Newspaper, London, Printing House Square, 19583, kivonatolva in: ,,Stanley Morison: Changing the Times”, Eye magaz-
in, no. 84, vol. 21, 2012

15 WARDE, Beatrice: The Crystal Goblet or the Printing should be invisible, (eléadas) British Typographers’ Guild, St. Bride
Institute, London, 1930. okt. 07.
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Egy szbveg tipograf megvaldsitasaval foglalkozo tervezémivész célja a tisztasag,
egyértelm(ség, kiegyensulyozottsag. Ezeknek a szempontoknak is kdszdnhetd,
hogy az olvaso felismeri az elemeket és jol eligazodik a szdveg részei kozott
(tudja mibdl és hogyan épul fel a szbveges oldal), igy lehet egy szdveg kdnnyen
olvashato és Uzenete jOl értelmezhetd. A végeredmény tisztan (félreértések nél-
kul) és gyorsan befogadhatd szdvegkép, aminek kdvetkeztében az ird Uzenete
akadaly nélkdl jut el az olvaséhoz. Ez a tdbbszaz éves hagyomany is indokolja
a tipograf szabalyok kotottségét, ami a ,kivitelezd” (tervezd) és a ,befogadd”
(olvas®) érdekeit is ugyanugy szolgalja.

,Stanley Morison alapelveit sajatjanak is tekintette [...]: »A tipogréafia egy haté-
kony eszkdz, ami alapvetéen haszonelvl és csak véletlenszer( esetekben esz-
tétikai a cél, a [betl] mintak élvezete csak a legritkabb esetben szamit az olvaso
f6 céljanak. Ezért, minden olyan szandék arra, hogy a nyomtatasi anyag, legyen
barmilyen indittatasbdl is, az olvaso és az ird kdzé helyezkedik, az hibas.« Ez a
tipografia egészére vonatkozik, de kiléndsen igaz a betlre, ami a betlszedés
és a design legfontosabb része.”®

16  CAFLISCH, Max ,Schriftanalysen: Untersuchungen Zur Geschichte Typographischen Schriften”, (belsé boritd bevezetd
szévege), St. Gallen, Typotron, 2003, in: PARADIS, Louise, FRUH, Roland és RAPPO Francisco (szerkeszték): ECAL: 30 years
of Swiss Typographic Discourse in the Typografische Monatsblatter (TM RSI SGM 1960-90), Lars Mdller Publishers, 2017
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ARTS AND CRAFTS - UJ TIPOGRAFIAI HELYZETEK 4.

FIGYELEMFELKELTES, UJ SZEMPONT AZ OLVASHATOSAGON KivUL 4.1,

A XIX. szazad masodik felében az Arts and Crafts mozgalomhoz kapcsolhato
Fine Press Movement, a nyomdatechnikai minéség fejlesztésének érdekében jott
létre, viszont nem az olvashatdsagot tartotta a legfontosabb szempontnak a ti-
pografiaban. A Fine Press Movement, William Morris (1834-1896) nevéhez és az
Arts and Crafts-hoz koétédik és az iparosodassal szemben, a humanizmus elbtti
értékekhez tért vissza. Elészeretettel hasznalta a kézzel irott kddexek vizualitasat.

A Fine Press Productions nyomdatechnikai iranyelvei kapcsan, vizsgalta a nyom-
dai tevékenységek minden részét (betl, festék, papir, ...). Visszautalt a kddexek
esetében bevélt egyedi és igényes kézmilves kdtészeti és fellletmegmunkalési
technikakra. Emberkozelibb megoldasokban és érzelemgazdagabb vizualitasban
hitt. Elészeretettel hasznalt organikus motivumokat, indas formakat, dekorativ
mintazatokat. A grafikai stilus és a szdveg sajatos vizualitast alkotva kapcsolatba
lép egymassal. Ez jellemz6 az akkori igényes kiadvanyok boritdira és az oldalakra
is. Ennek esett aldozataul az olvashatdsag. Az Arts and Crafts nyomtatvanyok
esztétikagjat, biraldi ugy jellemezték, mint a nyomatok romantikusan tulfokozott
nosztalgigjat, tulzott finomkodast, térténetiséget és tulburjanzoé vizualitast.

Meégis, Morris munkai hatassal voltak a kor olvasodira, az oldal expressziv vizu-
alis megjelenése ,érzékenyitette a k6zobnség szemét”. Elérte, hogy altalanos
legyen az a szemlélet, miszerint a kiadvany vizualitasa is fontos eleme egy
irodalmi alkotasnak.

»Arts and Crafts hatasa nem stilusaban kereshetd, inkabb az dntudatos figyelme
az irodalmi szbveg megjelenitésének iranyaba ... ahogyan a betl egyedi vizualis
karaktert adott a szbvegeknek.” "

17

DRUCKER, Johanna: The Visible Word: Experimental Typography and Modern Art 1909-1923, Chicago Press, 1996, 98. o.
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NYOMDATERMEKEK ATALAKULASA

IPAROSODAS HATASA A KONYVEKRE ES PERIODIKAKRA

A XVIl. szazadban Eurdpaban mar jelentek meg periodikak (leginkabb havi vagy
kétheti, ritkan heti megjelenések is). Az elsé ujsagnak nevezhetd (angol) kiadvany,
a Corante, or newes from ltaly, Germany, Hungarie, Spaine and France (1621.
szeptember 24.). 1830-ig ezeket egyaltalan nem a minéség jellemezte. A szazad
végére alakult ki a mai értelemben vett szérakoztatd célu (magazin) kiadvany.'®

Az els@ ipari forradalom korara tehetd (XVIIl. szazad masodik fele és a XIX. szazad
els6 fele) a nyomtatas és a papiripar, a korabbinal sokkal nagyobb mértékl fej-
I6dése, ami tdbbek kdzdtt az Uj talalmanyoknak kdszonhetd (papiripar, festék,
nyomtatas, ...), ami olcsobb papirarakat, szebb nyomatminfséget és nagyobb
példanyszamokat hozott.

A XIX. szazad elején még sokan nem tudtak olvasni. Ami nem volt meglepd, hi-
szen addig a konyv egy olyan nyomdai termék volt, ami rendkivll draga, értékes
targy, csak keveset és hosszUtavra vasarolta az olvaso, igy egy konyvnek akar
tdbb generaciot is ki kellett szolgalnia. A kényv ,fénylzését” nem engedhette
meg maganak minden tarsadalmi réteg. De a technoldgiai fejlesztéseknek ko-
szbnhetben a konyvek arai mar szélesebb kdézénség szamara is megfizethetdk
lettek. 1840-re Amerikaban mar minden iskolasnak sajat olvasékonyve lehe-
tett. Az oktatas pedig egy-két évtized alatt tovabb ndvelte az olvasokdzdnseg
meéretét és a kdnyvek iranti igényt. 1860-as évek elejétdl megjelentek a filléres
(ponyva) regények, kisvarosi kdnyvtarak alakultak, elérhetévé valtak a magazi-
nok és napilapok.

VEDOBORITO

A XVIIl. szazadban a konyv targyak rendkivil értékesek voltak, doboz szerd, ki-
csusztathatd tokban esetleg védd papir csomagolasba kotve kerlltek eladéasra.
A legdragabb ajandékkdnyvek boritdi selyemmel vagy bérrel voltak kdtve, ezeket
védte a véddboritd, mint egyfajta csomagold papir. Ezek nem jartak a konyvhoz,
csupan a konyv fizikai védelme volt a feladatuk, legtobbszor a kdnyvesboltok a
vasarlaskor, helyben készitettek ilyen csomagolast a kényvhdz. A véddboritok
megjelenése kezdetben nagyon egyszer( volt, a kdnyv azonositasara szolgal-
tak, csak a kényv irdja, cime és a tulajdonos nevének Ures helye kerult ra. Elsd
ismert véddéboritok: Friendship’s Offering (1829), Bodleian Library, Oxford vagy
Neues Taschenbuch Von Nurnberg (1819). 1820-as évek utan a kdnyv védébo-
ritéjat, mint vasarlas utan eltavolithaté kiaddi csomagolast, mar a kényvkiado, a
konyvvel egyetemben nyomtattatta. Lewis Carol iré nevéhez kothetd a kbvetkezd

18  UNWIN, Philip Soundy és UNWIN, George, , The 19th century and the start of mass circulation” in: Encyplopaedia
Britannica
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allomasa a kdnyvboritd funkcidjanak. 1876-ban, 6 kérte kiadojat, hogy a ,papir
csomagolas” gerincére is keruljon ra a konyv cime (Lewis Carol: The Hunting of
the Snark). Ezek a csomagoldéanyagok mar nem kerUltek eldobasra, hanem tar-
tosan a konyvvel maradtak az olvasas kdzben, és a konyvek olvasas utan védo-
boritéval egyutt keriltek fel a polcra is.

Amikor a kdnyvesboltok a konyvkiadok kdnyveladasért (piacért) folyd harcanak
szinhelyei lettek (a XIX. sz. végétdl, XX. szazad elejétdl). Az eredendben fehér
papirra nyomtatott par sornyi felirattal megjelend véddboritok atalakultak, erésen
dekoralt megjelenéslivé valtak. A kdnyveknek els§ latasra is ki kellett tlinnitk
a sorbol, meg kellett harcolniuk az olvasok figyelméért, hogy egyaltalan kézbe
vegyék Oket a boltban. A figyelemkeltés egyik fontos eszkbdze az ,ajandék” vé-
déborito lett. A véddboritd egyszer(i csomagolasbol, fontos promécios eszkbzzé
valt, ezaltal a megjelenése (esztétikaja) fokozott piaci értéket képviselt. Funkcidja
innentél mar nem csak az olvashatésag volt, hanem hogy feltiné legyen és fel-
keltse a vasarlo figyelmét. Ez volt az elsé nyomdatermék, aminél az olvashatosag
masodsorba szorult.

A mai véddéboritok tébb mint szaz éve, ugyanugy funkcionalnak: egy kénnyen
levehetd papirlap, ami a konyv szikséges része. Talan, szerepének és funkcio-
janak kettéssége (kbnyvhoz tartozo, de mégis, fizikailag kilénalld rész) tehette
lehetdve, hogy kilépjen az olvashatésag szempontjainak klasszikus kanonjabal.

UJSAG

A XIX. szazad kdzepéig a tipografia szinte kizardlag a konyvrdl szoélt. A minden
szempontbdl gondos figyelemmel felépitett, szerkesztett és elrendezett kdnyv-
targgyal szemben az ,Uj” termék, az ujsag, ami mar a kezdetekkor is radikalisan
eltért a konyvtél, mas vizualitassal mikodott. Zsufolt lapjai és sr( hasabjai, hely-
takarékos tordelésik, a hirdetéseknél csak tovabb slr(is6dott. Raadasul az elsé
napilapokat olcsé papir és tavolrél sem igényes nyomdai kivitelezés jellemezte.
Az Ujséag ellentéte a ,tiszta mlvészet birodalmanak”®

Ezek a gyorsan cserél6dd, ,eldobhatd” nyomdatermékek a popularitas, tomeg
kultura és vele egyutt az egyre gyorsabban pdrgé élet jelképei lettek. Az Ujsagban
sok minden helyet kaphatott, ami egy kényvben nem (politika, szocidlis esemé-
nyek, sorozatok, tudomanyos felfedezések, hirdetések, ...).

»A nyomdaszok minden eddigi felfedezését a legmagatolértetéddédbb modon az
Ujsag magaba szivta, ez pedig Osszefoglalhatd a kdvetkezd szoéval: sajtd. Az
eredmeény egyszerlien egy sima papirlap volt, amelyre a szavak aramlasat a lehe-
t6 legnyersebb modon nyomtatjak.” 20

19 POGGI, Christine ,Mallarmé, Picasso, and the Newspaper as Commodity” in: BANASH, David ,From Advertising to the
Avant-Garde: Rethinking the Invention of Collage,” Western lllinois University, 2004

20 MALLARME, Stéphane ,, The Book as Instrument” in: BANASH, David ,,From Advertising to the Avant-Garde: Rethinking
the Invention of Collage,” Western lllinois University, 2004
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Az Uj nyomdatermékek (napilapok és hirdetések) elarasztottak a piacot, de a
konyv értékes, mindségi targy volta, tovabbra is megmaradt, mert ezek anyaguk-
ban, elkészitésukben és vizualitasukban is messze a napilapok felett alltak.

REKLAM ES HIRDETES 5.4,

Ahogy egyre nétt az igény a nyomdatermékek irant, a nyomdaszok az egyre na-
gyobb terhelés miatt el6szeretettel, és egyre tdbbet hasznaltak az évszazadok
Ota ismert helykitoltd mintakat, dekoracios és illusztracios sablonokat (nyomdai
cifrak, illusztrativ mintak, ornamensek, ...).

»A nyomtatott képanyagok sosem érhették el a festmények magasztos hangu-
latat, kimunkalt, szofisztikalt vizualitasat, egyediségét, formavilagat [mint példaul
a trompe l'oeil]l. A valésaghl hatasra, az illuzidkeltésre, a nyomdatechnoldgia
limitacioi miatt nem is térekedhetett egy nyomdasz.” ?!

»instant” nyomdai illusztraciok késziltek kulonféle tertletekhez (butorok, foglal-
kozasok, ...), amiknek limitalt volta (és az id§ szlkdssége) miatt, nem mindig
teljesen dsszetartozd elemek kertiltek egyazon felUletre. A reklam sajatos kom-
munikaciojanak és a nyomdatechnika limitalt lehetéségeinek egymasra hatasaval
szUletett egy olyan képi technika, ami a magas mdivészet szamara, a festészet
virtuéz abrazolasi lehetéségei miatt, addig még széba sem kerlilt. Ez a kollazs
technika, aminek az Ujsagok és hirdetések termékeny taptalajt adtak.

»A nem dsszetartozd képeknek és szdvegeknek egyazon absztrakt mezdbe tor-
ténd Osszegyljtésének technikdja, a reklam egyik alapvetd eleme, amely jelen-
tésen megelézi az avantgardot. [...] Nem meglepd, hogy az ujsag szinte minden
huszadik szazadi kollazs taldlmany elsédleges anyaga.” 22

A reklam (atvitt értelml) metaforakban gondolkozott, konceptualitdsban nem
kontextualitasban. A hirdetések Uj, valdszer(tlen téri helyzetben, valétlan kérnye-
zetben megjelend szituaciokon keresztll, elvont lUzeneteket hordoztak. Egy ci-
garettazé ,cowboy” képe (Marlboro), nem feltétlen tehenészekhez sz6l6 reklam,
hanem a markans férfiassag érzését kommunikalja?®. Egy képen, ha egy bérénd
mellett (azonos méretben) latszik az Eiffel torony, nem azt jelentette, hogy Eiffel
torony méretll bérondot arusitanak, hanem az utazasrol szélhatott. Radikalisan
Ujfajta, innovativ képek jelentek meg. Uj kép kompozicidkkal (kivagott és valo-
szer(tlen aranyu képek egymas mellé helyezése), toredezett strukturaval, abszt-
rakt tartalommal és céltudatos feszlltséggel keltett hatast. Az emberek képekhez
vald viszonya megvaltozott és a kép korlatai kitagultak.

21 BANASH, David ,,From Advertising to the Avant-Garde: Rethinking the Invention of Collage,” Western lllinois University,
2004

22 lbid.

23 lbid.
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,a kereskedelmi Uzenetek terjesztéséhez nélkluldzhetetlen a grafikai tér atszervezése” 24

A kapitalista ipar hamar felfedezte a lehetéséget a tipo-grafikdban. Ez egy olyan
eszkdz a gyartd kezében, amivel kommunikaciés csatornat nyithat és a keres-
kedelmi Uzenetet (reklam) eljuttathatja a fogyasztoéhoz. A reklamipar nyomasa
és slrgetése ezt a potencialt igyekezett kiaknazni. A kényszer eredménye volt
a nyomdai kivitelezés minéségének romlasa, de emellett el6remutatd hatasokat
is elbidézett. A tipogréfiai formak nagy mértékben fejlédtek, eddig sosem latott
valtozatossagu tipografiai mintak szulettek. A grafikusok és szerkeszték el6tt Uj
utak nyiltak meg. Ebben a helyzetben mar nem csak a tiszta szbvegkép és jo
olvashatdsag, hanem az olvasdkdzdnség figyelmének megragadasa is cél volt.
Az Ujfajta szbvegtervezés, sokféle Uj betltipus és U] stilus mind a reklam tertletén
aktivizalodott. Az ipari forradalom hatasara a széveg sokkal vizualisabb és grafi-
kailag sokszin(bb lett, mint barmikor korabban volt.

LA betl gyartas megdrilt, értelmetlen aradata az Uj betliknek, rossznal is rosz-
szabb térténelmi vagy 6ncélu valtozatokat rajzoltak, metszettek és dntottek.”2°

A reklam éltal a tipografia részese lett, egy, a szdveg nyelvi monda-

nivaldjan tulmutaté manipulacionak. Hirdetésekben, ujsagokban, plakatokon és
sokféle nyomtatott anyagban gyorsan elterjedtek az Uj moédszerek, hamar kiala-
kultak, és bevaltak az 0j vizudlis formulék, grafikai metddusok. A reklam vizualita-
sa rendszerez&ddtt, kodifikalddott, beépllt a hétkdznapi élet sztenderdjei kdzé.

LA reklam kifejlesztette a sajat nyelvét és grafikai szotarat, ahogyan egy tudatos
dnazonossag érzetet is.” 26

A reklamok és hirdetések a varoslakd emberek hétkbznapjainak egyre hangsu-
lyosabb részei lettek. A huszadik szazad elejétdl a varos falai, a kdnyvesboltok
€s az Ujsagok lapjai is az eladasért folyod (piaci) harc szinhelyei lettek. Nyomta-
tott termékek tdmkelegének, az ujsagoknak, a plakatoknak, tajékoztatoknak,
hirdetéseknek, ... és még a kdnyvek véddboritdinak is egy célja volt: ki kellett
tdnni a sorbdl, fel kellett kelteni a figyelmet. A reklamozas és a tdmegmeédia
megjelenésével az Uj Uzenetek atadasat uj modszerek, Uj szempontok és Uj képi
eszkdzdk tamogattak.

LA tipografiat forradalmasitja az Ujsaghirdetés ...” 7

24 DAIX, Pierre: Le Cubisme de Picasso, Braque, Gris et la Publicité in Art és Publicité 1890-1900, szerk. JEAN-HUBERT,
Martin, Editions du Centre Pompidou, 1990, 136-151. oldal in: ibid.

25 TSCHICHOLD, Jan: The New Typography, University of California Press, 2006, 28. o.
26 DRUCKER, Johanna: The Visible Word: Experimental Typography and Modern Art, 1909-1923, Chicago Press, 1996, 98. o.

27 DRUCKER, Johanna: The Visible Word: Experimental Typography and Modern Art, 1909-1923, Chicago Press, 1996, in:
BANASH, David ,From Advertising to the Avant-Garde: Rethinking the Invention of Collage,” Western lllinois University, 2004
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A KONYV ES AZ UJSAG KOZOTTI KULONBSEG 5.5.

»A kKonyvek csendes tipografigja ugy lett megtervezve, hogy az ember otthoni
nyugodt oraiban kényelmes olvasast nyujtson, ami nem megfelelé az arucikkek
eladasahoz, a piac vizualis hangzavarahoz.”?8

A kdnyv és az Ujsag alapvetbden eltérd funkcidjabdl is kdvetkeztethetd az a tény,
hogy a reklam és az Ujsag tipografiai megoldasai sokaig nem gydriztek at a
koényv vilagaba.

A legtdébb kényv (méar a XVIIl. szazadtdl) j6 megjelenéssel birt: jol olvashatd betd-
kkel, jol értelmezhetd térdeléssel és j6 nyomtatasi minéségben jelent meg. Leg-
tébb koényv teljesitette, amit a tiszta megjelenés és példas olvashatdsag esztétikai
szempontjai kapcsan az adott kor technikdja lehetévé tett. Hogy egy kdnyvet el-
olvas e valaki, az személyes dontés kérdése, ezzel szemben, a reklam szbvege
azért szuletik, hogy mindenki kénytelen legyen elolvasni. Ezért az olvashatdsag
fontos tényezé maradt, raadasul soha ennyi nyomdatermék nem kertlt még ki a
nyomdakbdl az olvasdk elé, mint az iparosodas utan. A gyors olvasas, kdénnyd
eligazodas még fontosabb szempont lett, de a figyelem felkeltése minden eszté-
tikai és olvashatdsagi hagyomanyt atird tényezéként jelent meg.

A XIX. szazadtdl elterjedd ujsagok, plakatok, reklamok és hirdetések a szazad veé-
gére egyre nagyobb részét képezték, a korabban tulnyomoérészt konyv gyartasbol
él6 nyomdaipar termelésének. Jellemzgjuk az olcsobb Kivitelezés, gyorsabb és
hatasvadasz tervezés. Az Ujsagok lapjain sok szoveg apré betlkkel, slrl hasa-
bokba tomaoruilve jelenik meg. Mindezek ormotlanul nagy cimszdvegek és kiabald
hirdetés feliratok kdzott, rogtonzott elrendezéssel, minden részletében tulzsufolt
hatast eredményeztek. Ezeket a nyomdatermékeket szakmai és mUvészeti te-
rletrdl is kritikak illették. A reklamok és az Ujsagok olyan szakmai limitaciokat
teremtettek, amik rakényszeritették a tipogréfiat arra, hogy eddigi szempontoktol
eltérve, masféle (figyelemfelkeltébb) iranyba is elinduljon.

»a tipografiai Ujdonsag a piacon kezd6dott”2®

Ezek a nyomdai termékek nem ugy néztek ki, mint a kényvek, funkcidjuk is
mas volt, megrendeldi kdrUk is sok esetben az izlés nélkuli Ujgazdag iparosok
voltak. Jellemzdjlik az er6sen dekorativ, latvanyosan tulméretezett betlk és
ornamensek, céljuk, hogy felilemelkedjenek az olvasdn. Nem is nézhettek
ki ugyanugy, mint a kényvek, amiknek célja ellenkezd, az olvaso igényeinek
alazatos kiszolgalasa (olvashatésag, eligazodas, érthetfség, ...) volt. A két
hozzaallas, kilonb6z6 tervezdi terlletek, markansan elvaltak egymastol és ez
a tavolsag sokaig megmaradt.

28 DAIR, Carl: Design with type, University of Toronto Press, 1985, 46. o.

29 COHEN, Arthur Allen , The Typographic Revolution: Antecedents and Legacy of Dada Graphic Design,” in: BANASH,
David ,,From Advertising to the Avant-Garde: Rethinking the Invention of Collage,” Western lllinois University, 2004
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AZ AVANTGARD TIPOGRAFIAJA 6.
KORNYEZET 6.1.
A plakatok és ujsagok térhoditasa megallithatatlan volt. A klasszikus kényvhdz

igazodo tipografia egyre tavolabb kerllt ezeknek a nyomdatermékeknek a szlk-
ségleteitdl. Széleskodrlien elfogadott megoldas csak a hetvenes évekre szlletett

meg (svajci tipografia), de mar a tizenkilencedik szazad legvégén elindultak a

tipografia felszabaditasara tett mivészeti térekvések.

MALLARME 6.2.

Az Ujsag, mint nyomdatermék, kritizaldi kozott volt Mallarmé is, aki ezt degradalt-
nak és megalazo formanak titualta.

,Elég legyen a szem szakadatlan, egymasutani elére és hatra mozgatasabdl, egyik
sor végigkodvetése utan a kdvetkezd és kezdddik eldlrél — ekképpen elveszitjik azt
az eksztazist, aminek kapcsan egy gyors ¢rara halhatatlanok lehetiink, minden re-
alitastol felszabadulunk és a megszéllottsagunk a kreativitas szintjére emelkedik.” %

Mallarmé a koltéi szabadsagot felti a merkantil vildg mindent beboritd grafikai
és nyelvi hatasaitdl. Az ujsagok és hirdetések vizualitasa elleni kritikus vélemé-
nye nem volt alaptalan, ismerte a tipografiat, tudatosan rendszerezve elemezte
a nyomdai szdvegkezelési technikakat. Az iras aktusat és az olvasas folyamatat
is vizsgalta. ,Un coup de dés jamais ...” cim( versét tdbb oldalon at, sajat maga
tervezte és szerkesztette, az irodalom szamara eddig ismeretlen terulletre, disz-
ciplinak kozotti ,hatarozatlan zénaba”®' tévedt. Tipograf ismereteit is beépitette
ebbe a teljesen Uj, formabontd médon értelmezett versbe, az oldalakat nem csak
szdveg tartalomként, hanem teljes vizualitasukban (betltipus, szbveg zaras, ne-
gativ tér, ...) kezelte. Az oldalak szerkesztésekor ,kommersz nyomdaszok banalis
eszkdzeire” épitett, az Ujsagok és hirdetések nyomdai effektjeit, eredeti funkcio-
juktol eltavolitva, alkotdi eszkdzként hasznalta. Egy lapon vagy oldalparon belll
sok és sokféle szbveg-tengelyt hasznalt, a betUtipusokat és betli méreteket sza-
badon valtakoztatta. Tudatosan manipulalta a szovegképet, hogy a jelentés és a
szOveg vizualitasa kozott atvitt értelm (nem figuralis) kapcsolatot épithessen. A
tipografiai elemek komponalasaval térbeli, sulybeli és tavolsagbeli ideakat kove-
tett. ,Antigrammatikai” mUvet hozott létre, ahol a nyelvi szintaxis rendjét felbori-
totta, az olvasas mechanikussagat feloldotta ezaltal atformalta a nyelvet.

~,Munkai »hatarozatlan zénaba« kerultek — médiumok, id6ébeliség és tarsadalmi

gyakorlatok kozott...” *2

30 MALLARME, Stéphane: The Book as Instrument, in: DRUCKER, Johanna: The Visible Word: Experimental Typography
and Modern Art, 1909-1923, Chicago Press, 1996, 56. o.

31 STARK, Trevor ,Total Expansion of the Letter,” MIT Press, kiallitas 6sszefoglald, 2020

32  lbid.
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Mallarmé ezzel a mlvészeti hozzaallassal a tizenkilencedik szazad végén, elbre-
mutatot alkotott; sok szempontbdl tekinthetd a huszadik szazad elején szUletett
Uj mGvészeti tendenciak (avantgard) el6futaranak, a modern vizualis koltészet
megalapitdjanak. Az ,Un coup de dés jamais ...” lehetne az elsé kisérleti ti-
pografiai md is (a modern mivészettorténetben).

6.3. UJ MUVESZET SZEMLELET

»A késé XIX. szazadi mlvészi -, és piaci célu poszter tervezés, a varosi kdrnye-
zetben olyan grafikai jelenlétet teremtett, ami nagyban hozzajarult az atjarhatd
diszciplinak érzéséhez, amiben kifejlddhetett az avantgard azon attitidje, ami az
irott nyelv vizualis formainak anyagszerisége felé iranyult.” 3

A XX. szazad elejétdl szarmaztathatd egy Uj, modern mivészeti szemlélet kiala-
kuldsa. A Kubizmustol ered és tovabbiakban az avantgard mivészeti csoporto-
suldsaihoz (Dada, Futurizmus, De Stijl, ...) kdthetd. Egyik markans iranyelve a
nyelv és a vizualis mlvészet tertiletének elkulonitése. Céljuk volt, hogy az alkotéas
ne reflektaljon mas terlletekre, és ezesetben leginkabb a nyelv az, amitél szeret-
ték volna fuggetleniteni magukat.

... Kell lennie egy, a formai és targyi fliggéségtdl teljesen felszabaditott festménynek — egy
festménynek amelyik, mint a zene, nem illusztral semmit, nem mond térténetet és nem
indit mitoszokat.”

A nyelv mindig utal valamire, mindig reprezental valamit, ami sosincs jelen. Ugy
gondolték, hogy a kép legyen mas, ne reprezentaljon, hanem prezentéljon, a kép
legyen dnmaga, ne pedig ,utanzd”. A kép jelen levd, ezaltal autondm és ,6nella-
to0”, nem kell mas terlletekre tamaszkodnia.

,Orfikus kubizmus egy masik fontos trendje az Uj m(vészeti iskolanak. Ez a festé-
szet m(vészete, olyan Uj strukturakbodl szarmazo elemeket hasznal, amiket nem
a vizualis szférabdl kolcsonzott, hanem teljesen egészben a mivész krealta, és
a valésag teljességével latta el. Az orfikus mivész folyamatos esztétikai élményt
kell, hogy adjon, magat a targyat. Ez tiszta mlvészet.” %

Az orfikus kubizmus az elsd olyan mUvészeti gyakorlat, aminek kapcsan a
formai megoldasbdl hianyzik az a tartalom, ami utalna valami masra, igy ma-
rad tisztan dnmaga. A kép ennek az Uj szemléletnek tukrében tisztan vizualis,
vagyis optikai, a nyelvi vonatkozasoktol elkuldnul és csak dnmagaért valo;
elindult a konceptualitas iranyaba.

33 DRUCKER, Johanna: The Visible Word: Experimental Typography and Modern Art, 1909-1923, Chicago Press, 1996,
92. o.

34  Michel Seuphor in: ibid., 87. o.

35 APOLLINAIRE, Guillaume: On painting, 1913, in: BANASH, David ,,From Advertising to the Avant-Garde: Rethinking the
Invention of Collage,” Western lllinois University, 2004
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,Ne imitald a format, krealj format, ne imitalj életet, hanem az élettel egyenér-
ték(t talalj!” %6

»+AbszolUt non-objektivitas amit a szuprematista képi akcio lathatéva tesz, és ez a
teljes non-figuracié nem reprezental (nem képvisel), inkabb egyszerlen a non-ob-
jektiv (targytalan) vilagot mutatja, ...” 3"

AVANTGARD TIPOGRAFIA KETTOS HELYZETE 6.4.

Az Uj (avantgard) m(vészeti gyakorlat tiltja a nyelvi viszonyitas lehet6ségét. A
tipografia kapcsan, ugy tlnik, mégis kivételt tesz, mert az irds kulonalld tipograf
elemei (a betlik) formai megjelenése nem rendelkezik jeldlé funkcidval.

.... abécénknek az egyedulallé tulajdonsaga, hogy nemcsak a latast és a han-
got vélasztja el egymastdl, hanem jelentést is a betlk éltal jeldlt hangtdl, aminek
eredményeként a jelentés nélkuli betlk jelentés nélkuli hangokat jeldinek.”%®

Az avantgardban a nyelv jelentése helyett az irott nyelv vizualitdsa (vagy hangza-
sa) kertlt fokuszba.

G. Appolinaire és S. Mallarmé azok, akinek nevéhez kdthet§ a modern, Uj vizualis
koltészet alapjainak a lefektetése és ideainak megteremtése. De az appolinaire-i
képversek figurdlis, illusztrativ utalasai nem férnek dssze az Uj mlvészeti szem-
lélettel. Az Uj mlvészet szemlélet értelmezésében a figuralis kép is reprezentald,
és a nyelvvel egy kategoridaba kerll, mert a képen lathaté forma utal valamire,
ezért nem tud fliggetlenedni a ,nyelvi referenciak definiald keretétdl”3°. Mallar-
meé viszont rendszerezett optikai vizsgalatokat végzett, a nyomtatott médiumot
tanulmanyozta és tisztan a tipogréfiai lehetéségeket Ujraértelmezve keresett Uj
tartalmat, mindez 6sszecseng az avantgard m(ivészetszemléletével. O tekinthetd
az avantgard tipografia eléfutaranak vagy akar inspiraldjanak.

KOMMUNIKACIOS SZTENDEREDEK ES TIPOGRAF SZABALYOK ELLENEBEN 6.5.

A kapitalista reklam (a tomegmédia csatornain at) mindenkihez szolt és lzene-
tét kotelezéen mindenkinek el kellett olvasnia. Hogy ez az lzenet mindenkihez
egyforman célba érjen, erbsen sztenderdizalt nyelvet és szdvegmegjelenést
hasznalt. A sztenderdizalt kommunikacié ellen lépett fel az avangard, és ti-

pografigjaval a tomegmédia kommunikacidos elemeire épit, mikdzben
kinyilvanitja a kultura fontossagat és hataratlépd attitGddel, kisérletezd ti-

36 FRY, Roger, 1912 in: DRUCKER, Johanna: The Visible Word: Experimental Typography and Modern Art, 1909-1923,
Chicago Press, 1996, 78. o.

37 Jean Claude Marcade, in: ibid., 81. o.
38 MCcLUHAN, Marshall: A Gutenberg-galaxis, A tipografiai ember |étrejotte, Trezor Kiadd, Budapest, 2001, 62. o.

39 DRUCKER, Johanna: The Visible Word: Experimental Typography and Modern Art, 1909-1923, Chicago Press, 1996,
87. 0.
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pografiai alkotasokat hozott Iétre. A tudatos grafikai tervezést iranyité, moti-
valo tényezd ezesetben nem a kapitalista piac, hanem esztétikai és intellek-
tualis program lett.

A Futuristak (mint példaul F.T. Marinetti) tudatosan szegték meg a szbéveg, a be-
tlk és a stilusok évszazadok alatt kialakult alkalmazéasi modjait. A tipografia ele-
meit (mondatokat, szavakat, betliket) 8sszetorték, atalakitottak a szintakszist, a
strukturat (sorok, hasabok, oldalak) felszabaditottak. Ok tesznek elészor kisérle-
tet a hallasra épit§ koltészet helyett a koltészet nyelvi tartalmanak, funkcionalis
tipografiai hatasokkal t6rténd kifejezésére.

»A konyvnek a mi futurista gondolataink futurisztikus kifejezésének kell lennie.
Jobban mondva: a forradalmam, tdbbek k6zott, az oldal ugynevezett tipograf
harmoniaja ellen iranyul, ami teljes ellentéte annak a stilusfolyamnak amit az ol-
dal megenged. Hasznalni fogunk, ha szlkséges, 3 vagy 4 kilénb6z6 szint és 20
kllonb6z6 betltipust ugyanazon az oldalon. Példaul: Italic-ot hasonlé és gyors
érzések sorozatahoz, Boldot a nehéz hangsulyok imitalasahoz, és igy tovabb. Ez
a tipograf festéi oldalanak Uj koncepcioja.” 40

A Dada diszfunkciondlisan, vagyis antikommunikativan hasznalja a széveget. Kurt
Schwitters a nyelvet, mint alkotdi alapanyagot értelmezi, az avantgard szempont-
jaival parhuzamban, minden jelentésétél megfosztja az irott széveget (t6bb eset-
ben a nyelv hangzé formait részekre bontja és atdolgozza), a mivészi Ujra- vagy
atértelmezés altal tobblet értéket teremt.

Az avantgard mozgalmak a tomegmédia visszassagait elitélték, de a reklamot, az
Uj kommunikacios vivmanyokat, és azok hatasossagat ismerték és hasznaltak (K.
Schwitters példaul a hannoveri ,MERZ Werbezentrale” nevl reklamigyndkséget
vezette). Hozzaért6en alkalmaztak a nyomtatas szakmai és tervezdi ismereteit.
Nyomtatvanyok: figgetlen kiadasu muaveszkonyvek, fuzetek, kidltvanyok, szoroé-
lapok, ... ezeket nem csak ismerteté funkciojuk miatt készitették, hanem a mavé-
szetUk eszkdzeként is hasznaltak. llyen kiadvanyok akkoriban sem szamithattak
tdmegek érdekl6désére, mégis viszonylag olcso, tartds és kdnnyen terjeszthetd
mivoltuknak kdészdnhetben Eurdpaban és Amerikaban is az Uj mlvészet szemlé-
let alkotoinak kedvelt eszkdzei lettek.

Mallarmeé koltészetetdl indulva, a XX. szazad els6 harmadanak avantgard tipografi-
aja a kereskedelmi hirdetések képei, szbvegei és ipari anyag maradékok felhasz-
nalasaval az olvashatdsag hataran egyensulyozott. A véletlennel jatszd téredezett
szbvegek, nyelvi kollazsok szllettek. Ebben az id8szakban a fogyasztoi kultura
terjedésével az emberek mindennapjaiba az Ujsagok és hirdetdi tartalmak merd-
ben Uj kép- és szbvegmegjelenitési mddokat hoztak (elvont és attételesen értel-
mezhetd Uzenetek, hatasos, figyelemfelkeltd, szabad strukturaju szévegekkel). A
tdmegmédia (a kommersz) és a magas mivészet kozotti fal transzparens lett.

40 MARINETTI, Filippo Tommaso: Les mots en liberté futuristes, Milano, 1919
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A SZOVEG ATALAKULASA - UJ TIPOGRAF MEGJELENES

SZOVEG OLVASASANAK KORLATAI

A koényv egy értékes, szép targy, amit az olvaso felé, igényes vizualitasaval is
hitelesen igazol; finom megjelenés( talpas betl, elegans térdelés, dekoraci-
Ok, illusztraciok és ornamensek jellemezték. Egy kdnyvet nyugodt kérdlmények
kozott olvastak. Sorrél-sorra, a sorokat, oldalakat és fejezeteket egymas utan
olvasva jutott az olvasd a kényv végére. Minden egyes sor elolvasandd, mert
csak igy allhatott dssze az ird Uzenete. A kdnyv készséggel kiszolgalta az olva-
s6 minden igényét.

Egyedul egyféle elrendezési elv volt ezeknél a klasszikus nyomtatvanyoknal, a k-
l16nbdz8 vizualis elemek szimmetrikus, fuggdleges tengelyre t6rténd elrendezése.
A szbvegeket is kbzépre zartak (vagy a szintén tengelyesen szimmetrikus hasab-
ba rendezték). Az eredmény egyfajta elegans megjelenés, ami minden széveg-
helyzetben mikodott. Ezzel a metddussal a legkivalobb betliszedd szakember
és a kevésbé avatott is ugyanolyan eredményt tudott elérni. HatulUtéje, hogy a
kompoziciot tekintve semmilyen rugalmassagot nem tett lehetévé, a tartalomtdl
teljesen flggetlen, linearis, elére definialt vizualis megoldas volt.

UJ OLVASASI HELYZET

A huszadik szazadtél a hétkdznapi élet, a szocialis kapcsolatok és az emberek
mindennapjai is megvaltoztak. A nyomdaipar felfutasaval (rotacids nyomdagé-
pek, olcsébb papir) sokkal nagyobb mennyiségben jelentek meg nyomtatvanyok,
amik ezaltal mindenki szamara sokkal elérhetébbek lettek. Ezaltal az olvasashoz
fiz6dd igények is atalakultak.

Gutenbergtdl folyamatosan fejl6dd szempont, a tokéletes olvashatdsag, vagyis
az optimalis olvasoéi élmény etalonja, sokat vesztett aktualitasabdl. A reklam és
a mlvészet terlletén a régi konyvtervezdi szempontok mar sok esetben nem
is célként, hanem a régmulthoz kapcsolhato, elkertlend6 tényezéként voltak
értelmezheték.

A Kklasszikus kényv-forma vizualitasa sokaig valtozatlan maradt, mint a ,tradici-
onalistak erédje”*'. De a gyorsabb kor, gyorsabban olvashaté és hatékonyabb
szdveget igényelt, aminek tervezdi iranyelve mar nem a szépség, a vizualis egyen-
suly, hanem a céltudatos informacié megosztd képesség.

UJ BETUFORMA - A GROTESZK

Par évtizeddel Gutenberg Bibligja utan, a tizenttddik szazadi §snyomtatvanyok-

41 KINROSS, Robin elészava in: TSCHICHOLD, Jan: The New Typography, University of California Press, 2006, XXXIII. o.
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nal (pl. Aldus Manutius nyomtatvanyainal) mar nem a kézzel irott kddex volt a
kdvetendd minta, hanem a nyomtatott kbnyvnek és a nyomtatott betlinek sajat
karaktere lett. Ezek a kbzépkori betlformak és a szdveg elrendezések, esztétikus
diszitésekkel és finom karakter jellemz8kkel (talpak és vonalvégzddések) birtak,
amik markans valtozasok nélkll jutottak el a huszadik szazadig. Ez a kdzépkori
betd, a tizenkilencedik szazad végre (az Arts and Crafts idejében), a visszafo-
gott diszitéstdl eljutott a burjanzoé vizualitasu, levelekkel és indakkal kiegészitett,
képz&mulvészek altal egyedileg atalakitott betlikig és tuldekoralt kiadvanyokig. A
huszadik szazad elején, a reklampiac minden megjelenéshez egyedi betlt kere-
sett, nagyon kedveltek voltak a kézirast imitald, hatasvadasz betlk. A plakatokra
véletlenszer( ecsetvonasokkal felirt szdvegek, extra vastag, kacskaringds betlk
is jellemzdek voltak erre a korra. Tschichold szerint ez a helyzet ,pusztitélag ha-
tott a tipografiara”2.

A XIX. szazad elején, Angliaban szuletett egy teljesen mas vizualis szempont
alapjan felépitett betl, a groteszk, mas néven sans-serif. Akkoriban nem volt
atuté siker, de lassan egyre tdbb helyre eljutott. Azonos vonalvastagsag és a
talpak hianya jellemezte. Minden korabbi ,diszt” nélklul6zott, igy tisztan a betl
karakterek Iényegi formai voltak lathatéak. Az els® groteszk betlk tervez8inek
(metszdinek) neve nem maradt fenn. Talan azért, mert ezek a betlk akkoriban,
negativ értelemben vett kereskedelmi betlk voltak, az elitista megjelenéssel el-
lentétben, a legolcsébb, ,hétkdznapi” nyomtatvanyok (olcséd hirdetések, jegyek,
formanyomtatvanyok) szamara készlltek. Innen ered a késébbi Akzidenz-Gro-
tesk (1894., Németorszag) betl elnevezése is: akzidenzen (németll nem beter-
vezett, gyors, hirtelen munkara utal).

A groteszk betl anonim tervezésének megvolt az az elénye, hogy kezdetben
tébb mlhely is hozzatehette a sajat 6tleteit, és ahogy telt az id6, Eurdpa szerte
tébb kuldnb6zd mihely kilonbdzd (sajat) groteszket tervezett. A bet(-formakat
egyre alakitottak, finomitottak és az optikai tulajdonsagai a forma elényére fej-
|6dtek, a betlk egyre jobban funkciondltak. Az Akzidenz-Grotesk-nek példaul
az elsé dokumentumai 1894-bdl szarmaznak, de még 1912-ben (és késébb) is
alakult a betlkeép.

... Az Akzidenz-Grotesk viszont nem olyan harmonikus csalad. Tagjai nem
mind egy ponton jottek létre. Valdjaban, nehezen elképzelhetd, hogy akar csak
szamitasba vettek volna mas kapcsolddoé betdtipust amikor az elsé stilus meg-
jelent [...] az Akzidenz-Grotesk kuldonféle stilusait tobb betliontd névtelen alkal-
mazottai készitették kildnbdzé térténelmi idékben.” 4

A groteszk bet( olvashatdsagi problémai miatt sok kritikat kapott. Ugyan tor-
tént par prébalkozas groteszk betlvel szedett hosszabb szévegekre, de ezek
inkabb csak megerdsitették a kritikusok aggalyait. Peter Behrens volt az elsé,

42 TSCHICHOLD, Jan: The New Typography, University of California Press, 2006, 52. o.

43 REYNOLDS, Dan ,New details about the origins of Akzidenz-Grotesk”, 2019
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aki groteszk betlvel kdnyvet tervezett (Feste des Lebens und der Kunst: eine
Betrachtung des Theaters als héchsten Kultursymbols, 1900). Ez akkoriban ki-
vételes eset volt, mert ezutan még évtizedekig nem szedtek groteszk betlvel
folyamatos olvasasra szant sz6veget; a groteszk betl rendeltetése sem ez volt.

A sans-serif vagy groteszk betl, a tizes és huszas évekre megtalalta a helyét
a cimszbvegek és rovid feliratok teriletén. A groteszk betlk folyamatos fej-
lesztéseinek eredményeként tobb igazan jo, azdta is nagy elismertséggel bird,
idétallo betlterv szlletett, ilyen példaul a Futura (Paul Renner, 1927). De az
olvashatdsag terlUletén ez a betl sem tudta felvenni a versenyt a klasszikus
,SzOvegbetlkkel”, a talpas antikvakkal.

LA betlimin6ség egyszerlséget és szépséget jelent. Az egyszer(iség magaban
foglalja a tisztasagot, az egyértelmd, céltudatos format, az 6sszes felesleges bal-
lasztrdl vald lemondast, példaul a viragindakrdl és minden olyan formardl, amely
a bet( sziikséges magja szempontjabdl felesleges.”

44  SCHWITTERS, Kurt ,,Thesen Uber Typographie,” in: Merz no.11, 1924
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AZ UJ TIPOGRAFIA (DIE NEUE TYPOGRAPHIE)

FUGGETLENEDNI A REGI TIPOGRAFIATOL

Mallarmé kritikajabdl is latszik, hogy az Ujséag, Uj helyzetet hozott, amiben a
klasszikus konyv tipografidgja nem tudott igazan jol mikdédni. Mert az Ujsag és
a reklam, megreformalta a papir formatumat. Ebben az Uj formatumban sok ti-
pografiai megoldas maradt ugyanugy (betltipus, szdvegelrendezés, ...). Azok a
betlk (és az a szbvegelerendezés), amik egy klasszikus kdnyvben tékéletesen
mikddtek, az ujsag, teljesen mas térdelési helyzeteiben, mar nem eredményez-
tek olyan tokéletes megoldast. Mallarmé avatott értéje volt a tipogréafianak, ,Un
coup de dés jamais ...” verse is jelzi, hogy jol érezve a tipogréafia reménytelen
helyzetét, maga is Uj utakat keresett (raadasul megoldasa az aszimmetrikus
elrendezés hasznalataban taldlkozik a husz, harminc évvel késébb megjelend
,Uj tipografia” téziseivel).

NYOMDAIPAR MINT VISSZAHUZO TENYEZO

Az ,Uj Tipografia” (Die neue Typographie) szemlélete a hlszas évek elejétdl fel-
lelheté. Ez egy tervez6ktdl induld felhivas volt, ami a kor igényét fogalmazta
meg; tobbek kdzott a nyomdakhoz, nyomdai szakemberekhez szoélt. A nyom-
dasz szakma tulnyomoreészt a régi, klasszikus kdnyv tipografiai elveit kovettek:
régi betlikkel, tulzé dekorald elemekkel, régi (jol bevalt) tipografiai megoldasokkal
nyomtattak. Nehezen hajlottak barmilyen valtoztatasra.

majmoljuk, ami a sajat idejének feltételeinez kdtddik.”#°
TSCHICHOLD

Az Uj tipografia, mint tipograf diszciplina, leginkabb Jan Tschichold nevéhez ko-
tédik mivel, a mai napig elérhetd konyvét (Die neue Typographie, 1928., Berlin)
ezzel a cimmel jelentette meg. Konyvében gondosan 6sszefoglalja az Uj tipografi-
ai célokat és megmagyarazza az okokat.

Tschichold és Kurt Schwitters voltak meghatarozé személyei a Ring neue Werbe-
gestalternek (Uj Reklamtervezdk Kérének), ahol az Uj tipogréfiai iranyelvek fontos
témaként jelentek meg. Valdjaban, az elsé vilaghaboru elétt induld avantgard
mozgalmak (Dada, Futurizmus, DeStijl, ...) mar el6revetitették a tipografia meg-
Ujitasanak igényét, amit az els@ vilaghaboru utani korszakban, orszagtol fugget-
lenul, tobb mivész és mlvészeti csoport egybehangzdan szorgalmazott. A régi

45 TSCHICHOLD, Jan:The New Typography, University of California Press, 2006, 65. oldal
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8.4.

tipografia hagyomanyainak Ujragondolasa fontos és kurrens diskurzusnak szami-
tott a mlvészek kozott*e. Kiallitasok nyiltak, cikkek jelentek meg a tipografiarol
(példaul a De Stijl és a Dada periodikaiban is).

NOHOLY-NAGY

A Bauhaus egyik kulcs célkitlizése volt, hogy az épitészetben és minden mas
tervezdi terUleten felszabadulhasson attél a pressziotdl, ami az elmult korok sti-
lusainak kovetését iranyozta eld. A Bauhaus és a Ring neue Werbegestalter
tipografiai torekvései szorosan egy iranyba mutattak, sok célkitlzésuk ellent
lentétét keresték. Az olvashatdsag példaul, az Uj tipografia szamara is fontos
szempont maradt, viszont a tisztan vizualis olvashatdsagi szempontoktdl tavo-
lodva az érthet8ség, egyértelmiség kerllt elétérbe.

»A tipogréfia a kommunikacié eszkoze. Vilagos Uzenetnek kell lennie [...] Az
egyértelmUséget kildndsen ki kell emelni [...] Tehat mindenekel6tt: vilagos egyér-
telmUség minden tipografiai miben. Olvashatésag ...”*"

Moholy-Nagy, az 1923-as Bauhaus kiéllitason, és a kiallitashoz kapcsoldédd Sta-
atliches Bauhaus in Weimar 1919-1923 kényvben*, mar joval Tschichold kdnyve
elétt, az Uj Tipografia megfogalmazast emliti. Amikor a Bauhausban tanitott, és
azutan is, munkassaga alatt rengeteget tett a nyomtatott szévegkép tisztitasaért,
modernizélasaért.

1929-ben nyilt meg a ,Ring neue Werbegestallter” kidllitasa (FiFo) ami az Uj Ti-
pografia terminust szemléltette. A kidllitashoz kapcsoléddéan Moholy-Nagy sajat
termet kapott, ahol a ,Wohin geht die Typografische Entwicklung?” (Merre tart a
tipografia?) cimmel rendezett sajat tarlatot. Egy rendkivil intuitiv, djrakonfigural-
hato kiallitasi installacidval, a varhatd jovébeli fejlesztéseket vetitette elére. Ezzel
az alakithat¢ installacidoval azonnal kontextusba helyezte a témat. A régi tipografi-
at a régi kiallitasi helyzetek linearis strukturajahoz hasonlitotta, itt viszont, ezzel
szemben a sz6veg és a kep ,flexibilis elrendezésével”, a nézd a tartalmat szaba-
don komponélhatta.

»,Moholy-Nagy nem csak az Uj tipografia terminusat szemlélteti, hanem ugy kezeli
a tipograf anyagot, mint egy érdekes vizualis design eszkdzt.”+°

46 Tobbek kdzott: Willi Baumeister, Walter Dexel, Johannes Molzahn, Kurt Schwitters, Theo van Doesburg, El Lissitzky,
Piet Zwart, Herbert Bayer, Moholy-Nagy, Kassak, Rodchenko, Le Corbusier, Seuphor, Adolf Loos, Huszar Vilmos, Piet Mond-
rian, ...

47  MOHOLY-NAGY Laszl6 (bevezetd szoveg) és NIERENDORF, Karl (szerk.): Die neue Typographie, Staatliches Bauhaus in
Weimar 1919-23, Miinchen, 1923

48 MOHOLY-NAGY in: ibid.

49 EISELE, Petra, NAEGELE, Isabel és LAILACH Michael (szerkeszt6k): Moholy-Nagy and the New Typography, Kettler
Verlag, 2019, 17. o.
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A FUNKCIONALIS TERVEZES 8.5.

A Kklasszikus konyv tipografiaja, amikor minden széveget, csak megjelené-
sének sorrendjében, egymasutanisagaban lehet elolvasni. Ez az ,eleve el-
rendelt esztétika”, amit Moholy-Nagy bé&szen elitél, és ami a kdzépre ren-
dezésen és a linearis egymasutanisagon alapul, ezaltal teljesen fuggetlen a
szOveg tartalmatol.

Az Ujsagok elsd megjelenésekor még a klasszikus tipografiai mintakat (betti-
pus, szdvegzaras, elrendezés, ...) a konyvtdl vette, de gyorsan sok minden-
ben eltavolodott téle. Az Ujsagban megjelend szdvegek tartama sokrétlbb volt.
Egymas utan olvasott sorok helyett az olvasd szelektalni akart a sokféle tar-
talom kozdtt. Az U olvasési igénynek megfelelni csak célratérd informacioa-
tadassal és hatékonyabb olvashatésaggal lehetett. A j6 olvashatdsag tervezdi
iranyelve (a szép és harmonikus oldalkép), a régi etalon, méar nem volt elég. Az
Uj tipogréafia nem elére definialt vizualitasra épitett, mint ahogyan a kdényvek-
ben megjelend szdvegek esetében (példaul a kbzépre rendezéssel) megvaldsul,
hanem a szdveg tartalmat értelmezve, ahhoz igazitott logikus elrendezéssel
fejlesztette ki az oldal vizudlis felépitését. igy sziletett meg, a jol értelmezheté
szbveg, ami tulmutat az olvashatésag pusztan vizudlis értelmezésén és a sz6-
veg funkciojatoél fuggd oldalkomponalast jelent.

A szimmetria, egy tartalomtdl fliggetlen elrendezés. Az aszimmetria, végtelen va-
riaciok lehetéségét eredményezi. A sokféle szbvegelrendezés a modern ember
és a modern kor (huszadik szazad elsé felének) igényeivel parhuzamos. Igy lesz
az aszimmetria az Uj tipograf design szlkséges velejardja. Ezt a tipogréfiai ujitast
Tschichold funkciondlis tervezésnek nevezte.

,Vilagos Uzenetnek kell lennie a lehetd legerdésebb formaban. Az egyértelmiiséget
kildnodsen hangsulyozni kell, mert ez az irasunk természete, [...] Tehat mindene-
kel6tt: vilagos egyértelmlség minden tipografiai miben. Olvashatésag — az Uze-
netnek soha nem szabad szenvednie az eleve elrendelt esztétikatol.”s°

DEKORACIO NELKULI TISZTA FELULET 8.6.

A nyomtatott oldal megjelenéséhez mar az ésnyomtatvanyoktol kapcsolodtak
dekorald elemek, ornamensek. Esztétizald keretek, fellletkitdltd motivumok
(nyomdai cifrék), cizellalt kacsok, indak, mind egyfajta romantikus igényt teste-
sitettek meg az oldal feluletének teljes kitdltésére. A nyomtatott oldal ,dekora-
lasa”, a tizenkilencedik szazad végén, az Arts and Crafts koraban cslcsosodott
ki. A mintak szinte minden Ures fellletet beteritettek, az indék és levelek még az
Uj betlk formaiban is megjelentek.

50 MOHOLY-NAGY Laszl6 (bevezetd) és NIERENDOREF, Karl (szerk.): Die neue Typographie, Staatliches Bauhaus in Weimar
1919-23, Miinchen, 1923

38



8.7.

Kompozicids szempontbdl érthetd szerepe volt ezeknek a ,,dekorald elemeknek”,
mert a kdzépre zart szoveg két oldalan mindenképpen sok, funkcié nélkuli Gres
hely marad. A kdzépre igazitas elve nem kezeli az oldal feltletét, a komponalatlan
Ures terUletek a kdzép tengelyes szerkezetbdl adddnak. A megoldas ezesetben a
helykitolté elemekkel és keretezd ornamensekkel valésult meg.

Az Uj tipografia koréban, az Uj kiadvanyok kihivasainak nem felelt meg az on-
célu dekoracid, aminek semmi koze a szbveg tartalmahoz. Az aszimmetrikus
oldalon, az Ures papir felulet mar nem hiany vagy uresség, hanem strukturalja
a szbveget, kifejezetten hasznos eleme a nyomtatott oldalnak, ami a funkcio-
nalis tervezés egyik fontos eleme. Csak az indokolatlan dekoraciétél (ornamen-
sektdl) teljesen megszabaditott oldal, érheti el a tisztasagnak azt a fokat, ami
szUkséges ahhoz, hogy jol értelmezhet§ (ezaltal funkcionalis) szbveg struktura
szUlessen. A tisztasag, vagyis a tiszta (sallangmentes) tipograf forma, kapta az
Uj tipografia egyik f6szerepét.

ERTHETOSEG, OLVASHATOSAG HELYETT

A tisztasag és a funkcionalitas két olyan kulcsszd ami az oldal, klasszikus érte-
lemben vett, tipogréafiai szépségével szemben el6térbe kerllt. Ezeket a terve-
z08i elveket 6sszefoglald néven elemi vagy elementaris tipografiaként is emlegeti
Tschichold. A jdl kivehetd betlformak és szévegek, vagyis az olvashatdsag, to-
vabbra is f6 szempontok a tipografiaban, de az olvashatdésagot, mint egy tisztan
vizudlis értelemben vett etalont, felvaltotta a szdveg érthetésége, kdnnyl szelek-
talas lehetdsége, vagyis a gyors értelmezhetdség.

»Elemi tipografianak hivjuk, azt a tipogréfiat, ami a sajat adataibdl fejl6dott ki.
Ami egyfajta elemi modon, alapveté tipografiai elemekkel dolgozik. Ha viszont,
a mondat-képre értjik, oly médon, hogy dekoracié hozzaadasa és deformalas
nélkil él6 mondat-organizmus keletkezik, akkor funkcionélis vagy organikus
tipografianak nevezhetjuk. Ami azt jelenti, hogy minden kdvetelményt (techni-
kai, gazdasagi, funkciondlis és esztétikai) teljesitenie kell és ezekkel egyutt kell
|étrehoznia a mondat-képet.”®"

8.8.

AZ UJ TIPOGRAFIA MEGTORPANASA

Az Uj tipografia bevezetését a Bauhaus, a Ring neue Werbegestalter és sok mU-
vész tamogatta, de ez az atalakuléas lassan ment és nem eredményezett osztat-
lan sikert. A funkcionalis tervezés Uj szemlélete sok esetben megtalalta a helyét,
de a klasszikus konyv vizualitdsa nem tudott megvaltozni, még sokaig ,a tradici-
onalistak erédje” (R. Kinross) maradt. Az altalanosan elfogadott nézeteket nehéz
volt atformalni, az Uj tipogréfiat sokan tul progressziv szemléletnek tekintették.

A groteszk betlk elismertségéért harcold mivészek is elfogadtak, hogy a huszas

51 BILL, Max in: GERSTNER, Karl: Designing Programmes, Lars Muller Publishers, 2019, 35. o.
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években nem létezett olyan groteszk betli, ami megfelelt volna a legszigorubb
olvashatésagi kritériumoknak. Uj betliformakat terveztek, és dolgoztak az
olvashatésag javitasan, de a bet(itavolsag novelésén kivlul (Herbert Bayer,
Bauhaus tipografiai és reklamgrafikai mihelyének vezetéje) nem sikerUlt meg-
oldast talalniuk. Mégis, mindannyian ugy gondoltak, hogy a jol olvashaté gro-
teszk betlforma elérése, csak idd kérdése.

A Bauhaus iskola, 1933 utan, a Gestapo intézkedései miatt megszint. A Masodik
Vilaghaboru elél Jan Tschichold, aki addig a tipogréafia megujitasaért kampanyolt,
Svéjcba menekUlt és a haborl utan szakmai nézeteit tekintve szinte teljes palfor-
dulast kdvetett el.

Tschichold tobb korabbi nézetét felllirta, a groteszk betlk hasznélatat elutasi-
totta (legaldbbis szdvegbet(ként), visszatért az klasszikus antikvakhoz, azoknak
a kor igényei szerint Ujratervezett formaikhoz (példaul: Tiemann-Antiqua, Tiem-
ann-gothic, Weiss-Antiqua, Ratio-Latein).

... [Tschichold] a modern tipogréafia faradhatatlan terjesztéje, mégis az egyik
legélesebb, szigoribb és néha savazobb kritikusa ...”%2

Az Uj tipogréfiai tendenciakat (a haboru utan mar) elitélte, ,régi-uj” iranyelve a
,hagyomany megeértése” lett. Szoros kapcsolatot épitett ki, és a tovabbiakban
folyamatosan apolt, a klasszikus olvashatésagi iranyelvekért kampanyold, angliai
New Traditionalists mozgalom vezéralakjaival (S. Morison, B. Warde, O. Simon).

52 KINROSS, Robin (bevezeté) in: TSCHICHOLD, Jan: The New Typography, Berkley, University of California Press, 2006
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A SVAJCI TIPOGRAFIAI STiLUS 9.

A MASODIK VILAGHABORU UTANI KORNYEZET 9.1.

A masodik vilaghaboru utan, a Svajcbdl kiindulod tipogréfiai invenciok hataroztak
meg a szakma iranyat. A svéjci tipografia létrehozdja nem egy egységes szerve-
zet volt, nem lehet még mozgalomnak sem nevezni, inkabb egyfajta filozdfia vagy
ideoldgia. Kdzpontjai iskolak voltak: Kunstgewerbeschule Zurich (Ernst Keller,

Josef-Mller Brockmann, Richar Paul Lohse, ...), Schule fir Gestaltung Basel
(Emil Ruder, Armin Hofmann, Wolfgang Weingart, ...) és késébb a német Hoch-
schule fur Gestaltung Ulm (Max Bill, Max Bense, Otl Aicher, ...) is sok szallal

kotddott a svajci elvekhez. A Svéjci Tipografiai Stilus elnevezése sem egységes,
Nemzetkozi Stilus, Svajci Stilus, Svajci Tipografia neveken is emlitik (International
Style, Swiss Style vagy Swiss Typography).

A kulturédlis helyzet kedvezett Svajcnak, mivel az orszag mindkét vilaghaboru
alatt semleges maradt, ezéaltal Angliatdl és Hollandiatol kezdve, Németorszagig
és Oroszorszagig az értelmiség menedékévé valt. A masodik vilaghaboru utani
gazdasagi, politikai és tarsadalmi valtozasok pedig a (globalis szint() nemzetkozi
kereskedelem erés n6vekedését vontak magukkal. A korabbi nyomdatechnoldgi-
ai fejlesztések széleskor( elterjedése (fényszedés) is kdzrejatszott a pozitiv, Ujitd
légkor kialakulasaban, ami a svéjciak sikerét elésegitette.

A globdlis kapcsolatokhoz objektiv Uzenetatadasra volt sziikség, olyan kommu-
nikacios szimbolumokra, amik terllet-, nyelv- és kulturafiggetlenil mikddnek.
EgyértelmUség, objektivitas, semleges karakter kellett ahhoz, hogy globalis szin-
ten mindenhol érvényes legyen az Uzenet. Ezt a célt csak érzelemmentes, tiszta,
és racionalis vizualis megoldasokkal lehetett elérni. A tipografian belll az Gzenet
tisztasaga és a |6 érthetdség tovabbra is kulcs iranyelvek maradtak.

,Palyafutasom soran megtanultam megérteni, hogy a szépség és az olvasha-
tésag [...] haldtarsak: a legjobb betltipus az, amely a legkevésbé hat az olvasd
tudatara, és ez lesz az egyetlen eszkdz, amely kdzeliti az iré mondanivaldjat az
olvasé megértéséhez.”®

A SVAJCIAK SIKERE — A MODERN TIPOGRAFIA MEGVALOSUL 9.2.

A Die gute Form koncepciot egyesek ugy jellemzik, mint a masodik vilaghaboru
utani svajci ipar termelését kiszolgald, iparkamarai propaganda kampany, vagy
a svajci termékek nemzetkdzi eladhatdsagat tamogatod és a kulfoldi fogyasztok
izlesének ,svajciva hangolasara” iranyuld kommunikacios iranyelv. Tavolrél szem-
lélve, a svajci tipogréfiai stilus elkertlhetetlenl valik ennek a kezdeményezésnek
az eszkdzévé. Valdjaban a szazadforduldig visszanyuld tipografiai elézmények

53 FRUTIGER, Adrian in: MAZZONI, Sara ,Quick Design History: Adrian Frutiger,” Sillington, 2015
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jelzik, hogy a svéjci tipografia esetében, a Die gute Form koncepciénal sokkal
tébbrdl volt szo.

SikerUlt a klasszikus kényv tipografiai dogmait végérvényesen felllirni, méghozza
ugy, hogy az uj vivmanyokat széleskdrben elfogadtak. Ez volt az a cél, amit a
huszas évektdl (avantgard mozgalmaktdl a Bauhausig), vagy talan mar az ezred-
fordulétdl (Mallarmétdl) az dtvenes évekig, sok mlvész és csoportosulas probalt
elérni. A svéjci tipogréfia sikerét jelzi, hogy husz év alatt, a hetvenes évekre, nem-
zetkdzi szinten is széleskorlen elfogadotta és elismertté valt.

Elérték, hogy a kdzépre zart szdvegstruktura helyett az aszimmetrikus oldal el-
rendezés rendszere a nyomdaszok szamara is elfogadott legyen. A margd sok-
kal kisebb lett, a negativ tér (a nyomtatas nélkuli, fehér papirrész) tébbé nem
vakuumként értelmezett terlilet, hanem kompoziciés elem. A groteszk betl a
konyvtervezésben szdvegbetlként is elfogadotta valt. Az oldal képe mindenfajta
oda nem ill§ dekoraciotol mentes, az illusztraciok helyett a fenyképek hasznalata
kerUlt el6térbe (még a szbvegekkel kozds terlleteken is). A céges arculatokban a
modularis vizualis rendszer elvét vezették be.

Minden eredménylk mellett, a tipografiai racs (grid) volt az az ujdonsag, ami
korabban még sehol nem jelent meg, ezért talan ezt lehet a legfontosabbnak
tekinteni. Ez, olyan, az oldalak elrendezését tamogatd modularis tervezi rend-
szer, ami csak egy el6re definialt racsstrukturan bellli mozgast engedélyez.
Ezzel a megoldassal, automatizalhatéva valtak azok a (meglehetésen komplex)
tipografiai helyzetek, amiket a Bauhaus és a Neue Typographie vezetett be
(Ures tér, aszimmetria, szoveg értelmezéséhez kotdtt elrendezések: kiemelé-
sek, kontrasztok, fényképek, ...). Gridekkel kdnnyebben lehetett az aszimmet-
rikus tervezési elvet egységes kiadvanyokka épiteni.

»A grid, mint tervez6i eszk6z, hasznalata komplex szbveg-anyag tiszta és gazda-
sagos strukturalasat teszi lehetévé.”>*

Az eredményekhez nagyban hozzéjarult, hogy két svajci tervezésl Uj groteszk
betlicsaladnak sikerUlt elérnie a kivant olvashatosagi minéséget, ez a Helvetica
(eredeti nevén Neue Haas-Grotesk, Max Miedinger, 1957) és az Univers (Adrian
Frutiger, 1957). Korszakalkot6 betik lettek, a mai napig is (digitalis formajukban)
a legkedveltebbek kdzé tartoznak és egyben a legnagyobb elismertség jellemezi
6ket. Az Univers raadasul nem csak formailag egyedulalld, hanem tébb szem-
pontbdl is vilagelsd, mert ez volt az els6 betl, aminél Frutiger mar tervezésekor
a fototechnikai nyomtatasi eljarast (fényszedést) is figyelembe vette, és az elsd
betl, ami az Uj kor kihivasaink megfeleléen, mar bemutatasakor ,szupercsalad-
ként”, 21 valtozatban (5 vastagsagban és 5 szélességben) készult el. Csak ilyen
sokrétl és tokéletesen olvashatd betl lehetett alkalmas olyan, az 6tvenes évek

54  PARADIS, Louise, FRUH, Roland, RAPPO, Francisco ( szerkeszték): ECAL: 30 years of Swiss Typographic Discourse in
the Typografische Monatsblatter (TM RSI SGM 1960-90), Lars Mdiller Publishers, 2017, 65. o.
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utani idészak aktualis kihivasainak megfelelni, mint példaul a globalis forgalmat
bonyolitd repul6terek vizualis rendszerei vagy multinacionalis vallalatok, globalis
léptékl események (mint példaul olimpiak) kommunikaciés szikségletei.

A SVAJCI METODUS PROMOTALASA

A ,stilus” elterjedése vagy ismertsége tdbb tényezének volt kdszdnhetd. Egyik,
hogy olyan alkotok terjesztették, akik nem ,csak” dnallé tervezémUvészek vol-
tak, hanem elkdtelezett oktatok is. A pedagdogianak kdszdnhetéen, lokélisan ha-
tasosan terjeszthették az elveiket. Sikeres tankdnyveiknek kdszdnhetéen pedig
szélesebb kérhoz is eljutottak a ,svajci elvek”. Karl Gerstner, Emil Ruder és Ar-
min Hofmann is olyan tankényveket irtak, amik azéta is a tervezégrafika oktatés
alapdarabjai. Masik tényezd, a nemzetkdzi kommunikacio volt, amire ezek az
iskolak nagy hangsulyt fektettek. Az oktatdk sok esetben tartottak az USA-ban
el@adasokat, Armin Hofmann a Yale University-nek és a Philadelphia Collage
of Art-nak is tanara volt, Muller-Brockmann az osakai egyetemen is tanitott,
Emil Ruder alapitotta a New York-i Nemzetkozi Tipografiai M(vészeti Kdzpontot,
Wolfgang Weingart is tobbszor tett eléaddi kdrutat az USA-ban, és India felé is
nyitottak. Ahogy a nemzetkdzi érdeklédeés fokozodott, 1968-16l a bazeli iskola-
ban kifejezetten nemzetk6zi tanuldkra fokuszald képzésformat is beinditottak
(International Advanced Program). Az oktatason és a nemzetkdzi kapcsolatokon
tul, a svajci tipografia harmadik ,pillére” a svajci grafikai és tipografiai szakmai
periodikak voltak. A zUrich-i iskolaval a Neue Grafik (1958-65) tervezdégrafikai
lapnak voltak kapcsolatai, a bazeli iskolahoz pedig a Typographische Monatsb-
|atter allt kdzelebb, ami 1932-1990 tébb mint hetven éven at jelent meg (hiva-
talosan 2014-ben sz(int meg). Mindkét magazin nagyon komoly, terjedelmes
szakmai kiadvany volt; a progressziv szakmai ismeretek sz6sz6l6iként, tobbszaz
oldalon adtak teret a szakmai vitaknak, diskurzusoknak, bemutattak kortars al-
kotokat, irasaikat és alkotasaikat.
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KONKRET MUVESZET TIPOGRAFIAI KAPCSOLATAI 10.

A KONKRET MUVESZET SZEMLELETE 10.1.

A konkrét mlvészetszemlélet egy olyan alkotéi elv vagy szabaly, amilyen so-
sem létezett korabban a képzémlvészetben. A huszas évek avantgard, Uj
mUivészeti szemlélete (miszerint a képz&mUlvészeti alkotas ne utaljon, vagy ne
reflektaljon semmi masra, hogy tisztan 6nmaga tudjon maradni) kiindulépont-
ként szolgalhatott a konkrét mlvészethez (Theo van Doesburg 1930-ban ki-
altotta ki, de a negyvenes évektdl terjedt el szélesebb kérben). A ,konkrét”
egy tisztan prezentalé mlvészet, dnallé (mindentdl figgetlen) mivészi képet
hoz létre. Eredend&en Uj targy jon létre, amivel az alkotd realizal valamit,
ami eddig még nem létezett. Vele szemben a reprezentalé mivészet (mint
minden korabbi, klasszikus képz&mivészeti produktum), leképez valamit,
jelent valamit, vonatkozik valamire, szol valamirdl, vagyis egy létezd dolgot
absztrahal. A klasszikus értelemben vett festészet, alapvetéden leképezd,
mert lefest valamit. A konkrét szerint ,egy kép egyszerlien és pusztan kép is
lehet”®® ami semmit sem (semmi korabban létezdt nem) abrazol.

Ezéltal a konkrét ma a liraisagtoél, a szubjektivitastol, a spontan megoldasoktoél és
a szimbolikus utalasoktél is megszabadul. Az ilyen modon Iétrejovd alkotas nyi-
tott, nem korlatozddik a kép fizikai méreteire, a motivumok kitérhetnek a kép fizi-
kai keretei kdzUl. Sok esetben hlivos, geometrikus (tobb esetben racs strukturara
épitd) iranyzat. Tervszer( alkotdi folyamat jellemzi, sorozatos transzformaciéval
olyan szeridlis rendszert alkot, ahol a sorozat elemeinek rendez8elve egyértelm
reprezentacioként valosul meg.

,...konkrét tervezés barmilyen tervezés, ami a sajat térvényeid és metddu-
said terméke, anélkul, hogy mas kulsé természeti jelenségtél vennéd vagy
kélcsbndzneéd.” %°

A KONKRET KULCS ALKOTOI 10.2.

A konkrét mlvészet két kulcsszerepl6je Theo van Doesburg és Max Bill. Van
Doesburg iparmlvészet és képz&émUlvészet terlletén egyarant kutatd, elméleti
fokuszu mlvész. A geometrikus absztrakciéval kapcsolatos nézetei kezdetben a
DeStijl-al rokon terUleten alltak, késébb kidolgozott egy annal radikalisabb mavé-
szeti szemléletet, amit Grundbegriffe der neuen gestaltenden Kunst (Az Uj alko-
tom(vészet alapfogalmai) cimmel a Bauhausban is tanitott (1921 és 24 kdzott).
Uj iranyzatanak elnevezésére 1930-ban hasznalta elészor, az absztrakttdl vald
elkuldnités céljabdl, a ,konkrét mlvészet” terminust. A ,konkrét midvészet” ma-

55 GERHARDUS, Dietfried ,Bevezetd, a konkrét m(ivészet alapjairdl,” (ford. Maurer Déra), BALKON, 2007/9.

56 FLEISCHMANN, Gerd, BOSSHARD, Hans Rudolf és BIGNENES, Christoph: max bill typografie, reklame, buchgestal-
tung, Niggli Verlag, 1999, 66. o.
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nifesztumat, az 1930-ban megjelend, Revue Art Concret kiadvanyban publikalta.
Max Bill épitész, szobréasz, tipografus, formatervezd, tervezdgrafikus és reklam
specialista volt. A koranak legprogresszivebb mUvészeti csoportjaihoz tartozott
(1932-t8l Abstraction-Création, Parizs; 1937-t8l Allianz m(vész tarsasag Zurich;
1938-t6l CIAM, Congrés Internationeaux d’Architecture Moderne). Képz&mda-
vészként mar a konkrét mivészet, mint terminus megsziletése utan nagyon ha-
mar (1931-32), ,konkrét” mlveket alkotott (példaul ,Unendliche Schleife”, 1935).
1936-ban a Zeitprobleme in der Schweizer Malerei un Plastik kiallitas kataldogusa-
ban ,konkrete gestaltung” irdsa manifesztumszerlen deklarélja a (zurichi) konkrét
mavészet elveit. ,Schdnheit aus Funktion und als Funktion” (Szépség a funkci-
Obdl és mint funkcid) cim( elbéadasa (1948, Bazel, Swiss Werkbund) hatasara,

felkérték a Die gute Form kiéllitas szervezesére.

... tovabbiakban mar nem csak a funkciobdl kifejlesztett szépség, hanem annak
Kinyilvanitasa, hogy a szépség azonos alapokon nyugszik, mint a funkcio ...”%’

10.3. KONKRET MUVESZET ES A SVAJCI TIPOGRAFIA

»A konkrét festmény és az Uj tipografia kdzotti kapcsolatot nem az »absztrakt«
formék hatarozzak meg, hanem inkabb a munkamddszer azonossaga. Mind-
két esetben, a milvész eléggé tudomanyosan vizsgalja a hasznalt médiumot,
azért, hogy az egészhez viszonyitva kontrasztos utat épitsen. Minden abszt-
rakt kép, kifejezetten azok, amik »totalisan egyszerleks«, olyan festészeti és
grafikai részleteket abrazolnak, amik énmagukban tisztan lettek tervezve, és
tiszta kapcsolatban allnak egymassal. Innentél, a tipografiaig jutni, egy lépés.
A konkrét festészet egyszer(, ellentétes elemek finom elrendezései. Mivel az
Uj tipografianak nincs mas dolga, mint ezeket az elrendezéseket Iétrehozni,
sok konkrét mUalkotés a tipografusnak komoly tervezéi inspiracios mintaként
szolgalhat, és a jelenlegi formavilagot atalakithatja.” %8

A konkrét képzémUvészet geometrikussaga és a tiszta absztrakt racs szisztémai
(,true grid systems” — Max Bill), a tipografiaval kédnnyen rokonithaté elveknek
szamitottak. Visszatekintve a tipografia kialakulasara, az egyes nyomtatott betlk
képének pontos ismételhet6sége, nagyon fontos tényezéként szolgalt a kéziras

és a tipografia kdzotti markans kuldénbség definialasakor.

»[Az 6lombdl dntott betlk] ez a preciz alapanyag hatarozza meg a tipografia
karakterét. Ha kodzelebbrdl vizsgaljuk ezt az alapanyagot, lathatjuk, hogy to-
kéletesen alkalmas egy bizonyos ritmus kifejlesztésére, egy olyan ritmuséra,
aminek a komponalhatd aranyai a nyomtatvany arcat adjak és a tipograf mi-
vészet karakterét képviselik.”®?

57 Ibid., 80. o.

58 TSCHICHOLD, Jan in: ibid., 92. o.

59 Ibid., 62. o.
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A nyomtatasi technoldgia sajatos geometrikus racsa (az dlombetik egymasutani
struktlraja) és az elemek ismételhetdsége altal 1étrejovd ritmus a tipografiai ter-
vezés alapja és a konkrét alkotashoz is kozeli szervezbelvek.

... tipografia ugy alakitja a szdvegképet, mint ahogyan a modern, konkrét festé-
szet alakitja a felUletek ritmusat.”®°

60 BILL, Max ,Uber typografie,” in: Schweizer Graphische Mitteilungen, no.5., 1946. 197. o., in: ibid., 56. o.
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SVAJCI TIPOGRAFIA KARAKTERE 11.

VIZUALIS SAJATOSSAGOK 11.1.

A szerialitéas, ami a konkrét mlvészet egyik fontos jellemzéje, a tipografidban
korabban (az 6tvenes évek el6tt), mint tudatos oldalszerkeszté vagy kompozici-
6s elv, nem volt jelen. Ugyan a tipografia alapvetése a tokéletesen ismételhetd
betlformakon alapszik, és sok nyomdai cifra (ornamens) is ismételheté grafikai
elemekbdl éplilt fel, ezek nem direkt ismétlésen alapuld kompoziciok, sziikséges-
séguket a technoldgia indokolta, nem tervez6i szempontok.

A Svijci Tipogréafidban azonban, a szerialitas, mint markans (figyelemfelkeltd)
eszkdz, ,azonnal bevalt”. A svajci stilus egyik uralkodo vizualis karakterét az is-
meétlédd egyben varialddo tipograf elemeknek kdszdnheti. Jellemz példai, tobb
alkotd munkaiban is megtalalhatok: Emil Ruder (Geigy hirdetés, Univers hirdeté-
sek), Karl Gerstner (Irgalane Geigy) és Wolfgang Weingart (Letter M, 1965).

A konkrét mivészettel egybecsengd jelleg nem véletlen, Max Bill, a konkrét
mUvészet sz6szoOldja, rendkivil aktiv volt Svéjcban, a Bauhaus iskola elvégzé-
se utan Zurich-ben, a svajci stilus egyik kdzpontjaban tanit 1944-tél 45-ig, a
Swiss Werkbund kiallitasat szervezi 1948-ban. 1951-t6l alapitja iskolgjat (Otl
Aicherrel) a dél-németorszagi Ulmban, és a kapcsolat ekkor is fennmaradt. Emil
Ruder, tipografiai tankényvében (Ruder: Typographie) is kiemeli a konkrét ma-
vészet fontossagat.

KISERLETEZO HOZZAALLAS 11.2.

A Kisérletezés (ahogyan a Bauhausban is, a svéjci iskolakban is) a tipogréfiai
tervezés fontos része volt. A tanuldkat kisérletezésre buzditottak, habar nem
minden korlat nelkul.

... a Kisérletezésnek az elfogadott tipografiai elvek keretén belll kellett
maradnia.” '

Leglatvanyosabb bizonyiték a kisérletez§ attitld elfogadasara, a baseli iskolahoz
tébb szallal k6tédd Typographische Monatsblatter tipografiai szakmai lap boritdi
voltak. Ebben az idészakban, egytbl-egyig nagyon progressziv, kisérletezd jel-
legl boritdk jelentek meg. Emil Ruder technoldgiai szempontbdl az ujdonsagok
iranyaba nyitott, 65/66-t6l a jovébe invesztalnak, amikor a tipografiat alapjaiban
felforgatod fényszedést is beemelik az oktatasi programba. Tervezés terlletén Ru-
der még Weingart forradalmar hozzaallasat is tdamogatta.

61 PARADIS, Louise, FRUH, Roland és RAPPO, Francisco (szerkeszt6k): ECAL: 30 years of Swiss Typographic Discourse
in the Typografische Monatsblatter (TM RSI SGM 1960-90), Lars Muller Publishers, 2017, 41. o.
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LA tipografus munkéjanak két 1ényeges aspektusa van: figyelembe kell vennie a
mar megszerzett tudast, és elméjét fogékonynak kell tartania az ujdonsagokra. [...]
Emiatt a kisérleti tipografiai képzés, amely magaban foglalja a mihely labora-
toriumma és vizsgaldallomassa valasat, minden eddiginél sziikségesebb, ha a
tipogréafia nem akarja elrejteni a régéta elismert elveket.”?

11.3. KRITIKAK — A TUL SZEMELYTELEN BETU

A svajci invenciok gyors és széleskdr( elterjedésének kdszdnhetd, hogy a hetve-
nes évekre a groteszk betl elfogadotta valt és mar nem szamitott innovativnak.
Az Uj, aszimmetrikus oldal elrendezés és a tipografiai racs elismert tervezdi esz-
kozok lettek. A Neue Typographie tébb évtizedes forradalma célba ért, minden
amiért (Tschichold, Moholy-Nagy, Schwitters és mas mivészek) harcoltak, meg-
valosult és mar egy ideje vilagszerte alkalmaztak. A globalis cégek kommunikaci-
6jahoz a ,Svajci (International) Stilus” bizonyult a legjobb megoldasnak.

A hetvenes évektdl a politikai és gazdasagi légkér megvaltozott, a Vietnami ha-
boru, a punk és hippi mozgalmak és a gazdasagi valsag is arra a kdvetkezte-
tésre vezetett, hogy a technoldgia nem lehet mindenre megoldas. Megjelentek
olyan progressziv iranyzatok, amik el szerettek volna hatarolédni a globalis ipari
és kormanyzati szféraktél. Mondanivaldjukat mashogyan akartak kommunikal-
ni és mashogyan is juttattak el a befogadokhoz. Vizualitas szempontjabol sza-
mukra a tipograf racs (grid) inkabb bdrtén volt, kényszer( korlatozast jelentett.
A svéjci stilus ellenz6i inkabb szabadsagra és onkifejezésre vagytak; kritizaltak,
mert egyfajta poroszosan szigoru és diktatorikus tervez8i modszernek tartottak.
Szamukra ez a tipografia tul hideg és személytelen volt, raadasul tekintélyelv(
kommunikacios felhangokat is hordozott. Mintha a Bauhaus 6ta nem tértént vol-
na a tervez@i szabadsag tekintetében, semmilyen el6relépés. A svéjci tipografiat
inkabb visszalépéskeént értékelték.

»2Amit Emil Ruder mond és tesz, az kritikusan szemlélve, a betliszedésen belll a
kreativ tipogréafiai munka végeét jelenti. Lehetséges — csak egy szubjektiv nézé-
pontbdl szemlélve — hogy Emil Ruder az altalanos tipograf tervezésben meghuzta
a célvonalat (a Bahuhaustol az elmult negyven év hasonldan eléremutato tipograf
tendenciain keresztll a mai napig).”%®

62 RUDER, Emil: Typographie: A manual of Design, Niggli Verlag, 2001, 5. o.

63 WEINGART, Wolfgang in: Typografische Monatsblatter No. 4., 1967, 286-287. o. in: PARADIS, Louise, FRUH, Roland és
RAPPO Francisco (szerkeszt6k):ECAL: 30 years of Swiss Typographic Discourse in the Typografische Monatsblatter (TM RSI
SGM 1960-90), Lars Muller Publishers, 2017
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TIPOGRAFIAI SZABADSAG, A POSZTMODERN TIPOGRAFIA KEZDETE 12.

WEINGART 12.1.

A svijci stilus elsé kritikusa a bazeli iskola egyik tanara, Wolfgang Weingart volt,
aki 1968-t6l tanitott a Schule fur Gestaltung Basel, Kunstgewerbeschule részle-
gén (Ruderrel és Hofmann-nal). Emil Ruder hirtelen halala miatt, a fiatal Weingart
két év tanitas utan mar az International Advanced Program vezet&je volt.

Weingart Uj, m(vészibb tipografiai modelleket épitett, a szigorl svajci ti-
pografiat érzelmi iranybdl kdzelitette. A tipografiai prekoncepcidk feloldasa-
val és az olvashatésag hataraival kisérletezett. Szinte olvashatatlan szavakat,
szOvegsorokat tervezett.

,Ez a merev [grid alapu] tipografia nem tud tovabb fejlédni ...”¢*
MUVESZI TIPOGRAFIAI ATTITUD 12.2.

Weingart munkai tervezdmUvészi szempontbdl forradalminak szamitottak. Techno-
l6giai szempontbdl viszont Weingart nem nyitott az Uj technika iranyaba. Soha nem
hasznalt fényszedést, kisérleteinél a tradiciondlis fém alapu betlszedés eszkdze-
it hasznalta, legtébbszér mashogyan, mint ahogyan az, elé volt irva. Manualisan
tervezett, kis szériaban nyomtatott. Kedvére alakitotta az eszkdzdket, 6tvozte a
technikakat, amihez manualis montazsokat és fényképez&gépét is hasznalta. Hul-
lam vonalak, korbe rendezett szdvegek, gylrott és hajtogatott fellletek jelentek
meg a munkaiban. Sok esetben véletlenszer(inek tiné kompozicids elveket hasz-
nalt. Szinte szandékosan kerllte a tiszta helyzeteket és a példas olvashatdsagot.
Betltipus kapcsan elhagyta a svéjci tipografia két ,sztar betljét” a Helvetica-t és
az Univers-et, amiket giccsesnek és tul komplexnek talalt. Csakis a régebbi, még
a XIX. szazadban szlletett, Akzidenz-Grotesk-et hasznalta. A svajci invencioét, a
tipogréfiai racsot, pedig tudatosan és kovetkezetesen figyelmen kivil hagyta.

A svéjci tipogréafia egységességével szemben, Weingart alkotasaiban és oktatoi
szempontjai kapcsan is kerUlte a stilusszerlen el6re definialt vizualis megoldaso-
kat. A tipografus mivészi és személyes megnyilvanulasait kereste, ami minden
alkoténal és minden esetben mas, sosem egységes. Igy nyilatkozik errél egy
Weingart tanitvany, Hamish Muir:

»A tanulok nem kaphattak visszavonhatatlan igazsagokat vagy totalis értékeket,
inkabb arra vezették 6ket, hogy fuggetlenll kutassanak tudas é€s személyes ér-
tékek irant. [...] A bazeli design iskolaban az emberekbdl megprobaltak kihozni,
valamiféle intuitiv megkdzelitést, hogy vizualisat csindljanak a tipografiabdl, ...”%°

64 SITZEL, Eric ,Wolfgang Weingart Typographer, Archive talk with Barbara Junod”, Zirich University of the Arts, 2014

65 MUIR, Hamish ,Heritage,” in: VANDERLANS, Rudy, LICKO, Zuzanna, GRAY, E. Mary és KEEDY, Jeffery: Emigre (The
Book): Graphic Design into the Digital Realm, Van Nostrand Reinhold / Byron Preiss Visual Publications, 1993, 21. o.

52



Weingart tervezhette a Typographische Monatsblatter 24 szamanak boritéjat az
1972-es és 1973-as években. Ezek a boritok a hagyomanyoktdél vald teljes elsza-
kadast jelképezték, amiért akkoriban rengeteg kritikat kapott, kuléndsen Tschi-
choldtol, aki akkor mar (a New Traditionalists mozgalommal kar6ltve) a klasszikus
tipografia elkodtelezettje volt.

,Remélem ez az utolsé alkalom, hogy a TM egy Weingart boritéval jelenik meg.
Kételkedem benne, hogy ez az ember az eszénél van e.”%¢

,Nagyon felhaboritd, hogy még ki kell birni tovabbi boritékat ettél az anti-ti-
pografus Weingarttol.” 67

12.3.

NEW WAVE

Weingart a bazeli International Advanced Program vezetéjeként, tanuloi révén,
szamottevd nemzetkdzi kapcsolatrendszert tudott kiépiteni. 1972-ben tébb
amerikai egyetemen is tartott el6adasokat. A bazeli nemzetkdzi program tanuloi
a vilag kulonbdzd helyeire elvitték Weingart Uj tipografiai elveit, amit 6k a tovab-
biakban New Wave-ként emlegettek. Ez a tipografiai hozzaallas szolgaltatott ala-
pot ahhoz, amit kés6bbiekben 6sszefoglald néven, a nyolcvanas évek tipografiai
forradalmanak, vagyis posztmodern tipografianak neveztek.

... az amerikaiak imadtak: [6] a forradalmar, a fickd, aki nem alkalmazkodik.
Rezonalt az amerikaiak individualista személyiségtudataval. Amikor valaki, mint
6, egy rosszfil, j6n ide beszélni, mindenki részese akar lenni.” 8

Legtdobb Weingart tanulora jellemz8, hogy a megtanult, szabad tipografiai
elvek mentén haladtak tovabb, de az Uj technoldgiak (féleg a szamitdgép) al-
kalmazasaval még szabadabb eredményekre jutottak. Amerikdban April Grei-
man és Dan Friedman, Angliaban Hamish Muir futott be nagy sikerrel, de Willi
Kunz, Hans-Rudolf Lutz és a japanban letelepedd Helmut Schmied is sikere-
sen képviselte a New Wave-et. Dan Friedman 1973-ban, Amerikaban, Visible
Language néven, sajat oktatéi programot dolgozott ki, ami sok tekintetben
Weingart elveire épult. April Greiman, hibrid montéazs technikaval, kombinalta
az analdg és digitalis anyagokat.

A New Wave-i elvekbdl tovabb épitkezd tervezdknek (Greimannak, Friedman-
nak, Hamish Muirnak, ...) és Weingart kilénbdz6 amerikai egyetemeken tartott
el6adasainak is kdszdnhetd, hogy a 70-es évektdl, Amerika és Anglia valt a
grafikai invenciok kdzpontjava.

66 TSCHICHOLD, Jan, levél Rudolf Hostettlerhez, 1972. dec. 26. in: PARADIS, Louise, FRUH, Roland és RAPPO Francisco
(szerkeszték): ECAL: 30 years of Swiss Typographic Discourse in the Typografische Monatsblatter (TM RSI SGM 1960-90),
Lars Mdiller Publishers, 2017, 134. o.

67 TSCHICHOLD, Jan, levél R. Hostettlerhez, 1973. jan. 13. (Hostettler hagyaték, Vadiana, St. Gallen)

68 PARADIS, Louise ,Lauralee Alben Interview,” TM Research Archive, Santa Cruz, 2010 aug.
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8VO 12.4.

Anglidban a nyolcvanas évek kbzepén alakult meg az 8vo (octavo) design studio.
Itt talalkozott, tdbbek kozott, Mark Holt és Michael Burke (aki korabban [az ulmi
és két svajcban végzett tervez6 Hamish Muir és Simon Johnston. Az 8vo tervezdi
leginkabb a weingarti, svajci tipografiai elvekbdl indultak ki, ezeket vitték tovabb.
Munkaikban csak a tipograf megoldasokra koncentraltak, minden mast (még a
fotokat és az illusztraciokat is) figyelmen kividl hagytak. Ezzel a hozzaallassal a
korabeli angliai ,grafikai fésodortdl” tavol maradtak. Elsé években még kizardlag
manualisan, montazzsal és fototechnikai eljarasokkal dolgoztak, késébb szami-
todgépen is ugyanazt, a szigoruan tipograf attitidot képviselték.

,Mar a kezdeteknél sem érdekeltek minket a nagy dtletek — ez valasztott el min-
ket attol, ami Anglidban ebben az idében tértént. [...] Egy masmilyen attit(id.”®°

Egy évvel a megalakulasuk utan inditottak az Octavo magazint (1986-ban, Octa-
vo 86.1), ahol sajat tipografiai eredményeiket, és térekvéseikkel rokon hozzaélla-
su tervezdk szakmai anyagait publikaltak.

BRODY 12.5.

A tipografidban és a tervezégrafikaban a nyolcvanas évek elsé fele (globalis szin-
ten) Neville Brody sikereirél szolt.

A fiatal Brody abbahagyta a mlvészeti egyetem képz&dmdivészeti programjat,
mert a képz&mivész kdzeget tul elitistanak tartotta. Az egyetemi képzését, ké-
sébb grafikusként fejezte be, de ide sem tudott maradéktalanul beilleszkedni.
Grafikus tanaraitél, a tul festdi és kisérletezd megoldasai miatt, ,piactalan” kri-
tikakat kapott. Kezdetben féleg képekkel dolgozott, lemezboritokat tervezett. A
hetvenes évek végén, a punk forradalma, a fuggetlen lemezkiaddk burjanzasa,
a koncertek, éjszakai klubok és a konzervativizmus ellen felszdlald underground
zenei kdzeg volt ra inspiralé hatassal.

Brody utalta a betliket, mert unalmasnak és Uresnek tartotta a tipografiat. Innen
eredhetett, hogy a betlkdz is inkdbb kép készité folyamatként viszonyult. Ami-
kor megkapta az elsé magazintervezdi feladatat, a The Face-t, attol a csapdatol
félt, hogy ugyanugy hasznalja majd a betlket, mint mindenki mas.’® A tipografia
eszkdzeit €s vivmanyait hasznélta és elismerte; viszont azt szorgalmazta, hogy
ezeket az elemeket le kell bontani, azutan pedig a funkcidjuknak és az aktualis
helyzetnek megfeleléen Ujra kell épiteni. Szerinte a tipogréafia olyan, mint egy
iranyité vagy ,Utjelz8” eszkdz, és az az egyik legfontosabb szerepe, hogy az
embereket a cikk olvasasara lelkesitse. MUvészi hozzaallasa ellenére a tipograf

69 HOLT, Mark és MUIR, Hamish: 8vo: On the outside, Lars Mller Publishers, 2005, 17. o.

70 WOZENCROFT, Jon:The graphic language of Neville Brody, Thames and Hudson, 1988, 18. o.
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racsra épuld rendszert fontosnak tartotta; azért, hogy a kiadvany folytonos és
Osszefliggd oldalakként jelenhessen meg.

»A szabalyokat, mindazonaltal, nem szabad korlatozasnak tekinteni — mindent
kétségbe kell vonni egy semleges megkérddjelezé folyamat altal ...” "

12.6.

12.7.

FUSE

Az 1988-as nagyszabasu londoni kiallitasa (The graphic language of Neville Bro-
dy, Victoria and Albert Museum) és azonos cim( kényvének sikere utan, Neville
Brody 1991-ben Jon Wozencroft teoretikussal FUSE néven (] tipogréfiai [vagy
inkabb tipografian tuli] periodikat inditott.

A kiadvany motivalo ereje az az drom lehetett, amit a kortars betltervezdk érez-
tek, amikor a draga és sokrét( nyomdai betltervezési folyamat helyett mar sajat
irbasztalukon is tokéletesen mikddé nyomdai bet(t tudtak tervezni.

A FUSE-t az analég és a digitalis talalkozasanak teruletén szuletett tipografiai in-
vencioknak szentelték. A 20 szamot megért kiadvany mindegyike, egy-egy elére
definialt témara adott, betltervezdi reflexiokat gyljtotte dssze. Az olvashatdsa-
got, szant szandékkal kerulték. Piaci értelemben hasznélhatatlan, dnmagukért
vald betlk kerlltek a kiadvanyba. Ezeknek a kisérletezd, koncepciozus betl-
terveknek a bemutatasa azt az érzetet keltette, mintha a betl (betltervezés) a
digitalis vilagban egy autoném, mavészi médiumma valt volna.

Kozvetlenll Brody kezdeti sikerei utan, Amerikaban és Eurdpaban is tébb helyen
szUulettek progressziv tipografiai kezdeményezések.

HARD WERKEN

Rotterdamban mUvész hallgatok alapitottak a Hard Werken kollektivat. 1979 és
82 kozott 10 szamot jelentettek meg a Hard Werken (Valiz kiadd) cim( mUvészeti
magazinbdl. A klasszikus térdeléssel és olvashatdésagi szempontokkal homlok
egyenesen szembe mentek. Minden oldalt egyedileg terveztek. Az oldalakat a
tipogréfia, fotok és kézzel rajzolt elemek slrln keveredd anarchikus montazsa
jellemezte. Tervezd&i modszerik (egyedileg komponalt oldalak, amiket egyesével
terveztek és mindegyik oldalt probanyomatokkal ellenériztek) rendkivil nagy ter-
vez®i energiakat igényelt, ami miatt a magazin révid id6é utan megszUint.

,Nem foglalkozunk a funkciéval vagy az olvashatdésaggal, inkédbb az egész kép-
pel, még akkor is, ha az a kép néha olvashatatlan.” "2

71 WOZENCROFT, Jon:The graphic language of Neville Brody, Thames and Hudson, 1988, 12. o.

72 Hard Werken kollektiva in: VANDERLANS, Rudy, LICKO, Zuzanna, GRAY, E. Mary és KEEDY, Jeffery: Emigre (The Book),
Graphic Design into the Digital Realm, Van Nostrand Reinhold / Byron Preiss Visual Publications, 1993, 27. o.
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MC COY 12.8.

Amerikaban tobb egyetemen gyokeret vert az uj, formabonto tipograf szem-
lélet (Yale University, California Arts University, Cranbrook Academy of Art).
Kozuluk is kiemelkedett Katherine McCoy, a Cranbrook Academy of Art ter-
vezdgrafika tanszékének vezetdje, aki tanitvanyaival és férjével (Michaellel),
a nyolcvanas évek masodik felében, az amerikai tipografiai forradalom egyik
kdzpontjat hoztak létre. McCoy dekonstruktiv tipografiai elveinek forrasaként,
a weingarti New Wave-et jeldlte meg.
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ATALAKULO TECHNOLOGIAI ES KULTURALIS KORNYEZET -
NYOLCVANAS EVEK

13.

MACINTOSH

A személyi szamitogép megjelenése nem jelentett azonnali (nyomda) techno-
l6giai valtast. A mai szamitogépekhez képest ezek hihetetlentl primitiv eszko-
z8k voltak. A szdvegszerkesztés mindenképpen visszalépésnek szamitott egy
nyomda lehetéségeihez képest, a képkezelést dssze sem lehetett hasonlitani
a nyomdakkal, mert csak nagyon durvan pixeles képek voltak hasznalhatok.
A betlk kapcsan volt a legnagyobb visszalépés, mert a nyomdai betik toké-
letes iveivel, formaival szemben, itt par pixeles ,low-resolution bitmap” betl-
ket lehetett csak hasznalni. Barki, aki dsszevetette a szamitdgépes szbveget a
hagyomanyos nyomdai eljarasokkal, lathatta, hogy ez a technika a szbvegkép
mindségének degradalasat jelentette. Az altalanos vélemény az volt, hogy a
digitalis betl nagyon rosszul néz ki, alapvetéen nem vald hosszabb szdveghez,
és lehetetlen lenne beldle ennél jobbat kihozni.

Akkoriban a szamitégép a nyomdai minséggel nem volt 6sszemérhetd, nem is
ez volt a célja. Inkabb az irégéppel hasonlithattak dssze, ilyen szempontbdl vi-
szont inspirativ eszkdznek szamitott. A célterllete is az irdgépet hasznald irodai
dolgozdk voltak, akik nagy cégek belsé kommunikaciojat, levelezéseket és irodai
nyomtatvanyokat készitettek. Szamitdgépeken mar kis irodai plakatokat, Uzene-
teket, tablazatokat, jelentéseket is készithettek.

Az 1984-ben megjelent elsd Macintosh szamitdgép nagy elénye a grafikus ke-
zel6felllet volt, aminek kdszdnhet8en barki (programozas nélkll is) képes volt
szamitogépet hasznalni. A tipografiai forradalmat pedig az valtotta ki, hogy ez-
zel az eszkdzzel barki 6ssze tudott rakni egy képpel és szbveggel rendelkezd
nyomtatott oldalt.

SZAMITOGEP ES A TIPOGRAFIA

Weingart tanitvanyai és generaciojuk kilénleges helyzetben voltak, mert meg-
tanultak és hasznaltak a tradicionalis betlszedést (fém alapl mozgathaté be-
tlk) és a modern fényszedést (fotdtechnoldgiai betliszedés) is. Hamarosan
pedig minden korabbi elméletet felboritva megjelent a szamitdégépes kiad-
vanyszerkesztés és betltervezés is. Ez a generacio els6kézbdl élte meg a
korabbi évszazadokban stabilan mikddd nyomdai technoldgiak egymasutani
cserélédését. Ezek a valtozasok a tipografiara kuldndsen nagy hatassal vol-
tak. Fényszedés esetében a betlk és a bet(tipusok, amik korabban fémbdl
készUlt targyak voltak, elvesztették fizikai valdjukat. Szamitdégépen a betlk-
nek még kevesebb kapcsolatuk maradt barmilyen targgyal; ,virtualizalédtak”
és olyan adattokka valtak, amiket barki beolvashatott egy floppy lemezrél. Ez-
altal teljes szabadsagot kaptak a tipografus tervezék, mert egy irdbasztal mo-
gul is kivalthato lett sokféle bonyolult és nagy eszkdzigényl nyomdai szakma.
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Nem a technoldgiai valtozasok miatt jott 1étre a posztodern tipogréafia vagy a
kisérletez§ tipogréfiai attitid, és a fiatal tervezdk biztosan nem az Uj technikak
miatt rugtak fel a klasszikus tipografiai szabalyokat, de az bizonyos, hogy a klasz-
szikus tipografiai ismeretekre bomlasztolag hatott az a tényt, miszerint az isko-
lakban tanitott és kdnyvekben rogzitett technoldgiai ismeretek nagy része, ugy
tanik, érvényét vesztette. Az Uj, szamitdgépes kiadvanyszerkesztéshez és betl-
tervezéshez semmilyen elézmény, inspiraciés forras nem létezett. Az Uj digitalis
technoldgia, a tipografia terlletén is, Uj sztenderdeket kivant.

»[A szamitdégép] mindenképp Uj tipograf konstrukciokat hozott volna be ...” "8

13.3.

YOUTH CULTURE

Az Amerikabol induld, szamitdgép indikalta, technoldgiai valtozasokon kivil a
medialis tultelitettség is vezethetett a posztmodern tipograf forradalomhoz. A
mindent elarasztd globalis cégbirodalmak reklam és termék dompingje egyfajta
ellenreakciodt valtott ki a fiatalokban. Az angol Punk felfutasa utan, tébbé kevésbé
hasonldan alternativ, gerilla hozzaallasu amerikai iranyzatként jelent meg a Glam
(David Bowie, Mott the Hoople, New York Dolls, ...). A Grunge is rokonithato®
vellk, de kifejezetten stilusorientalt iranyzatként hoditott a fiatalok kdzott. Osz-
szefoglald néven Youth Culture-ként hivatkoznak ezekre az amerikai aramlatokra,
amiknek a tiltakozo6 allaspont az egyik sajatos karaktertk. Legmarkansabban a
,Corporate monoculture” (cégbirodalmak) ellen léptek fel. A kicsi, helyi, ala-
csony koltségvetésl megoldasokat propagaltak. Szamukra az egylvé tartozas
nagyon fontos volt, aminek egyik leglatvanyosabb kifejezd eszkdze a stilus. Ez
az oltozkddésen tul a magazinok teruletére (és igy a tipografiara) is hatassal
volt. A fiataloknak sz6l6 magazinok nagyrésze ennek a kdzonségnek az igényeit
tartotta szem el6tt. Ebben a helyzetben az olvashatdsag és a szdveges tartalom
sem volt mar annyira fontos.

... @ hetvenes évek alatt, amig az USA bicentenariumat Unnepli és egy sokkal
vizudlisabb nemzetté érik, Uj grafikai kiadvany stilusa fejlédik, aminek sokkal to-
vabb mutaté hatasa van.”™

A kialakult helyzetrél, Helene Silverman, a Metropolis magazin art-directora, igy
nyilatkozott:

» ... poNt annyira elfogadott egy magazint a design miatt olvasni, mint a tarta-
lom miatt olvasni ...”"®

73 BLACKWELL, Lewis:The End of Print, 2nd edition: The Grafik Design of David Carson, Laurence King Publishing, 2000,
(nincs oldalszamozas)

74  KUNZ, Willi, KAO, Grace és HACKNEY, Ky, ,Neue Zeitschriftenwelle in den USA/New wave magazines in the USA,”
Typografische Monatsblatter, no.5., 1980, 253. oldal in: PARADIS, Louise, FRUH, Roland és RAPPO Francisco (szerkeszt6k):
ECAL: 30 years of Swiss Typographic Discourse in the Typografische Monatsblatter (TM RSI SGM 1960-90), Lars Miller
Publishers, 2017, 183. o.

75 ADAMSON, Barry, in: PARADIS, Louise, FRUH, Roland és RAPPO Francisco (szerkeszték): ECAL: 30 years of Swiss
Typographic Discourse in the Typografische Monatsblatter (TM RSI SGM 1960-90), Lars Mdller Publishers, 2017, 183. o.
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EMIGRE

14.

KORTARSAK

A nyolcvanas évek elejének legprogresszivebb tipografusai (Licko, VanderlLans,
Carson, Brody, Hard Werken, McCoy, ...), kezdetben nem ismerték egymast.
A korabbi avantgard mozgalmak, a Bauhaus vagy a Svajci Tipografia esetével
szemben a posztmodern tipografiai iranyzat teliesen mashogyan jstt létre. Oket
nem egyféle, ugyanazon tedria vezette, hanem a tipografiai konvenciok elleni
kuldetésUk volt a k6z6s pont.

KIVULALLOK

A nyolcvanas évek legelején, vendégtanuldként érkezett az USA nyugati partvi-
dékére Zuzana Licko csehszlovak mivész és Rudy VanderLans holland terve-
zbgrafikus. Az egyetem utan Amerikaban (a nyugati parton) maradtak. Ketten
alapitottak az Emigre-t, 1984-t6l adtak ki az Emigre magazint és nem sokkal
késébb inditottak sajat bet(tipus kereskedésiket.

VanderLans funkcionalista, svajci alapokon nyugvo tipografiai képzést hozott
magaval Hollandiabodl, de szembesllt az amerikai Ujsagok szerkeszt8inek sajat
meggydz6édéseiken alapuld metddusaval. Ok, a jol bevalt megszokasaik alap-
jan dolgoztak és nem kovettek olyan elméleteket, mint példaul a funkciona-
lis design. Ez a hozzaallas, a késbbbiekben, VanderlLans tipograf Utkereséseét
nagyban inspiralta.

EMIGRE MAGAZIN

1984-t6l indult az Emigre magazin, amit kezdetben grunge fékuszu stilus-maga-
zinként képzeltek el, késébb kulturalis, mivészeti magazinként Ujrapozicionaltak,
végul a tipograf, designer szakma teoretikus magazinja lett.

Az Emigre, a kezdetektdl, a technikai lehetéségek és az olvashatosag hatarait
feszegetd tervezdi hozzaallasuk és kisérleteik teszt terlleteként mikoddott. Ere-
dend&en fuggetlen, dnkoltségbdl kiadott ,low-budget” kiadvany volt. Mintha egy
underground, reakcios Ujsag lett volna. Ketten végeztek minden munkalatot, a
kiadastol a kiadvanytervezésen at a betlk megtervezésig és a szdvegek irasaig.

Az elsé szam még manualisan, hagyomanyos szerkesztéssel készult. A masodik
szamtdl, ahogy a Macintosh megjelent, rogtén szamitégépen folytattak. A sza-
mitégép soha nem tapasztalt lehetdséget adott nekik arra, hogy mindent egy
helyr6l végezhessenek. Az Uj gép nem csak vizualis, hanem gazdasagi potencialt
is jelentett. Innent8l mar két ember is képes volt nyomdakész tervek leadasara,
ennek kdszdnhetd, hogy hosszabb tavon is kiadhaté maradt a lap.
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Az elsd szamitdgépek rendkivil gyenge grafikai képességei csak inspiraltak
Oket, kihivasként tekintettek ezekre a limitaciokra. Sok esetben, a terveik nem
a kommunikacios helyzetek, hanem a technikai kihivasok megoldasardl szoltak
(probalgatasok voltak, ahogyan a megoldast keresték egy-egy problémara). Az Uj
technoldgia egy addig felfedezetlen és érdekes vizualis eszkdz volt, ami nagyon
érdekelte 6ket. Az U] lehetdsegeikdl meritettek kreativ energiakat.

,Néha a terveinkben a szamitdgép felllmulja az Uzenetet, de egyszerlen ez az
ara annak, amikor egy Uj technoldgiat asszimilalunk.”®

14.4.

BETUTERVEZES

Szamitdgéppel, nyomdakész betltipusokat tudtak tervezni. Olyan (vilagmeéret()
piac nyilt meg a tervezdk el6tt, amit korabban par globalis betlforgalmazé nagy-
véllalat dominalt. A szamitégép lehetéséget adott egyedi betltipusok tervezé-
sére, személyiség és onkifejezés megjelenitésére. Az izgalmat és a kreativitast
szerették volna visszahozni a betlUtervezes terlletére.

,Nincs egy bizonyos hang, ami minden &tletet képes lenne kifejezni, romanc még mindig
szUkséges, ornamens szukséges, és az egyszerUsités nem jobb, mint a komplexitas.” "

A digitalis technoldgia sajatossagaihoz (ami akkoriban elsésorban a pixeles
betlképet és sajatos szdvegszerkesztdi lehetdségeket jelentette) Ujra kellett
értelmezni a hagyomanyokat, mert alakitas nélkul lehetetlen volt atultetni a be-
tatipusokat. Az abécét adoptélni kellett ehhez a kérnyezethez, egyedileg kellett
olyan bet(tipusokat tervezni, amikhez hasonlé még addig sosem létezett.

»Mivel a szamitdégép egy eddig ismeretlen médium, a tervezéknek sok olyan alap-
szabalyt Ujra kell értelmezni, amiket eddig biztosra vettek.””®

Licko betli alapvetéen a ,low-res” pixeles vizualitas kdtottségeibdl, karakteré-
bdl indultak ki. Késébb a PostScript lehetéségei kapcsan (1985-t8l) ezeket a
meglévé betl-pixeleket egy az egyben vektorvonalakka alakitottak, ezért legtébb
esetben ,recegBs”, ragott koérvonalat kaptak. A pixeles betlket tobb esetben
nagyobb méretben nyomtattak ki, és fototechnikaval lekicsinyitették, hogy ne
latszddjon a ,ragottsaga” (példaul GlasHAUS magazin, 1986).

A sajat betlik sikerén inspiralédva az Emigre betl arusitas iranyba is nyitott és
elkezdték mas kortars tervezdk betdit is forgalmazni. Ennek kdszdnhetben az
Emigre font shop, a kor legprogresszivebb betliinek kdzponti forrasava alakult.

76  VANDERLANS, Rudy, LICKO, Zuzanna, GRAY, E. Mary és KEEDY, Jeffery: Emigre (The Book), Graphic Design into the
Digital Realm, Van Nostrand Reinhold / Byron Preiss Visual Publications, 1993, 45. o.

77  GLASER, Milton in: ibid., 9. o.

78 LICKO, Zuzana in: ibid., 23. o.
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AZ ,OLVASHATOSAG HABORUJA”"® 15.

AZ EMIGRE KOZPONTI SZEREPE 15.1.

Licko és VanderLans a betlk forgalmazasa miatt, globadlis szinten épitettek ki
kapcsolatot a legprogresszivebb tervez8kkel. Az Emigre magazin, ennek is kd-
szonhetben, az elére mutatd tervezdi elvek szellemi kézpontjaként kezdett
funkcionalni. A szamitogépes kiadvanytervezés és betltervezés (ezaltal a
posztmodern tipografia) Uj elméleti elveinek kidolgozasa is naluk kezd6dott el.

UJ BETUK 15.2.

Az Uj betlformak tervezésének indokaként arra is hivatkoztak, hogy a meglévé
betlk nagyon régiek. Ezek a formak (még a viszonylag Uj groteszk betlk is) mas-
féle technoldgiahoz lettek kialakitva és nem mUkddtek pixelekre ,lebutitva”. Ezért
kellett a kor U] kihivasainak megfeleld, Uj betliket tervezni.

»1ervezéként ra kellett jonndm, hogy nincs menekvés az elél, hogy posztmoder-
nista legyek, mivel az elérhet§ bet(itipusok nagyon régiek vagy nagyon régi rend-
szereken alapulnak. Amikor valami kortarsat akarsz csinalni, ezekre a régi betlkre
és hagyomanyokra kell tamaszkodnod.”&®

Kritikusaik szerint, a ,low-res” bet(k a képernydk pixeleihez voltak igazitva, el-
lenben a végeredmeény, szinte minden esetben a nyomtatas volt. Nyomtatasban
pedig ezek egyaéltalan nem néztek ki jol.

UJ SZOVEG - UJ TORDELES - UJ OLVASHATOSAG 15.3.

VanderLans (az amerikai magazin szerkeszték hozzaallasabdl kiindulva) ugy
gondolta, hogy nem lehet altalanos olvashatésagi alapigazsagokat deklaralni,
mivel mindenki mashogyan olvas. A funkcionalista tervezés helyett inkabb a
megszokasokat, vagyis a jol bevalt megoldasokat tartotta fontosnak. Szerintlk,
az olvaso nem torédik azzal, hogy egy szb6veget funkcionalis vagy nem funkcio-
nalis tipogréfiai iranyelvekkel szerkesztenek. Egyszerlien azt a sz6veget olvassa
gyorsabban, amihez hozzaszokott.

,You read best what you read most.”®"

Ez az attitld heves tipografiai szakmai vitak indikaldja volt. A kor legprominensebb

79  KINROSS, Robin: Modern typography: an essay in critical history, Edition B42 / Hypen Press series, 2019, 172. o.

80 VANDERLANS, Rudy, LICKO, Zuzanna, GRAY, E. Mary és KEEDY, Jeffery: Emigre (The Book), Graphic Design into the
Digital Realm, Van Nostrand Reinhold / Byron Preiss Visual Publications, 1993, 64. o.

81 LICKO, Zuzana in: ,Interview by Rudy VanderLans”, Emigre magazin, No. 15., 1990
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kortars tervezGivel is szembekertiltek® (Massimo Vignelli, Wim Crouwell, Gert
Dunbar, ...), akik szinte kivétel nélkll a svajci vagy modernista tipogréfia elkote-
lezettjei voltak. A modernista tipografiai elvek és a posztmodern hozzaallas, ugy
tant kibékithetetlen ellenségek maradnak. Tipografiatorténeti szakmai hivatkoza-
sok a legnagyobb forradalomként, Robin Kinross pedig az ,olvashatésagi habo-
ruként” 8 aposztrofalja a kialakult helyzetet.

A tisztasag, példas olvashatdsag és kompozicids rendszerek helyett, ugy tint,
tervezdi betltervezés tekintetében Licko és VanderlLans a huszadik szazad el6tti
muvész-betltervezdkkel (mint példaul William Morris) rokonszenveztek.

,De mi van az olvashatdsaggal? Ha azzal kell magadat aggasztanod, hogy
a dolgokat olvashatova és érthetévé tedd, miért nem tanulsz olyan népsze-
ri dologbdl, mint egy Ujsag”? »Szegényesen« tervezett napilapok bizonyitottan
ugyanolyan jol olvashatok, mint a leginkabb racionalis, jol rendszerezett, objek-
tiv svajci tipogréfia, leginkabb azért, mert az emberek azt olvassék a legjobban,
amit a legtdbbet olvasnak. Ha ezt elfogadjuk, akkor a tervezdgrafikusoknak a
levélszemétbdl kellene stilizalniuk a munkaikat, vagy az ujsagokbdl vagy a tele-
viziobol, amiket napi rendszerességgel nézlnk. Ha szUkséges lenne az olvas-
hatdsag miatt aggdédnunk, nem szabadna esztétikat eréltetniink az emberekre,
mint ahogyan Jan Tschichold tette a hires »Die neue Typographie« kdnyvében,
vagy ahogyan Emil Ruder tette a bazeli oktatasaban és a sok altala irt kbnyvon
keresztUl; inkabb azt kellene adnunk az embereknek, aminek az olvasasahoz
hozza vannak szokva.”8

Az Emigre, olvashatdsagi elvei védelmében, egy német terlleten elterjedt bet(t,
a Blacklettert hozta példaul (ez, a tizenkettedik szazadtol a XVII. szazadig datalt
betliforma, ami német nyelvterileten kifejezetten népszerl volt, Németorszag-
ban egészen 1940-ig sok helyen el6szeretettel hasznaltak, legnépszeribb tipu-
sa a Fraktur). Tulajdonképpen a torténeti Blackletter bet(k hasznalatardl valo
Lleszoktatas”, a Bauhaus és a Neue Typographie torekvéseinek is egyik fontos
célkitlizése volt.

,Bayer javasolta az Uj tipografia alapelveit, amely a betliket a [ényeglkre
kivanta redukalni, anélkul, hogy a Blackletter tipogréafiara jellemzé tovabbi
diszitéseket alkalmaznanak.”®

A szdgletes, durva, slrl és zsufolt szovegképl Blackletter, Németorszagban any-
nyira megszokott betd volt, hogy csak nehezen voltak hajlandbak lemondani rdla.

82 VANDERLANS, Rudy, LICKO, Zuzanna, GRAY, E. Mary és KEEDY, Jeffery: Emigre (The Book): Graphic Design into the
Digital Realm, Van Nostrand Reinhold / Byron Preiss Visual Publications, 1993, 8. o.

83 KINROSS, Robin: Modern typography: an essay in critical history, Edition B42 / Hypen Press series, 2019, 172. o.

84 VANDERLANS, Rudy in: VANDERLANS, Rudy, LICKO, Zuzanna, GRAY, E. Mary és KEEDY, Jeffery: Emigre (The Book):
Graphic Design into the Digital Realm, Van Nostrand Reinhold / Byron Preiss Visual Publications, 1993, 12. o.

85 MORIARTY, Nan ,The Modern Letter — The Best of the Bauhaus Typography,” widewalls, 2016
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A német olvasok jobban szerették, mint barmelyik masik, sokkal jobban olvashatd
humanista bet(t. Erre a tényre alapozta az Emigre az addig elfogadott, klasszikus
olvashatdsagi ismérveket cafold elméletét, miszerint az az olvashato, ami kényel-
mes és megszokott.

A szbvegkezelési és oldal elrendezési példék keresésekor, ahogyan a betlfor-
mak és betlitervezés esetében is, joval korabbi mintakat emeltek ki, ezesetben is
az Arts and Crafts érzelemgazdag, expressziv vizualitasaban lattak a kbvetendd
példat. Céljuk a tipografiai helyzetek érzelmi alapu, személyesebb megkozelité-
se. A funkcionalis tipogréfia Ures, szdveget tagold fellleteit megtdltottéek diszi-
téssel és az illusztraciokkal.
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CARSON

16.

KEZDETEK

Carson sok mindennel foglalkozott, profi szo6rfés, szocioldgus, szerkesztd, art di-
rector, tipografus, tervezégrafikus és tanar is volt. Tobb interjdjaban is megjegyzi
(pl. Helvetica film, Gary Hustwit), hogy hagyomanyos tervezd&grafikai képzésben
nem vett részt, és mint ,outsider” csdppent a szakmaba, ami abbdl a szem-
pontbdl igaz, hogy nem volt kapcsolata az amerikai posztmodern tipografia fo-
kuszpontjaival (Emigre és McCoy), de mas szempontbdl csak részben igaz, mert
szocioldgia diplomaja utan a nyolcvanas évek legelején, tdbb amerikai egyetem
iparmivész képzésén is tanult (San Diego State University és Oregon College of
Commercial Art), bar egyiket sem fejezte be. Ezeken tul, summer schoolon (Uni-
versity of Arizona), és tbbbhetes szakmai workshopokon vett részt. Egy ilyen, 3
hetes intenziv tanulasi lehet8ségért, még Svajcba is elutazott (1983, Raperswill,
Svajc) ahol megismerkedett a svajci tipografiaval, ami nem nyerte el a tetszését,
de az egyik oktatd, Hans-Rudolf Lutz kisérleti hozzaallasa, hosszutavon befo-
lyassal volt a fiatal Carson tipografiai szemléletére.

SIKEREK

1982-16I lokalis szorf és gérdeszka magazinok térdelésével indult el a tervezdg-
rafika és tipogréafia tertletén (Action Now, Surfer, ...). Az atuté sikert, hét év mul-
va, egy helyi szorf-stilus magazin a Beach Culture (1989-91) hozta meg szaméra.
A magazin nem lett sikeres, csak 6 kiadast ért meg, és ezalatt Carson is folya-
matos anyagi nehézségekkel kiiszkddott, de nem sokkal késébb a Beach Culture
grafikai és art-directori munkéjaért 15 szakmai dijat kapott. Ezeknek kdszénhe-
téen a joval prominensebb Ray Gun magazin megjelenését mar a kezdetektdl
fogva 6 alakitotta ki (1992-t6l kezdve 30 szamon at). Talan ezek a Ray Gun Ujsa-
gok szamitanak a legismertebb Carson munkaknak. Magazinjainak sikerei utan,
a globalis reklampiac érdekl6dését is felkeltette, olyan oriascégeknek tervezett
hirdetéseket, reklamkampanyokat, mint példaul: Pepsi, Nike, Swatch, General
Motors vagy Levi’s.

TIPOGRAFIAI INTUICIO

Carson alkotoi hozzaallasa a tipograf szakmaisag hataran mikodétt. Jellemzé volt
ra, hogy a piaci vagy kommersz vizualitastol probalt eltavolodni. A design, technol6-

PP

A kor elfogadott kommunikacios iranyelvei szerint a legtébb magazin ,azt akarta
elérni, hogy az olvasdk tudjak mire szamithatnak, hogy tudjak hova kell nézni-
Uk, és hogyan kell olvasniuk az oldalt”®. Carson ezt a logikat teljesen keresztbe

86 BLACKWELL, Lewis: The End of Print, 2nd edition: The Grafik Design of David Carson, Laurence King Publishing, 2000
(nincs oldalszamozas)
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huzta, amit a megvaltozott kdzénséggel indokolt. Velik mar mashogyan kell kap-
csolatba Iépni, mert ket a televizid, radid és a reklamok ,tulstimulaltak”. Ezért az
unalmas és maradi nyomtatasi megszokasokat félresdporte.

,Munkajaval megprobalt ujrakapcsolddni ahhoz a kbzdnséghez, akiket a nyomta-
tas érzelmi tartomanya magukra hagyott...”®’

Az allandd, megbizhatd, kiszamithatd és ,unalmas” elrendezéssel szembe ment
és minden lapszamot mashogyan kezelt. Minden lapszam mas betltipussal, mas
betliméretekkel, mas vizualitassal jelent meg.

Kiadvanyaiban megjelend oldalak legkevésbé sem voltak letisztultak, inkabb
gazdagok és zsufoltak. Nem térédott olyan szakmai alapelemek évszazadok
alatt kikristalyosodott elrendezési elveivel, mint a szdvegtikor, fejléc, kenyér-
szbveg, kép, illusztracidé és margd. A tipografiai elemek viszonya ideiglenes,
az elrendezésuk fluid. Kiadvanyaira egy valami volt kovetkezetesen jellemz6, a
tipografiai racs (grid) elutasitasa.

... elektronikusan el6idézett kdosz a tervezdgrafikaban ...”88

Szabaly-oszlatd hozzaéllasat sokan az uj, szamitdgép technoldgiaval jaro vizualis
forradalomnak tudjak be (mint ahogyan ez, példaul az Emigre esetében tortént),
meégis legtdbb korai munkajat manualis montazs technikaval alkotta (olléval és
fekete-fehér fénymasolt lapokkal). Késébb, amikor attért a szamitdgépes kiad-
vanyszerkesztésre, akkor is megmaradt, a fekete-fehérben is mik6dé kompozi-
cioknal és igy is tervezett, gondolkodott.

Minden munkéjat személyes, érzelmi iranybdl kozeliti. Minden korabban kialaki-
tott szakami rendszer, konstrukcioé és iranyelv felett a személyes intuiciot tartja a
legfontosabb tervezdi elvnek.

,Carson megkozelitésnek kdzéppontjaban az a meggy6z&dés all, hogy amig a
tervez6t megkérhetik, hogy kommunikaciés »problémakat« oldjon meg, a design
dnmagaban, nem csak problémamegoldasrol szo6l.”8°

... €9y briefre adott elemzés és valasz tekintetében, a tervezdének valahogyan
gépszerlnek kell lennie. Néhany tervezd még azt is meggybz6déssel vallja, hogy
egy problémara csak egy megoldas lehetséges, nem pedig tdbbféle, mintha a
grafikai kommunikacio azonos lenne egy motor szervizelésével.”°

87 Ibid.
88 Ibid.
89 BLACKWELL, Lewis: David Carson: 2™ sight, Laurence King Publishing, 1997 (nincs oldalszamozas)

90 CARSON, David in: ibid.
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SZOVEGKEZELESI ES TIPOGRAFIAI METODUS

Kritikusai altal dncélunak titulalt tipografiai médszere valdjaban nagyon tudato-
san, a szdveg értelmezésén alapult. Carson minden altala tervezett sz6veget
elolvasott. Az oldal képe, a megjelenitett szdvegre adott személyes reflexioi-
bol épllt fel.

16.4

,En minden szdt elolvasok, médokat keresek, hogy azoknak a szavaknak a je-
lentését keresztllvigyem — még mindig lenylgdz engem, amikor rajovok, hogy
vannak tervezék, akik nem olvassak el a szavakat [...] ezt nem értem. Azzal kell
kezdenem, hogy elolvasom a szbveget, hogy reagalni tudjak ra. Olvasatlanul,
csak vakon alkalmazni néhany térdelési szabalyt, Ugy tlnik, konfliktust kelthet, az
ir6 és tervezd mondanivaldja kdzott. [...] Természetesen, ez az ird [szavai feletti]

kontrolljanak hagyomanyat megkérdgjelezi.” °1

Sajat vizualis dontéseit a szbveg verbalis mondanivaldjanak értelmezésétdl és
értékelésétdl tette fuggdve, még ha ezzel a dontéseit sokszor a szbveg értelmez-
het8sége folé helyezte. Szamara az érzelmi reakcio kivaltasa volt a legfontosabb,
amit ezekkel a tipografiai dontésekkel is megalapozott.

»[Egy oldal] j6val, barmelyik részének elolvasasa el6tt, mar érzelmi hatast kelt.”®2

Carson el&szeretettel feszegeti az olvashatdsag hatarait és ,kacérkodik” az értel-
mezhet6séggel: megforditja a sorok sorrendjét, a hasabokat felcseréli, formaju-
kat szabadon alakitja, forgatja, egy szdveghasabon belll is szabadon valtoztatja
a betlméretet vagy egymasra ir sorokat. ,Ne téveszd dssze az olvashatdsagot
a kommunikacioval”®® emlegeti Carson tébb interjuban is. Ennek a gondolatme-
netnek a lényege, hogy a nehezen olvashaté széveg, figyelemfelketd volta miatt
jobban kommunikélhat (jobban eléri a kbzdnségét), mint barmelyik masik, tokéle-
tesen olvashaté modon Kiirt szdveg.

KISERLETEZO HOZZAALLAS ES A SZOVEG

A Trans World Skateboarding magazin kapcsan (ami nagy terjedelm(, 200 szines
oldallal jelent meg) emliti Carson, hogy ,kivalé lehetéség volt kisérletezni”*4. Bar-
miféle, 6sszefogd vizudlis rendszer nélkll, a tervezé6mUvész személyes intuicioi-
bol meritett lehetdségek sokfélesége jellemezte a kiadvanyt.

Carson buszkén vallotta, hogy & nem ismerte [vagy direkt nem akarta kdvetni]
a tipografia szabdlyait és elveit. Ez a kisérleti tervezdi hozzaallas sokak sza-

91 CARSON, David in: BLACKWELL, Lewis: David Carson: 2" sight, Laurence King Publishing, 1997 (nincs oldalszamozas)
92 Ibid.
93 CARSON, David in: HUSTWIT, Gary (producer és rendezG) és SIEGEL, Shelby (szerk.): Helvetica, 2007, 58:35

94 BLACKWELL, Lewis: The End of Print, 2nd edition: The Grafik Design of David Carson, Laurence King Publishing, 2000
(nincs oldalszamozas)
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mara megosztd volt és tedria nélklliséggel azonositottak. Valé igaz, hogy az
Emigre-vel szemben, § nem tdrekedett arra, hogy megmagyarazza a déntéseit
vagy akar sajat elméletet dolgozzon ki. Kisérletezd hozzaéllasa is sok esetben
inkabb kiprobalasnak, probalgatasnak felelt meg. Ralph Caplan véleménye sze-
rint Carson nyilvanosan és élesben kisérletezett, ami a legveszélyesebb ténye-
z8 a munkajaban.® Ezzel Carson nem tudott vitatkozni, mert a magazinjaiban
sokhelyen lehetett talalni erre utald hibakat. Volt olyan 6tlete, ami mUkodott és
volt, ami nem. Tipografiai megoldasaira j6 indoknak tint, hogy az olvasékdzon-
ségét (akik leginkabb a fiatal generacié és specialis szubkulturak voltak) minden
esetben elérte.

AZ OLVASHATATLAN SZOVEG - AZ OLVASHATOSAG ELLENPONTJA
David Carson 1994-ben, a Ray Gun magazinban megjelent, Bryan Ferry-rél irt

cikk szdvegét egy olyan betltipusra allitotta, amiben a betlk helyén (nem bet(k)
hanem kis piktogramok (Zapf Dingbats) lathatok.

»,EZ egy Bryan Ferry cikk. Ahogyan a cikket elolvastam, pont olyan volt, mint sok
mas, amit mar olvastam. Azt mondtam: Te j6 ég! Milyen unalmas és kiabrandito!
Végig pdrgettem az dsszes betltipusomat, ami akkoriban szaz meg szaz bet(t je-
lentett (nos, valdjdban ma is ugyanannyi van) és nem talaltam olyat, ami illett volna
ahhoz az unalmas és undorité cikkhez. Végul [a bet(tipus lista] aljara értem és ott
csak a Dingbats volt. Ami valéjaban Zapf Dingbats, tehat betlrendben az utolso.
Azt gondoltam, unalmas és nem is érdemes elolvasni. Miért ne csindljam Zapf
Dingbats-el? [Hisz] ez egy betl. Ugyhogy az egészet Dingbats-re allitottam ...” %

A Bryan Ferry cikk, Carson munkassaganak egyik f& sarokpontja. Szamos kritika
fejtegeti a tervezd és az ir6 kapcsolatanak viszonyat és egyaltalan, ennek a ter-
vez6i dontésnek a Iétjogosultsagat.

Ezzel a cikkel, Carson valahol a sajat elgondolasat is felrigja, mert ez a szdveg
nemcsak nehezen olvashatd, hanem fizikailag olvashatatlan (a bet(kt8l teljesen
fluggetlen formaju kis abrak sokasaga), az informacio megérthetetlen. Az olva-
s0, t6ltson el barmennyi idét is a jelentés kibogaraszasaval, képtelen lesz az ird
mondanivaldjat kiolvasni. Carson mégsem tekinti ezt egy elhibazott dontésnek és
tébbszor is bluszkén emlegette ezt a Bryan Ferry cikket.

16.7. CARSON STIiLUS

Carson munkai kapcsan vitathatatlan az atadott érzelmi tbbblet, amit a cél-
kdzdnség pozitiv reakcidi is igazolnak, de sok kritika kitér arra, hogy ez a cél-
csoport legtdébb esetben kicsi és nagyon definialt (szelektalt korosztalyu vagy
érdeklédési korl fiatalok).

95  Ibid.

96 CARSON, David in: HUSTWIT, Gary (producer és rendezd) és SIEGEL, Shelby (szerk.): Helvetica, 2007, 58:26
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A kilencvenes évek elsé felében, miutan Carson globalis szinten befutott, fel-
kéréseket kapott nagy markak hirdetéseire (Pepsi, Nike, Swatch, Levi’s, ...).
Ez a tény, szamara, a sok kritikat kapott vizudlis tervezdi metdédusanak igazo-
lasat jelentette, mert ezesetben nagy kdézdnség szamara is mikdédé kommu-
nikacioé valosulhatott meg.

»A reklamiparba bekerUlt és hirtelen egy zsoldos-harcossa valt.”¢’

A globélis megrendeléseknek volt egy masik velejardja. A Carson altal képviselt,
személyes intuicion alapuld tervezdi attitGdre, a nagy cégeknek nem volt sziksé-
glk. Ok egy egyszer(ien sokszorozhaté stilust akartak, ami ,legyarthaté” barhol.
Ahogyan a globalis brandek alkalmaztak Carson vizualis ,stilusat” (a mvészi
intuicié nélkdl), ugy masok is elkezdték hasznalni a ,Carson Stilust”. Ennek ko-
szdnhetd, hogy az egyedi kifejezésmod modorossa degradalddott.

LA KOvetdk, tervek, hitvallas és struktura nélklli csoportot alkottak. Talan részben
ez volt az oka a mozgalom gyors gyarapodasanak é€s ugyanakkor a feloszlasanak
is. Benne volt Carson Onkifejezd munkainak természetében, és egyben a kdve-
téiében is, hogy nem lehet csatlakozni a mozgalomhoz vagy az »iranyelveihezx,
csak ha hasonld munkakon keresztll hangsulyozod 6ket.”%8

97 BLACKWELL, Lewis: The End of Print, 2nd edition: The Grafik Design of David Carson, Laurence King Publishing, 2000
(nincs oldalszamozas)

98 WYATT, Tom (bevezet6 szbéveg ) in: ibid.
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HUSZONEGYEDIK SZAZAD - A POSZTMODERN TIPOGRAFIA UTAN

17.

KIFORROTT TECHNOLOGIA

Gutenberg 6ta, minden nyomdatechnoldgiai és tervezdi fejlesztés tébbé-kevé-
sebbé a korabbi metddusokra és hagyomanyokra épult. A szamitégépen terve-
zett kiadvanyok nyomtatasa esetében nem volt semmilyen elékép, technoldgiai
és vizualis értelemben sem. A szamitdégépen készUlt grafika, az elsd években,
csak gyerekjatéknak tlint a nyomdai megoldasokhoz képest. Az els§ szamitogé-
pes eszkdzok és tervezdbi szoftverek, 5-10 év alatt nagyot fejlédtek, leklzdodtték
a ,gyermekbetegségeiket”, kialakultak igazan jol hasznalhatd betitipus forma-
tumok, grafikai felhasznalok szamara jol hasznalhatd grafikai file formatumok,
jobb monitorok, tébbet tudd programok, ... A szamitdgép, mint tervezdi eszkoz,
a huszonegyedik szazad elejére eljutott arra szintre, ahol mar azonos mingséget
tudott nyujtani, mint a legjobb fényszedéssel megvaldsitott nyomdatechnikai pro-
duktumok, és meg is haladta azokat.

TECHNOLOGIA ES A POSZTODERN TIPOGRAFIA KAPCSOLATA

P

posztmodern tipografianak, az ,aranykora” egybeesett a szamitdgépes kiad-
vanyszerkesztés kialakulasaval és felfutasaval, mintha ez a tipogréfiai attit(id, a
szamitdgépes technoldgia tesztfazisaként élt volna. Ami nem lehet igaz, mert
az els@ tervezdmUlvészek, akik szamitdgéppel terveztek, egyaltalan nem a sza-
mitogép miatt terveztek annyira formabontd munkakat és sokan mar manualis
munkaikban is ezt a hozzaallast kovették. Mégsem lehet figyelmen kivil hagy-
ni, hogy a teljesen Uj (és kiforratlan) technoldgia is kdzrejatszhatott a klasszikus
tipografiai szabalyok elvetésében. David Carson példaul fénymasold gépekkel
készitett manualis fotomontazsokon kisérletezte ki metédusat, amit kicsit késébb
mar szamitogépen vitt tovabb. Az elsd Emigre magazin tervei még manualisan
keszultek, de az elsé Emigre betlk viszont kifejezetten a korai durva felbonta-
su (pixelekbdl feleplild) betltipusformatumokbdl inspiralddtak. Zuzanna Licko és
Rudy VanderlLans élvezték a technoldgia altal eléjuk gorditett kihivasokat, késébb
ezeket a durva betlformakat (mint alapstrukturat) megd&rizve fejlesztették tovabb
a modernebb vektorgrafikus betltipusaikat is.

DIVERZ TIPOGRAFIAI KOZEG

A kétezres évektdl, amikorra a szamitdégépes grafikai technoldgiak kiforrtak és
a korabbi technoldgidk mindségét minden szinten meghaladtak, a posztmodern
(kisérleti) tipografia alig ket évtizedes felfutas utan elvesztette a lendlletét. Az ér-
zelmi, intuitiv alapu tipografiai kisérletezés Ujdonsag értéke elmult, a szamitdégép
nem jelentett mar ugyanolyan tervez&i kihivast.

A szamitdgépes kiadvanyszerkesztés kinétte a kisszérias kisérleti projekteket. A
digitalis alapu nyomdai technoldgia ekkora mar képes volt barmilyen nagy projekt
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megvalodsitasara. A szoftverek pedig mar minden korabbi nyomdai lehetéséget
virtubz modon feltlmultak.

A nagyobb projekteknél pedig a mérce az olvashatéséag iranyaba délt. Az
olvashatdsagi kihivasokra ismét a Svajci Tipografia jelentette a megoldast,
2000-t8l, a svajci stilus ,Ujjaéledése” visszahozta a tipogréfiai gridet, a hlvos
és tisztabb vizualitast.

A kétezres évek utani diverz id6szakot, tipografiai szempontbdl is, a sokrétl-
ség jellemezheti legjobban. A kortars tipografus ellenzi a tipogréfiai szabalyok
kizarolagossagat. Nincs eléiranyzott tipografiai elv. Megengedett, hogy minden
kommunikacios feladathoz, a megfelel6 megoldast lehessen hasznélni. Van ahol,
a tokéletes olvashatdsag szlkséges, ott a klasszikus tipogréfiai elvek érvényesul-
hetnek (példaul egy versnél), mashol pedig a mivészi stilus jobban célbaérhet.

»A gyakornoki idém alatt ugy gondoltam, hogy neklnk csak Akzidenz-Grotesket
szabad hasznélni, és a szdvegekhez Monotype Grotesk 215-6t. Ha nem ezeket
a betlket hasznéltad-példaul, ha Garamondot vagy hasonlét hasznaltal — tény-
leg attol felhettél, hogy azok, akiket nagyra becslultél, kinevetnek. Ha egy verses
konyvet kellett csinalnod, az lehetetlen volt!”®

A kisérleti tipografia viszont tovabb él, aminek keretében a posztmodern tipografia
kaotikus és mulvészi kisérletei és a svajci tipografia modern, hideg tipografiai ki-
sérletei is egyforman létjogosultak maradtak.

99 HOCHULL, Jost interju, St. Gallen, 2011. mérc. 29. in: PARADIS, Louise, FRUH, Roland és RAPPO Francisco (szerkesz-
ték): ECAL: 30 years of Swiss Typographic Discourse in the Typografische Monatsblatter (TM RSI SGM 1960-90), Lars Mdller
Publishers, 2017, 232. o.
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OLVASHATOSAGI SZEMPONTOK ES ELVEK

18.

TIPOGRAFIAI SZEMPONTOK KONFLIKTUSA

Tipografiai vizsgalddasaimat két ellenpontra fokuszalom, a tokéletesen olvas-
hato szdveg (a szakmai hozzaallas, amikor a tipografia észrevehetetlen és mod-
szerei lathatatlanok), amivel szemben az olvashatatlan szdveg all (a mivészi
hozzéaéllas maximuma, amikor a tipografia vizualitasa a fészerepld, sok esetben
a verbdlis tartalom hatranyara).

KLASSZIKUS TIPOGRAFIAI ATTITUD

Gutenberg 6ta, évszazadok alatt, gyllik az a tipografiai ismeretanyag, amit a
tipografusok folyamatosan érlelnek és értékelnek. A betlformak, a szbvegelren-
dezés, a nyomtatasi eljarasok, a papir alapanyagok, és sok mas tényezg fuggvé-
nyében a jo olvashatdsag tokéletes megvaldsitasa a cél. Ezen kutatasok, vagyis
az olvashatdsag ,kanonja” szerint, a tisztan, minden zavard elem nélkul, gyorsan
olvashato szdveg az etalon. Ennek az etalonnak a megvaldsitasa érdekében,
ahogyan a New Traditionalist mozgalom képviselGi is valljak, a tipografus mun-
kajanak lathatatlannak kell maradnia. A ,mavészi” torekvések (egyedi betlk, mU-
vészi és Oncélu szdvegkezelés) vagyis a latvanyos tipografia, zavarja az olvasast,
ezért szigoruan kerulendo.

MUVESZI TIPOGRAFIAl HOZZAALLAS

A klasszikus tipografiai attitGddel szemben allnak azok a térekvések, amik
kapcsan mivészek megprobaltak a szabéalyokat oldani, esetleg teljesen el-
tordini. Tdbbek kozott, a tizenkilencedik szdazad masodik felének Arts and
Crafts mozgalmara is ez jellemzd. William Morris a mGvészi, ,latvanyos” ti-
pogréfia képvisel6je, amivel sokat tett a nyomtatvanyok vizualis min6ségének
széleskorl elismertségéért. Mai néz8pontbdl leghangosabbnak tlnhetnek
a posztmodern tipografia sz6szo6l6i (Emigre, Brody, Carson, ...), akik szant
szandékkal rugtak fel minden korabbi (évszazadok alatt kikristalyosodott) ti-
pogréafiai hagyomanyt és szabalyt.

ELLENTET

Olvashatdsag (,lathatatlan” tipogréfia) all szemben a mivészi kifejez6erbvel és
intuicidval (a ,latvanyos” tipogréfiaval). A két allaspont elkdtelezettjei bészen el-
lenezték a masik fél szemléletét. Ezek, az alapvetd nézépontbeli kildnbségek,
szakmai kritikak sokasagat szlilték, és a mai napig is b&sz vitak inditéi (latvanyos
és lathatatlan, modern és posztmodern, mivészi és szakmai, tiszta, ...).
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18.5.

VITAK

A Kisérleti tipografia és az olvashatésag problémas viszonya, tébb diskurzus
alapja. Ezeknek a vitaknak egyik példazata lehetne Garry Hustwit, Helvetica'®
cim( filmje, amiben a legnevesebb kortars tipografusok tobb generéaciojat fel-
vonultatva, a modern és a posztmodern tervez8i szemléletet Utkdzteti a rende-
z8. Steven Heller a kisérleti vagy posztmodern tipografia ellenzéjeként tlnik fel,
amikor A csufsag kultusza (Cult of the ugly) cim( 1993-as irasaban egyértelm(
allasfoglalast tesz:

,De ennek a hullamnak az okai kétségesek. A jelenlegi tarsadalmi és kulturalis al-
lapot magaban foglalja-e ezt a felfordulast, amelyhez a kritikus csufsag tarsulasa
idészer(i? Vagy a korabbi, komolyabb kisérletezés nyoman a csunyasag egysze-
rGien beolvadt a populéris kultiraba, és egy beképzelt stilussa valt?” %!

Hasonlo vitak zajlottak mar a huszadik szazad kdzepén is, a New Traditionalist
mozgalom részérdl (amit jol szemléltet Beatrice Warde Crystal Goblet esszéje).
Ok b&szen érveltek a Bauhaus progresszivitasa és a korabbi Arts and Crafts tulzo
térténelmisége ellen is. S. Morison a Bauhaus kisérletezésre buzditd elveit azért
itélte el, mert szerinte csakis a hagyomanyok tovabbvitele lehet a jo irany. Az
Emigré alkotéparosa olyan szintre emelte ezt a vitat, hogy egyenesen az ,olvas-
hatdsagi haborunak”'%? titulalt szituacioig jutottak.

LA tipograf tervezésnek régota két megkdzelitése létezik. Egyik, a mlvészi idea-
nak valé megfelelés altal, dnkifejezésként tekinteni a tipogréafiara. Masik szerint az
alkotd a tipografiara, mint megoldand¢ feladatra vagy problémara tekint, egyfajta
meérnoki szemlélettel tesz eleget az olvasd (mint megrendeld) igényeinek.” 1%

100 HUSTWIT, Gary (producer és rendezé) és SIEGEL, Shelby (szerk.): Helvetica, 2007
101 HELLER, Steven ,,Cult of the Ugly,” in: Eye magazin, Essex, No. 9., 1993/3.
102 KINROSS, Robin: Modern typography: an essay in critical history, Edition B42 / Hypen Press series, 2019, 172. o.

103 NIELSEN, Jakob ,Designing Web Usability.” Indiana, New Rivers, 2000 in: BATH, Jon: Blowing the crystal goblet :
transparent book design 1350-1950, doktori értekezés (Doctor of Philosophy, Ph.D.), University of Saskatchewan, Kanada,
2009
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OLVASHATOSAGOT BEFOLYASOLO (KULSO) TENYEZOK

19.

A kisérletezd” és a ,klasszikus” tipografiai attit(id taborai kdzott kibékithetet-
len a feszultség. A posztmodern kisérleti tipogréafia alapvetéen szabalytagado, a
klasszikus tipografia kovetSi pedig a szabalyaik egyik legfontosabb indokaként
az olvashatdsag teljesulését emlitik. A szovegkép tisztasaga ebben a vitaban egy
fontos szempont, ami felveti az olvashatésag teljesulésének két ellenpontjat és
a kozottuk hizodo (nehezebben vagy kdnnyebben olvashatd széveg) mértékét.

A két végpont kozdtt szamos kommunikaciot befolyasold tényezd, mint egyik
vagy masik oldal indokai jelenhetnek meg. A mUvészi intuiciét tamasztja ala az
érzelem, innovacio, kisérletezés, dnkifejezés, ...; ezekkel szemben all a tisztasag,
objektivitas, egyértelm(ség, semlegesség.

Torténeti perspektivabdl tekintve az olvashatosag alakulasanak tervezéi helyzete-
ire, az rajzolddik ki, hogy (a mlvészi intuiciot kdzvetlenll befolyasold tényez8kon
kivll) van szamos olyan kulsé tényez&, ami bizonyos helyzetekben, hatassal volt
a tervezdi folyamatokra, dontésekre. A technoldgia példaul befolyasold tényezd-
ként megjelenik az Emigre-nél, de David Carsonnal vagy Wolfgang Weingartnal
nem, pedig mindannyian a posztmodern tipogréfia ,forradalmarai” voltak. Fel-
merUlnek olyan kilsé tényezdk, amik kdvetkezetesen minden tervezdt érintenek,
legyen barmilyen is a tipografiai hozzaallasuk.

Egyik ilyen tényez& a verbdlis tartalom tervezdi értelmezése, vagyis a verbalis tar-
talom szdvegértelmezéstdl fuggd vagy pont attél fliggetlen megjelenitése. Masik
tényezd a nyomtatas, nyomdai elékészités (vagy legyen ez barmilyen kivitelezés)
technoldgiai folyamatai feletti tervezi kontroll mértéke, vagyis a tervez6 altal el-
érhetd és kontrollalhatd nyomdaszati lehetéségek. Kovetkezd, vizsgalt tényezé a
példanyszam, vagyis a tervezéskor elére meghatarozott célkbzdnség mérete, és
az olvasokozdnség diverzitasa.

Ezek bizonyos esetekben egymastol figgd és egymasra is hatassal levd ténye-
z8k, maskor pedig egymastol fuggetlenek, vagy mértékuk kuldnbdzEd mértékben
tér el egymastdl kildnbdz6 helyzetekben. Erdemes ket minden szituaciéban
kildn elemezni és mint az olvashatdsag két ellentétes végpontja kozotti értéket
egymassal ¢sszehasonlitva vizsgalni.

CELKOZONSEG MERETE ES SOKSZINUSEGE / PELDANYSZAM

A legtdbb esetben, azok, akik a tipografiai (mUvészi) dnkifejezés mellett érvelnek,
egyaltalan nem széles kdzénséget szeretnének megszolitani (David Carson szorf
és strand-kultura magazinja, az Emigre sajat kiadasu szakmai periodikai vagy Wol-
fgang Weingart személyes kisérletei, ...). Viszont azok, akik a diskurzusokban ez
ellen szélalnak fel, kifejezetten nagy és diverz célkbzdnség szamara (globalisan)
szeretnénektipografiaimegoldasttalalni(New Traditionalists, Swiss Typography, ...).
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Ebbdl kovetkeztethetd, hogy a célkbzdnség mérete és sokszinlisége az egyik
kulcs tényez az olvashatdsagi vitaban.

NYOMDAI FOLYAMATOK FELETTI TERVEZOI KONTROLL

A tipografia, szovegkezelés és nyomdai el6készités technoldgiai folyamatai feletti
tervezGi kontroll jelentése magyarazatra szorulhat, mivel manapsag szamitogé-
pen kdnnyen szerkeszthetlnk és egy gombnyomassal kinyomtathatunk barmit.

A technologiai tényezd megkerllhetetlen volta a nyomtatas korabbi korszaka-
bol ered, amikor a tipografia még a nyomdakban folyd sokféle szakmai tevé-
kenység egyike volt. Ekkoriban a nyomtatas nagyon draga folyamat volt és egy
konyvhoz sokféle szakma egyuttes technoldgiai bravurja kellett. A nyomdaszok
mesteremberek voltak, nem mivészek.® Egy mlvész, ilyen soktényezds tech-
noldgiai és szakmai ismereteknek egyszemeélyben nem lehetett a birtokaban
(vagy csak kivulalld mdédjara). A nyomdaszoknak viszont olyan mdédszer kellett,
amivel egy mesterember is tud szépen konstrualt oldalakat és ezaltal kiad-
vanyokat dsszeadllitani. Ebben a helyzetben szdba sem kerUlhetett az oldalak
egyedi tervezésének kérdése. A szbvegtartalomtdl és esztétikai érzékenységtol
is teljesen fliggetlen kdzépre rendezés volt a megoldas.

A régmult technoldgiai sajatossagai ma mar sok esetben megkerilheték, mégis,
ma is utopisztikus elképzelés lenne, egy nagy példanyszamu orszagos magazin-
nal vagy egy globalis reklamkampanynal, hogy amit a tervezé elképzelt az ponto-
san ugyanugy lesz a nyomdaban kinyomtatva.

Egy magazin, egy kdnyv, vagy reklamkampany végleges kialakitasaban is tébb
szemeély (tordeld, képszerkesztd, szerkesztd, ...), kUlénbdzE cégek és akar ku-
16nbdzd orszagok cégei és szakemberei vesznek részt. Ha a tervezémivész egy
olyan folyamat részese, ahol sok ember egyuttes, aktiv munkajanak eredménye
a nyomtatvany, akkor minden szerepl§ altal értelmezhetd rendszert kell épitenie,
hogy az Uzenet ne tudjon eltavolodni a kitlzott céltdl. Nem lehet minden részt-
vev6tdl elvarni, hogy értse és atérezze ugyanazt, ami egy mivész sajat intuicioja
vagy érzelmi reakcidja kapcsan szlletik. Szubjektiv megjelenitési modot vagy ér-
zelmi toltetet végigvinni, a sok kdzremikddd ember miatt szinte lehetetlen. llyen
esetekben a tisztasag, érzelemmentesség, objektivitas, kompozicids rendszer, ...
lehet a legjobb megoldas.

Bizonyos esetekben, egy kiadvany tervezésénél és el6készitésénél kisebb appa-
ratus midkodik, vagy azért, mert szlkebb a pénzlgyi keret vagy technikai, esetleg
tervez8i szempontok miatt. llyenkor az is megoldas lehet, ha nem kerulnek a fo-
lyamatba nyomtatast elékészitd vagy széveget és képeket kezel§ szakemberek.
igy lehet, hogy a széveget tordeld, a képeket kezeld és a kiadvany szerkeszté-

104 A nyomdai mesterségek kozul kivételt jelentett, a rendkivil kis szamu, betltervezé. Akik esztétikailag magas érzé-
kenységet képviseltek, de legtobb esetben kizardlag a sajat teriiletiikon alkottak (csak betliket terveztek) és sok esetben, a
nyomdaktol fuggetlentl, kildn (mint a mai ,,szabadlszok”) mikodtek.
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séért felel6s személy ugyanaz. Ez a személy minden alkotdelemet értelmezhet,
egyszerre értékelhet és az értékelésének eredményét at tudja Ultetni a nyom-
tatvanyba. A tervezdmUvész, ilyen helyzetben, nagyobb befolyassal bir a vizu-
alitas szempontjabdl aktualis, nyomdai el6készitd folyamatok folott. Ebben a
helyzetben az eredmény nagy valdszinlséggel ,mivészi” lesz, megjelenhetnek
érzelmek, lehetéség nyilik a tervez6i intuicid atadasara, akar az oldalak kom-
poziciodi (layout) is lehetnek intuitivak, szabadok.

A nyomtatasi (és el6készitési) folyamatok feletti tervezdi kontroll lehetéséget te-
remt, egy, a mvészkdnyvekhez hasonld, egyedi megjelenités kialakitasara. Er-
zelmi fokuszu megoldast leginkabb igy, a mivész folyamatos kontrollja alatt lehet
kivitelezni. llyen médon lehet a vizualitas érzelmi toltetét, akar egy bizonyos szub-
kultura igényeihez hangolni; akik erre sokkal jobban rezonalnak, hiszen a kiad-
vany mar a szOveg olvasasa elétt érzelmi hatast kelthet'%. Az dsszhatas pedig
egyértelm(en nagyobb lesz, mint az objektiv, semleges tervezéi elvek megvaldsi-
tasa esetében. Ez a tényez6 rendkivil fontos a mivészi tipografia szempontjabadl,
de az érvényesUlésének mértéke kuldn vizsgalat targya lehet.

SZOVEG TERVEZOI| ERTELMEZESE

A szdveget megjelenitd tipografus és a szoveget ird személy kdzotti kapcsolat az
olvaso felé iranyuld kommunikacio alappillére.

A klasszikus konyv tipografidja a nyomtatott sz6 megjelenitésének megkér-
dbjelezhetetlen objektivitasara épult. Minden grafikai elem és minden sz6-
veg, az oldal kdézepén, a fliggdbleges tengelyre szimmetrikusan helyezkedett
el. Csakis ez az egyféle tervez6i kompozicios elv volt hasznalatban. Nem
volt mas lehetéség, és ezért nem is merUlt fel olyan szévegelrendezési mod,
ami a szbveg tartalmaval valamiféle proaktiv kapcsolatot épit. Ehhez a meg-
oldashoz a szbveg szedéséhez nem volt szikséges elolvasni vagy akar ér-
telmezni a mondatokat.

»,Ez egy Nyomda-hivatal [...]

Innen a szavak kulféldre is repllhetnek
Nem pusztulnak el, mint a hanghullamok
Nem alakulnak at az ir6 keze altal
|d&tlen bizonyitékként szolgalnak ...” 1%

Mas helyzetekben a tervezémU(vész elolvassa és értelmezi a szbveget és a
meglatasai vagy véleménye szerint térdel (a lap fellletén belll a szbveg ré-
szeit szelektalja, bizonyos részeit kiemeli vagy athelyezi ezaltal komponal-
ja az oldalt). Idealis esetben ebbdl az olvasd sokat profitalhat, mert igy az

105 BLACKWELL, Lewis: The End of Print, 2nd edition: The Grafik Design of David Carson, Laurence King Publishing,
2000

106 WARDE, Beatrice ,This is a Printing-office,” tabla, 1932

78

19.3.



informacié eredend@en szelektalva van a fontos és kevésbé fontos részek
megkulonbdztetésével. Viszont felmerilhet az a kritikai allaspont is, misze-
rint (a szdveg utdlagos értelmezése altal) az ir6 szerepe és sajat szavai feletti
kontrollja gyengul.
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TIPOGRAFIARA BEFOLYASSAL LEVO TENYEZOK
HATASAINAK ERTELMEZESE KULONBO®ZO HELYZETEKBEN

20.

ARTS AND CRAFTS

William Morris az Arts and Crafts hires nyomdajaban, a Kelmscott Pressben,
nyomtatta a kdényvmdivészet (talan) legslrlbben illusztralt oldalait tartalmazdé
konyveit. A vizualitas és a nyomdatechnikai minéség is fontos volt szamara. Eb-
ben az iddszakban mar sok helyen mikddtek a rotacios nyomdagépek (1875-
tél), teljesitménylk hatalmas volt, de a nyomat minésége nagyon gyenge.

Morris a mUvészi megjelenitéssel a kis szérias nyomtatas példas mindségére
is felhivta a figyelmet, amikor ezeket, a hihetetlenul virtuéz részletgazdagsag-
gal illusztralt (indas, leveles, fonddod mintakkal telet(izdelt) oldalakat kinyomtatta.
Ezeken az oldalakon a cimek, alcimek és fejezetcimek betlit szinte alig lehetett
megkuldnboztetni a hattértél, ami tulajdonképpen nem is hattér, hanem az illuszt-
raciok és az ornamensek, 6sszefonddasabdl létrejott sirl, szovevényes felllet. A
szdveges oldalak is, ahol csak lehet, inicialékkal és cifrakkal diszitettek.

Ezekbdl a konyvekbdl jellemz&en csak 300 példanyos kiadasok készlltek, nem
volt sz6 tdmegtermelésrél. A kézi er6vel mikddtetett nyomdaban minden terve-
z8i és nyomtatasi folyamatot és alapanyagot Morris személyesen fellgyelt, csak
a tervez6mUvész teljes kontrolljaval (6 volt a kiadd, a nyomdasz és a tervezd is)
lehetett ezeket a hihetetlen aproélékossagu oldalakat megfeleléen kinyomtatni.
A konyvek boritéjan az ir6 neve (ezesetben Geoffrey Chaucer) és a Kelmscott
(Morris nyomdajanak neve) azonos méretben jelent meg, raadasul késébbi kiada-
sokban a kényv mar ,The Kelmcott Chaucer” cimmel jelent meg (The Works of
Geoffrey Chaucer, 1891-96).

Konkluzioként, az altalam vizsgalt tényez6k szempontjabdl, Morris az Arts
and Crafts idejében kis példanyszamu nyomtatast valdsitott meg. A mlvész
teljes egészében kontrollalta a nyomtatasi folyamatot. Ekkor még a szévegér-
telmezés nem lehetett tényez6.

AVANTGARD MOZGALMAK

A Futuristak, Dada mUvészek és mas korai avantgard ,izmusok” alkotomUvé-
szei is értdi voltak a tipografianak, a reklam vizualis eszkdzeinek és el6szeretet-
tel hasznaltak a nyomtatas vivmanyait. A példatlanul formabonté tipografianak,
a ,képszer( oldalelrendezés” megvaldsitasanak terlletei lettek a kis szérias
periodikaik, mlvész-nyomtatvanyaik, mivészkdnyveik. A mivészeti invenciok
terjesztésének, mar akkor is, egyik leghatasosabb eszkbzei voltak a nyomta-
tott anyagok. Ezek a kisérletezd mlvész kiadvanyok, a mlvészek és m(vész
csoportok sajat szdvegeit, manifesztumaikat tartalmaztak. Legtdébb esetben
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20.4.

sajat kiadasban jelentek meg, piaci vagy koényvkiadoi sikerre akkoriban sem
szamitottak, eredend®en kis példanyszamu nyomtatassal készulltek.

Konkluzidkeént, az altalam vizsgalt tényezék szempontjabdl, a korai avantgard
mozgalmak kis példanyszamu kiadvanyokat nyomtattak, a nyomtatas kontrollja
viszont magas volt. A szdvegeket a tervezdk atfogdoan ismerték, mivel nagy-
részt sajat szdvegeiket adtak ki.

NEW TRADITIONALISTS

Beatrice Warde vilagszerte tartott szakmai eléadasokat, adott interjukat. Ame-
rikdban, Ausztraliaban, és Magyarorszagon is jart. A vilag egyik legnagyobb,
nyomdagépek gyartasat végzé cégének, a Monotype-nak a képviseletében, a
legnagyobb és legmodernebb nyomdak érdekeit kdzvetitette. A nyomtatvanyok
orszaghatarokon at ivel6 képességét hirdette (pl. 1959, Adelaide, Ausztralia, ra-
dio interju). Az ir6 szavainak zavartalan kdzvetitését (mint kulturalis szempontot)
és a gyartok termékeinek sikeres eladasat is (vagyis a gazdasagi sikereket) az
igényes nyomtatott anyagoktdl tette fuggdvé. A New Traditionalists mozgalom
elvei a nagy nyomdak, a nagy volumen( nyomtatas, a nemzetkdzi piacra szant
termékek, és a sok embert megszolitd kommunikacié iranyabdl értelmezhetdk.

Konkluzioként, az altalam vizsgalt tényez6k szempontjabdl, a New Traditiona-
lists mozgalom nagy példanyszamu nyomtatassal foglalkozott, a nyomtatva-
nyok kapcsan a mUvészi kontroll teljes kiiktatasat szorgalmaztak és a széveg
tervezdi értelmezését tiltottak.

NEUE TYPOGRAPHIE

Tschichold és a Bauhaus tanarai (Moholy-Nagy és Bayer, ...) a Die neue Typog-
raphie szellemében a régi kdnyv tipografiaja helyett a kor kihivasainak megfeleld,
,Uj” tipografiat szerettek volna bevezetni. A mozgathatd fém betlk koraban, a
betlkkel vald mlvészeti indittatasu kisérletezésnek is volt Iétjogosultsaga, de a
tipografiai minéség a nagy nyomdakban tudott csak megjelenni. llyen, nagy pél-
danyszamu nyomtatasnal is példasan értelmezhetd szdveg volt az Uj tipografia
egyik legfontosabb iranyelve, mert az emberek olvasasi szokasainak és a kor
szdvegeinek az dsszehangolasa volt az egyik f6 céljuk.

A tizenkilencedik szazadtél Uj nyomdatermékek (mint példaul az Ujsagok) terjed-
tek el. Egy Ujsagban (szemben a kdnyvekkel) mar tébbféle tartalom is megjelent.
Nem mindenki szerette volna az 6sszes szdveget elolvasni (ahogyan egy konyv
esetében tette volna), de a tipografiai médszerek a kdnyvek olvasasahoz igazod-
tak; fejezetek, oldalak és szdvegsorok folyamatos egymasutanjaban torténd elol-
vasasara épultek. Az Uj tipografia szerint, ebben a modern korban (sok olvasdval,
sok és egyazon kiadvanyban megjelend sokféle olvasnivaléval) a nyomtatvanyt
ugy kell tervezni, hogy az olvasd konnyen tudjon szelektalni, vagyis kénnyen el-
igazodhasson a kulénb6zd tartalmak kdzott.
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Az oldal komponalasahoz a sz6veg tartalmaval tisztaban kellett lennie a tervezd-
nek, mert a kompozicidt a tartalomhoz (a szdveg funkcidjahoz) igazitotta. Az Uj ti-
pografia volt az elsd, ahol a szdveg tervezdi értelmezését és a tipograf tervezést,
nagyobb példanyszamu nyomtatasok esetében is dsszekapcsoltak.

A funkcionalis szdveg-kompozicio tervezéséhez minden oldal esetében a ter-
vez&mUvész aktiv kdzremikddésére volt szikség. Egy nyomdai betliszedd,
kdzéptengelyre és hasab formaba tudta rendezni a szdveget, de a kreativ
komponalas megoldhatatlannak tint. A mozgathat6 fémbetlkkel dolgozd nagy
nyomdak fénykoraban, a nyomdai folyamatok tervezéi kontrollja nem mikoédhe-
tett maradéktalanul. A betliszed6k megkerUlhetetlen helyzetben voltak, ezért a
nyomdak nagyrésze vonakodott az Uj tipogréafia (Neue Typographie) aszimmetri-
kus és szOvegfuggd komponéalasanak bevezetésétdl. Az elmélet és a gyakorlat,
kildndsen nagyobb példanyszamok esetében, nehezen talalkozott.

Konkluzioként, az altalam vizsgalt tényezdk szempontjabdl, a Neue Typographie,
nagy példanyszamu nyomtatasra szeretett volna hatast gyakorolni. Akkoriban a
nyomdai folyamatok felett nem valdsulhatott meg tervezdi kontroll. A sz6veg ter-
vezli értelmezésének idedja (a funkciondlis tipografia) t6luk ered, bar a megvalo-
sitasa nem tudott széleskdrben elterjedni.

SVAJCI TIPOGRAFIA

A Svajci Tipografia képviseldi szamara a célkdzdnség nem egyedul Svajc, ha-
nem a globalis piac volt (innen is ered az ,International Style” elnevezés). Husz
évvel késbébb, a fiatalok szembesitették 6ket a hideg, rideg és érzelemmentes
kritikakkal (D. Carson, Emigre, és masok is vadoltak ezzel), de a svajci tipografia
kapcsan egyaéltalan nem gépies vizualitasrol volt sz6. A tiszta olvashatésag
mindig is fontos szempont volt szamukra, de ezzel egyensulyban, sok eset-
ben kisérletez§ tipografiai megoldasokkal (betlk darabolasaval és egymasra
rétegezésével létrejové ritmizald betikompoziciokkal), érték el a kell§ figyelem-
felkelté hatast. Ezért lehet az, hogy a svajci attitld inkabb egyfajta kdzéputat
képviselt a mlvészi és a szakmai tipografia kdzott.

20.5.

.... tarthatatlan el6éfeltétel — az abszolut, személytelen semlegesség lehetne
akar vonzo, akar alkalmas barmilyen grafikai megvaldsitasra — ez nem hagy te-
ret a mozgasnak. Nehéz lenne elképzelni olyan poszter-, kényv-, naptar-, vagy
prospektus tervet, amibdl teljesen hianyzik a »személy«, hacsaknem ez teljesen

gép altal generélt lenne ...” %"

A Neue Typographie szemléletét kovették, az oldalak aszimmetrikus elrende-
zése a szdveg tervezdi vagy tordelSi értelmezésétdl tudott jol funkcionalni. Ezt
a tudatos toérdelési rendszert, a svajciak Ujitasa a ,grid” (tipogréfiai racs) tette
széleskorben mikodéképessé. Ezaltal megoldotta a Neue Typographie altal ut6-

107 POYNOR, Rick: The Graphic Edge, Booth-Clibborn Editions, 1993, 13. o.
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dul hagyott nyomtatas és tervezés kozotti patthelyzetet. A ,grid” egy tervezdi
maodszer, de tdrdelési ,segédeszkdz” is. Segitett a nyomdaszoknak (betlisze-
dbéknek, tordeléknek), mert a racson belll maradva, ,sakkozva” a szbvegekkel,
a tervez6tdl figgetlendl, [masik nyelvre atirt széveg esetében, akar egy idegen
orszagban tordelve] sem lehetett nagy hibakat véteni. Ezzel a megoldassal mar
nagy, komplex, nemzetk6zi nyomtatasi projekteket, vagyis tébb embertdl figgd
el6készité folyamatokat is eredménnyel lehetett vizualis tervezéi kontroll alatt tar-
tani. Minden helyzetben megbizhatd vizualis eredmény szllethetett, ami minden
esetben j6l érthetd szbveggel parosult.

Konkluzioként, az altalam vizsgalt tényezdk szempontjabdl, a svajci tipografiai
stilus a nagy nyomdak nagy példanyszamaiban valésult meg. A grid rend-
szernek koszonhetden a tervezdi kontroll a nyomdai el6készit§ folyamatok
esetében ndvekedhetett (persze ez nem hasonlithatd egy mivész teljes kont-
roljahoz). A szbvegek tervezdi értelmezése a funkcionalis tipografia elvei sze-
rint megvalosulhatott.

EMIGRE

MUvész hazasparként az Emigre (Zuzanna Licko és Rudy VanderlLans), sajat be-
tatipussal, sajat maguk terveztek, irtak, szerkesztettek, térdeltek, nyomdai eléké-
szitettek és adtak ki egy szakmai lapot.

A kiadvanyszerkeszt6 programok (desktop publishing) a kép és szdvegszerkesz-
tést is beleértve, nyomdakész kiadvanyok ,egyszemélyes” elkészitését tették
lehetévé. Nem véletlen, hogy a tipografia vizualis ,robbanasa”, a posztmodern
tipogréfia, a szamitégép megjelenésével parhuzamban jutott el mindenkihez.
Ekkora kontrollt tervezdmUvészek, a Macintosh szamitdgép megjelenése elbtt
(1984) sosem kaphattak.

Konkluzidként, az altalam vizsgalt tényez8k szempontjabdl, az Emigre nagy kont-
rollt gyakorolhatott sokféle nyomtatéasi el6készité folyamatra. Sz(k és nagyon
specidlis kdzbnség részére terveztek. A szbvegek tervezdi értelmezése maxima-
lisan megvalosulhatott, mivel 6k kiaddi helyzetben is voltak, sajat szovegeiket
vagy mUvésztarsaik szdvegeit jelenitették meg.

CARSON

David Carson esetében, egy egyszemélyben vezetett studiordl beszéllink. Min-
dig is kis studié maradt, ahol legtébbszor csak egy titkarnd volt Carsonon kivul.
Amikor a Trans World Skateboarding terjedelmes, 200 oldalas, kiadvanyait készi-
tette, & volt a szerkeszt®, képszerkeszt®, art director, t6rdeld és grafikus is egy
személyben. A magazin minden egyes oldala mashogyan nézett ki, és tudatosan
nem kovetett tervezdi strukturakat vagy sémakat, amik megkdnnyitették volna a
tervezdi folyamatot. Koncepcidjahoz tartozott, hogy minden lap-szam teljesen
mas vizualitassal jelenjen meg, mint az el6z6. Az adott oldal vizualitasat, mindig
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a szOveghez tarsitott intuicidi eredményezték, mivel minden szdveget elolvasott.
Kétségkivul Carson alkotéi modszere az egyik legalaposabb, viszont egy 200
oldalas periodika esetében valahol itt huzédhat meg, egy ember fizikai teljesito-
képességének hatara.

Az altalam vizsgalt tényezdk szempontjabdl, David Carson sikerét megalapozo
magazinok kisebb példanyszamban és viszonylag jol kdrtlhatarolhatd célkbzon-
ség szamara készultek. Minden szerkesztéi és nyomdai el6készité folyamatot
sajat kontrollja alatt tartott. Minden szdveget elolvasott, értelmezett és azokat
személyes értékitélete szerint jelenitette meg az oldalon.

A legsikeresebb idészakdban Carson, amikor globalis ériaskampanyok szamara
tervezett, akkor is csak a sajat intuicioira hallgatott. Ezek a hirdetések tulnyomo-
részt a ,trendy” hangulatot meglovaglé brandek szamara késziltek, amik kifeje-
zetten szik, jol kdrvonalazhato, fiatal kbzénséget céloztak. Nagy ,példanyszam”
ezesetben, kor és érdeklédési kor szempontjabol nagyon erésen fokuszalt cél-
csoportot (ami leginkabb a Youth Culture jelzédvel karakterizalhato) jelentett. Car-
son tervezdi metddusa sohasem kerUlt olyan klasszikus tipogréfiai helyzetekbe,
ahol diverz a célkdzdnség, sok a széveg, nincs kép vagy a verbalis ismeretanyag
megkerulhetetlen fontossagu.
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OSSZEGZES

21.

A Kisérleti (masnéven posztmodern) tipografia, amit tébbek kdzott Carson, Emig-
re, az 8vo, a FUSE vagy Weingart képvisel, a teljesen szubjektiv mivészi intuiciot
pogréfiai szabalyok tagadasaban gybkerezik. A klasszikus tipografia (amit a New
Traditionalists mozgalom reprezentalt a huszadik szazad elsé felében) szabalya-
inak legfontosabb célkitlzése a zavard vizualis elemektSl mentes, tokéletesen
olvashatd szbveg elérése. A svajci tipografia és az Uj tipografia objektiv hozza-
allasa és szigoru szabalyai pedig a szodveg értelmezésével olyan funkcidt adott
az oldalnak, ami az olvaso eligazodéasat segiti, ezéltal a még gyorsabb olvasast
szolgaltak. A legtobb tipografiai szabaly célja az olvashatdsaggal kapcsolatos.

Logikai kdvetkeztetés®, miszerint az olvashatatlan szdveg lehetne a kisérleti ti-
pografia legkoncentraltabb formaja. Csupan feltételezés lenne azt allitani, hogy
az olvashatdsag mértéke a kisérleti tipografia értékmérdje, viszont egyértelmd,
hogy a posztmodern tipogréfiai kisérletezés altal kirobbantott vita forrasa nagy-
részt az olvashatésagrol szol. A legtobb (kisérleti tipografiat érinté) olvashatésagi
vitanak pedig a szabad mlvészi intuicid érvényesitése szolgaltat alapot.

A tizennyolcadik és tizenkilencedik szazadi tipografia fébb helyzeteinek (az olvas-
hatdsag és a mlvészi 6nkifejezés szempontjabdl t6rténd) egybevetése arra a ko-
vetkeztetésre vezetett, hogy a mivészi intuicion kival a tipograf tervezémdivész,
sz6veghez % valo viszonyat mas kulsé tényezdék is befolyasoltak. llyen szempon-
tok példaul a nyomdai elékészitd folyamatok feletti tervezéi kontroll, a szdveg ter-
vezli értelmezésének hatasa az oldal vizualitasara és a célcsoport mérete vagy
annak valtozatossaga.

Ezek a kulsé tényez6k ravilagitanak arra, hogy az, a posztmodern tipografiahoz
kdthetd elgondolas, miszerint az egyedi megjelenésl szdveg felkelti a figyel-
met, ezaltal jobban célt ér, csak a sajat korulményei k6zott érvényes. Carson
érvelése, hogy ,ne téveszd O6ssze az olvashatésagot a kommunikacioval” 0,
mas szoveghelyzetekben nem ugyanugy allna meg a helyét, mert mas kortlmeé-
nyek k6zott, a jo olvashatdsagot szolgald tipogréfiai szabalyok, szikségesek a
megfelelé kommunikaciohoz.

A kulsé tényezdk, a kisérleti tipografiai hozzaallas tagabb dsszeflggéseire is utal-
hatnak, amelyek alapot szolgéltathatnak a huszonegyedik szazad elején tapasz-
talhato rendkivul diverz tipografiai kdzeg jobb értelmezéséhez is.

108 Ami nem minden szempontbdl igaz, de ravilagit a két véglet kozotti ellentét gydkerére.
109 annak vizudlis értelemben vett olvashatésagahoz

110  HUSTWIT, Gary (producer és rendezé) és SIEGEL, Shelby (szerk.): Helvetica, 2007, 58:35
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TEZISEK

1.

Az olvashatosag mértéke nem a kisérleti tipografia értékmérdje, viszont egyértelmd,
hogy a posztmodern tipogréfia kisérletezése altal kirobbantott vita forrasa nagyrészt
az olvashatdsagrol szol. A legtdbb (kisérleti tipografiat érintd) olvashatdsagi vitanak
pedig a szabad mivészi intuicid érvényesitése szolgaltat alapot.

2.

A Tizennyolcadik és Tizenkilencedik szazadi tipografia fébb helyzeteinek (az ol-
vashatdsag és a mlvészi dnkifejezés szempontjabdl torténd) egybevetése arra a
kovetkeztetésre vezetett, hogy a mivészi intuicion kivil a tipograf tervezémUvész,
szdveghez valod viszonyat, mas kulsé tényezdk is befolyasoltak. llyen szempon-
tok példaul a nyomdai el6készité folyamatok feletti tervezéi kontroll, a szdveg
tervezdi értelmezésének hatasa az oldal megjelenitésére, és a célcsoport mérete
vagy annak valtozatossaga.

3.

Ezek a kilsd tényezdk ravilagitanak arra, hogy a posztmodern tipografiahoz
kothetd elgondoléas, miszerint az egyedi megjelenésl szbveg felkelti az olvasd
figyelmét, ezaltal jobban célt ér', csak a sajat kdrllményei kdzott érvényes. Mas
szdveghelyzetekben, mas kuls6 kortlmények hatasara, a j6 olvashatésagot szol-
galo tipografiai szabalyok, szikségesek a megfelelé kommunikaciohoz. Mindkét
hozzaallasnak van jogosultsaga.

4.

Az aktualis tervezdi helyzet fuggvényében, a tipografiai intuiciokat befolyasold
killsd tényez&k értelmezése, a kisérleti tipografiai hozzaallas tagabb 6sszeflggé-
seire is utalhat. Az eredmények alapot szolgéltathatnak a huszonegyedik szazad
elején tapasztalhatd rendkivil diverz tipogréfiai kdzegben vald eligazodashoz, a
helyzet jobb értelmezéséhez.

1 David Carson érvelése: ,ne téveszd &ssze az olvashatésagot a kommunikaciéval” in: HUSTWIT, Gary (producer és ren-
dezd) és SIEGEL, Shelby (szerk.): Helvetica, 2007, 58:35
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THESES

1.

The degree of readability is not a measure of the value of experimental typography,
but it is clear that the source of the debate sparked by experimenting with post-
modern typography is largely about legibility. And most legibility debates (concern-
ing experimental typography) are based on the validation of free artistic intuition.

2.

A comparison of the main situations of eighteenth- and nineteenth-century ty-
pography (in terms of legibility and artistic self-expression) led to the conclusion
that, in addition to artistic intuition, the typographer’s relationship to text was
influenced by other external factors also. Examples include design control over
prepress processes, the effect of designers’ interpretation of the text on the
printed page, and the size or diversity of the target audience.

3.

These external factors shed light on the fact that the notion of postmodern ty-
pography that a text with a unique appearance attracts the reader’s attention,
thereby achieving it’s purpose better?, is valid only in its own circumstances. In
other text situations, due to other external circumstances, typographic rules for
good readability are required for proper communication.

4.

Depending on the current design situation, the interpretation of external factors
influencing typographic intuitions may also suggest broader contexts of the ex-
perimental typographic attitude. The results may provide a basis for navigating
the extremely diverse typographic medium of the early twenty-first century and
for a better understanding of the situation.

2 David Carson’s argument: “don’t confuse legibility with communication” in: HUSTWIT, Gary (producer and director) and
SIEGEL, Shelby (ed.): Helvetica, 2007, 58:35
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KIVONAT

Kutatasaim fokuszpontja, a tipografia torténete folyaman fellelhetd, a szbveg ol-
vashatdsagat befolyasolo, tervez6i szempontok valtozasa. Ezeknek a valtozasok-
nak a korUlményei kapcsan vonok le kdvetkeztetéseket a kisérleti tipografia
kontextualizalasanak céljaval. A kisérleti tipografia kilonbdzd helyzeteinek 6ssze-
fliggései alapot szolgaltathatnak a huszonegyedik szazad elején tapasztalhaté
rendkivll diverz tipografiai kdzeg értelmezéséhez.

Ertekezésem kiindulépontja a tipografia definidlasa, amihez a gutenbergi idékig
nyulok vissza. Innen erednek a klasszikus tipografia alapelvei. Fél évezrede vannak
érvényben ezek a szabalyok, amik a példas olvashatésagot és a szdveg ,h(i” meg-
jelenitését allitjak kovetendd példaként. Ezek a szabalyok, a mUvészi 6nkifejezéssel
szemben, az alazatos tervez8i hozzaallast iranyozzak eld.

A Kkisérleti tipografia eszencidja a tipografiai szabalyok tagadasaban gydkerezik. A
legtdbb (kisérleti tipografiat érint6) olvashatdsagi vitanak pedig a szabad mavészi
intuicié érvényesitése szolgaltat alapot.

Az olvashatdsag és a mivészi dnkifejezés kérdése j6l meghatarozhatod tényezéként
jelent meg tobb XIX. és XX. szazadi mlvésznél, mozgalomnal vagy ideoldgianal.
Ertekezésemben torténeti szempontbdl kdvetem ezeket a helyzeteket, 6sszeha-
sonlitom azokat a szituaciokat amikor az alkotoéi hozzadllas eltér, és a kortimények
elemzésével uj fokuszpontokat keresek.

A mU(vészi intuicion kivll, mas tényezdék is befolyasoljak a tipograf tervezémivész
szBveghez valod viszonyat. llyenek lehetnek a nyomdai folyamatok feletti kontroll,
a szOveg értelmezése és a célcsoport mérete. Ezek a szempontok ravilagitanak a
huszadik szazad masodik felében jelen levé két kibékithetetlen tipografiai attitlid
szélesebb korl 6sszefliggéseire.
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ABSTRACT

The focus of my research is the change in the design aspects that affects legibility
during the history of typography. | draw conclusions about the circumstances of
these changing situations in order to contextualize the experimental typography.
The correlations of different situations in experimental typography may provide a
basis for interpreting the extremely diverse typographic medium experienced in the
early twenty-first century.

The starting point of my dissertation is the definition of typography, to which | go
back to the Gutenberg times; from which the rules of classical typography derive.
These rules have been in place for half a millennium, claiming exemplary readability
and “faithful” presentation of text as an example to follow and requiring an obedient
design attitude.

The essence of experimental typography is rooted in the denial of typographic
rules. Most legibility debates (concerning experimental typography) are based on
the validation of free artistic intuition.

The issue of readability and artistic self-expression appeared as a well-defined
factor in several XIX. and XX. century artist, movement, or ideology. In my dis-
sertation, | follow these situations from a historical perspective, compare situ-
ations where the creative attitude is different, and look for new focal points by
analyzing the circumstances.

In addition to artistic intuition, other factors also influence the typographic design-
er’s relationship to text. These include control over printing processes, interpreta-
tion of text, and target group size. These considerations shed light on the broader
contexts of the two irreconcilable typographic attitudes present in the second half
of the twentieth century.

91



AN3

W3LFNAD

)dAM

92



Stac Augfourg Sivch
dent Qlccrtg@gnﬁn

Sdonfperger

i ar Lau

fenefinffBun
OereHnoIn
veunte:

oKt »

8J65eamcftiuber Ravferlicen

Hans Schoénsperger, Augsburg, 1519




MANUALE

TIPOGRAFICO

DEL GAVALIERE

| GIAMBATTISTA BODONI

VOLUME PRIMO.

PARMA

L st hnn |

PRESSO LA VEDOVA

MDCCCXVIII,
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Quousque tandem abutére, Catilina, patientid
nostrd ? quamdiu etiam furor iste tuus nos elu-
det ? quem ad finem sese effrenata jactabit au-
dacia ? nihilne te nocturnum praesidium Palatii,
nihil urbis vigiliz, nihil timor populi, nihil con-
cursus bonornm omnium, nihil hic munitissimus
habendi senatus locus, nihil horum ora vultus-
que moverunt ? Patére tua consilia non sentis ?
constrictam jam omnium horum conscientid te-
neri conjurationem. tuam non vides? Quid pro-
xima , quid superiore nocte egeris, ubi fueris,
quos convocaveris , quid consilii ceperis , quem
nostrium ignorare arbitraris? O tempora, o mores!

MARCUS TULLIUS CICERO ARPINAS

LATINAE ELOQUENTIAE PATER AC PRINCEPS.

{;’ BUSSETO ﬁ

GIAMBATTISTA BODONI: MANUALE TYPOGRAPFICO, eredeti kiadas 1818
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Hnd loveth bim, the which that right for love
Upon acros, our soules for to beye,

first starf,and roos, and sit in hevene above;
Forbe nilfalsen no wight, dar I seye,

That wol bis herte al hoolly on bim leye.

Hnd sin he best to love is,and most meke,

: Whatnedetb feyned loves for to sche?

Lo bere, of Payens corsed olde rytes,

1.0 bere, what alle bir goddes may availle;

Lo bere, these wrecched worldes appetytes;
1.0 bere, the fyn and guerdon for travaille
Of Jove, Hppollo, of Mars of swich rascaillef
1.0 here, the forme of olde clerkes speche

In poetrye, if ye bir bokes seche.

Tothee,and to the philosopbical Strode,
Tovouchen sauf, ther nedeis, to corecte,

Of your benignitees and zeles gode.

Hl‘(lid to that sothfast Crist, that starf on
rodae,

With al myn berte of mercy ever I preye;
Hnd to the Lord right thus 1 speke and seye:

Thou oon,and two,and three, ¢eterne on lyve,
That regnestayin threeand twoand oon,
Uncircumscript, and al mayst circumscryve,
Us from visibleand invigible foon

Defende; and to thy mercy, everichoon,
Somake us, Jesus, for thy grace digne,

For love of mayde and moder thyn benigne!
Hmen.

7. THE WORKS OF GEOFFREY CHAUCER, KELMSCOTT, 1896
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CETAIT

s stellaire

CE SERAIT

Fire

davantage ni meini
fadifftremment mais autant

EXCEPTE
A lalticude
PEUT-ETRE
aussi loin qu'un endroit

LE NOMBRE

EXISTAT-1L

autrement qu'hallucination &parse d'agonie

COMMENGAT-IL ET CESSAT-IL
sourdant que nié e;l clos quand apparu
par q\l:lque profusion répandue en raretd

SE CHIFFRAT-IL

dvidence de la somme pour peu qu'une

ILLUMINAT-IL

LE HASARD

Choir
fa plume
rythmigue suspens du sinisire

Sensevelir

awx écuemes originelles
nagudres dokt sursauta son délire jusqi’a wne cime
Séirie
par la wewtralité identigue du gouffre

fusionne avec au deld

hors lintérét
quant A Jui signalé
en général
selon telle obliquité par telle déclivité
de feux

vers
ce doit étre
le Septentrion aussi Nord

UNE CONSTELLATION

froide d’oubli et de désuétude
pas tant
qu'elle n'énumére
sur quelque surface vacante et supérieure
le heurt successif
sidéralement
d'un compte total en formation

veillant
doutant
roulant
brillant et méditant

avant de s'arréter
4 quelque point dernier qui le sacre

Toute Pensée émet un Coup de Dés

MALLARME, STEPHANE: UN COUP DE DES JA

MAIS N’ABOLIRA LE HASARD, 1897
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incoraggiamento

8 | ripresa battimani PpO PpPe PPa PPA PPOPPO (pizze alla mapoletana)
BEEENE
= | DRLIZIOSA N ~
o s0gpiri AAA H
0| pva — T~
(] telescopi di costellazioni café-chantant
o | ingrandimento avvicinamento di STELL A
& | srvocoL:
al naso
- | delicatissimo trucco di Paris — affiche atelier Faria
‘ gouache da taverna
arrivi S S
partenze ; di camerieri — treni-viveri verticali suomt cm§ta.1hm bmcm.el:l . .
scontri cadute nichelate | cucchiaini vassol
ovali d’acqua sezionare bottiglie bicehieri bicchierini-liquori entrare in bicchieri acqua
bicchieri + bicchierini entrare in bottiglie geroglifici + calligrafia di lugelettriea su orli cri-
stallo nikel porecellana calligrafia + ghirigori AZEZUITO0 di
lapiq% ‘([:iizchl g punta rossa f§ u EUE “ §§“ % é g“"’

FUMO = nebbia d’ambiente (occhi bruciare)

S verde-argento (servizio buvetle -+ specchio + aigreties, ece.
Fondere colori locali = POLTIGLIA velata glallo-qro (decorazions) .
nero bianco bleu (spettatori)

bianco-violetto (luceleftrica)

CADEATUTUX
{ bouquets \ = purezza
{ planches
FIORI stelle tavolozza
lira, ‘ .
FIORI/ { corbeilles Sortuns tuturista
corno ‘ S o
{ abbondanza (vedi esposizioni pitiori futuristi)

ODORTI

rosa=garofano garofano=rosa + violetta violebta =rosa+mughetto - vainiglia
vainiglia=réséda +garofano +gelsomino régéda=rosa +cardenia +tuberosa ecec.
TOTALE

marmellata di odori coi non relativi colori

Omaggi flori recare rettangolino (in scorcio romboidino) bianchissimi incipriati = farfal-
lette bianche ali chiuse voler suunuechiare corolla = simboli da «giardino d’infanzia» foglietti con cal-
comanie auguri Pasqua onomastico «ai cari genitorin»

9. CANGUILLO, FRANCESCO: SOIREE IN HONOQUR OF YVONNE (LA CERBA, 1913-22)
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JAMAR: SEB

+ KORHAZ + FOGYASZTAS (L’'ITALIA FUTURISTA, 1916-18)

FERITA + OSPEDALE - ETISIA

4

-paaaaaoo IO

AP"

INDIFFERENZA “eoo

sghignazzatatatatata di una mitragliatrice

go W s
o'!o .
Rt
v .
o ob - on
4 $

go U

ferita al petto
w < gorgo di parole e di sangueé
CALMA

MUOIO " PACE
° SERENITA

Perché non ho orrore del nulla

allora ?
Sui capelli la terra smossa da upna mitragliatrice che
morde il tronco dell'albero che mi copre

pallido svenuto fra la hambagia
S O le delle nubi

sul mio petto una

r . sa
r sSsa
come la mia r ssa ferita come le
. labbra r sse della douna che
mon ho amato r sso comeil mio entu-
siasmo r sSs0 come le mostrine
«de] mitraglie- re terrorizzato

dritto rigido dietro il tronco grosso d’un albero

stagno di sangue in fcmgo al petto
&amaro armaro amaro sputare il proprio sangue

sentire un’
calda

oo BB £ £ 7
CAMPANILE DinOuesTo Calsg,
S P»—JET.RO

braaabraaaahhhhhh sangue caffe acqua vomitati caldi
git sul petto nudo :

“ahrrrrrrer ahrrrrrrrr ahrerr © sezione sanita
nera toga cappellano stola -viola  bratte parole
incomprensibili sul corpo dei moribondi dei MORTI

tutto TUTTO UN'URLO

I'-ah-ahh-ah-ah-menti
ahi! ago lungo grossa siringa antitetanica acqua! acqua!
unica parola urlata

ACQUAMN

Via!  automobile ballonzolio

DOLORE

braaahbrahh  sangue st s amaro in  bocca gil
fra la barba sporca Ho sete ahi! Ho sete
JAMAR 14
Futurista ferito al fronte.

102




Bispgna imitare con i gesti i mo-
vimenti' dei motori fare una corte
assidus -ai volanti, alle ruote, agli
stantuffi, preparare cosl la fusione
dell’'womo con la macchina, giungere
al metallismo delladanza futurista.

La musica ¢ fondamentalmente

joa e percid raramente uti-

lizzabile nslla za - futurista. Il
rumore, essendo . il risultato dello
strofiramento e dell'vrto di .solidi,

Hiquidi ‘o gss in velocitd, é diventato
uno degli elementi pili dihamiei
della poesia futurista. Il rumore &
il lingusggio della nuova vita uma-
no-meceanica. La danza futurista
sard’  dunque adcompagnsta da ri
mory organizzati e dall’'orchestra de-
gli intonarfimori inventati da Luigi
Russolo,
* La danza futurista sard :

DISARMONICA

SGARBATA 'ANTIGEAZIOSA

ASIMMETRICA

SINTETIOA

DINAMICA

PABOLIBERA

‘ *%fn -questa -nostra epocs futurista,
mentre pitt di venti milioni di wo-
mini fasciaho la“terra con le loro
linee di battaglie, fantasfica vialat-
tea.di stelle-shrapnels eaplose ; men-
tre"la Guerrs centuplica il vigore

delle  razze, ‘costringendole a dare |

il massimo rendimento di audacia,

di originalith di fiute e di resistenza, |

la danza futurista‘ italiana deve
glorificare l'momo . eroico che " si
fonde colle macchijne di- velocitd e di
guérra; ¢ domina 1 Grandi Esplosivi,
 To traggo ‘dunque le itre prime
danze . futuriste dai tre meceanismi
di guerra: lo shrapmel, la mitra-
gliatrice e I'aeroplano.

DANZA OELLO SHRAPNEL

1 Parte,

Voglio. dare la. fusione della mon-
con le parabole dei shrapnels
Itf.lmfumom . ﬁa;"cmone u:lzmne
carnale ool rumore meocanico e
distruttope: ‘Dare la sintesi ideals
della guerra ;- un alpino .che’ canta
spefisierato sott0 una; volta ininter- |
10 Movimento. — La. danzatriee.
marcherd copdspiedil fum-tum dello
ghrapna} -che ‘esce . dalls -booos del’
cannons

20 Mopimento. — Con le bractia
aperte.degorivererd con velocita mo-
derata’ 14 - Junga parabols fischiante
dello. shrapnel che passa sulla ‘te-
sta deol combattente quando esplode
ttoppo in alto o distro di lui. La
damzatrice modtrerd un cartello stam-

" sarh interrotta dal movimento 5° (cip

2% Parte

60 Movimenio — Passo lénto, di-
ginvolto e spensierato degli alpini
che marciano cantando sotto le
parabols successive e- accanite de-
gli shrapnels. La' danzatrice ac-
cenderd una sigaretta, mentre delle
voci ‘nascoste canteranno una delle
tante canzoni di guerra :

« il comandante del sesto alpini
incomincia @ sbombardar.... »

man
I

|| dan  to Alpi

] I

il co te

‘ v
del ses in

man
o
il co
\ .
Tum “ﬁfﬁ w ot 10
i L]
Tum «"™

\

ﬁe\ ae®

aarl'rrr::'1-1'1'tl'1‘1'rrﬂﬂ

TumTum
TumTumsm ™"

70 Movimento. — L'ondulazione
con la quale la danzatrice esprimerd
questo canto di guerra sard inter-
rotta dal movimento 2° (parabola
‘fischiante dello - shrapnel).

80 Movimento. — L'ondulazione
con la quale lo. danzatrice conti-
nuerd ad esprimere il canto di guer-
ra sard interrotta dal movimento'.3¢
(esplosione dello shrapnel in alto).
90 - Movimento. — L’ondulazione
sard interrotta dal movimento 4°
(ondate degli echi).

100 Movimento. — L’ondulazione

tfﬁ'ﬁm

cip-cip degli uccelli nella placidita
della natura).

DANZA DELLA MITRAGLIATRIGE

Voglio dare la carnalita Italiana
dell’'urlo Savoia ! che sii lacera e,
muore eroicamente & brandelli con-
tre il° laminatoio meccanico geo-
metrico inesorabile del fuoco dimi-
tragliatrice. o
10 Movimento. — Con i piedi
(le' braceia tese in avanti) dare il
martellamento meccanico della” mi-
tragliatrice tap-tap-tap-tap-tap. ‘
La dahzatrice mostrerd con
gesto rapido un cartello stampato in
rosso : NEMIcO A 700 METRI

pato in azzmurro : Corto a destra.

. ﬂml‘ﬂ[r [ i I
M =, Paaak

I
e ey

Tum sﬁ“(ﬁﬂ(
Tum
Tum m,,,vrrﬂ'
Tum
Tum BM

Tum
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11. MARINETTI,
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FILIPPO TOMMA

20 Movimento. — Con le mani
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™ Paaaak

ni co
I L

S M mﬂrrl“l‘l'['f" 1'1'1-1:1»1-11_1_1_

Alpt
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artotondate a coppa (una piena
di rose bianche, ’altra piena di rose
rosse) imitare lo sbocoiare violento
e continuo del fuoco fuori dalle can-
ne della mitragliatrice. La danzatrice
avrad fra le labbra una grande or-
chidea bianca e mostrera un car-
tello stampato in rosso: NEMICO
A 500 METRI

3° Movimento. — Con le braccia
aperte descrivere il ventaglio gi-
| rante e inaffiante dei proiettili.

mineia a
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I

40 Movimento - Lento girare
del corpo, mentre i piedi martellano
sul legno dell'impiantito.

5 Movimento — Accompagnare
con slanci violenti del corpo in
avanti il grido di Savoigasaacaa !

60 Mowmento. — La danzatrice,
carponi, imitera la forma della mi-
tragliatrice, nera-argentea sotto la
sua cintura-nastro di cartucce. Il
braccio’ teso in avanti ‘agiterd feb-
brilmente l'orchidea bianca e rossa
come una canna durante lo sparo.
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ANCHOZ (L'ITALIA FUTURISTA, 19
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Demnichst erscheint
die erste Serie:

1 Walter Groplus:

In Leinen
gebunden

INTERNATIONALE
ARCHITEKTUR
mit 101 Abbildungen

z
q."

Paul Kiee:
PADAGOGISCHES SKIZZEN

BUCH 8
mit B7 Abbildungen

EIN VERSUCHSHAUS DES k.
BAUHAUSES

mit 61 Abbildungen 5|7
DIE BUHNE IM BAUHAUS My Tk
mit 42 Abbildungen und 3 ™
Farbtafeln 517
Plet Mondrian: M.
NEUE GESTALTUNG 5
Theo van Doesburg:
GRUNDBEGRIFFE_ DER Mk MK
NEUEN GESTALTENDEN )
KUNST 7
mit 32 Abbildungen

NEUE ARBEITEN DER
BAUHAUSWERKSTATTEN Mk. |Mk.
mit 107 Abbildungen und 4 6| 8
Farbtafeln

L. Moholy-Nagy:

MALEREI, PHOTOGRAPHIE, [l Mk-| Mk
FILM . 7 9
mit 102 Abbildungen

Die Ralhe wird in schneller Folge fortgesetzt

ALBERT LANGEN
VERLAG MUNCHEN

SCHRIFTLEITUNG: WALTER GROPIUS und L. MOHOLY-NAGY

BAUMAUSORUCK - MOMOLY

ALBERT LANGEN VERLAG

MUONCHEN
HUBERTUSSTRASSE 27

Prospekte fir das Publikum lie-
fern wir gratis. Wir liefern nur
bar mit 35% und 11.10

Die Auslisferung fiir Osterreich
Jugoslavien und Ruménien er-
folgt nur durch die Sall.r.ayersche
Buchhandlung, Wien |, Neuer
Markt 6.

BAUHAUSBUCHER
BAUHAUSBUCHER
BAUHAUSBUCHER

MOHOLY-NAGY LASZLO: SZOROLAP A BAUHAUS ELSO 8 KONYVENEK HIRDETESEHEZ, 1925
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FRANZ W. SEIWERT: RICHMOD GALERIE UTBAIGAZITOJA, 1926
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BAUHAUS, wEiMAR

STAATLICHES
1919—1923

bedeutet fir das Buch sin Stick kinstlerischer und kunsterzieherischer Histarie.
Was eine Reihe von bildenden Kunstlern, jeder zundchst far sich, in ihren Ateliers

i i tung wesentlicher Personlichkeiten an das Staatliche B
und dem gemacht worden, Di

bst
Zusammenarbeit ist im Ganj
Die Bedeutung Ger kinatlerischor Abatrektion, der Belreiung von lenger, allzu enger
Usbareinkunflist anerkannt, urd die Realisierung einar Usberiragung aul das Hand-

rl worden.
den kon-

werk ist unter der Assistenz
Ein weiterer Schritt erhob ms Warkstatt in ihrer Ttigheit einerseits G
Charakter des S Zur
der Lernenden, andererseits wurde die Werkstati vom Selbstrweck befreil und in
Beziehung 1um Ganzen zum Bau gebracht, unter Angliederung der Bihne, als
biet, das der Phantasie beweglicharen Lauf 1681, Die Varbindung mit der Industrie
wird gasucht und duBert si Gestalt von Erzeugnissen, die sich zur industriellen
Vervielfaltigung eignen.

L]
Das Buch selbst gliedert sich in die Kapitel SCHULE und BAU. Es wird singsls
won einem Aufsatz, der die aligemeine und spezielle Bedeutung der Bauhaus-Grin-
dung und Durchfiihrung darlegt (GROPIUS) und es wird abgeschlossen von der [ ]

bildlichen Wiedergabe einer groben Reihe van Ireien architehtonischen, malerischen
und plastischen Arbeiten der Meister: LYONEL FEININGER, WALTER GROPIUS,
JOHANNES ITTEN, WASSILI KANDINSKY, PAUL KLEE, GERHARD MARCKS,
LADISLAUS MOHOLY-NAGY. GEORGMUCHE. OSKAR SCHLEMMER, LOTHAR
SCHREYER, Gesellen und Lehrlinge.
Das Kapitel SCHULE gibt in Worten und in zahireichen Bildern Aufschiub dber die
grundlegende Psychologie d-r Erziehung zum Schipfertum (GRUNCW), Gber die
Wege des Neturstudiums EE)‘ Gber die Handhabung der Vorlehre, Ober die
und raumliche Uebungen, iber die

MEISTERMAPPE 1923
HAME UND WOHNUNG

ORT UND DATUM

vom BAUHAUSVERLAG a.mB

Exempl.

Bnl.rlchtunu von Kunstwarken :m'EN: bor analytisches Zeichnen und Dber die

Elemente fartger Form und Gestaltung (KANDINSHKY).

Das ebenso reich illustrierle Kapitel vom Bau biste! Einblick in die werschiedenen
und deren iss0, 6 h der und in ihr

Die Ausslattung des Werkes ist vorbildlich. Es umfaBt 226 Seiten mil 150 Abbil-
dungen und 20 Farbtafeln, darunter 10 Vierfarbendrucke und 10 mehriarbige Ori=
ginallithograph Format 25425 em.

Das Buch wurde in giner Aufiage van 2800 E:.mpl-len lul |m|| Japan (Textseitan)
und in deut-
scher, 300 in englischer, 300 in russischer Sprac

Den Druck der Autotypien und Teatseiten buwglaﬂ ‘die Graphischen Kunslln!tal!cn
F.Bruckmann A.G., Mm\:han den Druck der farbigen Tafein die Druckerei Diels:
und Brichner, Weim

Die typographische Anurdmmg wurde unter Leitung von MOHOLY-NAGY im Sinne
einer neuen freien Typograpl deren Wesen er in einem Arfikel des Buches mit
einigen lapidaren Shizen zusammengafabt hat, ausgefihrt.

Du Preis deu Buches in starkem Pspphand bnlriq! eSO W-
1023 Mr. 40.~

won dem Buch des STAATLICHEN BAUHAUSES

awei
WEIMAR 1023,

Abb. 49 Die Werkstatt
Formmeister: G. SGHLEMMER
1923 Technischer Melster: J. HARTWIG

wewe g IHIASNYHAVE

NIHONQOW

Das Bueh, welches anliBlich der erslen Aus-
5. Augustbis 30, 23
des Staatlichen Bavhauses zu Weimar navh
dessen 3'zjihrigem Bestehen erscheint, ist in
erster Linie Dokument dieser Anstalt; es reicht
aber, dem Charekter der Anstalt entsprechend,
weit iiber eine riliche oder spezifische Ange-
Iunenheal inaus ins allgemeins, gegenwarlige

und kilnstierischer Erzishung.
So wie das Staatliche Bauhaus das erste wirk-
liche Zusammanfassen der im letzten Jahrzehnt
gewonnenen Einsichten in kinstlerischen Ent-
wicklungsfragen bedeutet, s nimmt das Buch
spiagelnd Teil an diesen Fragen und bedeutel
jedem, der slclh tber den Stand disser Dinge
will,

Dariber hinaus bleibt es ein geschichiliches
Dokument. Denn das Bauhaus ist, obwohl zu-

nachst einzigartig, keine insulare Erscheinung,
sendern ein hrifliger Trieb, der sich voll ent-
faltet und auch vallig sich ausbreiten wird. Das.

MOHOLY-NAGY LASZLO: A BAUHAUS ISKOLA BEMUTATO KONYVEHEZ KESZULT ISMERTETO,

923
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PELIKANTINTE
94

|

EIMRETENTWUAT FUR DAE WORT PELIKAN VON KURT SCHWITTE

15.

KURT SCH

VITTERS: PELIKAN TINTA HIRDETES, MERZ NO.11., 1920
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m a tioflamfiaxiiftsisivthiilidsanoation
m a tioflamfiazkititiiiviiiaideahoation
m a tioflamfizxkiibdibivihisbideadoation
m a tioflamfiaxiiiftsiivtiisiideahoation
m a tioflamfiaxiiftiirthistdeaditation
m a tioflaimfiaxkitftaiihsideadiortion
m a tiofA anfiaxinibtdiskvthisiideaditation
m a tioflamfiankitbiiihvhibdeadivation
m a tiofl amfiaxkiiftiiiriadeahoation
m a tioflamfiankititiiirthisidsadoation
m a tiofl amfiaxiititiiisbiviistidsaditation
m a tiof amfiaaiiftSisdiviiaieancation
m a tioflamfiaxsifkilkiviiidsahoation
m a tioflamfiansiitdiiviisiidesahoation
m a tiofl amfiaxkifikvhisiidsadroation
m a tioflanfiaxiiftsivisdeadication
m a tioflamfiaxkifkiibdvtisiideadiortion
m a tioflamfiaxkiifkiilivslideahiortion
m a tioflamfiaxkiiitiisbirdaidsanoation
m a tioflanfiankiiftiislisfisideancation
m a tiofl ainfiaxkiftiisbivbiiiidaahoation
m a tiofl amfiankiftiibirfiisiideahioation
m a tioflamfiaxhilfkiilivfiiideadication

EMIL RUDER

INFLAMMATION, GEIGY EURAX-HYDROCORTISONE HIRDETES, 1963
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17. EMIL RUDER: LUCIEN LEONG CSOMAGOLOPAPIR (KONTRASZT), 1961
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In ainer Kabine. Ein Koffer wird sehr systematisch eingaraunit. Man siunt
minnliche Hando, die Nastcher zusammentegen, » spannen, Sa.
ginrollen, Kravatten sorgsam falten. Verschieden gelarmle E
Die Ham!r ITNm eine

Kleine Leder, in ihr liegen
ein Kragenknop, der Ehering. Nach kurzem Z&gern schieben die Fingar
dor rechten Hand don Ehering Gber den linken Goldfinger. Das Resultat g
ich hin und her, wenn auch nicht betrios g1
n doch die Hhnde resclut die Schachtel,
wblendet Frauenhénde, die dasselbe tun. Weiche Unte:
whsche, Kleine durchaichtige Sackchen, Plasticflasc
Verschlssen aus spiegelblankem Mossing, cin gras
farbiger Wallebiusche. Im Schmuckkéstchen liegt Col
prachivoller Perlen, allerdings Zuchtperlen, eine Tunmaiin
brosche, oin goldenes Armband, als Berlocke daran v
gefasstes S0-Lire-Stick aus Gold mit cinem Vittorio-Enn
Is ein Ehering, der lange aul dic Handflache gelogt
schlisaslich widerstrebend in dio Schachlel zurickgetan -
Andsro Hande, die Banknotan und Travellor-Checks zahlen, nah jedem fanften Grit
ungefahr (At der Daumen ber eine feuehto Unterlippe, cin Bleistiltstummel ad
auf winem Zigarettenplchchen, das Resullal wird dopRelt unterstichen, Ein My
Fasae luftin Socken Gber don Boden, steht aul ein Bet, oc gibt eine machige Ve
tielung In der Matratzo
Férmlich denkender Steward mit verschwitztem Gesicht, eine Stin
die ihm sagt: Aber dor Frau auch was bringen, he? Sie sind ver-
heiratet, ho? Newerliche Dankesbozeuguna.
Ischia rutseht Ober dic Loinwand, sehr marchenbalt
gran, man gieht Hauschen mit Balkonen, uberall
tz60 junge Manner in engon Schwarzen Hoscr
ihnen, spiclen Guitarre, fur einen Augenblick i
Nacht mit aufzicigendem Mond. Joans Mund g
gross mit offencn Lippen. 5 wird wicder hell und
Pracida rutscht durchs Bild.
i Bott, ol

Ein 3 id hiingt an siner Tur
Koffor wardon zugedrickt, vornohme aus Loder mit changicrender Seide el
grosse Dberseckoffor allmodischor Art, Fiberkoffer, faloches Krokadil. Eine gleich
qultigo Mannorhand mit Haaren auf dom Rucken stopll alle Wasche in dicken Pachcr
in einon ancchwallonden Bastkofier mit rissigen Riemen,
die Schiflssirene und weiss
Sind wir sc¢hen 56 weil?
2appeinde Sternenbanner im Ma: im M
dic grosse, wallende Trikolore.
Foseo, von denen os aul dom Schiff 5o vicle @ibl: laufen aus o
Kabing, stehen fragend an einer Schwelle, Fravenfusso, elwas o
wirts gorichtet, Manneriosee in gestreiften Socken, kehren um,
‘wippen, dréhn sich, marachioron, gekreuzl von Stewardfussan in
walsson Hosenbeinen, i Treppon hoeh, dic Treppen honer, uoer-
holen und sehen sich Gborhalt, sammein sich ehlicaslich, wonn &
nur langsam, an der Realing nobeneinander, 2um Teil ins Knio hoe
gezogen aul ginen weissen Elsenctad gestellt, zwischen don Boinon
durch erblickt man Festland, Ausschnitt oder Muster des cureparse

KARL GERSTNER: MARKUS KUTTER ,SCHIFF NACH EUROPA”, 1957
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' Im Schaltorrahmen erscheint Jimmy, saqt, er misse in f

* Hastlg gohandhabten Kugelschreiber geschicht,

- 6atleh wardo abganolt (mit cinom Ausrutozaichon) ! Boi Haubensac

- Varsuch sein,
. Tolsgamm wanigsions konnio sio sonon.

Festland belrachtenden Paxsagicrs, Exnue F ot or
fervBa. brachen wie schiage

kg, tulfig, eiss schon
Ansehaun, Maucrchen, Girten, wiedur nichis, Palmen, cine

kohre. Da die Beinc am ¢t uad fest in Bilde bleiben, schuimm: oes
Land dahinter vorbei wie in cinen Bach gewarfene Blurnen,
mme: So. das ist os,

' puf dom Roisoburcau dos Schifios mit Noonbelysth 9. Parspoktive won innen
pel an Land qehen stant

ischer At Jimy regt

n Ort gewiesen, crseheint

sHillen, was ml cinem oho

erstin Genua. Stésst auf Badenken, Schwicrigheiten tec
slch auf, belsst am Fingornagel, er wird an cinen
folglich Im nichston Schaiterrahmen, Muss Farmulare

Schrift durehs ganze Bild: also, ich muss jetat gohen,
Kurz garaut sieht man auch Mary-Lou Farmulare ausfilien,
diesolbon, nobenbe osant. sie hatte via Genua relsen sollen,

& jetat geht's dirckt aut Rom. Sic hat einen hisher nicht brob-
achteten listigen Gesichtsausdruck, zugheich willenitich
und entspannt, funit ich clwas aulckraucht wie vino alte
Battoric. Sio donkt an i Froundin Marlene. becuhigt sich

i abor, da Marleng Bekannte in Gonua hat, ader

" Marlones Kinn avfgestutzt in ihre Kinderlaust zusherst auf dem

istarader Eindruck von Neapel, denn dis Bucht i

mit Hausarn, Vulkanen, Krigsschifion, Werkstatien, umges
leiborn, unfruchtbarem Land und sonstigem Durcheinander gelullt,

Lautspracher: Owe Damen und Herran Passa-

i gicre, gic in Noape! an Lan

geoten, inre Kot

es Fan
ek N

©s falgt eine 3chwer

varstandiiche Anweisung, wie die Kofier

20 Gborgaben sind, und Wo man sie auf
Pler in Neapel wieder finden

Man sieht Personon von hinten, die andere suchen. Aot Dinkels Hintorkop! steht

g6ehrieben: Wo ist 16a7 Aul Joans Haaron: Wa ist Mike? Aul Gordans Haupt

ligst man: W ist Flora? Sio £ind allo in Bowogung ubor as SChifl, Bui Parelli ho iss

abgaholt (mit sinom Fragozoichen) ? Er hat namlich vor der Abfahrt noch per Luftpost
igeschrieben, in Oboeritalien lebt doch ceine Frau mit dom Buben, es w
ich zu versghnen, in seinem Ford hat i

Stimme, sohe irral wic oine Lautspreche
Bannnof: Telogamm for Dr. Haubensack, T
Haubensack. Golachter.

Neapel, der Hafen, durch Bullaugen. Man sioht praktisch nichts
Schav, £aqt Joan 1 Kurt, den sie mich! gr
dor Vesuv. Er hat aino kaine Wolke, nich der Rede
wort, Der Vasuv, sagt Joan, k. n besteia:

Schon seit langerer Zeit (genay: seit Marleno mit dem aufgestitzten
Kinn gezeigt wurde) vernimmt man als Begleitmusis ische

pramm fi Or

195
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Nr.11972

Typographie
realisie rLtzz::L“;:.::';:';;ﬁ

prac he:=:a

P

mit Hilfe der ge- |}

briauchlichenlli

einem Empfinger

zuzufiihren. Wo- ||
beiunterstelltiiill
wird, daf I
der Sender naturl;ch zugleich auch Empfinger nﬁga'dnmlp‘.?'%%}'
Typographie
ist die Lehre

vom Entwurf von Textdrucksachen,

die fir menschliche Wahrnehmung bestimmt

sind und als Kanal im Rahmen einer Kommu-
nikationskette funktionieren.

Kurd Alsleben: 1962

Typografische Monatsblatter Schweizer Grafische Mitteilungen Revue Suisse de I'Imprimerie

WOLFGANG WEINGART: TIPOGRAPHISCHE MONATSBLATTER BORITO, 1972. JAN.
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ut dem Mond?
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21. WOLFGANG WEINGART: TIPOGRAPHISCHE MONATSBLATTER BORITO, 1976. DEC.

113




22. BETUTERVEK: FUSE NO/10. (1994 NYAR) - TOBIAS FRERE-JONES: FIBONACCI FONT
FUSE NO.9. (1994 TAVASZ) - NEVILLE BRODY: AUTOSUGGESTION FONT

FUSE NO.17. (1997 NYAR) - FLORIAN HEISS, SURVEILLANCE FONT
114 | FUSE SUPERSTITIOUS (1 995 TAVASZ) - SCOTT CLUM , BURN FONT




23.

FUSE NO.14

, (1995 NYAR) - E

BRETT WICKENS,

CRUX95 FONT
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tmigre Fifteen: Aabb [CDAEeFiGgHh
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(1234567890)
EmigrelTen:AaBbCcDdEe Ff [E @'

HhlisikktiMmNnooPpOgRrSsTH

~ Citizen
Light: AaBbccD-
dEeFfGthliJijLleNnOOPquR
rssTiiu VYWWXXYyZz 1234

567890 Citizen
Bold:-AaBb
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24.

EMIGRE / ZUZANA LICKO: BETU TERVEK, 1985/1990
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26.

B Part ¢

[ontents
SR YD KA

't YN etomers e
12 Life with Bob

or.. A 1 GO

2“ HELEH, THY BERUTY 15 T -

nnnnn svony BY JOHN FANIE

AaBbCcDdEeFfGgHRIIJJKKLIMMNNOoPPQgRYSsTtUUVYWWRXYYZ2

. 3 Winton Tong Mterviewed
B L1 g ht s S, (0 GERIRLDE STER

Part 3 mmm Teyuision by Rigo
Part 4 (enclosed) Minor feligian, design by Susan King

‘ i

... krey: This s gonna jog to the head anyway, so we'te gonna be trim-
ming a half inch off. Did you allow for that? pupv. [ did, sort of. All
this background stuff will be totally incomprehensible once it's bound

STARTED DY PETER KENT AND MYSELT WITH THE BASIC AIM To " R —

RELEASE WHAT WE CONSIDERED TO BE THE MOST EXCITING

- like this. The only things that matter on this small booklet are these
12 eun TaNBAEDS wemE SET, AnD ke 3 lines of type. #/c#: 1t's printed on a twentyfive thirtyeight sheet. Last
MATEE ONE O TWO EXCERTIONS) THAT THOST STANDARD S time we probably never changed the setups on the lips, so we wound
“““““““ up with a short lip. errzapers: So if we're doing twentyfive thirty-

eight. and I got a half inch head trim on the film that is provided, does
aare s LAnEs Axs et anns 1o ereeans ‘ that mean | have to guillotine cut, or do you want me to take that
evasr. 1 T e s en rouno 1 easien 1o somn I“Trﬂdu[hlm stuff .. ML"H rlu we wanteuzruthmu with a half inch hefjchy
f’l I g]mg ! trim, even if you have to do'a new
e 0l H’[ENFTF’ 0K thais tine. #7c#: Then we should lay every-
thmg put and get proper li fmm fru t to back. ezizrpery: Mow what

about eh . !nﬁﬁ}!:fﬂ ! %I] gtntake
some trim o the Tolder? zick. thssﬂz 5 eleven and a quarter,

that's twentytwo and a half, out of twentyfive, that's two and a half
inches split between front and back. If you want one and one ... one
half ... zr7zapery: Can you run that through the miiller? zrcx. Yes. ez
faery:1thought it was one and one eighth. arcx- We'll have to double-
check that. How about this letterpress insert? (e can run this through
the miiller without a prabler. We'll put the cover on ... or is that top
big? We should marry these two inside signatures first and then put it

back on. IU b
e v 4T, line onel)

like. #upy.1t's printed on a ten by thirteen inch sheet. They'll have a
three and a half inch flap and it will be die cut in the shape of 2 house
on its side. #7c#: Do we have a half inch head trim? sure Mo, an

o eighth. You want a half inch? It hasn't been printed yet. We can still
TAIED QUTRUTC BUT Y SEARCH FaR someinin rae change it. arcx. Well, the rest of the book has a half inch. zzoy. 0K
e —"_ s e ' we'll get you a half inch trim. #7cx. It's either that or we can try and
float it in the center. [ can float it into the very center of the book...

WHILE, AFTER WHICH HE CONCENTRATED 08 3TARTING THE

SERARATELY: IT ALLOWS US THE INDIVIBUAL FREEDON TO

INDULGE OUR DIFFERENT MUSICAL TasTES

THE FIRST veEan ¢

FAR MORE

ECOND MAS DECN NARDER 1N AS MUEH AS A EHANGE OF

BIRECTION WAS NOT COME ABOUT A% QUICKLY AS 1 HAD

MOPED. 1°M IMMENSELY EXCITED Y O1F JUZi THEY RE

CHANGING AND DEVELOPING 80 ra o oma wsan's

€ NUMDER O NIW GROUPS CONTENT TO IMITATE

RATHER THAN PIONEER. THOUGHTS OF LICENSING RELEASES

FROM ABROAD, SUCH AS ABORIGINAL CHANTS, NAVE BECN

THAN CONTENT.

....... caL . AND THE OCCASIONAL

37 GILDERT. MATT JONNION,

CONFIDENT OF CHANGE AND A YERY YALID AND

RUDY VANDERLANS EMIGRE MAGAZIN BELSO OLDALAK:

1. EMIGRE NO.15. (1990), 2. EMIGRE NO.6. (1986), 3. EMIGRE NO.9. (1988), 4. EMIGRE NO.12 (1989)
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EMIGRE: Just like many innovative musicians, you attended design school. Where did you go to school? jAMES: | attended the Columbus
College of Art and Design and graduated about five years ago.  EmiGRE: And you're working as a graphic designer right now?  JAMES:
Yes, § was just recently hired by a studio here in Columbus called Oxmox Design. Before that | worked in a Catholic hospital. I was their
graphics department and designed things like hysterectomy brochures and "Save Your Urine” stickers for old people.  tmiGre: How
long has your label BLACK music been avound?  james: About five years,  £miGkE: How do you afford that? | ook at the cassette packag-
ing and some is printed in full color! 1t must be costly. 1AMES: Not really. | use inexpensive printers and twist theirarms for the
sake of art. EwIGRE: Do you sell your tapes only by mail arder?  JamEs: Yes. Although | do sell some cassettes through local
stores, | sell most copies through mail order.  emicre: How many do you produce each time?  1ames: Anywhere from three
to five hundred. emicre: | guess you can make them as you go along?  james: Yes. Every time | have a new release, |
duplicate and assemble a couple of hundred and after they're gone, 1 just copy them on a supply-and-demand ba-
sis. | send out a promotional postcard to everyone on my mailing list and most people pretty much buy whatever |
put out.  rwmices: Has it paid for ifself?  james: | almost break even with each release. It all depends on how costly
the production comes out to be,
smicre: Has any of your music been released by other record companies?

immes: No. I've had a few songs on some compilation albums, but that's about it. emIGRE:
Have you ever actively pursued deals with record companies?  1aues: Whenever | finish a cas-
sette, | send one to each one of my favorite record companies like Nettwerk, WaxTrax,
Mute, and a lot of the small independent labels.  cwicre: Has anything ever materialized?
james; Not really. The person from Nettwerk has written me back a few times, and I've writ-

. ten him back a few times, but
In t he following pa ragraph., James, iing's really c’me of it. Usu-
briefly attempts to describe thealy they ask me to send more

sounds on the Cathode Raymondemateﬂal, more music.  ewcae But

. T ~you would be interested in those
Cassetfe. Pre-recorded auvdio-clippings synchrumzedcompanies releasing yourwork?

with fat and skinny rhythms alike. Electrically-generated tones james: S U r e ] smces 1M
Yin time @sking  because it seems like
) ~you've turmed your wmail order
fike anonymous voltesh siness into such a unique thing
sometimes do. Panning left, panning right. Panning up 'n down.by doing it ail yourself. | can easi-
ly imagine that you'd like to keep
it that way and remain in com-
plete control,  ames: | dO get
typical sitcom or 3 30-mile drive @ BOmph. Repetitive phrases@d io‘t Qj gfa’tlflcatlon ou
of doing it all mysel
_ , " “and having the name
Toe-tappin' fun the new-fashioned way. Elecironic music Iikeand address OL every
good ole Mom used to make. How If that doesn't zound lntri*Single pe!‘son wno buyj
my cassettes. But |
. . love to reach a wider
audience. It's a lot of work mailing the catalogs and postcards and
filling people's orders, while simultaneously trying to produce mu-
sic and work a steady job.
rtcan: What | ke about your music is that it never quite fulfills the expectations it
creates. A nice vhythm will start, a catchy melody will develop. but just as | become aware of it, something happens and
the rhythm will change or some unfamiliar sound wiil surface. It's entively unpredictable. Your music is also very fragment-
ed and fayered, very much like a lot of grag esign | see today. iames: The paraliels you can draw between elec-
tronic music and electronically-generated graphics are very strong. 1 really started noticing these parallels ever since
designers started scanning images. Sometimes | think of my music as bitmapped music - low resolution, jagged

CINTEAVIEW CaNTINGTS O NERT PAGEY

allotied their own fittle spaces in time, of course

Anonymous voices pop in and about,

Soundtracks. foundtracks. Feet-off-fhe-groundiracks. Techno

legical populagical synth-plop from a fo 2. The duration of 3

soak into your sponge-like subconscious at an aiarming rate

guing, | don't know what does. ™

27. EMIGRE / RUDY VANDERLANS: EMIGRE MAGAZIN BORITO NO. 16., 1990
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28. DAVID CARSON: SONIA VIRIDI, ,INTUITION”, SURFER MAGAZIN, 1997
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29. DAVID CARSON: RAY GUN MAGAZIN, BORITO, 1994
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30. DAVID CARS

ON: SUPERCHUNK, 1993 / NEMET MONDASOK, D

E WELTWOCHE, 1996
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31.

DAVID CARS

ON: KIALLITAS P

OSTER, MUSEU

Vi FUR KUNST UN

D GEWERBE, HA

MBURG, 1996
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32.

DAVID CARS

ON: BRYAN FERRY CIKK (,SZOVE

5" RESZLET), RA

GUN MAGAZIN,

1994
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33.

DAVID CARS

ON: BRYAN FER

RY CIKK (OLDALP

AR), RAY GUN M

AGAZIN, 1994

125






ONELETRAJZ

SZAKMAI DiJAK

e POSTERFEST 03. — magyar professzionalis tervezd kategoria
elsd helyezés (Budapest, 2022)

e GRAPHIS — Graphis Poster Annual 2021
Silver Award (New York, 2020)

e TYPOZONE 2 / Tip6zbdna 2
egyetemi oktatoi dij (Eger, 2018)

* XIX. ORSZAGOS TERVEZOGRAFIKAI BIENNALE
megosztott fédij (Békéscsaba, 2014)

e HIIIBRAND AWARDS - Professional logo kategodria
Merit Award (Kina, 2013)

e ARANYRAJZSZOG DIJ (GRAPHIFEST)
Szuverén tervezdégrafikaért dij (Budapest, 2012)

e PRO TYPOGRAPHIA DiJ - Kiilénleges kiadvanyok
Arany fokozatu dij (Budapest, 2012)

e WORLD BIANNIAL OF STUDENT POSTER
Kulondij (Novi Sad, 2004)

SZIMPOZIUM, KONFERENCIA ELOADASOK

e WROCLAW TYPE FORUM - 2018. december 7-8., Eugenius Geppert
Academy of Art and Design, Wroclaw (PL),
eléadas cime: TYPO LAG Desynchronosis of Letterforms

e BUDAPEST ART BOOK FAIR - 2018. oktéber 13., Klebelsberg Kulturkuria, Bp.

e BRNOI TERVEZOGRAFIKAI BIENNALE (Brno Biennale) — OFF Program
(tematikan kivuli program), eléadas cime: Analysis of Type Interferences,
(Brno (CZ), 2014)

e A TUDOMANY MENO!”, NKP, EFOTT, Miskolctapolca, (2014. julius 19.),
eléadas cime: Kép és betl hatarvidékén

SZAKMAI SZERVEZETI TAGSAG

e C-IDEA - International Design Educator Association — (Kina),
Nemzetkdzi Design Oktatok Kinai Szovetsége (2018. febr.—tol)

e Magyar KépzémUvészek és Iparmivészek Szdvetsége (MKISZ) — Terv.graf.
szakosztaly (2014-t6l)

e Fiatal Iparmivészek Studidja Egyesulet (FISE), (2014-t4l)

SZAKMAI PALYAZAT zSURI TAGSAG
e C-IDEA Award (Kinai Nemzetkdzi Design Oktatok Szévetsége, 2022)

e C-IDEA Award (Kinai Nemzetkdzi Design Oktatok Szdvetsége, 2021)
e Gyula varos arculat palyazata — birald zsGri elndke (2019)
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e X|. Orszagos Tervezdgrafikai Biennale — valogatd zsdri tagja (2018)

e XX. Orszagos Tervezdgrafikai Biennale — dijazd zsiri tagja (2016)

e MATT Tér-Kép, Magyar Tipografusok és Tervez&grafikusok Tarsasaga,
szakmai zsUri tagja (2014)

EGYETEMI DIPLOMA ZSURI TAGSAG

e Soproni Egyetem — Tervez6grafika BA/MA (2018)

e Eszterhazy Karoly Egyetem — Tervezdgrafika/ Animacio BA/MA (2018)
 Metropolitan Egyetem — Elektronikus Képi Abrazolas BA (2018)

e Moholy Nagy Mlvészeti Egyetem — Tervez&grafika MA (2019)

¢ PTE MK — Tervezdgrafika (2017, 2018, 2019)

e Metropolitan Egyetem — Tervezd&grafika BA, MA, idegennyelvi MA (2019)

FOBB SZAKMAI REFERENCIAK

e Magyar Tudomanyos Akadémia (MTA Alfa, MTA LGK) e M{csarnok e Pécsi
Tudomanyegyetem  M21 Galéria, Pécs ® Tihany Onkormanyzat e Fejér Megyei
Onkormanyzat  Herz Szalamigyar Zrt. ® Pénzjegynyomda Zrt.  Lifestyle Hotel,
Matra e Triumph Magyarorszag e Signal Biztositd Zrt. e Tikkurila Magyarorszag e
Adidas Cycling e Eastern Boundary Jazz Quartet ¢ Montana kerékpar

VALOGATOTT NEMZETKOZI MEGJELENESEK, PUBLIKACIOK

e TYPESTORIES, kiadd: The Academy of Art and Design in Wroctaw,
szerk.: BARTECKA, Beata, MATOWSKA, Iwona és MAJCHARZAK, Macigj,
megjelenes: Wroctaw, 2019

e EXHIBITION ART, GRAPHICS AND SPACE DESIGN, kiad6: Sandu Publishing /
promopress (Eurépa, Amerika), szerk.: SHAOQIANG, Wang, 2016

e ENJOY YOUR STAY! BRANDING FOR HOSPITALITY, kiadd: Send Points
Publication / Gingko Press (Europa, Amerika), szerk.: LI, Sundae, 2015

e DESIGN AND DESIGN book of the year, VOL. 5., 6., 7., kiad6: PRAQUIN, Marc
Agencé, Franciaorszag, szerk.: Marc Praquin, 2012., 2013., 2014

e UNPACKME! NEW PACKAGING DESIGN, kiadd: Sandu Publishing /
promopress (Eurdpa, Amerika), szerk.: SHAOQIANG, Wang, 2013

e COMMUNICATING FASHION BRANDS, kiadd: Send Points Publication (Eurdpa,
Amerika), szerk.: SHIJIAN, Lin, 2012

EGYENI KIALLITAS
e BETU-FORMA TOREDEKEK, Platan Galéria, Budapest, 2017. aug. 30-tdl

szept. 29-ig, megnyitotta: Fabényi Julia mivészettdrténész a Ludwig
muzeum igazgatdja
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2022

2021

2020

2019

AZ ELMULT 5 EV VALOGATOTT CSOPORTOS KIALLITASAI

e CYPRUS POSTER TRIENNIAL — SPEL Gallery, Nicosia (CY), juni. 24-t6l

* V4 TYPOPLAKATOK - Alternativa Kulturélis Intézet, Zlin (C2), juni. 3-tél 22-ig

e MASODIK IPAR- ES TERVEZOMUVESZETI NEMZETI SZALON — M(csarnok,
apr. 9-t6l szept. 04-ig

e ARANY RAJZSZOG 20 EVE - Esernyés Galéria, aprilis 7-t8l méjus 01-ig

e POSTERFEST 3. - MOME Ground, marc. 25-tél apr. 8-ig

e FREQUENTIA — MKISZ Galéria, febr. 17-t6] méarc. 6-ig

e EAST SEA INTERNATIONAL ART PRE-BIENNALE — Donghae Art and Culture
Center, Donghae City (KOR), 2021. okt. 23-t6l nov. 19-ig

e WE WANT JAZZ, Nemzetkdzi Plakat Verseny — PROM Kultury Saska Kepa,
Varso (PL), 2021. nov. 5-t6l 20-ig

e ORSZAGOS TERVEZOGRAFIKAI BIENNALE — Békéscsaba, Munkacsy Mihaly
Muzeum, 2021. szept. 23.

e RESUME - Budapest, MKISZ Galéria, 2021. maj. 21-t6l juni.13-ig

e META FESTIVAL 2021 — Berlin (DE), 2021. szept. 23.

e GRAPHIC DAYS TURIN - Torino, (IT) 2021. majus 14-30.

e | E SIGNE, International Biennale of Graphic Design — Chaumont (F), 2021-t4l
2022. febr.-ig

e JAZZ W RUINACH - Gliwice (PL), Hala Modeli GZUT, 2021. szept. 3-11.

e JAZZ N ROLL - Katowice (PL), Palac Mlodziezy, 2021. juni.

e 4TH SHENZHEN INTERNATIONAL POSTER FESTIVAL — Guan Shanyue Art
Museum, Shenzhen (CN), marc. 23. — apr. 5., 2021.

e NORILSK / POLAR ART RESIDENCE, POLART - Golden Bee 14 Favorites,
Norilsk (RU), 2020. okt. 15 - 22.
e BALTI DESIGN BIENNALE - Fort No 11. Denhoff,
Kalinyingrad (RU), oktéber 7-10.
e AMPERSAND 2020 - Nador Galéria, Bp., okt. 7-tél
e JAZZ N ROLL - Gliwice (PL), Hala Modeli GZUT, aug. 17. nov. 22.
e POZNAN POSTER - Poznan (PL), Poznan Design Week,
e ORSZAGOS TERVEZOGRAFIKAI BIENNALE - MKE, Barcsay terem, okt. 22-té|
e MOHOLY 125 x MATT (Graphifest) - MOME Ground, okt. 16-tdl
e ARANYRAJZSZOG (GRAPHIFEST) - MOME Ground, okt. 16-tdl
e GOLDEN BEE / BAUHAUS 100 - HSE Galéria, Moszkva (RU), okt. 20-tdl
e JAN RAJLICH 100+ (hommage) — Moravska Galerie/Scala,
Brno (CZ), szept.25-161 2021. febr. 28.

e DEMO Design in Motion Festival — Centraal,
Amszterdam (NL), 2019. nov. 07.

e BAUHAUS 100, Golden Bee — TsK19 The Culture Center CC19,
Novosibirsk (RU), 2019. nov. 13-t4l

e EIPF 2019 — Emirates International Poster Festival, Dubai Design Week — Nadwa,
Dubai (UAE), 2019. nov. 11-t6l
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e ARANYRAJZSZOG KIALLITAS — MKE Barcsay Terem, 2019. nov. 6-tdl

e VIENNA ART BOOK FAIR — Angewandte, Bécs, Ausztria, 2019. okt. 4-6.

e POSTERFEST - valogatott kiallitas, Templom Galéria, Eger, 2019. okt. 22-t6I

e NOTRE-DAME DE PARIS / Design Village — Potocki Palace,
lvano-Frankivsk (Ukrajna) 2019. okt. 11-13.

e BAUHAUS - graphifest / MATT — MKE, Barcsay Terem, 2019. okt. 12.-t6l

e CELEBRATING BAUHAUS - Art Walk and Roll Festival — Danish Design Store,
Culver City (LA, USA), 2019. okt. 12.

e THE 9TH CHINA INTERNATIONAL POSTER BIENNIAL — China Academy of Art,
Hangzhou (CHINA) / China Design Museum, 2019. szept. 18. — okt. 15.

e BAUHAUS100 - plakat, AIGA LA, Helms Design Center, Culver City
(LA, USA), 2019. szept. 19.

e JAZZ W RUINACH - plakat kiallitas, Gliwice (PL), 2019. aug. 2-3., 9-10.

e HOMMAGE A BAUHAUS - FUGA, Budapest, 2019.

e PERU DESIGN BIENNIAL — Poster kategdria, Lima (Peru), 2019. juni. 28-tdl juli. 12-ig

e |V. LUBLIN International Poster Biennale — Professional kategoria,
Lublin (PL), 2019. maj. 31-t6l

e BAUHAUS 100 - Nanepes BbixnHo, Moszkva (RU), 2019. maj. 18-tdl

e BAUHAUS 100 konferencia + kiallitas — Stroganov Academy of Arts,
Moszkva (RU), 2019. apr. 19-t6l

e BAUHAUS 100 / Golden Bee — Arhangelszk (RU), N. A. Dobrolyubov Kényvtar,
2019. apr.-tdl

e BAUHAUS 100 / Grafikus Design — Vigadd Galéria Bp., 2019. apr. 9-t6l

e XXI. ORSZAGOS TERVEZOGRAFIKAI BIENNALE / Grafikus Design
Vigadd Galéria, Bp., 2019. apr. 9-t4l

e HOMMAGE A BAUHAUS 100 — Parizsi Magyar Intézet,
Parizs (FR), 2019. apr. 12-t8l maj. 24-ig

e BAUHAUS 100 — 25th Design & Reklama NEXT, Central House of Artists,
Moszkva (RU), 2019. apr. 10-t6l 12-ig

e ||. POSTERFEST - Budapest, Tesla.kult, 2018. nov. 22-t6l

e XXI. ORSZAGOS TERVEZOGRAFIKAI BIENNALE - Békéscsaba, Munkacsy
Mihaly Mldzeum, 2018. nov. 17-t6l

e BUDAPEST ART BOOK FAIR 2018 — Klebelsberg Kulturkuria, 2018. nov. 13-15.

* ARANYRAJZSZOG DiJ KIALLITAS (graphifest) - Bp., Tesla.kult, 2018. nov.7-tél

e KOR/AGE — Pécs, Nador Galéria, 2018. szept. 28-tdl

e NKA25 — Tamogatott alkotasok az iparmUvészetben — Pécs, m21 Galéria —
2018. szept. 21-16l

e CHINA PRINTING DESIGN BIENNALE - Beijing Etrong International Exhibition &
Convention Center, 2018. szept. 7-tél, Peking (CH)

e PUBLIC.VIEWS - koztéri kisérleti animacio — Erwin Schottle Platz,
Stuttgart (DE), 2018. aug. 6.

e DINAMIKUS TOREKVESEK — Kolozsvari M(ivészeti Mtzeum,
Kolozsvar (RO), 2018. maj. 10-tél

e ECHOLALIA LIVE — audiovizulis performace és kiallitas, Artus Studio
Budapest, 2018. 05. 04.
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e TYPOZONE 2 - Eger, Templom Galéria, 2018.
e MAGYAR PLAKAT KIALLITAS - Rijadi Magyar Kévetség, Szaud-Arébia

TANULMANYOK

e Moholy Nagy MUvészeti Egyetem, Doktori Iskola — Doktori fokozatszerzé
eljaras (2020)

e Pécsi Tudomanyegyetem, MUvészeti Kar, Doktori Iskola (2012-2015),
abszolutérium (2017)

e Magyar KépzémUvészeti Egyetem (1999-2004)
e Tervezdgrafikus mivész — egyetemi oklevél
e Mivészeti rajz és mivészettdrténet szakos tanar — egyetemi oklevél

e Dekoratdr Iskola (1996-1997)
MUNKAHELYEK

e 2019 szept. Moholy-Nagy Mivészeti Egyetem
Média Intézet, Tervezdgrafika Tanszék
Oktatott kurzusok: Tipogréfia elmélet és torténet 1., 2., 3., Tipografia kortars
kontextusban

e 2012-2019 aug. Pécsi Tudomanyegyetem Mlivészeti Kar — egyetemi tanarsegéd
Média és Alkalmazott MUvészeti Intézet, Tervezdgrafika Tanszék
Oktatott kurzusok: Vizualis kommunikacio tervezés, Csomagolastervezés,
Tervez6grafika, Experimentalis tipografia

e 1997-1999, 2005-2012 Dekoratdr Iskola / Jaschik Almos MUvészeti Iskola
2000-2012 tervezdgrafika munkakzdsség vezetdje
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EREDETISEGI NYILATKOZAT

Alulirott SIMON PETER BENCE (szil. hely, id6: BUDAPEST, 1976. 02. 23.,
anyja neve: NAGY EMMA, szem. ig. szam: 104791RA), a Moholy-Nagy Mavé-
szeti Egyetem Doktori Iskola doktorjeldltje kijelentem, hogy a TYPOSPECT (TI-
POGRAFIAI NEZOPONT) KEPREJTVENYEK - SZOVEGMEGOLDASOK
cim( doktori értekezésem sajat mGvem, abban a megadott forrasokat hasznaltam
fel. Minden olyan részt, amelyet sz6 szerint vagy azonos tartalommal, de atfogal-
mazva mas forrasbdl atvettem, egyértelmien, a forras megadasaval megjeldltem.

Kijelentem tovabba, hogy a disszertaciot sajat szellemi alkotasomként, kizardlag a
fenti egyetemhez nyujtom be.

Kelt:

alairas
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