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A kritikai design olyan tervezéi attitidot képvisel, amely szandéko-
san megkérdéjelezi a vizualis kommunikacio megszokott normait,
és alternativ nézépontokat kinal a design tarsadalmi szerepének
értelmezésében.

Az kortars kritikai paradigmak lehetéve teszik a tervezé szamara,
hogy reflektiv modon viszonyuljon sajat alkotéi folyamataihoz,
Ujradefinialva a design hatarait és lehetséges funkcidit.

A kulturalis kontextus hangsulyozasa elétérbe helyezi a design
kozdsségben betdltott szerepét, ezaltal fokozva a tarsadalmi be-
agyazottsagot és relevanciat.

A vizualis nyelv jelentésrétegeinek tudatos hasznalata eldsegiti,
hogy a tervezégrafikaban Uj értelmezési lehetéségek és szakmai
parbeszédek alakuljanak ki.

A kritikai attitld érvényesitése a tervezdi gyakorlatban elésegiti
a hierarchikus viszonyrendszerek ujragondolasat, tamogatva a de-
mokratikus és befogadd folyamatokat a vizualis kommunikaciéban.

A kritikai tervezés folyamataban a design nem csupan grafikai ele-
meket, hanem Uj gondolkodasi mintakat és értelmezési kereteket
is létrehoz, amelyek hozzajarulnak a tarsadalom onismeretéhez
és fejlédéséhez.

A tervez6i dontéshozatalban érvényesiilé etikai tudatossag noveli
a design kollektiv elfogadottsagat, és segiti a bizalom kiépitését
a befogadé kézonséggel.

A design onreflexiv megkozelitése alkalmas eszkdzzé valik a globalis
valtozasok elémozditasara, a fennallo strukturak megkérdéjeleze-
sére és parbeszéd generalasara.

Tezisek



Critical design represents a design attitude that deliberately chal-
lenges the established norms of visual communication and offers
alternative perspectives for interpreting the social role of design.

Contemporary critical paradigms enable designers to reflect critically
on their own creative processes, thus redefining the boundaries
and potential functions of design.

Emphasizing cultural context places the social role of design
within communities at the forefront, thereby increasing both its
embeddedness and relevance within society.

The intentional use of the multiple layers of meaning within visual
language facilitates the emergence of new interpretative possibil-
ities and professional discourses in graphic design.

Implementing a critical attitude within design practice facilitates the
reconsideration of hierarchical structures and supports democratic
and inclusive processes within visual communication.

Throughout the process of critical design, design produces not only
graphic elements but also new patterns of thinking and interpretive
frameworks that contribute to greater societal self-awareness and
development.

Ethical awareness in design decision-making enhances the collective
acceptance of design and helps to build trust with the intended
audiences.

A self-reflexive approach to design becomes an effective tool for
promoting global change, challenging existing structures, and
fostering dialogue.

Theses
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A dolgozat a kritikai attit(id kortars szerepét és tarsadalmi jelent6-
ségeét vizsgalja a tervezdgrafikaban. Ez a szemlélet azért tekinthetd
unikalisnak, mert egyszerre 6tvozi a gyakorlati, elméleti, tarsadalmi
és etikai szempontokat, tullépve ezzel a hagyomanyos, formai,
technikai és esztétikai kereteken. Ebben a kontextusban a terve-
z6 nem csupan szakember, hanem aktiv résztvevéje és alakitdja
a tarsadalmi diskurzusoknak, és felelésséggel tartozik dontései
hatasaiért. Ebben a megkozelitésben a vizualis nyelv politikai és
ideoldgiai Uizeneteket hordoz, a kritikai design pedig a mUivészet és
design hatarterlletére helyezi a tervez6i onkifejezést, szimbolikus
és kulturalis jelentéstartalommal gazdagitva az alkotoi folyama-
tot. A hagyomanyos problémamegoldasokon tulmutaté szemlélet
elétérbe helyezi a gondolkodasra és vitara 6sztonzést, valamint
egzisztencialis és tarsadalmi kérdések felvetését. Ezzel hangsulyossa
valik a tarsadalmi felel6sségvallalas és az etikai részvétel. A kritikai
tervezés soran a tervezék autondmiat, reflektiv szemléletet és aktiv
allasfoglalast vallalnak, ezaltal eldsegitik a kiilonb6z6 globalis
problémak feltarasat és megvitatasat.

Absztrakt
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The dissertation examines the contemporary role and social sig-
nificance of a critical attitude in graphic design. This perspective
is distinctive in that it integrates practical, theoretical, social,
and ethical considerations, thereby moving beyond conventional
formal, technical, and aesthetic frameworks. Within this context,
the designer is not merely a professional specialist, but an active
participant and shaper of social discourse, assuming responsibility
for the broader impact of their decisions. In this approach, visual
language becomes a carrier of political and ideological messages,
and critical design situates creative expression at the intersection
of art and design, enriching the design process with symbolic and
cultural meaning. Rather than focusing solely on traditional prob-
lem-solving, this viewpoint prioritizes fostering reflection, debate,
and the raising of existential and social questions. As a result, social
responsibility and ethical engagement become central concerns.
In the process of critical design, designers embrace autonomy,
reflective thinking, and active advocacy, thereby facilitating the
exploration and discussion of global issues.

Abstract
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A 20. szazad kritikai szemléletének feler6sodése gyokeresen at-
rajzolta a tervezdégrafika szakmai és elméleti hatterét. Napjaink
arra 0sztonzik a kreativ szakembereket, hogy az alkalmazkodd,
megrendelés-orientalt szerepkorbél kilépve felelds, proaktiv és
reflexiv alkotéként vegyenek részt a vizualis kultura, és ezen ke-
resztil a tarsadalom alakitasaban. A kutatas célja, hogy feltarja
és értelmezze a kritikai grafika tarsadalmi, kulturalis és szakmai
dimenziéit, bemutatva, miként valik a kritikai attit(id és reflexid
hosszu tavon a design egyik legfébb jovéformald potencialjava.

Hipotézisem szerint a kritikai grafika sajatos statusza éppen
abbol fakad, hogy egyszerre alkalmaz gyakorlati, elméleti, tarsadalmi
és etikai szempontokat. Ez a szemlélet meghaladja a vizualis megol-
dasok formai, technikai vagy esztétikai értékelésének hagyomanyait,
és rairanyitja a figyelmet a design 6koldgiai, politikai, tarsadalmi
kdvetkezményeire. A design ezen Ujradefinialt értelmezése szerint
a tervezé mar nem csupan egyfajta szolgaltatasi szellemiségben
dolgozd specialista, hanem részese, s6t alakitoja a tarsadalmi dis-
kurzusoknak, felelésséggel tartozik dontéseinek hatasaiért.

A dolgozat abbdl a szemléletbél indul ki, hogy a kritikai hozzaal-
Las napjainkban mar nemcsak egy lehetéség, hanem egyre nagyobb
jelentéséget kap a szakmai fejlédés és a kortars vizualis kommuni-
kacio terliletén. Ezt igazolja a szakmai publikacidk, manifesztumok
és nemzetkozi design-mozgalmak korének latvanyos bévilése.

Fontos kérdése a dolgozatnak, hogy a kritikai design hogyan
viszonyul a tarsadalmi részvételhez, igazsagossaghoz, egyitt-
mukodéshez, illetve, hogy miként teremt lehetéséget alternativ
narrativak, fogalmi rendszerek vagy szimbolikus ellenhatalmak
kialakulasanak. A tervezé szerepének Ujragondolasa nem csupan
a szakma belsé fejlédéstorténetét jelzi, hanem hozzajarul egy
atfogobb tarsadalmi tudatossag, felelésségvallalas és reflexid
elterjedéséhez is. Ez a kutatas tehat nemcsak a kritikai grafika tor-
téneti, elméleti és tarsadalmi dimenzioit vizsgalja, hanem aktivan
formalja a diskurzust arrél, hogy miben rejlik a tervezdégrafikus
valddi feleléssége a 21. szazadban.

A kortars tervezdgrafika fejlédése nem értelmezhet6 tarsadalmi,
filozéfiai és elméleti hattér megértése nélkil, hiszen mindennapi
alkotoi dontéseink mogott is ezek a mélyebb rétegek huzédnak
meg. Emiatt elengedhetetleniil sziikséges feltarni, hogy milyen
elméleti hatasok formaltak a szakmai gondolkodast, és mik azok

Bevezetes
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az intellektualis iranyzatok, amelyek tulmutatnak a gyakorlati
problémamegoldason. Ezért a dolgozat kdvetkezé fejezete a kritikai
elmélet valamint a kiilonb6z6 tarsadalomelméleti iranyzatok de-
signra gyakorolt hatasaval foglalkozik, megmutatva azt a gondolati
kornyezetet, amelyben a kritikai design diskurzusa kibontakozhatott
és Uj utakat nyithatott a vizualis kommunikaciéban.

Il. A kritikai elmelet hatasa
a design diskurzusra

1 Max Horkheimer, The-
odor W. Adorno, Dialektik
der Aufkldrung (Fischer
Taschenbuch, 1988).

2 Stuart Hall. ,Encoding/
Decoding”, in Culture, Media,
Language, szerk. Stuart Hall,

Dorothy Hobson, Andrew
Lowe és Paul Willis (London:

Hutchinson, 1980.), 51-61.

3 Douglas Kellner, ,New
Media and New Literacies:
Reconstructing Education

for the New Millennium”,
in The Handbook of New
Media, szerk. L. Lievroux,
S. Livingstone (Thousand
0Oaks, 2002.), 90-104.

A 20. szazad masodik felében kibontakozé kritikai elmélet (kritikai
gondolkodas) alapvet6en alakitotta at a vizualis kommunikacio,
kilonosen a tervezégrafika teriiletét. Ez a tarsadalomkritikai és
filozéfiai iranyzat nemcsak a tarsadalmi és politikai kérdések meg-
értésére gyakorolt jelentds hatast, hanem a vizualis lzenetek, a de-
sign termékek és folyamatok értelmezését is Uj alapokra helyezte.
Kiemeli, hogy a vizualis kultura nem semleges, hanem ideologiailag
és hatalmi viszonyok altal meghatarozott.

A kritikai elmélet eredetileg a frankfurti iskola (Horkheimer,
Adorno, Marcuse) tarsadalomkritikai nézeteire® épiilt, mely szerint
a tomegkultura, igy a design is, a kapitalista rendszer ideoldgiai
reprodukcidjanak eszkoze. Ez a nézépont alapvetéen megvaltoztatta
a design szerepeér6l alkotott képlinket, miszerint a vizualis kommu-
nikacié nem pusztan esztétikai vagy funkcionalis kérdés, hanem
a tarsadalmi hatalom, ideoldgia és a kulturalis reprezentacio szintere.
A kritikai design igy a hatalmi strukturak, a tarsadalmi normak és
a kulturalis kédok feltarasara, dekddolasara helyezte a hangsulyt.

Stuart Hall dekddolaselmélete (kodolas-dekodolas modell)?
tovabb mélyitette ezt a perspektivat, hangsulyozva, hogy a vizualis
Uzenetek befogadasa aktiv, értelmez6 folyamat, melyben a nézék
kiulonboz6 olvasatokat alakithatnak ki. Ez a modell ramutat arra,
hogy a vizualis kommunikacié nem passziv, hanem a tarsadalmi
hatalmi viszonyok és ideoldgiai kédok folyamatos Ujraértelmezése
révén mukodik.

A feminista és posztkolonialis kritika® pedig a reprezentacio,
identitas és kulturalis hegemonia kérdéseit helyezte a kdzéppontba,
kimutatva, hogy a design nemcsak a tarsadalmi normak tiikrozéje,
hanem azok reprodukaldja is lehet. Ez a szemléletmdd a vizualis
nyelvet, a szimbdélumokat és a formakat politikai és tarsadalmi
eszkozokké alakitotta, melyekkel a marginalizalt csoportok, nemi és
etnikai kisebbségek hangjat lehetett erdsiteni vagy éppen elnyomni.

A kritikai elmélet hatasara a design nemcsak a tarsadalomkritika
eszkdzévé valt, hanem a kritikai gyakorlat egyik fé iranyava is.

Marshall McLuhan filozéfus kutatasaiban a médiumok és a nyelv
osszefliggéseit vizsgalva ramutatott arra, hogy a vizualis kommuni-
kacio nemcsak kozvetité eszkoz, hanem aktiv résztvevod a tarsadalmi
valtozasokban. McLuhan ,A médium az lizenet™ elmélete szerint
a médium maga formalja a tarsadalmi strukturakat, igy a grafika
is a tarsadalmi ideoldgiak és hatalmi viszonyok alakitasaban
jatszik szerepet.

Ezt a gondolatkort erdsiti a francia filozéfus, Roland Barthes
is, aki a szemiotika kérdéskdrében irta le, hogy a vizualis nyelv
nemcsak kdzvetit, hanem értelmez és ideoldgiai lizeneteket is
kozvetit. Barthes szerint a reklamgrafika, a politikai plakatok és
a szimbolumok nemcsak a jelentést kozvetitik, hanem a tarsadal-
mi hatalom és a kulturalis identitas szimbélumaiva valnak.> Ez
a kritikai szemlélet alapozta meg a késébbi vizualis kultura- és
médiakutatasokat, amelyek a kritika design tarsadalmi és ideologiai
dimenzioit vizsgaljak.

A kritikai design projektekben a tervezd tudatosan vallal kér-
déseket, provokal, alternativ jovéképeket vizualizal, és a fennalld
viszonyok megkérddjelezését célozza. Ezek a projektek nem a prob-
lémak megoldasara, hanem azok felvetésére, a tarsadalmi diskurzus
elinditasara szolgalnak, igy a design aktiv politikai és ideologiai
szerepléveé valik.®

A mddszertani és szemléleti valtozasok is e hatas eredményeként
torténtek. A design egyre inkabb interdiszciplinaris lett, a szocio-
logia, filozofia, kulturatudomany, szemiotika és diskurzuselemzés
maddszerei integralddtak a vizualis kommunikacio vizsgalataba. Ez
a megkozelités lehetéveé tette, hogy a design ne csupan a formak és
szinek kérdését vizsgalja, hanem a tarsadalmi hatalmi viszonyokat,
ideologiakat és reprezentacios stratégiakat is.’

A kritikai elmélet eszkoztara lehetévé tette, hogy a design
ne csupan alkalmazott mivészeti tertletként, hanem tarsadalmi,
kulturalis és filozofiai jelentéshordozoként is értelmezhetd legyen;
ez az atértelmezeés a vizualis kultira mélyebb rétegeit is feltarja.
Az ilyen elméleti alapozas hozzajarult ahhoz, hogy a tervezé egyre
inkabb kozéleti szerepléként definialja magat, aki egyszerre reagal
és reflektal koranak kihivasaira. A fejezet gondolati ivének foly-
tatasaként a posztmodern tervezdégrafika kritikai hagyomanyait
vizsgalom, ramutatva, hogy a modernizmus utan miként alakultak
ki olyan uj iranyzatok, amelyek a vizualis nyelv, az autonomia és
az értelmezés sokszinlségét helyezték elétérbe.

4 Marshall McLuhan,
Understanding Media:
The Extensions of Man
(McGraw-Hill, 1964).

5 Roland Barthes,
Mythologies (Hill and
Wang, 1972), 143.

6 Anthony Dunne, Fiona
Raby, Speculative Everything:
Design, Fiction, and Social
Dreaming (Cambridge:

MIT Press, 2013), 34.

7 Victor Papanek, Design
for the Real World: Human
Ecology and Social Change,
2. kiadas (London: Thames
& Hudson, 2006).
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8 Mr. Keedy, Graphic Design
in the Postmodern Era, 1998,
https://www.emigre.com/
Essays/Magazine/Graphic-
DesigninthePostmodernEra
hozzaférés: 2025.08.13.

9 Dong-Sik Hong, The
Status and the Prospects of
Deconstruction in Graphic
Design, 2006, https://
dl.designresearchsociety.
org/cgi/viewcontent.
cgi?article=2626 &contex-
t=drs-conference-papers
hozzaférés: 2025.08.13.

lll. A posztmodern tervezografika
kritikai hagyomanyai

A posztmodern iranyzat olyan fordulépontot jelentett a tervezé-
grafika torténetében, amikor a modernizmus egyetemes, racionalis
és funkcionalis elveit elészor vontak széles korben kétségbe. Ez
a szemléletvaltas nem egyszerlen Uj formavilagot hozott, hanem
megteremtette annak elméleti alapjat is, hogy a sokféleség, a sti-
luskeverések, a széttoredezésre épité kisérletek és az értelmezeé-
sek nyitottsaga a grafikai tervezés kdzéppontjaba kerllhessenek.
Ez a sokszinlség és ironia nem csupan esztétikai kérdés, hanem
a tarsadalmi és politikai kérdések tudatos tematizalasanak esz-
koze is, amely a design autonomiajat és kritikai szerepét erdsiti.
A posztmodern grafika egyik kritikai eszkoze a dekonstrukcid, amely
a megszokott arculati és tipografiai elemek széttoredezésével,
a szandékosan nehezen olvashaté vagy értelmezhetd vizualis ré-
tegek alkalmazasaval a jelentés viszonylagossagat és a befogadoi
aktivitas szlikségességét hangsulyozza.®

A posztmodern tervezdégrafikai megoldasok nem csupan a for-
mai jatékossagban és az ironia alkalmazasaban nyilvanulnak meg,
hanem a személyesség és a szubjektivitas hangsulyozasaban is,
mint a befogadd aktiv szerepének elismerésében. A tervezégrafi-
ka ebben a korszakban mar nem egyértelmi lizenetet kozvetit,
hanem inkabb nyitott, tobbféleképpen értelmezhetd rendszert
alkot, ahol a nézé aktiv kzremikodése nélkul a jelentés nem
szliletik meg. Ez a parbeszédre és kozos gondolkodasra épité
latasmadd a posztmodern tervezés egyik legfontosabb eszkoze,
amely lehetdvé teszi a megszokott szabalyok és hatalmi viszonyok
folyamatos Ujragondolasat.

A magan- és kozdsségi szféra kozotti hatarok elmosodasa,
a tomegkultura és a magaskultura kozotti szakadék athidalasa
szintén a posztmodern design hagyomanyanak része. A punk, a DIY-
mozgalmak, az ellenkulturak és a kortars aktivista iranyzatok mind-
mind a design autondmiajat és kritikai szerepét erésitik, mikozben
a vizualis nyelvet a tarsadalmi és politikai kérdések eszkdzévé
teszik. A tdmegkultlra bearamlasa, a vallalat identitas kritikaja és
az alternativ, ellenkulturalis vizualis stratégiak mind-mind a poszt-
modern design kritikai hagyomanyanak részei, amelyek a design
tarsadalmi szerepének Ujraértelmezését szolgaljak.

A tipografiaban is Uj megoldasok szllettek, példaul a szabaly-
alapu, semleges betlihasznalat helyett a jatékos, érzékeny és
gyakran szandékosan hibas vagy szokatlan alkalmazasok keriiltek
elétérbe. A betlik, logok és szimbolumok tarsadalmi és kulturalis

jelentésrétegeinek kiszélesitése, a kontextusfliggé értelmezés,
a fragmentalt szerkezetek alkalmazasa a vizualis nyelvezet saja-
tossagava valtak.’

Mindez Uj alapokra helyezte a tervezégrafika tarsadalmi és kul-
turalis szerepének értelmezését, igy valt a posztmodern hagyomany
a kortars kritikai szemlélet egyik megkeriilhetetlen forrasava. Az
elmult évtizedekben Ujabb kritikai iranyzatok és friss szemléletek
jelentek meg. A mai grafikai gyakorlatban egyre inkabb el6térbe
keriilnek olyan torekvések, amelyek nem pusztan a megszokott
esztétikai szabalyokhoz vagy tarsadalmi kérdésekhez viszonyulnak,
hanem aktivan keresik a kapcsolatot a nézével, és érzékenyen
reagalnak a technikai, kornyezeti vagy kozosségi valtozasokra.
A kovetkez6 fejezetben ezeknek az ujfajta, kritikus szemléletet
képviseld iranyoknak a sajatossagait veszem sorra, kiilonos figyelmet
forditva arra, miként alakitjak at a kortars tervezdégrafika tarsadalmi
szerepét és jelentéségeét.

IV. Kortars kritikai paradigmak

Azért tartom kilonosen fontosnak a kortars kritikai iranyzatok vizs-
galatat, mert ezek alapjaiban alakitjak at a tervezégrafika elméleti
és gyakorlati kereteit a 21. szazadban. Ugy gondolom, hogy ezek
az uj, sokrétl megkozelitések jelentésen bévitik a design tarsa-
dalmi szerepkoreét, hiszen a tervezdi gondolkodast az esztétikai és
technoldgiai szempontokon tul a tarsadalmi, gazdasagi, 6kologiai
és etikai kérdések felé is nyitjak. Ez teremti meg azt a szemléleti
alapot, amelyben a tervezd nem csupan alkotd, hanem tudatosan
felelésséget vallal a vilag formalasaért. Az ilyen atfogo szemlélet
segit megérteni a grafika tarsadalmi beagyazottsagat, és lehetéséget
ad arra, hogy a tervezék sajat munkajukat szélesebb kontextusban
értelmezzék. Ez a hozzaallas lehetéveé teszi, hogy ne csak szakmai,
hanem tarsadalmi parbeszédet is kezdeményezziink.

A kortars kritikai design alapvet6 jellemzéje a rendszerszemlé-
let,amely a tervezést nem elszigetelt, esztétikai vagy funkcionalis
tevékenységként, hanem 6sszetett tarsadalmi, gazdasagi, technolo-
giai és kornyezeti rendszerek részeként értelmezi. Ez a holisztikus
szemlélet elismeri, hogy minden tervezdi dontés szerepet jatszik
a ,vilagalkotasban™?; a tervez6t arra 6sztonzi, hogy ne csak egy-
egy problémat oldjon meg, hanem a tagabb Gsszefliggéseket és
hosszu tavu hatasokat is figyelembe vegye. Igy a design kritikai
eszkozzé valik, ami segithet megkérddjelezni a fennallé normakat
és alternativakat keresni.

10 Bruno Latour, Reas-
sembling the Social (New
York: Oxford University
Press, 2005), 24.
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11 Anthony Dunne, Fiona
Raby, Speculative Everything:
Design, Fiction, and Social
Dreaming (Cambridge:

MIT Press, 2013), 100.

12 Sasha Costanza-Chock,
Design Justice: Communi-
ty-Led Practices to Build the
Worlds We Need (Cam-
bridge: MIT Press, 2020).

13 Elizabeth (Dori)
Tunstall, Decolonizing
Design: A Cultural Justice
Guidebook (Cambridge:
MIT Press, 2023).

14 Carl DiSalvo, Adver-
sarial Design (Cambridge:
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Anthony Dunne és Fiona Raby kdzponti gondolata a spekulativ
design** amely nem a j6v6 megjoslasara vagy a problémak kozvetlen
megoldasara torekszik, hanem ,Mi lenne, ha...?” tipusu kérdésekkel
probal tarsadalmi parbeszédet generalni. Ez a megkozelités azt
vallja, hogy a design mindig is fikciokkal dolgozott - képzeletbeli
felhasznaloknak képzeletbeli sziikségleteket elégit ki —, de ezt
a kreativ potencialt tudatosan ki kellene aknazni.

Az igazsagos design (Design Justice)'? a befogadas, az elnyo-
mott csoportok erdsitése és a k6zossegi dontések hangsulyozasa
mellett teszi le a voksat. Ez az iranyzat a tarsadalmi igazsagossagot
és a résztvevo tervezési folyamatokat helyezi kozéppontba, ezzel
biztositva, hogy a design ne maradjon semleges, hanem valddi
politikai és etikai felelésséget vallaljon.

A dekolonizalé design?® célja a nyugati, uralkodé gondolkodas-
modok lazitasa, helyi értékek és bennszilott tudasok tiszteletben
tartasa, a kulturalis sokszinliség megérzése. Igy a design a glo-
balizacio kihivasaira is valaszt adhat, elésegitve a helyi identitas
meg0rzését és a kulturalis onrendelkezést.

Az szemben allé design'* féként a politikai konfliktusokra, tarsa-
dalmi vitakra reflektal. Célja, hogy a design eszkdzeivel inditson el
kritikus, provokativ, esetenként ellenalld parbeszédet. Carl DiSalvo
szerint a konfliktusok nem elkeriilendék, hanem a tarsadalmi val-
tozas motorjai lehetnek.

A kutatasalapu design®> elmélet pedig a tudastermelés és a ref-
lexid szerves részévé teszi a design folyamatat, ahol a prototipusok
és a gyakorlat nemcsak eredmények, hanem kutatasi modszerek
is egyben. Ez az iranyzat az interdiszciplinaritast, a tarsadalmi
kérdésekbe valé mélyebb bevonodast és a tudas folyamatos bé-
vitését tamogatja.

Osszességében a kortars kritikai iranyzatok kiemelik a design
tarsadalmi felelésségét, aktiv szerepvallalasat és azt a képességét,
hogy kérdéseket tegyen fel, reflexiv és valtozast 6sztonzé gyakorla-
tokat alakitson ki. A mddszertani sokszintség, valamint a kozosségi
és etikus szemlélet eredményeként a tervezés nem csupan egy
eszkoz marad, hanem maga is meghatarozo, alakito tényezéve valik
a tarsadalmi folyamatokban. Napjainkban a design valédi hatasa
abban rejlik, hogy aktivan részt vesz a tarsadalmi, kdrnyezeti és
politikai problémak megkozelitésében, elésegiti a kritikus gondol-
kodast, és szamos tudomanyterilet szemléletét 6tvozi.

A fejezetben bemutatott elméletek nem egységesen jelennek
meg minden tarsadalmi-kulturalis kontextusban, hiszen a helyi
hagyomanyok, tradiciok és vizualis orokségek olykor egészen
kiilonbozé iranyokat eredményeznek. Ezeknek az egyedi, sokszin(
fejlédési utaknak a megértése hozzasegit ahhoz, hogy a nemzetkozi
design diskurzusban relevans és autentikus moédon kapcsolédjunk

a globalis kozosséghez. Ezért sziikségszeru a kritikai design nemzet-
kozi és lokalis variacidinak vizsgalata, mely soran feltarhatjuk, hogy
a nemzeti hagyomanyok és a globalis trendek miként talalkoznak
a kortars tervezdégrafikai diskurzusban.

V. Nemzetkozi perspektivak
es lokalis sajatossagok

A nemzetkozi perspektivak és a helyi sajatossagok tiikrében meg-
allapithatd, hogy a kritikai design vilagszerte rendkiviil sokszin( és
sokrétl hagyomanyokra épul, melyek regionalis és torténeti saja-
tossagokkal is birnak. Az egyes orszagok, muhelyek és mozgalmak
sajat torténelmi, kulturalis vagy politikai kontextusban formaltak
meg kritikai diskurzusaikat, amelyek tovabbra is meghatarozok
a nemzetkozi tervezégrafika térképén. Ezek az iranyzatok nemcsak
a vizualis esztétikat, hanem a tarsadalmi felelésségvallalas, rész-
vétel és alkotdi szabadsag kérdéseit is Ujraértelmezik, és lehetdveé
teszik, hogy a design a tarsadalmi diskurzus aktiv részese legyen.

A svajci iskola az 1960-as, 70-es években hozta létre a Swiss
Style'¢ iranyzatat, amely a funkcionalitasra, tiszta atlathatdsagra,
logikus kompozicids és tipografiai rendszerekre épiilt. E mozgalom
kozponti értéke volt a rendszeralapu gondolkodas, a vilagos vizualis
hierarchia és a strukturalt tipografia, amelyek ma is meghatarozoak
a nemzetkozi grafikai tervezésben. Ugyanakkor a kritikai diskurzus-
ban is megjelent, mint a tarsadalmi és politikai kérdések elkertilését
hangsulyozd, de a formanyelvet tudatosan hasznalé iranyzat. A svajci
iskola kritikaja gyakran a formalizmusa és a politikai passzivitasa
ellen iranyult, viszont a kritikai diskurzusban a racionalitas és
a funkcionalitas tarsadalmi felel6sségvallalasaval is foglalkoztak.

A francia Atelier Populaire'” a 1968-as parizsi diaklazadasok ide-
jén alakult, mint a tarsadalmi valtozasokat és a politikai aktivizmust
kozvetité mihely. Ez az iranyzat a szocialista és kommunista ideo-
logiak vizualis megjelenitését, a politikai plakatokat és a tarsadalmi
aktivizmust helyezte a kdzéppontba. A kritikai diskurzusban az Atelier
Populaire a vizualis aktivizmus egyik legfontosabb példajaként valt
ismertté, ahol a grafika nemcsak esztétikai, hanem politikai eszkoz
is volt a tarsadalmi valtozasok érdekében.

A francia diakmozgalmak eredményeként jott létre a Grapus
Studio®®, amely a lengyel plakatstilusbdl inspiralodott, és a svajci
grafikai stilus ellenkez6jét képviselték, élénk szinek, kézzel irott sz0-
vegek, elmosott fényképek és foltok, és kollazstechnikak. Kilondsen
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jellemzé volt rajuk a ,détournement” technika. A ,détournement”
kifejezés az eltérités, lizenet atirasa, kizokkentés fogalommal he-
lyettesithetd. A lényeg tehat az, hogy egy elemet - legyen az kép,
Uzenet vagy targy - kontextusabdl kiragadva uj, tobbletjelentést
adunk neki. Célja a megszokott kapcsolatokra valé rakérdezeés és
azok kritikus vizsgalata. Ilyen szabotazsakciokkal a kommercializalt
média egyeduralmaval szemben keresnek alternativ lehetéségeket.

Az 1970-as évek New Wave'® (vagy Swiss Punk) iranyzatat
elsésorban Svajcban és az Egyesiilt Allamokban terjesztettek
el olyan alkotdk, mint Wolfgang Weingart vagy Dan Friedman,
akik a svajci funkcionalista szabalyokat kezdték el felbontani és
Ujraértelmezni. A New Wave létrehozta a szandékosan dinamikus,
aszimmetrikus, vizualisan zavarba ejtd tipografiai rendszereket,
amelyek az olvashatdsag hatarait feszegették. Ez az iranyzat friss
lendiletet és kisérletezd szellemet vitt a kortars plakat-, kiadvany-
és arculattervezés vilagaba.

Az 1976-ban Milandban alapitott Studio Alchimia® a radikalis
olasz design késéi hullamanak egyik legdsszetettebb, legtobb
mufajt atfogo formacidja volt, ahol az ipari és kézm(ives gyartas,
a pop-kultura, a posztmodern filozoéfia és a tarsadalomkritika ta-
Llalkozott. A Nuovo Design néven ismert esztétikai filozofiajukban
az ipari funkcionalizmust a narrativ, érzelmi, ironikus, diszitett
alkotasok iranyaba tolta el.

Abrit punk grafika? a hetvenes évek végétél (Jamie Reid, Neville
Brody) a kollazsszerd, provokativ, ,csinald magad” (DIY) attitlidot
terjesztette el a tervezégrafikaban, szembeszallva minden tipografiai
vagy szerkesztési konvencioval. Ez a vizualis nyelvezet az alulrol
jové, onszervez6dd kezdeményezéseknek adott Uj lehetéségeket,
az alternativ sajtétol a fliggetlen zeneiparig, a politikai utcai plaka-
tokig szamos terlileten nyomot hagyott. A punk vizualis 6roksége
ma is él6, példaul az Ujrahasznositott, kollazsszeru arculati és
markastratégiakban.

Az 1990-es evekben jelent meg a grunge stilus, amelynek egyik
legismertebb példaja David Carson Ray Gun?? magazinja. A stilus
aszimmetrikus, tobbréteg, szabalytalan elrendezéseivel és szandé-
kos torzitasaival nagyobb mozgasteret biztositott a spontaneitasnak
és az onkifejezésnek. A grunge vizualitas a tomegkultura, zenei
szubkulturak és alternativ médiumok vilagat emelte be a terve-
zégrafikaba, széttorve a funkcionalis tisztasag és a professzionalis
sztenderdek uralmat.

A kortars tervezdgrafikaban a generativ és adat-alapu vizualitas
is egyre meghatarozdébb. A generativ grafikak, adat-vizualizaciok
(példaul Giorgia Lupi munkassaga)?® és interaktiv médiumok le-
hetévé teszik, hogy innovativ médon vizualizaljuk a tarsadalmi és
kornyezeti problémakat.

A kritikai design torténeti és nemzetkdzi stilusainak folyamatos
fejlédése meghatarozo jelentéségli a kutatasom és mestermunkam
szempontjabol. Kiemelten fontos, hogy ezeknek a stilusoknak
a megujulo, egymasra épulé fejlédése maig inspiracioként szolgal
a kortars tervezdégrafikaban. Ez a sokszin(i, egymast gazdagito fejlé-
dés az alapja annak, hogy a tervezdégrafika mindig képes reflektalni
a tarsadalmi valtozasokra, parbeszédet generalni és valds hatast
gyakorolni kornyezetiinkre. Kutatasom szamara ezek a torténeti és
kortars példak azert kiilonosen inspiraléak, mert segitenek onallg,
relevans szakmai allasfoglalast kialakitani, és tamogatjak a grafikai
tervezés tudatos, felelésségteljes, megujuld szakmai szemléletét.

A nemzetkozi és helyi kontextusok elemzése utan elengedhe-
tetlen megvizsgalni, hogy a vizualis kommunikacié milyen retorikai
és formai eszkozokon keresztiil valdsitja meg a kritikai attit(idot,
hiszen az elméleti keret csak a megfeleld, innovativ eszkoztarral
valik hatékony diskurzussa. A vizualis nyelv valtozasai tehat nem-
csak esztétikai, de mély tarsadalmi jelentéshordozok is. Ennek
részeként a kovetkezé fejezet a vizualis nyelv kisérletezé, ironikus,
dekonstruktiv és aktivista stratégiait allitja kozéppontba.

VI. Vizualis nyelv és retorikai

A vizualis nyelv és retorikai eszk6zok szerepe a kritikai design el-
méletében Osszetett és folyamatosan alakul, ahol a dekonstrukcid,
appropriacio, irénia, szatira, valamint az letisztult funkcionalis vagy
a részletgazdag, kisérletezé vizualis megoldasok egymasra hatva
formaljak a grafikai kommunikacié diskurzusat. Jacques Derrida
dekonstrukcids szemlélete?* szerint a vizualis jelek nem maguktol
értet6déek, hanem tarsadalmi kontextusban, folyamatos Ujraér-
telmezés révén bontakoznak ki. A dekonstrukcio felélesztésével
a tervezégrafikusok tudatosan fesziiltséget, sokjelentésliséget és
nyelvi jatékossagot vezetnek be a vizualis kodok kozé, ezzel kihivast
intézve a nézék értelmezési kereteihez.

Simon Bowen ,kritikai artefaktumok”?* fogalma szerint a design
objektumok képesek arra, hogy megkérddjelezzék a beagyazott
ideologiakat. A tervezégrafika teruletén a kritikai artefaktumok
lehetnek olyan tipografiai rendszerek, amelyek felboritjak az
olvashatdsag hagyomanyos szabalyait. Tovabba olyan vizua-
lis identitasok, amelyek ironikusan reflektalnak a markaépités
mechanizmusaira.

Kalman Tibor magazinboritéi (Colors Magazine)?® bizonyitjak
ezt a megkozelitést, provokativak, tarsadalmi tabukat feszegetnek,

eszkozok
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és erbteljes képi vilaggal keltik fel a figyelmet. Kalman gyakran
meghokkentd vagy felforgaté modon jelenitett meg faji és kulturalis
atvaltozasokat, példaul hirességeket abrazolt mas etnikai jegyekkel,
ezzel hangsulyozva a tarsadalmi eléitéletek problematikajat. Hitte,
hogy a grafikai tervezés a tarsadalmi aktivizmus hatékony eszkoze
lehet; hangsulyozta, hogy a tervezéknek kevésbé a részleteken,
sokkal inkabb az lizenet lényegén kellene dolgozniuk.

A culture jamming - vagyis a kulturalis manipulacio - célja,
hogy a megszokott médiakddokat és reklamnyelvet szatirikusan,
kritikusan vagy provokativan atirja. Az Adbusters?” kollektiva
stratégiaja az, hogy a reklamok vizualis eszkozeit forditja sajat
maga ellen, kiforgatva és parodizalva a kereskedelmi kommuni-
kaciot. A legismertebb globalis példak kozé tartozik a Benetton
plakatsorozat??, melyet Oliviero Toscani készitett, ahol a tarsadalmi
problémak - példaul AIDS, rasszizmus, haboru - vizualisan sokkolo
hatasuak voltak.

Az appropriacid, azaz a jelentések kisajatitasanak és atformala-
sanak technikaja szintén alapvetd a kritikai grafikai gyakorlatban.
Shepard Fairey OBEY? kampanya André the Giant birk6zo képének
atdolgozasaval indult 1989-ben, majd globalis vizualis mozgalomma
nétte ki magat. Fairey 2008-as Obama Hope plakatja a politikai
propaganda vizualis nyelvét hasznalva kozvetitett Uj jelentést,
progressziv tarsadalmi Uzenetet.

Az ironia és szatira alkalmazasa a kritikai designban gyakran
tulzas, ellentét vagy paradoxon révén teremt tobbréteg, kritikus
értelmezést. Erre jo példa Milton Glaser hires | Love New York
logoja, amely a 9/11 utan atalakitott, sérllt szivi valtozataval®® (j
jelentést és tarsadalmi érzékenységet kapott. Ugyanigy emlithetd
a Guerrilla Girls plakatkampanya®!, amely humorral és szatirikus
grafikakkal hivja fel a figyelmet a mlvészeti vilag nemi egyen-
L6tlenségeire, vagy Jenny Holzer LED-es tipografiai installaciéi®?,
amelyek ironikus, provokativ lizenetekkel reflektalnak tarsadalmi
tabukra és hatalmi viszonyokra.

A minimalista, funkcionalis vizualis nyelvezet a letisztult, egyér-
telmu formakat és a kdnnyen értelmezhetd tipografiat helyezi
elétérbe, amelyekben minden forma és betl valasztasa vilagos
funkcidval bir. Paul Rand munkassaga*® a svajci tipografia hatasat
hozta Amerikaba, hangsulyozva az egyszer(iség és funkcionali-
tas elveit. Legendas logoi és grafikai a minimalista megkozelités
példai, tiszta formak, kevés elem, de erés kommunikacids hatas.
Ugyanebben a vizualis szemléletben alkotott Armin Hofmann3*
és Emil Ruder®, akik a svajci stilus meghatarozo alakjaiként valtak
ismertté, valamint Wim Crouwel*® holland tervezé, akinek tipografiai
rendszerei és racsszerkezetei a minden részletre kiterjedé funkci-
onalitast érvényesitették.

Ezzel ellentétben a részletgazdag, kollazsszer(, kisérlete-
z6 tipografiaju megoldasok a gazdag formai jatékot, varialhatd
szerkezeteket, narrativ és vizualis sokrétegliséget hangsulyozzak.
Neville Brody munkassaga a punk kultura és a konstruktivizmus
otvozésével forradalmasitotta a magazintervezés vilagat. A The
Face® magazin kreativ igazgatojaként radikalisan kisérletezett
a tipografiaval, megszegve a hagyomanyos szabalyokat. April
Greiman®® a digitalis grafika uttéréjeként kollazsszerd, szines,
asszociativ kompoziciokat alkotott, amelyekben a tipografia és
a képi elemek szervesen dsszefonddnak. Stefan Sagmeister®
munkait a folyamatos kisérletezés, Uj anyagok és technikak kreativ
alkalmazasa jellemzi, amely soran a tipografiat gyakran szokatlan
kornyezetbe vagy installacioba helyezi.

Osszefoglalva, a vizualis nyelv és a képi kifejez8eszkdzok tu-
datos hasznalata alapvet6en meghatarozza, hogyan értelmezheté
és milyen hatast valt ki a kritikai szemléletl tervezés. Kutatasom
szempontjabdl kiemelten fontos, hogy a vizualis kommunikacié
soha nem semleges, hanem mindig tarsadalmi, kulturalis és politikai
jelentéseket kozvetit. Ez vizualis nyelvi kisérletezés mélyen tarsa-
dalomformald, kritikai jelentéségU is - ez pedig elengedhetetlen
ahhoz, hogy a kortars tervezégrafika gyakorlatat és kutatasomat
uj, relevans tavlatok felé nyissa meg.

Mindezek a formai és retorikai eszkdzok nem kizarolag a vizualis
nyelvben jelennek meg, hanem a szakmai parbeszédben, publika-
ciokban és kialtvanyokban is; a kritikai design tehat nemcsak képi-,
hanem szdveges kifejezésmddokban is formalja a szakmai identitast.
Az alabbi fejezet ezt a teoretikus hatteret vizsgalja, kiemelve, hogyan
alakitjak a kritikai publikacidk a szakmai fejlédést.

34 Angelina Lippert,

Armin Hofmann: 1920~

2020, 2020, https://
posterhouse.org/blog/
armin-hofmann-1920-2020/
hozzaférés: 2025.08.13.

35 Typeroom, In grid we
trust: Emil Ruder aka the
iconic pioneer of Swiss Style,
2020, https://www.typer-
oom.eu/in-grid-we-trust-
emil-ruder-aka-the-iconic-
pioneer-of-swiss-style
hozzaférés: 2025.08.13.

36 Typeroom, /In Memoriam:
Wim Crouwel 1928-2019,
2019, https://www.
typeroom.eu/in-memori-
am-wim-crouwel-1928-2019
hozzaférés: 2025.08.13.

37 Aimée McLaughlin,

The Story of The Face: how
the cult magazine changed
British culture, 2017, https://
www.designweek.co.uk/is-
sues/13-19-november-2017/
story-face-cult-magazine-
changed-british-culture/
hozzaférés: 2025.08.13.

38 Hue&Eye Magazine, April
Greiman | The Designer Who
Redefined Visual Communica-
tion, 2025, https://www.hue-
andeye.org/april-greiman/
hozzaférés: 2025.08.13.

39 Ingrid Constant, Stefan
Sagmeister: 7 Key Works
on Graphic Design, 2020,
https://www.domestika.
org/en/blog/3292-ste-
fan-sagmeister-7-key-
works-on-graphic-design
hozzaférés: 2025.08.13.

25



26

VIl. Kritikai publikaciok hatasa
a szakmai fejlodesre

40 Ken Garland, First
Things First, 1964, http://
www.designishistory.
com/1960/first-things-first/
hozzaférés: 2025.08.13.

41 Victor Papanek,

Design for the Real World:
Human Ecology and Social
Change, 2. kiadas (London:
Thames & Hudson, 2006).

42 Az International Council
of Design weboldala:
https://www.theicod.org/
en, hozzaférés: 2025.08.13.

Ebben a fejezetben azt vizsgalom, hogy a kritikai publikaciék
milyen szerepet jatszottak a tervezégrafika szakmai fejlédésében.
Ugy vélem, hogy a kiilénféle kialtvanyok, elméleti tanulmanyok és
folydiratok jelentds mértékben hozzajarultak a design gondolko-
dasanak atalakulasahoz, a szakma ontudatanak és onreflexidjanak
er6sodéséhez. Arra keresem a valaszt, hogyan segitették ezek az
irasok a szakmai diskurzus bévilését, milyen uj iranyokat jeloltek
ki, illetve hogyan hatottak személyesen a sajat latasmodomra és
kutatoi attitidomre.

A kritikai publikaciok szerepe a kritikai design és a designkri-
tikai diskurzus kialakulasaban alapveté jelent6ségl, mivel ezek
a szovegek nem csupan deklarativ nyilatkozatok, hanem a szakmai
identitas és elméleti iranyvonalak meghatarozé dokumentumai. A 20.
szazad kozepén, kiilondsen az 1960-as években a manifesztumok
olyan programnyilatkozatokka valtak, amelyek a design tarsadalmi
felelésseéget, etikai kérdéseit és politikai szerepét hangsulyoztak,
ezzel megalapozva a kritikai attitid elméleti és gyakorlati kere-
teit. Az egyik legismertebb ilyen dokumentum a First Things First
manifesztum (1964)*°, amely Ken Garland nevéhez kdthetd, és
a tervezégrafika tarsadalmi szerepének Ujraértékelését slirgette.
Garland féként a fogyasztoi kultura kritikajat helyezte kozéppontba,
és arra buzditotta a tervezéket, hogy idejliket ne jelentéktelen, rek-
lamceély, kereskedelmi munkakra pazaroljak, hanem tarsadalmilag
hasznosabb, emberkdzpontu feladatokra forditsak. A hangsulyt
a kozdsségi értékekre és célokra helyezte szembeallitva a rovid tavu
profitorientalt reklamokkal. Ez a manifesztum nemcsak a szakmai
onreflexio kezdetét jelentette, hanem egy Uj, tarsadalmi felelds-
segvallalasra 6sztonz6 diskurzus kialakulasat is elésegitette.

A First Things First mellett mas jelentds kiadvanyok is szulet-
tek, mint példaul a ,Design for the Real World™* (Victor Papanek,
1971), amely a fenntarthato és tarsadalmilag felelés design elveit
fogalmazta meg. Victor Papanek elmélete nagyban hatott a kortars
kritikai design gondolkodasara, hangsulyozva, hogy a designnak
a valodi emberi sziikségleteket kell szolgalnia, nem pusztan fo-
gyasztdi igényeket.

A International Council of Design*? (ICoD, korabban Icograda)
tobb évtizeden keresztiil kulcsszerepet toltott be a globalis ter-
vezégrafikai diskurzus alakitasaban. 1963-as alapitasa 6ta a szer-
vezet célja az volt, hogy kilonb6zé orszagok tervezdit, szakmai
szovetségeit, egyetemeit 0sszekapcsolja, k6z0s szakmai és etikai

normakat hozzon létre, eldmozditsa a szakmai parbeszédet, vala-
mint a design tarsadalmi és kulturalis jelentéségét hangsulyozza.
A szervezet hozzajarult a minéségi és etikai sztenderdek nemzetkozi
elfogadasahoz - legyen sz6 szakmai kddexekrél, oktatasi reformrol,
tarsadalmi szerepvallalasrdl vagy a design szerepének Ujradefinia-
lasarol a 21. szazadban. Az ICoD iranymutatasai nélkilozhetetlen
alapot és eszmei hatteret adtak a kritikai, tarsadalmi és 6kologiai
szemléletmod globalis elterjedésének a tervezégrafika teriiletén is.

A 20. szazad masodik felében megjelent folyoiratok jelentds
hatassal voltak a tervezdgrafika szakmai fejlédésére. Ilyen volt
példaul a brit Design* vagy az amerikai Industrial Design** magazin,
amelyek mar a 1950-es években megjelentek, és alapvetd szerepet
jatszottak a szakma szemléletének formalasaban. A folyoiratok
nemcsak a szakmai trendeket kévették, hanem aktivan formal-
tak is azokat. Az Adbusters magazin az 1990-es években jelent
meg, amely féként a fogyasztoi tarsadalom ellen iranyuld vizualis
aktivizmust folytatott, példaul a Buy Nothing Day* kampanyuk-
kal, mely a reklam- és marketingipar kritikajat fogalmazta meg.
A Colors Magazine*® pedig a kulturalis sokszinlség, a tarsadalmi
igazsagossag és a globalizacié kérdéseit tematizalta, olyan muvé-
szek bevonasaval, mint a magyar szarmazasu Kalman Tibor vagy
az olasz fotdmlvész Oliviero Toscani. Az Eye* magazin 1990-ben
indult Londonban, alapitoja Rick Poynor, a kortars tervezdégrafika
egyik legismertebb kritikusa és gondolkoddja. A lap maig az egyik
legjelentésebb szakmai féoruma a nemzetkozi grafikai tervezésnek,
amely nemcsak kiemelkedé munkakat mutat be, hanem mélyebb
osszefliggéseket feltard elemzéseket, interjukat és esettanulma-
nyokat is kozol. A tervezdégrafika tarsadalmi, kulturalis és politikai
vonatkozasait egyarant vizsgalja, igy hiteles platformot nyujt
a szakmai parbeszédhez. Fontossagat az adja, hogy hidat képez
a tervezéi gyakorlat és a kritikai gondolkodas kozo6tt, rendszeresen
rairanyitva a figyelmet a tervezés felelésségére, etikai dilemmaira
és mai kihivasaira.

A 2015-ben létrehozott Eye on Design az AIGA*® nemzetkozi
szervezet altal mukodtetett online folyoirat és hirportal, amely
a kortars grafikai tervezés egyik legfrissebb, leginspiralébb és
legkritikusabb platformja. Naprakészen, szemléletesen foglalkozik
a tervezdgrafika vilaganak aktualis kérdéseivel, amely nemzetkozi
projekteket, interjukat, elemzéseket, esettanulmanyokat és mélyebb
tarsadalmi, kulturalis vagy etikai problémakat is felsoroltat. A portal
kozosség- és szemléletformald szerepe miatt mara meghatarozo
iranytd a nemzetkozi tervezégrafikai diskurzusban.

A First Things First manifesztumot nemzetkozileg elismert
tervez6k kozrem(kodésével 2000-ben Ujra kiadtak.** Mar nem
csak a fogyasztoi tarsadalom és a reklamipar kritikajat fogalmazta
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meg, hanem szélesitette a fokuszt, és a marketing, a markaépités
és az értékkozvetités etikai felelésségét is hangsulyozta. Erésebb
nyelvezetet hasznalt a tervezdégrafikusok feleléssegérél abban,
hogy milyen tarsadalmi és kulturalis hatasokat kozvetitenek, illetve
szakmai vitat inditott el a design értékrendszerérol és szerepérél.

A ,Design of Dissent: Socially and Politically Driven Graphics™°
Milton Glaser és Mirko Ili¢ kozos konyve, amely nemzetkozi valo-
gatasban mutatja be, miként allnak a grafikusok a tarsadalmi és
politikai tiltakozas szolgalataba. A bévitett, 2017-es kiadas tobb
mint 550 plakatot, magazinboritdt és egyéb vizualis eszkdzt mutat
be, a vietnami haboru elleni mozgalmaktdl a jugoszlav konfliktuson
at a globalis fogyasztoi kultura kritikajaig.

AFirst Things First manifesztum 2020-ban is megjelent®!, amely
a korabbi kialtvanyok szellemiségét viszi tovabb, de sokkal radika-
lisabban és a jelen kihivasaihoz igazitva. Mig a korabbi valtozatok
a tervezés tarsadalmilag hasznosabb iranyba terelésére 6sszponto-
sitottak, ez a szoveg mar a globalis 6kologiai és tarsadalmi valsag
teljes 0sszefliggésrendszerét targyalja. Kiemeli, hogy a klimavalto-
zas, a kornyezet pusztulasa és az 6koldgiai egyensuly felborulasa
szorosan 0sszefligg a tarsadalmi igazsagtalansagokkal és a hatalmi
viszonyokkal. Nemcsak a fenntarthatésagot koveteli meg, hanem
a természet és a tarsadalom szamara okozott karok jovatételét,
a regeneraciot, valamint az inkluziv, empatikus és egyittmuko-
désen alapuld tervezést. A design egész rendszerének ideoldgiai
és oktatasi atalakitasat slirgeti annak érdekében, hogy a szakma
aktivan hozzajaruljon egy igazsagosabb, nem kizsakmanyold és
okoldgiailag kiegyensulyozott jové megteremtéséhez.

Milton Glaser ,Road to Hell in 12 Steps™?cim listaja gondolat-
ébresztd osszeallitas, amely azokat az etikai dilemmakat vizsgalja,
amelyekkel a tervezék palyajuk soran szembesilhetnek. Ramutat
olyan helyzetekre, amikor a design a megtévesztés, a manipulacié
vagy karos termékek, illetve eszmék népszerusitésének eszkoze. Ezek
a lépések figyelmeztetik a tervezéket arra, hogy tudatosan mérle-
geljék munkajuk lehetséges hatasat, és mindig vegyék szamitasba
dontéseik etikai kovetkezményeit. Ezek a pontok nem feltétlenil
sz6 szerint értend6k, hanem inkabb metaforikus példai azoknak az
etikai kompromisszumoknak, amelyekkel a tervezék kénytelenek
szembesiilni. Glaser célja az volt, hogy arra 6szténozze a grafikuso-
kat, hogy gondolkodjanak el a munkajukon, és tudatos dontéseket
hozzanak arrol, milyen hatast akarnak gyakorolni a vilagra.

Naomi Klein ,No Logo”* cimu konyve a globalis markazas
és a fogyasztoi kultura kritikajat fogalmazza meg, hangsulyozva,
hogy a vallalati erészak és a kornyezeti karok mellett a vizualis
kultdra is a hatalom és a kontroll eszkdze. Klein szerint a vizu-
alis nyelv nemcsak kommunikaciés eszkoz, hanem a tarsadalmi

igazsagtalansagok és a hatalmi strukturak reprodukciojanak egyik
legfontosabb formaja. Ez a kritikai iras nemcsak a tarsadalmi prob-
lémak feltarasara, hanem a vizualis aktivizmus és a kritikai design
eszkozeinek fejlesztésére is 6sztonoz.

Rick Poynor a Design Observer>* online folyoirat egyik alapitdja
és szerkeszt6je, valamint a kritikai irasok egyik legelismertebb
alakja. Poynor hangsulyozza, hogy a kritikai munkak segitenek
a tervezdéknek és a kdzonségnek megérteni, hogy a vizualis nyelv
nem semleges, hanem politikai és ideologiai lizenetek hordozdja.
Megfogalmazasaban a kritikai design elmoso6do hatarteriletet
jelent a design és a képzémlivészet kozott. Poynor kiemeli, hogy
amikor a designerek reflektalnak az alkotoi szerz6séglikre, valami-
lyen onkifejezési jogot kdvetelnek, ahogy azt a muvészek is teszik.
Poynor kiildondsen Dunne és Raby munkait emeli ki, akik meghaladjak
funkcionalis szereplket, kihivast intézve a hagyomanyos formak
elvarasaihoz és a termeéktervezés lehetéségeihez. Ebben a felfogas-
ban a design célja mar nem pusztan a gyakorlati hasznalhatoésag,
hanem a gondolkodasra, vitara 6sztdnzés, szimbolikus, kulturalis
és egzisztencialis jelentések megfogalmazasa is.*

Boris Groys, a berlini mivészeti és filozofiai gondolkodd, az
on-dizajn elmélet egyik kulcsfiguraja, aki szerint a muvészet és
a design nemcsak a tarsadalom tlikrozése, hanem aktiv résztvevéje
is a tarsadalmi valtozasnak. Az 6n-dizajn, mint énreflexiv gyakorlat,
lehet6éséget ad arra, hogy a miivész vagy a tervez6 sajat szerepét
és felelésségét tudatosan alakitsa. Ez az elmélet hangsulyozza,
hogy a kritikai irasok és a teoretikus munkak nemcsak a tarsadal-
mi problémak feltarasara, hanem a sajat szerep tudatositasara és
a felelésségvallalasra is 0szténoznek.>

Osszegzésként vilagossa valt szamomra, hogy a kritikai publi-
kaciok nem csupan informaciéforrasok, hanem valddi 6sztonzéi és
iranyitdi a szakmai fejlédésnek. Ezek az elemzések Uj szempontokat
adnak, gondolkodasra késztetnek és utat mutatnak, elésegitve
a nemzetkozi kritikai parbeszédhez valé kapcsolédasomat. Mindez
nemcsak a szakmai gondolkodasomat formalja, hanem kozvetlen
inspiraciot is ad a mestermunkamhoz, segitve annak tartalmi és
attitlidbeli fejlédését.

Mivel a design intézményei és publikacioi egyre inkabb reflek-
talnak az etikai és tarsadalmi felel6sség kérdéseire, igy logikus
lépés bemutatni az igazsagossag-orientalt tervezés paradigmajat.
A kovetkez6 fejezetben azt vizsgalom, hogyan valhat a design
a tarsadalmi egyenléség és méltanyossag eszkozéve.
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A Design Justice (igazsag-kdzpontu tervezés) gondolat mara alapvetd
fontossaguva valt a tarsadalmi igazsagossagot, egyenléséget és
befogadast el6térbe helyezé designelméleti és tervez6i diskur-
zusokban. 2015-ben megalakult a Design Justice halézat, amely
kozos értékeket vallo tervezoket, kozosségi szervezeteket és in-
tézményeket kapcsol 0ssze. E kezdeményezéshez szorosan kotédik
Costanza-Chock ,Design Justice™’ cimu kdnyve, amely 6sszefoglalja
aziranyzat alapelveit, szemléleti kereteit és vallalt céljait. A Design
Justice Ujragondolja a tervezés folyamatait, és kollaborativ, kreativ
modszerekkel kivanja a kozosségi kihivasokat kezelni.

Ez a meghatarozas tiz kollektiv elvben bontakozik ki:

,1. A designt arra haszndljuk, hogy kézosségeinket fenntartsuk, gyo-
gyitsuk, erésitsiik és segitsiink felszabadulni a kizsdkmdnyold, elnyomé
rendszerek aldl.

2. Azokat helyezziik elétérbe, akikre a tervezési folyamat kovetkezményei
kozvetleniil hatnak.

3. A design kdzosségre gyakorolt hatdsdt fontosabbnak tartjuk, mint
a tervez6 szdndékat.

4. A vdltozdst elsdsorban felelds, hozzdférhetd és egylittmiikdodésen
alapuld folyamat eredményének tekintjiik - nem egyszeri eseményként.
5. A tervezét nem szakértének, hanem katalizdtornak, segitének ldtjuk.
6. Hissziik, hogy mindenki szakérté a sajdt tapasztalatai alapjdn, és min-
denki egyedi, értékes hozzdjdruldsokat adhat a tervezési folyamatban.
7. Megosztjuk tervezdi tapasztalatainkat és eszkozeinket kozosségeinkkel.
8. Fenntarthatd, kdz0sségi irdnyitdsu eredményekre toreksziink.

9. Olyan megolddsokat keresiink, amelyek nem kizsdkmdnyoldak, hanem
kozelebb hoznak egymdshoz és a Féldhoz.

10. Mielétt uj designmegolddsokat keresnénk, feltérképezziik, mi mu-
kodik mdr a kozdsségi gyakorlat szintjén. Tiszteljik és tdmogatjuk
a tradiciondlis és helyi tuddsformdkat.”®

A Design Justice alapelveiben végigvonul az a torekvés, hogy a ter-
vezést kifejezetten igazsag-orientalt szempontok mentén gondoljuk
ujra. Vilagos parhuzamok mutathatok ki Costanza-Chock sajat
participativ kutatoi hatteréve®, illetve a skandinav CoDesign®® ha-
gyomannyal - mindkett6 hangsulyozza, hogy a tervezés kozos gon-
dolkodason és cselekvésen alapulo kdzosségekben valosuljon meg.

A Design Justice nem kinal kész mddszertani receptet vagy
végleges megoldast. Costanza-Chock kiemeli, hogy ez egy folyamat,
amely kérdéseket vet fel, iranyokat jelol ki, és nem ad kézzelfoghato

sablont a helyes tervezéshez. Minden design megkdzelitésnek
megvannak a maga korlatai - példaul hierarchikus rendszerek ellen
sem lehet pusztan design gyakorlattal gyézni. Felhivja a figyelmet
arra is, hogy az igazsagossag fogalma a tervezésben konnyen lres
markajelzéssé valhat.

Atarsadalmiigazsagossag szamomra nem csupan elméleti cél,
hanem olyan iranyelv, amelynek a mindennapokban, a tervezéi gya-
korlatban is konkrétan érvényesilnie kell. Meggyézédésem, hogy e
témakor megismerése minden kutatoi és alkotoi torekvés alapvetd
feltétele, hiszen az igazsagossag, esélyegyenléség és befogadas
értékeinek tudatos képviselete nélkil a design elveszitené kritikai
potencialjat és tarsadalmi jelentéségét.

Az igazsagossag kozéppontba allitasa szlikségszerlien eléhivja
a design ellenallo és alternativakat keresd torekvéseit is, hiszen
onmagaban az igazsagos szemlélet nem elegendd - elengedhe-
tetlen a fennalld rendszerek aktiv, kritikus fellilvizsgalata is. Ebben
az 0sszefliggésben a design nem pusztan etikai normak hordozéja,
hanem az ellenkultura, a kritikai reflexié és a tarsadalmi fesziiltségek
tudatos megjelenitéje is lehet. Ennek részletesebb bemutatasahoz
a disszidens design gyakorlatat vizsgalom, amely a megszokott
attitidok megkérdéjelezésén tul uj, radikalis lehetéségeket tar fel
a design szerepének Ujragondolasaban.

IX. A disszidens design

Kevin Yuen Kit Lo ,Design Against Design™* cim(i konyvének koz-
ponti gondolata a ,design mint disszidens gyakorlat” fogalma,
amely gyokeresen Ujraértelmezi a grafikai tervezés szerepét és
céljait a neoliberalis kapitalizmus kritikajanak kontextusaban. Lo
szerint a disszidens tervezdéi gyakorlat lényege nem a hagyomanyos
tervezdi paradigman beliili fejlesztés vagy tullépés, hanem ezek
tudatos elutasitasa. A ,design against design” kifejezés arra utal,
hogy a tervezés sohasem lehet semleges tevékenység, hanem
mindig politikai cselekvés. Ez szembemegy azzal az elképzeléssel,
hogy a design célja csupan a jelenlegi helyzetek javitasa; Lo szerint
elengedhetetlen figyelembe venni azt is, kinek elényds mindez.
Tagadja a konszenzuson alapulé megkozelitést, és hangsulyozza,
hogy a tarsadalmi valtozas nem harmonikusan, hanem konfliktusok
és politikai kizdelmek mentén zajlik.

Lo a LOKI studio®? tapasztalatai alapjan 6t fé6 dimenzidban
hatarozza meg a disszidens tervez6i gyakorlatot. Az els6 a politikai
pozicionalas, ahol a studié magat nyiltan feminista, antirasszista és

61 Kevin Yuen Kit Lo, LOKI,
Design Against Design (Eind-
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antifasiszta szemléletliként hatarozza meg, antikapitalista és anar-
chista értékek mentén, ami minden dontésiik alapjat adja. Masodik
az ellenallas és megtagadas felvallalasa, amely szerint a design
lemondott ellenallasi, disszidens és megtagadasi felelésségérél.
A disszidens gyakorlat ezzel szemben elismeri a tiltakozas, sztrajk,
blokad, megszallas és zavargas hatalmat és szépségeét. A vizualis
kommunikaciot tarsadalmi konfliktus eszkdzeként, nem pedig
megbékélés médiumaként értelmezi. A harmadik a marginalitas
(peremhelyzet) mint erd, amelyben Bell Hooks ,Choosing the
Margin as a Space of Radical Openness™? esszéjére tamaszkodva
Lo azt vallja, hogy a marginalitas nem hatrany, hanem elény, hiszen
alternativak, Uj lehetéségek éppen ebbdl a nézépontbdl valnak
lathatova. A negyedik az anyagi és szimbolikus ellenhatalom, ahol
a disszidens design szimbolikus ellenpontot kinal a téke uralma ellen,
alternativ tereket, rendszereket teremtve a kapitalizmus logikajan
tul. Kérdére vonja a mainstream (féaramlat) design természetesnek
vett narrativait és lathatdva teszi azok gazdasagi beagyazottsagat.
Az 6todik pedig a kapcsolati és érzelmi dimenzid, amelyet a konyv
Autonomy fejezete hangsulyoz. Ezen dimenzié szerint a disszidens
gyakorlat érzelmi munka is, amely magaban foglalja a gondoskodast
a kozosseg, a megrendeld és Gnmagunk felé.

Lo hangsulyozza, hogy a disszidens gyakorlat nem azonos
a tarsadalmilag felelds tervezéssel. Az utébbi ugyanis fenntartja
a tervezés semleges, problémamegoldd természetének illuziojat,
nem kérddjelezi meg a kapitalizmus alapstrukturait. ,Design meg-
mentd” narrativat kovetnek, ahol a tervezé megmenti a tarsadalmat.
Ezzel szemben a disszidens gyakorlat pont az ellenkezéje, amely
keresi a rendszer repedéseit és tagitja azokat.

Kevin Yuen Kit Lo ,design mint disszidens gyakorlat” fogalma
radikalis alternativat kinal a hagyomanyos tervezéi paradigmakkal
szemben. Nem az a cél, hogy a tervezés jobb vagy etikusabb legyen,
hanem az, hogy tudatosan szembeszalljon a kapitalista logikaval,
és vallalja az ellenallas, a konfliktus és a tarsadalmi valtozas ak-
tiv szerepét. A disszidens tervezé nem semleges, hanem politikai
szerepld, aki a marginalitasbol er6t meritve dolgozik az alternativ
vilagok létrehozasan.

A disszidens design relevanciaja a kutatasom szempontjabol
abban rejlik, hogy megkérddjelezi és felilirja a grafikai tervezés
hagyomanyos, piaci és hatalmi strukturakhoz kot6dé szerepeit.
Ez a megkozelités nem csupan esztétikai és formai Ujitasokat
hoz, hanem elsésorban a tarsadalmi felel6sség, az igazsagossag,
a részvétel és a kritikai attitld erésitésére helyezi a hangsulyt.
A disszidens design alternativ narrativai hozzajarulnak ahhoz,
hogy a tervezék Ujraértelmezzék sajat felelésségiiket a 21. szazad
tarsadalmi kontextusaban. Igy a kutatasom nem csak torténeti és

elméleti keretet ad a kritikai attitlid feltarasahoz, hanem azt is
bemutatja, hogy a disszidens design miként 6sztondzheti a szakmai
és tarsadalmi valtozast.

Az ellenallas, a kritika és a tarsadalmi valtozas igénye nap-
jainkban szorosan dsszefonddik az aktivizmussal, ami a design
szerepét Uj szintre emeli; a disszidens design nem feltétlenil tar-
sadalmi megmentéként Lép fel, hanem rendszerszint( Ujitdként és
alternativa-teremtéként. Az aktivizmus lehetéséget ad arra, hogy
a tervezé nemcsak szakmai, hanem kozéleti, st politikai poziciot
vallaljon fel. A kdvetkezé fejezet ennek elméleti és gyakorlati ke-
reteit mutatja be, miként valhat a design a tarsadalmi mozgalmak
egyik kozponti médiumava.

X. A design mint aktivizmus

A design mint aktivizmus a 20. szazad masodik felében kezdett
jelentésen fejlédni, amikor a grafikusok és miivészek felismerték,
hogy a vizualis nyelvet tarsadalmi kérdések tudatositasara és
problémak felvetésére is lehet, sét, kell alkalmazni. Az aktivizmus
célja, hogy cselekvéssel elésegitse a tarsadalmi, kulturalis vagy
politikai valtozasokat — mikdzben magat az aktivistat is formalja.
Ez a fajta tevékenység tehat rendszer- és egyéni szinten egyarant
atalakulasokat eredményezhet.

Taylor és Van Dyke megfogalmazasa szerint az ellenallas és
a tiltakozas az aktivizmus specialis formai, amikor szokatlan poli-
tikai részvételi modokat alkalmaznak a hatalmi strukturak meg-
valtoztatasara. Ezek a taktikai repertoarok a tlintetésektél, ritualis
eseményektél és kampanyoktdl kezdve egészen a mlivészeti per-
formanszokig vagy hétkoznapi gesztusokig terjednek.*

Thorpe gyakran emliti azt az érvet, hogy mivel a design minden
formaja jobb életet igyekszik teremteni, elvileg minden design
aktivizmusnak mindsulhetne — & azonban ezt vitatja. Szerinte
a design tobbsége csupan altalanos életmindség javitasra fokuszal
(hasznalhatdsag, profittermelés, esztétikai érték, jelentés), de nem
foglalkozik konkrétan kirekesztett csoportok problémaival. Emiatt
az ilyen tipusu design nem tekinthetd aktivizmusnak, kiilondsen
akkor, ha kizarélag fizet6képes fogyasztok szamara késziil.>> A de-
sign tehat az aktivizmusban nemcsak tiltakozo6 eszkozoket (példaul
zaszlokat, plakatokat) jelent, hanem sajat, kreativ beavatkozasi
mechanizmusokat is teremthet.

Paola Antonelli és Jamer Hunt szerint a design egyszerre szolgal-
hatja a j6 ugyet, de lehet az er6szak vagy kizsakmanyolas eszkoze
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is — képes egyszerre szervezni tarsadalmat, mikdzben szenvedést is
okozhat. Eppen ezért kiildndsen dsszetett kérdés, amikor a design
valodi aktivista potencialjarol beszéliink. A design alkalmas arra,
hogy 6sszekapcsoljon vagy elvalasszon dolgokat, Uj megoldasokat
kinaljon, erkolcsi dilemmakat vessen fel és osszon meg illetve
ellentétes narrativakat alkosson.®®

Markussen szerint a design aktivizmus sajatossaga, hogy nem
egyszerUen javitani probal, hanem olyan kritikai esztétikai gyakorla-
tokat valosit meg, amelyek képesek vitatni, felzaklatni és kibillenteni
a megszokott hatalmi rendszereket. A legfontosabb, hogy a design
aktivizmus nem csak részt vesz tarsadalmi és politikai vitakban,
hanem aktivan felforgatja, megkérdéjelezi és valodi alternativat
kinal a jelenlegi hatalmi viszonyokkal szemben.®’

Tartalmat 6sszefoglalva a design aktivizmus hat alapelve
Francesca Zampollo ,Principles of Design Activism”® kutatasa
alapjan:

1. A design aktivizmus feltaro

A design aktivizmus lényege, hogy lathatéva teszi mindazt, ami
a tarsadalomban nincs rendben. Felszinre hozza a rejtett igazsagta-
lansagokat, egyenlétlenségeket és fenntarthatatlan gyakorlatokat
- leleplezi azokat a jelenségeket, amelyeket a rendszer normalisnak
tlintet fel. Ez az alapelv segiti a tarsadalmi problémak tudatositasat
és a hattérben meghuzédoé viszonyok megmutatasat.

2. A design aktivizmus politikai

A design minden formaja értékkozvetitd, akar akarjuk, akar nem,
szerepmintakat és politikai tartalmakat kozvetit. A design aktiviz-
mus ezt tudatosan vallalja, a design a politikai vita eszkoze, hogy
a tarsadalmi normakat, hatalmi viszonyokat megkérdéjelezze, attorje,
Uj logikakat hozzon létre. Ebben a megkdzelitésben nem a meglévé
rendszerek tovabbfejlesztése a cél, hanem Uj ,fesziiltségi zonak” és
ellenallasi terek kialakitasa.

3. A design aktivizmus vitazo, szembeszegulé

A design aktivizmus nem elégedik meg azzal, hogy kisebb valtozta-
tasokat hajtson végre a meglévé rendszeren, hanem szandékosan
szembehelyezkedik a hatalmi strukturakkal.Tudatosan vallalja
a konfliktusokat, és ramutat az egyetértés és konszenzus hianya-
ra. Nem feltétlenil akarja teljesen atalakitani az intézményeket,
inkabb arra torekszik, hogy Uj gondolkodasmédokat és alternativ
megoldasokat hozzon létre a megszokott rendszeren kivil. Alapja
az emancipacio, vagyis felismeri a rendszer hibait, és esélyt teremt
a felszabadulasra, valtozasra.

4. A design aktivizmus felforgatd

Avaltozas eléfeltétele, hogy felrazzuk vagy megszakitsuk a jelenlegi
ertékeket, normakat, struktdrakat és elvarasokat - vagyis felboly-
gassuk, lebontsuk 6ket, és Uj iranyokat nyissunk. Ez a folyamat
lehet latvanyos, de akar finoman is torténhet; a lényeg mindig az,
hogy megzavarja a megszokott rendet, és Uj kérdéseket tegyen fel.

5. A design aktivizmus tudatosan tervezett

A design aktivizmus nem pusztan politikai gesztus, hanem a design
eszkoztaraval dolgozik: kutatas, iteracid, prototipus, reflexio és
megvaldsitas a kulcsa. Bar minden designterilet (termék, grafika,
épitészet stb.) alkalmas lehet aktivizmusra, itt a kritikai szemlélet
ismétlédéen, rendszerszinten és tudatosan jelenik meg a tervezési
folyamatban.

6. A design aktivizmus valos

A design aktivizmus nem csupan elméleti vagy absztrakt fogalom
marad, hanem valddi, kézzelfoghato hatast gyakorol a mindennapi
életre: formalja a varosképet, megvaltoztatja a felhasznaloi szoka-
sokat, és atalakitja a tarsadalmi kapcsolatokat. Akkor tekintheté
igazan sikeresnek, ha maga az ,aktivizmus” statusza megszunik
- vagyis amikor a létrejott valtozas mindennapiva, normava valik.
Ennek megfeleléen az aktivizmus addig van jelen, amig ellenallas
tapasztalhatd; ha mar nem (itkozik akadalyba, elvesziti korabbi
szerepét.

A design aktivizmus komplex, atalakito tarsadalmi eré. Célja, hogy
szembeszalljon a fennallé renddel, vitat generaljon, megkérddje-
lezze a rogzilt hatalmi viszonyokat, és Ujraértelmezze a tarsadalmi
strukturakat azaltal, hogy felforgatja a megszokott normakat, és
kiall azok mellett, akik eddig kevésbé érvényesiiltek vagy hattérbe
szorultak. Nemcsak megoldasokat kinal, hanem arra is rakérdez, mi
legyen maga a megoldas - megkérdéjelezi a keretrendszert is. gy
végs6 soron a design aktivizmus a kérdésfeltevés, a rendszerszintd
kihivas és a tarsadalmi atalakulas eszkoze.

A Tolerance Poster Show® egy nemzetkozi, utazé plakatkiallitas,
amelyet Mirko Ili¢ boszniai szarmazasu, New Yorkban élé grafikus és
designaktivista inditott el 2017-ben. A kiallitast féként koztereken,
egyetemeken, bevasarlékozpontokban és mas, a nagykozonség sza-
mara hozzaférhetd, nem hagyomanyos muveészeti terekben rendezik
meg. A projekt megerésiti a design mint aktivizmus fogalmat, és
megmutatja, miként 6sztonozheti a grafikai tervezés a kozds gondol-
kodast, a parbeszédet, a tarsadalmi érzékenységet valamint a kritikai
onreflexiot - mindezt kozvetlendl a befogadokat megszoélitva, nem
pusztan az elit szamara, hanem a mindennapi élet szinterein.

69 A Tolerance Project
weboldala:
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A design mint aktivizmus vizsgalata azért is meghatarozo, mert
Uj potencialokat és szemléletmddokat tar fel a tervezdégrafika tarsa-
dalmi alkalmazasaban. Az ilyen iranyu kutatas lehet6évé teszi annak
feltérképezését, hogy a design miként valhat a kollektiv cselekvés,
a tarsadalmi dialégus és a kozéleti tudatformalas egyik kreativ
katalizatorava. Az aktivista torekvések értelmezése ugyanakkor
segit megérteni, hogy a design folyamatosan valtozé kozege hogyan
reagal napjaink tarsadalmi kihivasaira, és miképpen hiv életre olyan
inspirativ példakat, amelyek tulmutatnak a hagyomanyos vizualis
kommunikacion.

Az aktivista iranyok mindinkabb hangsulyozzak a részvétel, az
interakcio és a kozos alkotas jelentéségét, hiszen a valodi valtozas-
hoz nem elég a kritika, hanem szlikséges a kdz0sség bevonasa is.
Az ilyen megkozelités atlépi a hagyomanyos alkotdi hierarchiakat
és megujitja a tervezd és kozonség kozotti kapcsolatot. Ennek
fényében kiemelt szerepet kap az interaktiv és részvételi tervezés,
amely a kovetkez6 fejezetben keril részletes bemutatasra.

Xl. Interaktiv es participativ design
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Az interaktiv és participativ (részvételi) tervezés a 21. szazad
egyik legdinamikusabban fejl6édé iranyzata, amely alapvetéen
megvaltoztatta a vizualis kommunikacié és a design szerepét.
Mig korabban a design egyiranyu, a tervezé altal iranyitott folya-
mat volt, ma a felhasznalok, kozosségek aktiv részvételére, kozos
alkotasara és értelmezésére épil. Ez a paradigmavaltas nemcsak
technolégiai, hanem elméleti szinten is jelentds, hiszen a kritikai
design és a tarsadalmi felelésségvallalas 6sszefonddik az interaktiv
és participativ modszerekkel.

Az interaktivitas a vizualis nyelv és a felhasznaloi élmény kozotti
dinamikus kapcsolatot jelenti, ahol a nézé nem passziv befogado,
hanem aktiv résztvevé. A participativ tervezés fogalma a skandinav
orszagokban, kiilonosen Daniaban és Svédorszagban alakult ki az
1970-es években, mint a munkahelyi és kdzosségi dontéshozatal
demokratizalasanak eszkdze. Egy kutatas szerint’® a participativ
design célja, hogy a felhasznalék ne csupan végrehajtok, hanem
aktiv kozrem(ikod6k legyenek a tervezési folyamatban, igy novelve
a végs6 produktum relevanciajat és elfogadottsagat.

A kortars tervezéi gyakorlatokban szamos példat talalunk arra,
hogy a kozdsségek, felhasznaldk aktivan részt vesznek a vizualis
tartalom kialakitasaban, értelmezésében vagy a kozosségi térben
valo megjelenitésében. A CoDesign’* mddszertana szerint a kdz0sség

nemcsak végfelhasznald, hanem a tervezési folyamat aktiv part-
nere. Ez a moédszer a tarsadalmi részvétel és a vizualis narrativak
demokratizalasanak egyik legjobb példaja. Itt a kozosségek nem-
csak a végeredményben, hanem mar a tervezeési folyamat soran is
meghatarozo szerepet vallalnak.

Az interaktiv és participativ design nem mentes a kihivasoktal.
Atulzott részvétel vagy a kiszolgaltatott helyzetek kialakulasa vagy
a tudatalatti manipulacid veszélye is fennall. Lehetéséget ad ugyan
a tarsadalmi valtozasra, de a manipulacio és a kontroll eszkoze is
lehet. Ezért a kritikai gondolkodas és az etikai keretek kialakitasa
elengedhetetlen a felelds participativ tervezéshez.

Simon Bowen ,Critical Theory and Participatory Design”’? cim(
tanulmanya uttéré modon vizsgalja, hogyan kapcsolhaté Ossze
a kritikai design szemlélete és eszkoztara a felhasznalokozpontu,
részvételi tervezéssel. Bowen alapvetd megallapitasa, hogy a kritikai
designban hasznalt provokativ, gondolkodasra 6sztonzé targyak - az
ugynevezett kritikai artefaktumok - olyan médszertani eszkozzé
valhatnak, amelyek nagymértékben bévitik a felhasznalokkal ko-
zosen alakithaté innovacios lehetéségeket.

A tanulmany egyik legfontosabb hozzajarulasa a ,kritikai arte-
faktumok” modszerének bevezetése. Bowen sajat kutatasi példain
keresztul mutatja be, hogyan 6sztonozhetik ezek az alternativ, gyak-
ran provokativ targyak a kozosségi igények feltarasat és radikalisan
Uj megoldasok kozés megalkotasat. Részletesen bemutatja, hogy
a kritikai design szorosan épit a kritikai elmélet hagyomanyaira,
mindkettd célja, hogy lathatova tegye és megkérddjelezze a rej-
tett tarsadalmi, gazdasagi vagy technoldgiai kényszereket, s ezzel
felszabaditsa az egyént a passziv fogyasztoi vagy kiszolgaltatott
szerepbdl. Ahogy azt Dunne és Raby is hangsulyozzak, a kritikai
design elsésorban nem Uj termékeket vagy szolgaltatasokat ad,
hanem tarsadalmi kérdéseket tematizal, vitat general és a meg-
szokott szerepeket, normakat kérdéjelezi meg.

A tanulmany felhivja a figyelmet arra, hogy a kritikai design
gyakran valhat elitista gyakorlatta, mivel a jobb vilag fogalmat
a tervezék vagy elméletirok fogalmazzak meg helyettiink. Kritikusan
kezeli a kritikai tarsadalomelméletet is, hiszen nem mindig vilagos,
ki dont arrél, mi szolgalja a felhasznaldk vagy a tarsadalom érdekeit.
A participativ tervezés demokratikus alapgondolata éppen ezzel
szemben a kozds, alulrol jové meghatarozasra helyezné a hangsulyt.

Bowen sajat kritikaja szerint, ha a kritikai design vagy a kritikai
artefaktumokon alapulé modszerek elére eldontott ideakat sugall-
nak, azzal szUkitik a valédi felhasznaldi részvétel érvényesiilését.
Ezért az altala ajanlott modszertan célja nem egy idealizalt ,jobb
vilag” kijelélése, hanem a kozdsen kialakitott, relevans igények és
elképzelések felszinre segitése.
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A Bowen-féle kritikai artefaktum maddszer lényege, hogy a par-
ticipativ tervezésben provokativ targyak vagy koncepcidk kapnak
helyet, amelyek képesek feliilirni a megszokott jelentéseket és
funkciokat. Az igy kivaltott vitak feltarjak, hogy mit lat realisnak,
fontosnak vagy kockazatosnak a kdzosség, és igy Uj inspiracidkat
hivnak el6 a kozos tervezés soran. Végsé soron a produktumok mar
ténylegesen a felhasznaldk altal azonositott igényekbél, kdzosen
elfogadott elképzelésekbdl épiilnek fel.

Bowen tanulmanya friss szemléletmoddal kozelit a kritikai design
és a participativ design 6sszehangolasahoz. Amellett érvel, hogy
a meghokkenté, provokativ artefaktumok nem felforgatjak, hanem
gazdagitjak a részvételi design demokratikus alapgondolatat, azaz
a designerek és a kozdsségek egyitt, aktivan és reflektiven dolgoz-
nak a lehetséges jovok kidolgozasan. Ez a médszertan kiiléndsen
fontos mind a designelmélet, mind a gyakorlat szempontjabal,
hiszen a kritikai reflexio és a demokratikus részvétel parbeszédébdl
valoban innovativ és a kdzosségek szamara relevans megoldasok
szulethetnek.

Az interaktiv és participativ design relevanciaja a kutatasomban
abban bontakozik ki, hogy Uj megkozelitésekre 6sztonoz a tervezd
és a kozonseg kozotti viszonyrendszer vizsgalataban. Ez a terilet
megmutatja, hogy a grafikai tervezés nem csupan lizenetkozveti-
tés, hanem olyan nyitott folyamat, amelyben a felhasznaldk aktiv
alakitoként jelennek meg, és a jelentések a kdzos cselekvés révén
formaléddnak. Az interaktiv és participativ megoldasok elemzése
hozzajarul ahhoz, hogy a design valéban él6, dinamikus és folya-
matosan megujulo tarsadalmi gyakorlatként értelmezhetd legyen.

Az interaktiv és participativ design folyamatokban a szakmai
szerep is atalakul, ahol a tervezé nem kizarélag alkotd, hanem
kutato és ,reflektiv szakember”, aki nemcsak technikai, hanem Uj
gondolkodasi mintakat kinal. Egy ilyen atalakulas a szakmai identitas
Ujragondolasat is szlikségessé teszi, ahol az onreflexid, a folyamatos
tanulas és a tarsadalmi hatasvallalas elsédleges szempontta valik.
Kovetkezd fejezetemben azt vizsgalom, hogyan alakul at a tervezé
identitasa reflektiv és kritikai szempontok mentén.

XIl. A reflektiv szakember

A Donald Schon altal kidolgozott ,reflektiv szakember” (reflective
practitioner)”® modell alapjan a gyakorlati szakember-kutaté (practi-
ce-based researcher) szerepe és mddszertana szorosan 6sszefonddik
a kritikai gondolkodas fejlesztésével, valamint a design gyakorlati
és elméleti dimenzidinak integraciéjaval. Ez a modell a kortars
design-gondolkodas és a reflexiv gyakorlat alapkovének tekint-
hetd, mivel lehetéveé teszi, hogy a tervezék tudatosan vizsgaljak
sajat alkotdi folyamataikat, mikozben szakmai fejlédésik mellett
a tarsadalmi hatasokat is mérlegelik. Schon elméletének lényege,
hogy a szakember nem csupan végrehajtd, hanem aktiv értékel6é
és tudatosité szerepben van, folyamatosan visszacsatolja sajat
munkafolyamatait, igy a gyakorlatot a tudas és a reflexioé dinami-
kus 0sszjatékakeént alakitja. Schon szerint a ,reflection-in-action”
(reflexio a cselekvés kozben) és a ,reflection-on-action” (reflexid
a cselekvés utan) két alapveté modszer a szakmai tudas és a gya-
korlat fejlesztésében. Ez lehetévé teszi, hogy a tervezé azonnal
értékelje sajat tapasztalatait, majd késébb mélyebben is feldol-
gozhassa azokat.

A ,reflection-in-action” folyamat a munkavégzés kozben zajlik:
ilyenkor a tervezd azonnal reagal a felmeriil problémakra, don-
téseit tudatosan, reflexiv mddon alakitja. Példaul, ha egy grafikus
egy kampany tervezése kozben felismeri, hogy a vizualis lizenet
félreérthetd vagy sértd, azonnal mddositja az elemeket - ezzel
a folyamat kozben tanul és alkalmazkodik. Ez a reflexié a hibak
javitasan tul a folyamatos tanulast és a kreativ problémamegoldast
is tamogatja.

A ,reflection-on-action” folyamat pedig a munka befejezése
utan torténik, amikor a tervez6 visszatekint a sajat dontéseire, és
értékeli az eredményt. Ez lehetéséget ad arra, hogy a tapasztalato-
kat elmélyitse, és a jovébeli gyakorlatban alkalmazza. Példaul egy
tervezdégrafikus, aki egy projekt utan elemzi, hogy milyen tarsadalmi
hatasokat valtott ki az lizenet, és hogyan lehetne ezeket a tapasz-
talatokat a kovetkezé munkakban még tudatosabban beépiteni.

A gyakorlati szakember-kutaté modell lehetévé teszi, hogy ne
csupan a végtermékre koncentraljunk, hanem az alkotoi folyamat
tudatos vizsgalatara is hangsulyt fektessunk. Ez kiilondsen fontos
a kritikai design és a reflexiv gyakorlatok esetében, példaul egy
tarsadalmi aktivista grafikus folyamatosan értékeli, mennyire haté-
konyan szélitja meg a célkdzdnséget, és hogyan teheti az lizenetét
befogaddbba. A reflektiv szakember nemcsak sajat munkajat értékeli,
hanem a tarsadalmi hatasokat is elemzi, és ezeket a tapasztalatokat
megosztja a szakmai kdzosséggel. Ez a folyamat a ,community of
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practice” (gyakorlatok kozossége) elvére éplil, ahol a tudas nemcsak
egyénileg, hanem kollektivan is fejlédik.

A modell egyik legfontosabb eredménye, hogy a tudas nem csak
technikak elsajatitasabol, hanem a reflektiv gyakorlatbol szarmazik,
amikor a tervezd folyamatosan kérdéseket fogalmaz meg sajat
munkajaval, tarsadalmi szerepével és hatasaival kapcsolatban. Ez
a megkozelités 6sszhangban van Schon elméletével, mely szerint
a tudas nem csak megtanult ismeretek 6sszessége, hanem a cse-
lekvés soran szerzett tapasztalat is. A reflektiv tudas lehetévé teszi,
hogy a tervezé folyamatosan fejlessze gyakorlatat, és figyelemmel
kisérje annak tarsadalmi hatasait.

A Schon-féle modell hangsulyozza a szakember-kutatoé je-
lentéségét, aki a ,reflection-in-action” és ,reflection-on-action”
mddszereit alkalmazva folyamatosan elemzi és fejleszti sajat
gyakorlatat. Ennek a szemléletnek kdszonhetéen a design nem
csupan a végeredmeényrél, hanem magarol a folyamatrol is szdl,
amely soran a tarsadalmi, etikai és k6zosségi szempontok szer-
vesen beépiilnek a munkaba. Ez a modell a kritikai gondolkodas,
atarsadalmi felelésségvallalas és a tudatossag alapveté eszkozévé
teszi a grafikai tervezés gyakorlatat.

A reflektiv szakember” vizsgalata lényeges eleme a kutatasom-
nak, mert lehet6séget ad annak feltérképezésére, hogy a tervezé
hogyan valik 6nallé gondolkoddva, aki tudatosan értékeli sajat
dontéseit, folyamatait és azok hatasait. A téma feltarasa segit
megérteni, hogy a szakmai reflexié nem csupan a hibak vagy sikerek
utolagos elemzése, hanem a mindennapi munka részévé valhat,
elésegitve a folyamatos fejlédést és tanulast. Ez a megkozelités
ramutat arra is, hogyan valhat a design értékalapu, adaptiv szak-
mai gyakorlatava, amely képes reagalni az Uj kihivasokra, valtozo
perspektivakra, és tamogatja a személyes, valamint a kollektiv
szakmai identitas formalédasat.

A kritikai szemlélet nem pusztan elméleti keretet jelent, ha-
nem gyakorlati szinten is meghatarozza a tervez6i tevékenységet.
Napjainkban egyre fontosabb, hogy az alkotdk tudatosan reflektalja-
nak sajat munkajukra, folyamatos értékeléssel vizsgaljak dontéseik
tarsadalmi és etikai vonatkozasait. Ez a reflexiv attitld teszi lehetévé,
hogy a design ne csak a szakmai fejlédést szolgalja, hanem aktivan
és értheté modon kapcsoldédjon a tagabb tarsadalmi diskurzushoz.
A kovetkezé fejezet azt vizsgalja, miként valik a kritikai praxis
a mindennapi tervezdi gyakorlat részéve.

XIll. Kritikai praxis

A kortars grafikai tervezés vilagaban kevés mu valtott ki olyan erés
vitakat és reflexiokat, mint Afonso Matos ,Who Can Afford To Be
Critical?”’* cimU konyve. Ez a 2022-ben megjelent munka - amely
a Design Academy Eindhoven hallgatéjaként irt diplomamunkajan
alapul - azon ritka kritikai irasok egyike, amelyek alapjaiban kér-
déjelezik meg a tervezégrafika jelenlegi iranyat és a kritikai attitud
gazdasagi-tarsadalmi hatterét. Matos kozponti tézise, hogy a kritikai
design gyakorlatat napjainkra egy privilegizalt kisebbség sajatitotta
ki, igy a tervezék tobbsége kiviil reked ennek lehetéségén. A konyv
harom alapvet6 kérdést vizsgal: ki engedheti meg maganak, hogy
kritikus legyen; mit lehet elérni a kritikai szemlélettel; illeve minden
tervezd szamara valoban elérhet6-e ez a gyakorlat.

Matos Ramia Mazé designkutaté haromszintu kritikai modelljére
épit munkajaban.”> Az elsé szint a tervezd sajat tevékenységéhez
valé kritikus viszonyulas - ekkor a tervezd tudatosan reflektal sajat
munkajara és motivacidira. Mazé ezt bels6 kérdésfeltevésként értel-
mezi, amikor a tervezd sajat szakmai gyakorlatan beliil pozicionalja
o6nmagat. A masodik szint a tudomanyagon vagy szakmai kdzosségen
belili diskurzus, amelynek soran a tervezék megkérdéjelezik és
Ujragondoljak a kialakult hagyomanyokat, paradigmakat. Itt nem-
csak kritikusan szemlélik sajat diszciplinajukat, hanem tudatosan
torekednek annak fejlesztésére és megujitasara. A harmadik szint
a tarsadalmi szférara iranyul. Ekkor a kritikai design nem csak
a szakma vagy annak gyakorlata felé, hanem tagabb tarsadalmi
és politikai problémakra reflektal. A kritika igy tullép a szakmai
kereteken, és a tarsadalmi viszonyrendszerek kérdéseire iranyul.

Mazé kategoriai nem Uj keletlek. Kdzvetlenil kapcsolhatok
Jan van Toorn holland tervezé nézeteihez, aki design oktatdként
hangsulyozta a magan- és kozérdek kozotti feszlltségek tudato-
sitasat. A User-centred Graphic Design (1997) cimU muvében azt
irja, hogy ,a hallgaténak meg kell tanulnia déntést hozni és cselekedni
anélkiil, hogy elkeriilné az egyéni szabadsdg, szakmai diskurzus és
kézérdek kozotti fesziiltséget.” Ez a szakma személyes, diszciplinaris
és kozosségi szintjeinek egylittes mérlegelése Mazé haromszintu
felosztasat is elérevetiti.

Matos egyik legeredetibb hozzajarulasa a ,tervezési nihilizmus”
(design nihilism) fogalmanak bevezetése. Ez féként azoknal a fiatal,
bizonytalan helyzetben dolgozé tervezéknél figyelheté meg, akik
csalodottak a design tarsadalmi hatasainak tulzott elvarasaiban.
Atervezési nihilizmus egyik megnyilvanulasi formaja a ,szemiotikai
0sszeomlas” (semiotic collapse) érzése, amely azzal a felisme-
réssel jar, hogy barmilyen radikalis esztétikai megoldas konnyen
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bekebelezhetd a kapitalizmus altal. Matos szerint a kritikai gyakorlat
lényege nem a tartalomban, hanem a mddszerben rejlik, ami lehe-
téve teszi a tervez6k szamara, hogy kliensorientalt projektekben is
kritikus szemlélettel dolgozzanak. Egy olyan reflexiv, tarsadalmi
stratégia korvonalazodik, amely aktivan és kritikus médon vonja
be a nézéket a kommunikaciéba. Matos a hagyomanyos ,tervezé
mint szerz8” narrativaval szemben inkabb a ,tervezé mint munkas”
szemléletet helyezi el6térbe, ami osztalytudatossagot és kollektiv
cselekvest siirget az individualizalt felelésségvallalassal szemben.
Matos élesen kritizalja a neoliberalis tervezéoktatast, amely az
egyeni felelésséget hangsulyozza a strukturalis problémak helyett
- igy arra 0sztonzi a hallgatokat, hogy vilagmegvalté projekteket
tervezzenek, mikézben figyelmen kiviil maradnak a bizonytalan
munkafeltételek és gazdasagi kényszerek.

A konyv végsd lizenete optimista; a kritikai szemlélet demok-
ratizalhatd, de ehhez paradigmavaltasra van szikség mind az
oktatasban, mind a szakmai gyakorlatban. A ,ki engedheti meg
maganak, hogy kritikus legyen?” kérdés helyett inkabb arra kell
torekedniink, hogy ,hogyan tehetjiik lehetévé mindenkinek, hogy
kritikus legyen?”

A kritikai praxis elemzése azért relevans kutatasom szem-
pontjabol, mert lehetéséget teremt az innovacié modszertani
megértésére és fejlesztésére a design teriuiletén. Matos elméletei
szerint a kritikai praxis nem csupan a meglévé szakmai normak és
rutinok megkérdéjelezése, hanem annak vizsgalata, miként valhat
a tervezdgrafika tarsadalmi problémakra reagalo, kisérletezé és
Ujszer( megoldasokat keresé tevékenységgé. Ez a megkozelités
Uj perspektivakat nyit az alkotasban, feltarva azokat az alternativ
utakat, modszereket és gondolkodasmddokat, amelyek a hagyo-
manyos tervezdi szerep hatarait feszegetik. A kritikai praxis alkal-
mazasa egyuttal megmutatja, hogy a design képes folyamatosan
Ujradefinialni 6nmagat, teret adva az innovativ, tarsadalmilag
érzekeny és reflexiv szakmai gyakorlatok kialakulasanak, melyek
Matos meglatasai szerint kulcsszerepet kapnak a jelen és a jové
tervezdi praxisaban.

A kritikai design nem maradhat kizarélag kutatasi vagy alkotoi
terlilet, hanem sziikségszerlen at kell alakulnia az oktatasi struk-
turakban is, hiszen a hosszu tavu szakmai fejlédés alapvetéen az
oktatason mulik. Az oktatasi gyakorlat megujulasa hozzajarul ahhoz,
hogy a kovetkezé generaciok kritikus, reflektiv és tarsadalmilag
érzékeny tervezdékké valjanak. Ezért a kovetkezd fejezetben a kor-
tars tervezégrafika képzés modszertani és szemléleti megujulasat
vizsgalom egy kdzelmultban megjelent kialtvany alapjan.

XIV. Oktatasi modszerek

A vizualis kommunikacio és a tervezdgrafika felséfoku oktatasanak
elméleti és gyakorlati keretei évrél évre egyre nagyobb jelentéség-
gel birnak a kortars tarsadalmi folyamatok alakitasaban. Doktori
dolgozatom kdzéppontjaban az all, miként valhat a grafikus tudatos,
kritikus gondolkoddva, aki etikus, tarsadalmilag érzékeny és reflexiv
maddon viszonyul sajat szakmai, valamint tarsadalmi kdrnyezetéhez.
Ebben a folyamatban kulcsszerepet jatszanak azok a nemzetkdzi
iranyelvek, amelyek Ujraértelmezik a design szerepét és oktata-
sat, valamint kijelolik azokat az alapelveket — mint a tarsadalmi
felel6sség, a kritikai attitlid, az autondm gondolkodas, az etika
és a fenntarthatdsag -, amelyeket a korszer( grafikusképzésnek
képviselnie kell. Az ,Icograda Design Education Manifesto 2011”77
kulondsen fontos hivatkozasi alap, hiszen atfogéan fogalmazza meg
azokat a szemléleti, médszertani és értékrendi elemeket, amelyek
nélkilozhetetlenek doktori kutatasom kritikai, részvételi és tarsa-
dalmi fokuszahoz. A kialtvany nemcsak a design szakma jovéképét
rajzolja at, hanem kozvetleniil hozzajarul ahhoz is, hogy a kortars
tervezdégrafika, a tarsadalmi reflexio és az értékalapu innovacio egyik
meghatarozo miihelyévé valjon. Ezen oktatasi hattér jelent6sége
pedig a szakma hosszu tavd megujulasanak egyik legfébb zaloga.

Az Icograda (International Council of Design) altal 2011-ben
kiadott Education Manifesto egy olyan atfogé alapdokumentum,
amely a vizualis kommunikacio felséfoku oktatasanak radikalis
atalakitasara 6sztonoz. Lényege az a felismereés, hogy a globalis
gazdasagi és tarsadalmi atalakulasok, az 6sszetett 6kologiai valsag
és a technoldgiai innovaciok Uj elvarasokat tamasztanak a ter-
vezégrafikaval szemben, amelyekre az oktatasi mdédszereknek is
valaszt kell adniuk. A kialtvany alapfelvetése, hogy a design, vagyis
a tervez6i munka, nem csupan eszkoz- és technikai tudast, hanem
tarsadalmi, kulturalis, gazdasagi és kornyezetvédelmi felel8sséget
is igényel. A hagyomanyos szemlélet, amely a hallgatokat féként
szakmai fogasokra és technikai készségekre tanitotta, ma mar nem
elegendé. Olyan szakemberekre van sziikség, akik 6nalléan gondol-
kodnak, kritikusan szemlélik a vilagot, és képesek Ujraértelmezni
sajat szakmajuk feladatat és feleldsségét. A kialtvany kiemeli a helyi
kultura meg6rzésének fontossagat, mikozben nyitottsagot var el
a nemzetkozi hatasokra, valamint a kozosségi értékek és vizualis
nyelv megérzésére, erésitésére is.

Az Icograda kialtvany egyik kulcsfogalma a kritikai gondolkodas,
amely koveteli, hogy a tervezé tisztaban legyen munkaja etikai,
tarsadalmi és kornyezeti kovetkezményeivel. Ehhez elemz6 készsé-
gekre, elméleti tudasra és aktiv részvételre van sziikség a tarsadalmi
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parbeszédben. Ez a szemléletmod 6sszhangban all mas nemzetkozi
iranyzatokkal, példaul a kdzosségi részvételre épiilé tervezéssel
(participativ design) vagy a tarsadalmi igazsagossagot (Design
Justice) elétérbe helyezé megkozelitésekkel. A dokumentum az etika
és a fenntarthatdsag szerepét is hangsulyozza, amelyeknek minden
szinten - az anyaghasznalatban, a feladatokban, a szemléletmdédban
és az egylttmikodésben — meg kell jelenniiik. A tervezésnek nem
csupan funkciordl és esztétikarol kell szélnia, hanem arrél is, hogy
hosszu tavon a tarsadalom és a kornyezet javat szolgalja.

A kialtvany az oktatasi mdédszerekre vonatkozdan is iranymu-
tatast ad, hogy el kell mozdulni az egyiranyu, tanarkdzpontu okta-
tastol az egylittmUkodésre, kutatason alapuld, valés problémakat
feldolgozo tanulasi formak felé, ahol a hallgatdk aktiv alkotdtars-
ként vesznek részt. Ebben a modellben a tanar inkabb mentor és
tamogato, aki 6sztonzi a diakok 6nallo dtleteit és kezdeményezeéseit.
Atanulas soran fontos a kisérletezés, a probalkozas, a prototipusok
készitése és a folyamatos visszacsatolas. Mindez egyiitt jar a tan-
tervek rugalmasabb szerkezetével, az oktatasi tartalom rendszeres
frissitésével és a legujabb technoldgiak tudatos alkalmazasaval.

A globalis és lokalis felelésségtudat kérdése ugyancsak hang-
sulyos. A jové tervezdinek ismernilk kell a vilagban zajl6 trendeket
és a kulonbozé kulturak mukodését, mikozben meg kell ériznitik
sajat kornyezetiik értékeit és hagyomanyait. A manifesztum 6sz-
tonzi a nemzetkozi diak- és oktatoi mobilitast, az interkulturalis
egyuttmukodéseket, partnerségeket és kozos kutatasi projekteket
az egyetemi képzés keretein beliil. Kiemeli tovabba, hogy a valodi
ugyfelekkel vagy tarsadalmi szervezetekkel végzett k6z6s munka
alkalmas arra, hogy a diakok megtapasztaljak a design tarsadalmi
felel6sségvallalasanak valddi sulyat és jelentéségét. Az Icograda
manifesztuma ajanlasokat fogalmaz meg az oktatasi intézmények,
szakmai szervezetek és dontéshozok szamara is: ide tartozik a tanter-
vek demokratizalasa, a dontési folyamatokba valoé hallgatoi részvétel,
a kurzusok kozotti atjarhatosag biztositasa, a tanari tovabbkepzések
0sztonzése és a nemzetkdzi szakmai haldzatépités tamogatasa.

Osszességében a kialtvany iizenete, hogy a tervezégrafika ok-
tatasa akkor lehet igazan sikeres, ha a szakmai tudas mellett arra
0sztonozzik a hallgatokat, hogy elmélyiilten gondolkodjanak és
felel6sen cselekedjenek. Ehhez az egyetemeknek és a szakmanak
egyutt kell mikadniuk, nyitottnak kell maradniuk az Uj szemlélet-
maddokra, és batran vallalniuk kell az Uj szerepeket és feladatokat.

Az oktatasi modszerek vizsgalata kulondsen fontos szamomra,
hiszen egyetemi oktatoként személyesen is érintett vagyok abban,
miként valésul meg a kritikai gondolkodas fejlesztése a tervezégrafi-
ka oktatas mindennapjaiban. A pedagdgiai stratégiak és modszerek
elemzése segit feltarni azokat a tanulasi kornyezeteket és oktatasi

strukturakat, amelyek tamogatjak a reflexiv, kreativ és onalléan
gondolkodo hallgatdk képzését. Tapasztalataim alapjan kiemelten
fontosnak tartom, hogy az alternativ oktatasi megkozelitések révén
a hallgatdk ne csak technikai készségeket sajatitsanak el, hanem
képesek legyenek tarsadalmi érzékenységgel, etikai felelésséggel és
innovativ szemlélettel alakitani palyajukat. Ez a téma szamomra nem
csupan elméleti szempontbdl fontos, hanem mindennapi oktatdi
munkamban is U utakat nyit a szakmat formalé tudasmegosztas
és tapasztalati tanulas lehetéségei fele.

A kritikai attitld és a tarsadalmi reflexié megjelenése az okta-
tasban elengedhetetlen az etikai dilemmak tudatos felismerésehez,
hiszen ezek a design minden terilletén felmerilnek. Egyre gyak-
rabban talalkozunk olyan Osszetett helyzetekkel, ahol a szakmai,
tarsadalmi és etikai szempontok 6sszeegyeztetése komoly kihivast
jelent, ezért a kritikus alkotonak folyamatosan at kell gondolnia
dontéseit és valasztasait. A kdvetkezé fejezetben azokat az etikai
kérdéseket és dilemmakat vizsgalom, amelyekre a kortars terve-
zdégrafika gyakorlataban mindenképpen figyelniink kell.

XV. Etikai dilemmak

Az etikai dilemmak témajat a kutatasom soran megfogalmazott
személyes kovetkeztetéseim alapjan kiemelten relevansnak tar-
tom, mivel a kritikai tervezégrafika kontextusaban rendszeresen
szembesiiltem olyan dontési helyzetekkel, amelyek tulmutatnak
a szakmai normakon és formai elvarasokon. A vizsgalt problémak
rairanyitottak figyelmemet arra, hogy az egyéni és kollektiv fele-
l6sség, az értékvalasztasok, valamint a tarsadalmi hatasok kérdései
mindennapi dilemmaként jelennek meg a kreativ folyamat soran.
Kutatasom soran azt tapasztaltam, hogy a designban felmerilé
moralis konfliktusok nem egyszertien megkertlhet6k vagy altalanos
elvekkel leirhatok, hanem aktiv és kritikus reflexidt igényelnek,
melynek soran a szakmai szerep Ujragondolasa is szlikségessé
valik. Ezek az etikai szempontok ezért alapvetéen meghatarozzak
a kortars kritikai praxis szerepét és jelentéségét a design teriiletén.

1. Manipulacio és provokacié hatarai

Szandékos zavaras: A kritikai design gyakran alkalmaz provokativ,
sokkolé vagy diszkomfortot okozo elemeket, hogy reflexiéra 0sz-
tonozze a kozonséget. Felmeril a kérdés, meddig etikus a néz6k
manipulalasa a tarsadalmi tudatossag novelése érdekében.
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Félrevezetés, fikcio és valosag: A spekulativ projektek sokszor keverik
a fikciot és a valdsagot, ami félreértésekhez, hamis elvarasokhoz
vagy téves informaciok terjesztéséhez vezethet.

2. Részvétel és hatalommegosztas

K6z0sségi bevonas észintesége: A részvételen alapulé design elmé-
letben a demokratizalast szolgalja, am egyes projektek esetében
a kozosségi részvétel csupan latszélagos. Ez etikai kérdéseket
vet fel a valddi hatalommegosztasrol és a résztvevok lehetséges
manipulaciojarol.

Marginalizalt csoportok kihasznalasa: Amikor a design marginalizalt
kozosségeket von be, fennall a veszélye, hogy a tervezék inkabb
sajat szakmai céljaikhoz hasznaljak fel a kozosségi tapasztalatokat,
semmint valddi tarsadalmi valtozast generaljanak.

3. Reprezentacio és identitaspolitika

Ki beszél kinek a nevében? A kritikai design gyakran tematizalja
a reprezentacid kérdését, ugyanakkor maga is beleeshet abba a hi-
baba, hogy a tervezd beszél a kbzosségek helyett, ezzel erésitve
a hatalmi aszimmetriakat.

Kulturalis kisajatitas: Az alternativ vizualis nyelvek, szimbélumok vagy
irasrendszerek alkalmazasa soran fennall a kulturalis kisajatitas veszé-
lye, ha a tervezék nem elég érzékenyek a forraskozosségek értékeire.

4. Elitizmus és hozzaférhetéség

Erthet8ség és hozzaférés: A kritikai design gyakran intellektualisan
kifinomult, igy csak szlikebb kdzonség szamara érthetd. Ez etikai
dilemma is, hogy vajon mennyiben szolgalja a tarsadalmi igazsa-
gossagot egy olyan design, amely csak a szakmai vagy muvészeti
elit szamara hozzaférhet6?

Reflexid helyett elidegenités: A tulzottan absztrakt vagy ironikus
projektek ahelyett, hogy reflexiot valtananak ki, elidegenithetik
a kozonséget.

5. Felel8sség a tarsadalmi hatasért

Kritika vs. konstruktivitas: A kritikai design célja a fennalld viszo-
nyok megkérdéjelezése, de felmeril a kérdés: van-e felel6ssége
a tervezének abban, hogy a kritikan tul konstruktiv alternativakat
is nyujtson?

Vitatott témak és kovetkezmények: Tabutémak vagy érzékeny
tarsadalmi kérdések feldolgozasa soran a tervez6k feladata, hogy
ne okozzanak kart, ne mélyitsék a tarsadalmi fesziiltségeket, és ne
hasznaljak ki a résztvevéket.

Ez a vizsgalat ramutatott arra, hogy a szakmai dontések mo-
gotti moralis kérdések folyamatos Ujragondolast és személyes
felel6sségvallalast kovetelnek a tervezétdl. Meglatasaim szerint
a mindennapi kreativ munka etikai szempontjai nemcsak egyeéni
valasztasként, hanem kozosségi normak és kozéleti diskurzusok
részeként is megjelennek. Az etikai dilemmak elemzése ezért olyan
keretet biztosit a kritikai design praxisnak, amelyben a reflexio, az
empatia és a tarsadalmi felelésség folyamatosan formaljak a szakmai
identitast és a design jovéjét.

Az etikai és moralis kérdések napjainkban nem valaszthatok el
atechnologiai és digitalizacios folyamatoktdl, hiszen az U eszk6zok
és platformok Uj dilemmakat, lehetéségeket és veszélyeket is te-
remtenek. Az alkotd feleléssége abban is all, hogy hogyan hasznalja
fel a technoldgiai innovaciokat az etikai, tarsadalmi problémak
megoldasaban vagy éppen kritikai kérdések felvetésében. igy a to-
vabbiakban azt vizsgalom, hogy a digitalis eszk6zok, algoritmusok
és platformok milyen hatassal vannak a kritikai design gyakorlatara.

XVI. A digitalis vilag hatasa
a kritikai gondolkodasra

A digitalis forradalom hatasara a kritikai gondolkodas a tervezé-
grafikaban jelentds atalakulason ment keresztiil, mivel a digitalis
eszkozok, platformok és technologiak nemcsak Uj lehetéségeket,
hanem kihivasokat is hoztak a reflexiv, tarsadalmi felel6sséget
vallalé design szamara. Ez a fejezet bemutatja, miként hat a di-
gitalizacio a kritikai attit(id formalddasara, fejlédésére és annak
gyakorlati érvényesitésére.

Els6ként a technologiai fejlédés altal generalt Uj kérdések
kertilnek fokuszba, példaul az algoritmikus torzitas’® (az algorit-
musok elfogult mikddése), ahol a rendszer kdvetkezetesen torz
vagy igazsagtalan dontéseket hoz bizonyos csoportokkal vagy
helyzetekkel kapcsolatban. A torzitas abbél fakad, hogy a rendszert
elfogult vagy nem reprezentativ adatokkal tanitottak be, vagy az
algoritmus logikaja hibas kovetkeztetéseket eredményez. A kritikus
gondolkodasnak ebben a kdrnyezetben nemcsak a technolégia mu-
kddésének megértése, hanem annak etikai, tarsadalmi és okoldgiai
kdvetkezményeinek tudatos értékelése is feladata.

Masodikként a digitalis mlvészet és a kritikai diskurzus 6sz-
szefonddasa mutatkozik meg, ahol a digitalis eszk6zok lehetévé
teszik a valds ideju, interaktiv és kollektiv kritikai gyakorlatokat.

78 Abid Ali Awan, What
is Algorithmic Bias?,
2023, https://www.
datacamp.com/blog/
what-is-algorithmic-bias
hozzaférés: 2025.08.13.
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79 Eli Pariser, The Filter
Bubble: What the Internet
is Hiding from You, 2021,
https://escholarship.org/
content/qt8w7105jp/
qt8w7105jp.pdf
hozzaférés: 2025.08.13.

80 Riski Septiawan, Critical
Analysis of Al-Produced
Media: A Study of the
Implications of Deepfake
Technology, 2024, https://
www.researchgate.net/
publication/381900897_
Critical_Analysis_of Al-Pro-
duced_Media_A_Study_of_
the_Implications_of Deep-
fake_Technology
hozzaférés: 2025.08.13.

A social media, a blogok, a podcastok és a videdplatformok nem-
csak a kritikai tartalmak gyors terjesztését teszik lehetévé, hanem
a kozosségi visszacsatolas és a participativ diskurzus kialakitasat
is. Ez a folyamat demokratizalja a kritikai diskurzust, ugyanakkor
kihivasokat is teremt: példaul a dezinformacio, a trollkodas és
a ,szlrébuborék™”® problémait, amelyek torzithatjak a kritikai re-
flexiot és a tarsadalmi parbeszédet.

Harmadikként a mesterséges intelligencia és az algoritmusok
szerepe kerul fokuszba. A kritikus gondolkodasnak ebben a kornye-
zetben nemcsak az Ml mikddésének megértése, hanem annak etikai
kérdései is. Az Ml altal generalt tartalmak, példaul a képgenerald
feluletek (pl. Midjourney, Dall-E), deepfake®® (megtéveszt6, mestersé-
gesen generalt tartalom) videok, automatikus tartalomajanlék, vagy
a gépi tanulas altal torzitott adatok mind olyan kihivasok, amelyek
a kritikai attitld fejlesztését és alkalmazasat teszik komplexebbé.
Atervezéknek fel kell tudniuk mérni, hogy ezek az eszk6zok miként
befolyasoljak a vizualis kulturat, a tarsadalmi reprezentacidkat és
a hatalmi viszonyokat, valamint hogyan lehet ezeket tudatosan
kezelni, lebontani vagy kihasznalni.

Negyedikként a digitalis oktatas és a felelésségteljes techno-
logiahasznalat kérdései kertilnek elétérbe. A kritikai gondolkodas
fejlesztése érdekében elengedhetetlen a digitalis irastudas, a mé-
diatudatossag és az etikai elvek tudatos atadasa az oktatasban.
Az online és offline mddszerek hibrid alkalmazasa lehetéséget ad
arra, hogy a hallgatok ne csak a technoldgia miikodését ismerjék
meg, hanem a tarsadalmi, okoldgiai és etikai kérdéseket is tuda-
tosan kezeljek.

A klasszikus, egyiranyu tervez6-kozonség modell helyébe a ter-
vez§ és felhasznald kozotti valos idejd, interaktiv parbeszéd lépett.
Atechnologiai eszkdzok és platformok lehetdve teszik a kollektiv re-
flexiot, ugyanakkor megkovetelik a kritikus hozzaallast a torzitasok,
a manipulacidk és a tarsadalmi igazsagtalansagok felismerésében
és lebontasaban. A kritikus tervezének ebben a kornyezetben nem
csupan a technologia mikodéseére kell reflektalnia, hanem etikai,
tarsadalmi és 6kologiai szempontbdl is tudatosan kell formalnia
a vizualis kulturat.

A fejezet feldolgozasa soran vilagossa valt szamomra, hogy
a digitalizacié nem csupan az eszkdztar bévilését vagy a kommu-
nikacio gyorsulasat eredményezi, hanem teljesen atformalja a de-
signgondolkodas kereteit és a szakmai kompetenciak fejlédésének
lehetdségeit is. Sajat konkluzioim szerint az innovacid, a folyamatos
fejlédés és az alkalmazkoddképesség valtak a legfontosabb meg-
hatarozo tényezékké a kritikai tervezésben.

XVIl. Befejezes

A kutatas feltarta, hogy a kritikai design nem csupan a tervez6-
grafikus szakmaban, hanem a tagabb tarsadalmi térben is innovativ
és megkeriilhetetlen tényezévé valt. Ervelésem soran amellett
foglaltam allast, hogy a design jovéje sziikségszerlen a kritikai
attitld, az elmélyllt reflexid, a tarsadalmi felelésségvallalas és
a részveételiség iranyaba halad. Ez a szemléletmod nem csupan
a szakmai diskurzusokat formalja at, hanem alapvetéen megvaltoz-
tatja a vizualis kommunikacio, az oktatas, a tarsadalmi egylttélés
és a kulturalis innovacio terileteit is.

[rasomban hangsulyoztam, hogy az igazsagos design és a disz-
szidens, aktivista szemlélet paradigmavaltast jelenthet a tervezéi
folyamatokban. Az tjfajta design-logika kdzéppontjaba nem a profit,
a fogyasztas vagy a puszta esztétikai értékek keriilnek, hanem az
egylttmukodés, a tarsadalmi igazsagossag, a befogadas, a fenn-
tarthatdsag és az alternativ narrativak megalkotasa.

A kutatas ravilagitott arra, hogy a szakmai fejlédést ma mar nem
kizarolag a technoldgiai vagy esztétikai kompetencidk hatarozzak
meg, hanem azok az etikai, politikai és tarsadalmi szempontok
is, amelyeket a kritikai diskurzusok, manifesztumok, nemzetkozi
konferenciak és aktivista mozgalmak hoztak be a tervezégrafika
terlletére.

A dolgozat legfontosabb kdvetkeztetése, hogy a kritikai design
nem csupan elméleti, szlk értelmiségi diskurzus, hanem gyakorlati
maddszer és stratégia, amellyel Ujraértelmezhet6 a vizualis kommu-
nikacié tarsadalmi funkcioja. Ez a hozzaallas lehetéveé teszi margi-
nalizalt kozosségek bevonasat, uralkodé narrativak felulirasat és
alternativ jovéképek megfogalmazasat. A tervez6 feleléssége abban
all, hogy felismerje ezt a lehetéséget, tudatosan pozicionalja magat,
és éljen azzal a kritikai, kozosségépito és alkotdi potenciallal, amely
a komplex tarsadalmi kihivasok megoldasaban nélkulozhetetlen.

Végezetll, a dolgozat ramutat arra is, hogy nincs egyetlen
helyes Ut a kritikai design fejlesztésében és alkalmazasaban. Az
elméleti hattér, a szakmai parbeszéd, a gyakorlati tapasztalat és
a kutatoi attit(id egylttesen kristalyositjak ki azokat az eszkozoket
és stratégiakat, amelyekkel fenntarthato, igazsagos és tarsadalmilag
relevans design sziilethet. Ezzel a szemlélettel a tervezégrafika a 21.
szazadban nemcsak esztétikai, hanem tarsadalmilag progressziv,
reflexiv és jov6formalo diszciplina lehet.
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XVIII. Figgelek

First Things First manifesztum - 1964

Az eredeti First Things First kialtvany 22 alairé kozremUkddésével
az alabbi folyoiratokban jelent meg 1964 aprilisaban:

Design, the Architects'Journal, the SIA Journal, Ark, Modern Publicity,
The Guardian.

First Things First
(sajat forditas)

,Mi, az alulirottak - grafikai tervezdk, fotogrdfusok és hallgatdk - olyan

vildgban néttiink fel, ahol a rekldm technikdit és eszkdzeit folyamatosan
ugy dllitottdk elénk, mint tehetséglink legjovedelmezdbb, leghatéko-
nyabb és legvdgyottabb felhaszndldsi mddjdt. Szamtalan kiadvdnnyal
drasztottak el benntinket, amelyek ezt a szemléletet hirdették, és di-
csditették mindazok munkdjdt, akik képességeiket és képzeletiiket arra
forditottdk, hogy eladhatdvd tegyenek olyan termékeket, mint példdul:
macskaeledel, gyomorpanasz elleni szerek, mosopor, hajszesz, csikos
fogkrém, arcszesz, borotvdlkozds eldtti készitmények, fogydkurds és
hizékurds diétdk, dezodor, szénsavas liditok, cigaretta, valamint kiilonféle
ruhdzati termékek, példdul ,pull-on” és ,slip-on” darabok.

A rekldmiparban dolgozdk jelentds erdfeszitései igy sajndlatos modon
tébbnyire ilyen jelentéktelen célokra pazarolddnak el - olyanokra, ame-
lyek alig vagy egydltaldn nem jdrulnak hozzd tdrsadalmunk jolétéhez.
Egyre tobben érzik ugy, és mi magunk is eljutottunk arra a pontra, hogy
a fogyasztdi rekldm harsdny szlogenjei mdr semmi mdst nem jelentenek,
mint puszta zajt. Ugy véljiik, hogy tuddsunk és tapasztalatunk sokkal
értékesebb ligyeket is szolgdlhatna. Ilyenek tobbek kézott az utca- és
épliletjelzé tabldk, a kényvek és folydiratok, a kataldogusok, haszndlati
utmutatok, ipari fotogrdfidk, oktatdsi segédanyagok, filmek, televizids
mdsorok, tudomdnyos és szakmai kiadvdnyok, valamint minden mds
médium, amely hozzdjdrul szakmdnk, oktatdsunk, kultdrdnk és a vildg
irdnti érzékenységlink fejlédéséhez.

Nem kaveteljiik a fogyasztdi rekldm teljes megsziintetését — ez sem redlis,
sem kivdnatos nem lenne. Nem célunk az élet 6romeinek elvitatdsa sem.
Amit javaslunk, az csupdn a prioritdsok ujrarendezése olyan irdnyba,
amely a tartalmasabb és maradanddbb kommunikdcids formdkat
részesiti elényben. Reméljiik, tdrsadalmunk elébb-utdbb belefdrad az

,Otletgydrosokba”, a stdtuszorientdlt eladdkba és a rejtett befolydsolo

stratégidkba, és inkdbb arra torekszik majd, hogy tuddsunkat valéban

értékes célok szolgdlatdba dllitsa. Ennek szellemében szeretnénk
megosztani tapasztalatainkat és véleményiinket, s azokat kollégdink,
hallgatdk és minden érdeklddd szdmdra hozzdférhetdvé tenni.

aldirtdk:

Edward Wright, Geoffrey White, William Slack, Caroline Rawlence, lan
McLaren, Sam Lambert, Ivor Kamlish, Gerald Jones, Bernard Higton,
Brian Grimbly, John Garner, Ken Garland, Anthony Froshaug, Robin
Fior, Germano Facetti, lvan Dodd, Harriet Crowder, Anthony Clift, Gerry
Cinamon, Robert Chapman, Ray Carpenter, Ken Briggs” ¢

First Things First manifesztum - 2000

AFirst Things First 2000 manifesztum az 1964-es kialtvany frissitett
valtozata, amelyet 2000-ben a grafikai tervezés, a muvészet és
a vizualis mlivészetek kozosségének vezetd alakjai jelentettek meg.
Az Adbusters, a The AIGA Journal, az Emigré, az Eye és mas jelentds
grafikai tervezéssel foglalkozé folydiratok is Ujra publikaltak, ami
ismét vitakat valtott ki a grafikai tervezés vilagaban.

First Things First 2000
(sajat forditas)

,Mi, grafikusok, kreativ szakemberek és vizudlis kommunikdcidval

foglalkozd tervezdk, egy olyan vildgban néttiink fel, ahol a rekldmot
mindig ugy dllitottdk be, mintha az lenne tehetséglink legjobb és
legjovedelmezébb felhaszndldsa. Tandraink, mentoraink, a piac és
a szakmai kiadvdnyok mind azt sugalltdk: akkor vagyunk sikeresek, ha
képességeinket termékek eladdsdra forditjuk.

Igy sokan kéziiliink energidnkat és kreativitdsunkat olyan druk népszerd-
sitésébe fektettiik, mint a kutyatdp, a kdveékiilénlegességek, a gyémdntok,
tisztitoszerek, kozmetikai cikkek, cigarettdk, hitelkdrtydk, sportcipdk,
divatos diétdk, konnyl sorok és terepjdrok. A rekldmbdl mindig is
meg lehetett élni, de mdra ez vdlt a grafikai tervezés f6 terliletévé, és
a vildg is leginkdbb igy tekint rdnk. Pedig ezzel tobbnyire legfeljebb
mdsodlagos igényeket szolgdlunk ki.

Egyre tobben érezziik kényelmetlennek ezt a helyzetet. A rekldm és
a marketing ugyanis olyan erével télti be a mindennapokat, hogy
hatdssal van a gondolkoddsunkra, a nyelviinkre, az érzelmeinkre, st
az egymdshoz valod viszonyunkra is. Részben mi magunk is hozzdjd-
rulunk ahhoz, hogy a kézbeszéd leegyszertisodjon, és eqy szlik, kdros
kereskedelmi logika hatdrozza meg.

81 Ken Garland, First
Things First, 1964, http://
www.designishistory.
com/1960/first-things-first/
hozzaférés: 2025.08.13.
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Pedig a tervezés tuddsa sokkal értékesebb célokat is szolgdlhatna.
Napjainkban sulyos kdrnyezeti, tdrsadalmi és kulturdlis problémdkkal
néztink szembe, amelyek valddi, felelds figyelmet igényelnek. A design
segithet kulturdlis kezdeményezéseknél, tdrsadalmi kampdnyokndl,
konyvek és magazinok létrehozdsdban, oktatdsi anyagok fejlesztésé-
ben, filmekben, mdisorokban, jétékonysdgi ligyekben és minden olyan
projektben, amely valddi értéket ad a kozdsség szdmdra.

Ezért szemléletvdltdst javaslunk. Fontos, hogy ne csak termékek eladd-
sdra haszndljuk a tehetségtinket, hanem olyan kommunikdcids formdkra
is, amelyek tartésabbak, hasznosabbak és nyitottabbak a tdrsadalom
szdmdra. A rekldm harsdny vildga mellett sziikség van mds hangokra
és mds szempontokra is - a tervezés vizudlis nyelvével ehhez mi is
hozzdjdrulhatunk.

1964-ben huszonkét tervezé mdr felhivta a figyelmet arra, hogy ké-
pességeinket értékesebb feladatokra kell forditani. Azéta a globdlis
kereskedelmi kultura csak tovdbb nétt és erésebb lett, igy lizenetiik ma
még aktudlisabb. Ennek szellemében megujitjuk kidltvdnyukat, abban
bizva, hogy most valéban elérjiik a szlikséges vdltozdst.

aldirtdk:

Jonathan Barnbrook, Nick Bell, Andrew Blauvelt, Hans Bockting, Irma
Boom, Sheila Levrant de Bretteville, Max Bruinsma, Sidn Cook, Linda van
Deursen, Chris Dixon, William Drenttel, Gert Dumbar, Simon Esterson,
Vince Frost, Ken Garland, Milton Glaser, Jessica Helfand, Steven Heller,
Andrew Howard, Tibor Kalman, Jeffery Keedy, Zuzana Licko, Ellen
Lupton, Katherine McCoy, Armand Mevis, J. Abbott Miller, Rick Poynor,
Lucienne Roberts, Erik Spiekermann, Jan van Toorn, Teal Triggs, Rudy
VanderLans, Bob Wilkinson” &

First Things First manifesztum - 2020
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,Mi, alulirott designerek, olyan vildgban néttiink fel, ahol a profitot az
ember és a bolygd jolléte elé helyeztiik, hogy a kapitalizmus fogaskere-
kei olajozottan mikodhessenek. Egyre tobb idénket és szakértelmiinket
emésztik fel az olyan feladatok, mint a piaci igényteremtés, vagy olyan
megolddsok kidolgozdsa, amelyekkel kizsdkmdnyolhatjdk a lakossdgot,
kiakndzhatjdk az erdforrdsokat, vagy amelyek miatt a hulladéklerakdok
egyre csak telnek és telnek, a levegd pedig egyre szennyezettebb lesz, egyre
tobb gyarmat keletkezik, mindezzel a hatodik tomeges kipusztulds szélére
hajszolva bolygdnk lakossdgdt. Egyes fajoknak segitettiink kényelmes,
boldog életet teremteni, mig engedtiik, hogy mdsok kdrt szenvedjenek;
terveink olykor a kirekesztést, kizdrdst és diszkrimindciot szolgaltdk.

Szdmos design oktatd és szakember jdrul hozzd ezen ideoldgia dl-
landdsitdsdhoz; a piac jutalmazza; a kéveték és a “like™ok dradata
csak erdsiti mindezt. A tervezbket ez bdtoritja és még inkdbb bevetik
kreativitdsukat arra, hogy a gyors divatdruk, gyors autdok és gyorskajdk;
eldobhatd poharak, buborékfdlidk, és végeldthatatlan mennyiségui
egyszer haszndlatos mianyagtdrgyak; Fidget Spinner-ek, mikrézhato
vacsordk és orrszérnyirdk értékesitését tdmogassdk. Egészségtelen
testképet és diétdkat rekldmozzunk; olyan termékeket és applikd-
ciokat, melyek az elszigetelddés és depresszio térnyerését segitik;
és nem-fenntarthatd élelmiszer-rendszereket; drulunk, antidepresz-
szdns tablettdkat, Tik-Tok videdkat, és soha meg nem dlld, gordiilé
hirfolyamot...és a vdgyat, hogy ezeket Ujra és ujra fogyasszuk. Igen,
a megbizdsok mindig dlltdk a szdmldinkat. De sok tervezd hagyta,
hogy ezzé vdljon azzd, amit a designerek nagyrészt ma nagyrészt
csindlnak. Es cserébe a vildg is igy ldtja a designt. Sokunkat egyre
kellemetlenebbiil érint a design ilyetén megitélése. Ezért radikdlis
vdltozdst stirgetiink a téren, hogy mit és hogyan csindlnak a tervezdk.
A klimavdltozds lényegileg dsszekapcsolddott az osztdly-, faj- és nemi
dominancidval, mdr nem elég pusztdn a fenntarthatdsdgért kiizdeni.
Olyan rendszereket kell létrehoznunk, ami jévdteszi és helyredllitja
a okoldgiai és tdrsadalmi kdrokat.

Amit tenniink kell

- Kritikusan kell megvizsgdlnunk a design torténelmét, folyamatait és
etikdjdt, és Uj tipusu kreativ szaktuddst, eréforrdsokat, egylittmiikodé-
seket, a design uj nyelvét kell megteremtentink.

- Tdmogatnunk kell az igazsdg, a gydgyulds, az egylittélés és a kolcsonds
tisztelet kozdsségi-alapu eréfeszitéseit.

- Meg kell érteniink, hogy nem a természeten kiviil léteziink; egy
komplex rendszer részei vagyunk és cselekedeteinknek tiikrozniiik
kell ezt a felismerést.

- Vidltoztatnunk kell szakmdnk prioritdsain az inkluziv, empatikus és
elkotelezett cselekvés — egy fenntarthatdsdgon tulmutato szellemi
fordulat érdekében — hogy elindulhassunk a regenerdlddds, felfede-
z6s és egy nem Kizsdkmdnyold, nem kisajdtito tdrsadalmi-kornyezeti
viszonyrendszer kozos kialakitdsa felé.

- El kell kotelezddntink amellett, hogy a tdrgyak tervezése, gydrtdsa,
kereskedelme és haszndlata Ujra 6sszekapcsolddjon a Folddel és annak
minden lakdjdval.

- Készségeinket, kreativitdsunkat az emberiség jobbitdsdnak, egy dko-
logikusabb civilizdcié megteremtésének szolgdlatdba kell dllitanunk.

Hissziik, hogy ezeket az alapelveket egy multi-diszciplindris design-ok-
tatds részéve kell tenni.
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Nem tdmogatjuk a design egyetlen célra torténd lesziikitését: ez nem
megvaldsithaté. Nem szeretnénk az élet dromeit sem megcsorbitani,
de igérjiik a prioritdsok dtrendezését a design hasznosabb, teremtdbb
és méltdnyosabb formdinak érdekében.

1964-ben 22 fiatal és idds vizudlis alkotd irta ald a felhivds eredeti
verziéjdt, hogy képességeinket arra érdemes célokra fordithassuk.
2000 — ben 33 designer szigndlta az dtdolgozott verziét, és 2014-
ben — a nyilatkozat 50. évforduldjdn - 1600 tervezd Ujitotta meg az
Elsé az Elsé Nyilatkozat melletti elkitelezddését. Bolygonk alapvetd
oOkoldgiai rendszereinek folyamatos pusztitdsa még stirgéssebbé teszi
ezt az lizenetet. A Fold Napjdnak 50. évforduldjdn, ahogy az éghajlati
vdlsdg dsszetett hatdsai a szemiink ldttdra bontakoznak ki, a kordbbi
nyilatkozatokat most a halaszthatatlansdg jegyében ujitjuk meg. A kli-
mavdltozds elleni azonnali cselekvés létfontossdgu.”?

Milton Glaser: Road to Hell in 12 Steps (sajat forditas)

83 First Things First 2020,
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hozzaférés: 2025.08.13.

84 Milton Glaser, Ambiguity
& Truth, 2005, https://www.
miltonglaser.com/files/
Essays-Ambiguity-8192.pdf
hozzaférés: 2025.08.13.

LA pokolba vezetd ut 12 pontja:

1. Egy csomagolds megtervezése gy, hogy a polcon nagyobbnak tiinjon.
2. Egy lassu, unalmas film rekldmjdnak megtervezése, hogy konnyed
vigjdtéknak hasson.

3. Egy uj szdlébirtok cimerének megtervezése ugy, mintha mdr régdta
mdkédne.

4. Egy olyan kényv boritéjdnak megtervezése, amelynek szexudlis
tartalmdt személy szerint visszataszitonak taldlod.

5. Egy olyan érem tervezése, amelyet a World Trade Center acéljabdl
készitenek, és szeptember 11-i emlékszuvenirként profitorientdltan
drusitanak.

6. Rekldmkampdny tervezése egy olyan vdllalatnak, amelynek ismert
a diszkrimindcids multja a kisebbségek alkalmazdsdval kapcsolatban.
7. Egy olyan, gyerekeknek szdnt gabonapehely csomagoldsdnak meg-
tervezése, amelyrdl tudod, hogy alacsony a tdpértéke, viszont sok
cukrot tartalmaz.

8. Egy pdlokindlat megtervezése egy olyan gydrtdnak, amely gyermek-
munkdt alkalmaz.

9. Olyan fogydkurds termék rekldmjdnak megtervezése, amirél tudod,
hogy nem hatdsos.

10. Egy olyan politikai jelélt rekldmjdnak megtervezése, akinek a prog-
ramjdt kdrosnak tartod a koz érdekére nézve.

11. Egy SUV-t bemutato brostira megtervezése, amely vészhelyzetben
gyakran felborul, és ismerten 150 haldlesethez vezetett.

12. Egy olyan termék rekldmjdnak megtervezése, amelynek gyakori
haszndlata a felhaszndld haldldt okozhatja.”*

XIX. Mestermunka

Az ,Aspect” projekt a kritikai design alapvetd kérdéseit jarja koril
a vizualis kommunikacidban rejlé kétértelmliség vizsgalataval.
A kiilonbozé fogalmi ellentétparok egymasba olvadasa nem egy-
szerU technikai jaték, hanem elméleti felvetés is, amely azt mutatja
meg, hogy minden vizualis lizenet értelmezése attol fligg, milyen
aspektusbdl szemléljik. A lentikularis nyomat révén a szemlélé
sajat mozgasa, helyzete donti el, melyik tartalom valik lathatéva
- vagy épp mindketté egyszerre jelenik meg. Ez a mestermunka
a designban rejlé kétértelmiséget, jelentésbeli bizonytalansagot
emeli ki, amely szerint a vizualis kommunikacié nem objektiv, hanem
sokrétlien atértelmezhetd jelentéssel bir.

A mestermunka kdzvetlenll parhuzamba allithaté a participativ
design alapelvével, amely szerint a k6zonség, a felhasznalé vagy
a kozosség bevonasa kulcsfontossagu a design jelentéstartalma-
inak létrejottében. A projektben a nézd és a mu kozotti viszony
dinamikus, minden interakcié Uj jelentésréteget hozhat létre. igy
maga az alkotas valik kozos parbeszéd szinterévé, ahol az eltéré
nézépontok, akar a ,valédi” és a ,hamis” egyszerre lehetnek jelen,
hangsulyozva a kétértelmUségbél eredé értelmezési szabadsagot
és felel6sséget.

A nézépontvaltasok esztétikai jatékossaga mogott mely tarsada-
lomkritikai izenet huzddik meg. A valdsag és az illuzi6 hatarai nem
stabilak, hanem mindenki szamara sajat helyzetébdl, tapasztalata-
ibol és hiedelmeibdl kiindulva valtoznak. Ez a felismerés a kritikai
design kortars paradigmainak kdzponti gondolata, ahol a cél nem
csupan alternativ megoldasok keresése, hanem az értelmezési
keretek folyamatos tagitasa, ujragondolasa.

A dolgozatban hangsulyos a design felelésségének, etikai aspek-
tusainak és kozosségi hatasainak vizsgalata. Az ,Aspect” projekt
kétértelmUsége ramutat arra, mekkora szerepe van a tervezének
abban, hogy a nézét 6nallé gondolkodasra, sajat értelmezési keretek
kialakitasara 6sztonozze. Az alkotas igy nem egyértelmd igazsagokat
kozvetit, hanem tudatosan teret ad a kérdésfelvetésnek, a kritikus
gondolkodasnak - ezaltal kdzvetitve a design tarsadalomformalé
erejét és a tervezd felel6sségeét a kozos jelentésalkotas folyamataban.

A projekt egyfajta kritikai gyakorlatként is értelmezheté.
Nemcsak vizualis eszkozokkel, hanem a nézé bevonasan keresztiil
is kérdéseket vet fel a megszokott jelentésrogzité mechanizmusokkal
szemben. Epp ez kapcsolja a kritikai praxis fogalmahoz, miszerint

Aspect
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a befogadonak aktiv pozicidoban kell értelmeznie, felelésségval-
laloként részt vennie a jelentés létrehozasaban. Az alkotas igy
nem csupan elméleti allasfoglalas, hanem a kritikai design aktiv,
mindennapi modszertani megvaldsulasa, ahol a nézék és alkotok
kozosen alakitjak az értelmezés horizontjat.

Az ,Aspect” a frankfurti iskolatol indulo kritikai elmélet
fényében a design manipulalhatésaganak, ideoldgiai 6sszefondda-
sainak kérdéseire is reflektal. A kétértelmlség hangsulyozasa arra
figyelmeztet, hogy a vizualis kommunikaci6 - akarcsak a tomegkul-
tura - gyakran eszkozéve valhat kiilonb6zé hatalmi jatszmaknak,
ezért a tervezé feleléssége, hogy ezt tudatosan kezelje, reflektaljon
ra, vagy akar ironikusan, leleplezéen jelenitse meg.

A projektben négy fogalompar - a Real-Fake, a Hope-
Fear, a Safe-Risk és a Soul-Body - keriilt feldolgozasra. Ezek az
ellentétek nem elszigetelt jelentésmezdket képviselnek, hanem
egymassal 6sszefonddva teremtenek értelmezési keretet. A mester-
munka ravilagit arra, hogy a kortars tervezégrafika egyszerre képes
kognitiv, érzelmi, tarsadalmi és létfilozéfiai szinteken kérdéseket
felvetni, mikdzben a nézét aktiv gondolkodasra, részvételre és
onallo jelentésalkotasra 0sztonzi.

Ezaltal a mestermunka nemcsak elméleti, hanem élé, gya-
korlati példaja annak, hogyan teremthet a design a 21. szazadban
reflektiv, kritikus, sokrét(i és kozosségi jelentéstartalmakat.

Az mestermunka vizualis alapjat egy sajat tervezésu kisérleti be-
tltipus képezi, ahol a projekt feliratai ennek az egyedi tipografianak
az eszkoztaran keresztill valdsulnak meg. A betltipus egy racsszer-
kezetre épllt, igy minden karakter letisztult, radikalisan egyszeru
formai megoldasokbol all. Az olvashatésag hataran lebegnek, meg-
kovetelve a befogadotol a figyelem, a dekddolas aktiv részvételét.
Az, hogy a betlik dekodolasa idét, figyelmet, aktiv értelmezést
igényel, metaforaként szolgal, tehat a jelentés nem adott, hanem
mindenki szamara személyes és helyzetfliggd. A bet(tipus sajat la-
tasmoédom vizualis lenyomata, amely nem kivan univerzalis szabvany
lenni, hanem szandékosan az alkoto6i autonomiat és a személyes
értelmezést helyezi a k6zéppontba. A mestermunka narrativajaban
a tipografia nem semleges eszkdz, hanem a design onreflexiv, tarsa-
dalmilag érzékeny, kisérletezd poziciojanak szimbdluma. Az egyedi
karakterek arra batoritjak a befogadét, hogy lépjen ki a megszokott
értelmezési mintakbol, és vallalja a dekodolas felelésségét. A fe-
kete-fehér kontraszt feszliltséget és dinamizmust visz a kompozi-
cidkba, egyuttal hatarozott vizualis allasfoglalasként jelenik meg.

A Real-Fake (igaz-hamis) fogalompar egy megismerésen alapuld,
kognitiv ellentét, amely a vizualis kommunikacié és a grafikai
tervezés eredetiségének, valamint a hitelesség kérdésének vizs-
galatara szolgal. Ez az ellentét nemcsak az esztétikai vagy formai
megklilonboztetésben mutatkozik meg, hanem minden vizualis vagy
verbalis inger, informacio esetén aktivalja a befogado értelmezési
és megismereési folyamatait. A technoldgiai és tarsadalmi kdrnyezet
valtozasai, illetve a digitalis eszkdzok altal kinalt manipulativ le-
hetéségek kovetkeztében napjainkban egyre tébb olyan helyzettel
talalkozunk, ahol nem feltétlendl egyértelmd, hogy amit latunk
vagy olvasunk, az valédi-e vagy hamis. A megismerési folyamat
soran egyre fontosabb szempontta valik az informacid hitelessége,
eredetisége, valddisaga, illetve a hamisitas, manipulacié jelenléte.
Atervezdgrafika szerepe ebben a folyamatban kulcsfontossagu, azaz
a vizualis eszkozokkel eléhivott bizalom, valamint az informacié
valés mivoltanak megitélése meghatarozo lehet abban, hogyan
alakul ki a nézé kollektiv tudasképe. Az informacio eredetiségének
és hitelességének kérdése elvalaszthatatlan a vizualis jelektél.
A megjelend tartalom vagy hozzajarul a megismereési folyamat
tisztasagahoz, vagy — manipulacion keresztul - elbizonytalanithatja
azt. Ez az ellentétpar alkalmas az etikai, megismerési és tarsadalmi
szempontok egyiittes vizsgalatara, hozzajarulva a vizualis kommu-
nikacié aktualis dilemmainak feldolgozasahoz.

A Hope-Fear (félelem-remény) fogalompar egy érzelmi tapasztala-
ton alapuld ellentét, amely szerves része a tervezégrafikai diskurzus-
nak és a kritikai design gyakorlatnak. A vizualis kommunikacié nem
csupan informaciot kozvetit, hanem jelentés meértékben formalja
a befogado érzelmi allapotait is. A tervezdgrafika terliletén a remeény
és a félelem motivumai gyakran tudatos, stratégiai eszkozként je-
lennek meg az lizenetalkotasban. A design tarsadalmi feleléssége
ramutat arra, hogy nem semleges kozvetité, hanem képes tamogatni
vagy elbizonytalanitani a befogaddt, ezért a remény és a félelem
vizualis retorikaja meghatarozhatja a design kritikai potencialjat.
A kortars tervezégrafikai gyakorlatban az érzelmek tarsadalmi
szervez@ereje kiilonosen fontossa valik, példaul kampanygrafikak,
aktivista plakatok, tarsadalmi érzékenyité projektek mind ezt a fe-
szliltséget mozgdsitjak a hatékony kommunikacié érdekében. Ebben
a kontextusban az ellentétpar alkalmas arra, hogy megmutassa,
a design miként jarul hozza a tarsadalmi érzékenység formalasahoz.

Real-Fake

Hope-Fear
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Safe-Risk

Soul-Body

A design képes elésegiteni azt, hogy a kozénség aktivan, épité
modon gondolkodjon, dnbizalommal alljon a vilag dolgaihoz. Vagy
éppen ellenkezéleg, felerdsitheti a tarsadalmi bizonytalansag és
szorongas érzeését. Ez a megkozelités 6sszhangban all a dolgozat
kritikus, onreflektiv és tarsadalmi szemléletével, kiemelve, hogy
atervezégrafika erkolcsi és tarsadalmi feleléssége elvalaszthatatlan
az érzelmek és a megértés folyamatatol.

A Safe-Risk (biztonsag-kockazat) fogalompar a mestermunkaban
olyan narrativa, amely nemcsak formai és funkcionalis dontése-
ket tlikroz, hanem tarsadalmi és etikai szempontokat is hordoz.
A biztonsag azt az allapotot jelképezi, amelyben az alkoto és
a befogadd ismerds, kiszamithato, akar megszokott megoldasok
kozott mozog. Ebben a kdrnyezetben a tervezégrafika megfelel
a kozbnség elvarasainak, nem kezdeményez provokaciot vagy vitat.
A biztonsagot keresé design tamogatja a tarsadalmi elfogadast,
kiszamithaté reakciokat eredményez, és altalaban nem fesziti tul
a megszokott hatarokat. Ezzel szemben a kockazatvallalé oldalt
képviseld tervezd aktivan keresi, hogyan léphet ki a komfortzona-
bél, hogyan feszegetheti a szabalyokat, hogyan allithat el6 olyan
képi megoldasokat, amelyek kérdéseket vetnek fel vagy akar vitat
generalnak. A tervezd vallalja annak kockazatat, hogy munkaja nem
biztos, hogy azonnal értheté lesz, provokativ lehet, vagy szokatlan
reakcidkat valt ki. Ez a szemlélet ugyanakkor erkolcsi kérdéseket
is felvet, azaz meddig mehet el abban, hogy bizonytalansagot
vagy fesziiltséget keltsen, mikor érdemes atlépni a megszokott
hatarokat, és hogyan biztosithatja, hogy a kockazatvallalas valédi
valtozast, gondolkodasra 0sztonzést és Uj tarsadalmi szemléletet
eredményezzen. Az ellentétpar lehetéséget ad annak megértésére,
hogy a vizualis kommunikacié miként tud egyensulyozni a biztos,
mindenki szamara értelmezheté megoldasok és a merész, bator
kisérletezések kozott.

A Soul-Body (lélek-test) fogalompar egy létfilozdfiai ellentétparként
jelenik meg a mestermunkaban. Ez a kettésség a tervezégrafikaban
nemcsak szimbolikus jelentéssel bir, hanem arra is ravilagit, hogyan
kapcsolddhat 6ssze a lathato, kézzelfoghato vilag az alkotas belsé
mondanivalojaval, tartalmaval. A test az anyagi, a formai megvald-
sitast jelenti, amelyben a vizualis 6tlet megmutatkozik. A lélek ezzel

szemben a bels6, szellemi tartalom, az a jelentésréteg, amely az
alkotast személyessé és értelmezhetdvé teszi. Ez magaban foglalja
a tervezd szandékait, érzelmeit, gondolatait és tarsadalmi lizene-
tét. A fogalompar arra hivja fel a figyelmet, hogy minden vizualis
alkotas egyszerre hordoz formai és belsé tartalmat. Az alkalmazott
tipografia a testet szimbolizalja, mig a fogalmak rétegei a lélekhez
kapcsoldédnak. Ahogyan a befogad6 nézépontja donti el, melyik
jelentés valik lathatova, ugyanugy valtakozik a hangsuly a kiilsé és
belsé tartalom kozott. A fogalompar lzenete, hogy a design nem
korlatozédhat pusztan anyagi megvaldsulasra, a valodi, felelds
alkotas a forma és gondolat egyensulyabdl, 6sszekapcsolédasabol
sziletik. Ez a kett6sség a vizualis kommunikacioé alapveté lényege,
amelynek tudatos kezelése az alkotdi felel6sség része.

Az ,Aspect” projektben vizsgalt fogalmi ellentétparok - a valodi
és hamis, a remény és félelem, a biztonsag és kockazat, valamint
a lélek és test — mind hozzajarulnak ahhoz, hogy a tervezdégrafi-
ka ne pusztan esztétikai kisérletként, hanem komplex kritikai
gyakorlatként értelmezédjon. E kett6sségek megmutatjak, hogy
a vizualis kommunikacio jelentése sosem statikus, hanem mindig
az értelmezés terében jon létre, ahol a befogado aktiv szerepld.
A mestermunka tehat nem csupan a kétértelmdség narrativ esz-
kozeit hasznalja, hanem reflektal a design tarsadalmi és etikai
feleléssegeére is. Ravilagit arra, hogyan alakitja a jelentésformalast,
miként 0sztonoz kritikus gondolkodasra, és hogyan jarulhat hozza
a kollektiv tudasképek Ujrarendezéséhez.
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A Real-Fake fogalompar mar megvalosult
a doktori tanulmanyaim soran (2019).
A projektrél készilt vided megtekinthet6 az alabbi fellileten:
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- 16 db lentikularis nyomat

- méret: 210x331 mm/db

- 5 ¢cm mélységu, 2 cm vastagsagu, fekete fa keretben

- linearis elrendezés szemmagassagban, sotét tédnusu falon
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A mestermunkaban felhasznalt sajat betiitipus karakterkészlete
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