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BEVEZETES

Irdnyitott véletlenek
Egy szemléletmdd objektivacidi a képtdl a happeningig

Kutatdsaim a kép anyagai és technikdi témakdr meglehetésen tagra szabott keretei kozott indultak. A téma-
vélasztasnak nem titkolt oka az volt, hogy magéba tudja foglalni annak sordn sziilets, tébb mdfajt is érintd
eredményeit. Ezt az 0sszetett folyamatot igyekeztem megragadni az itt megfogalmazott cimmel.

Mindennapjainkat eldrasztjak a képek, melyek kiilonb6z6 forrdsokbol szarmaznak, és mas-mas szandékkal
juttatjak el 6ket felénk.Véltozé sikerrel tudjuk megitélni, hogy mit szeretnének téliink, miként jottek [étre, hogy
muUkdédnek. Ebben a képaradatban egy kisebb dsvény jut a keramidnak is, és csak akkor vesszik észre, hogy
hanyfelé vezet, ha elindulunk rajta. Kozben gyakran nem latjuk, hogy masok, mas 6svényeken talan ugyanarra
tartanak, illetve az 6 szamukra is akkor lenne mindez egyértelmd, ha feliilrél tudndnk latni a sétat. Manapsag
erre kétféle méd kinalkozik. Az egyik a technika altal felkindlt és téliink fliggetleniil fejl6dé kiilsé szem, a masik
a - speciélis gyakorlatokkal fejlesztheté — belsé szemiink. En ezek kéziil mindkettét jonak tartom. Hol a tech-
nikdra, hol a gondolatokra tdmaszkodva figyeltem, hogy melyik jelzés vonatkozhat rdm, hogy mindenképp
odaérjek egy jo turaszakasz befejezését jelentd tdbortlizh6z, ahova mar biztos, hogy sokan el6ttem érkeztek.
Mégis ugy gondolom ez nem fog zavarni, mert mindenkinek sok mesélnivaldja lesz. Ennek ellenére sejtem,
hogy a kezdeti feszélyezettségem miatt a kdvetkezd kordntsem meseszertvel alinék el6:

Kezdetben tisztan a szakmara jellemzé és a targyak kiégetésével lezarul anyag- és eszkdézhasznalat keretein
beliil dolgoztam. Ezt kdvetden hasznéltam olyan technikdkat, ami a targyak kiégetése uténi szakaszban is felté-
telezi a veliik val6 fizikai relacidkat. Az ehhez vélasztott - ellentmonddasossaga ellenére vagy pont emiatt alkal-
masnak tlin6 - tlz médiuma a szakma szerves része. Talan jelen volt a ,nagy bumm?®-ban, birtoklasanak kér-
dése visszavezet az emberré valas folyamatahoz vagy Prométheuszig és,ott lobog” Platén barlangjaban. Koz-
ben meg majd nézziik a tlizet, mert gy szokas.



Tézisek - konkluziok

« A kerdmiakészitésben az egyébként is egy rendszerben szerepl6 tiiz és kerdmia — a megszokott haszndlatok-
hoz képest - Uj elrendezésben alkalmas sajdt magdn létrehozott ,intakt” képeket produkdlni. A kutatds sordn
ez tobbféleképpen valésult meg:

A szabadban torténé égetéshez tervezett Kompakt kép egy ilyen megolddsi lehetéséget mutatott. A studio
vagy galéria kérnyezetben is miikodtetheto verziék koziil a kerdmia lap és a benne elhelyezett gyufaszdlakbdl
épitett kompoziciok tovdbbi ilyen megolddsokat adnak.

« A kerdmidn kivitelezheté egy olyan eljdrds, ami az igy keletkezé lenyomatok megérzésére alkalmas.

Ezt az alaptest végleges tomorséglire valé kiégetése mellett porozus feliiletet biztosito fehér agyagfeliilettel
(engdb) lehet elérni. A lenyomatok teljes eltiintetése a tdrgy ismételt felfiitésével ugyancsak ,intakt” médon
megoldhaté.

- A fentieknek egy, a jelhagydsban szerepet jdtszo tényezéket (médium-eljdrds-tdrgy) minél szorosabb egy-
ségbe foglalo vizsgdlédds képes megfelelni. Ez két kbvetkezményt vont maga utdn.

Egyrészt a fenti egységét szem elétt tarté kisérletek a folyamat koncepciozus megkézelitéséhez vezettek,
aminek eredményeként redukdlt formai és kompozicios elemekre szoritkozé munkdk sziilettek.

Madsrészt az igy kialakitott tdrgyak az alkoté szerepének megkérddjelezését vetették fel. Az igy keletkezett
idébeli és térbeli lirben jelent meg a befogadoé végpontjdbdl a kbzremiikddd, alkoté dllapotba invitdlt ember.

« Az alkotds, mely magdban foglalja a kisérletezést, gyakran az anyaghaszndlat, illetve a technolégia szabta
hatdrok dtlépését koveteli meg.

Munkdm sordn ennek az anyaghaszndlat kététtségein dtivel6 lenyomatnak a fogalma jelenik meg kiilon-
b6z6 médiumokban és miifajokban. A Mozdulat cimii képsorozat darabjainak gesztusszerii kerdmia feliilet
jelélései, az Utéképek meta eszkézeinek tiizzel kompondlt feliiletei, az Arnyas cimii installdcié drnyék nyomai,
illetve a doktori kutatdst zdré Pontos — pontatlan cimli installdciohoz kapcsol6dé event mind a nyomhagyds
fogalma koré szervezédnek.

« A kerdmia public-art teriiletén valé tematizdlhatésdgadt vizsgdlta a Public relations projekt, ami alkalmas a
hallgatékkal valo egyiitt gondolkodads feliileteként funkciondlni. Célja az volt, hogy lehet6séget teremtsen a
hibds vdrosi szovet kérdéskorét tdrgyalo sok nézépontu vdlaszhalmaz kialakuldsdhoz.

A létrejott munkdk ezt igazoljdk. A projekt évfolyamtél fiiggetlen, vagyis bdrmely szinten eredményezhet
adekvdt vdlaszokat. A projektek sordn szerzett elméleti és gyakorlati ismeretek alakitottdk a nyitott miih6z
valé viszonyomat és beépiiltek a kutatds folyamatdba, igy mint perspektivavdltds, személyes bevonddds,
mint a befogaddéhoz valé viszony.

« A kutatds sordn feltdrt fogalmak kiilonb6zé reldciokban dllnak egymdssal, ezért a hozzdjuk kapcsolt mun-
kdk tobbféle megkozelitést tesznek lehetévé.

A nyomhagyds mellett a nyitott mij fogalma jelenik meg a Hosszu expSk-révid képek és az Arnyas cimii ins-
talldcié dtmeneteiben, melyekben ardnyvdltdsok, a munka részét képzé széveg szolgdlta a résztvevé és mii
kozotti kommunikdciot. Az AEKI...IKEA cimi{ munkdban egy elképzelt felhaszndlo részvételi lehetéségeinek
bévitése vezetett a kép végsé szerkezetéhez, logikdjdhoz.

A munkdkban a kép készitése és haszndlata dtfedésbe keriil az dltal, hogy a kép készitését lehetévé tevi
~meta-eszk6zok” képezik az alkotds tdrgydt, mig a befogado, felhaszndldi és tdrsalkotéi helyzetbe keriilve Iép
be amii haszndlatdnak fazisdba. Mindez rokonsdgot mutat a dolgozatban tdrgyalt tapasztalat alakitdsdt cél-
nak tekinté alkotéi magatartdssal.



Irdnyitott véletlenek
1. A cimrél

A cim &sszetevdinek értelmezése segithet kdrvonalazni azt a folyamatot, aminek 6sszefoglaldsara ebben a
dolgozatban teszek kisérletet.

Az irdnyitottsagot a direkciéval jellemezhetjik. Ez egy irdnyba valé elmozdulas, egy cselekvést jel616 tulajdon-
sdg, ami a cselekvést befolydsold tényez6k eredbjeként egy cél felé kozelit.

A véletlen ezzel szemben - legaldbb is az ember szdmara — nem megfejthetd irdnyba és céllal jon létre. Ezt
az irdny hidnya és szintén valamilyen cselekvéshez valé kapcsolddas jellemzi. Az el6bbi a determinaciéval az
utdbbi az indeterminaciéval van kapcsolatban.

Lathato, hogy a két értelmezés kdzotti 6sszefliggés maga a cselekvés. Ez a cselekvés (szamomra) egy vizsga-
I6das, amiben szerepet kapnak ismeretlen motivaciodk, az alkotas folyamatanak kezdetéhez képest ismeretlen
kimenetek, a befogadd személyes motivacioi.

A véletlenek irdnyitdsa egy szemléletmddot jeldl, ami feltételezi, hogy a vizsgalédas mentén képesek lesziink
a dolgokat szabadon ujrafogalmazni.' Azokat, amelyek itt a keramia, kép, tapasztalat, befogado és ezek kézott
|étesitett kapcsolatokat érintik.

1 Tolvaly a m{ivészetet folyamatos kényszeru atvaltozasokként irja le, ami,atvaltozasai kozben aldozat is, mivel hol magaval szemben, hol
a valésaggal szemben, hol a kdzonséggel szemben jatssza el mimikrijét...a val6sadg metafordjaként viselkedik: a szerkezet megvaltozta-
tasaval, de a lényeg megtartasaval alakitja at a torténetet, masképp allitja 6ssze az elemeket; mas nyelvet hasznal” TOLVALY Ernd, Kortars
képzémlivészeti szoveggyljtemény, A&E ‘93 Kiadd, Budapest, 1995, 11.



2. A kutatas attekintése
2.1. El6zmények

A dolgozatban a kutatés soran létrejott alkotasokat, 6sszefliggéseiket mutatom be a hozzajuk vezeté elmé-
leti és gyakorlati tapasztalatok mentén. Itt két olyan viszonypontot vazolok réviden, amihez képest, illetve
amelynek segitségével talan jobban megérthetéek a dolgozatban bemutatott munkak.

A plein-air munka egy alkotéi helyzet teljes megélésére adott lehetdséget, ami kiterjedt a festést koriilvevd
minden eseményre. Az utazassal, témakereséssel, id6jarassal fennall6 kapcsolatai az alkotd szamara az élettel
egybefonédé miivészet megélésének (romantikus) lehetéségét adja. Ez az élmény jelentette szamomra a kép-
készités kezdeti motivacidit. A kutatas soran létrehozott munkak fényében mér nem meglepd, hogy akkor (is)
egyfajta nyomrdgzités volt a munkdk fé célja. A tajban megfigyelhetd, valtozé fény lenyomatok, a fény-arnyék
viszonyok jelentették munkdm témajat, amelyeket a teret redukalt formaban megjelenité képeken vizsgaltam.

Egy maésik ilyen viszonypontnak, vagyis latens katalizatornak a 2004-ben tervezett Féldvirdg nev( kérnye-
zetbarat ajandéktéargyat tekintem. A Féldvirdg a felhaszndld aktiv kdzrem(ikddésére épitett. Olyan terlleten
(élettelen—é16 atmenet) prébdlta érvényesiteni a design nyelvezetét, és ezzel tervezett felhasznaldsi médokat
sugallni, ami a problémakdrben jelen 1évé valtozék miatt egy Osszetett helyzetet jelentett. Mikdzben a targy
felhasznaldsi mddjai kozotti valasztas lehetéségét kindlta fel, egy 6si folyamatot foglalt barki szamara kezel-
hetd rendszerbe.

A térgyhoz rendelt funkciok kozott szerepelt egy idealizalt mikddési mdd, miszerint azokat haszna-
16ik koztereken megjelend szinfoltokként, organikus tagekként, gerillakertészet ,Molotov-koktéljaiként” is
értelmez(het)-ik. A Féldvirdgnak egy 6nélléan mikddé termék szempontjainak kellett megfelelnie, illetve a
targgyal megfogalmazott tizenetet (t.i. a kdrnyezettudatos Iétmadd fontos eleme jeleniinknek) képviselt.?

2 A targy leirasat, valamint a hozza kapcsolédo képeket Id. a 4. sz. melléklet, illetve http://viragom.blogspot.com/ oldalon.



2.2. A folyamat kiilsé jellemzéi

A mvészeti kutatds lényeges jellemz6je az akadémiai kutatdshoz viszonyitva, hogy

[n]lem egyértelm(ien besorolhaté az alfa, béta és gamma tertiletek (hermeneutika, empirikus tudomanyok,
tarsadalomtudomanyok) egyikébe sem, dm valamennyilikkel kapcsolatban van, (...) folyamatosan képes
a kulonlegesség, a szabalytalansag és a massag kritikus nézépontjanak megvalositasara.’

A fentiek mar megmutatjdk, hogy mi adja a mUvészeti kutatas jellegzetességeit és egyben elére vetitik
nehézségeit is. Azonban a kutatas, a munka legnehezebb szituacidja annak 6sszefoglaldsa, amikor az alany és
targy szerepek folyamatos véltozasaival keriil szembe az alkotd, vagy ahogy Havasréti irja, ,hol van az azonosu-
las hatara, az elemz6 és az elemzett kdzott, és mi az azonosulds minimuma az értelmes vizsgalédashoz?"*

Horanyi Ozsébnek, a megismerés folyamatardl megfogalmazott definiciéjabdl pedig kideriil, hogy milyen
jelenségekre kell szamitanunk a vizsgalédas soran.

[A] megismerés alapvetéen kategorizalast jelent: a jelenségek, altaldban a vildg tagoldsat. Annak ész-
revételét, hogy amit addig egységesnek, homogénnek tekintettiink, azon belil vannak kilénb-
ségek; illetéleg annak észrevételét, hogy amiket addig kiilénb6ézének tekintettiink, azok hogyan
egységesek mégis, mi homogenitasuk alapja. Ha igy tekintiink a megismerésre, akkor — természetesen —
az a legfébb kérdés, miféle kategdridk mentén tagoljuk, illetéleg tagoljuk Ujra — szakadatlanul - a vilagot.
Mire érzékenyek ezek a kateg6riak és mire nem.?

A tagolas kezdetben a létrehozott kerdmia és tlz alapu képek levélasztasat jelentette mas tipusu képekrdl,
majd ezek az index’, a nyitott mu/’, illetve ,a tapasztalatot alakité mivész” fogalman keresztiil mutattak meg
rokonsagukat a téliik eltéré6 mivészeti jelenségekkel. Ezek a fogalmak segitettek megérteni,hogyan egysége-
sek mégis, mi homogenitasuk alapja’; mi koti 0ssze az itt targyalt munkakat.

2.3. A folyamat belsé jellemzé6i

A médium-eljaras-targy harmassagan fejl6dé folyamatok kilonbdz6 mifaji eredményekre vezettek. Vagyis
a kezdetben kiilon szempontokbdl vizsgalt kérdéskorok — az ,6ndokumentaléd” miként megfogalmazott kép,
a kurzusok soran vizsgalt pixelhibdk atértelmezései és a vele parhuzamosan létrehozott installacidk egy 6ssze-
figg6 folyamat kilénb6z6 pontjain jelentek meg.

A kutatashoz tartozé munkakat megprobaltam négy, egymasra épiilé csoportba elhelyezni. Ezek a KEP,
a META-ESZKOZ a NYITOTT MU és a HAPPENING.

3 SLAGER, Henk: Methododicy = http://www.intermedia.c3.hu/~artresearch/ [2011.05.11.].

4 HAVASRETI J6zsef: Alternativ regiszterek, Typotex, Budapest, 2006, 234.

5 HORANYI Ozsébet idézi HAMP Gabor: Vizualis és nyelvi lizenetek Individualitas a képek kontextusaban. In: KAPITANY Agnes, KAPITANY
Gabor (szerk.) Vizudlis Uzenetek tervezése és alkalmazasa, Magyar IparmUvészeti Egyetem, Budapest, 2005, 41.

6 ,Index alatt a jeleknek azt a tipusat értem, amely egy ok fizikai manifesztacidjaként jelenik meg - mint példaul a nyomok vagy a lenyo-
matok.” Rosalind KRAUSS: Megjegyzések az indexrdl I. Il. = http://www.exsymposion.hu/[2011.05.08]

7 Ld.: A nyitott mU c. részt.

8 Ld.: Tapasztalat alakitas c. részt., V6. Oskar BATSCHMANN: A mivész a tapasztalat alakitdja. In: NAGY Edina (szerk.): A kép a médiamivé-
szet kordban. Lharmattan Kiadd, Budapest, 2006, 167-192.



3. KEP
3.1. Kapcsolodasok

Szamomra a keramia hasznalata, a |étrehozas gépi processzusai egy iranyité rendszer korlataival és egyben
az anyag esetlegességeivel szembesitd alkotasi moddal jartak egyiitt. Az ezekben — utélag visszatekintve —
jelen 1évé folyamatok ok-okozati 6sszefliggései visszakdszontek a munkakon.

A doktori iskola idejére tehet6 kutatas kozvetlen el6zménye diplomamunkdm Kapcsoldddsok cimi képso-
rozata’ volt, amelyekhez képlékeny, az alakitas soran elmozdulé szilikat masszakat hasznaltam. Kialakitasuk
legfébb szempontja a képek sajat kompozicids egysége volt. A képek felliletén hasznalt foltokat a rajuk felvitt,
kiilonb6z6 szemcseméretld anyagok bepréselésével alakitottam ki. A kompozicidkat befolydsoltdk kordbban
készitett monoprintjeim, de azokat a keramia anyagsajatossagaira adaptalt médon, kerdmia laphuizén egy-
masba préselt foltokbol készitettem el.

3.2. Képek és haszndlatuk

David Novitz a képek kommunikaciéban betdltott szerepét a nyelvi kozlések jellemzivel parhuzamosan
vizsgdlja. Anélkil, hogy jelen dolgozatban megvizsgdlhatndm irdsdnak tovabbi 6sszefliggéseit, kiemelem a
kutatas szempontjabol fontos, képekrdl, hasznalatukrdl, valamint a Iétrehozéas szandékanak a végeredménnyel
valo 6sszefliggésérél tett két megallapitasat.”

[Mleg kell kiildnbdztetniink a képek alkotasat a képek hasznalatatél. Abrazolni annyi, mint képet alkotni,
de nem annyi, mint hasznalni... Hasonléképpen a rendérfelligyeld vézlata is csak akkor azonosithat egy
szokott fegyencet, ha ilyen szandékkal hasznaljak- akér a felligyeld, akar valamely mas szemlélé. Vazlatot
késziteni vagy abrazolni egy dolog, e vazlatot hasznalni meg egy masik."

Novitz gondolata ravilagit a miivészet teriiletén létrehozott képi alkotasok azon nem mindig szem elé keriilé
aspektusdra is, amely a képek megsziiletése utani folyamatot érinti. Novitz el6z6 idézetének kategorikussagat
6 maga a kdvetkez6kben oldja fel:

Természetesen nem szabad feltételeznilink, hogy a képek alkotasa és haszndlata kdzott egyaltaldn nincs
kapcsolat. Ellenkezéleq (...) egy eltervezett kép szandékolt vagy tervezett hasznalata gyakran befolyasolja
elkészitésének modjat. Fontos hatasa van arra, hogy milyen formak és szinek keriilnek a vaszonra, s ezek
milyen viszonyban allnak egymassal: réviden kihat a kép szerkezetére, alakitja azt. S viszont, a vonalak s szi-
nek rajzolas kdzbeni elrendezése gyakran, bar semmi esetre sem véltoztathatatlanul, meghatarozza a kép
lehetséges hasznalatait."”

A,hasznalat’, a,kép céljanak” masként valé6 megfogalmazasat talaljuk Belting értelmezésében, aki a kép gya-
korlati megjelenésében a kép és a médium egymashoz viszonyitott értékeit latja. Ennek egyik lehetséges ara-
nya az, amikor a médium kap nagyobb hangsulyt, és ezzel felfedi irdnyit6 szerepét, elidegenit. Masik lehets-
ségként a,lathatatlan”, explicite nem jelentkezé médiumon at erésebb hatés éri a szemlél6t.”

A keramia alapvet6en az elsé aranyt képviseli, de pl. a kinai mlvész, Ai Weiwei's Napraforgé magok cim(
installaciojat a masodik arany erésiti."”

9 L.d.54-56. kép

10 David NOVITZ: Képek és kommunikativ hasznalatuk. In: HORANYI Ozséb (szerk.): A sokarcu kép - Valogatott tanulmanyok a képek logi-
kajardl, 2. moédositott kiadas. Typotex, Budapest, 2003. 363-400.

11 Uo,, 363.

12 Uo.

13 Hans BELTING: Kép-antropolégia: képtudomanyi vézlatok, ford. KELEMEN Pal, Spatium, Budapest, 2003. 25.

14 Ai Weiwei's: Sunflower Seeds ciml munkaja tobb millié kézzel festett porcelan napraforgémagot tartalmaz, amelyek egyenként, valé-
saghlen késziltek el. A nézbk az installacion sétalhattak, ami a Tate Modern turbina csarnokaban volt kiallitva 2010-ben. Ld. még:
http://www.tate.org.uk/modern/exhibitions/unileverseries2010/, [2011.05.08].



3.3. Egyszerti gépek

2006-ban részvételt nyertem a gmundeni kerdmia szimpdziumra. Ott - részben a diplomamunkam plasztika
sorozatanak folytatasanak is tekinthet6 - négyzetes hasédbok szerkezeteit, a benniik kialakitott negativ forma-
kat, arkokat, lejtéket (egyszerl gépek) és léptékvéltasaikat vizsgald kerdmia plasztikdkon dolgoztam, majd
keramiakép témaban par kisérleti darabot készitettem.” A 40x40x30 cm |épték( plasztikdkat egy zsaluban,
fejjel lefelé épitettem meg. gy azok végsé formaja, strukturaja, fakturaja csak a targyak elkésziilte utan valt
ldthatéva szamomra.

Az emlitett kisérleti darabokon arra is sziiletett felvetés, hogy a plasztikdk negativ formait adé lejték logi-
kdja a képek kétdimenzios feliiletén is megjelenjen. A plasztikdk ,metszetévé” vald képeken az égetés sordn
megolvadé és elfolyé méazak mozgasait lehet igy tovabb vizsgalni. Ennek 1ényege, hogy égetés kozben a ferde
felliletek tveg olvadékot képzd anyagai elmozdulnak. A folyamat kicsinyitett masa egy tveggydr vagy koho
mikodésének.”

A plasztikak kialakitdsanak modja, valamint a kép miikodését befolydsold elrendezés kézds volt abban, hogy
olyan 6nallé rendszert vizsgaltak, amelyben az el6készitett feltételek fliggvényében jon létre a targy végsé for-
maja.

A munka kovetkezé, Iéptékben és a hozzé valasztott helyszinben is Uj feltételeknek megfelelé allomasat
jelentette a Das Zeichen (A jelzés) cim( 180x150x30 cm méretd plasztika, amit Néma Julidval kbzdsen készitet-
tank.

+Ezt a jelzést a t6 partjdra szantuk, meghatéarozott helyre, mint egy nem akarhova lerakhat6 targyat. Tobb-
féleképpen sugaroz meditativ erét.

— A Jelzés atértelmezi a szemlélt és szemlél6 kozotti irdnyt. A targy tavlatdt a mi befogadoéjéra vonatkoz-
tatva magat a latvany szemlélését kommunikalja.

- gy a természetbd|, illetve a varosbdl egy mivén 4t kdzvetitett természet, illetve véros lesz. Ez a fajta
befogadéi csend kozelebb visz a — mégoly toredezett — keretben megjelené minéségekhez: a mu épi-
tettségéhez, a varos ,toredezett” keretéhez, és a szemlél6 bels6é darabossdgahoz a csend elétt.

— A szobor sulyos tdmege magahoz huz. Megadllit és a természetbdl altala kivagott képekre féokuszal.
Lényegi alkotéelemek ezek: viz, hegy, erd6, melyek egymdésban tiikr6z6dnek.

— Nedves foldet idéz6 sotét, stabil nyugvépont. Mélységet és 6siséget hordoz, mert anyaga a féld, kerdmia.
- Az egyedi elemek kézi elkészitésében és a szobor ardnyrendszerében a hagyomanyos épités manuali-
tasa, logikai rendje és emberi [éptéke érvényesiil.

— Az égetéssel eléallitott dsallapotban a feliiletre felvitt fémoxidok szerves egységet képeznek a szobor-
testtel. Membranszer( felszine egyiitt regszik kérnyezetével. Nem ér el végsé allapotot. El....""

3.4. Vista - festészet és kerdmia metszéspontjan

2007-ben a hédmezévasarhelyi kerdmia szimpdziumon vettem részt. Itt a keramiakép anyaghaszniélatét és
festészeti technikakat alkalmazva készitettem el a Vista"cimUi sorozatot. Munkam lényege az volt, hogy egy
azt megeldzéen klasszikus fest6i eszkdzokkel, plein-air munka soran is feldolgozott motivum atértelmezéseit,
formai redukcioit, a médiumvaltds adta texturalis, fakturélis lehet6ségeit kiprobéljam. Az elé6zéleg elkészi-
tett motivumokra mint viszonypontokra volt sziikségem, mert a kiilonb6z6 anyagok olvadékaibdl kialakitott
képek csak az égetés utdn mutattak valds szineiket, felliletiiket. Ezt megel6z6en csak az egyes anyagmintakhoz
készitett szin és feliilet paletta alapjan,,vakon”dolgozva lehetett elképzelni a szinbeli, térbeli helyzeteket. Ezért
egy-egy kép csak egy mar meglévé virtudlis vazlat alapjan allhatott dssze.

15 L.d. 57-63. kép

16 Fuggetlen analégiaként lasd még Andrej TARKOVSZKIJ: Andrej Rubljov cim(i film A harang 1423 fejezete.
17 NEMA Jdlia - KOLESZAR Ferenc, A jelzés, 2006. . L.d. 64-65. kép

18 Ld. 66-69. kép



Az eleve absztrahalt képek (kordbban megfestett olajképek) az emlékezet és képzelet segitségével (mivel
azok nem voltak el6ttem) indultak el ismét a téri helyzeteket redukal, viszont az anyaghasznalat miatt egyben
gazdagitoé absztrakcio felé. A Vista darabjain a formai lehet&ségeket a kerdmia anyaghasznalatan keresztiil a
festészet kozvetlen vildgdhoz kozelitettem. A képek a rdjuk csorgatott, festett kiilonb6z6 konzisztenciaju anya-
gokbdl, azok olvadékaibdl alltak 6ssze. Az alagutkemencék végén megjelend munkakrol a készités lathatat-
lan”folyamata alapjan kellett elhinni, hogy azok majd kozelitenek az el6képhez. Idea és praxis ezekben az 1380
fokos égetési folyamatokban valtak egésszé.

Ezekben a munkdkban az ipari technolégidkat 6tvoztem a festészet és a mivészi grafika technikaival. Az
ipari folyamatok raciondlis anyag és ardnyrendszerét hasznaltam, alakitottam és egészitettem ki akvarellszer(,
az olajfestésre jellemz6 anyaghasznalattal, hasitott, karcolt feliiletekkel. A munkdk sziiletése sordn az anyag
allandésaga, extrém stabilitasa kerilt kontrasztba az alkotas pillanatainak egymasra ,expondlt” helyzeteivel.

A képeket kiilsé térbe szantam, ahol az idéjaras hatdsainak kitéve alakulhatnak. A képek kidllitasi installacioja
sem a festményekhez, sem a keramia hasznélathoz fiz6dé kanonba nem illeszkedett. A kerdmiahoz éltaldban
kothetd és a kordbban emlitett elidegenité” (vo. A képek és hasznélatuk c. résszel) hatds igy folyamatos kont-
rasztba kerilt a képek tematikajaval.

A keramian valé valésagleképezés lehetéségeinek vizsgalatat a Vista cim( sorozattal lezartam és a kerdmi
készités szerves részének tekinthet6 t(iz képalkoté szerepét kezdtem el kutatni.

3.5. Mibél és mitdl lesznek képek?
3.5.1. Relécidk

Bohringer a képzé és alkalmazott muivészeti oktatasban folyd versenyt értelmezve, technika és mivészet
viszonyarél fogalmazza meg, hogy

A mivészet er6sségének szamomra nem az Uj technikai lehetéségek kiprobalasa latszik. Az ezzel elke-
rilhetetlendl egyitt jaré bodulatnak el kell oszlania, az Uj anyagok, médiumok, technikék és technolé-
gidk hatdrainak érzékelhet6vé kell valniuk ahhoz, hogy a mivészet valéban kezdeni tudjon veliik vala-
mit."”

Véleménye szerint a mivészetben talal hataraira a technika, a tudas és a képesség.” Olvasatomban ezek a
szempontok nem zarjak ki az Uj médiumok hasznélatat és nem helyezik el6bbre az anyag alapu alkotasi médo-
kat. A munkdk,csupan” jelzik az alkotonak a bohringeri harmassaghoz valé aktudlis viszonyat.”

Ha feltételezziik, hogy az alkotasi folyamat dontések sorozatabol all 6ssze, akkor érdemes megemliteni, hogy
létezik a szabad dontésnek egy olyan megfogalmazasa, ami szerint ,[a] szabad dontésre akkor van a legna-
gyobb esélylink, ha olyan oksagi folyamatot tudunk beinditani, amelynek torvényszeri lefolydsat és feltétel-
rendszerét ismerjik?Ennek értelmében a médium hasznalatdhoz kapcsolddé technikai ismeretek relaciéban
vannak a szabad déntések meghozataldra épuilé alkotasi folyamattal.

19 Hannes BOHRINGER, Szinte semmi - Eletm(ivészet és méas mivészetek, ford. TILLMANN J.A., NADORI Lidia, Balassi Kiadé, Budapest, 2006.
Filozofia a mivészeti féiskolan = Uo., 54.

20 Uo. 56. A kortars mUvészet helyzetét sejté didksag az alapstudiumok technoldgiai tudasanak biztonsagat keresi: ,Legalabb technika-
kat szeretnének tanulni.’

21 Kurt Whelte szerint sem megjésolhatd, hogy korunkban milyen irdnyt vesz majd am(vészet, azonban leszogezi, hogy az ember ,mos-
tandig soha nem mondhatott le az anyagszer( eszk6z6k rendszabalyozott, szuverén uralmarél, amely egyaltalan lehetévé teszi szamara,
hogy lathatéva tegye belsé mozgatérugoit”’KURT WEHLTE, A festészet nyersanyagai és technikai, szerk. BOROS Judit, Balassi Kiadé Magyar
Képzémlivészeti Féiskola, Budapest, 1996, 43.

22 A szabad dontés ,abbdl dll, hogy a kdzosség és 6nmagunk boldoguldsa szempontjabdl kivanatos, de mindenképpen redlisan lehet-
séges alternativak kozott hozzaértéssel valasztunk. Ezaltal hatalmat szerziink az események alakulasa felett, egyuttal felelésség is terhel
benniinket. A szabad dontésre akkor van a legnagyobb esélylink, ha olyan oksagi folyamatot tudunk beinditani, amelynek térvényszerd
lefolyasat és feltételrendszerét ismerjiik”” HARSING Laszl6: Nyitott gondolkodas, Filozéfiai problémak — alternativ valaszok, Eétvos Jézsef
Konyvkiadd, Budapest, 1998, 41.



3.6.1. Akép és a kanon

Hans Belting szerint a kép értelmezésének egyik lesziikitett médja a testetlen kép fogalom hasznalata, amely
a képeket anyagtalan szubsztancidknak tekinti annak ellenére — amint ez ellenvetésében olvashaté —, hogy
még az emlékképek is az emberben 1évé képekként szerepelnek, vagyis médiumuk az ember. Az altala alkal-
mazott antropoldgiai moédszer szerint ,[alz emberek az életiiket meghatarozé vizualis aktivitasukon belil izo-
laljak azt a szimbolikus egységet, amit képnek hivunk.”

A kép tobb mint az észlelés terméke. Személyes vagy kollektiv szimbolizacié eredményeképpen jon létre.
Minden, amit megpillantunk, vagy ami belsé szemiink elé kerdl, igy tisztazhaté le, vagy véltoztathaté
képpé.”

Hordnyi ismerteti azokat az alapokat, amelyekben egyetértés mutatkozik a képrél sz616 gondolkodas teriile-
tén. Ezek szerint a kép tudds, méasként kdnon, szabaly ismeretében vélik képpé. Vagyis nem egy eleve a képben
[évé tulajdonsdg révén, hanem a képtdl elkiiloniild értelmezési folyamat eredményeként. Talan a beltingi,sze-
mélyes vagy kollektiv szimbolizacié”*fogalmat is értelmezve Horanyi a kanon fébb jellemzéit a kdvetkez6kben
adja meg:

— A kdnon tarsadalmi szinten jon létre.

— A kadnon a kép létrehozasat és megértését is meghatarozza.

—Akilonboz6 kanonok érvényességének helye és ideje meghatdrozhaté (vagyis relativizalt).
- A kdnonoknak térténetiik van.”

A kadnon hatarozta meg a keresztény ikonok hasznélatat is. Belting irja, hogy azokat elsé XI-Xll szazadi litur-
gikus hasznalatakor még csak a laikusok, a fogadalmat tett, de papként még nem felszenteltek alkalmaztak.
Arisztokratikus magankolostorokban a képtisztelet a napi liturgia része volt. A képtisztelet modjat, hogy azok
jelenlétében mikor milyen és mennyi imat mondjanak; a képeket mikor, hol allitsak ki; mikor hordozzak azokat
koérbe a templom vagy a kolostor kiterjedtebb teriiletén, azt a kolostor alapitéja irta eld. Tehette ezt, mivel a
kolostorok miikodtetéséhez sziikséges gazdasagi feltételeket 6 biztositotta. A kezdetben csak ezen maganko-
lostorokban létezé képtiszteletet késébb az egész egyhaz engedélyezte, mivel sem a képeket tisztel6ktdl, sem
az ket patronalo alapitok kegyétsl nem akartak elesni.”

23 Hans BELTING, L.m,, 13.

24 Uo,, 14.

25 Uo.

26 HORANYI Ozséb, .m., 13.

27 Hans BELTING: Kép és kultusz. A kép térténete a miivészet korszaka el6tt. Ford. SHULCZ Katalin, SAJO Tamas. Balassi Kiad6 Budapest,
2000. 235-272.



4. META-ESZKOZOK

Amint azt a késébbiekben targyalom, az ezt kdvetéen bemutatott munkdk - azon tul, hogy 6nallé alkotas
igényével sziilettek meg — a veliik és a hozzajuk kapcsol6dé miveletek elvégzésének lehetéségét is magukba
foglaljak.

A muivészetben méar meghonosodott apparatus®terminus technicus jelentése ugyan parhuzamos (bévebb
halmaz) az eszk6z fogalmaval, valamint annak hasznalatdt a nyomhagyds fogalma kéré szervezddé jelen mun-
kak is alatdmasztjak, mégis ugy gondolom, hogy az,eszk6z” - pontosabban kifejezi a targyisdgot, amit a meta
elétag bévit a gondolatisag iranyaba.

4.1 . Kompakt kép

Kerdmia és tlz egyiittes hasznalatdra épité munkdimat Utéképek néven emlitem. Ennek elsé allomdsa volt
az az oktatdsi folyamatba beépitett projekt, amelynek sordn kilénb6z6 szabadtiizi égetési technikakat és az
ezekhez rendelhetd anyagféleségeket vizsgaltunk hallgatéimmal. A lejtés aknds, goédor kemencében és mag-
lydban valé égetések kozds tulajdonsaga, hogy a targyak felflitését fa elégetésével végezziik, ami a flistképz6-
dés miatt mihely kérilmények kézétt nem lehetséges.”

Az anyagvastagsagok, valamint a struktura, textura, égetési folyamat 6sszefliggései kerliltek el6térbe a Kom-
pakt kép ciml munkamban.” Ennek Iényege az volt, hogy gy komponaltam meg a kilenc darabbdl all6 képet,
hogy azokbdl egy négyzet alapu hasabot lehetett 6sszeépiteni. A targy sajat égetési segédeszkdzeként miiko-
dott, plasztika és kép oda-vissza alakithatdsagara épitett. A kvazi funkcié mentén kialakitott forma korabbi
munkdim sordn megjelent t(iz tulajdonsagaira épitett.”

A Kompakt kép ciml munkdaban az elemek k6z6tt mozgé lang és flist szinezte meg az anyagot. A maglyaban
kiégetett plasztika elemein megjelent a flssterhelésbdl visszamarad6 korom. Ezt a fajta nyomhagyast szeret-
tem volna irdnyithatéva, egy kép részévé tenni. *

28 Apparatus: lat 1. eszkoz, készilék; felszerelés, berendezés. Bakos Ferenc, Idegen Szavak és Kifejezések Kéziszdtara, Akadémia Kiadd, Bu-
dapest, 1995. V6. még ,A dispositif fogalma mindenkor pragmatista, hasznalatorientalt, ugyanis bizonyos cél érdekében elrendezett ele-
mekbdl all, igy nyilvanvaléan tullép a struktira zart rendszerén. (...) De elmosddni latszanak az éles hatarok a képzémivészet és a fotomu-
vészet kozott is. Az ,apparatus” (dispositif) sem kizarélagosan a fotografiara jellemz6 fogalmi meghatérozas. Igen elterjedt a tobbi muvé-
szeti ag Osszetett viszonyrendszerként torténé tanulmanyozasaban is” Pal Gyongyi, lkon és index vagy szimbolum? Hova tiint a fénykép
jelentése?= http://apertura.hu/2010/tavasz/pal, [2011.05.05.].

29 Mint figgetlen analogiat emlitem Peter Zumthor Bruder Klaus-i kdpolnajat, amely belsé terének fakturajat a betonhéjbdl kiégetett fe-
ny6 torzsek adjak.

30L.d. 70-71 kép

31 Részlet a 2005-ben készitett diploma dolgozatombdl:,B” feladat, Keramia plasztika.

Fiktiv funkcioju targy. Fejlédését, valtozasait a munka soran hozza fiz6d6 asszociacidk, gondolatok befolyasoltak. (“Faégetd” plasztika,
ismeretlen szakrdlis targy, egy mar vagy még nem létezé kultira eszkoze, stb.) Keramia test és a fa lehetséges kapcsolodasai adtak a lyu-
kak, vagasok helyét. A plasztika épitése soran a fadarabokkal , kitakart” negativ formakba ismét fa kerlt, igy a két anyag egymasra hatott
a plasztika megsziiletésének folyamataban. (Ezeket az 1000°C-ra felftitve illesztettem 6ssze, amitdl a keramia visszahatott az elézéleg azt
alakité formakra.) A sokszorositasra alkalmas gipszformaba préselt plasztikat a végsé helyzetéhez képest fejjel lefelé épitettem meg az
egyes darabokhoz sziikséges fa-, és textiraképzé elemek elhelyezésével. A megtervezett kompoziciokat a gipszforma magjat képzé tég-
latesten vazlatoltam.

32 A Kompakt kép rendszerl munka folytatasaban szerepelhetnek az egységes fellletl rendszerek vizsgalatai illetve az égetési modokat
érint6 kisérletek. A térbeli és sikbeli helyzet, plasztika és kép kérdéskore mentén a vizsgalatot egyenletes fellletd, illetve furatokkal ellatott
elemekkel tervezem tovabb folytatni.



4.2, Utéképek

Ezen a ponton kezdtem el keramia és tliz egylittes megjelenésének vizsgalatdt mltermi kdrnyezetben is foly-
tatni.

Az Utoképek sorozat darabjainak elkészitése soran csak az itt bemutatott Kompakt kép tette sziikségessé,
hogy a targy alapanyagdt az elkészitést figyelembe véve médositsam. Az ahhoz hasznalt kécserép masszat
béraxszal dusitottam, ami a szabadtiizl égetéskor elérhetd 600-800°C-hoz kdzelebbi értékre hozta az amugy
1260-1280°C-on témérédé anyag égetési héfokat. igy az még a korom régzitésének megfeleléen porézus
maradt, de mér kell6en stabil szerkezetet mutatott. Az Utoképek sorozat darabjainak elkészitése nem igényelte
egyedi anyagkeverékek alkalmazasét, igy azokhoz kereskedelmi forgalomban kaphaté kécserép masszakat
hasznaltam.

A koncepcié innentdl nyilvdnvaléan magaban foglalta a kordbban elkészitett munkdkban is tapasztalhato
nyomhagyas fogalmat, amit Rosalind Krauss Megjegyzések az indexrél cim( irdsaban k6z6lt meghatarozéssal
azonos médon hasznélok:,Index alatt a jeleknek azt a tipusat értem, amely egy ok fizikai manifesztacidjaként
jelenik meg - mint példaul a nyomok vagy a lenyomatok."*

Az Utéképek™ egy direkt képkészitési eljarashoz nyul vissza.*A lenyomat altal létrehozott kép absztrakcio-
jat végzi el, csakugy, mint a barlangok faldn roégzitett, korbefujt, vagy a tenyér érintésétél kialakult lenyomat
és nyomhagyé kapcsolatdban. ,Didi-Huberman szerint a ,lenyomat” egy alapveté anakronizmus, hiszen a test
egyedisége és egyetemes jellege kozotti paradoxonhoz vezet. A lenyomat ugyanis az egyedi test sorozatban
valé reprodukalhatésagat biztositja.”* Az Utéképek darabjain jelet hagyo tliz esetlegessége nem teszi lehetévé
a lenyomatok reprodukélhatésagat. A mikddésbe hozott képeken visszamaradd jel a tliz dtmeneti plasztika-
janak, mozgasanak eredményeként jon létre. Az eljaras direktsége természetes mdédon a kép feliiletén kédolja
annak egyediségét.

Az igy 6sszedllitott rendszerek egységben kezelték a nyom létrehozésdnak eljarasat, médiumat és magat a
mUvet. Az esemény-médium-targy harmassag nem Uj a mivészet teriiletén, ami jelen van a fotogram techni-
kajaban.

A szdzad elejének avantgéard mUivészeit a fotogram létrejottének kézi munka és esztétikai dontések dnké-
nye nélkiil mikdédd automatizmusa, a lejart esztétikai szempontok teljes hidnya, a mlvészietlenség ragadta
meg elsésorban, ami lehetévé tette szamukra a szabad, kreativ, elfogulatlan alakitast és mindezek mellett
jelen volt benne a miivészet tarsadalmasitasanak utopisztikus igérete.”

A fotogram targy lenyomatainak ,bizonyiték” jellege az Utéképek koncepcidjanak fontos elemévé valt. A
jelenség szempontjabdl relevéns tényezdk egy zart rendszer részei. Ahogy Maurer irja a fotogram nyomhagya-
sarol, ismételhetéségérdl:

Meg lehet ismételni a folyamatot, de az nem zajlik le még egyszer ugyanugy. A lenyomat pecsét is egy-
ben, kiilénosen akkor, ha valamilyen fotévegyszerrel, hivéval vagy fixirsés oldattal megnedvesitett targyrdl
késziil a fotogram.*

33 Rosalind KRAUSS: Megjegyzések az indexrdl 1. Il. http://www.exsymposion.hu/, [2011.05.05].

34L.d.72-74. kép

35V6.,Akar a fist, amely a tlzet jelzi, a mutatéujj, ami valamire rairanyitja a figyelminket vagy a fénykép elvével azonos barnulas a béron,
amely a napozas hatasat mutatja, a fénykép elsésorban az dbréazolt targy létét bizonyitja.!’ PAL Gydngyi, l.m.

36 Uo.

37 MAURER Déra: Fényelvtan a fotogramrél, Magyar Fotografiai Mizeum - Balassi Kiad6, Budapest, 2001, 42.

38Uo, 11.



Az Utdképek mindig a ,targy’, a tliz fizikai lenyomatdt rogzitik. Egy irdnyitott folyamat mellékterméke fixalo-
dik a feliletre. Egy fizikailag [étez6 targyakbdl dll6 egység - gyufaszélak rendszere — a m(ikodtet6 altal bein-
ditott exoterm folyamatban ,Iényegiil 4t”, szilard—légnem{i-szilard halmazallapotokon keresztiil rogziti 6nma-
gat a pordzus feliileten, denotalddik. Az Utoképek annyiban tér el a fotogram muikodésétél, hogy - legaldbb is
jelenlegi felhasznéldsaiban — nincs a képrél levélaszthato eredete a lenyomatoknak, illetve abban, hogy az elin-
ditott folyamat egybél lathaté médon rogziil.

Itt a — vaszon és ecset viszonydnak medfelel6en - fuistérzékeny feliilet fix, és a jel [étrehozasdnak eszkdze
mozog. Ez a mozgas eredhet az egy pontban véltozé erével ég6 tliz mozgésabdl és a kompozicié mentén alak-
zatokat leir6 folyamatbol.

A meggyulladé gyufaszélak hang- és fényhatésai adjék a kép sajat id6beliségét. A kép létrehozasénak folya-
mata meggyorsitja a fa oxidaciojat, 6sszesriti természetes dregedésének szakaszat. A laikusnak” felkindlhaté
jelhagyds szempontjabdl itt az id6 vélasztja el a kép elkészitését annak mikoddtetésének és prezentacidjanak
szakaszaitdl, mig a fotogram létrejéttekor a md, annak térgya és a médium térben is tavolabb keriilnek egy-
mastol.”

Az Utéképek feliletet teremt egy képhasznalat megtapasztaldsara, egyuttmiikodésre vagy annak kiilsé
szemlélésére hiv.” Ez el6revetitette az alkotd mellett a befogaddnak is cselekvési teret felkindlé nyitott mi
fogalmat, ami a kerdmia munkékon tul a kutatds mas pontjain is megjelent. Ezt szem el6tt tartva szlletett meg
a Hosszu expdk - révid képek és az Arnyas cim installacio.

Az eredeti médiummal folytatott kisérletsor allomasait a 2009-es kapfenbergi Moment cim(i csoportos, a
2009-ben a Fészek Klubban rendezett 6nilld, a 2010-es, Kammerhof Museen Gmunden tartott Keramik Cuvée
cim( csoportos, és a 2010-ben, a Budapest Galéridban rendezett Rajz? cim( csoportos tarlatokon bemutatott
munkak jelentették.

A kutatashoz tartozé tovabbi munkakat a MOME 2009 és 2010- es kurzushetének kereteiben meghirdetett
Public relations kurzusok projektjei, a Light by Night tematikus kiallitasra készitett Hosszu expdk - révid képek és
a Pdrbeszéd 21 Public Art akcié pécsi rendezvényén megvaldsitott Arnyas cimd munkam, valamint a
2010-2011- es Ossztliz palyazat Gtjara inditasa és szakmai feliigyelete jelentette.

39 V6. MAURER Déra: I.m., 19. Moholy ,Kereste a személytelen, egzakt, a perspektivikus abrazolastél megszabaditott,,produktiv’, tehat tu-
datos fényalakitas kiindulépontjat és ezt talalta meg a fotogramban. Meg akart szabadulni a mivész kézjegyétdl, szérdpisztollyal festett,
egy kompoziciéjat pedig olyan pontos adatokkal tervezte meg (1922) hogy telefonos megrendelés alapjan gyarilag kivitelezték tobb mé-
retben.”Vagyis Moholy nem olyan rendszert épitett, ami alkalmassé valt ,szabadfelhasznélasra’, hanem Ugy tervezte meg a kompoziciét
- mind formai, mind technolégiai szempontbél - hogy annak paraméterei dekddolhatéakka valtak egy pusztan produktiv kdrnyezetben is.
40 Megszokott élethelyzeteinkre nem jellemzé allapotot teremt, amiben sajat és kiilsé konvencidinkkal szembesiiliink, legyen az egy kial-
litasi installacié vagy egy birtokolt kompozicié privat térben.



5.NYITOTT MU

Az emlitett hdrmassagal egy olyan rendszer feltételeit teremtjiik meg, amelyben az alkoté az alkotasi folya-
mat bizonyos elemeit ,dtadhatja” masnak, igy a szemlél a tarsalkotd, illetve a felhasznélé pozicidjaba kerul-
het." Umberto Eco igy fogalmazza meg a nyitott m( lényegét:

Egy mUalkotas nyitottsdga és dinamikussaga viszont abban all, hogy alkalmassé valik kiilénb6zé integ-
raciok, termékeny kiegészitések létrehozasara, eleve egy olyan strukturdlis mozgas jatékdba iranyitva
azt, amellyel a mi még akkor is rendelkezik, ha nincsen befejezve, és amely kiilénb6zé és sokféle kifejlet
viszonylataiban is érvényesnek bizonyul.”

A nyitott mi fogalman beliil helyezkedik el az open form elnevezéssel jelzett kategéria, amely a mlben 1évé
elemek Ujrarendezését teszi lehetévé. Az ilyen tipusu alkotasok kifejezetten a befogadétdl, a gydijtétél vagy a
kurétortdl varjak el a mi elemeinek atrendezését"”

5.1. Public relations

A, Public relations” egy kurzusokbdl 4ll6 projekt, melyen hallgatdkkal kozésen vizsgaltam a kdzterek, pixelhi-
bait”. A kurzusok témajaként megjelend hidnyzé téglafelliletek potlasa, atértelmezése, hasznélata 6hatatlanul
az,utcai nyomhagyas” teriiletével keriil kapcsolatba. E két problémakér metszetében kutattunk.

5.1.1. ElIméletben

Valédi alternativat csak azzal lehet teremteni, ha kdvetkezetesen elutasitjuk a pénz, a tér, az idé, a munka, a
technoldgia és a szimbdélumok logikéjat és gyujtogetését; ez pedig elsésorban és mindenekel6tt azt kdve-
teli meg, hogy eltédvolodjunk az individualizmus nyugati ideolégiajatél.”

Olvashatjuk Inemesit Etentuk Metagraffiti ideolégidjat az Utcai nyomhagyds Magyarorszdgon cimu kiadvany-
ban. Ez magaban foglalja a mivész statusz avantgardista elméletét, ami tagadja az alkoté egyéniség autono-
miajat, és a mivészi alkotast kollektiv aktusként tekinti.” A fentiek a public arttal gyakran azonositott graffiti
zsakutcdjanak,menekild utvonalaként” fogalmazédnak meg, és egésziilnek ki azzal a meglatassal, hogy

»A szemioldgiai gerilla szdmara a tdmegmédia tarsadalmaban a cél mar nem a létezé média és kommuni-
kécios csatornak elfoglalasa, hanem alternativ kommunikacios technologiak és tizenetek létrehozasa. ,*

41 Az open form-interactivity halmazba sorolt munkékrél Id.:

http://radicalart.info/anything/OpenForm/index.html

42 Umberto ECO: A nyitott m( (Valogatott tanulmanyok), ford. BERENYI Gabor, BIERNACZKY Szilard, SZABO Gy6z6, SZEGEDI MASZAK
Mihaly, ZENTAI Eva, Gondolat Kényvkiadé, Budapest, 1976, 54.

43 “Pieces intended to be rearranged at will by the spectator, the collector, or the curator” http://radicalart.info/anything/OpenForm/in-
dex.html, [2011.05.07]. Scha felosztasaban a nyitott formak [étrehozasanak egyik tertilete a kép. Az Ujrarendezheté képek (Rearrangeable
Images) egy adott kompozicids fellileten bellil értelmezik ezt a szabadsagot.

44 Inemesit ETENTUK, Metagraffiti = KOTUN Viktor, RUSZTY Lészl6 szerk., Utcai nyomhagyas Magyarorszagon, METEX és Plagium 2000,
Budapest, 2009, 40.

45 V6. BAKOS Ferenc, Idegen szavak és kifejezések szétara, kollektivizmus.

46 Inemesit ETENTUK, 1.m,, 40.



Ezek fényében a public relations olyan eseményekbdl dllt 6ssze, amiben az utcai jelhagyasnak egy létez6
felliletére, (a tégldra) és az abban rejl6 fliggetlen lehetéségekre 6sszpontositotta a figyelmet.

A kurzus Maintanance Art” gondolatvilagat kib6vité alapproblémdt vazolt, amit sajatos irdnyokba folytat-
tunk, az aktualis és személyes motivacidknak megfelelen.
A kiiras a kdvetkez6 volt:

A hét soran a public art egy médjaval, annak sajat értelmezési lehetéségeivel foglalkozunk. A kdzterek
Jraszterén” prébalunk fogast talalni és tervezni. Mindezt Budapest egy valasztott teriiletére fékuszalva tesz-
szik. A kivalasztott terllet egy-egy alap elemének, ,pixelének” Ujra, illetve atértelmezését fogjuk elvégezni.
Elkészitjuk a kivalasztott elemet és a helyszinen installaljuk. A projekt lezdrasaként az alkoté altal felépitett
egyedi vagy csoportos koncepcié alapjan hozzuk majd miikodésbe ,pixeleinket” és ezzel a valasztott kdz-
teret. A munkat foté vagy mozgokép anyaggal dokumentaljuk. A projekt sordn kilonb6z6 hatérterilete-
ken mozgé szakmai problémdk keriilnek el6térbe. A klasszikus anyag-forma—funkcié kapcsolatok értel-
mezése a public art, intervencié teriletén egy kozulik.

Ezekben a véltozo 6sszetétell hallgatéi csoportokkal végzett informélis oktatdasi helyzetekben jelen volt a
nyitott m szemléletmaodja, amiben a,befejeznivald mii”a megtalalt és felmutatott gyakorlati és elméleti prob-
Iémakat érinté varosi,pixelhiba” volt. Az erre adott valaszokat a kurzusok konzultacidival segitettem.

A nyitott m( szitudciéjdban az alkot6 ,nem tudja pontosan, milyen médon lehet bevégezni a mivet, de
tudja, hogy a bevégzett mi mégis mindig az 6 muive lesz..” ® Itt mlivon leginkdbb azt a folyamatot értem,
amiben a hallgatok kialakithattak sajat megkozelitéseiket, ami létrehozta azt a gondolathalmazt, amit maga a
parbeszéd generalt.

5.1.2. Gyakorlatban
5.1.2.1.2009. “

- Egy hasznalaton kiviili teriilet mentalis Ujrahasznositasat valésitotta meg az a projekt, amely az Ulli Ut és
a Thaly Kalman utca sarkan Iévé foghijtelken taldlhaté téglahidnyokat értelmezte at,szavazé urnakkd”, ahol a
kiilonb6z6 célcsoportoknak szant, és kiilonb6z6 szinnel jeldlt széréanyagbdl hajtogatott papirhajokkal szavaz-
hatott az,Ertékek terébe” belépé résztvevé.

- Sajat szakmdjanak értékeit osztotta meg az utca emberével aza munka, amely a falrésekbe pontosan illesz-
tett, gyertyaval megvildgitott himzés atiratait helyezte el a varos altala hasznélt mentalis térképének kiilon-
b6z6 pontjain.

« A megtévesztés (hoax) eszkdzével élt az a megoldas, amely a Varkert Bazar elmult tizenhdrom évének
viszontagsdgos adminisztrativ Utvesztéinek vizsgélata utdn a hely egy malladozé tégla fellilete elé installdlta a
Vérkert Bazar még meglévé elemeit akkuratusan kidrusité molinéjat.

47 ,Ez a fajta miivészetfelfogas, mely a beavatkozast a helyredllitasban latja, el6djét Miere Laderman Ukeles gondoskodd, fenntartd mivé-
szetében (Maintanance Art) taldlja meg. Ukeles 1969-es ,Manifesztumaban” a kilonféle munkakat a ,haladas” és a ,fenntartas” csoportba
sorolta. Az elsé megfelel a progresszié és egyéniség modernista eszméjének, a masodikba olyan, a folyamatokat életben tarté munkakat
sorolt, mint a f6zés, mosas, vasarlas, gyereknevelés TATAIl Erzsébet, I.m., 36.

48 Umberto ECO, L. m,, 53.

49 Ld. 5. sz. melléklet



5.1.2.2.2010.”

- Kivancsisag, képzelet, pletyka viszonyat vizsgalta az a projekt, ami a haborus termelésben is szerepet val-
lalo, ma is tetemes forgalmat bonyolité RABA gyar fiktiv, plasztikus tdrténetirasara vallalkozott a falon lévé
tégla hidnyokba installalt, tokéletes szakmaisaggal elkészitett pszeudo-szerszam kipétlasaival.

« A kélcsdnos bizalom feliiletének megteremtése motivaélta azt a kisajatitast, ami egy ajandékcserélé filkére
tett javaslatot, és igy igyekezett a felhasznalét a generdlis reciprocitas paradicsomi allapota felé terelni.

« Az utcdkon felgyiilemlé szemét, és a falak strukturajdban 1évé hibdkat vonatkoztatta egymdsra az a mini-
malis grafikai és formai eszkozdkkel atértelmezett mianyag zacskdkbol és szemétbdl sziiletd allatplasztikdkat
a hidnyos homlokzatokba telepité munka, ami ezzel a jatékosan &szinte eszkdzzel demonstralt mindkét prob-
I[éma ligyében.

« A 4. metro épitésének abszurd problematikussaga generélta azt a projektet, amiben az alkoté sajat hobbi-
jabdl vett maszdéfogdsok lehetetlen helyzetekbe valéd dtmeneti rogzitésével reagélt a folyamatra.

« A koncept art és a falra irt széveg egylittesére épitett az a projekt, ami a hibas részek fellletének egyszeru
kiemelésével és csak éjszaka lathato - igy majdhogynem lathatatlan -, JAVITVA” felirataval hivatkozott a vérosi
térhasznalat és a kurzus soknézépontisagara.

« A visszahelyezést t6bbszords helyspecifikussdg mentén értelmezte az az eljards, ami az autépalyak tdmfa-
lainak analdgidja alapjan tégla méreti racsokba gyujtve helyezte vissza az omladozé terilet kézelébdl gondo-
san 6sszegyjtott épitési hulladékot.

« A cselekvés, a helyredllitas 8szintesége vezette azt a Godor Klub teriiletén végzett munkdt, ami a javitdsokat
a személyesség oldalardl vizsgalta, mikdzben pozitiv lizenete, idealizmusa megragadta az utca emberét, ami-
nek kovetkeztében a meditativ maganyban kezdett munka egy tébbszereplés event-ben folytatédott.”

Az eseményeken a tébbnéz6épontusdg, a problémékhoz kialakitott élményszer( és friss viszonyok, raciona-
lis és emociondlis szempontok eredéjeként valosultak meg a tervek, melyek az 6tletek kidolgozasara rendelke-
zésre 4l16 id6 rovidsége ellenére sokrétli problémaérzékenységrél tanuskodtak.

A projekt gazdagitotta a kutatds mas helyzeteiben létrehozott alkotdsaimat, viszonypontok, ,Utjelz6 tablak”
szerepét toltotték be szamomra. A célteriileten elvégzett vizsgalodas tekintetében pedig az idé fogja eldon-
teni, hogy ,[mlindez olyan Uj tdbbjelentési szimbélumokat hoz létre, amelyek egyforman elkerilik a kommu-
nikativ kisajatitast és az elutasitast ...”” vagy a divat és a piac aldozatava vélnak.

n52

50 Ld. 5. sz. melléklet

51 A George Brecht nevéhez fliz6dé event miifaja ,semmivel sem jelent tobbet a sz szétari meghatéarozasanal, vagyis ugyszolvan barmi-
lyen esemény a fogalomkorébe tartozhat. Az eventek a maguk minimalizmusaval a happeningnél altalaban erésebben hangsulyozzak az
esemény redlis voltat, egyszerlségikkel pedig igen provokativak lehetnek. Brecht példaja a csurgatott esemény”-re:,csopo6go viz és Ures
edény ugy elrendezve, hogy a viz az edénybe essék” http://artportal.hu/lexikon/fogalmi_szocikkek/happening

52 Inemesit ETENTUK, .m., 40.



5.2. Streched moment

A 2009-es Kapfenbergi Nemzetkozi Kerdmia Biennale felhivasa a pillanat értelmezéseivel foglalkozott. Ekkor
az Utdképek kutatdsdnak kezdeteinél tartottam. A médium-eljaras-targy harmassagat magaban foglal6 kon-
cepcié mar megfogalmazddott, igy egyértelm( volt szamomra, hogy valamilyen médon vélaszt adok a bien-
néle kérdésére.” A kovetkezé értelmezést és munkat adtam be (az angol nyelvii leirast kdvetd szoveget koz-
[6m):

d

.Streched moment”,,Megnyujtott pillanat”; 21x39x2,3cm engdbozott kécserép.
A pillanat megfogalmazhatatlansaga vagy idétlensége relativitasabol fakad. Ertéke a megismételhetetlen-
ség. [degrendszeriink felépitése, miikodési sebessége okan a pillanat dtélése majdnem lehetetlen, ezért
-legaldbbis vizualis koriilményei rogzitésére — kiilonbozd technikai berendezéseket kell alkalmazzunk. A
rogzitésére tett kisérletek valamit ugyan elkapnak a pillanat koril [étezd jelenségekbél, de ezek emléknyo-
mok csupan.

A pillanat taldn nem a megértés, hanem a megélés, a fizikai impulzus intenzitasabél fakadé visszakeres-
het6ésége, az emléknyom oldalarél koézelitheté meg. Anyagtalan és anyag hatardn mozgé jelenség.
A rogzitésére hasznalt eszkozok dltaldban kiilénvalnak a pillanat utéképeitdl. Gyakorlatilag a pillanat soran
lejatsz6d b esemény, a rogzitésére szolgald eszkoz, ill. a berendezés érzékenységének megfeleld informa-
ci6 alkotja azt a harmas egységet, aminek eredménye a rogzitett pillanat. Ezeket szerettem volna egységbe
foglalni a,megnyaujtott pillanat” c. munkamban.”

A targyat itt egy olyan eszkzként kezeltem, amin én mutattam be a pillanat rogzitését.* Ezt a pillanat,opti-
kai megnyujtdsa” miatt alkalmazott tébb darabos kompozicié mik&dtetése is indokolta. Ezért a targyat kész
dllapotaban egy a postai kildemény kivdnalmainak megfelel6 kompromisszumokkal kildtem el. A targy
ebben a felallasban az alkotasi pillanatrol levalasztott jelenség volt. Csak szamomra jelenthette a pillanat valés
rogzitésének bizonyitékat, mindenki masnak ezt el kellett hinnie.

5.3. ,Van igazsag?”

2009-ben, parhuzamosan a fent jelzett bienndléval, munkdimbdl - Gondolatok egy médiumrdl cimmel - kidl-
litast rendeztem a Fészek Mdvészklubban®, ahol alkalmazkodva a kiallitétér lehet6ségeihez, azokat klasszikus
installaciés helyzetben mutattam be.

A kidllitott anyag kapcsan fogalmazoédott meg szamomra, hogy a képek percepciéjanak fontos eleme a
nyomhagyas folyamaténak vizualizéciéja, amit a targyhoz erésen kapcsolédé médium és a képek logikdja is
indokol.

A kidllitdson kilonbdzd elrendezésekben vizsgaltam a festés - szamomra - Uj lehet&ségét, tovabbd a munkdk
egymashoz viszonyitott helyzetével, a képek iranyaival tematizalhaté kérdések is megfogalmazddtak.

Hanyszor kellene ismételjiik az adott jelenséget, hogy annak legaldbb egy parjat talaljuk? Az ismétlés kivite-
lezhetdségét, az eredmény dsszehasonlithatésagat és hidbavaldsagat vizsgélja a Ismétlés cim{ munka, amiben
a lenyomatok azonos elemszamu gyufasor miikodésbe hozasaval jottek létre.

Ha oldalrdl fujom cim( tobb elemes kompozicio, a mul elkészitési helyzete és annak installacidja kozotti

53 The motto of the 6th Biannual Ceramics Festival will be “at the moment”. The first impression this motto gives is that it is not clear which
moment it is all about - differing interpretations are likely: at the moment, at the first moment, at the last moment, at the same moment,
at the right moment, at the wrong moment, at the critical moment, at the decisive moment.
http://www.keramik-biennale-kapfenberg.at/en/teilnehmer_2009.htm#, [2010.03.05]

54 Ld.75.kép

55Ld 76-85. kép



eltérésre (fliggbleges-vizszintes), a latasi folyamat értelmezé jellegére tdmaszkodott. A munkdkban hasznalt
elemi jelenségtél valo tavolsdgunkat is fokuszba helyezve az elrendezéssel a hangsulyt nem a médium és kép
kozott fennallé kapcsolatra, hanem a vildgos alapon megjelend sotét foltra prébaltam helyezni. A mi cime ezt
a bizonytalansagot igazitotta ki".

A Rekordkisérlet cimi munka egy vizualizacios kisérletet foglal magaba. A cim utalds az imént bemutatott
kompozicié ,felnagyitasi” lehetéségére. A félkorives teremben bemutatott killitas installdlasanal az irott sz6-
veg olvasasanak logikaja mentén hataroztam meg a targyak sorrendjét. Ebben a Ha oldalrdl fujom a Rekordki-
sérlet el6tt helyezkedett el, igy a kidllitasi kontextussal, a vizudlis jel ismétlésével jott Iétre a két munka kozotti
egymasra utalds, a Rekordkisérlet magyarazata. A rekord, valaminek a meghaladasa itt a médium hatarértékei-
nek vizsgalatat egybekapcsolja racionalitasunk ill. képzeletlink altal magunknak szabott korlatokkal.

Ezen a két munkaén is megfigyelhetd, hogy a feliiletet plasztikus ujjlenyomatokkal alakitottam ki. A mkdd-
tetett targyon a taktilis és intakt médon létrehozott nyomhagyds kettéssége jelent meg, amit késébbi munka-
imon nem alkalmaztam.

Milyen ellentmondésokat generdl egy természeti jelenség a képek ,digitalis” rendjéhez képest? A Tdjkép A
cim( kompozicidban egyiitt, de fizikailag kiilonvalasztva mutattam be az,okot és az okozatot”. Ez jelentette a
modul képbdl valé kivalasat, ami a munka kovetkezé szakaszaiban kapott fontos szerepet.

A képet létrehoz6 természeti jelenség ,kodolasanak” médja a kompozicié részét képezte, médiuma nem a
fény, hanem fizikai valéjaban jelen 1évé tlz volt. A tliz vélt a kép médiumava, folyamatava és targyava.

Ez a kép megfelel a korabban emlitett index fogalomnak. Taldn ezek hatasara adédtak akkor a mar megtortént
jelenséget felidézd, , megduplazo” képalairas szeri cimek a munkakhoz.*® (Ismétlés, Stereo, Ha oldalrél fajom,
Loop)

Az Utdképek sorozat elsé kidllitadsakor valamiképpen jelen volt az a szandék, hogy azokban valamiféle igaz-
sag felkutatdsa, illetve ramutatés kell megtoérténjen. Szamomra a kutatds folyaman kdérvonalazédott, hogy az
ott keresett igazsag” a tlzzel a képekre rogzitett idé formajaban volt jelen.

5.4.Vonalak

Az itt bemutatott kiallitast kdvetéen tobbedmagammal lehetéséget kaptam egy csoportos kiallitason vald
részvételre. Ezen tobb, a kép miikddéséhez és haszndlatdhoz kapcsolddo kisérletet tudtam elvégezni, amit a
rendelkezésre all6 helyszinek ezidaig nem tettek lehet6ve.”

Az egyik ilyen elmozdulds a korabbi munkakhoz képest, hogy a,line x”, és a lines” cimii darabokkal megsziin-
tettem a kidllitotér és a munka kozotti kiilonbséget, itt kdozvetlenil a falra hagytam jeleket.

Ugyancsak ez a munka adott elészor lehetéséget arra, hogy a folyamatban (mind az installacié, mind a
mukodtetés szintjén) mas is részt vegyen. A Lines ciml munkat tébben hoztdk mikodésbe.

A line X/5, az itt targyalt line x ciml munka egy alapelemével azonos méret( targy, a kidllitadson keriilt magan-
tulajdonba. Ez a nézd — résztvevé - felhaszndlé atmenetben ez utébbi helyzetbe emelte be a szemlél6t. A targy
haszndlata privat tevékenységgé vilt, télem fliggetleniil valdsult meg, noha nyilvanvalé, hogy a targyat a galé-
ridban latottak hatasara hasznaltak.”

56 A feliratozas tekintetében még vo. KRAUSS, Rosalind, I.m., http://www.exsymposion.hu/, [2011.05.06.].,,A P.S. 1-ben kidllitott munkak
esetében nyilvanvaléan a konvencidk kidobasardl van szé, pontosabban arrél, hogy a képi és a szobraszati konvencidkat lecserélik a kddo-
latlan fotografikus Gzenet kodnélkuliségére. Ennek érdekében az absztrakt miivész kozeliti mlivét az indexikus jelek formalis jellegéhez. Ez
a folyamat pedig megfelel a fejezetiink elején leirt Hay-féle performance két komponensének. Akkor azt is llitottam, hogy a performance
harmadik vonasa - az artikulalt diskurzus vagy szoveg hozzaadasa az amigy néma indexhez - az elsé kettének sziikségszerti kovetkezmé-
nye. A szoveg és a kép 6sszekotésének szikségességét mindentitt megemlitik a szemioldgia szakirodalmaban, amikor a fotografia széba
kerdil. [gy példaul Barthes, amikor azokrdl a képekrél beszél, amelyek ellenalinak barmiféle belsé felosztasnak, a kovetkezéket mondja: ,ta-
lan ez az oka annak, hogy ezeket a rendszereket az artikulalt beszéd révén majdnem mindig megduplazzak (mint a képalairasok esetében),
hozzajuk rendelve a folyamatossag megszakitasanak aspektusat, mellyel amigy nem rendelkeznek.”

57 L.d. 86-94. kép.
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6.Tilz

A racionalis szempontok mentén kialakulé munkak formailag elérték a kerdmia hasznalataval ,0sszeegyez-
tetheté” minimumot. Benniik a szamomra evidens médon megjelend tiiz volt k6zos.

A tliz vizsgalatat Gaston Bachelard négy éselemet - fold, viz, t(iz és levegé — vizsgald tanulményanak soroza-
taba tartozé The Psychoanalysis of Fire (A t(iz pszichoanalizise) cimu irdsara tdmaszkodva teszem meg.

6.1. Clever disobedience

Itt az emlitett mben szerepl6 Fire and Respect: The Prometheus Complex cimi rész gondolatmenetét kdvetve
vizsgélom a tiizet.

Bachelard a tiizet ellentmondasos jelenségként irja le, ami egyszerre személyes és univerzélis, melegit és
bilintet. A tlizh6z kapcsol6do tisztelet elsédleges forrdsanak a tanuldst nevezi meg, melyet a tizh6z fiz6d6
gyermekkori tiltdsokbol, kézre verésekbdl eredeztet, amit csak késébb kdvet a tliz tényleges fizikai megta-
pasztalasabol szarmazo tisztelet. igy a t(iz az altalanos tiltas targyava valik, ami a fizikai fenyitéstél id6vel az
értelemre haté meggydzésbe valt at. Bachelard ugy véli, hogy az igy rarak6dé jelentések miatt nagyon nehéz
a tlizrél eléitélet mentes tudast szerezni, amit okos engedetlenségnek (clever disobedience) nevezett attitiiddel
lehet csak elérni.

Bachelard megjegyzi, hogy a varosi gyerekek, mivel nincs lehetéségiik a sziilék el elbujva titokban tlzet
gyujtaniuk, megmenekiilnek a Prométeusz-komplexustol.

Az ,intellektualitas akardsat” az emberre altaldban jellemzd tulajdonsagnak nevezi, amit - véleménye szerint
- alulértékeliink, ha azt a hatalom és a hasznalhatdsag fogalmai ala rendeljiik. Bachelard megfogalmazasaban
a tz birtoklasa, a Prométheusz-komplexus a folyamatosan fejl6d6, az apaikon tullépd fidk szimbdéluma. Ennek
okan objektiv tudasunk tokéletesitésével remélhetjiik, hogy elérjiik azt a szellemi dllapotot, amellyel tandraink
és apaink is rendelkeznek. A Prométheusz-komplexus az intellektudlis élet Odipusz-komplexusa.

Ez afajta tuddsvagy, a tudas keresése, az experimentalizmus kiilonbozik attél a tudashoz valé viszonytdl, amit
Eco a kortars mlvészeti g altaldnos jellemvondsanak tart, miszerint az,,kétségbe vonja mindazokat az ismere-
teket, melyeket rdhagyomanyoztak a mUvészet alkotdsi maodjat illetéen.” Bachelard a raépiilést - ,to know as
much as our fathers, more than our fathers” - hangsulyozza.”

Bachelard a tiiz tudomanyban elfoglalt helyzetérdl ir a The Chemistry of Fire: History of a False Problem cim(i
részben. Megéllapitja, hogy ellentétben az elektromossaggal, a tlznek nincs sajat tudomanya. Emiatt a tudo-
many el6tti elmének komplex jelensége a tliz. Mindezek a kortars—hagyomanyos ellentétpdr felszinénél sokkal
mélyebb szintre helyezik az emlitett két médium viszonyat.

[rasabol kidertil, hogy sokak szdmdra a tliz kdnnyedén toltédik fel a megfoghatatlannal (vacuum) és a mate-
rialissal (plenum, telitettség) jellemezhetd dolgokkal, egyarant megfelel a kémikus és a filozéfus, a tanult ember
és az almodozd szamdra is.”

Ezek fényében nem meglepd, hogy a kortars milvészet fenti tudomanyteriiletekkel magat kapcsolatba hozé
jellege® miatt is az alkotas eszk6zévé, targyava teszi a tiizet.

59 Umberto ECO, I.m., 98-99.

60 Gaston BACHELARD, The Psychoanalysis of Fire, Routledge & Kegan Paul, London 1964, 7-12, 59-62, http://www.filestube.com/
ad2157cf8542da6003eb/go.html, [2011.05.03.].

61 Uo,, 11.

62 V0. 3. labjegyzet.



6.2. A tliz vilagi hasznalata

Atlziranyitott formaban megjelent az utcai innepek alkalméval a korondzasi innepségeken, vagy Buda visz-
szafoglalasakor, a kirdlyi csaldd hazassagkotései alkalmaval, névnapi tinnepségeken mint a reprezentacid, latva-
nyossdg, az informéciokozlés médiuma. I. Lipdt német-rémai csaszar és Wilhelma Amalia braunscweigliinbergi
hercegné hazassagkotése alkalmabdl rendezett linnepségen a tlzzel ,rajzolt és irt” emblémakrdl igy szdmol-
nak be a szemtanuk:

Lattak az t(iz kozott emberek, oroszldny égve, és egy szekér melyen az csaszar, kirdly, csdszarné, kirdlyné
Ultek volna, két 16 el6tte befogva az szekérben, tiizes forgd kerék és botik, ugymint V.L.J. az az Vivat
Leopoldus Josephus! Ezek fejéren latszottak; V.M.W. (...) ezek sargédn latszottak. Voltak egyebek is kiket
ember egyhirtelen nem observélhatott. Tartott penig az t(iz egy 6raig.”

A tlz tisztelethez (respect) k6t6d6 konnotaciéit hasznéltak ,Ofelsége” publikus megjelenési formdiban. A
szemtanuk altal megcsodalt,tlizes szerszamok”, az dbrazoldsok és a,,botiik” valéjaban ,a kép és az irds szimbo-

” 64

likus értelmi 6sszekapcsolasan alapuld tipikusan barokk mivészeti format testesitették meg, az emblémat

6.3.Tiiz a decollage-tdl a performanszig

6.3.1. A tlz a kortars miivészetben®

A tdz mint médium a decollage eljarasaival jelenik meg a kortars mlvészetben. A decollage

azokat a technikakat foglalja 6ssze, melyekkel a miivész meglevé dolgokat lebontva, lerombolva hoz létre
Uj muvet. A destrukcié médja nagyon sokféle lehet, célja pedig altaldban a targyakhoz fiiz6dé mechanikus
fogyasztoi képzetek megsziintetése, s ezen keresztiil a valdsaghoz valéd tudatosabb, kritikusabb viszony
kialakitdsa.*

Az ide vonatkoz6 példékat felsorolas szinten mutatom be. A decollage idérendi kialakuldsaban a ,hasitott
plakdtokat” kovetéen masodik ilyen technikaként jelent meg a tiz Wolfgang Paalen 1937-es gyertyéval kor-
mozott festményein, aminek foltjait olajjal egésziti ki. Raoul Ubac a fotépapirt direkt hével roncsolta.” Otto
Piene munkdi egy-egy négyzetes formatumu kép és az égés, oxidacié nyomaként megjelené kor alaku folt
kiilonbo6z6 valtozatait vonultatjék fel. Werner Schreib olajképein az égetett felliletek hidnyként jelennek meg.
Schreib volt az, aki képeinek felliletét mar meg is égette és ezzel a ,deflagration” eljarasat bevezette a destruk-
ci6 alapu technikak soraba.”

63 KOVACS Akos, Jaték a tlizzel, Fejezetek a magyarorszagi tiizijatékok és diszkivilagitasok XV-XX. szazadi torténetébél, Helikon Kiado,
Budapest, 2001, 22.

64 Uo., 22-26.

65 Ld. 6/1 SZ. MELLEKLET, 12-25. kép

66 http://artportal.hu/lexikon/fogalmi_szocikkek/decollage, [2011.04.02.].

67 Raoul UBAC, Battle of the Amazons, 1939, solarized photomontage.,Under Ray’s influence, Raoul Ubac an artist and a poet, found new
combinations of photomontage, solarization, bas-relief, and brulage (using direct heat to melt the photographic emulsion) to remove
a subject from its original context and place it into a surrealistic dream.” = http://classes.al.csus.edu/vail/art101/lecture%20notes/11.
surrealism_notes.

68 http://artportal.hu/lexikon/fogalmi_szocikkek/decollage, [2011.04.02.].

69 http://www.chicano.ucla.edu/research/RaphaelOrtiz.html,



Yves Klein langszéréval készitett nagy formatumu festményein a feketére égetett foltok egytt szerepelnek
az elszinezddések lazuros dtmeneteivel. Alberto Burri képei és reliefjei fa és mlianyag felliletek megégetésével
jottek létre. Henk Peeters Pyrografieén cim alatt szerepld munkainak 1962-es darabja mar nem roncsolja az
anyagot, csupdan a kép feliiletén elhelyezett égheté anyag utan visszamaradé korom és fiist hagy sdvokban
egymas mellé rendezett nyomokat. Raphael Montarez Ortiz Archeological Finds cim( alkotasa sokrétd mun-
kassaganak egy szelete, amelynek lényege emberi kéz altal készitett targyak szétbontasa, roncsolasa.” Ennek
részeként gyujtja meg a munkaiban leggyakrabban eléfordulé zongordkat és dgybetéteket. Ben Vautier 1962-
es Pyromania Projects-je egy gyufasdoboz, amin annak felhaszndldséra vonatkozé utasitas olvashatd. Mark
Boyle és Joan Hills az 1966-0s londoni Destruction In Art Symposiumon mutatta be égé negativok sorozatdt,
amelyeken tarsaik munkairol készitett felvételek szerepeltek. Arman Burnt Instruments képei elégetett hege-
dk elszenesedett darabjaibol all. Marco Breuer kamera nélkiil készitett fot6é sorozatanak (Pyro photograpy)
darabjai a fotopapirt direkt éré hé- és fényhatasokat rogzitik.

Bernard Aubertin 1962-1974 kozott készitett ,Livres brilés & dessins de feu” munkai konkrétan a gyufa hasz-
nélatara éplilnek. Ezek egész doboz gyufakra, sorba rendezett gyufaszalakra, illetve kiilonallé elemekként a
mUbe applikdlt gyufaszélakra és ezek meggyujtasdbdl szarmazé nyomokra épitett munkdk. Kor alaki kompo-
ziciéjan kap szerepet a folyamat kdzben mozgatott hordozéfeliilet, amelyen a lang terjedése és az alaplapra
meréleges vizszintes helyzet(i tengely mentén torténé kdrbeforgatds eredményezi a végsé képet.”

Aubertin egy-egy miivon belil vizsgélja a médium és a gyufa kézti viszonyt, irdnyok, elrendezés és meny-
nyiség tekintetében.” Aubertin munkai kozul az itt bemutatott égetett kdnyve lehet6vé tenné a muibe vald
utdlagos befogadéi beavatkozast, viszont konyveit dltaldban keretre erdsitve installalja, azok egy-egy végle-
ges megoldast mutatnak. Munkai kdzott megtalalhatoak felgyujtott autok, és egy megégetett zongora (2010),
valamint az égetett kdnyvek sorozat elkészitésének performanszai”.

Remko Scha” Radical Art™ felosztasaban kozolt képanyag segitségével vizsgalt jelenségek alapjan az itt tar-
gyalt kutatds teljes keresztmetszetében megjelené munkék valahol a nyitott forma (anything / open form &
interactivity) és a fizikai folyamatok (physical processes) kdzott szerepl6 égetés, olvasztas és fiistolés (the art of
fire: burning, melting & smoke) teruiletére helyezhetéek.” Ezek kozott szerepelnek a tliz hasznalataval kialakitott
képek és plasztikak, illetve a mlvek befejezésére invitald alkotdsok. Scha felosztasdban az itt emlitett két hal-
maznak nincs kdzds metszete, mig — ahogy azt a legutébb bemutatott munkan is megfigyelheté — az Utéképek
munka sordn megsziiletd alkotasok abba az iranyba mutatnak.

6.3.2. Hairom mai nemzetkozi példa™
6.3.2.1. Cai Guo-Qiang

Cai gyermekkori élményeire alapozva nyult vissza a |6por hasznalatdhoz. Ezzel el6szor tlzijaték elemek szét-
bontasakor taldlkozott. Caia kép fellletére stencilekkel és/vagy természetes felliletekkel - fadgakkal — kitakart
formakat hasznalva szérta a |6port.

http://www.arsvalue.com/webapp/ars_eventi/dettaglio_opera.aspx?evn=12914941&0pr=12914945&rac=12914942&art=12789020&
st=25,[2011.05.02.].

70 http://www.artnet.com/artwork/425954128/dessin-de-feu-avec-allumettes-geantes.html,

71 http://www.arsvalue.com/webapp/ars_eventi/dettaglio_opera.aspx?evn=12914941&0pr=12914945&rac=12914942&art=12789020&
st=25,[2011.05.02.].

72 http://www.artantide.com/artisti_Artista?lang=2&idArtista=185, [2011.05.08.]

73 Professor of Computational Linguistics. Faculty of Humanities & Institute for Logic, Language and Computation, University of Amster-
dam, the Netherlands. 1988 - present. http://iaaa.nl/rs/science.html, [2011.05.08.]

74 http://radicalart.info/, [2011.05.02.]

75 Az itt targyalt képeket Ld. a 6/1 SZ. MELLEKLET ill. http://www.iaaa.nl/cursusAA&Al/fire.html

76 Ld. 6/2. SZ. MELLEKLET 26-29. kép

77 http://www.vbs.tv/watch/motherboard/cai-guo-giang-and-the-art-of-fire-medicine, [2011.05.03].



Munkai utaldsok konkrét természeti formakra, buddhista szimbélumokra. A I6por berobbanasakor keletkezé
fustfoltokbol és az utdlag meggyujtott I6pormintak utdn maradé égésnyomokbdl linak 6ssze képei. Ezenkiviil
nagyméretli mobil szobrokat, szintén a I6por hasznalatara épitett munkakat készit. Irdnyitott tlizijatékok és
robbantasok jellemzik alkotasait. Munkain érzédik iskoldja, a Shanghaji Drdma Intézet szinpad tervez6 kép-
zése. Alkotdsait nagyszamu kézonségnek prezentalja (Footprints of History, irdnyitott t(izijaték, 2010.), a sok
résztvevés Odyssey ciml képéhez tartozd esemény a participational art irdnyaba mutaté munka, amely egy
happening formajaban valésul meg.” Ennek a munkénak érdekessége ezenfellil a kdzonség részletes verbalis
bevonasa, informalasa a koriltekintéen elékészitett munka mikodésérdl, varhatd kimeneteleirél; az esetle-
ges veszélyekrél, menekilési Utvonalakrél, a robbanas mértékérdl. Az alkoté altal adott verbalis informacid,
a latszdlagos veszélyeztetettség és az azt gyorsan feloldd - a felvazolt helyzethez képest toredéknyi — hatds a
megkénnyebbiilés érzésével jutalmazza a kézdnséget.”

Cai Fallen Blossoms Explosion Projectje a Philadelphia Museum of Art portikuszan val6sult meg. Cai munkaja
egy irdnyitott gyors égésbdl, illetve egy idézitett robbantdsbdl allt. Az esemény a lang plasztikai és egyben
fényjelenségére, valamint varatlan hanghatdsokra épit. A nézék a tuzijatékokhoz hasonléan a kdzds, kivan-
csisdggal és félelemmel teli varakozasnak, (visszaszamlalds), egy l6tuszvirdg langbaboruldsanak, illetve egy
hosszu szlinet csendjébe hasitd robbantasnak lehettek részesei és tanui. Ez a 2009-es projektje egy - féleg a
filmmvészetben alkalmazott — pirotechnikai eszkdzre épit. Cai az esemény szellemi atyja, generaléja, koordi-
naléja. A mlivészet, és a mlivész szabadsagat demonstral6 munkdakat egy-egy professziondlis esemény kere-
tein belil élvezheti a nézé.

6.3.2.2. Etsuko Ichikawa

Ichikawa japan mUivészné festd szakon végzett harom évet. Ezt kdvetSéen tanulta meg az livegfujast, majd
Dale Chihuly tivegm(ivésznél dolgozott. Bevalldsa szerint nagy hatést gyakorolt szemléletmddjara, hogy gyer-
mekkordban sziilei révén mind a kézmuivesség, mind a képzémiuivészetekkel kapcsolatba keriilt.

Munkait folyékony lveggel rajzolja papirra. A kalligrafikus jelek a folyton véltozé, de irdnyitott forré tivegtdl
megégett fellileten rogziilnek. Képei megidézik a japan iras technikajat, a tusfestést, amit a médium esetleges-
ségébdl adédod gazdag formak és drnyalatok tesznek a szénrajzok és lazuros fest6i hatdsokat egyardnt magu-
kon hordozé muvekké. Képeit mihelykérilmények kdzott vagy specidlisan erre el6készitett performansz kere-
tében késziti el.”

http://www.pbs.org/art21/artists/cai/, [2011.05.03]. http://www.caiguogiang.com/, [2011.05.03].

78 V0. 115. labjegyzet

79 http://www.etsukoichikawa.com/gallery13.htm, [2011.05.03].
http://robertwadephoto.blogspot.com/2008/12/art-making-with-etsuko-ichikawa-at.html, [2011.05.03]
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A mu elkészitésének processzusa elemeire bontja a tusfestés illetve az akvarelltechnika folyamatat. Ott a hor-
dozé feliileten a folyadékok mozgdasanak, illetve részben a gravitaciénak kitett médium a papirra keriilés utan
még létrehozza esetlegességeit. Az liveg olvadék dllapotaban a fuvocsérél lefolyo lassu folyadékként a gravita-
Ci6 és az alkoto6 szandékatol egyittesen befolydsolt alakzatok formajaban ég a papirba. A nyomhagyas rogzité-
sének fellileteivel mar az olvadék allapotbdl a szilard halmazallapot felé kozelits, és abban megmerevedé for-
mak érintkeznek. Foltok, vonalak, fatyolos atmenetek, perzsel6dott papir kompozicidk rogzitik az esetenként
az Uvegfuvo szakmara jellemzé szerszdmokkal és infrastrukturaval, segédekkel kivitelezett performanszok
keretein belll 1étrejové alkotdsokat. A munkak egy-egy mozdulatsor nyomai. Egy-egy gesztus pirogramként
exoponalédik a feliileteken, ami a médium sajatossagaibdl adéddan vizszintes sikban tud kialakulni. Ezeket
azutan Ichikawa képként installdlja az aktualis kiallitasi térben.

6.3.2.3. Tliz-happening-keramia®

A tliz a szobraszat médiumaként jelen volt Yves Klein gazlang szobrain, illetve plasztikusan jelen van a fen-
tebb emlitett Cai munkaiban. A tlz tovabba fontos eleme a helyszinen kiégetett md kérdésével foglalkozé
alkoték munkainak. Ezek olyan szobrok, épiiletek, és épliletszer( plasztikai munkak, amelyeket egy valasztott
helyszinen épitenek meg és égetnek ki.

Kozilik emlitem meg Nader Khalili®' épitészt, aki bdraxszal dusitott kétéanyagbdl és nyerstéglabdl emelt
épitményeit kerozinnal égette ki. John Roloff* 1970 és 1990 k6z6tt hozta létre speciélis anyagkeverékekre és
specialis formaju kemencékre épitett munkait. Nina Hole® és Frederic Olsen™ keramikusok kézésen kezdett
szoborkemence projektjeik utdn 6nallé munkdkat készitenek a téméban. Ezek Iényege a helyszinen, plasztikus
kerdmia masszabdl épitett épiiletszerd konstrukciok létrehozdsa, amelyeket Hole esetében az épitmény koré
erdsitett hészigeteld paplannal, Olsen esetében pedig fém vazra épitett, ideiglenes kemence szerkezettel bur-
kolnak be. Az épitményeket gaz és/vagy fa segitségével flitik fel, majd a szobor teljes atizzasakor a kemencét
lebontjak, hogy az 1000°C-on izzd tdmeg latvanyat megosszak a k6zonséggel. A showszer(i esemény része-
ként a kitakart szobrok feliiletére flirészport szérnak, ami a szoborral érintkezve felizzik, illetve a beléle kelet-
kezé hamu mddositja a szobor végleges feliletét. Két ilyen projektben vettem részt. Az egyik a Nemzetkozi
Kerdmia Studié vendégeként érkez6 Nina Hole Kecskeméten kivitelezett projektje, a masik Néma Julia segitsé-
gével, valamint a sikldsi alkotéhaz meghivésara Pécs Eurépa Kulturdlis Févérosa rendezvénysorozat részeként,
Frederic Olsen vezetésével létrejott workshop volt. Ezen eseményeken két kiilénb6zé rendszer alapjan felépi-
tett és a fent jelzett technikai médositasokkal kiégetett szobrok sziilettek.

81http://www.raymeeker.com/fired.html, [2011.05.03].

82 http://www.johnroloff.com/furnace_projects_page.html, [2011.05.03].
83 http://www.ninahole.com/fire.htm, [2011.05.03].

84 http://www.olsenkilns.com/sculpturekilns.htm, [2011.05.03]
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6.3.3. A tliz a magyarorszagi miivészetben®

A tz mint kortédrs mivészeti médium, az elsé magyarorszagi — 1966. junius 25. du. 4 6rai, Altorjay Gabor és
Szentjoby Tamas altal szervezett, Azebéd (in memoriam Batu kdn) cimU — happening alkalméval jelent meg egy
Szentjoby mogétt felallitott, benzinnel ledntétt ég6 gyermekkocsi formajaban.®

Véltozd helyzetekben, de mindig a fellobband magnézium fényében jelenik meg a tliz Hajas Tibor dsszetett
munkassdgéban, amelyet a dolgozat terjedelmi korldtai miatt nem targyalhatok részletesebben.

A kép és a test kdzos stigmatizaldsanak jeleneteit lathatjuk a Képkorbacsolds (1978) képein. Az eléadé a
fehér vasznat a magnézium idénkénti fellobbandsaiban temperdba martott korbaccsal uti. Az eredmény:
a vakitoéan fehér magnézium robbandsanak sotét, kormos froccsenése, és a hosszu, zaklatott vonalu fekete
csik, a tliskés korbacs csapasanak nyoma a vasznon. Hasonlé emléknyomokat hagyott a vasznon a Bercsé-
nyi Kollégiumban megtartott Engesztelés (1978) is. Az elsttétitett térben a pédium egyik végén kikotozve,
ernyedten l6gott Hajas teste, mikozben a tobb méter hosszu gyujtdzsindron végigfutott a lang, végil a
képtér masik végén fellobbantva a magnéziumot.”

6.3.3.1. Szirtes Janos

Szirtes Jdnos performanszaiban, festményein visszatérd elem a tliz: megjelenik e motivum példaul
1991-es Kormos képek és az 1999-es Eziist oszlopok cim( képein, valamint a 2004-es Aldozatengesztelés
cimi performanszaban.

Festészetének alapanyaga ugyané, a vaszon elétt rendre ugyanaz a médium all, aki dtereszti magén az ese-
ményeket, azokat aktivan, vagy szimbolikusan atalakitani, uralni igyekszik, mikdzben az eseménymintakrol
valamilyen lenyomatot vesz. Az esemény vagy akcio (legyen az mégoly bandlis is) és végeredmény kozotti
kapcsolat a vegyi folyamatok dinamikus egyensulyahoz foghaté: reverzibilis. Ha a képalkoto, képteremt6
ritus kordlményei és megtorténte a fontos, akkor performance alakjat olti; ha a ritualé végeredményére
helyez6édik a hangsuly, akkor festmény kerekedik beléle. (...) Kordbbi festményei-kiilondsen in. koromké-
pei — a festés érzéki kdzvetlensége révén jelentenek atjarédt a festdaktus dramatikussaga és a festett kép
nyugodt, leird statikussaga, allapot-jellege k6zott.”

6.3.3.2.Tlz a kortars magyar keramiam(ivészetben®

A magyarorszagi kerdmiam(vészek kozil itt azokat emelem ki, akiknek munkajaban a t(iz alkalmazasa kon-
cepciézus elemként szerepel és munkdik a nyomhagydssal hozhatdéak kapcsolatba. Ezeket id6érendi sorrend-
ben mutatom be. A dolgozatban nem targyalom kiilon azokat a kerdmiamunkakat, amelyek az égetés folya-
matét a targy eredeti formdjanak megtartasa mellett egy mazzal Iétrehozott szin, vagy fellilet elérése céljabdl
alkalmazzak.

A hetvenes évek magyar kerdmiam(ivészetét praktikus okokra visszavezethet6 kisérletezés jellemezte.

86 http://www.c3.hu/collection/tilos/104.html, [2011.05.03].
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A kereskedelmi forgalomban nem kaphaté kécserép masszak eldallitasat és a rendelkezésre allé égetési
eljarasokat a mivészeknek maguknak kellett megtalalni, el8allitani. Ezek segitségével olyan hatasok elérésére
torekedtek, amely a kordbban rendelkezésre allé alacsony olvadaspontu anyagokkal nem volt lehetséges. A
mésztartalmu agyagok 1000°C felett gyors halmazéllapot véltozdson mennek 4t — olvadékot hoznak létre —,
ami kizarta, hogy az égetés soran lejatszodo folyamatok tematizéltan jelenjenek meg a munkdakban.

A studidkerdmia szempontjabol a mésik gondot a magas héfok eléréséhez sziikséges minéségi kemence-
alapanyagok és -technikdk beszerzése jelentette. Ezért is jellemzé, hogy a hetvenes években megkezdddé
kisérletezések jérészt szabadban kivitelezhetd égetési technikdkat érintettek.

1981-ben zajlott az elsé ilyen jellegli kutatast magaba foglalé szimpoézium a kecskeméti és a siklosi alko-
totelep kézds szervezésében, amelyen magyar, amerikai és (kelet- és nyugat-) német mdlvészek vettek részt.
A résztvevok kozt szerepelt Kecskeméti Sandor is. A szimpézium technikai munkatarsaiként Kadasi Eva, Fusz
Gyorgy, Molnar Sandor és Turi Anna képviselték a kbvetkezd generaciot.”

6.3.3.2.1. Kecskeméti Sandor

Kecskeméti a fent emlitett két szakmai kérdésre (felliletalakitas és agyagtdrgyak roncsoldsa hével) is valaszt
keresett kisérleteivel. Megfelel6 kompromisszumok megkotése mellett fliggetlenitette magat az addig meg-
szokott fellilet- és anyagalakitasi modoktdl. Ehhez meg kellett ismernie egy olyan technolégiat, ami alapve-
téen mds anyagféleségek megmunkalasara jott létre. Kecskeméti a bevonatos elektrodahoz haszndlt alap-
anyagokhoz hasonlé adalékokkal llitott eld egy olyan Uj anyagot, amelyet utélagos hegesztéssel moédositani
tudott. Vagyis el6készitette a maga szdmdra azt a médiumot, amelyet egy masik médium vagy eszkdz segitsé-
gével befolyasolni, alakitani akart.

6.3.3.2.2. Fusz Gyorgy

A Kecskemétit koveté generacié tagja Fusz Gyorgy, aki 1984-ben, tehdt a fent emlitett szimpé-
zium utdn készitette Téredék cimli munkdjat. A formaba préselt emberalakot dbrézolé biiszt anyaga
kécserépbdl épilt, amin a koksszal valé égetés hagyott maradandé lenyomatot. A halmazéllapot-val-
tozas pillanatdban megakadt folyamatot rogziti az emberalaktél még asszociativabbd valé munka.

6.3.3.2.3. Néma Julia

Néma Julia fatlizes égetési technikdra alapozott munkidinak fontos eleme a kemence és a targyak egyut-
tes izzasdban rogzitett felliletek, szinek viszonya, melyeket utélagosan nem modosit. Azok 6nalld, végleges
plasztikdkként, képekként sziiletnek meg. Munkai soran egy tradicionalis kerdmiaégetési eljarast alkalmaz.
A hagyomdnyos technolégiai folyamat, a faval flitdtt kemencék miikddése sordn megfigyelt tapasztalatok, a
kemencetérben dramlé langgal érintkezé, vagy attdl eltakart feliiletek kozti kiilonbségek irdnyitott megfogal-
mazasai jelennek meg munkain. A targyak kildgyuldsakor torténé véltozasokat, a targyak végleges megjele-
nését, torzulasait az anyagvalasztas és a szerkezet egyiittesen befolyasolja. A terv és végeredmény kozott az
égetés sordn felmeril6 esetlegességek szerepe a vélasztott technika sajatossaga. Annak,kontrollaladsa” mindig
is a szakmai tapasztalat jele volt. Néma a folyamat visszaolvashatosagat seqit6 térbeli, pyrogramjaival”® ehhez
a hagyomanyhoz kapcsolodik.

91 Néma Julia megfogalmazasaban ,a ‘pyrogram’ a fatlizes égetés és a fotogram, a fotografia legtisztabb formajanak analégidjat hangsu-
lyozza".
92 Oskar BATSCHMANN, A mivész a tapasztalat alakitdja = A kép a médiamUvészet koraban, NAGY Edina szerk., Lharmattan Kiado, Buda-



7.Tapasztalatalakitas

Az Arnyas cim( munka bemutatésa el6tt fontosnak tartom targyalni a befogadas, a mdvel valé kapcsolat
meghatdrozhatdsaganak kérdését, ami a kutatas mas pontjain megjelené munkak kdzotti 6sszefliggések meg-
értését seqiti.

7.1. Médjai

Azon munkak, amelyek felkindljdk a gyakorlati részvétel lehetéségét — nevezhetjik éket open formnak,
participation piecenek, vagy nyitott miinek -, az alkotoi szandéknak megfelel6en méretezett cselekvési téren
belil valésulnak meg. Ezek kdzott az alkotétdl fligg, hogy a mi mennyire vér el egy bizonyos, vagy enged meg
tobbféle részvételt, viszonyulast. Ezekben a munkdkban a provokacio, kezdeményezés, javaslattétel, felvetés,
ramutatds stb. fogalmakkal drnyalhatéak a bevonoédast célz6 megszolitasi médok. Felsoroldsuk nem sorrendi-
séget jelol, mert az nem parhuzamos a célok sikeres megvaldsuldsaval, inkabb stilusbeli sajatossag.

Oskar Batschmann A mivész a tapasztalat alakitéja” cimui irdsa egy ehhez kapcsolodé problémakort vizsgal.
Ebben Bruce Nauman Dream Passage (1983) installacioja kapcsan irja, hogy ,Nauman folyosé installaciojan ke-
resztlil a k6zonség vagy performer irdnyitasanak problémdjaval szembesiiliink.” Nauman, nyilatkozata alapjan
a szituacié behatéroldsat, az elképzelt végkifejlet elérését tartotta a md legfontosabb kérdésének. Ez hasonlé
a scriptek® alapjan torténd programozasi elvhez, viszont itt deklaréltan az alkot6 szandék szerint rendezédnek
az installacié elemei és a végkifejlete: [tJulajdonképpen az ellenérzésrél volt sz, irja Nauman.

A miufajnak létezik megengeddébb valtozata is, melynek sorsa gyakran nem vag egybe a mdvész altal neki
szant szereppel, mert darabjait a k6z6nség ellopja, vagy masként hasznalja.”

pest., 2006, 167-192., vo. http://www.mna.hu/mna_irasok_html/ontapi.html, [2011.05.03.] Ld. 7. sz. melléklet

93 Roger Schank az elvarasokra alapozott gondolkodasméd modellje szerint,elvérasaink a hasonlé, az Ugynevezett sztereotip szituaciok-
kal kapcsolatban alakulnak ki: mi az, amire a jelenlegihez hasonlé helyzetben szamithatunk.” Schank forgatékdnyvelmélete az adott szi-
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telligencia filozofiajardl, Aron Kiadé, Budapest, 1991, 29.
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7.1.1. Private aspect

A Private aspect™ cim(i munka egy helyspecifikus installacié, amelyet 2004-ben készitettiink Karadi Zsofia-

val kdzosen. Rovid bemutatdsat a témaban késébb készitett munkaim atfogobb értelmezéséhez tartottam
sziikségesnek.

A fonalakkal hatédrolt erd6részlet egy kis ,privat” teret valasztott le egy koztér (jarda) vonalabdl. Beliilrél egy
képkivagason at lehetett szabadon kilatni a fonalakkal hatarolt haromszog alapu térbél. Az installacié a kint-
bent megfigyel6-megfigyelt viszonyét vizsgalta. A mUl poziciondlasa miatt eltéritette a megszokott Utvonalu-
kon kozlekedé embereket, vagy azok bebujhattak annak belsejébe. Az éjszakai hasznalé (ugyanis a targy egy
éjszakai program részeként jott létre) a belsé térben a kiszolgaltatottsag és bezartsadg élményével szembesiil-
hetett.

7.2. Meghatarozasa

A tapasztalat alakitasa olyan szerkezetek, berendezések vagy térgyak elkészitésére irdnyul, amelyek a kial-
litdsok k6zOnségét egy nem vart szituacidval lepik meg, vagy folyamatok részesévé teszik, amelyek kivalt-
hatjak a tapasztalatot. A tapasztalat alakitdsa nem csupan hagyomdényos autonémidval rendelkezé mdvek
eléallitasat célozza. Kézenfekvé, hogy lathatdan lezért, vagyis tradiciondlis mdvek is a recepcidhoz kdt6d-
nek, és a befogaddébdl tapasztalatot kell el6hivniuk. Taldn pusztan egy atallitddést konstatalhatunk, ameny-
nyiben a tapasztalat alakitdsanak els6dleges célja olyan tapasztalatok el6idézése és irdnyitdsa, amelyre
szerkezetek és targyak feltaldlasa és el6allitasa szolgal. A taldlmany nem a m{ létrehozésat célozza, hanem
tapasztalati folyamatok kivaltasat, amelynek eszkdzei kiilonb6zé késziilékek, objektumok. A tapasztalat
alakitasa implikalja a k6zonség aktiv, ha nem is problémamentes partnerré vélasanak nehézkes folyamatat,
és a részvételhez, a bevonds aktusahoz igazodik a meghivas, csalogatés, erészaktétel, sokk és veszélyezte-
tés mozzanatain keresztul.”

llletve:

A kidllitaslatogatoktodl sokkal inkabb azt varjak, hogy az installacidkkal vagy targyakkal folytatott interak-
ciéért cserébe feladjak befogaddi pozicidjukat. Ha az elvarasnak eleget tesznek, olyan szituaciokba kertil-
nek, amelyek kellemetlenek, idegenek, veszélyesek, fenyegetbek, vagy annak latszanak.”

7.2.1. Hosszu expok, rovid képek”

Hosszu expok, révid képek ciml munka egy 2010-ben készitett fotolumineszcens anyaggal bevont feliilet, ami
elétt nagyjabdl 70 cm tavolsagban egy kapcsoléval elldtott villanykorte 16g. A ldmpa és a kép kdzott megjelend
mozdulatlan dolgok arnyképe a lampa felkapcsoldsaval a képre régziil. Ezt kdvetéen a sotétben lévé kompozi-
ci6 pér percig lathaté. A résztvevé a mi témdja, alkotdja és egyben alapja a ra kovetkez6 jelenségnek.

96 Ld.8/1.SZ. MELLEKLET
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A sziluett képek, a fotografia 6stdrténetének hosszu expoziciét és gépies mozdulatlansagot igénylé6 mu-
velete keveredik Moholy fotogramjainak jatékos, itt végtelenszer ismételhetd kozvetlenségével. A befogadds
folyamatdban az ember, a k6zrem(kddé egyetértés aktusaban régzitve egy-egy pillanatra a kép részévé valik.

A képet egy vastag sziirke textilbdl készitett flilkében installdltam, ami a a fotéautomatak miikodésével mu-
tatott parhuzamot. Ezzel a technikai megoldassal - amire azért volt sziikség, hogy kelléen kontrasztos kép
jojjon létre - a targy a kidllitétér publikus terén beliili intim helyzetben jelent meg. Az installacié elemei: 1db
40x60 cm-es fotolumineszcens félia dibond lapon, 15m 220V kabel foglalattal, 1db izz6, 1db 6sszeszerelt kap-
csol6 és rogzités, sziirke poszté fiilke 110x80x230 cm.

7.3. Eszkozei

A tapasztalatot alakité mivek bemutatasa sordn Batschmann kiemeli,a sziirrealistak a kiallitas latogaté akti-
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vitdsara alapozo kisérleteit, valamint a fenséges megujitasat az 1945 utani amerikai festészetben.

A szirrealistak totélinstallacidja nemcsak a galéria-kidllitdsok negacidja volt, de a latogatot a vagyak fel-
keltésén és megbéklydzasan, a lathatd veszélyeztetettségen, a szagokon, hangokon és végiil a latvanyon
keresztll atfog6 érzéki észleléshez juttatta el.™

A fentiek alapjan az Utoképek eddig bemutatott darabjai egy tdrgyba sdritett totdlinstalldciéhoz (assamblage)
kozelitenek, amely 6Gnmagaban probilja elérni minél tobb érzék aktivalasat, mikdzben egy végeredmény (kép)
alakitasédnak lehetéségét kindlja fel a hasznalénak, kiterjesztve a mu létrejottének helyszinét a miiterembdl a
galéridra és a privat terekre is.

irasaban targyalt masik ilyen ,eszkdz” a munkak fenségeshez valé viszonya, megidézése, ami munkaimban
fontos szerepet betdlt6 tliz megjelenésével hozhaté 6sszefliggésbe. Itt Batschmann Barnet Newman nyoman
Edmund Burke-tdl atvett meghatarozasat idézi, miszerint:

[a] fenséges érzését, a legerésebb indulatot kivalthatja mindaz, ami a fdjdalom vagy a veszély képzetéhez
kapcsolédik: ami mérhetetlen, végtelen vagy hatalmas. Amennyiben a fenyeget6 veszély latszélagosnak
bizonyul, a delight (megkdnnyebbiilés) érzése lesz Urrd rajtunk, mig a szépség velejardja a pleasure (pozi-
tiv gyonyorérzés).'”

Burke a fenségest a megfigyel6 szubjektum érzetén keresztiil definidlta, amely a veszélyeztetettség élla-
pota felél kiindulva a biztonsag realizalasan at elragadtatassa valtozik, kivalté oka pedig a nagysédg — mér-
hetetlenség vagy hatalmassag."”

100 BATSCHMANN, I.m., 174.
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Nagyméret( képei kapcsdn Newman a képek nézésére vonatkozé felhivasa™ befolyasolta a néz6k poziciodjat,
a képek kozelében tartotta 6ket, amitél a hatalmas képfelilet kivélthatja a fenséges érzetét. Nauman a vizualis
jelekb6l nem kiolvashaté informécidkat kiegészitette egy k6z6s megegyezést garantalni képes csatornaval, az
irott szoveggel.

Bruce Nauman Dream Passage-a esetében az alkoté a mibe fogalmazott szandékot — hogy miként is szemlél-
juk, hasznéljuk a muvet - az elrendezésen keresztiil igyekszik érvényesiteni a befogadén. A miivészet ebben az
esetben egy olyan tartalmat probal kézolni, megismerhetévé tenni, amit a rendelkezésére allé nyelvezet nagy-
ban nehezit.

Valéjadban milyen azonossagot prébdl taldlni az alkoté? Valdszintleg nem (csupan) a miben megfogalma-
zott fizikai dllapottal akarja megfeleltetni a befogadét, hanem az alkoté (ember) keresi a masik (befogadé) em-
berrel valé azonossag lehet6ségét, amit a tapasztalds befolydsa altal igy kdzelebb keriil6 gondolatokon keresz-
tal él meg.

A mUvészi aktivitdsok, amelyek a tapasztalat alakitasat szolgaljak, (...) latszélag val6s veszélynek teszik ki,
kényszeritik, hogy aldmerdiiljon sajat emlékezetében és olyan transzcendentdlis tapasztalatokat szugge-
raljanak belé, amelyeket a miivészet kontextusén kivil csak a rég elvetett irracionalitds aran érhetne el."

7.3.1. Arnyas

A kordbban bemutatott Private aspect, A jelzés és a Hosszu expok- révid képek cimi munka mar tartalmazta azt
a szandékot, hogy a szemlélé vegyen fel egy bizonyos helyzetet, és a miiben megfogalmazott elv alapjan élje
at az adott szitudciot.

Arnyas cim('®, 2010-es munkam a Pdrbeszéd 21 cimi public art palyazaton valésult meg."” Ez az imént be-
mutatott Hosszu expok - révid képek cimi munka tovabbgondolésat is jelentette. Az installaciot egy vélasztott
helyszinre terveztem, ami két darab 80x110 cm-es fotolumineszcens felliletbdl és az erre fékuszalé mozgas-
érzékel6 reflektorokbdl allt. Nappal a feliileteken az installacié m(ikodésérdl lehetett informacioét olvasni. S6-
tétedés utdn a fellilet a Hosszu expdk — révid képek mintdjara miikodott, viszont kdztéren valé elhelyezése mas
tartalmak megjelenését indukalta.

107

104 ,Newman az 1951-ben a Betty Parson Galéridban megrendezett masodik 6nallé kiéllitdsan kiadott egy, a latogatoknak sz616
utasitast: «Létezik egy tendencia, miszerint a nagy formatumu képeket bizonyos tavolsagbél nézik. Ezen a kiéllitdson a nagy képek arra
szolgélnak, hogy kozelrdl szemléljék Sket.» A kilenc kidllitott kép koziil Newman hatalmas méret( elsé festménye a Vir heroicus sublimis
is helyet kapott. Egy fotd szemlélteti azt a csekély tavolsagot, amennyire a nézéknek a voros képfeliilet el6tt, amin 6t fliggdleges csik
lathato, el kellett helyezkedniiik. [gy a kép eléri a kivant hatast: a pillantas egészét magaba fogadja, beburkolja a néz6t” BATSCHMANN,
l.m., 179.

105 Uo,, 188

106 .8/3.SZ. MELLEKLET 50-53. kép

107 A public art tematikaju palyazatok: Az én kis falum, 2009. évi palyazat public art m{ivek kisteleptiléseken valé megvalésitasara; TE
ITT ALL, 2009. évi palyéazat public art m(ivek urbanus kérnyezetben valé megvaldsitasara; Net-tér, 2009. évi palyazat public art mdvek
interneten valé megvaloésitasara. Ezek jelzik, hogy a m{ifaj Magyarorszagon is a hivatalos kulturpolitika tamogatasat élvezi, vagy ahogy
Dubufet irja:,[almi azonban valéban szubverziv volt, semmilyen helyet nem lelhetett magénak a kulttraban (...), legalabbis igy volt ez a
legujabb idékig. Mostansag, hogy a kultura ,rdadébben’, milyen nevetségesen konzervativ(nak tlinhet fel ekképp), probal megujulni (eb-
bdl az elértéktelenedésbdl) azaltal, hogy valami eklektikus tartas szellemében diszitgetni kezdi magat az ujitasokkal, csabitgatja — hogy
fliggvényévé tegye aztan - az innovaciot” TANDORI Dezs6, ,Fojtogaté kultura’, Az esszéista Jean Dubuffet = http://www.c3.hu/scripta/
lettre/lettre26/12.htm, [2011.04.03].



Mig az el6z6 munka a résztvevére bizta annak miikédésbe hozasat, addig az Arnyasban mindez automatiku-
san ment végbe. A ,rajtakapott” kdztér hasznaldk egy rogtonzott pantomim részeseivé valtak. A jatékszabaly
elfogadaséval a résztvevé kdzszereplévé”valt, az arra jardk kivancsi tekintete és a reflektor fénye mellett kellett
véllalja az arnyképet ad6 testtartasat.

Ugy gondoltam, hogy az &ll6 és fekvé képformatum egyiittes alkalmazasa lehetévé teszi, hogy kiilénbdz6
testmagassagu emberek, tdbbek kdzott gyerekek is hasznaljak az Arnyast. Ez a m(ikédtetés soran meg is tor-
tént és a fent targyalt fenséges fogalom vildgitotta meg pontosabban a munkdk és hasznaloik, valamint szem-
1é16ik kapcsolatéat. Az installacié befejeztével a gyerekek félelem nélkiil rohantdk meg azt, és macijaik, biciklijik,
barataik tarsasdagaban onfeledten ,fotézkodtak”.

Valamitdl valé félelmiink tapasztalatok, tanulas eredményeként alakul ki. A gyerekeknek nincs, de legalabb
is kevesebb ilyen tudasuk van. Nincsenek el6képeik a nyilvdnossagban rejlé veszélyekrél, az ember szemébe
vallatéan vildgité lampak fényérdl; sét a rajuk és kdrnyezetiikre vetiild fény a képkészités idejére megsziinteti a
sotétet, a napfényhez hasonlé médon simogat.

Az Arnyasba allas félelmeink legy6zését kivanja meg, majd amikor azt ,bizonyos tavolsagbdl és bizonyos
modositd feltételek mellett szemléljik, akkor der(it ébreszthet, ahogyan ezt a mindennapos tapasztalat bizo-
nyitja” '® Az drnyakat el lehet kergetni.'”

Az Arnyas utan fogalmazédott meg szamomra, hogy az eszkézok nyilvanos, a nyitott mi szempontjai alap-
jan valé mikodtetése a keramia-tliz vonatkozasaban is realizdlhaté és fontos szempont. Ennek vizsgélatat a ki-
allitotér direkt megjelolésével kétdttem Ossze a Pontos-pontatlan cimi munkéban.

108 BURKE, Edmund: Filozéfiai vizsgalddas a fenségesrdl és a széprdl alkotott eszménk eredetérdl, részletek, ford. WELLNER Judit = Enig-
ma, 1995/1, 86-90.

109 A cimben szereplé véletlenekrdl és a fenségesrdl: az installacio el6tti napon egy bokazuzddas és fajdalomcsillapitok kiséretében
végeztem a munka elékészitését. A fajdalomtdl atvirrasztott éjszaka és egy korhazi vizsgalat, majd fekvégipsz,atélése” jelentette az
Arnyashoz két6d6 ,szenvedélyek” és az oda vezet6 (iranyitott?) véletlenek tapasztalatat. A fajdalom, a betegség és a halal eszméje erés
felindultsagot kelt, borzongassal tlti el bensénket.” (BURKE, I.m., 86.)



8. Ismét keramia

8.1. Mli-szer-szam™

2010 nyaradn ismét a kutatas elején hasznalt médiummal dolgoztam. Ekkor készitetem a Controlled line I.
cim{ munkat, ami annyiban jelentett ellépést a kordbban létrehozott daraboktdl, hogy a kompozicié irdnydnak
torése a kép mukodtetésekor felvett testhelyzetet, és kép kapcsolatét hangsulyozza azzal, hogy az egyik oldal
vizszintes helyzetére helyezédik a hangsuly.

A 97. képen lathaté fotd egy delfti csoportos kiallitds megnyitdjan késziilt, amin a targyat forditva hoztdk
mUkddésbe, a hosszabb (jobban érzékelhetd) egyenest hasznalva vizszintesként. Erdekes lenne megfigyelni,
hogy a targy irdnyanak kifejezettebb jelolése mellett ez valtozna-e, illetve a jelenség 6sszefliggésbe hozhaté-e
azzal, hogy - legaldbb is a tliz ,fényénél” - a vizudlisan és tapasztalatilag belénk kédolt ismereteink (horizont)
még mindig erésebbek, mint az irds irdnydnak kanonja.

A munkak egyszer(i geometrikus formdi a tdrgyakon megjelenitett, beléjik ,kédolt” tartalmak atvitelét szol-
galjak. Ezek kapcsolatba hozhatodak a kisérlet elvégzéséhez célirdnyosan hasznalt, az alkalmazott formai ele-
mek szamat minimdlisra csokkent6 szemlélettel is.

A ,méréeszkéz"" hasznalata nyitott. A fistterhelés kiilonbségeib6l adddo eltérések konkrét ésszefliggés-
ben vannak a médium muikodtetésével, helyzetével. A targy fontos jellemzdje, hogy hasznalatdhoz kézbe kell
venni, hét ad le, mikodtetése kortltekintést igényel, figyelmet general maga kortl."” Ahhoz, hogy megtud-
juk valéban az-e, aminek latjuk, legaldbb egyszer ki kell prébaljuk. Amig ez nem torténik meg, addig csak
elhisszik, vagy kételkeduink.

Edward T. Hall irja az emberek kozotti bizalmas tdvolsag tavoli szakaszaban” (15-45 cm) fellépé hanghata-
sokrol, hogy

[e]lgy bens6séges kozlés nem hordoz a kdzl6 testének hatérain kivilrél érkezé informaciot; egyetlen célja,
(...) hogy emlékeztesse (és nem ,informalja”) egy érzésre a megszdlitottat, (...) olyan érzésre, amely a kzl6
testhatarain bell jatszodik le."™

110 Ld.95-99. kép.

111 ,Ezért a modern tudomany mindig arra torekedett, hogy az érzékszervi megfigyelés szerepét csokkentse, és miszeresen mérjen min-
den tulajdonsagot, ami egyaltalan mérhet6. A méréeszk6zok interszubjektivek abban az értelemben, hogy a megfigyel6 szerepét leg-
tobbszor pusztan a leolvaséasra korlatozzak. Mérési hibakkal azonban még ekkor is szamolni kell” HARSING Laszl6, Tudomanyelméleti kis-
enciklopédia, Bibor Kiadd, Miskolc, 1999, 98-99. |dézi CSEJTEI Dezsé = Interszubjektivitas a tudomanyelméletben, http://ktnye.akti.hu/in-
dex.php/Interszubjektivit%C3%A1, [2011.05.10.]

112 ,Két kiegészits érzékelési képességlink, mégpedig a bor érzékenysége a hdmérséklet-valtozasokra és a fellilet minéségére, nem-
csak a masokban zajl6 érzelemvaltozasokat jelzi, hanem kilondsen személyes jellegl informacidkat jelent vissza kornyezetlinkbdl. ... Az
emberi éntudat, ha Ugy tetszik latasi, kinesztétikus, tapintasi és héérzékelési aspektusokbdl tevédik 6ssze; ezek kifejezédését a kornye-
zet gatolhatja vagy éppen serkentheti’ James Gibson, Observation on Active Touch cimi irasat idézi Edward T. HALL, Rejtett dimenziok,
Gondolat Kiadd, Budapest, 1980, 103.

113 Uo,, 167.



8.2. AEKI...IKEA

A kordbban Scha Radical Art felosztasa alapjan emlitett open form fogalmat, a kutatas médiumaihoz kéthetd
lehetéségeit vizsgaltam az AEKI...IKEA ™ cim( munkaban. A befogadé aktiv részvételét feltételezve felmerdl
annak kérdése, hogy milyen eszkdzok alkalmazésaval lehet a képet hasznald valasztasi lehet6ségét megndvel-
ni. llyen eszkdz lehet a kompozicié variabilitdsat eredményezd elemszdm novelése. Mindezt egy olyan rend-
szerben helyeztem el, mely elemeit, illetve technikai megoldasat tekintve is ezt szolgalja. A kép fém alaplapon
magnes félia segitségével komponalhatd 4t. A hasznélatot segitendé a fellileten egy matt, de visszatorolhet6
mdazat alkalmaztam.

A cimben szerepl6 sor ugyan ugy folytathat6 — IAKE, KIEA, s6t AAKK, KIAA, — mint a szeridlis zene ,multipoldris
vildga’, mint ahogy a szabad viszonypont vélasztasok, rendszerek a felkinalt elemekbél Gjabb és djabb megko-
zelitéseket eredményezhetnek. '

Az Utdéképek eddig megvaldsitott darabjain megfigyelhetd egy olyan irdny, amiben a munkdak konceptudlis
jellege a formai megfogalmazést redukalja. A képrél levald kotott formai jegyeknek megfeleld modul

[ilsmételt alkalmazasa besz(ikiti a munka teriiletét, és intenziven 6sszesziikiti (sic) a formaelrendezést. Ez

4 116

az elrendezés végcélla valik, a forma pedig eszkdzzé.

Ez a modul jelen van az egyes képi kompozicidkban, illetve azokrdl valik le. A kezdeti munkafazisok (Stereo)
darabjairdl kiemelt (Tdjkép-A), majd 6nalldsuld (Line-x) modul képen beliili hasznédlatanak egyik végpontjat
jelenti az itt bemutatott AEKI...IKEA cim(d munka.

A modul és ezzel a médium ,tovabbélésére” egy olyan kiallitas adott lehetéséget, amelyben a modul kimozdul-
hatott a sikon valé megjelenésbdl. Ezt a Pontos-pontatlan cim( fejezetben mutatom be.

114 Ld. 100-101. kép

115 V6., Mindent 6sszevéve, a mozgasban lévé mii a személyes kbzbeavatkozasok sokasaganak lehetésége, de nem amorf felhivas
a valogatas nélkil torténé kozbeavatkozasra!” Umberto ECO, I.m., 52.

116 V6 Sol LEWITT, Paragrafusok a konceptudlis mUvészetrél = Kortars képzémlivészeti szoveggyujtemény, TOLVALY Erné, LENGYEL
Andras szerk., A & E '93 Kiad6, Budapest, 1995, 208-212.



9. HAPPENING: Cselekvé emberek a térben

A profitszerzés eszkdzeként valé megjelenéstél elhatarolédé miivészek' az ,anyagtalanitas” irdnyaba moz-
dulnak, aminek taldn elsé formdja a dadaista szinhaz. A happening tullép a dadaista szinhazon abban, hogy
eseményei kdztereken zajlanak, illetve a kdzonség is bevonddik az eseménybe.

A happening is tulnyomorészt azt az elvet érvényesiti, amely a kreativitds értelmét a cselekvés és a raesz-
mélés folyamatjellegében hatdrozza meg (...) sikerét (...) az ,élmény” k6z6s megélésének feltételében
hatdrozza meg. A muivészet sok esetben az 6si ritusokra emlékezteté misztikus beavatassa, a kollektiv
tudat energiagerjeszté mveletévé valik."

119

A Pontos-pontatlan egy cselekvéssel bévitett environment, vagyis happening formajaban jott létre.'"Ha a
médium-eljards-targy 6sszefliggésében vizsgaljuk a dolgot, akkor a happening nem mas, mint az eredeti eljd-
rdst térben és idében kiterjeszt6 ,tulajdonsag”

9.1. Pontos-pontatlan

2010-ben a Budapest Galéridban rendezett Rajz ? cim( csoportos kidllitdson vettem részt. A kidllitas koncep-
ciéjahoz tartozott a munka par irott gondolattal val6 kiegészitése. A kdvetkez6 sorok szerepeltek az installacié
mellett:

Mar nagyon régen rajzoltam szabadkézzel, leszamitva a gondolkodast, tervezést kiséré rajzokat. Ma inkabb
rajzolé eszkdzoket, instant képeket készitek. Itt a termet megjel6l6 folyamatos kép a pontokat tartalmazé
haromdimenziés kerdmia,vonal” segitségével jon létre. A folyamat elinditasa a résztvevére var...

A galéria 6,7x3,5 m-es kamrajanak faldra épitettem meg a jelhagyasra szant gyufaszalakat tarté térbeli kera-
mia vonalat. ™ Ezekbe helyeztem el kb. 3200 gyufaszalat. A munka szamomra egy nyitott mondat volt. A szem-
[él6k szabadon ,belenytlhattak” az installacié kimenetelébe. Az installdcié miikodésbe hozasahoz egy doboz
gyufat helyeztem el a plasztika egyik végén. A kisérlet célja az volt, hogy megnézzem miikddik-e a lancreakcid,
illetve miként reagalnak rad a befogaddk, résztvevék. Nagyon érdekelt az installacié képe mind a korom-friz
felkerllése el6tt a rendbe allitott gyufaszalakkal, mind az akcié kdzbeni és utani allapot.

A kb. 15 méter hosszu gyufasor csabitéan hatott. Hamarosan el6keriilt az installacié beinditaséara véllalkozé
résztvevl. A kezd6 elem szabalytalansaga a jelfolyam megszakadasat eredményezte, amit egybdl egy ujabb
Lfelhasznaléi gyufa” segitett tovabb.

Az installacié céljat és mikddését pillanatok alatt megérzé és azt — talan, mint személyes el6képet minden-
aron - beteljesiteni akar6 k6zonség spontan gyujtogatasba kezdett. Random inditottdk az installalt gyufasor
kiilonbo6z6 szakaszait a zsebeikben 1évé gyufakkal, dngyujtokkal, (spray-vell).

117 SZOMBATHY Bilint, Uj Id8k, Uj Mdvészet, Férum Kényvkiadé, Szabadka, 1991, 17.
118 Uo,, 16

119 http://artportal.hu/lexikon/fogalmi_szocikkek/happening, [2011.05.10.]

120 Ld. 102-118. kép.



Vélhetbleg a szemlélék el6képei konfrontalédtak az installacié valésagos miikodésével. Azt — véleményem
szerint — egy folyamatos lobbandsként képzelték el. Valésdgban pedig egy - ehhez képest — nagyon lassu,
rdérés folyamatrol volt szé. A folyamat elsé métere utan megérthetévé valt a mikddés, igy az abba valé bele-
nyulas, részvétel mar nem jelentett valds kockazatot szamukra.™
Olelésében annak cselekvé részeseivé véltak, az egyre nagyobb fiistben is maradtak paran, mikézben a termet
korbeirta az ég6 gyufaszalakbdl felszallo korom.™

Egy masik érdekes jelenség is kialakult a flist-friz kirajzol6dasa kdzben. Az installacié szemléléje a jelen pilla-
natdbdl mdkddtette az installaciot, mikdzben a Pontos-pontatlan cimli munka a multat kototte dssze a jovével,
a jelen pillanatai a két gyufaszal meggyulladasa kozotti idészakokra, a szlinetekre estek.

Abraham Moles ismétlédésrél szolé elméletét a zenei impulzusokra fogalmazta meg, ami az installacié mu-
kddésére is vonatkoztathatd, mert annak hanghatdsai egyltt jelentek meg az éket elvileg megel6z6 fényhata-
sokkal. " ,A jelen terjedelmét elég pontosan meg tudjuk mérni az id6beli formak tartamanak csokkentésével
(...) 1/15-1/20 masodperc”™ értéknél a hangzo ,forma eltlinik”*. Ez a jelen. A jové pedig a folyamat izokron
jellegébdl addédott.

A résztvevok az installacio U-alaku terének

Valamiféle izokronizmus megjelenése (...) folkelti a varakozast, az elérelathatdsag Iényegi eléfeltételét (...)
a periodicitas fogalmanak pszicholdgiai Ujraalkotasandl Iényeges megjegyezni azt, hogy ez a varakozas
nem bizonyossag, hanem remény, pontosabban nem mds, mint egy el6z6 sorozatra alapozott fogadas:
a ritmus hatésa alatt all6 egyén minden pillanatban arra fogad, hogy egy koriilbeliil ugyanakkora id6kéz
multan az esemény megismétlédik.'

A gyufdk meggyulladasanak sebessége és ezzel ritmusa Ugy kapcsolta 6ssze a multhoz és a jévéhoz tartozo
két id6tapasztalatot, hogy a sugallt mikodési folyamatot lelassitotta és a torténések ritmuséra vonatkoztat-
ta.'”

Az Pontos - pontatlan cim(i munka beavatkozést engedé logikajaval és azismeretlen tarsalkotdkkal szamolva
mutat a jelhagyas egyik alapveté felszine, a publikus tér felé. Ez a modul elhagydsat és a médium Uj teriiletekre
valé ,atmentését” is jelenti, amiben majd kerdmia és tliz hasznélata egybefonédik a varosi terek pixelhibainak
atértelmezésével.

A két terulet kdzotti kapcsolatot a doktori kutatds generdlta, amihez szlikség volt szabad miifaji atjardsok
realizalasara. Mindez a jelen pillanatban is folyamatban 1évé Osszt(iz cimi program soran fejlédik.

121 "The trouble with participation, it seems, is that apart from making us forget what art’s all about, and inducing the very restlessness
of mind which it's supposed to ease, it makes people behave like wild beasts [...].” Michael SHEPHERD, Review of Robert Morris
Retrospective. Sunday Telegraph, 9 May 1971. [Idézi Jon BIRD, Minding the Body: Robert Morris’s 1971 Tate Gallery Retrospective =
Michael NEWMAN & Jon BIRD (eds): Rewriting Conceptual Art, London, Reaction Books, 1999, 88. =
http://radicalart.info/anything/OpenForm/index.html, [2011.05.10]., V6. 102. labjegyzet.

122 V6. Abraham A. MOLES, Informacidelmélet és esztétikai élmény, Gondolat Kiado, Budapest, 1973, 78.,,Egy térbeli Uizenetet és egy id6-
beli Gzenetet egyenértékivé tehetlink a letapogatas folyamatanak segitségével, ami abban all, hogy egy térstruktura adott rendben el-
helyezkedé kiilonb6z6 pontjait egymas utan lebontjuk.”,Ezek az Gizenetek az informaciémennyiséggel mérheték, ami nem mas, mint az
tizenetek eredetisége, vagyis varatlansaga.”

123 Igazabdl a gyufa kiegyenliti, kozeliti a reakcioid6bol adodd jel eltolddast a reakcid hangjelensége és a kovetkezményként létrejové
fényjelenség kozott, mert a fényhatasok megjelenése ,el6tt” mar hallhatjuk a beindulé kémiai reakcid sercegését. A jelenség tovabbi vizs-
galata sziikséges.

124 V6. Abraham A. MOLES, |.m., 93.

125 U.6.92.

126 U.o.



OSSZEGZES

10. A véletlenek iranyitasa

A dolgozat elején a kovetkezd feltevést fogalmaztam meg: a véletlenek irdnyitdsa egy szemléletmodot jeldl,
amely feltételezi, hogy a vizsgalddas mentén képesek lesziink a dolgokat szabadon ujrafogalmazni.

Ezek a dolgok itt a keramia, kép, tapasztalat, befogado és az ezek kdzott 1étesitett kapcsolatokat érintik. A
kutatas kezdeti szakaszdban kérdéses volt szamomra, hogy létrejon-e, létrejohet-e valamilyenfajta kapcsolat
az alapvet6en a white cube jelenségkdrébe tartozoé képek és az attél elmozdulé public relations kurzusok kdzott.
Lehet-e - illetve ha lehet, akkor milyen eszk6zok segitségével - a két alapvetéen kilonbdz6 szemléletmodot
megkdvetel6 terlleten jelen lenni?'™ A valaszt a munkafolyamat maga adta meg. Az dtmenetet a kutatasi fo-
lyamat logikaja hozta, ami ravilagitott, hogy ezek a terilletek 6sszeérnek.

Ennek sordn a munkak egy olyan utat jartak be, amely a képkészités klasszikus, fliggéleges sikban t6rténé
[étrehozasi modjabol atvaltott a kerdmiahasznalat szempontjabdl logikus vizszintes képalakitasi sikra, majd
a téri illuziot kovetd valdsdgleképezések tobb 1épcsében abbamaradtak. A képsikon megjelend gyufaszalak
elvileg belesiippedhetnének'*a fellletbe, viszont ezek a felismerhet6 targyak tovabbra is merélegesen kidllnak
abbdl, mert igy az anyagnak megfelel6 evidens médon rogzitik a készités folyamatét, dokumentélnak. Vagyis a
kiilonbo6z6 alakzatokba rendezédve a képek sik felliletébe illesztve, azok denotalddésat szolgélva, gyufaszélak
sorakoznak.

Elkészitésiikh6z mar nem kellett a legelsé képek mintéjara fraktalt szemcséket a feliiletre szérni, vagy ipari
korilmények kozott olvad6 anyagok keverékeit a képre csurgatni. Viszont tovébbra is vizszintes sikban fek-
v6, sima agyaglapokon alakitottam ki a kép és tliz leend6 kapcsolatdt meghatdrozé pontokat. Ez a folyamat
egyben az illuzérikus latvany ,perfordlaséat” is célozta, azonban a mikddtetett médium asszociativ tartalmak
Ezek a kompozici-
ok azok mukodtetési helyzetéhez képest elforgatva, dekomponalva jelentek meg a falsikon. Az igy keletkezé
képek tobbszor kilencven fokot fordultak a kiallitétér oldalfalaival parhuzamosan, hogy médium-eljaras-targy
viszonydban ,6nigazoljanak”. Ezt kdvetéen a képekrdl levalé és hossztengelylik mentén egy észrevétlen ,sz6g-
letnyit” fordulé modulok alkalmassa valtak arra, hogy a kiterjesztett nyomhagyas eszkozeivé véljanak.

A galéridkbdl ki-be mozgd munkafazisok és kurzusok mentén jottek Iétre a nyomhagyas kilonb6z6 madjai,
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megjelenését hozta, amit megel6z6tt pillanatképeinek ,egymdsuténjaiba” valé dtmenete.

amelyek a képhaszndlat més-mas lehetéségeit vizsgaltak és mutattak fel. A nyomok a,tlizszerszamok” feltileté-
t6l a galéridk képsiknyi falan hagyott flist rajzokon és a magan térben megjelend tiiz-tagen at — belsé logikajuk
alapjan - kellett eljussanak egy olyan irdnyba, amit Rosalind Krauss kiterjesztett mezéként emlit, és taldn azon
bellil ,az épitészet plusz nem-épitészet” szegletébe. Ez volt a Pontos-pontatlan.™

A jovére nézve érdekes és megnyugtaté, hogy Krauss alapjan is lehetéség van a kiilonb6z6 mezék kozotti to-
vébbi mozgasra.

A beliilrél szemlélve szerencsésen eldidézett véletlenek mentén fejlédé folyamatnak tind [épéseket kiviilrél
megvizsgalva felsejlik, hogy abban a koncepcié inherens logikdja érvényesiilt, aminek sajatos megjelenéseit
a tliz okozta. Annak vizsgalata, hogy a szakmabdl adédé okokon tul mit keres a tliz a képben, mar tdlmutatna
mind jelen irds terjedelmén, mind a dolgozat cimében megjeldlt objektivacié fogalman.

127 TANDORI Dezsé, I.m.

128 V6. Leo STEINBERG, A lapos képsik, Kemenesi Zsuzsanna = A tér koltészete, Fotdkritikai antoldgia, YATES, Steve szerk., Typotex, Buda-
pest, 2007, 225-235.

129 V6. Gilles DELEUZE, Tézisek a mozgasrdl, Elsé Bergson-kommentar = Gilles DELEUZE, A mozgds-kép, ford. KOVACS Andras Balint,
Osiris Kiad6, Budapest, 2001, 7-8.

130 Rosalind E. KRAUSS, A szobraszat kiterjesztett tere, ford. BECK Andréas = I.m., 96-105.. Id. 3. sz. melléklet



10.1. Zar6 gondolatok

- A kutatas elemei egy olyan kisérletsor dllomasait rajzoltak ki, melyek az index fogalmahoz kapcsol6dé ered-
ményeket produkaltak killonbozé mlifaji kategoériakban.™

- Atz a képekbe komponalt, majd az azokrél levaléd modulban jelent meg. A folyamat a modul elhagydsanak
és a médium atemelésének gondolatahoz vezetett., ami az Ossztliz programsorozatban nyert format. A mo-
dul jelen volt az egyes képi kompozicidkban, illetve azokrél levélva installacidk alapelemeként funkcionalt. Ez
utébbi figyelhetd meg a Stereo, Landscape-A és a Line-x cim( munkak dtmeneteiben.

- A kép megjelenése és mikddése az érzékelés kilonbdz6 maédjait vonja be a befogadasba, a tliz hasznalatan
keresztiil a burke-i fenségesként megfogalmazott érzést invitdlja a kép és befogadé viszonyaba.

- A tapasztalat alakitdsat fokuszba helyezé mivek a fenséges fogalmahoz kapcsol6dd dsszetett, altaldnos ta-
pasztalataink alapjan belénk kédolt, univerzalis jelenségkdrhoz kapcsolodnak.

- Az indexikussag koré szervez6dé munkdim logikdja a meta-eszkdz fogalma mentén is értelmezhetd, ami
parhuzamos az apparatus jelentésével és azon beliil helyezkedik el.

- A dolgozatban bemutatott szempontok alapjan mikodé performansz, event nincs jelen a kortars magyar
kerdmiam(vészet teriiletén.

- A munka fazisaiban az anyag és m(faji valtdsok dinamikusan voltak jelen. A képek kialakitdsanak szemlélet-
modja hatassal volt a kurzusok folyamatara, ez utédbbiak gazdagitotték a képrél valé gondolataimat. A Iétreho-
zott munkak kdlcsondsen tagitottak a kutatds terét, vezettek Ujabb felvetésekhez.

- A Bachelard éltal jellemzett ellentmondasos tulajdonsdgokkal biré tz fogalma ugy tud hozzajarulni az emli-
tett munkdk értelmezéséhez, ha azt 6sszekdtdom az,instrumentalizalt tliz” fogalmaval, ami sugarzé - reflekto-
rok, kemencék — héjének absztrakt formajaban képviselteti magat az alkotas folyamatéban.

- A gyufakra és kerdmia feliiletre kompondlt munkdk a kép autenticitdsat nem csak az alkotd személyébdl
eredeztetik, hanem azt a kép és befogadd viszonyaba helyezik at. Feltételezhetbleg ez a szempont is befolya-
solta, hogy a kutatast meghatarozé koncepcié gazdagodjon a kozosségi események formajaban megvaldsuléd
nyitott mdvekkel.

A szabadsag tulajdonképpen az ember személyiségéhez kapcsolodik; az emberhez mint egyénhez. Abban
a bizonyos pillanatban tehat az ember - egyénisége megvaldsitdsahoz-szabad akar lenni. Az 5nkormany-
zas és dnmeghatarozas iranti anti-autoritarianus vagya eredményeként. Az ember 6nmeghatérozasanak
eszméje értelmetlen, ha nem a szabadsag eszméjébdl indul ki. EI6szér az ember maganyosnak érzi magat,
aztan mivel ember, érzi a kapcsolatteremtés vagyat, hogy éljen vagy éppen beszélgessen.™

131 V6. 33. labjegyzet.
133 Joseph BEUYS partituraja: Mi vagyunk a forradalom =TOLVALY Erng, LENGYEL Andras szerk., |.m., 136-140.
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Munkak 1.SZ. MELLEKLET

Kompozicio 10; 40x41,5x1,5 cm kécserép relief, 2006.

Organikus geometria l.; 21x25x48,5 cm kécserép plasztika, 2006.

Fekete gép; 22x25x48 cm k6 cserép plasztika, 2006.

White; 30x30x20cm kécserép plasztika, 2006.

Tériszony; 61x71x2 cm festett kécserép, 2006.

Félé; 61x71x2 cm festett kécserép, 2006.

Jel-tér; 61x71x2 cm festett kdcserép, 2006.

Jel-tér I1.; 61x71x2 cm festett kécserép, 2006.

Madadrtdvlat; 61x71x2 cm festett kdcserép, 2006.

Rdrepiilés; 61x71x2 cm festett kécserép, 2006.

Terasz; 49,37x0.5cm festett kécserép, 2006.

Aszfalt; 49,37x0.5 cm festett kdcserép, 2006.

Mozdulat, 1,2,3,4,5 41x37x0,5 cm festett kécserép, 2006.

Kompakt kép; 60x60x2 cm kécsrép plasztika-kép, 2008.

Streched moment; 21x39x2,3 cm engdbozott kdcserép, gyufa relief, 2009.
Ismétlés; (2db) 23x38x2, 3 cm engdbozott kécserép, gyufa relief, 2009.

Gép; 3db 45x15x5 cm engdbozott kdcserép relief, 2009.

Stereo; 30x30x2 cm engdbozott kécserép, gyufa relief, 2009.

Ha oldalrél fujom; 20x36x2 cm engdbozott kécserép, gyufa relief, 20009.

Tag; 2db 15x40x2 cm engdbozott kécserép, 2009.

Triptichon, 60x50x2 cm engbbozott, mazazott kécserép, gyufa relief, 2009.
Rekordkisérlet; 30 x 150 x 2 cm, engdbozott kécserép, relief 2009.

Loop; (4db) 15x15x2 cm engdbozott kdcserép relief, 2009.

Tdjkép ,A"; (2db) 27x45x2 cm engbbozott kécserép, gyufa relief, 2009.

Instant; 30x32x2 cm engbbozott, mazazott kécserép, gyufa relief, 2009.

Line x; (5db) 200x2x2 cm engdébozott kécserép, gyufa plasztika, 2009.

Lines; (8db) 80x60x2cm engdbozott kécserép, gyufa plasztika, 2009.

Hosszu expok — rovid képek; 40x60 cm-es fotolumineszcens félia dibond lapon, 110x80x230cm.sziirke
poszté fiilke, installacio, 2010.

Arnyas; (2db) 80x120 cm fotoluminescent feliilet, mozgasérzékel reflektorok, installacio, 2010.
Controlled line I.; 32x50x2 cm engdbozott kécserép, gyufa relief, 2010.
Controlled line II.; 20x45x1,5cm mazazott kécserép, gyufa relief, 2010.

Tért vonal; 30x70x2 cm, engbbozott kécserép, gyufa plasztika, 2010.
AEKI...IKEA; 50x2x120 cm ( valtozd méret) mazazott kdcserép, gyufa relief, 2010.
Pontos-pontatlan; 1700x2x2 cm engdbozott kécserép, gyufa plasztika, happening 2010.



2.SZ.MELLEKLET
Kiallitasok:

onallo:

“Utéképek” Semmelweis Egyetem Kerengé Galéria, 2010.

“Gondolatok egy médiumrol’; Fészek Galéria, 2009.

“Vista”, Fiatal Iparm(ivészek Studié Egyesiilete Galéria, Budapest, 2007.

“A mult évben’, festmények, Reformatus Templom, Fadd, 2005.

“Személyes nézépont”, Caldas Late Night muvészeti fesztival,

helyspecifikus installacio, Karadi Zséfidval, Caldas da Rainha, Portugalia, 2004.
Uj Szinhdz Galéria, Budapest, 2002.

csoportos kiilfold:

~Marta’s Choise” 10 Magyar Keramikus Delftben, Nusantara Gallery, Hollandia, 2010.
,Keramik — Cuvée”, Galerie im K-Hof, Kammerhof Museen Gmunden, Ausztria, 2010.
~The moment”, Kapfenberg, Nemzetkdzi Keramia Biennalé, 2009.
~Formatura”, Formatervezési Dij nyertes munkdi 2003-2007, Dailinink sajungos
Galéria Vilnius, Litvania, 2009.
.Fresh Hungarian Design”, Uvegtorony, Liége és Briisszel, Belgium, 2008.
»Silicart”, Pragai Magyar Kulturdlis Kdzpont, Praga, Csehorszég, 2008.
~Keramiksymposium Gmunden 2006”, nemzetkozi kiallitasai, 2008-2006.

Galerie des KUZ, Kapfenberg, Ausztria, 2008.

Museo Nacional de Cerdmica y Artes Suntuarias Gonzalez

Gonzales Marti, Valencia, Spanyolorszag, 2008.

Keramikmuseum Westerwald, Németorszag, 2007.

Galerie im Freihof Sulz, Vorarlberg, Ausztria, 2007.

Kunstwerkstatt Gmunden Keramik, Gmunden, Ausztria, 2006.
~Gebaut - Gebrant, keramische Paraphrasen zur Architektur”, Galerie
Oberosterreichischer Kunstverein, Linz, Austria, 2008.
~Jong Hongaars Keramisch Talent”, Stadsgalerie, Gouda, Hollandia, 2007.
»BIO 20”, 20th Biennial of Industrial Design, Ljubljana, Szlovénia, 2006.
~Design Imagination”, Design Korea Exhibition, Seoul, Koreai Kéztarsasag, 2005.

itthon:

~Rajz?”, Budapest Galéria Lajos utcai Kiallitéhaz, 2010.
~Pdrbeszéd 21" Public Art Akcié Pécsen, 2010.

~Light by Night” Cékl’ art mlvészeti mustra, Gozsdu udvar, 2010.
~Szemtél szemben” - Mlvészetek Palotdja, Dizajn Hét, 2009.

- Millenaris Park, Budapest, 2009.
~Formatura” - Jubileumi Vandorkidllitds, Magyar Iparmdvészeti Mizeum,
Budapest, Sopron, Gyér, Debrecen, Kecskemét, Miskolc, Pécs, 2008-2009.
+XX. Orszdgos Kerdmia Bienndle”, Victor Vasarely Mizeum, Pécs, 2008.
Kidllitds a X. Hodmezévdsdrhelyi Kerdmia Szimpézium anyagdbol”

a Duna galéridban, Budapest, 2008.



Kidllitds a X. Hodmezévdsdrhelyi Kerdmia Szimpézium anyagdbdl”,

Alfoldi Galéria, Hodmez6vésarhely, 2007.

Fiatal Magyar Iparmiivészek Kidllitdsa”, Nemzetkozi Keramia Studio,
Kecskemét, 2007.

FISE 25 Jubileumi Kidllitds”, Magyar Kereskedelmi és Vendéglatoéipari Mizeum,
Budapest, 2007.

»MAOE Miivészeti Szemle’, Olof Palme Haz, Budapest, 2006.

~Magyar Formatervezési Dij kidllitds”, |parmUivészeti MUzeum, Budapest, 2005.
»2005-ben diplomdzé képzé és iparmiivészek kidllitdsa”, Keve Galéria, Rackeve, 2005.
»Szilaspogonyi miivésztelep beszdmolé kidllitds”, Artus Studio Galéria
Budapest, 2003, 2002.

Publikaciok:

“Mozgdsban, Rajz? Drawing?” Balkon 2011/4. 6-8. o.

“Rajz?” Csoportos kidllitds a Budapest Galéria Kiallitohazaban, katalégus.

Budapest Galéria 2010.

~Pdrbeszéd 21" Public Art Akcié Pécsen, kataldgus. Pécsi Tudomanyegyetem

Mdvészeti Kar 2010.

~Light by night” katalégus. Cékl'art 2010.

“kb09” 06. International Keramik-Biennale 2009, katal6gus. Stadtgemeinde

Kapfenberg 20009.

“A tégldtél a foldvirdgig, 6kokaland” Epitési Korkép, 2009/augusztus

“Megvaldsult miivek 2008”, katalogus. Az NKA altal tdamogatott iparmUvészeti
alkotasok kiallitasa, Iparmuvészeti Mizeum 2008. el6sz6 Tildi Béla

“international design casa”, kataldgus. 40-41.0. Torino 2008 World Design Capital, 2008.
“XX. Orszdgos Kerdmia Bienndlé” katal6gus.

A Janus Pannonius Muzeum M(ivészeti Kiadvéanyai 112. 2008.

+AX. Vdsdrhelyi Kerdmia Szimpézium munkdi a Duna Galériadban”

Magyar Iparmivészet 2008/4.

“Gebaut-gebrant, keramische Paraphrasen zur Architektur”, katalégus. Linz 2008.

“A huszonétodik év kényve, The book of the twenty fifth year”, katalégus. FISE 2007.
»bio 20°06”, kataldgus. Biennal of industrial design, Ljubljana, Slovenia 2006.
“Keramiksymposium Gmunden 2006”, kataldgus. Salzkammergut Media Ges.m.b.H. 2006.

Tagsagok:

Tér-Mdhely M(ivészeti Egyesiilet alapité tag 2003.

Magyar Alkotémivészek Orszagos Egyesiilete, MAOE, 2005.
Fiatal IparmUvészek Studidja Egyesiilet, 2005.

International Contemporary Ceramic Art, ICCA, Bécs, 2007.

Dijak, 6sztondijak, mlvésztelepek:

Nemzeti Kulturalis Alap alkotoi tamogatésa, 2007, 2010.

Siklosi Keramia Alkototelep nyéari mivésztelep 2009, 2010.

Allami Doktori Oszténdij, MOME, 2005-2008.

X. Nemzetkozi Kerdamia Symposium, Hédmezdévasarhely 6sztdondija, 2007.
Magyar Alkotoémivészek Orszagos Egyesiiletének 6sztdndija, 2006.
Keramiksymposium Gmunden 6sztdndija, Ausztria, 2006.

. Dij, Magyar Formatervezési Dij, didk kategéria, 2005.

Diploma elndki kilondij, MOME, 2005. Sarkany Jézsef mivészettdrténész
ERASMUS 6sztondij, Caldas da Rainha, Portugdlia, 2004.

Rubik Mérndkakadémia Alapitvany 6sztondija, 2004.

Tér-Mdhely M(ivészeti Egyesiilet nyari mlvésztelepe 2003, 2004.
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1. abra Kiterjesztett mez6: Rosalind E. KRAUSS, A szobrészat kiterjesztett tere, ford. BECK Andrds = Enigma, 1999/2021.,96105. 102.
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4, SZ. MELLEKLET

“A Foldvirdg eqy aprd, kornyezetbarat ajandéktargy.
Azzal a céllal terveztem, hogy alternativ megoldést mutasson a
kdrnyezetiinkben nehezen, vagy egydltalan nem lebomlé
szordajandékokhoz képest.
Az alakra formazott foldlabdabol dntdzéssel, kis gondoskodéssal
apré ndvény bujik eld. Ezzel a nagyon 6si motivummal a
természettel valé kapcsolatunk, valamint az abban kialakult
hidnyossagaink keriilnek fokuszba.

A szérdajandék elhelyezhetd csirdzast segitd nedves
kdzegben: utcai virdgdgy, park; lakdsok, iroddk virdgcserepe;
kert, mezd, vizet tartalmazo talka stb.”



5. SZ. MELLEKLET
Public relations projekt / MOME Kurzushét 2009-2010.

Tégy eqy litogatast az Ertdkek terdn
Keresd fel ar emidkpontokat
Hajlogass  ebbdl a papirbol egy kishajot

Vibkasad ki o sedmo
zd el & hajod a

Eovesd npomon melyek a legfontosabb

1.a-b kép. Szab6 Addm Csaba: Ertékek tere

2. kép. Szirmai Zsanett: Varosi csipke

3. kép. Erdei Viktor: Bontott tégla

T : 3 % N ¢
TEGLA © EGYER EplTeEzEs Al bontat tepia SO dB
kfiomsziten 2500004t




5.SZ. MELLEKLET
4, kép. Varga Laura: Pletyka

5. kép. Barcs Melinda: Ajandék

6. kép. Pdll Bernadett: Hulladék lény

4. kép.




7. kép. Horvath Veronika: Falmészds
8. kép. Knetik Dora: Javitva

9. kép. Lérincz Luca Dorottya: A tégla iires
helye

10. kép. Vig Aliz: Onkéntesek

7. kép.

8. kép.

5. SZ. MELLEKLET

10. kép.

49



50

-
14
-"!l
fi

11. kép. Wolfgang Paalen: Fumage 1937
12. kép. Wolfgang Paalen:Taches solaire 1938
http://www.all-art.org/art_20th_century/paalen1.html

13. kép. Raoul Ubac: Battle of the Amazons, 1939, solarized photomontage
http://www.proprofs.com/flashcards/cardshowall.php?title=photog-final

14. kép. Werner Schreib 1959 Das Bild mit dem Kreuz
http://www.artnet.com/artists/lotdetailpage.aspx?lot_id=EC8630BD2719F9EQ

15. kép. Otto Piene: Rauchbild, 1961
http://www.iaaa.nl/cursusAA&AI/fire.html

6/1.SZ. MELLEKLET

15. kép.



6/1. SZ. MELLEKLET

TOTAL ART MATCH-BOX |

USE THESE MATCHS TO DES-
TROY ALL ART — MUSEUMS

MADES POP —

(e
ANYTHING --;»

17. kép.

16. kép.

16. kép. Alberto Burri: Combustione plastica, 1956
http://www.christies.com/LotFinder/lot_details.aspx?intObjectID=5176525
17. kép. Ben Vautier, Total Art Matchbox, 1966
http://www.artnotart.com/fluxus/bvautier-totalartmatch-box.html

18. kép. Henk Peeters pirografie, 1960 .
http://www.galerievangelder.com/artists/peeters2.html ‘
19. kép. Yves Klein Untitled Fire Painting (F 82) (1961) h
http://theartblog.org/blog/wp-content/uploaded/klein-fire.jpg

20. kép. Marco Breuer: Untitled (Coals).Silver Gelatin Paper, Burned. 1966. '
http://radicalart.info/process/burn/breuer.html

19. kép.
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21-25. kép. Bernard Auberti: livres briilés & dessins de feu
1962-1974

http://www.arsvalue.com/webapp/ars_eventi/dettaglio_opera.
aspx7evn=12914941&opr=12914945&rac=12914942&art=127
89020&st=25

http://www.whitfordfineart.com/pages/single/4417/bernard_a
ubertin_dessin_de_feu.html

http://radicalart.info/process/burn/aubertin.html

Tableaux feu et Monochromes, galerie Jean Brolly, Paris, 2010.
http://www.jeanbrolly.com/programmation/2010.html

6/1.SZ. MELLEKLET




26. kép. Cai Guo-Qiang: Odyssey

Museum of Fine Arts, Houston 2010.
http://www.mfah.org/calendar/qallery-talk-spotlight-
odyssey-cai-guo-giang/3311/

217. kép. Cai Guo-Qiang:Fallen Blossoms: Explosion Project
Philadelphia Museum of Art, Philadelphia

2009.
Http://www.caiguogiang.com/project_detail.php?id=278&
iid=0

28. kép. Etsuko Ichikawa: NACHI - Between the Eternal
and the Ephemeral, Forthcoming Solo Exhibition at
University of Wyoming Art Museum, 2011.
http://www.etsukoichikawa.com/gallery13.htm

29.kép. Etsuko Ichikawa: Firebird Performansz, Museum
of Glass, Tacoma, WA, 2010.

26. kép.

27. kép.

28. kép.

29. kép.

6/2. SZ. MELLEKLET



30-31. kép.

32. kép.
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33. kép.

30-31. kép. Nader Khalili: Fired Houses, 1983.
http://www.raymeeker.com/fired.html

32. kép. John Roloff: Wave ship, Detroit, MI, 1984.
http://www.johnroloff.com/detroit_kiln_page.html
33. kép. Nina Hole: TWO TAARNS Appalachian State
University, NCUSA . 2006
http://www.ninahole.com/fire/two%20taarns/twotaar
ns.html

34. kép. Fred Olsen: The Fire Instruments, Pécs, 2008.
http://www.olsenkilns.com/sculpturekilns/pecs2008/p
ages/P1030005.html

34. kép.

6/3. SZ. MELLEKLET




6/4. SZ. MELLEKLET

35. kép Hajas Tibor: Engesztelés, I/4-6 magnézium festmény, 1978.
Http://balkon.c3.hu/balkon05_07_08/05nemes.html

36.kép. Szirtes Janos: Kormos képek, 1991.
http://szirtesjanos.com/fest/1991_kormoskepek7.html



6/5. SZ. MELLEKLET

37. kép.

37. kép. Kecskeméti Sandor: Hegesztdpisztollyal redukélt
rézoxidos samott, 1979
http://www.terebess.hu/terebessgabor/kecskemeti4.jpg
38. kép. Kecskeméti Sandor: Hegesztett samott, 1979
http://www.terebess.hu/terebessgabor/kecskemeti5.jpg
39. kép. Fusz Gydrgy: Toredék, kdcserép, 1984.
http://artportal.hu/lexikon/kepek/toredek

40. kép. Fusz Gyorgy: Gy(ird 4. (30 cm, porcelén, 2002.)
http://www.tolnaart.hu/fusz/index.htm

41. kép. Néma Julia Shadow3 (6) papirporcelan, 2011
A fot6t a miivész bocsatotta a rendelkezésemre.

41. kép.

40. kép.



42.kép. Bruce Nauman, Dream Passage
http://www.flickr.com/photos/artelaphe/4853912485/sizes/m/in/s
et-72157624639201978/

43.kép. Barnet Newman: Vir Heroicus Sublimis 1950
http://www.flickr.com/photos/lullabum/5588431306/sizes/m/in/photostr

7.SZ. MELLEKLET
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8/1. SZ. MELLEKLET

44-45.kép. Private aspect, helyspecifikus installacié, 2004. Karadi Zsofia - Koleszar Ferenc



46-49. kép. Hosszii expok - rovid képek; 40x60
cm-es fotolumineszcens félia dibond lapon,
110x80x230cm.sziirke posztd fiilke, installacid,
2010.

46. kép.

47. kép.

48. kép. 49. kép.
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50-53 kép. A'rnyas; (2db) 80x120 cm fotoluminescent feliilet, mozgdsérzékeld reflektorok, installacié, 2010.




8/3. SZ. MELLEKLET




KEPEK

54.kép  Kompozicid 4.,39x43x1.5 cm, kdcserép, 2005.

55.kép  Kompozicid 5.;38x43x1.5 cm, kdcserép, 2005.

56.kép  Kompozici6 6.;38x44x1.5 cm, kdcserép, 2005.



57-58.kép  White; 30x30x20cm cm kéicserép plasztika, 2006.

59.kén Fnitéc kiizhen Foté: Néma Iilia 2004

KEPEK

63
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60.kép

61. kép

Vazlat lejtdre (részlet) mdz, kdcserép, relief 2006.

Kompozicié 10; 40x41,5x1,5 cm kdcserép relief, 2006.

KEPEK



KEPEK

62.kép Organikus geometria l.; 21x25x48,5cm festett kdcserép plasztika, 2006.
Fotd: Monika Loff

63.kép Organikus geometria (részlet) I.; festett kdcserép plasztika, 2006.
Fotd: Monika Loff



KEPEK

64-65 kép A jelzés; 30x150x180 cm kdcserép szobor 2006-2008. Néma Jilia - Koleszar Ferenc



66. kép

Madartavlat; 61x71x2 cm festett kdcserép, 2006.

67. kép

Jel-tér; 61x71x2 cm festett kdcserép, 2006.

KEPEK

67



KEPEK

68. kép Folé; 61x71x2 cm festett kdcserép, 2006.

69. kép Folé (részlet) festett kdcserép, 2006., Fotd Oravecz Istvén



KEPEK

70-71. kép Kompakt kép; 60x60x2cm kécesrép plasztika-kép, 2008.
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75. kép

Streched moment; 21x39x2,3 cm engdbozott kdcserép, gyufa relief, 2009.

KEPEK



KEPEK
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KEPEK

78.kép Ismétlés; (2db) 23x38x2, 3 cm engdbozott kécserép, gyufa relief, 2009.

79.kép  Ha oldalrdl filjom; 20x36x2 cm engébozott kcserép, gyufa relief, 2009.

80. kép Loop; (4db) 15x15x2 cm engdbozott kdcserép relief, 2009.

73



KEPEK
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KEPEK

82.kép  Gép; 3db 45x15x5 cm engdbozott kécserép relief, 2009.

83 kép Gép (részlet) engdbozott kdcserép relief, 2009.

75
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85. kép

84. kép Stereo; 30x30x2 cm engdbozott kdcserép, gyufa relief, 2009.

Téjkép,,A”; (2db) 27x45x2 cm engdbozott kécserép, gyufa relief, 2009.

KEPEK



KEPEK

86. kép A Line x cimd plasztika inditésa. Fot6: Clemens Fellner

87.kép Line x; (5db) 200x2x2 cm engdbozott kdcserép, gyufa plasztika 2009.
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88-90. kép Lines; (8db) 80x80x2 cm engdbozott kicserép, gyufa plasztika, 2009. és inditdsa a kidllitasmegnyiton

KEPEK



91-94. kép

AlLine x/5 privdt térben.

KEPEK

79
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95-96. kép

Controlled line I.; 32x50x2 cm engdbozott kdcserép, gyufa relief, 2010.

KEPEK



KEPEK

97. kép Megnyité: ,Marta's Choise” 10 Magyar Kerdmikus Delftben, Nusantara Gallery, Hollandia, 2010.
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98-99. kép

Controlled line II.; 20x45x1,5¢cm médzazott kdcserép, gyufa relief, 2010.

KEPEK
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100-101. kép AEKI. .. IKEA; 50x2x120 cm ( véltoztathaté méretl) mazazott kdcserép, gyufa relief,
sorrend vazlatok 2010.

KEPEK

83



KEPEK

102. kép
102 -109. képPontos-pontatlan; 1700x2x2 cm engébozott kdcserép, gyufa installécid 2010.

103. kép
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106. kép

107. kép

KEPEK
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