A TAJKEP GENEZISE

A festoi eszkozok vizsgalata
a modern magyar festészetben

DLA
Ertekezés
Moholy-Nagy Mdvészeti Egyetem

Kecskés Andras
2016

Témavezeto: Zwickl Andras PhD



A TAJKEP GENEZISE

A festol eszkozok vizsgalata
a modern magyar festészetben

DLA
Ertekezés
Moholy-Nagy M(ivészeti Egyetem

Kecskés Andras
2016

Témavezetd: Zwickl Andras PhD




TARTALOMUJEGYZEK

07
10
10
12
15
18

18
19
22
24
26
27
30
33
36

36
37
37
39
41
43
45
46
50
50
51
53
55

62
64
67
72
74
75
7

|. BEVEZETES

Il. TAJ ES TAJKEP

Mi a tajkép?

Az abrazolt tg

Elvont alapegységek és a latvany
ll. AZ EUROPAI TAJKEP

ROVID TORTENETI ATTEKINTESE
Tajkép az Okorban

A kdzépkori tajabrazolas

Tajkép a reneszanszban

Az idedlis tajkép a barokkban

A holland tajképek

A romantikus tajkép

A realista tajkép

Az impresszionista tajkép

IV. AMAGYAR TAJKEPFESTESZET
ROVID TORTENETI ATTEKINTESE
Az elss, ismert magyar tajabrazolas
Tajkép a XVIII. szazadban

A klasszikus tajkép

A nemzeti tajkép

A realista tajkép

Intim t&

A plein air felé

A nagybanyal mivésztelep

V. A SZIiN A TAJBAN

A t4) lehetséges szinel

Lokalszinek

Reflexszinek

A francia és a magyar Vadak
szinhasznalata

Szinmodulacio — a tg) atszinezése
Térbeliség szines sikokkal

Szinek plasztikusan

Valorok — a szinek tonusértékel
Hideg-meleg kontraszt

Szinesséq

Szin és oktatas

80
80
82
83
89
91
93
93
98
101
101
104
107
111
113
116
116

117
118
122
125
127
129
132
137
137
138
144
146
152
155
156
157
158
159
161

VI. AFESTOI GESZTUS

A gesztus

A festéi gesztusrol

A gesztus fellletképzd szerepe
A vazlat gesztusa

Vazlat vagy kész m(

VII.ATAJ SZEREPEIAKIFEJEZESBEN
Téj és atmoszféra

A fény megjelenitése
Univerzum a tajban

Atajképek

A kompoziciordl

A festékpontokrdl

A pont és az univerzum
Szerkezet a tgjban

VIIl. PLASZTIKUS ES DEKORATIV
A plasztikus és dekorativ
abrazolasi modok

Plasztikus rajzolas és festés
Dekorativ festésmad
Kanonikus abrazolas
Plasztikusbdl dekorativ
Technikal szempontok
Dekorativ korvonalbdl plasztikus forma
Plasztikus fak

IX. TAJELEMEK

Téji elemek festéi gesztusal

A vizfelllet

Eg és felhd

Lombtomeg

Levélstruktirak

TEZISEK

KIVONAT

ABSTRACT

THESES

Irodalomjegyzék

Képjegyzek



| BEVEZETES

Festokent és téjépitészeti hallgatok oktatdjaként
évek ota foglalkozom a téjabrazolas
problémakaorével is, mely nem nélkilozi a
mUvészettorténetben ismert és kiemelkedd
mUalkotasok elemzését sem. Ez a festmények érté,
értelmez¢ 1atasat tlzi ki célul, melynek eredményel
mind sajat munkaimba, mind pedig az altalanos
rajz-festés oktatasba beépithetdk.

A tajépitész-képzés rajzoktatasa s a kapcsolodo
vizualis és esztétikal problémak targyalasa soran

a hallgatok altal feltett kérdések is 0sztonoztek

a megfogalmazhato és érthetd valaszadasra.
Ugy gondolom, hasznélhatd eimélet nélkil nincs
hatékony gyakorlati oktatas sem.

A cimben megjelolt dolgozat a tajkép mifajat, azon
belll is a modernitas tajképelt vizsgalja, alapvetben
képi, latasi és festészeti problémak tikrében.
Mondhatni a tajkép minteqgy Urdgyként szolgdl,
hogy a festészeti és vizualis kérdések nagyobb
halmazat szUlkitsem az irés folyaman.

Korunkban a képek hatalmas mennyisége vesz
korUl benntnket, azonban azok értelmezése egyre
Inkabb hattérbe szorult. Eqy kép mélyebb kifejezési-

rétegeinek megismerési modja az elmélylt
szemlélés', melynek szempontjai koronként és
képenkeént is valtoznak. Ezen szempontok tanulas
Utjan sajatithatok el, mely kijelentés egyben
feltételezi ennek a folyamatnak a tanithatdsagat is.
Mindkettdt folyamatosan teszem alkotoként

és tanarkent is.

Alkotoként érdekel, hogy azok a mesterségbeli
fogasok, melyeket tanulmanyaim soran
elsajatitottam, hogyan agyazodnak be a
mUvészettorténetben mar latott és feldolgozott
technikal és kifejezésbeli megoldasokba, milyen
gyokerekkel kapcsolddom a féként modern
mUvészetben megtalalt festdi eszkdztarhoz.

A sajat szakmal kérdéseimen tulmutatoan is
érdekel azonban a kortéars festészetet megel6z4
modern festészet, melyre az elébbi szamos ponton
szorosan épul, azaz a kortars festészet szakmai,
technikal megoldasai jorészt a modern festészeti
felfedezésekbdl és eszkdzokbdl erednek.

Eqy kép (festmeény) befogadasa Osszetett folyamat,
melyben fontos az elméleti hattér, és melyhez a
gyakorlati problémak elemzésel tovabbi informacioval

1 Hasonloképpen a szemlélést is meg kell tanulnunk, majd Ujra és Ujra tanulnunk kell, mert ezt sem tudjuk eleve, nem rendelkeziink vele egyszer és mindenkorra: a tanulasi folyamatot
minden egyes képpel kapcsolatban Ujra és Ujra végig kell jarnunk.” /Oskar Batschmann: Bevezetés a mivészettorténeti hermeneutikaba, Corvina, Budapest, 1998, 117. o.



szolgalnak. Ezek szintézise teljesebb analizist adhat,
tudvan azt, hogy a receptszer( megkozelitések esetleg
éppen a szavakban nem kifejezhetd legfontosabb
jelentések mellett mennek el.

Mint alkotot és befogaddt egyarant foglalkoztat

a festmeények értelmezése, jelrendszereinek
olvasasa. A valdsagrol (a lathatdrol) kialakitott
gondolataink egy része konstrualt képeken
keresztul formalodik, ezért fontosnak tartom

a hozzajuk vald viszonyunkat, ahogy Ernst
Gombrich is megfogalmazza: ,nem azt kérdezem,
nogyan latjuk a vilagot, hanem hogy hogyan

[atjuk a képeket™. Ezen tulmenden az az alapvetd
kérdéskor érdekel, hogy mit tudunk a latott dologrdl,
mit latunk, mit akarunk [atni, és hogyan lehet az
érzékelt informacidkat abrazolni rajzban és szines
kompoziciokban.

A dolgozatban felvetett kérdések és vizsgalatok
tehat festészeti szakmal megkozelitésen alapulnak,
melyeket mivészetelméleti és mivészettorténet
irodalombdl — a vonatkozo problémakaorhoz
kapcsoloddan — idézett gondolatok tamasztanak
ala. Fontos forrasnak tekintem azoknak a festéknek
az irasait is, akik festdi életmuUvik mellett a
muvészetrdl és festor kerdésekrdl vallott nézeteiket
frasban is kifejezték.

Az értekezés a magyar modern téjképfestészet
gyokerelt is vizsgalja, melyek féként a francia,
italial és német festészetben taldlhatok, de ezen
harmason belll is az elso jatssza a vezetd szerepet,
mely a legnagyobb hatast gyakorolta festdinkre

a 20. szazad elsé felében.

Az eurdpal modern festészet kezdete az
Impresszionizmushoz kothetd, gy a torténet
kiinduld pont a dolgozatban is ez, melynek késdbb,
naturalista elemekkel 6tvozott hazai megfeleldje
JNagybanya" Festészetiinknek, az eurdpai
vonulatokhoz képest tobbszor eléforduld iddbeli

2 Gombrich-Eribon: Mirdl széInak a képek, Balassi Kiadd, Budapest, 1999, 87. o.
3 Kallai Erné: Uj magyar piktura, Gondolat, Budapest 1990, 7. o.

faziseltolddasa — a francia Vadak és a Nyolcakhoz
tartozo festok kapcsolatanak kivételével — sajatos
kifejezderdt és hangvételt adott. Errdl a kérdésrdl
Kallai Erné ezt rja: ,lgy van ez a magyar piktirandl
IS, melynek stilusa inkabb t&jszdlas, mint onalld
kulturaju nyelv. Mindamellett igy Is sok benne az
eredeti fordulat. Eletrevaldsaga minden folmerUls,
europal hordere)u stilustorekveésbdl csinal valamit,
ami francia, német, olasz vagy orosz sugalmazasa
ellenére is sajatosan magyar, €s éppen ebben

a sajatossagaban értékes™.

A dolgozat szempontjabdl elkertlhetetlen a tajnak
mint fogalomnak a meghatarozasa, igy az iras
elején definialom, hogy mit tekinthetunk tajnak,
tovabba én mit tekintek tajképnek, mint a vizsgalat
targyat.

Az értekezés soran nem foglalkozom olyan
képekkel, amelyek a ,barmi értelmezhetd tajként’
idedjaval készlltek, a konkrétan téjat, vagy
tajrészletet abrazold képek allnak a kozéppontban.
A dolgozat arra a kérdésekre Is keresi a valaszt,
hogy a tajkép mennyiben jelenthet tobbet, mint

a természeti tér eqy darabjanak abrazolasa, milyen
szerepe lehet a festd kifejezésben tovabba, hogy
az abrazolast milyen festéi eszkozok emelhetik

a mualkotas szintjére.

Mindenképpen fontosnak tartottam a tajkép
mUfajanak rovid torténets attekintését, melyet
mUvészettorténet adatokra és példakra épitve

a festészet szakmai szempontjai hataroznak

megq, azaz a szukségszerU sUritd szelekcional
hangsulyt kap a festdi szemlélet is. Az eurdpai
tajkép bemutatasa utan a magyar tajfestészetbdl
emelem ki azokat az alkotokat, akik jelents
hatast gyakoroltak a hazal festészet fejlédésenek
vonulataban.

Az eurdpal muvészetben a 19. szazad végétol az
egyéni festdl megoldasok és az Ujszerlség kertltek

el6térbe, valtozatossa téve a lathatonak képi
leképzési madjalt. Ezen invenciok kolcsonhatasal
tovabb novelték a képekben re)l6 kifejezési
lehetdségek szamat. A képek befogadasakor és
értelmezésekor a ,hogyan' nemcsak technikaillag
valt a kép elengedhetetlen részévé, hanem fontos
jelentéshordozo szerepe is lett, mely szereprdl
Hans Belting azt irja, hogy ,A «<Mi a kép?» kérdés
esetiinkben artefaktumokra, képi mualkotésokra,
a képek kozvetitésére és a képalkoto eljarasokra
vonatkozik, hogy csak néhany példat emlitstnk.

A ,mi", amit az efféle képekben keresink, nem
ragadhatd meg a ,hogyan' nélkul, amely révén

ez a,mi" aképbe helyezddik vagy képpé valik.
Kétséges, hogy a kép esetében ez a ,miI" egyaltalan
meghatarozhatd-e valamiféle tartalom vagy téma
értelmében, Ugy ahogy eqy kijelentést emelunk ki
és olvasunk fel egy szovegbdl, amelynek nyelvében
és formajaban sok lehetséges kijelentés rejlik. A mi
esetinkben a,hogyan’ lesz a genuin kozlés, a kép
valodi nyelvi formaja.™

A modern festészet a kor lataskonvencioit is
megvaltoztatta, melynek egyik legfontosabb

eleme volt a szin mint kifejezd eszkoz. Lehetdve
valt a tg) szinbell megvaltoztatasa, a té) koloritjal

a lokalszinekbdl atvaltanak egyéni hangvételd,
szubjektiv szinharmaoniakba, amelyek mind a tajban
feltarhato festdi kifejezés lehetdségeit bovitik, mind
a szinnek mint festéi eszkdznek adnak onallosagot
és U iranyokat. A francia Vadak festészete nyoman
a Parizsbol hazatért magyar muvészek is élnek

a szinek Ujszerd alkalmazasi mdodszereivel.

A festés folyamataban a legfontosabb elem az
anyagnak, a festéknek a traktalasa, alakitéasa. £z
egyrészt tanithatod, masrészt az alkotonak maganak
kell tapasztalati Uton megszereznie a mesterségnek
eme technikai részét. A festdi gesztust targyald

4 Hans Belting: Kép-Antropoldgia /Képtudomanyi vazlatok, Kijarat Kiado, 2003, 14. o.

részben a kifejezés és a képet szervezd
anyagmegmunkalas 6sszeflggését vizsgalom.
Ezekbdl kovetkezden a ta) mint téma alkalmas lehet
egyetemesebb gondolatok vizualis leképezésére.
A ta] kifejezésbeli szerepét targyald fejezetben kap
hangsulyt Egry és Veszelszky mUvészete.

A plasztikus és dekorativ (sikszer() tajabrézolasi
kerdésekkel foglalkozik egy fejezet, amelyben

a magyar Vadak és a Romai iskolahoz tartozo
mUveészek képel kerllnek fokuszba. Ebben

a fejezetben a két megjelenitési mad viszonyat,
egymasba és egymasbol valo atjarnatosagukat
elemzem. Az utolso rész foglalkozik — az
Oktatasban is hasznosithatoan — a té) elemeinek
kUlonbozo abrazolasi lehetbségeivel, attekintve a
példakeént beemelhetd modern magyar tajképeket.



| TAJ ES TAUKEP
Mi a tajkép?

Annak ellenére, hogy szamtalan tgjképet, vagy
ilyen cimmel ellatott festményt lattunk mar
életlnkben, ismerUtnk reprodukciokrol vagy
muzeumokDbol, a dolgozat szempontjgbdl roviden
érdemes meghatarozni, hogy mit is nevezhettink
tajképnek. A legegyszerdbb kijelentés az, hogy
olyan kép (festmeény), amelyen elsd ranézésre,
vagy hosszasabb szemlél6dés utan tajat fedeziink
fel, mint a kép f& motivumat. Az utébbi lehetdség
akkor képzelheto el, ha toredekrdl vagy rossz
mindségben fennmaradt képrdél van szo, de

a modern és kortérs alkotasoknal is gyakran
€l az alkoto a festdi jelek nagy foku
minimalizélasaval — a felismerhetdség hataraig
elvitt szin-, tonus- vagy rajzbeli absztrakciodjaval.
A tajkép fogalmanak két komponense kozUl
azonban a ta) meghatarozasa is lényeges, igy
arra Is érdemes kitérni, hogy képzémuvészeti
szempontbdl mit nevezhetiink tajnak. Enhez
Georg Simmel, A tdj filozéfidja cimU tanulmanyabdl
érdemes idézni, mely szerint ,a ta) nem azonos
valamely folddarabbal, amelyen mindenféle

dolog terul el, s ezeket kozvetlendl szemléljuk’,
vagy ahogy néhany sorral lejjebb frja: ,valamilyen
foldsav attdl még nem téj, hogy a rajta levd
[atnivaldk a természethez’ tartoznak — esetleg
emberi alkotasokkal egyutt Is, amelyek azonban
bellleszkednek a természetbe —, nem pedig utcak
aruhazakkal és autokkal' ®

A fentiekkel sajat tapasztalatainkra és ismereteinkre
tdmaszkodva egyet lehet érteni. A hegyek kozatt,
az erddben vagy mezdn jarva — annak ellenére,
hogy létezik a varosi té)" fogalma —, inkabb a
természetben lévot tekintjUk tajnak, mint az
altalanossagban kortlottunk léve teret.

A bennUnket korUlvevé tér folytonos, darabjai,
metszetel vagy képrészletel azonban ebbdl a
végtelen egészbdl kiemelve képesek Uj egészként
viselkednl, ha megvan hozza a szervez6, alkotd
gondolat. Ez Simmel szerint egy olyan szellemi tett,
amely képes a darab foldet" onmagaban elegendd
egységaeé alakitani, tovabba ,valamilyen végtelendl
tdgasabbal, messzebbre dramldval fonddik 6ssze,
s olyan hatarok kozé szoritva, amelyek nem
léteznek az isteni eqy, a természet-eqgész eqy alatta
fekvd masik rétegben lakozo érzése szamara™.

5Georg Simmel: A tdj filozofidja, 99. 0. in.: Velence, Firenze, Rdéma — MUvészetelméleti irasok, Atlantisz Kiadé Budapest, 1990

6Simmel, 100. o.

Meg kell talalni, de inkabb megérezni, hogy a
természet mely részlete hordozza ezt a fajta j
egészet. Az antikvitas kora ilyenforman még nem
Lrzi" a tajat, nem tartja fontosnak, és csak a késo-
kozépkorban indul el a természet felé fordulas

a természet mint tg) esztétikal vonatkozasaban,
ahogy a mlvészettorténész Ernst Gombrich is véli:
,Sokat irtak a tajképfestészet fejlddésérdl mint a
természet és a természet szépsége iranti Uj érzés
kifejezésérdl. En igazan nem vagyok biztos benne,
hogy az a férfi vagy n&, aki a XIV. szazadban egy
szEép tajon jart, ne lelt volna oromet benne. De a
tajkép kategoriaja nem létezett!” A tgj fogalmanak
— ,mint dontd fontossagu lelki tény s onalld
alakzat’®— létrejottét a tajképi mlfa) megjelenése
€s viragzasa igazolja majd. A természetbdl a
kiragadott lathatdt a képi gondolkodas rendezheti el
oly modon, hogy az esztétikal tobblettel rendelkezd,
Uj egyseéqgge valjon. Az igy megkomponalt, téjat
abrazolo képet tekinthetjUk mufajilag tajképnek.

A tajképfestés mint a festészet eqyik mdfaja

lassan indult el az onallosodas utjan, melynek elsé
lépcséfoka volt a tajban vald gyonyorkodeés és a
természet hangulati elemeinek felismerése.
Petrarcardl jegyezték fel, hogy & volt az elsd, aki

— atgjban él6 emberek szamara Is szokatlan

céllal —, 1335 tavaszan kizarolag a tajban valo
szemlélédés kedvéért kapaszkodott fel testvérével,
a franciaorszagi Mont Ventoux® kopar, hofehér
sziklas csucsara.'” Mikor felért, és a téjban kezdett
gyonyorkodni, nyomban lelkiismeret furdalast érzett
amiatt, hogy egy ,0ncélu’ cselekedetet hajtott végre,
és az emberi lélekrdl és Istenrdl vald elmélkedés
helyett a foldi dolgokat csodalja. '

A tajkép, mint kedvelt mUfaj virdgzasat a videki
ember — a varosban él6khoz képest nyugodt

— vilaga utani vagy is katalizalta. Az urbanus

"Gombrich — Eribon, 156. 0
8Simmel, 101. 0

9A franciaorszagi provence-i régié legmagasabb hegye Carpentrastél 20 km-re észak-keletre

életforma elidegentiti az embert a természettd|,

a varosi polgar masként viszonyul a téjhoz, mint

a vidéken €16, foldeken, erdékben dolgozd ember,
akinek az természetes kozege.

Simmel kortarsa, Dr. Polgar Gyula pszicholdgus
a tajképfestészet viragzasanak, sikerének okakent
az urbanus létforma generélta elvagyddast, illetve
eqgyfajta lelki megnyugvas, idill utani sévargast
jeloli meg, melynek érzelmi feloldésa a tajkép
szemlélésekor torténhet meg. Az 1912-es,
Mdvészet-ben megjelent tanulmanyaban,

A tgjképfestészet analizise-ben ezt irja: ,Régen
Ismert tény, hogy a varosi kultura teremti meg

a természet utani vagyakozast. A tajképfestészet
csak akkor fejlédnetett ki, mikor mar gazdag

s nagyvarosi élet volt"'? [rasaban tovabbé azt
mondja, hogy a kielégithetetlen és folytonos varosi
Ingerek fajdalmas érzete eldl a téjban valo lét és
szemlélédés egyfajta menekdllés frusztracioink
ellen, nyugalomkeresés. A tgjkép ezt a hangulatot,
ottlétet idézi meg a mUélvezd emberben.

A természeti tg), és annak képe két eltérd lelkiallapot
kielégUlését seqiti: az 6rom felé torekvést és

a fajdalmaktol vald megszabadulas vagyat.'®
Ez a helyzet teszi lehetdvé, hogy a kivilalle" varosi
ember racsodalkozzon a jelenségekre és egyfajta
idill utén vagyddva, sajatos szellemiséggel runazza
fel a tér eqy kituntetett részét: ,Ezért a természet
csak annak a szamara lesz t&), aki oda »kilép«
(transcensus), hogy »kint«, szabad gyonyorkodés
Utjan részesuljon magaban a természetben Ugy s,
mint az »Egészben«.

Dolgozatomban tehat, a természeti téjat abrazolod
festészettel és annak eszkoztaraval foglalkozom,
leszUkitve a 19. szazad vége és a 20. szazad kdzepe
koztl Iddszak eurdpal, de ezen belll is

foként magyar tajképeire.

19Petrarca ,kirdnduldsanak’, és a természeti tdjhoz fiz6dé viszonyunk filozdfiai hatterével Joachim Ritter foglalkozik A taj - Az esztétikum funkcidja a modern tarsadalomban cim
tanulmanyaban: Landschaft. Zur Funktion des Asthetischen in der modernen Gesellschaft, in: Joachim Ritter, Subjektivitat. Sechs Aufsatze, Suhrkamp Frankfurt, 1974. 141-190. old.
magyar forditas: Nadori Lidia, http://epa.oszk.hu/00600/00689/00002/ritterhtml  (20156.11.26.)

' Ritter, 2. 0.

12Dr. Polgar Gyula: A tajképfestészet analizise, Mlvészet, XI. évf. 1912, 9. szam 344. o.
13Dr. Polgar, 346. o.

'“Ritter, 4. o
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Az abrazolt t3j

Festészetl, képalkotasi problémakat, elmélet
kérdéseket szamos mUfaj és tematika kapcsan
lehet elemezni. Igy a kovetkezd két kérdés mertl
fel a dolgozat targyaval kapcsolatban. Miért a
tajkeépek a vizsgélat targyal, €s miért

a latvanyszerd, abrazold jellegl képekrdl irok?

A kérdés elsd felére a kovetkezd rovid valaszokat
adnam:

1. Terjedelmi okokbdl szUkségszerlinek lattam

a sokféle mufaj szertedgazo problematikal kozti
szukitést, mely szUkités a tovabbiakban — csak

a tajképek esetében — is nehéz feladatnak
bizonyult. Ezért a viszonylag kénnyebben
hozzaférnetd magyar anyag kerUlt kozéppontba.
2. A magyar festészet torténetében kiemelt
szerepuk van a tgjképeknek, melyek gazdagon
feldolgozott mUvészettorténeti hattérrel
rendelkeznek, azonban egy gyakorld festd mas
megkozelitéssel fordulhat e téma felé.

3. Mivel a témaval alkotoként is tobb éven

at, vissza-visszatérden foglalkoztam, mind a
vonatkozo gyakorlati, és mind az elméleti kérdések
terén feltart ismereteimet szeretném a fenti keretek
kozott dsszefoglaln.

A fejezet indito kérdés masodik részéhez

a kovetkezokben kifejteném, hogy miért

a latvanyszerd, felismerhetd tédmotivumokat
abrazolo festményeket elemezném. Enhez
kordl kell jarni olyan alapfogalmakat, mint a
termeészetelvl dbrazolas, az absztrakcio

és az absztrakt festészet.

A festészetben a természetelvi dbrazolason
eqgy lathatd dolog sikban valo leképezését,
bemutatasat értjuk, melynek eredménye a kép,
amely az adott dolgot felismerhetéen, ahhoz

'°A dolgozatban hasznalt valésag” fogalmat kénytelen vagyok gyakran hasznalni, tudvan azt, hogy filozofiai értelemben egyaltalan nem egyértelmd, hogy pontosan mit is érthettink

hasonldan abrazolja. A hasonldsag mértéke,
pontossaga nem feltétlendl meghatarozo, mivel
az alkoto szikségszer( valtoztatdsokat hozhat létre
a kompozicio kohézidjanak érdekében, de

a motivumra valo raismerés lehetdségét megtartja.
A termeészetelviség eqy metddus, mely inspiracios
forrasként, kiindulasi pontként a ,valosagban''®
|athatot hasznalja. Ekkor a festés folyamata olyan
abrazolasi lépések sorozatabol all, amely a latvanyt
annak lényegesnek tartott — nemcsak lathato —
tulajdonsagal szerint hierarchikusan képezi le.

Ez iranyulhat a dolog korvonalara, foltjara, szinére,
szerkezetére és fellletére kilonbozd hangsulyokkal.
A felsorolt elemek képi megfelelinek — jeleinek —
létrenozéasa az absztrakeld, amelyhez egy adott
stilus adja a leképezés sémait.

Az absztrakt festészet szotari meghatarozasa
szerint az, amely elhagyja eqy adott kilsé modellel
vald 0sszes kapcsolddasi pontjat, és ettdl kezdve
okat (mondanivaldjat) pusztan 6nmagaban taldlja
megq.'® Ezt a meghatarozast adja Anna Moszynska
IS az absztrakt muveészetrdl irt konyvében, '’
kiegészitve annak nem-abrazold jellegével.

Az ,abstract art” szocikk meghatérozasa'® is

a nem-abrazolo tulajdonsagat emliti. Azonban én
problematikusnak taldlom az absztrakt festészettel
kapcsolatos abrazolas nem-abrazolas kérdéskort.

Azt gondolom ugyanis, hogy az absztrakt (elvont)
festészet is abrazol. Képet hoz Iétre, azaz az emberi
szem szamara érzekelhetdvé, lathatova tesz egy
alkotdi szandék mentén kibontakozo vizualis vagy
verbalis gondolatot. Az a tény, hogy az absztrakt
kép nem hasonlit eqy mar meglévo latvanyhoz —
nevezzUk természetnek vagy valdosagnak —, még
nem vonja kétségbe a kép eqyik alapvetd funkcidjat,
a megmutatast, abrazolast. Az ellentmondast
azonban maga Moszynska oldja fel azzal

a kijelentésével hogy a megkulonboztetés

e s70 alatt. Festészeti szempontbdl is 0sszetett kérdés, hogy a latvany, illetve annak elemeinek mely aspektusét tekinthetjik valésagnak. Ertelmezésemben talan a legkdzelebbi
jelentése a dolgok optikai képe, mely — eltekintve az irdnyitott szemléléstél —, ugyanazt a képet adja a hétkdznapi és a miivészi latds szamara.
' Dictionnaire Universel de la Peinture S.N.L. Dictionnaires Robert, 107, Avenue Parmentier Paris XI, 1975, 17. 0.

'" Anna Moszynska: Abstract Art, Thames and Hudson, London, 1993, 7. o.

'8 Michael Clarke: The Concise Oxford Dictionary of Art Terms, Oxford University Press, 2010
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abrazolo és absztrakt muvészet kozott sok
muveész szamara értelmetlennek tdnik: ,in certain
essential ways all art is abstract and equally all art
IS representational, in that it represents something
— If only an intention"'?. Az alkotd szamara azért is
tUnhet igaznak az eldbbi allitas, mert az abrazolas
processzusa Is absztrakt elemekbdl épitkezik.

Ezt erGsiti Maurice Denis hires kijelentése is mely
a festmény targyara és az azt hordozo absztrakt
felUlet viszonyara utal: ,Egy kép, mieldtt az egy
csatalovat, egy ndi aktot vagy eqy torténetet mutat
be, a kép elsddlegesen eqgy bizonyos rend szerint,
szinekkel beboritott sikfelllet’ 20

Hans Sedimayr az absztrakt festészetet ,tiszta"
festészetnek nevezi, mivel az megszabadult a tobbi
muvészet elemeitdl?! Ezek kozil az elbeszéld, az
abrazold elem az eqyik legfontosabb, melyhez

a plasztikai elemek Is tartoznak a térhatast keltd
fény-arnyék megjelenftésével. A plasztikatol vald
megszabadulas azonban még dnmagaban

nem jelenti a jelenetszerliség elvetését, csak a
sikszerUbe vald visszafordulasat. Az abszolut
festészet azonban a ,targytdl’ is megszabadul

és eqy sajat képi logika, kép-architektura mentén
szervezi meg onmagat, elnagyvan az épftészettdl
eredeztethetd tektonikus elemeit is, melyek a ,fent
és lent” viszonyrendszeréhez kothetdk.

Ez azonban nem valdsithatd meg ellentmondas
nélkdl, hiszen a képkeret mindig Is meghatarozo
marad a tablakép mUfajaban, az alkotas folyaman
pedig, a komponalaskor a festd 6sztondsen
figyelembe veszi. Még a legatektonikusabb’,
Jackson pollock-1 képalkotas utolso fazisa — a falra
helyezés — sem tud a tektonikus vonatkozasaitol
szabadulni. gy a legabsztraktabb, targytalan
festészet sem tud tokéletesen megszabadulni

az dbrazolashoz kotheto plasztikal és tektonikal
elemektdl.

9 Moszynska, 9. 0.
20 Moszynska, 8. o.
?'Hans SedImayr: A modern mivészet balvanyai, Gondolat Kiadd, 1960, 31-38. o.

Az absztrakt festészet is mar ismert, lathato és
mar latott elemeket helyez el a képen (geometrikus
formak, sfkok, alakzatok, vonalak, szinek),

amelyek az elvonatkoztatas idegjat? formaljak
képpé. Azonban a kész mu fellletén megjelend
latvany tovabbra sem a lathato vilag optikal
hasonldsagira épul, nincs lathatd termeészeti
eléképe, hanem onallg, elvont rendszerré all

Ossze. A kép felépitésének folyamata az elemek
sajdtosan szervezddo, belsd logikaja alapjan jon
létre, mely logika az adott elemekben re)l6 vizualis
tulajdonsagokat veszi figyelembe. Ez a mUtipus
egyidében igényli a vizualis és intellektualis
befogaddi attitddot.

Az absztrakt képek cimadasal azt a célt is
szolgaljak, hogy a befogado az alkotd intencioja
szerinti helyes értelmezési tartomany felé induljon
el. Arthur C. Danto A mdvészetvildag cimd rasaban
a mUvészi azonositasrol szolo részben példaként
arrol ir, hogy egy allé fehér téglalapot felében atszeld
vizszintes egyenes hanyféleképpen értelmezhetd,
aszerint, hogy egy-egy muveész, milyen eszmel
mondanivald alapjan készitette azt. Ha mindezt
tudjuk, akkor a képet is Ugy latjuk, ugy értelmezzik,
ahogy az alkoto szeretné. Szukség van a mivész
magyarazatara, hogy a befogadd értelmezése
egyértelm legyen: ,egy adott azonositas
ténylegesen meghatarozza, hogy az alkotasnak
hany elemet kell tartalmaznia. A kilonbozd
azonositadsok egymassal inkompatibilisek,
legalabbis altalaban, és mindegyikrél elmondhato,
hogy egy masik mualkotast hoz létre, még ha
mindegyik mualkotas azonos valodi targyat
tartalmaz is részeként, vagy legalabb azonos valodi
targy részeit a sajat részeiként’

22 Az elvonatkoztatds idedja alatt a fest6i szandék elméleti vagy intuitiv alapjat értem, amely az alkotdsi folyamatot megel6zi. A festéi koncepcid tartalmi és formai elképzelései.
2 Arthur C. Danto: The Artworld, In: The Journal of Philosophy, LXI (1964), pp. 571-584, magyar forditds: Horanyi Attila Enigma, 1994/4, 47. o.
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1. Z6ldre festett, monokrom feliilet 2. Nydujtott formatumu, monokrom feliilet (olaj, vaszon, a szerzé)

Egy elvont ,tajkép” esetében, ha példaul egy

z0ld szinre festett vaszon? (1) cimeként mezd&t
vagy rétet Ir az alkoto, akkor a kép értelmezési
tartomanyat fogalmi segitséggel hatarozza meg
és nem a primer érzéki raismerés aktusa dominal.
Példank esetében, a cim orientalo segitsége
nélkUl a befogadas nagyon kulonbozd iranyd
asszociaciokat, hatasokat eredményezhet.

A nézdnek eszébe juthat UlGgarniturdjanak
azonos arnyalata éppugy, mint a szinhez

tartozo szimbolikus tartalmak, mint a remény
vagy a nyugalom, attdl fliggden, hogy a zold
melyik arnyalatarol van szo. A kép formatuma,
aranyrendje is befolyasolja az értelmezést. Sokkal
konnyebben elfogadjuk tajként, ha ugyanaz

a felllet horizontalisan nyujtott, mivel [atasi
tapasztalatainkhoz ez a formatum kozelebb all, (2)
mint egy vertikalis elrendezés.?®

Ezekben az esetekben csupan két képl
tulajdonsagot, a szint és formatumot vizsgaltuk,
és lathato, hogy mar ennyi elem is elég ahhoz,
hogy a cim nélklli befogadas tobbértelmive
valhasson. A szin és formatum kombinacidja

[gy szamtalan képet és értelmezést hozhat

létre. A képi szerkezetnek, kompozicionak

ezek a legegyszerUbb valtozatal, nincs tovabbi
azonosithato, dbrazolas felé mutato rajzi elem.
Lehetséges azonban olyan eset is amikor, a
példaban adott szinfolt mar tartalmaz egyéb képi
informacidt, (vonal, mésik zoldamyalat) mely
konkrétabba teszi a felismerést, de még mindig

nem a lataskonvencidkon alapuld raismerést
indukalja, hanem eréfeszitést igényel az erté
befogadashoz (3).

A kész mU tekintetében befogadai oldalrdl
konnyebb kategorizalni azt, hogy egy adott
festmeény inkabb természetelvl vagy absztrakt.
Természetesen még egy fénykép is, mely elvileg
optikailag, i képet ad a lathato vilagrdl, abrazolhat
oly maodon, hogy a targyias JellegU, pontos
felismerés nehézzé, netalan lehetetlenné valjek.
Ezért szeretném az abrazolas tekintetében az
egyértelmuen tajat mutato festészetet vizsgalni,
hogy a fenti kategoriak definicios problémai és
a szubjektiv észlelési paraméterek ne nyissak
szélesebbre a vizsgalat tartomanyat.

3. Szinarnyalattal és vonalakkal tagolt feliilet (olaj, vaszon, a szerzo)

24 Az azonositas szempontjabol egyaltalan nem mindegy, hogy a ,zoldre festett vaszon” milyen feltilet(, hany szinarnyalatbdl éptil fel, laziros vagy pasztézus festékréteggel festett,

mert ezek mind befolyasoljdk a szemlélé asszociacios mezdit, ezaltal az értelmezést is.

% Bioldgiai adottsagunk — szemeink vizszintes elhelyezkedése — okdn a latémezénk horizontélisan nagyobb, mint fliggélegesen. Ez befolyasolja képi konvencidinkat is, igy a
kénnyebb olvashatésag miatt valoszintileg tébb a vizszintes, mint fliggéleges tektonikaju kompoziciod.

Elvont alapegységek és a latvany

Alkotdl szempontbdl az dbrazolas és
elvonatkoztatas fogalmai — a fent emlitett okokbol
— nem valaszthatdk el olyan konnyen, mint
befogadoként, hiszen a képalkotas folyamatéaban
ezek folytonosan at- és atjatszanak egymasba:

a forma felépftése vizualis alapegységek adott
rendszerbe helyezését jelenti, mig az egységek
alkalmazasat — a helyUket, mindséguiket és
hangsulyukat — az épulé formaval valo alkotd

és mu kozottl interakeid hatarozza meg. A

forma felépitése a latvany iranyitott vizualis

4-6. Ecsetnyomok (a szerzd)

o T

% A modern és kortdrs muvészetben ismert gesztusfestészet
a kalligrafiaval egyitt teszi az ecsetnyomot 6nallé témava,
mint a francia Jean Degottex (1918 -1988), vagy ennek még
tovabb bontédsara példa a magyar Hencze Tamaés (1938)
ecsetnyomokat felnagyité mdvészete.

szétszedésének folyamataval kezdddik.

A szétbontott elemek dnmagukban pedig

teljesen absztrakt jelenségek.

Az természetelv( festészet alapegységel Is

— az ecsetnyom, a vonal, a folt és a szin —
onmagukban absztrakt képi elemek (4-6), melyek
akar kinagyfthatok és mivészileg vizsgalhatok is,%
(7) de a festés folyamata, az anyag alakitasa

a festére jellemzd egymas mellé rendelés, egymasba
olvasztas réven (8-13) ezeket egy olyan végsd allapot
felé rendezi, mely felismnerhetd motivumot, latvanyt
mutat. Az igy lathatd kész objektum pedig elreft”

az Gt gazdagon felépité alapegységeket.

7. Jean Degottex: ETC IV, 30.3.1967, 1967.




Festok ecsetnyomai:

11. Berndth, 1926-1927 12. Egry, 1943-1944

Alatvanyalapu festészet két tényezd egymasra
hatasabdl épul fel. Az egyik a valdsag kivalasztott
aspektusa, a masik az alkotor modszer, mely az
elébbit képpé rendezi. Az elvont festészet lemond
a valdsagban gyokerezd latvanyépitésrol egy
konstrualt, onmaga logikaja alapjan szervezddd
rendszer kedvéért. Azonban inspiracios forrasként a
tisztan absztrakt képalkotas is kindulhat egy olyan
reszletbdl, amely a kompozicid szempontjabdl
szuverén rendszerre fejleszthetd. Az abrazolas
mesterseégbeli folyamata technikailag méas
felkészUltséget igényel, tobb ellendrizhetd
kritériumrendszernek kell egy idében megfelelni.?’
A hasonlosag vagy felismerhetéség onmagaban

8. Cézanne, 1875 9. Nemes-Lampérth, 1917 10. Patko, 1927

P TS
| e T

13. Ferenczy, 1903

még nem elégséges kritériumok egy kép mivész
szintre emeléséhez, csak a mivek mélyebb analizise
probalkozhat meg azzal, hogy ebben a kérdésben
téletet mondjon. Elég, ha szélsdséges példaként
tankonyvi lllusztraciokra gondolunk, vagy az utcal
rajzolok portré és varosképeire, amelyek megtanult

— de Inkabb betanult — képalkotasi modokkal élve
sémaszerlen készulnek. Tény, hogy a kép létrenozasa
meég nem muiveészet, de az alkotas egyes lépésel
gyakran mutatnak hasonldsagot eqy remekmu és egy
harmadrendd munka kozaott. Fogalmi szinten pedig,
Jelzok szlkségesek a kulonbségek érzékeltetésehez,
melyek konnyen vezethetnek at az elemzés objektiv
hangvéetelébdl a szubjektiv véleményalkotas felé.

27 A két testvérmUivészet (diszité/elvont és abrazolo — a szerzé megjegyzése) elvélhatatlan egymastol: nincs olyan ornamentika, mely, ha mégoly absztrakt vonal- és
szinviszonylatokbdl valé volna, ne emlékeztetne - legaldbbis kisebb egységeiben - valamely targyra, viszont a targyabrazolassal térilliziot kelté festészet sincsen soha hijan a
vonalaibél absztrakt hatdsuva 6sszetevodd idomoknak vagy az egymésnak megfeleld szinfoltok csakis - szinviszonylati hatasénak. Egyik mivészet ahitja a masikat, és szegény

nélkile. A jovében a ketté harmonikusan fog egyestilni!

Mindketté a komponalassal lesz mUvészetté. A komponalas elvei mindketténél kozdsek, egyeldre az "abrézold” festésnél - éppen az abrazolds miatt - komplikaltabbak." /Berény

Robert: A festéi kdzlés, Nyugat, 1913, 7. szam, 528. o.
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Az alkotol munka és a muiveszeti oktatas szamara
az abrazolas modozataiban az vizsgalandd — és
csak bizonyos szintig felfejthetd kérdés —, hogy a
formalas milyen lépésel és eszkdzel emelik a pusztan
lelrd Jellegl megmutatastdl a mesterségbel tudas
Magasabb szintjeire — nevezhetjuk ezt mUvészi
mindségnek is — a festményt.

Nem gondolom, hogy egy mualkotast, az alkotdja
mindig fogalmi szinten megmagyarazhato elvek
szerint formal megq. Az érzékelhetd modszer

és a kifejezési szandék Gsszeforr.® Ennek a
megteremtéséhez vezetd Ut azonban feltételez

egy szakmai mindseg birtoklasat, mely a mester
szinthez kell. Ez a szakmai réteg viszont elemezhetd,
tanithato és elsajatithatd. Azonban egyet lehet érten
Szonyi Istvannal abban, hogy a mddszer mégsem
onmagaért létezd eszkoz, a technikanak mindig
csak aldrendelt szerepet szabad jatszani” az alkotés
folyamataban, de a technika sem eleve létezd, azt is
ki kell dolgozni.®

Az akadémikus miveészeti oktatas, a rajztanitas is

a lathatonak kétdimenzids leképezésével kezdddik.
Ahhoz, hogy a komponalas és térformalas elvert

elsajatitsuk, szUkség van arra a kontrollra, melyet

az elottink 1évo latvannyal vald dsszehasonlitas
lehetGsége biztosit. A tanitvany és a tanar kozott
kreativ parbeszéd egyik 0sszekotd eleme, Urligye

a lerajzolandd vagy lefestendd objektum, illetve a
latvany utan készult munka. Ha a hallgaté megtanul
eqy ellendrizhetd rendszert felépiteni, akkor ez mar
biztos alapot adhat ahhoz, hogy a sajat maga

altal létrenozott Uj, ra jellemzd abrazolasi metddus
kialakitasaval tovabbléphessen. A festészetl ,iskolak”
oktatasi modszerének Iényege, hogy egy adott
szemlélet szerintiranyitja a novendék észleléselt
alatvany alapjan és megoldasi képletet ad ezen
észleletek anyagban vald leképezéséhez !

A percepcios folyamat soran informaciokat gyt

be a hallgato, melyeket egy adott gondolkodasmad,
vilagnézet mentén rendszerez az egyszer(tdl a
bonyolultabb kifejezési lehetéségek felé haladva.®

2 A szemléletet mindenekel6tt Ugy lehetne megdvni a fogalmi oldalrdl torténd, lényegétél idegen, elhamarkodott meghatérozastdl, hogy nem vélasztjuk el megvaldsuldsa maédjatdl. E
megvaldsulas bizonyos szervi ill. szervezeti feltételektd| fligg, tovabba egy bizonyos helyhez, a képhez tartozik" / Boehm, Gottfried: A képi értelem és az érzékszervek, in: Bacso Béla: Kép-

fenomeén-valdsag, Kijarat Kiado, Budapest, 1997, 242. o.
298z6nyi Istvan: Kép, Borda Antikvarium, Zebegény, 2006. 64-65. o. (1. kiadas: 1943)
% Focillon, Henri: A formak élete — A nyugati mivészet, Gondolat, 1982, 74. o.

1Az iskola" problematikus a mivészeti képzésben. A mivészeti szcéna dltal diktalt és siirgetett egyéniség minél elébbi felszinre térése érdekében a Mester szerepe egyarant lehet
katalizald és hatraltatd tényez6. Azonban a j6 iskola lényege, hogy nem megkéti a tanuld tudasat, stilusat — melybdl, mint beszélé az anyanyelvébdl nem, vagy nehezen tud kilépni a
késébbiekben —, hanem olyan alaprendszert ad &t, mely kitagitja és biztositja a tovabblépés széleskorli lehetségeit.

% Rudolf Arnheim ezt frja a mivészi alkotas folyamatardl: ,elismerjiik, hogy a latds magasrendUi forméja, amely a nagy mualkotésok létrehozasahoz vezet, a szem alacsonyabb rendd,
kdzonségesebb, hétkdznapi tevékenységébdl né ki. S ahogyan az informaciogydjtés prézai munkaja ,mdvészi’, mivel magaban foglalja formak és jelentések teremtését és felismerését,
amUivészi észlelés folyamata egyszersmind az élet eszkdze is, kifinomult eljaras arra, hogy megértsiik: kik és mik vagyunk” /Arnheim, Rudolf: A vizulis élmény- Az alkoté latas

pszicholdgidja, Aldus Kiadd, Budapest, 2004, 10. o.



1l AZ EUROPAI TAJUKEP ROVID TORTENETI ATTEKINTESE

Tajkép az okorban

A gorog festészet emlékel — a diszftémiveészet
kivételével — csak romal masolatok formajaban,
falképeken maradtak fenn. A témak kozt a
zsanerjelenetek mellett heroikus, mitologial
torténetek képelt talaljuk a foként rémai, pompejii
és herculaneumi freskokon. A tajat Gnmagaért,
pusztan annak szépségéért nem festették le, az
kizardlagosan keretként, mitoldgial, biblial vagy
allegorikus torténetek, események hattereként
szerepelt. A gorog hdsokkel megtortént mondak
tengeri és sziklas tajakon jelennek meg.® Egy,

a Vatikanban 6rzott, romai kori festményen®

— mely eqy sorozat darabja — eqy tengeri
jelenetet lathatunk az ,Odlisszeid™baol. (14) A4
megjelenftése hasonld a késdbbi, kora reneszansz
JeeqyszerUsitett” absztrakt-dekorativ jegyeket
viseld tajak abrazolasaihoz. A formak — az eldtér
és a hattér sziklai, valamint az alakok azonos
ranyu fény-arnyékhatassal modellaltak, azaz
konzekvens festdi gondolkodast mutatnak.
Atériilluzio még annak ellenére is Iétrejon —

a tavoli hegyek és az eldtér sziklainak kilonbdzo
er6sségu konturjainak, és a szinintenzitas-valtasnak
koszonhetden - hogy a motivumok arényrendje
Ink&bb hierarchikusan elrendezett, mintsem a
szamunkra mar megszokott perspektiva torvényel
szerint festett. A napolyi és pompeji freskokon a té)
amellett, hogy egy-egy politikal esemény szinhelye,
megjelenik természeti katasztrofat megorokitd
képként (pl. Vezlv kitorése) is.*
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14. Romai festd: Odiisszeusz hajoit megtamadjak a laisztriigénok

3 Szabd Julia: A mitikus és torténeti taj, Balassi Kiadd, MTA MUvészettorténeti Kutatdintézet, Budapest, 2000, 113. o.

34 A falkép egy esquilinusi hazbol kerdilt elé.
% Szabhd, 113. o.
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A kozépkori tajabrazolas

Giotto (1267-1337) Szent Ferenc életérdl készUlt
freskociklusanak vagy a padoval Scrovegni kdpolna
képeinek tajhatterel a fak és sziklak megfigyelésen
alapuld, letisztult absztrakeidibdl épitkeznek (15).
A héttérben tajat abrazold képtér tobbnyire egy sik
égbolt fellletével zarodik le. Ez a tajformalas jol
példazza a majd a dolgozatban késdbb targyalt
plasztikus motivumok és a stilizalt, dekorativ
formalas modok egy képen vald szintézisét.

A plasztikus tér' megteremtésének igénye abbdl
a szandékbol fakadt, hogy a hivok beléphessenek
a szakralis képek tereibe. Giotto empirikus
természet-megfigyelésel lettek a késoébb
matematikailag is kidolgozott kozéppontos
perspektiva kiindulopontjal.®

Ambrogio Lorenzetti (1290k—1348) a sienai
varoshaz Uléstermét diszité nagyméretl freskdja,
az 1338-ban készllt, A JO kormanyzas hatdsa a
vidéki életre (16) az elsd olyan latkép a kozépkori
festészetben, mely a valdsag megfigyelésébdl, az
télial ta) térileg Osszefiggd motivumait abrazolja
a cimben jelolt allegdria kereteként. Késdbb, a 20.
szazadi modern festészetben lathatjuk majd az

itt Is alkalmazott festéi megoldast a térbeliség
érzékeltetésére, nevezetesen, hogy maguk a
motivurmok, alakok, novények — a dombok

enyhe fény-arnyékos plasztikdjanak kivételével

— sikszerlek, a képegész térképszer(* de a
meéretcsokkenés és a részletezettség valtozasa
egyuttesen mégis tavlatot biztosit. Lorenzett
kinyitotta a kép terét az igy megfestett taviat
alkalmazasaval, melyet a Limbourg-testvérek
fellesztettek tovabb Berry herceg hordskonyvének
lapjain. Ezeken a tér ugyan még nem az Albert-féle
tokéletes egynézdponty perspektivikus rendszerben
mélyUl, de a méretkllonbségek, és a tavolba veszd
utak egyeneseinek osszetartasa mar megeldlegez
a reneszanszban kiérlelt U latasmaodot.

15. Giotto di Bondone: Joakim a pasztorok 16. Ambrogio Lorenzetti: A Jo kormanyzas

kozott, freskorészlet, 1303-1306

% Ehrenfried Kluckert: Gétikus festészet, in.: Gotikus stilus, Vince Kiadd, 2000, 387. o.

37 Focillon, 48. o.

hatasa a vidéki életre, 1338



B

‘lh. A e e | |II l'j‘;: N i f;.;

e
fag &

17. Felsérajnai mester: Paradicsomkert, 1410-1420

Az 1400 korll megjelent Paradicsomkert
abrézolasok témaja az Enekek éneke eqyik
hasonlatan alapszik.® A festmeények egy
harmoniat, gondtalansagot sugalld, fallal elzart
kertet (hortus conclusus), egy idilli vilagot
jelenitenek meg. Egy ismeretlen felsérajnai mester
képén az asszonyokkal és szentekkel korUlvett,
olvasd Maria, és egy cimbalmot pengetd kis Jézus
alakja egy dekorativan festett, stilizalt viragokkal teli

kertben lathatok (17). Az architekturalis elemek még
axonometrikusan jelennek meg, mely a sikszerUen
elhelyezett, lebegd” alakokkal egyutt egy kulonos,
tobb nézdpontu ralatast hoz létre. A kép rajzosan
fogalmazott motivumain latszik, hogy inkabb
mintaképek, mint termeészet utan készultek, annak
ellenére, hogy a novények botanikal pontossaggal
Jelennek meg az alakok kordl.

8 Hdgom, matkam akar az elzart kert, mint az elzart kert a lepecsételt forras... A kertnek forrasa, é16 viz kutfeje, amely Libanonrdl csorgedezik ald.” / Seibert, Jutta (szerk.): A

keresztény mUvészet lexikona, Corvina Kiadd, 1994, 258. o.
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Ahhoz, hogy a taj, mint hattér-motivum a képeken
megjelenhessen, helyszini megfigyelésekre volt
szukséq. Emlékezetbdl csak a mar vizudlisan
elemzett és megtanult dolgokat lehet abrazolni,
mely vagy mintakép vagy sajat tapasztalat
alapjan torténhet. Az utébbi esetben ki kell menni
a természetbe, és az ott latottakat kis vazlaton,
tanulmanyon lerajzolni, annak megfeleléen, hogy
a kép hatterébe milyen motivumok kertlnek.*

Ez az eljaras lehetdveé tette, hogy a valdsag
elemelbdl épitkezve egy olyan t&j jojjon létre,
amely betolti képi funkciojat, am a természetben,
abban a formaban sohasem létezett. Mivel egy
biblial jelenetet értelemszerlien csak a valosag
részeibdl lehet, és lehetett megkomponalni, ezeket
a részeket kellett aprolékosan megfigyelni, és oly

18. Rogier van der Weyden: A Haromkiralyok
imadasa-oltar, kozépkép, 1455k

maodon beallitani — ha figurardl volt sz6 —, vagy a
természetben olyan motivumokat keresni, amelyek
kompozicionalisan bellleszthetdk a megvaldsitando
mube 0

A németalfoldi vallasos elbeszéld kép — melynek
eloképel a kozépkori passigjatékokhoz is kothetok?!
— mUfajat megteremtd Rogier van der Weyden
(1399—-14064) A Haromkiralyok imadasa oltarképen
(18), azzal a modernnek tekinthetd kompoziciods
megoldassal él, hogy a bibliai jelenet kereteként a
korabeli architekturat festi meg, amely mogott a
hétkoznapi varosi ta) latképe hozza emberkozeli
szintre, és teszi érthetObbé a transzcendens témat.
A Bladelin-oltar kozépképének fai (19) a korivesen
strukturalt lombtomeg-stilizalasnak alkalmas
mintaképul szolgaltak a késdbbi faabrazolasoknal.

19. Rogier van der Weyden: Bladelin-oltar.
A kozépkeép részlete, 1445-50k

39 A helyszini vazlatok készitéséhez rendelkezni kell a megfeleld hordozhato technikékkal, melyek alkalmasak a gyors, jegyzetszer( alkotdshoz. A papir, a ceruza és az akvarell nem
minden korban é&lltak rendelkezésre. Ilyenformén az adott kor technikai feltételei behataroljak a kifejezésben rejlé lehet6ségeket és alkotdi metddusokat
“Ennek a mdédszernek mai megfeleldje a szamitdgépes layer-eken alapuld képgeneréalas, de emellett még tovabbra is él a hagyomanyos eszkozdkkel vald komponalas.

4TKluckert, 387. o.
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Tajkép a reneszanszban — Leonardo és Altdorfer

Ludwig Heydenreich, az italiai reneszansz jelentds
kutatdja, a muvészettorténet elsd igazi tajképének
eqgy 1473-as keltezésU toszkan tajrajzot, Leonardo
da Vinci (14562—1519) Havas Boldogasszonyunk
tnnepe 1473. augusztus 5-én cimU grafikajat
tartja,* mely lényeges jegyelt tekintve valoban
megegyezik azokkal az elvarasokkal — még ha
csak rajzi elemekbdl épitkezve Is — melyeket

a tajképi mufajjal szemben kialakitottunk.
Megtalalhato rajta az eldtér, kozéptér és hattér
klasszikus harmas szerkezete. A rajz (20)
azonban nem egy Firenze kornyékén 1évo valos
tajat abrézol, mivel ilyen sziklas ta) nincs a
kozelben, csak északon, az Alpok vonulataiban.
Johannes Nathan szerint nem kizart, hogy a rajz
a szabadban készUlt, de Leonardo kiegészitette
az altala gyakran alkalmazott sziklakkal ** melyek
képel hatterében lathatok

20. Leonardo da Vinci: Arno-parti taj, 1473

“2Roger Whiting: Leonardo a reneszénsz ember, Budakonyvek, 1993, 33. o.

Azt a feltételezést, hogy ez egy redlis elemekbdl
montirozott tér, igazolni latszik a kozéptérbe
helyezett vizeséses szikla, a hattérhez képest

kicsit mas nézépontd rajza. Ez utobbi mintegy
,Joebillen” a hattérbe. A tavolba nyulo erdd éplletei is
Magasabb nézGpontbdl rajzoltak, mint a hattérben
fekvd siksag. Ebbdl kovetkezden Leonardo nem

par exellence tajképkent készitette téjat abrazolod
rajzalt, hanem képeinek hattereihez, illetve a tajban
lezajlo dinamikus folyamatok megfigyeléseinek
llusztraldsahoz,*® melyet a taj elemel, az egymassal
valo kdlesonhatasukban hoznak [étre. llyenek a viz
és leveqd aramlasaval, llletve a sziklastrukturakkal
foglalkozo rajzai,*® melyek rajzi analizise,
absztrakcios modszere tokéletes parhuzamban

all a drapéria és hajfonat tanulmanyaival

(21-22). Leonardo, rajzaiban a természet jelenségeit
és annak formalo erdit rendezte olyan grafikal
strukturakba, melyek a mUvészi analitikus rajzolas
maig meghatarozo alapjainak tekinthetdk.

5. Leonardo da Vinci:
Vizszintes sziklarétegek, 1510-1513

i

N
22. Leonardo da Vinci: Léda feje, 1505-1510

4 Johannes Nathan: Tanulmanyok tajakhoz, vizhez és ,természeti katasztréfakhoz', in: Frank Zéliner: Leonardo da Vinci 6sszes festménye és rajza, Taschen /Vince Kiadd, 2007, 510. o.
*“Nagyon valészin( Giorgio Vasari azon feltételezése, hogy Leonardo, mikor még Verrocchio mihelyében dolgozott a Krisztus keresztelése cimd képen, nemcsak az angyalt, hanem
a tdji hatteret is 6 festette. Ugyanis Verrocchio a flamand mintakat kdvette: gomb alaku fékat helyezett el a siksagon és legémbdlyitett hegyekkel zarta le a képet. /Clark, Kenneth:

Leonardo da Vinci, Corvina Kiado, 1982, 22. o.
4 Nathan, 510. o.

4 Kenneth Clark emlit meg egy voros krétarajzot, mely az Alpokban készlilt. Leonardo a hegyeket jarva a levegéperspektivat és a geoldgiai jelenségeket tanulmanyozta. / Clark, 122. o.
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A ,Dunal Iskola" vezetd mestere Albrecht Altdorfer
(1480k—1538) festette a mai értelemben vett elsé,
Ismert eurdpal tajképet. Tematikailag nézve, a
torténelmi és biblial jelenetek mellett, mar kizardlag
téjat abrazolo képeket is festett. A Dunai taj Worth
varaval (23) térmélységeét a két fontos reneszansz
felfedezés, a rovidUlés és a levegbperspektiva
alkalmazasa hozza létre. A legszebb és legfestsibb
motivum a képen a Leonardo rajzokat idézé
gomolygo felhdzet (24). Megfigyelhetd a strukturalis
hasonldsag a fak lombozatanak megformalasaval,
azonban a felhézet sodrasban levé részel puhan
osszeolvadnak, ezzel alakitva festdivé a levelek
hasonlo, de az északi festészetre jellemzd, rajzosan
kUlonalld rendszerét.

Elképzelhetd, hogy ennek a tajképnek a kompozicio-
egészre vonatkozdan lehetett valds latvanyalapja,

de a részletek képletszer(, szakmailag begyakorolt
Ismétlddésekbdl allnak, melyek kozt elvész a fény-
armyék rendszer atfogo szerepe. £z a tény arra mutat,
hogy a munkat alapvetéen mdtermi kortlmeények
kozott festette Altdorfer. Nyilvanvaldan fel serm merlt
a 19. szazadi atmoszférafestés gondolata,*” ha mégis,

-_q}:.-..a:- =

a technikal tudas akkor még nem 4llt rendelkezésre.
Altdorfer sziklas tajait (25) és tajhattereit
parhuzamba éllithatjuk Leonardo hegyeivel, melyek
szintén strukturalis hasonldsagot mutatnak. A tonus-
értékek tavlat szerinti valtozasa, vilagosodasa

és a rajzi elemek variabilis ismétlddése mindkét
alkotonal megtalalhato. Az egyik legfontosabb
kllonbséget azonban a képszerkesztésben, a
kompozicio koherenciajaban talalhatjuk meg.

A motivumok Altdorfernél az aprolékosabb, északi
festésmodnak megfeleléen egymastdl kilonalld
részek maradnak, mig Leonardonél a kép-egész
részeire lebomld rendszert alkot. Ez utdbbi szemlélet
a reneszansz rajzolasi metddusban gyokerezik. De
ez az északi (németalfoldi) és a déli (italial) alkotdi
szemléletkulonbség jellemezhet minden alkotast,
mely az egyik metddus elsddlegességét vallalja fel #
Atavlat érzékeltetésekor Altdorfer is él az
elmosodott részletek megfestésével. A Zsuzsanna
a flirdében és a vének megkovezése képén az
elétérben lévo fak lombtomegének részletezettsége
€s rajzossaga eltér a hattérben lathatd novényzet
puha, elmosaddott foltjaitdl (26).

23. Albrecht Altdorfer: Dunai taj Worth varaval 26. Albrecht Altdorfer: Zsuzsanna a fiirdében 25. Albrecht Altdorfer: Hegység, 1530
és a vének megkovezése, részlet, 1526

47 A kor kériilményes festészeti technikéja — a festékpor olajjal vald betdrése és taroldsa — nem is tette lehetévé a szabadtéri alkotast.

4 Az egyik megoldas, hogy a kompozicio elemei visszahatnak, illetve az egész szerves részeként kerlinek a képre az egészbdl kiindulva, a masik, mely a részeket egymas mellé helyezi
idérendi kuilonbségekkel, egyfajta montazs jelleggel megoldva a részek kapcsolatait. A montézs megoldds természetesen nem az éles elvalasztasra vonatkozik, mert a felliletek
kapcsolddasait el lehet puhitani. Ett6l még a két motivum fénybeli és szinbeli kapcsolata mutathat eltérs, a kép-egész szempontjabdl szétesé jelleget. Ezt a képi disszonanciét a

modern és kortars festészet gyakran és tudatosan alkalmazza.
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Az idealis tajkép a barokkban — Claude Lorrain
és Nicolas Poussin

A 17. szazadi francia-olasz barokk festészetének
tajabrazolasa elbeszéld jelleglve valt, melynek
jelenetel hosles, idilli vagy a pasztorélet témait
mutatjék be. Az idedlis tajkép nem egy konkrét
vidék topografikus pontossagu leképezése, hanem
egy mitologiai vagy biblikus téma elbeszélése
érdekében valos, jellegzetes tajrészletekbdl
megkomponalt festmeény. A taji elemek a
tematikanak megfeleléen kerllnek a képre: sziklak,
hegyek és dombokon eltertld rétek, melyeket
viharos vagy éppen napos fényhatasok szinel
modellalnak *

A szazad ideélis és heroikus téjképfestészetének
két francia mestere Claude Lorrain (1600-1682)

és Nicolas Poussin (1594-1665) az itdliai tajat,
kivaltképp a Romat kortlvevd kornyeéket festették
és rajzoltak figuralis jeleneteik hattereként. Poussin
mind Parizsban, mind Romaban is dolgozott, mig
Claude Lorrain Rémaban élt, ahol festdi életmve
mellett megrajzolta a Liber Veritatis-t, (27) mely
mintegy 200 darab természet utan készult romai
tajrajzot tartalmaz. A rajzok a legkulonbozobb
nézdpontokbdl abrazoljak a Roma kornyeki vidéket.

Poussin erételjesebb, formaérzékenyebb
rajzkészséggel rendelkezett, mely alakjainak
megformalasanal és a tollal vagy krétaval készult
kompozicios vazlatainal érzékelhetd a legjobban.

Az antik miveészet mellett italial mesterek —
Raffaello, Tiziano, a Carracciak és Caravaggio képeit
tanulmanyozta. Motivumait, kivaltképp figurait erés
plaszticitassal festette meg (Midas és Bacchus), (28)
eltéréen Claude Lorrain-tdl, aki inkabb a kilonbozd
napszakok fényel altal keltett atmoszférikus

49 Szabo Julia, 115. 0.

hatésokat jelenitette meg. Festészetik kozti
[ényeges kilonbség, hogy Poussin a mitoldgial és
biblial témaju jeleneteinek kereteként, diszleteiként
festette a tajat (29), mig Claude Lorrain-nél a tg

a hangsulyosabb elem, és a kevésbé ol formalt

— mondhatni élettelen — figurak csak staffazs
alakokként szerepelnek.

A kUlonbozd napszakokra jellemzd fénnyel atjart,
atmoszférikus képelivel Claude Lorraine mély
liraisaggal gazdagitotta az onalld tajképfestészet
eszkoztarat. Mitologial jelenetek alakjait helyezte
a Romat korllvevd ta)i elemekbdl megkomponalt
képeibe. Alakjai eltorplinek a tajban (30), ezaltal

a kép tere, koltdi tavlatot nyitva, monumentalissa
valik. A fényhatasok finom arnyaltsaga, és az
ezzel szinkront mutato levegOperspektiva erGteljes
térhatast eredményez. A kimerevitett koltéi képek
idétlen elvontsagahoz hozzajarul, hogy Claude
Lorrain diszletszerd, antik éplleteket és romokat
helyez el a képein.

27. Claude Lorrain: Liber Veritatis, 31. rajz

% Poussin rajztechnikajardl és fény-arnyékos tollrajzairdl bévebben Id.: Oskar Batschmann: Bevezetés a mivészettorténeti hermenutikéba, Corvina, 1998, 121-124. o.

51 Piper, David: A mUvészet élvezete, Helikon Kiado, 1988, 54. o.
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28. Nicolas Poussin: Midas és Bacchus, 1629-30

30. Claude Lorrain: Tajkép birkanydjjal, 1644
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31. Jan van Goyen: Tengeri taj halaszokkal, 1646-50

32. Jacob van Ruysdael: Erdei t6, 1646-49

52 Czobor Agnes: Holland tajképek, Corvina Kiadé, 1967, 6. o.
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A holland tajképek

Az eszményi tajképfestészettel szinte egy idében,
a holland tajképfestok eqgy idedlis vilag megalkotdsa
helyett a valos latvanyt kezdték abrazolni képeiken,
mely 0sszhangban volt a gazdagodo buszke
holland polgar mindennapi életét és kormyezetét
megmutatni szandékozo igényével >

A tgképek témai szinte az 0sszes természeti
motivumot feldolgoztak, a varosok latképel mellett
gyakori volt a tengereket, homokos partokat,
mocsaras siksagokat és erddket megjelenitd
festmény. A modern értelemben vett realisztikus
tajkép Hollandidban szuletett meg, és ekkor valt

a kozonség altal kedvelt és viragzod mifgjja.

A hétkoznapl jelenetek fontos elemeivé valtak

a képeknek, a mitologlal hdsok helyett, munkajukat
veqzG embereket, életképeket és tarsadalmi
esemeényeket lathatunk ta)i keretben. Ha emberi
alak nem szerepel a képen, akkor kilonféle allatok,
tehenek, szarvasok vagy vadmadarak teszik
élettelivé a kompoziciot. A felhdkkel tagolt ég

€s a paras atmoszféraban megfestett tengeri
vitorlasok, kivalo urligyet szolgaltattak a festoi
lelemények felvonultatédsanak. Ennek egyik
legnagyobb mestere Jan van Goyen (1596—1656),
kompozicidin az alacsony horizontd, hatalmas
tavlatot nyitd szempont az uralkodd, vizszintes
hangsulyu tagolassal, melynek alsd és felsd
mélyebb tonusértékel kiemelik a kozépsd savban
fel-felcsilland fényeket (31). A festményeken
szerepld, finoman részletezett rajzolatu alakok
képhez viszonyftott apréd méretel a té) uralkodd
tagassagat emelik ki.

Az érzelmekben gazdag romantikus t&) eldképének
Is tekinthetjiik Jacob van Ruysdael (1628—1682)
erdérészletét (32). A Goyen festészetét kovetd
Salomon Ruysdaelnél tehetségesebb unokadcs,
Jacob, véltozatos motivumkészlettel, erds
koltGiséggel és maganyos személyiségének —
elhagyott, kiszaradt 6reg fadbrazolasok és romos
varak, kastélyok alakjaban — képbe surftésével >
az eqgyik legjelentésebb holland tajképfestének
tekinthetd. Az atlo mentén sotét-vilagos tételre
osztott festményen ol érzékelhetd az a képi
gondolkodas, mely a felvillano részleteket oly
maodon helyezi el, hogy az, éllandd mozgéasban
tartsa a tekintetet. A kissé diszletjellegl hatast
erésitik a rajzosan differencialt elétér motivumai
(&dgak, gyokerek, levelek és vizi novények), melyek
annak bizonyitékal, hogy a holland tajképek még
nem plein air készultek, hanem a mdteremben
fejezték be Oket a festok, régi sémak és sajat
tajélmeényen alapuld invencioik alapjan.

33. John Constable: Flatford Mill, 1816-17

5 Czobor, 14. 0.

54Kelényi Gyorgy: Constable, Corvina Kiadd, 1973, 6. 0.
% Kelényi, 6. 0.

% Kelényi, 9. o.

A romantikus tajkép — Constable és Friedrich

A heroikus tgjabrazolas megszilardult és mar
mUvészileg kidresedd metodikajabdl az angol
romantikus tajfestészet taldlta meg a tovabbvezetd
utat. Eszmel — érzelmi alapjat a romantika
természet- és tajszeretete adta, a valos latvanyban
valod gyonyorkodés,* és ennek érzelmekben gazdag
képi megformalésa.

John Constable (1776-1837) féként téjképekbd
allo életmive hivatkozasi alap lett mind a Barbizon
Iskola, mind az impresszionisték szamara.
Festészetének fve az dbrézolas topografikus
hdségéetdl (33) a tdjkép mint az alkotdi szandék
kifejezésére onmagaban is alkalmas eszkoz festd
szemlélete felé haladt.®® Palydja elején elsajatitotta
az eszményi tajfestészet fogasalt, azonban

nem elégitette ki a Claude Lorrain-féle ideélis
festésmod meghatarozott technikai panelekre,
bevalt sémakra épitett festdisége, a sajat szemeén
keresztUl |&tott téjat akarta megfesteni. Alapos
vazlatokat készitett természet utan (gyors fény-
arnyékos rajzok, felhd tanulmanyok Hampstead-
ben 1821-22), melyek technikai és szemléleti alapjali
lettek az impresszionistak pillanatot megragado
maodszerének. A felhdket mint képi elemeket,
elséként 6 emelte 6nallo festdr mondanivaloval
bird rangra, mivel korabban az égi torténések csak
hattéri funkcidval szerepeltek (34). Constable-nek
fontos volt az elsé benyomasok gyors rogzitése.
Megfigyelésel nemcsak a papiron és vasznon
jelentek meg, az id¢jarasrol és az atmoszférikus
hatasokrol feljegyzéseket is készitett.®
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A folytonosan valtozo fények hatasait vizsgalva,

az Impresszionizmus eléfutaraként Uj technikat
dolgozott ki — feloldva a festés iddigényes
folyamata és a folyton valtozd fényhatasok kozti
ellentmondast —, mely a szinek gyors, foltszerd
felfestésére épult.®” Szakmai Ujitasként festdkeéssel
s dolgozott,® a szineket nem keverte 6ssze, hanem
egymas folé rakta a szélesen kezelt szinfoltokat.*
Sajat éllitasa szerint mezdinek zoldje azért jobb,
mint mas festdké, mert a zold tobbféle armyalatabol
allitotta 0ssze Oket.®° Képeit a korabeli kritika
tObbszor befejezetlennek itélte, mely vad, késdbb
az impresszionista képekkel szemben is elhangzik
majd. Az arnyékokat nem feketével, hanem
szinesen festette meg, az adott szin sotétebb
valdrjét hasznalva. Ezt a leleményt alkalmaztak
késobb az iImpresszionistak, majd a szazad végén
a pointillistak dolgoztak ki szisztematikusabb
modon a divizionista technika alkalmazasaval.

A transzcendens gondolatok festd
megfogalmazasanak egyik legnagyobb mestere

34. John Constable: Felh6tanulmany/Fak horizontja, 1821

5 Piper, 54. 0.
% Kelényi, 19. o

a német Caspar David Friedrich (1774-1840) volt.
A romantikus tajszemiélet a festd lelkivildgan
keresztul kozelitett a természet megnyilvanulasal
és Jelenségel felé. Hangulati, érzelmi tobbletet
vetitett vissza a tajra, a motivumok karaktere és
fényhatasai fuggveényében. Ez a tajszemlélet maig
athatja viszonyunkat a ,festdi latvanyokhoz', ahogy
Foldényi F. LaszIo Friedrichrdl értekezve irja is, hogy
,atd) nem mas, mint a mi projekcionk” ®!

Mig az eszményi tajfestészet hlvos
tavolsagtartassal birt a nézo felé, addig a romantika
képel a festd érzelmert sUritve egyesitette a tajjal
oly maodon, hogy ennek a nézd is részeséve valjon:
,a romantikus termeészetfilozofia és tajképfestészet
egyetértett abban, hogy a tg) és Iélek kozott
bensdséges kapcsolat all fenn. Sét a kettd nem

IS valaszthatd szet" * Friedrich maga vallotta azt,
hogy, ,A festének nem azt kell megfestenie, amit
maga eldtt 1at. De ha sajat magaban belll semmit
sem lat, akkor azt se fesse le, amit maga eldtt 14t
Ez a gondolat festdi modszerére is utal. Nem a
kUlsé kép, a latvany a dontd mozzanat az alkotas
folyaman, hanem a belso képhez®, érzelemvilaghoz
kell megkeresni a legkifejezébb motivumokat. Ez

a ravetités’ hoz Iétre eqgy olyan tajképfestészetet,
melyben Philipp Otto Runge ,a festészetnek a
legbensd principiumat latja — olyasmit, aminek

a realisztikusan abrazolhato tajhoz alig-alig van
koze®

Friedrich a motivumait Ugy komponéalja meg, hogy
azok elhelyezéslikkel és szinezéstkkel a valos téri
helyzetUket megtartsak, de tobbletjelentéshez
Jussanak. Ugyanaz a sziklas taj Altdorfernél

(Id. 25) méas képi mondanivaldval bir, mint
Friedrichnél (35). Ennek egyik oka a szemlél6
(festd) nézépontjainak kilonbsége. Altdorfer

% Hasonld fest6i megoldassal dolgozott az impresszionizmus magyar eléfutdra Szinyei Merse Pal is.
%0 Vayer Lajos (szerk.): Eugene Delacroix napléja, KépzémUivészeti Alap Kiaddvallalata, Budapest, 1963 84. o.

1 Foldényi F. Laszlo: Képek el6tt alini, Kalligram, Pozsony, 2010, 59. o.
2 FGldényi, 59. o.
& Foldényi F. Laszlo: Caspar David Friedrich, Helikon Kiadd, 1986, 60. o.

36. Caspar David Friedrich: A Grosse Gehege Drezda kozelében, 1832

ratekint a hegyekre, mig Friedrich horizontja
perspektiv rélatast és alalatast is ad egyben, mely
az ember és természet viszonyaban metaforaként
— mi tobb szimbolumként és allegoriaként is —
értelmezhetdvé valik.

A térképzésben re)lo kifejezési lehetbség — a lélek
és természet eqgyé olvadasa — szempontjabdl
masik Ujitasa, hogy a részek azonos hangsulyt,
kapnak (36), az elétér és a hattér nem hierarchikus
viszonyban éallnak, hanem ,a két szintér mar nem
értelmezi, hanem &thatja egymast."®®

©Foldényi, 57. 0.

35. Caspar David Friedrich: A Watzmann, 1824-25

& A dolgozat folyaman a ,belsé kép™-et a ,festdi vizid" kifejezésként is haszndlom. Festéi vizid alatt az alkotast megelézé képlékeny, tiinékeny és nem lehatérolt képi elképzelést, koncepciot
értem, mely specifikusan festéi szakmai alappal rendelkezik, nem Gsszetévesztve a hétkdznapi dlom vagy fantaziaképek véletlenszerliségével. A szakmai tapasztalatok elengedhetetlen
feltételei a belsé latds kialakuldsanak és gazdagodasanak. Matisse errél igy ir az Egy fest6 feliegyzéseiben: ,Szamomra minden a koncepcio. Parancsold sziikségesség tehat, hogy mar az
indulaskor vildgos elképzeléstink legyen az egészrél." /A mivészet klasszikusai: Matisse mivészete 1904-1928, Corvina Kiadd, 1983, 12. o.

5 Fgldényi, 60. o.
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A realista tajkép — Corot és Courbet

Constable Uj szemléletét — mely szerint a
természetet a maga valdsagaban kell [atni és
megfesteni, nem pedig a heroikus tajfestészet
kilresedett szabalyrendszere alapjan —
Franciaorszagban a Barbizoni iskolahoz I1s

sorolt Jean-Baptiste Camille Corot (1796-1875)
— mint a késébb Courbet nyoman elnevezett
realizmusnak egyik legjelentésebb mestere —,
folytatta és fejlesztette tovabb. Palyaivén a rajzos,
tiszta klasszicista formalasmaodtdl haladt az
atmoszférikus, paras, kodos, levegds tajképek
festéséig. Az 1850-60-as években klasszicista
jellegl, mitologial témaju alakokkal benépesitett
tajkeépeket is festett, melyek az idealis tajképek és
a realista stilus Gtvozetel. Képein a motivumok
megjelenitése egyre puhabb, a konturok feloldodnak
a kormyezd fellletekben, a részletezettség mértéke
csOkken. Az erés fény-aryeék kontrasztok és a
lokalszinek alkalmazasa hozzéak létre a realista,
wvaldsaghU” hatast. Megjelenik a fények finom,
érzékletes vibralasa, mely olykor, ha szinesebben
festett, impresszionista érzetet kelt. A levegs
festésmaodot, a motivumokat kordloleld
atmoszférikus festést Constable képeinek hatasara
kezdte alkalmazni®” mint a Mortfontaine-i emlék-
en lathatd (37), mely visszatekintve egyértelm
kapcsolatot hoz étre a realizmus és a késabbi
impresszionista szemlélet kozott. Ennek a
képnek eqy masik valtozata is ismert, mely a
hattérben lévo fak tikrozddésének rajzolataban
és konnyedebb, hidegebb szinharmoniaban
tartott tomegabrazolasaban, valamint a jelenetek
szerepldiben tér el (38).

Corot facsoportjainak megkomponalasanal
jellemzd a szigoru szerkesztettség, a finom
részletek tudatos elrendezése. Gyakori rendezd

¢ Bodnar Eva: Corot, Corvina Kiado, 1968, 8. o.
% Bodnar, 22. o.
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elv az egyik oldalon egy tombszerd, armyékos, dus
lombozatl tomeg szerepeltetése, a kép masik

felén pedig, szellés, eqgy vagy két, s-kanyarral

rajzolt, fuggdleges osztasu — egymassal pontos,
harmonikus rajzi viszonyban lévé — vékony
fatorzzsel lezart felllet. Ezek a kompoziciok a

kép fuggdleges iranyd, harmonikus ritmusképlet
szerinti felosztasara szemléletes példak. A fak
torzse és a hattér kozott megjelend negativ foltok
és fellletek is aktiv szerepldi a latszolag nyugodt
tematikaju, de képi dinamika szempontjabdl viszont
mozgalmas kompozicioknak (39). Az ezlistos
paras fényhatasokat Corot Ugy érte el, hogy minden
szinhez kevert egy kis fehéret, ami opalosan
megtorte a szinintenzitast

38. Camille Corot: Mortefontain-i csénakos, 1865

39. Camille Corot: Az elsé levelek Nantes mellett, 1855

Az impresszionistaknak Corot adta a valds tajak
lebegd atmoszférajahoz az eldképet, mig Gustave
Courbet (1819-1877), a realizmus névaddja,*” a
koznapi dolgok megjelenitését emelte muveészi
rangra, melyhez az impresszionistak célkitlizése
— mindegy, hogy mit, festenek, de nem mindeqy,
hogyan —, szorosan kothetd. A hétkdznapl
motivumok megfestésével ¢ inditotta el a

francia festészetben azon realista torekvéseket,
melynek gyokerel Caravaggio, Velazquez és Goya
festészetéig nydlnak vissza. Az 1840-es években —
az Indulas idészakaban — a romantikus stilusnak
megfelelden festett. Késdbb azonban a lathatod
valdsag erdteljes megfigyelése jellemzi képetit.

|de tartoznak a szikla, felhd és tenger abrazolasa,
erddbelsdi és az emberi alakokat dbrézold

festményel. Atg) a figuralis képein hattéri szerepben
jelenik meg, plein air hatasokat mutatva (Birkzok,
Lany sirdlyokkal, A forrds, Az 6zek)

1866-ban a tengernél, a Le Havre-tol délre es6
Deauville-ben és Trouville-ben (40-41) dolgozott,
ahol a finoman valtozo szinhatasok mellett az

ég és a tenger fellleteit, és azok egymashoz
viszonyitott aranyait vizsgalta a horizont kilonbozé
magassagban valo elhelyezésével. Az 1869 és
1870-es évek elején pedig, a hullamok és a felhok
fakturalis hatasaiban rejl6 dinamikus kapcsolatok
foglalkoztattak, a képet athatod szines fények

és azok reflexeinek megjelenitésével 6tvozve.

A monumentalis aranyrendszerd tengerparti
tajal igy az 1d0, a tér, és ezek szintéziseként a
végtelenség szimbolumaiva valhattak ™

5 1855-ben a parizsi vilagkiallitasra elfogadtak tizenegy mivét, de az Ornans-i temetést és a Miiterem cim( képeit visszautasitottak. Ezeket egy kiilon pavilonban , A realizmus,

munkaim dsszessége” cimmel kidllitotta. Ezzel a cimaddssal vezette be a stilus elnevezését.

"°Piper, 54. 0.
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40.Gustave Courbet: A tengerpart Trouville-nél apalykor, 1865
41. Gustave Courbet: Apaly Trouville-nél, 1865

Az impresszionista tajkép — Monet A sorozatok étrejottét ,a latas lezarhatatlansaga
indokolja"”® mivel egyetlen md nem képes egyazon

A francia tajképfestészet Barbizon utani optikal megjelenés teljességét bemutatni. Ezekkel
legjelentGsebb korszaka — mely még az abrazoldas  a képekkel mind a szinelmélet mind a latvany-
hagyomanyos tavlati és aranyrendszerére épllt valosagelemzés szamara nyitott Uj lehetdségeket.
— az Impresszionizmus volt. A fontainebleau-| Festésmodja a festék traktélasanak széles tarhazat
erdében a barbizoni festék a képeiket mar mutatja fel a kidomborodo plasztikaval rendelkezd
a szabadban készitették, ha nem is mindig vibralo felUletek és a széraz részekre dorzsof,

ott fejezték be, a plein air hatés nyilvanvald lazUrozott ecsetnyomok hasznélataval. Képeinek
volt. Az impresszionista festék legfontosabb fakturalis részletei (46. kép) nagymértékben
eszkozévé az ecsetnyomokra bontott szin valt. hasonlitanak az absztrakt expresszionizmus,

A szines arnyékok és a reflexszinek forman vald  az informel és annak liral aganak, a tasizmus
alkalmazasa mar ismert volt — mar Leonardo anyagkezeléséhez (47).

rasaiban is targyalja, Rubens aktjain alkalmazza
(Id. késdbb) —, az impresszi¢ pillanatszerlségét
megjelenitd festészet ezeket csak felerdsitette,
fokozta a korabeli szemnek szokatlan, nehezen
elfogadhatd mértékben.

Ez a modern festészetben az elsé Iényeges I€pés
a latvanytol valo eltavolodas folyamataban az
elvont abrézolési problematikak onallosodasa felé.
Fontos kiemelni, hogy az impresszionista festék a
motivumként megjelend latvanyt rajzi értelemben
nem valtoztattak meg, torzitasokat legfeljebb a
pillanatot megjelenits fényképek hasznalata hozott
a kompoziciokba.” Ezek tobbnyire a kifutd képi
elemeket, elmosodd bemozdulasokat jelentették —
mint Degas balerindi vagy lovas képei —, melyeket
a fényképezés technikaja nélkil az emberi szem
nem fedezett volna fel.”

Az impresszionizmus legismertebb és egyben
legjelentdsebb mestere Claude Monet
(1840-1926) a realista, lokalszinek alkalmazasatol
jutott el a szinarnyalatok évszakonkénti
(Szénaboglyak) (42-43) vagy napszakonkénti,
szinte orarol orara valo (Rouen-i katedralis)
vizsgalatéig (44-45), melyek sorozatok formajaban
voltak a legalkalmasabbak az elemzésre.

43. Claude Monet: Szénaboglyak — Havas és napos, 1891

" Edgar Degas képeibe gyakran épitette be a fénykép véletlenszer(iségét, annak ellenére, hogy 6 nem vallotta magat impresszionistanak, mivel kompozicidit tudatosan kiérlelve hozta létre.
2 A festék mar kordbban is dbrazoltak mozgasban Iévé dolgokat, mint példaul a forgd kocsikerék, rokkakerék (Velazquez: Szévéndk, 1657) melynek nem latszanak a kiillgi, de a
mozgasban lévé alakokndl nem latunk életlen elmosddd festésmaodot.

3 Boehm, Gottfried: Paul Cézanne, Montagne Sainte-Victoire, Kijarat Kiadd, 2005, 18. o.
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45. Claude Monet: Rouen-i katedralis, Nyugati 46. Festékrétegek egy Monet kép részletén (a szerzo felvétele)
homlokzat napfényben, 1892

47. Jean Fautrier: Sunset in Alabama (részlet), 1957 (a szerzd felvétele)

s

-

44. Claude Monet: Rouen-i katedralis, Homlokzat reggel, 1892-94




V. AMAGYAR TAUKEPFESTESZET ROVID ATTEKINTESE

Az elso, ismert magyar tajabrazolas
— M.S. mester

Az eurdpal tajképfestészet fontosabb allomasainak
attekintése utan, hasonld 0sszegzéssel ratérneék

a magyar muivészettorténet — targyunk
szempontabol — jelentésebb festdire.
Festészetlnk torténetében M.S. mester alig ismert
személyéhez kothetd az elsd, fennmaradt téjat
abrazolo festmeény, a Maria és Erzsébet talalkozasa
(48)."* A mU hatterében stilizalt elemekbdl
megépitett t&) foglalja magaba a dekorativan
fogalmazott néi alakokat. Az egész képre jellemzd
a mintak alapjan megfestett részek egymashoz
rendelése.” A dolgokrdl sokkal inkabb a tudott

és mintaképek alapjan elsajatitott abrézolas ad
festdi informaciot, mint a kozvetlen megfigyelés
Igazsagal. A novényabrazolasoknal fontosabb a
szimbolikus kozlés, utalas, mint az egyediségre
valo torekves.”® A fak, a sziklak és a to rajzos
konturokkal kapcsolodnak egyméashoz, melyek a
kép sikszerlségét fokozzak, annak ellenére, hogy

a tavlati hatas a méretkulonbségek altal megjelenik.
" Akép valészinlsitheten a selmecbanyai plébaniatemplom féoltaranak szarnyképeit
alkotd Ujtestamentumi jeleneteket dbrézold sorozaténak egyik darabja. /A mivészet
torténete Magyarorszagon, (szerk.: Aradi Néra), Gondolat, Budapest 1983

5 Mdria és Erzsébet alakjainak lehetséges mintaképeirdl Isd.. Poszler Gyorgyi: M.S.

mester Vizitacio 1506 c. tanulmanyat: “Magnificat anima mea Dominum” M S Mester
Vizitacio-képe és egykori selmecbanyai féoltara (kiallitas kataldégusa) (Magyar Nemzeti

Galéria, 1997. marcius 14 - majus 25.), A Magyar Nemzeti Galéria és a Pannon GSM koz0s

kiadvanya, Budapest, 1997, 161-166. oldal vagy http://mek.niif.hu/01600/01652/html/
elemzes.htm (2013.04.13)

6 Az el6térben lathatd irisz, plinkdsdirdzsa és szamdca a szenvedéstorténetre utalnak.
http:/mek.niif.hu/01600/01652/html/elemzes.htm  (2013. 04. 15)
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A képi elemek eltérd nézépontokbdl abrazoltak — ez
IS egy-egy motivum adott mintdjanak begyakorlasat
mutatja —, melyek sajatos térérzetet hoznak Iétre.

A &) barnas-okkeres és kékes amyalatokbdl &llo
szinel teszik lenetéve Maria és Erzsébet alakjainak
szinben és tonusban valod kiemelését.

48. M.S. mester: Méria és Erzsébet talalkozasa, 1500-10

49. Manyoki Adam: Erdés taj patakkal és hegyi ttal, é.n.

Tajkép a XVIIl. szazadban

Mivel a magyarorszagi barokk festészet jelentds
részét az egyhazi és féuri megrendelésre készdlt
falképek képezik, e korbdl magyar festétdl nincs
fennmaradt takép. A mUkodo festdk tobbsége is
osztrak és itélial mester volt.

A kor jelentés magyar festdjének, Manyoki
Adamnak (1673-1757) életmivét a portré mdfaja
alkotja. Némelyik arcképének hatterében lathatunk
ugyan ablakkivagasként taji hatteret, de onallo
tajképet nem festett. Egyetlen ismert tdjabrazolasa
— mely egyben egyetlen ismert grafikai mdve is —,
eqy 16-17. szazadi németalfoldi rajzok mintéjara
készUlt studium (49), melyet tobbféle grafikai
eszkozzel oldott meg. A rajzon csak alairas szerepel
évszam nélkdl, de valoszinlleg életének koral
Id&szakara tehetd.”” Ez a technikal probalkozasnak
IS tekinthetd rajz sematizalt fadbrazolasokat
mutat — inkabb grafikal paneleket, mint sajat
megfigyeléseket —, a térmélység érzékeltetésére
pedig a reneszansz Ota bevalt eszkozt, a
tonuserdsséq csokkentését alkalmazta Manyoki.

77 Buzési Eniké: Manyoki Adam, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2003, 16. és 318. o.

A klasszikus tajkép — id. Marké Karoly

A magyarorszagi téjfestészet elsé mive id.

Marko Kéroly (1793-1860) nevéhez kapcsolhat.
Ez a festmény a Visegrad'® (50), mely a magyar
torténelem egyik nevezetes helyszinét abrazolja

a varrommal és a Salamon-toronnyal, jellegzetes
nézetbdl. Marko egész életmive a Poussin €s
Claude Lorrain-féle klasszicista képszerkesztési
maodra épult,” mely képletszerlen egy armyekos
eldteret, egy megvilagitott kozépteret és eqy levegds
hattér komponalasat jelenti. Ha a mitoldgiai vagy
biblial téma megkivanta, staffazs alakokat is
helyezett a kozéptérbe. Mintegy montazs Jelleggel,
realis té) és architekturalis elemeket komponalt
szamtalan képi véltozatban a fellletre. A Visegrad
cimU képe sem a helyszinen készUlt, de valds
[atvanyalappal rendelkezik. A helyszinen nem
talalhato olyan nézdpont mely pontosan egyezne
a kép nézépontaval (51). A festmény nemcsak
mUveszettorténetl kategdrigja szerint idedlis, hanem
olyan szempontbdl is, hogy a motivurmokat a
legkedvezdbb, legjellemzdbb pozicidbdl mutatja.

® A mai magyar mUivészettorténet azonban él azzal a feltételezéssel, hogy mégsem id. Marko Karoly festette a Visegrad cim( képet, azonban ez még nem nyert

bizonyitast.

7 Marko életmuvébdl rendezett kiallitast a Magyar Nemzeti Galéria 2011-ben. A kiallitast végignézve megallapithato, hogy Marko bravirosan megformalt képi
elemekkel és azok kombindcids lehet6ségeivel komponalta képeit, de Uj képi és festoi problémat nem vetett fel a klasszicista metddushoz képest. gy az életm( olyan
hatést kelt, mintha egy adott kép szamtalan valtozatat hozta volna létre figurakkal vagy azok nélkdil.
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50. id. Marké Karoly: Visegrad, 1826-30

Ha a nézépontunkat lejjebb visszUk, hogy

a Salamon-torony ily modon — szinte teljes
meéretében — latszddjék, akkor a Duna felllete tdnik
el. Ha a Duna kanyarodasat latjuk a hattér hegyeivel,
akkor pedig a tornyot nem latjuk ®° Feltételezhetd
tehat, hogy egy sajat helyszini tajélmeény utan,
mdtermi kordlimények kozt, korabeli metszetek
alapjan szerkesztette meg a képet.

Marko jelentGsége a hazal festészetben — annak
ellenére, hogy életét 183216l nagyrészt Italidban
toltotte —, hogy utat nyitott a nemzeti romantika
festéisége felé (Puszta, Magyar alfold| tg)
gémeskuttal c. képei®'), tovabbé Villa Appeggiben®,
otthonaban, szivesen fogadta a Magyarorszagrol
télidba zarandoklo festéket, tanitvanyokat (Libay

80 Személyes tapasztalat, hogy nincs pontos nézépont, hasonlét is alig lehet taléini.

51. A Visegradi-var és a Salamon-torony a festménnyel k6zel azonos
nézépontbdl (a szerzo felvétele)

Kéroly, Ligeti Antal, Telepy Karoly®), akik az &
nyormdokain indultak el palyajukon.® Ligeti Antal
a mesterétdl tanult tudasat a hazai és keleti tajak
megorokitésében fejlesztette tovabb.

811853-ban hazalatogat, itthon egy hétig linnepelték. Itthoni tartdzkodasa alatt festette a két romantikus hangvételli magyar tajképet. Forr.: Lyka Kéroly: Nemzeti romantika, Corvina

Kiadd, Budapest, 1982, 81. 0. Szinyei Merse Anna A magyar tajfestészet aranykora 1820-1920 cim( kényvében, Dunakonyv Kiadd, 1994 28. 0. azonban azt a valdszintbb verziét emliti,

mely szerint ezeket a képeket is ,emlékezetbdl" konstruélta, és nem az itthoni tinneplés kozepette, hanem még hazaérkezése elétt festette.

82184810l élt a Firenze melletti Villa Appeggiben
8 Telepy Katalin: Telepy Karoly, Corvina Kiadd, 1980, 14. o
84 Telepy Katalin: Tajképek a Magyar Nemzeti Galériaban, Corvina Kiadd, 1973, 7. o.
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A nemzeti tajkép — Lotz és Ligeti

A magyar festészet romantikus tajabrazolésa

ket 6 vonulatra oszthatd. Az egyik a hazal
motivurmnokbdl épitkezd, a tajhoz erésen
kapcsolhato, érzelemmel telitett festészet, a masik
a mar emlitett Marko-taniftvanyok éltal képviselt
europal és keletl utazasaik alkalmaval topografikus
hUséggel megfestett tajképek sora. Mindkét irany
festdi eszkozeinek, technikal megoldasainak
gyOkerel az eurdpal akadémial képzésben
keresend®k, mivel hazai iskola hijan fiatal festdink
elsé allomasként tobbnyire Bécsbe mentek, majd
tovabb Minchenbe, és a sz(kos anyagi forrasok
okan csak nagyon kevesen juthattak el Londonba
vagy Parizsba tanulni

8 Lyka, 64. o.

52. Lotz Karoly: Zivatar a pusztan, 1861

A magyar puszta és a varromok a legkedveltebb
témak. A magyar siksag a korlatlan szabadsag
szimboluma és a tér végtelenje Is egyben, mig

a varromok a dicséséges mult felé fordulast
Jelképezik o A két téma kétféle festdl megkdzelitést
igényel. A végtelen siksag és a felette lévo
valtozatos szl és atmoszféraju égbolt a levegds
konnyedséget mutato festésmaodot igényli, mig

a romantika altal oly kedvelt alkonyi fényben

Uszd romok a rajzos, sziluetteket hangsulyozo
abrazolasmaodot.

Lotz Karoly (1833-1904) fiatalkori tajképén (562) a
magyar taj minden fontosabb eleme (gdlya, lovas,
nadas, fodrozodo vizfelllet, poros Ut, vinarfelhdk)
szerepel. A lenduletes, mégis részletekkel teli
kompozicio a magyar téjra jellemzé horizontvonal

86 A hazai romantika egyik f6 jellemvondsa a multba valé visszavagyds, melyek targya a kozépkor roman és gotikus stilusa. A festék a romantikus motivumok
formavilagat szabadabbnak és kdtetlenebbnek érezték a klasszicizmus pontosan szabalyozott stilusanal. / Lyka, 45. o
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altal osztott monumentalitasa Constable tengeri
tajképeit idézi. A két nagy felllet —az ég és fold —
lehetdvé teszi a nagyvonalu ecsetjarast éppugy,
mint az érzékeny részletekben vald elmélyedést.

A fényhatasok szinpadias megjelenitése még a
klasszicizmus orokségének tekinthetd.

Utazo festdink kozUl a legtehetségesebb Marko-
tanftvany, Ligeti Antal (1823-1890), nemcsak a
magyar tajakat orokitette meg (53), hanem Karolyi
Istvan grof segitségével®” festett Olaszorszagban
és a romantika szamara oly vonzo Keleten,
Fgyiptomban, Jeruzsalemben és Libanonban 1s%
(54). Markatdl eltérden valds helyszineket festett
meg, ebbdl addddan a kompozicios megoldasok —
az ideadlis tajképszerkesztési modokkal ellentétben
— valtozatosak az életmivon beldl.

87 Ligeti és Karolyi megismerkedésérdl Isd. bévebben: Szabd Julia, 154. o.
8 Lyka, 124. 0.
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53. Ligeti Antal: Visegrad latképe a Salamon-toronnyal, 1882

54. Ligeti Antal: Libanon és Antilibanon, 1855-60

A realista tajkép — Paal és Munkacsy

A festdi palyafutasat korai halala miatt befejezd
Padl LaszIo (1846-1879) életmUve kizardlag a
valosagbol merftd, lirai hangvételd tajképekbdl
all.® A bécsi és muncheni iskolaévek utan

a nagyobb levegds terek, stksagok (55)

rajzos, részletez$ abrazolasabol a tomegeket
0sszefogo, tartalmasan egyszerUsitd, sdritd
pasztozus foltfestés felé haladt, mig az életmdi
tovabbi részében az apro fények jatékara

epuld atmoszférikus erddrészletel dominalnak.

A vibrald fényhatésokat egymashoz kozeli
szinarnyalatokra bontott ecsetkezeléssel hozta
létre, azonban ezeket puhan 6sszedolgozta,
ellentétben az impresszionista festkkel. Az

erdel hangulat megjelenitése 6sszekapcsolddik
az impresszionizmus felé mutato szines
arnyékok és a félarnyékban léve felliletek (pl.
Reggel az erddben, 1875 lilas arnyalatu kerftése)
alkalmazasaval® (56). Kitlin kompozicios érzéke
— a felUletek aranyainak és valdrjeinek harmonikus
megszerkesztésénél — egy hollandial,® Beilenben
festett tajképrészleten érzékelhetd a legjobban.

A Dél cimU kép fatorzseket és hazfalat abrazolod
részén harmonikus és megvaltoztathatatlan
ritmusu rendet hozott létre (57-58).

891864 Bécs, 1869 Miinchen

9 Szinyei Merse Anna, 10. 0.

911870-ben Eugen Jettel osztrak festébaratjaval tanulmanyutra mentek Hollandiaba,
ahol a németalfoldi tajképek egyszerlinek ting valdsagtiikrézése nagy hatdssal volt ra,
és ahol a sik vidék a hazai tajak vildgat idézte. / Szinyei Merse Anna, 46. 0.

S

55. Paal Laszlo: Erdészéle, 1872

56. Paal LaszIo: Reggel az erdében, 1875




Munkacsy Mihaly (1844-1900) téjképeinek
gerincét a Barbizoni iskolahoz kothetd erdel
atmoszférikus, fény-arnyékos festményel adjak,
a valdsagabrazolas érzékletes részleteivel (59).
Azonban a hazal sik vidéket impresszionisztikus
hangvételben két valtozatban is megfestette.
A nagyon festdi, a részleteket csak sejtetd képek
stilusanak szdmomra feltételezett oka, hogy

a realista képelivel ellentétben, ezeket nem

a helyszinen, hanem emlékezetbdl festhette.

A Poros Ut Il Parizsban készilt 1883-ban,

mig az elsd valtozatnak volt atvanyalapja.

Az 1874-es hazalatogatasakor készlt kép,*

a Poros Ut I. a magyar alfold — Lotz képéhez
hasonldan — jellegzetes, csekély szamu
motivumaibdl épitkezik (60). A készités évébd|
kovetkeztethetéen szinkronitas mutathato

ki a francia impresszionistak levegds,
pillanatszerldséget megjelenitd festésmadjaval,
de Turner képeinek ismerete Is érezhetd, mivel

a Poros Ut I. és II. megfestése el&tt Munkacsy jart
Londonban® is. A kép minden részlete feloldodik
a hataros fellletekkel, hatérozott konturok
nincsenek. Szinbell komponalasa a kép kozepén
elhelyezett tort narancs kicsiny foltja és a hatalmas
égbolt lilas keékjeinek fellleti és komplementer
kontrasztjara épul. A kép enyészpontja Turner
hasonld dinamikaju képelvel megegyezden csak
érezhetd a képszélekrdl befelé tartd iranyok miatt,
de elvész a paras-poros végtelenben

57. Paal Laszlo: Dél, 1870

58. Az el6z6 kép részlete

60. Munkacsy Mihaly: Poros ut I. 1874

92 Szinyei Merse Anna, 54. o. Jobb oldal:

% Szinyei Merse Anna, 54. o. 9 Malonyay Dezs6: Mészdly Géza, in.: Lyka Karoly (szerk.): Miivészet, II. évf. 1903. 5.
szam, 290. 0
% Trefort Agoston kdzoktatési miniszter 1874-ben bizta meg a festmény elkészitésével a
Nemzeti Muzeum szamara
% Malonyay, 297. 0
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Intim taj — Mészoly és Mednyanszky

A barbizoni festék szubjektiv hangulati elemekre
épult, eimélyllt tajszemléletét, a ,paysage intime”
hazai vonulatat Mészoly Géza (1844-1887) és
Mednyanszky L&szI6 (1852-1919) képviselték.
Ahogy Munkéacsyt is, Ugy a vele egyidds Mészolyt
is Ligeti Antal indftotta el a festéi palyajan.® Bécsi
tanulmanyal utan volt mdterme Munchenben is,
és késdbb, mar érett festoként 1882-ben Parizsban
IS Jart, ahol tanulmanyozhatta a barbizoniak
munkait. Eletmive gerincét téjképek alkotjak,
melyeken a vizpart atmoszférikus megjelenftése
(Balatoni haldsztanya,” Oszi nap a Balatonon) és a
tajba helyezett figurék, parasztemberek és allatok,
idillkus hangulatot teremetnek. Ahogy Corot-nal,
Meészolynél is fontos kompozicids elemek a fak és
azok lombtomegel.

Munkamaodszerére a szabadban valo vazlatok
készitése volt jellemzd (61) — ami technikal
szempontbdl atmenetet jelent a plein air festészet
felé — majd a mUtermében addig dolgozta ki a
részleteket, mig ra nem kerult a ,Mészolyes ezUstos

szurkeség, az 6 festdl karaktere”® A motivurmok
képmeérethez viszonyitott aranyal és a horizontvonal
elhelyezése, monumentalis tereket hoznak Iétre,
flggetlendl attdl, hogy nagyobb vagy kisebb

méretl képrdl van sz6 (62). Ez egyben lehetdséget
s teremt az égbolt valtozatos hangvételd festd
megfogalmazasainak. Ugyanakkor a képek
bensdséges atmoszféraja, intim vildaga még a
nagyobb méretl festményeken is megmarad.

62. Mészoly Géza: Itatas, 1880
61. Mészoly Géza: Tajképtanulmany, 1872
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63. Mednyanszky LaszIo: Itatas, 1880 k.

Mednyanszky Laszlo nemesi szarmazasabdl
adddo anyagi lehetdségeinek kdszonhetden,

a legjobb festéiskolakban tanulhatott,®” illetve
maganyos, megnyugvast nem leld, vandorld
természetébdl adoddan sok helyre eljutott.

A természet érzékeny megfigyelése és az ehhez
kapcsolodo élmeényeinek vizualis formaba
ontése, mint minden festdi palya soran, az
ehhez szukséges technika elsajatitasat és
folyamatos valtozasat jelentette. Lyka Karoly
Mednyanszky stilusanak valtozasait nem

masok festészetének hatasara bekovetkezd
ranyvaltasnak tekintette — bar hatott ra az
impresszionistak vilagos és valdrokben gazdag
szinkezelése —, hanem szuntelendl kutato
alkaténak és sajat felfedezéseinek.* Megfigyelésel
olyan erével maradtak meg benne, hogy az
egyébként muteremben festett képein érzékenyen
vissza tudta adni a helyszini élményeit. Ebbdl

az Is kovetkezik, hogy festményel — Friedrich-

971870. Zurich, 1872. Muinchen, 1873-75. Parizs, 1878. italiai tanulmanyut

64. Mednyanszky LaszIo: Vizparti jelenet, é.n.

hez hasonloan — sokkal inkabb sajat érzéseinek
a tajra vald ravetitésel, mintsem puszta
termeészetleirasok, megorokitések. Mondhatjuk,
hogy festdi gondolatainoz megkereste azok
[athatdva tételéhez szikséges kulsd, szaméara oly
gyakran a taji elemekben fellelhetd inspiraciokat
(63). Mednyanszky mély liraisaggal &thatott
festészete a tg) Jlelkiségét” kutatta atmoszférikus
naturalizmussal megjelenitve, melyet ugy is
tekinthetlnk, mint szubjektiv, melankolikus
vallomast vilagképérdl és egyben Gnmagardl is.
Téjképein olyan festdi nyelvet alakitott ki, melyet
nem az elbeszéld gondolat, eqy magasztos eszme
iranyit, hanem a tiszta festdiség,”® melynek f6
elemel a fény, az atmoszférikus formafeloldas

és az érzelmeket erésen befolyasold adekvat
szinkezelés (64).

%, Sok festének az a balvégzete, hogy megmarad egy ily dllomason: a nagy faradsaggal megszerzett kézirdson nem valtoztat tobbé, a vége aztan az, hogy az alaposan megszokott
eléadasi moéd mar nem is izgatja 6t és munkai csekély lelki emdcidval késziilnek. Ez a legszomorubb véget jelenti, amely fest6t csak érhet. Kiirt lesz az irdsa, sablonos, modoros.
Mindenki elére megmondhatja, hogy ezt vagy azt a festéi témat a mi festénk igy vagy ugy fogja alakitani.” Lyka Karoly: Mednyanszky stilusa, M(ivészet, 1903, 6. szam. 361. o.

9 ,Mednyéanszky nem az irodalmi elemet, nem a reflexiok kiépitésére alkalmas anyagot valasztja ki a természetbdl, hanem azt az anyagot, amely elsésorban, sét kizarélagosan

festéssel fejezhet6 ki, jellemezhetd behatdan.” Lyka, 364. o.
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A plein air felé — Szinyei Merse Pal

Szinyei Merse Pal (1845-1920) a hazai plein

air festészet els¢ koloristajanak tekinthetd, aki
elhagyta a barnas-szUrkés tonusfestészetet — az
Impresszionista szemléletmodhoz hasonldan —,

€s a tiszta szineket egymas mellé helyezve kezdte
megfesteni képeit. Itthon elséként alkalmazta

a komplementer szinekkel vald szinfokozast és a
fényértekek valdrokkel vald megjelenitését,'® mellyel
megtette az elsd lépéseket a magyarorszagi modern
festészet megteremtésében. ' Festésmadja
azonban eltér a francia impresszionistak
ecsetvonasokra felbontott, apré szinfelliletekbdl
épitkezd modszerétdl, annak ellenére, hogy 6
mivének, a Majalis (65), legnagyobb fellletét add
rétiének zold szine annak szamos finoman rezgd
arnyalataibdl &ll. "2 A mua eqgyik nagy erénye a
frissesséq, a tavaszi nap Udeségenek megidézése
Is a festésmod Ujszerlségében gyokerezik.'%

A kompozicid azonban nem az Impresszionista
véletlenszerliséget, hanem a tudatos szerkesztést
mutatja. A lathato tavaszi életkép nem konkrét
esemeény alapjan készult. A tajba helyezett alakok
megformalasahoz baratai voltak a modelljel.'%

A szinhasznélatra vonatkozo alapos atgondoltsagot
bizonyfjdk a Majalishoz készult kis szinvazlatok

1519 (66-67). Az elsén egy rajzilag részletezettebb
kompozicios gondolat a meghatarozo, mig a
masodik, motivumait tekintve elnagyolt munkakozi
vazlaton jelenik meg a fénnyel atitatott, levegds
szinesség, mely a kép ,paletta szineit” mutatja.

A késObbi vazlat valdrjeinek dsszhangja a kész kép
fényviszonyainak — az ég és a napsutotte dombtetd,
llletve a fény-arnyék talalkozasok kontrasztjanak

— pontositott elGképe. Szinyel tajszemlélete és
technikaja késébb a nagybanyai festok képein talal
folytatasra és kiteljesedésre,

190 Szinyei Merse Anna, 12. 0.
101 Szabg Julia, 170. 0.
192 Szinyei Merse Anna, 12. o.

65. Szinyei Merse Pal: Majalis, 1873

66. Szinyei Merse Pal: Majalis I. vazlat, 1872
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67. Szinyei Merse Pal: Majalis Il. vazlat, 1873

1% Fontos megjegyezni, hogy a kdnnyedség latszatanak megtartdsa komoly szakmai kihivas, mivel a képet nem olyan ,gyorsan’ festette, mint az impresszionistak, hanem egy éven
keresztil, Benczur miincheni mitermében dolgozott rajta. /Bernath Maria: Szinyei Merse Pal, Corvina Kiadd, Budapest, 1981, 9. o.

104 Szab6 Julia, 168. 0.

105 Egy vazlatot a nagy kép megfestése elétt, egyet pedig, a munka folyaman készitett. /Szinyei Merse Anna kozlése

45



68. Ferenczy Karoly: Kodobalok, 1890

A nagybanyai miivésztelep — Ferenczy
és lvanyi Griinwald

A modern magyar festészet torténetében az
eqgyik legfontosabb hivatkozasi pont a nagybanyai
muvésztelep és iskola létrejotte és mUikodése.
Hollosy Simon mincheni festdiskolajaban
szuletett meg a gondolat, hogy az egész

évi mUtermi munkat majustdl a szabadban
folytassak, mely egészen mas szakmai
problémakat vet fel.'° Egykori tanitvanyal,

Réti Istvan és Thorma Janos kozvetitésével
Nagybanya varosa hivatalosan meghivta a

mestert és fiatal novendékert 1896 tavaszan.'’
A fiatal tarsasagra felszabadito erdvel hatott a
Budapesten megszakitott utazasuk soran, a
millenniumi kiallitas retrospektiv részén kiallitott
Szinyel Majalisa ¢s a Hoolvadds természetlatasa
s. Utdbbi kép magukra vonatkoztatott
szimbolikus Uzenete kozel allt sajat
szemléletuknoz, torekvéselkhez. ' A kor hivatalos,
historikus és zsanerfestészetével szemben —
melyben az elbeszéld elemek, a kor festészeti
témai a feudalis Magyarorszag eszmeényeit
fejezték ki'®— egy Uj, friss latasmaodot kerestek,
mely utdlag visszatekintve a naturalizmus és

106 Minchenben [Holldsy] a modelleken a rajzot, az egy oldalrdl megvilagitott, domborti forméat s az allandé és sokszor megfigyelt miitermi szineket, val6roket magyarazta, a mitermi
latvanynak torvényszer( logikajat, de itten a szabadban: fololdodtak a formék, a folyton valtozo vildgitas jatszott a szinekkel, valérokkel s az alakoknak alig volt testszerd, plasztikus
latszata, a latvany tobbé-kevésbé hatarozott szinfoltokbdl llt”" / Réti Istvan: A nagybanyai miivésztelep, Vince Kiadd 2004, 14. o.

107 AmUivésztelep kezdeteirdl részletes leirast Id.: Réti, 7-13. o.

1%8 Szinyei Merse Anna, 16-17. 0.

199 passuth Krisztina: A nyolcak festészete, Corvina Kiadé, 1967, 10. o.
o Rét), 50. 0.

M Passuth, 10. o.
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az Impresszionizmus sajatos otvozetének
festéiségehez allt kozel. Ennek az ugynevezett
nagybanyai stilusnak az iskolateremtd alakjal
Holldsy mellett Ferenczy Karoly (1862-1917), Réti
Istvan (1872-1945), Thorma Janos (1870-1937)
és lvanyi Griinwald Béla (1867-1940) voltak.

A legiddsebb és egyben legtapasztaltabb festd,
az arisztokratikus, zarkozott személyisegu
Ferenczy valt a telep vezéregyéniségéve. Keépein
a természet és emberi alakok mély érzelmiséggel
telftett viszonyait vizsgalja, felvaltva a Bastien-
Lepage festészetére épftett festdi vilagat, melyet
visszafogott, vilagos-tort szinekbdl &llo Iiraisag

és rajzos kontdrd figurativitas jellemzett (68).
Nagybanyan tovabbra sem mondott le az
elbeszélésrdl, mivel a tajban elhelyezett alakjainak
narrativ keretét kezdetben biblial témak adtak

(A hegyibeszéd (69), Jozsefet eladjak testvérel,
Haromkiralyok). Ezeket a kompoziciokat a
nagybanyai ta) inspirélta. Ferenczy a természetet
jarva gy(jtott ihletet, eqy-egy fényjatek vagy
atmoszférikus erdei részletbdl.' 'O A tg) volt az
elsédleges motivum a komponélas folyaman.
Latasmadjanak lényegét egyfajta l'art pour l'art
érzekiséq, érzelemgazdagsag és szavakba

69. Ferenczy Karoly: A hegyi beszéd, 1896

nem foglalhatd mondanivald''" jelentette, mely

a naturalista szemléletbd| puhult az akkor

meég Magyarorszagon Ujnak szamito szines,
impresszionisztikus festdiség felé.

Ez azonban kilonbozott a francia
Impresszionistak szinelemekre bonto, vibrald
felUletalakitédsatdl. Ferenczy modszere
szintetikus,'"” mig Monet-€ analitikus,'"®
melynek [ényege, hogy Ferenczy nagy, szines
tételekre osztja a fellletet, és ezen belul az

adott fényviszonynak megfeleléen szinezi

azokat néhany valdrrel, mig Monet a kis

szines ecsetnyomokbdl felépitve tapogatja

le az eqyes motivumokat, amelyek aztan
szovetszerlen behaldzzak, dsszefogjak

a felUletet. Ferenczy motivumal szintén
feloldodnak kornyezetikben — ez teszi az
impresszionizmushoz hasonldva —, a konturok
eltinnek, ami az eqymasba bomld, vastagon
festett szinekkel kifejezett fényhatasokkal egyUtt,
az atmoszférikus jelleget helyezik eldtérbe.
Nagybanyan az intuicio elsddlegességét hirdették
az értelmi megismeréssel szemben, ahogy Réti
frasaban olvashatjuk: ,mert |6 6sztonuk altalaban
tiltakozott az ellen, hogy érzéstkon tul egy toluk
tavol allo program és propaganda szolgalataba
alllanak. Viselték is gyakran a szemrehanyast,
hogy a ,kor probléemartél” idegenek. De érezték,
hogy tartdzkodasukban az ideoldgusokkal
szemben igazuk van: a logikal kigondolas, a
dialektika talajabdl nem néhet igaz muveészet.

A muvészet problémal masok, a muveészek
emberszemlélete, embermegérzése mas.'
Ehhez a szemlélethez kapcsolodik még Ferenczy
alkatabdl adoddan a mlvész magasrendd
erkolcsiségeében valo hite''® is, mely érezhetden
teljessé tette a nagybanyai festmeényeinek érzelmi
tartalmat.

112, A kozfelfogasban e szazad elsé évtizedének kdzepe felé alakult ki szinte kozhelyszer(ien a nézet, hogy a nagybanyai festészet legjellemzébb tulajdonsaga a szin. « Kolorisztikus
naturalizmus synthetikus alapon » —igy hatdrozta meg Ferenczy sajat festészetét 1903-ban. A természetelv keretén bellil a szinesség és dsszefoglaltsag tudatos tendenciai akkor

mar valamennyi nagybanyai festé miivészetében fellelheték voltak " / Réti, 52, o.
113 Szinyei Merse Anna, 17. 0.

T4 Réti, 50. o.

1% Szinyei Merse Anna, 17. 0.
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Ferenczy stilusahoz, szemléletéhez kozel allt
lvanyi Grinwald Béla festészete, mind az indulas
évelt, mind a nagybanyail korszakot tekintve '

A fiatalkori parizsi tanulmanyut a Bastien-Lepage
hangveétell, de mégis magyar tajat abrazolo,
fralan rajzos A Haddr kardja (70) kompozicidjat
eredmeényezte. A fiatal pasztorgyerek alakja
Ferenczy kdvet dobald gyerekeihez hasonldan
montazs jelleggel bir, éles kontdrok mentén valik
el a plein air jellegU ta)i hattértdl.''” A nagybanyai
években, 1900-ban taldl ra a szingazdag plein air
festésre.

Az 1903 nyaran készult Harom kiralyok

(717) szintén egyértelmU rokonsagot mutat,
nemcsak a biblial téma vonatkozasaban,

hanem a lombos fa szinezésével és az éggel
valo rajzi kapcsolddasaval is, mely Ferenczy
Dombtetén-jéhez (72) hasonldan alulnézetes
kompozicio. A levelek fedése, térmélysege és
kontdrossaga hasonld megoldast mutat. Az

ég kék valdrje pedig teljesen egyezik mindkeét
képen. Nem elképzelhetetlen, hogy ugyanarrol

a behajl¢ farol és ugyanugy alulrél, csak egy
kissé mas iranybdl készlltek a képek, mivel Réti
visszaemlékezésében célzast tesz a Ferenczy-
féle ,gesztenyefas tajmotivumra’."'® Romai
Osztondijaig, 1904-ig, tajképein a katalizald
korulmeényeknek kdszdonhetden kiteljesedett

az impresszionisztikus, napos levegdfestészete.
Mikor 1905-ben visszatért, elkezdddott

a harmadik festdi korszaka, mely a dekorativitds
felé vette az iranyt (Cigdanyok a mezdn).
1906-ban, a mivésztelepre Parizsbol hazatérd
flatalok, mint Czobel Béla is, mar kezdték
terjeszteni az U stilust — melyet késébb ,vad’-nak
nevezett el a torténetiras —, mely megosztotta és
megzavarta''? a kolonia festdit természetlatasuk
tekintetében. A magukat necimpresszionistaknak,

roviden nedsok-nak nevezd festék a termeészettdl
fUggetlen stilizalast, ontorvényd logikara épuld
képalkotasi modszereket hirdettek, amelyek

a naturalizmusban gyonyorkodd festdk

szamara Ures tedriaként hatottak. A varos
motivumalt, a banyaszhazakat, utcarészleteket,

a Nagytemplomot és a kornyezd téjat festették,
azokat a latvanyrészleteket, melyeken batran
alkalmazhattak az Uj irdanyzat palettédjanak szineit.
lvanyi a Franciaorszagbol hazatérd nedsok
szimpatizansa lett, alkata nyitott volt az Uj festd
eszkozok befogadasara. A Ciganylanyok a Lapos
partjan (73) egyértelmd Gauguin hatast mutat,
melynek egyik inspiracios forrasa az 1907-ben,
Budapesten rendezett francia festék kiallitasa
volt.'#°

Nagybanya jelentéségét abban latom, hogy
kimozditotta a mUvészeti képzést a mdtermi
korulmeények kozul, melynek egyenes
kovetkezménye a valtozo természetes fények
megfigyelése és festdi leképezése szinekkel.
Ezéltal a szinesen festést és a szinesen

|atést beemelte a hazai festéi eszkoztarba.

A kiUresedd torténeti festészetet megjelenitd
akadémizmusbdl és a realizmusbol tovabblépést
Jelentett a modern festészet felé és a kozonség
konvencidit, elvarasait — ha nehezen is — U utakra
kezdte terelni. A nagybanyal mUvésztelep szamos
tehetség szakmai felkészUltségét alapozta meg,
lehetéve téve, hogy késdbb, kilfoldre latogatva,
nyitottan az Uj stilusokra, azokat sajatosan és
szinvonalasan beépithessek mivészetikbe.

71. Ivanyi Griinwald Béla: Harom kiralyok, 1903

70. Ivanyi Griinwald Béla: A Hadur kardja, 1890

72. Ferenczy Karoly: Dombtetén, 1901

73. Ivanyi Griinwald Béla:
Ciganylanyok a Lapos partjan, 1909
16 Ferenczyvel 1887 &szén egyitt dolgozott a parizsi Julien Akadémidan /Réti, 106. o.
7 Mindkét kép hazai fogadtatasa is hasonld volt, visszhangtalanok maradtak. /Réti, 107. o.
118 Réti, 110. o.
9 Réti, 29. 0.
120 Gauguin és a francia impresszionistak kiallitasa, Nemzeti Szalon, 1907
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V. A SZIN A TAJBAN

A t3j lehetséges szinei

A festészet legalapvetdbb eleme a szin. A vilagot a
szemunkbe érkezd kulonbozé hullamhosszusagu
sugarzasu'?! sziningerek teszik valtozatossa,
melyek benntnk szinérzetet keltenek. A szininger
objektiv és mérhetd sugarzas, mig a szinérzet az
érzékeld allapotatdl és a kiilsd kortlmeényektd
flggd, szubjektiv mindseg'#. A szinekhez élmények
és asszociaciok kotddnek, melyek egy festmeény
befogadasakor Ujraélednek benntink, lehetdve téve
a mu szinharmaonigjanak felismerését, megéertését.
Oskar Batschmann azt irja, hogy a ,szinek kitartanak
identitdsuk mellett. Egy vonal minden lehetdt
abrazolhat, egy kabatnak barmiféle szine lehet, am
a kék csak kéket, a voros csak voroset jelenithet
meq."'” Ezt az dllitast kiegésziteném azzal, hogy

a modern festészetben, a szin oGnmagaban is
elégséges kepi kifejezéeszkozze valhatott. Epp a
szinek asszociacios mezdje teszi lehetéve, hogy
attételesen a kék szin eget vagy vizet, a voros

vért vagy haragot jelenithessen meg. Tovabbs,

ha a legtisztabban elvont monokrom festészetre

gondolunk, akkor ott minden kompozicionalis és
formai kotelék nélkil a szin egymagaban all — még
eqgy masik szinezet sem teremt fesziiltséget —, a
vaszon méretén és a faktdran kivil egyedUl hordozza
a képi mondanivaldt.

A hétkoznapi szem szamara a fak nem lilak és keékek,
valos latvanyuk strukturalatlan, nem értelmezett,
csak a praktikum szintén. Konvencioinkban a

fak torzse barna, a fU zOld és az arnyék fekete.
Ovodés korunk ¢ta mondogatjék nekiink ezeket

a leegyszerUsitett vizualis-fogalmi parositasokat.
Tudatunkat ez olyannyira befolyasolja, hogy gyakran
nem Is vesszuk észre az ettdl eltérd jelenségeket.

Az emlékeinkben és a tudatunkban kialakul egy
sztereotipia a ta) szinett illetden. Felismerjik a hajnal,
a délutan és az alkony szineit. Gyerekkorunktol
kezdve rogzitjuk ezeket a szininformaciokat, melyek
Jjorészt tudattalanul a hétkoznapi tajékozddast
seqitik. Ebben a tanulasi folyamatban nemcsak a
sajat, élményszerd tapasztalataink vesznek részt.

A kUlonbozd vizualis médiumok — manapsag egyre
nagyobb hangsullyal a szamitogep — képel vagy

121 A 380 - 780 nm-es tartomanyu sugdrzas a fényszinek tartomanya, ez a tartomany érzékelhet6 az emberi szem 4dltal.

122 Az érzékszerveinkre gyakorolt hatés nyoman keletkezett tudattartalom tovabb mér nem analizélhato elemét érzetnek nevezziik. A szinérzet fogalom pedig azt a tudattartalmat
fejezi ki, amely akkor keletkezik, ha a megfigyeld a latétér két azonos méretd, alaky, szerkezet(, egymdshoz csatlakozo része kozatt kiilonbséget tud tenni, és ezt a kiilénbséget a
megfigyelt sugarzasok spektrélis eloszldsanak eltérése okozhatja." / Nemcsics Antal: Szindinamika, Akadémiai Kiado, Budapest, 2004, 41. o

128 Batschmann, 127. o.
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a papfralapu foto, a digitalis illetve, hagyomanyos
film segitenek Ujra és Ujra felidézni, megerdsiten,
majd rogziteni — netalan Ujrakonstruaini — a
szinasszociacidinkat a tajjal kapcsolatban.

Fgy adott latvanyra vonatkozo szinélményeinket
ezen kivil még a szinkonstancia' jelensége Is
befolyasolja: Ennek fizioldgial alapja, hogy a szem
recehartydja folyamatosan adaptélodik az adott
megvilagitashoz. A latott, de festdi szempontbdl
nem analitikusan feldolgozott emiékkép megmarad,
melynek szineit az emlékezeti szin'*® jellemzi. Ezek
a tgjékozddasi képességeinket seqitik abban az
értelemben, hogy ugyanazt a latvanyt a valtozo
fényviszonyok szamunkra ne Ugy tdntessék fel,
mintha az egy masik dolog volna. Optikai értelemben
azonban soha nem latjuk ugyanazt a képet a
természetben, mivel a fény szine, eréssége és iranya
folyamatosan valtozik. A mindennapi élhetéség
miatt, a ta) szinett illetGen kialakulnak a fent emilitett
sztereotipiaink a t&) és annak elemeinek szinelirdl.

E konvenciobdl eredd dbrazolasbeli probléméakra
késobb kitérek a dolgozatban az oktatas kapcsan.

Lokalszinek

A természetet — optikal értelemben — nem

a modern festészet elvel szerint latjuk. Ha a
festészetben kerestink példat, akkor mondhatjuk,
hogy a lataskonvencidinknak sokkal inkabb
megfelel egy realista szemléletd, korai Monet (74)
vagy egy Paal Laszlo kép (75), amelyek még a

19. szazadi festészet normait kovetik, mint egy
késel Cézanne (76) vagy — magyar példat emlitve
— Marffy kompozicié (77). A realista festészet

a lathato teret nem valtoztatta meg a képen, a
lokalszinhatasokat is meghagyta a festés soran.

124 A szemiinkre hat¢ ingerek valtozasait gyakran a szinélmények bizonyos
allandosaga koveti. Ezt szinkonstancidnak vagy szindllandésagnak nevezziik, melynek
fontos szerepe van kdrnyezetiink targyainak megitélésénél, mert elésegiti, hogy e
targyakat az ingerlésben mutatkozo kisebb-nagyobb eltérések ellenére éllando és
lényeges tulajdonsagaik alapjan ismerjik fel." / Nemcsics, 154. o.

125 Nemcsics, 155. 0.

T g e e e

75. Paal Laszlo: Fontainebleau-i erdérészlet, 1876

76. Részlet Paul Cézanne A voros szikla cimi festményébdl, 1895 k.

77. Marffy Odén: Konstruktiv téj, 1913




78. Tajkép voroses arnyalatban (a szerz6 felvétele)

A lokalszin kapcsan azonban érdemes néhany
gondolatot felvetni. A fogalom alatt altalaban a
dolgoknak a szemléléskor lathatod szinét értjuk.
Mivel objektiv szindllanddsag nincs, ezért inkabb
a dolgoknoz kathetd konvencionalis szin-emlék
és szinkonstancia jelenségehez all kdzel a
jelentés. A lokalszinen a festészetben a targyak,
motivumok sajat, helyi szinét értjik, melyet

nem valtoztat meg semmilyen fényhatas vagy
reflex.'?® Ez tulajdonképpen egy olyan éllapaot,
amely csak teoretikusan vagy mesterséges
kortlmeények kozott létezik. Az elézdekben targyalt
szinkonstancia jelenség élettanilag azért fontos
szamunkra, mert leszamitva egy adott id6szakon
belll mesterségesen megvilagitott helyzetet, a
dolgokat mindig mas szind és mas erdssequl
fényben latjuk, érzékeljuk. Kivaltképp igy van ez a
ta) és annak elemeinek szemlélése folyaman, ahol
a természetes fény allandd valtozasban van. Tehat
eqgy hajnali fényben lévé fa szinhatasal kulonboznek
ugyanannak a fanak délutani vagy alkonyati
szineltdl. Felmerdl a kérdés, hogy akkor melyik
észlelt szint tekinthetjUk az adott fa lokalszinének?
A feloldas csak a latott szinhatasok egészének
figyelembe vételével képzelheté el. Azaz a fa
mindegyik észlelt szine elfogadhatd lokalszinnek,
az adott pillanatban, a kornyezetében lévo dolgok
egyUttes szinhatasainak viszonylataban.

A festés ideje alatt a valtozd helyi szineket kell

ugy megjeleniteni, hogy a képen optikailag
~valosaghuinek’, ezaltal hitelesnek tlinjenek.

79. Tajkép kékes arnyalatban

Fqy egész szinviszony-rendszert kell felépiten,
melynek alapja a latott dolgok észlelt szineinek
osszeflggése. Gombrich is foglalkozik ezzel a
kérdessel a Mdvészet és lltizio cimU konyveben:

A muvész nem tudja lemasolni a napsutotte
pazsitot, de el tudja hitetni vellnk, hogy ezt latjuk.

Az, hogy ezt mivel éri el, minden esetben az ¢ titka:
de minden mUvész ismeri azt a blvos szot, ami
lehetdve teszi ezt a magiat: a viszonylagossag ez "%
Hasonlo jelenséq jatszodik le, ha egy szamitogepes
képkezeld program segitségével valtoztatunk az
egesz kép szinarnyalatain. Egy kicsit kékesebbre,
vagy vorosesebbre véve az 0sszes szint egy
érzékelhet, de szUk tartomanyon belll — az extrém
szinezeteket leszamitva — szamos valdsagosnak
elfogadhatd arnyalat készithetd ugyanarrél a

képrdl. Egymas mellett mindig latszik a kilonbség,
de kilon-kulon szemlélve mindkettd elfogadhatd

a valdsag hi képének’ (78-79). A szinarnyalatok
egyUttes modositasa a kép érzelmi, hangulati
valtozasat idézi eld. A festészetben azonban a szinek
0sszehangoldsahoz, a viszonylatok kialakitasahoz
az iddigeny mellett, paletta- és anyagismeretre Is
szukség van. Ezek egylttes alkalmazasa a festd
|atasérzékenységével, valasztasalval, dontéselvel
alkotja meg a képet, melynek muvészi kvalitasa a
fent emlitett faktorok flggvénye lesz. A 6 és rossz
realista kép paradox modon hasonlo képletek szerint
készUl, tehat nem létezik konkrét recept a biztos
sikerre.

26 Michael Clarke: The Concise Oxford Dictionary of Art Terms, Oxford University Press, New York, 2010, 146. o.

127 Gombrich, Ernst: MUivészet és illuzié, Gondolat, 1972, 44. o
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Reflexszinek

A modern muvészetet elinditd impresszionista
festményekkel szembeni korabeli ellenérzés
abban a konvenciosértésben gyokerezett, mely a
lokalszineket felcserélte az adott fényviszonyok
mellett érzeékelhetd szinek felfokozott valtozataival.
A festék olyan szinarnyalatokat festettek
erételjesebbre a motivumaikon, amelyek a
hétkoznapi szem szamara csak hosszas
gyakorlas utan fedezhetéek fel a lathato

80-81 Szines formak reflexei (szerzd felvételei)

valdsagban, és ekkor sem eqy festdileg lathatdva
tett, rendszert képezd szinharmaoniaban. Ettdl
eltéréen latni — atlépve a hétkoznapi latas
rutinjan — ugy lehet, ha idét hagyunk magunknak
a szemlélésre, és megfigyeljik a motivumokat
egy-eqgy adott fényviszony mellett. A formakon
megjelend reflexszinek fuggnek a targyak sajat
szineitdl, a rajuk vetlld fénynek a szinétdl és a
kornyezettkben lévo fellletek szineitdl, melyeket
szintén befolyasolja az elsd két faktor (80-81).
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Az iImpresszionistak vibralo reflexekkel teli
felUleteket hoztak létre a formak és azok on- és
vetett amyékainak megfestése soran. A festék mar
kordbban is észrevették és alkalmaztak a reflex
jelenségek latvanyt gazdagito funkcidjat,'”® de
csak a XIX. szazad utolsd harmadaban fokoztak a
reflexszineket oly meértékben, hogy azok a korabeli
befogadd szamara idegendl harsanynak tlintek.
Erdemes azonban példaként egy Rubens kép
részletét megfigyelni, hogy az alakokon milyen
szines reflexeket hasznalt egy viszonylagosan
optikal hdségre'?? valo torekvés megvaldsitasakor
(82-84). Az bnarnyékos részeken — a homlokon,

a torzson és a labakon — kékes és narancsos

arnyalatok jelennek meg.'#

Ebben az esetben azonban a festmény-egészre
vonatkozo szinkapesolatok a természetelviség
szerintl képleteket mutatjak, és csak a hosszabb
vagy Iranyftott szemlélés vezet el a részletekben
re)lé reflexproblémakhoz. A reflexfények
megjelenitése segit a kilonbdzd szind feltletek
Osszekapcsolasaban, azaltal, hogy egy rokon
arnyalattal felvezeti, elékésziti a szemet a mellette
levé motivum szinének befogadasara. Mivel ezek a
részletek evidens maodon, természetesnek hatnak
(ha jol megoldott a probléma), feltletes nézdi
attitéiddel nem vesszUk észre. Az impresszionista
szinesség viszont elkertlhetetlenné tette ennek a —
[ényeges, amde szakmal léte miatt hattérbe huzodo
— festdi eszkoznek a figyelmen kivil hagyasat.

84. Kékes-narancsos reflexek a testen

Balra: 82. Peter Paul Rubens: Részlet a Ceres szobra cimi képbdl

128 | 4sd: Leonardo da Vinci: A festészetrél, Corvina Kiadd, 1973,91. 0. 214. Az dryékos
testek fellletérdl szolo cikkely és a 242. o. A reflexekrél sz0l6 fejezet, vagy Eugene
Delacroix napldja, 59. o.

129 AZért frok viszonylagos optikai hliséget, mert azt gondolom, hogy a puttéabrazoldsok
nagy része nem modell utan készllt, hanem a fest6i memaridban tarolt adatok absztrakt
lényei. Valészinlileg megrettennénk, ha egy ilyen kinézet( kisgyermek elénk toppanna.
130 Gondoljunk vissza a mar kdzhelyszer(ien legendassa valt felhdborodasokra, melyeket
az impresszionistak emberi testeken alkalmazott zoldes és kékes arnyalatai valtottak ki,
mondvan, hogy inkabb a halottakra, mintsem az €6 emberre emlékeztetik a nézét. /vo.
Albert Wolff a Figaro-ban 1874. aprilis 3-4n megjelent cikk részletét, in: Sérullaz, Maurice:
Az impresszionizmus enciklopédidja, 1983, Corvina Kiadd, Budapest 19. o.

A téjat szemlélve észrevesszik, hogy a napszakok
és az idGjaras szerint valtozo fényviszonyok
szamtalan szinhatast és szindsszetételt hoznak
létre. Monet 1890 és 1891 kozott készitett
Szénaboglyak eés Nyarfak sorozatal, majd az

1892 és 1894 kozt festett Roueni székesegyhaz
ciklusa'™®'! (Id. 44-45) a valtozo fényt és annak
formaval vald viszonyat vizsgaltak. Monet célja az
volt, hogy megmutassa, hogyan hatnak a fények
és reflexek az adott motivum megjelenésére
ugyanabbdl a nézépontbol. Ez a festdi analizis a
latasérzékenység finomitasan tdl arra a problémara
Is valaszt keresett, hogy a lathatd fényhatasok
miként formalhatdk meg festékpigmentekbd!.
(Természetesen a fény megjelenitése a
reneszansz Ota kozponti helyet foglal el a festészet
torténetében a fény — szin — forma osszefliggése
okan.) Az impresszionizmus zaszlajara tdzott
JDillanatszerlség” ellentmondasos viszonyban

all a festés processzusanak idében elhizodo
voltaval.'** A festék szaradasi ideje is lassitja a
tovabbi festékrétegek traktalasat, ha a festd nem
szeretné, hogy a friss festék dsszekeveredjen

az el6z¢ réteggel. Egy kép megfestése nem egy
pillanat leforgasa alatt torténik, mint ahogy egy
fénykép annak exponalasakor. Ez rakényszeriti a
festdt, hogy kompozicios tartévazként azokat a
lényegesnek szamito fény és szinhatasokat figyelje
meg, melyek az adott mU szandékanak és a latott
dolgoknak a metszetét alkotjdk. Bz a vizualis és
gondolati sUrités nem valosul meg a kizardlag fotdt
Masolo festészetben, kivéve, ha a fotd készitése
mar a festdi intencio érdekében, csak mintegy
emlékeztetésre szolgal.

Alatvanyt és annak szinOsszetételét valtoztato fény
a festmény szinert Is arnyalatokban gazdagitja.
Ezeket észre kell venni, és a palettan ki kell keverni
azokat a szinértékeket, melyek mind az érzékelthez,

31 Monet 15 darab szénaboglyas képet és 40 darab katedrélis képet festett.

mind a mar képen 1évd szinekhez harmonikusan
viszonyulnak. Mig egy adott pillanatot rogzitd
fénykép ugyanakkor rogziti a valdroket is, melyeket
invencid nélkdl, mechanikusan &t lehet tenni a
vaszonra. Eppen ezért nem véletlen a fotd utani
festés idoként megjelend reneszansza, mert
konnyebb és biztosabb sikert eredményez az
atlagnézé szamara, mint a Jatvany — festé — kép'
harmasanak problematikusabb viszonyrendszere.

A francia és a magyar Vadak szinhasznalata

A 20. szazadi modernfestészeti iranyzatok kozul

a francia Fauve mozgalom volt az elsé, amelyik a
festdi kifejezésben a leghangsulyosabb szerepet
adta a szineknek. A fauve képek, ahogy a magyar
Vadak képel is tobb jelentds festdi leleménybd|,

és ezek valtozatos szintézisébdl éplinek fel. Ide
sorolhatjuk a szinfelbontas technikajat, a lokalszinek
athangolasat, a kontlrok szinhangsulyozé szerepét
és a dekorativ feluletek térmyerését. Tovabba

a forma felbontasa 6sszefligg az expressziv
ecsetkezeléssel és a hagyomanyos térabrazolas
megvaltoztatasaval. A kovetkezOkben a szinekkel
kapcsolatos kérdéskort targyalom.

El&szor emliteném az impresszionistak fénnyel teli
szinfelbontd technikajat, mely elsd lépcsdfoknak
tekinthetd a szin onallo kifejezési eszkdzze

valas folyamataban — a 20. szazad késdbbi
ranyzataiban —, "**melynek soran lehetéve valt,
hogy a szin akar konkrét, abrazolt forma nélkil is
megallja a helyét a képen. A necimpresszionizmus
divizionista elméletét kidolgozo festdi, George
Seurat és Paul Signac mintegy tudomanyos
szintre emelték a tisztaszinek optikal keverését. %5
Ennek lényege, hogy csak az egymas melletti
spektrumszineket keverték dssze, illetve vilagositas
Ccéljabol fehérrel. Ezeket egymas mellé helyezve

132 Monet Gustave Geffroy-nak 1890. oktober 7-én irt levelében panaszkodik is emiatt: ,Sokat dolgozom, kitartdan készitem sorozatomat (a szénaboglydk) a kilonbozé effektusokrol,
de mostanaban a nap oly gyorsan nyugszik le, hogy nem tudom kdvetni. Tunyava valtam a munkéban" / Sérullaz, Maurice: Az impresszionizmus enciklopédiaja, 1983, Corvina Kiadd,

Budapest 136. 0.

13 Ennél a megjegyzésnél az expondlds, azaz a képrogzités pillanatara gondolok, tudvan azt, hogy sok esetben a vart, vagy megrendezett pillanat létrehozasa akar napokat is igényelhet.
184 A szin a nem abrazold stilusokban kiemelkedd szerephez jutott a szuprematizmusban, a neoplaszticizmus mozgalmaban, majd késébb a konkrét miivészetben, az informelben, az

absztrakt expresszionizmusban, a monokrém és az op art iranyzataiban.

135 Studiumai soran, Seurat-ra Michel-Eugene Chevreul szinelmélete és N. O. Rood fizikus elméleti tanulmanyai a szinek szimultan kontrasztjarol hatottak legjobban.
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85. Henri Matisse: Gyonyor — pompa — csend, 1904

bontottak fel egy adott felUlet szinét tobb armyalatu
Osszetevire, melyek 0sszessége eqy adott
tavolsagbdl szemlélve fénnyel atitatott vibralod
szinérzetet keltett. Ehhez az ecsetkezelést is
mesterkéltté, mechanikussa kellett tenni, elnagytak
a spontan gesztusokat.'*® A kép fegyelmezetten
ismeétlédd pontszerd ecsetnyormokbdl épllt fel, mely
technikanak a pointilista elnevezést koszonhet!.

Ez a tudatossag a festmeény rajzi kompozicios
rendjére is kiterjedt, melynek ,idétlen” merevségét

a formak szinpottyokben vald feloldasa ellenpontoz.

1% Félix Fénéon korabeli kritikdjaban, a Vogue-ban igy ir a pointilista technikardl: ,George Seurat volt az elsé, aki ennek az Uj festészetnek a tokéletes paradigmajat megalkotta.
Hatalmas képét, a Grand Jatte-ot akdrhol nézziik, teljes egészében tiirelmes, monoton pottyozéssel festette, olyan az egész, mint egy faliszényeg; ennél az eljarasnal a kéz
voltaképpen nem jatszik szerepet, minden triikk kizarva, semmiféle bravirnak nincs helye; nem baj, ha a kéz tigyetlen, a festének a szeme legyen fiirge, éles és gyakorlott; az ecsetet

egyforman kell kezelni, akdr egy struccmadar, akér egy szalmacsizma, ké vagy viz a téma”
/ Signac, Paul: Delacroix-tél az impresszionizmusig, Corvina Kiadé, 1978, 88. o.
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A fauve-ok vezéregyénisége, Matisse az 1904-ben
keszUlt Gyényor — pompa — csend cimU képen (85)
meég akkuratusan alkalmazza a pointilista technikat
— bar hozza kell tenni, hogy nem olyan Osszetett
maodon, tobb rétegben, ahogy Seurat vagy Signac
(80) tették. Matisse mar nem a latvany realisztikus
szinfelbontasara torekedett, hanem elindult az
elvonatkozatott szin és formakezelés felé.

86. George Seurat: A Szajna tavasszal a Grande Jatte-nal, 1888

A Tgjkép Collioure-ban cimU képén (87) pedig

— melyet eqgy évvel késdbb, 1905-ben festett —,

az ecsetvonasok mar sokkal keresetlenebbek,
fesztelenebbek. Ennek eredmeényeként egy
konnyedebb, levegdsebb, lazabb szerkezet(

kép szuletett. A kép kozelit a latvanyalapu
absztrakcio végpontjahoz. Az alkalmazott szinek
visszafogottabbak lettek, ellenben az intenzitasukat
fokozza a szinfoltok kozotti Uresen hagyott vaszon
szine. Az alapszin kihagyasos modszerét a kozell
példakepnél,'®” Gauguin-nél is mar megtalaljuk, aki
olykor a durva szovésU vaszon okkeres arnyalatat
IS, mint alkotd szint szerepeltette. Matisse tajképén
azonban — a fellazitott ecsetkezelés kovetkeztében
— hianyoznak azok az erdteljes konturok, melyeket
a fauve képek fontos karakterekeént tartunk szamon.
Szerepét az ecsetnyomok iranyitott sodrasa

veszl at olyan maodon, hogy még a perspektivikus
tér megépitettsége sem szenved csorbat. Ezt a
megoldast csak olyan festd alkalmazhatja ilyen
szellemesen, egyszerd eszkozzel, aki tokéletesen
érzi a latvany téri 6sszefliggéselt, melynek alapjait
Matisse-nal az akadémiai képzettsége adta.

87. Henri Matisse: Tajkép Collioure-ban, 1905

Visszatekintve azonban érthetd, hogy az 1905-0s
Oszi Szalon kdzénsége ezeket a provokativan Uj
megoldasokat nem tudta befogadni, megérteni,
mert egy festménnyel szemben még egészen
mas tipusu elvarasai voltak. A fauve képek

mMeEg az Impresszionista képekhez képest is
befejezetlennek tlntek, nemhogy egy akadémikus
festményhez viszonyitva. Matisse tajképe — a
frissen festett egy réteghdl kovetkeztetve —
hamarabb készUlhetett el, mint impresszionista
vagy neoimpresszionista eldképei. A festdi indulat
sikeresen sUriti az iId6t €s a ta) atmoszférajat

a fenti stilusok — mint kiindulasi pontok —
szétrobbantasaval. A kép szinharmaonigja
sugarozza azt a fénnyel atitatott, derUs
napszakot, amikor egy mediterran éghajlaton
mar érezni a meleget, de még nem jott el a forrd,
fUllesztd déli idészak. A hlvosebb, fakkal dvezett
részrol, melyek kékek és hideg zoldek keveréker,
kitekintink a mar napfényben firdé narancsokkal,
sargakkal modellalt dombra. A komplementer
szinalkalmazas eqgyik jo példaja lathato, hideg-
meleg szinkontraszttal dtvozve.

17 Matisse az 1905-6s Oszi Szalon el6tt Gustave Fayet-nal ismerkedett meg Gauguin festményeivel és grafikaival. /Passuth Krisztina, Sz(ics Gyoragy (szerk.): Magyar Vadak Parizstdl

Nagybanyaig 1904-1914, katalogus, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2006, 17. 0.
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Magyar példat ebbdl az idészakbdl Czobel Béla
(1883-1976) életmlveébd! hozhatunk (88), aki
azon muvészek kozeé tartozott, akik a 20. szézad
legelején kijutottak Parizsba festeni, [épést tartva
a legujabb iranyzatokkal.

A Parizsbol 1906-ban hazatérd Czobel Béla

volt az elso festd, aki Nagybanyan, munkain
keresztUl elkezdte terjeszteni az Uj, francia festdi
[atasmaodot. '8

13 Passuth Krisztina: Francia Vadak, magyar Fauve-ok in: Passuth Krisztina és Szlcs Gyorgy (szerk.): Magyar Vadak — Périzstél Nagybanydig 1904-1914 kidllitasi

katalogus, MNG, 2006. 11. o.

88. Czobel Béla: Nyergesdijfalui udvar, 1907 k.

T
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Errél az U stilusrol Réti Istvan ezt irja: ,Nagybanyan
korabban ismerték meg az U] mivészeti eszmeéket,
mint Budapesten. Mintegy 10-11 évvel az elsé
megalakulas utan jelentkeztek itt elészor az ,Jj
Irany” kozvetitd. Képelk, és foleg szavaik, nagy
zavart okoztak a flatal szabadiskola nGvendékeinek
elméjében a miveészet céljat illetéleg. Még csak
nemrég értették meg, s vésték lelklkbe a Ferenczy
altal Ujra fogalmazott programot, hogy a miveszi
Cél: « az egész természetben vald gyonyorkodéshdl
fakadd vagy annak reprodukalasara », és most
egyszerre ) elvet hirdettek eldttik: a természettdl
minél figgetlenebb stilizalast."'*

Czdbel szintén kidllitott az 1905-6s parizsi Oszi

199 Réti Istvan, 29. o.

Szalonon, de nem a VII. teremben, ahol Matisse

és kore, hanem a XV-ikben, ahol tobbek kozt
példaul Kandinszkij is szerepelt.'*© Az gkkor kiallftott
festményeirdl azonban nem tudjuk biztosan, hogy
fauve stilusban készUltek-e ™!

Az dltala a nagybanyal mulvésztelepen elterjesztett
Uj szemléletnek azonban a hazal fogadtatasa sem
volt zokkenOmentes, ahogy egy korabeli kritikaban
olvashatjuk:

JMert mitis festenek ma a piktorok? Csupa téajképet,
csendéletet, arcképet. Ki régi akadémikusan, ki
naturalista modon, ki stilizélva, vagy impresszionista
modorban, ki pedig « Igaz latasu neo-modern »
perverzitassal, elemi iskolas gyerek stilusban zold

140 P Szabd Erné: A modern festészet (innepi pillanatai- Beszélgetés Passuth Krisztinaval a Magyar Vadak Parizstdl Nagybanyaig 1904-1914 cim(i kidllitasrdl, Uj Mivészet 2006. Junius, 8. o.
41 Barki Gergely: A vadda valas evollicidja Czébel Béla korai portréin, in: Magyar Vadak — Parizstél Nagybanyaig 1904-1914 kiallitasi kataldgus, MNG, 2006, 203. o.

89. Perlrott-Csaba Vilmos: Fiird6zo fidk, 1910 k.




éggel, piros fakkal és halalra megnyomoritott
szanalmas emberhez és allatokhoz hasonld
[ényekkel"“? Stilusjegyel alapjan ez a kritika akar
Perlrott-Csaba Vilmos cézanne-i és gauguin-i
gondolatokkal atszott képére Is érvényes lehetett
volna (89).

Aképli (festészeti) vilagban zajlo szin- és formabeli
valtozasokat nehezebben fogadta be a kozonség,
mint azokat, melyek az irodalomban torténtek.

Az értelmezé kommentér igénye felerdsodott:

A polgarsag nagy tomegeire a kiallitasok
onmagukban a legtobb esetben zavarodlag hatnak.
A tajekozatlanok idegenul &llnak szemben a
felfordult vilagképpel, « a természetestd! eltérd

» formakkal, a rikitd szinekkel. SzUkségUk van
valami tampontra, amely megmagyarazza nekik
a festmeények « mondanivaldjat » létjogosultsagat.
Ha odaig eljutottak, hogy elfogadjak a modern
rodalmat, és olvassak a forradalmi szemlélet(
lapokat, akkor a szellemileg vezetd folyoiratokkal
egyUtt a modern képzoémUvészetet is el kell
fogadniuk, mert ezek elméleti cikkeikben és rovid
iélegzetl kritikdikban egyarant harcot inditanak az
Ujszer( festészetért 14

Valdban, ha belegondolunk abba, hogy a festék
és a kozonség alighogy megértették az
Impresszionista latasmaodot, elfogadtak a szines
arnyékokat a fékon és a természetben 1évd
figurak runainak szines valdrjett, vagy az aktok
kornyezethez igazodo szinezését, maris egy U
paradigma kopogtat, mely raadasul fittyet hany

a naturalista elemekre. Erthetd, hogy Ujabb idére
lesz szUkség, mig majd egy piros fa megfestése
konzervatlv mivészi szemléletté valik.

Czobel rendszeresen jart ki Kernstok nyergesuyjfalui
birtokara festen!.'* Ebbdl a periddusbol vald
kertrészlete, a Nyergesdjfalui udvar (88). Mivel

Czdbel koral mUvel az I. Vilaghabord idején
nagyrészt megsemmisultek, az ezekben az években
készult tdjabrazolasaira vonatkozdan ez a md
fontos forrasnak tekinthetd.

Mondhatni alla prima festett képrdl van szo,'#°
olyannyira, hogy a fauve stilusnak — vagy a még
korabbi gauguin-i eléképnek — megfelelden még

a vaszon fedetlen nyers szine is szerepet kap mint
kisér szin, amely foltszerlen itt-ott elébukkan

a fauve-ok palettajan gyakran megjelend meleg
sargak és hideg rozsaszinek kozott.

A naturalizmustdl valo elfordulas egyik lehetésége
a szinek athangolasaval torténhet meg. Czobel

a rozsaszinek fokozasara a parizsi kék és tlzes
kromoxid zold szinte szérazon a vaszonba dorzsolt
sOtétjelt hasznalta, amelyek egyben arnyekos
sulypontjai is a kompozicionak. Megjelenik a fény-
arnyek ellentétparja, melynek erejét a tavlat, a kozep
tonusu kokerftés és a dombok oldjak. A fagdgak
stilizalt, kanyargo rajzolatai uraljak a kép felsd
tartomanyat, jatszadozva a dombok konturjaival,
melyek lenduletét, a keretet felfelé feszito, arnyékkal
megegyezo szind lombok allfgk meg.

A kép egészére jellemzd formalasmaodra azonban
elmondhatd, hogy a természettanulmannyal
beidegzett valosagszemiélet kényszer( nyomait
meég nem irtotta ki beldlik a stilizalas’ “° a
motivumok elvontabb képi jellé alakitdsa nem olyan
mértékd, mint Matisse Collioure- tajképén.

Boromisza Tibor (1880-1960), a latvany altal keltett
hangulatokra érzékeny festé romai és parizsi
tapasztalatal utan a naturalizmus lefr¢ jellegét, és
az Impresszionizmus pillanatszerlségét elvetve
folytatta itthon a munkajat. Onéletrajzaban igy vall:
JFélve from le a ,hangulat’ szot, még fazdsabban,
mint a magyar Jelzdt. Ezt a két fogalmat csodalatos
maodon eltorzitottak. Pedig minden hangulat. Ennek

%2Nemes Mihaly: A MIENK harmadik kigllitdsa a Nemzeti Szalonban / Mvészet, Irodalom 1910. jan. 11, MNG adattéra Isz: 4978

1 Passuth Krisztina, 16. 0.

144 Rockenbauer Zoltan: Vadak a Duna-parton, avagy tekintheté a magyar Collioure-nak Nyergestijfalu, in: Magyar Vadak — Parizstél Nagybanydig 1904-1914 kiallitasi katalégus, MNG,

2006,137. 0.

145 Egy Ulésre befejezett kép, melyen csak egy festékréteg lathato, a festé nem varja meg annak szaradasat, hogy arra tovabbi lazirokat vagy fedéfestéseket vigyen fel.

4 Réti, 29. 0
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90. Boromisza Tibor: Parkban, 1906

a szonak mély értelmét csak az fogja fol, aki maga
IS a hangulatok embere. A szin, vilagitas, formak,
vonalak és mozgas harmaonigjanak egy idében vald
meglatasa is egy hangulat''#

A Parkban cimU képe (90) szépen illusztralja az
elébbi idézetet. Erezzik a dekorativitas igényét

a hattér épuletének megoldasakor, azonban az
elotér fatdrzseinek és a talaj megformalasanal

nem tud, vagy nem akar lemnondani a plasztikai
hatasokrol. A kompozicio a kép felsé harmadaban
sUrdsodd szerkezeti elemek apro ritmusara

épit, mely a rozsaszin kilonbozd arnyalatait
tartalmazza, sikszerden kitdltve. Az elGtérben lévé
fatorzsek ritmusa pedig, nagyobb tétell flggdleges
osztasokat hoz Iétre a felUleten, melyek kohézids
erOként mukodnek a képszerkezetben.

147 Csiffary Gabriella (szerk): Szllettem... Magyar képzémUvészek onéletrajzai, Palatinus, 2002, 172. o.
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Szinmodulacié — a taj atszinezése

Az impresszionistak kivivtak és megteremtették
annak lehetéségét, hogy az akadémikus festészet
lokalszinezési modszerét felvaltsa egy autondm
szinrenden alapuld képalkotas.

A posztimpresszionistak: Cézanne, Van Gogh és
Gauguin festészeti torekvésel a szinek hasznalatat

a forma, az expresszio és a dekorativités teriletein
fejlesztették tovabb, még mindig a latvanybdl kindulva.
Cézanne felfedezése, hogy a format ecsetjével apro
szines sikokra, latasadatokra bontotta, '* a festd
szemlélés egy U Utjat nyitotta megq (91-93).

A motivum szemmel valo, fokozatos letapogatasanak’
eredmeényel ezek a sikdarabok. A latvanyban azonban,
mar nem a plllanatot kereste — a formak vibrald
fényben vald optikai feloldodasat —, hanem a
motivumok kozott tartdsabb képl rendre torekedett.

A latott dolgokrdl vald tudasat hozta szinkronba az
adott pillanatban érzékelt (sensation)'* valdsagaal.

Ez a mUvészi hozzaallas, késdbb olyan abrazolasi
maodszerré valt — és amiért Cézanne festészete
egy Uj kiindulasi pont lett — mely a XX. szazadi
modern iranyzatokban kilonbozd elméleti alapokon
felddhetett tovabb."™ Az alabbi képrészleteken jol
érzékelhetd, hogy nem a targyra, hanerm annak szinbell
aspektusara Iranyul¢ kutatasrol beszélink, mint az
absztrakcio Uj és tudatos lehetdségelirdl.

Van Gogh a sajat szubjektiv hangulati, érzelmi
benyomasal alapjan valtoztatta meg a valdséag
szineit a kifejezés érdekében, illetve a szinekben
rejl6 expresszivitast fokozta fel a motivumokon:
Megkiséreltern a piros és a zold szinnel kifejezni az
emberek borzalmas szenvedélyert’. Néhany sorral
késdbb pedig, gy Ir képelrdl: ,Ez aztén egy olyan

91-93. Részletek, Paul Cézanne: Mont Saint-Victoire
az Arc folyo volgyi viaduktjaval, 1882-85

14 CClII. levél Emile Bernard-nak, 1904.: gy tehat vitathatatlanul — nagyon hatarozott leszek — latdszerviinkben keletkezik egy latési érzet, mely szerint fényre, fél-ténusra, negyed-
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ténusra osztélyozzuk a szinérzet képviselte sikokat. (Tehat a festé szamara a fény nem létezik.)" John Rewald: Paul Cézanne levelei, Corvina Kiadd, 1971, 220. o.

49 A sensation” fogalmat Pissarro tanitdsa nyoman Cézanne is hasznalta: ,Pissarro tananak Utmutatasaiban azt javasolta a festének, hogy el6szér valasszon ki egy olyan motivumot,
ami megfelel [ényének (temperament), majd figyelje meg inkabb formajat és szinét, mintsem rajzolatat. A forma kériilhatarolasat foloslegesnek nevezte, mivel az kérositja az

Osszbenyomast és szétrombolja az érzeteket (sensations)” Boehm, Gottfried: Paul Cézanne, Montagne Saint-Victoire 26. o.

150 A fauve-ok a szin 6nalld kifejezéerejének felszabaditasat vették at, a kubistak pedig, az ecsetvondsok sik felliletei ltal megbontott formalast 6tvozték a kiilonbdzé nézépontok

létrehozasaval
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94. Perlrott-Csaba Vilmos: Nagybanyai utca, 1907 k.

szinvilag, amely a realizmus és a fényképszer(
festészet szempontjabdl ugyan szo szerint
nem Igaz, de erteljes szinvilag, valami izgalmat,
szenvedélyességet, temperamentumot sugall !

A szin athangolasanak harmadik maodja Gauguin
sikokra transzformalt térabrazolasaval all
osszefuggésben. Perlrott nagybanyai utcaképén

a tavlat érzékeltetése a motivumok egymast
takarasaval és méretvaltozasaival megmaradtak
mint hagyomanyos abrazolasi modszerek (94).

De a motivumok — elvesztve targyias hangsulyukat,
foként keépl elemként viselkedve —, szines sikok
egymas mellé rendeléseiként jelennek meg,

melyek lokalszinelt megvaltoztatva, a kép autondm
szintorvényeinek engedelmeskednek.

A modern magyar festdk a fenti szinalkalmazasi
lehetGségek kulonbozd mértékd szintézisel szerint

tértek le a nagybanyail naturalista hagyormanyok
Utjardl. Képi megfogalmazas szempontjabol két
fontosabb irany lathatd. A francia vadak nyoman

a felfokozott, a természettdl teljesen elvonatkoztatott
szinhasznalat jellemzi az egyik vonulatot a 20.
szazad els évtizedében, mely kiegészUl a kubizmus
formajegyelvel. Ezek az alkotdk tobbnyire a

Nyolcak csoportjahoz tartoznak, de itt emlithetjuk
anagybanyai nedsokat’ is. A masik jelentds festd
vonulat a Szényi-kor Arkadia festészete’, mely a szint
erételjes formaképzésre, plasztikus modellélésra
hasznalja a szazad huszas éveiben. Mindkét irany
gyokere a nagybanyai plein air szemiéletben talalhato
—mely megfeleld szakmal alapokat nyUjtott az eltérd
Ideoldgiak képi megformalasanoz és az Ujat akarok
tovabblépéséhez.

181 David Katalin (szerk): Van Gogh valogatott levelei, Hattér Kiad, Budapest, évszam nélkdl, 184-185. o.
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Térbeliség szines sikokkal

Ha sikerUl a ta) konvencionalis szinezésétdl eltémi,
akkor azt kovetkezetesen kell tenni. Ugyanis, ha

a latvany csak egy elemét szinezzik at, akkor
kiemelést hajtunk végre, a motivurm szinben levalik a
képrdl. Olyan modon kell tehat az dsszes elem szinét
megvaltoztatni, hogy a viszonylatok ne zavarjak meg
a térképzést. Gauguin 6ta szinezhetjuk a lombokat
lilara, vorosre és citromsargara is, és ugyanezt
tehetjiik az Gsszes téjban el¢forduld motivurnmal.
Fontos azonban, hogy a szinek telitettsége és azok
folgjanak képhez viszonyitott mérete egyensuly
allapotot hozzon Iétre a szem szamara. Ennek

eqyik lehetésége a komplementer szinek megfeleld
hasznalata. Ha példaul valamely rész vords, akkor jo,
ha megjelenik valahol a zoldnek is eqy, azt kiegészitd
arnyalata. A kiegészités torténhet a sotét-vilagos
figyelembe vételével is, vagyis eqy sotét voros egy
vildgos zolddel parositva.

95. Részlet, Czobel Béla: Festok a szabadban, 1906
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Ha a teret a francia €s magyar Vadakhoz hasonldan
sikszerUen, sikokkal szeretnénk leképezni, akkor a
felUleteket hatérolod részek fontos szerephez jutnak.
Konturok keletkeznek. Hangsulyos lesz a kontdr,

ha direkt vonalként — jellemzden sotét szinnel,
feketével vagy parizsi kékkel festve — jelenik meg
(95). Kevésbé szembetling, de szellemes eszkdz,

ha a vonal pusztan a két felllet talalkozésa révén,
szin vagy vilagossag, esetleg fakturalis kontrasztkeént
jon létre (96. kép). A fauve képek fontos karaktere,
hogy az atszinezett fellleteket ezek a sotét konturok
valasztjak el egymastdl, mely alkalmazas lehetévé
teszi, hogy a szinek ragyogdbbak legyenek, és két
egyébként kevésbé harmonizald szin egymas mellé
kertljon. Tovabbi lehetdség, hogyha két rokon szin,
kis valor kulonbséggel kllonbozd motivumot abrazol,
akkor a sotét kontdr kiemeli a ndanszokat, €s
hatarozotta teszi a format.

96. Részlet, Tihanyi Lajos: Tajkép, 1908

Mérffy Odon (1878—1959) Aratd cim( képe (97)
gauguin-es és fauve-os megoldasokat 6tvoz

a téralkotast és szinhasznalatot tekintve,

A dominans szinvilag a rozsaszinek egymashoz
viszonyitott hideg és meleg arnyalataibol tevodik
ossze. A Vadak palettgjan ez nagyon gyakori szin,
majdnem minden motivumhoz hasznalhatd, mivel
a naturalis szinekhez képest ez mar dnmagaban
IS abszolut elvont, valdszerdtlen. Kemény Gyula
restaurator tanulmanyaban nem véletlentl nevezi
nagyon talaloan Jolly joker" szinnek. ' Ezeket
fokozzak a meleg- és zoldessarga valérok, melyek
komplementer kapcsolatot hoznak létre.

Atér mélysége az eldtér krapplakk szinl fatorzsertd!
a lilds hattérig feszUl. A rozsaszinek hideg véltozatal
az elGteret, a hozzajuk képest meleg valtozatok,

a napos kozépteret alkotjak. A komplementer
kontrasztok is részt vesznek a mélység
kifejezésében. A fatorzs voroses-krapp szine és

a zOldes rét viszonya, illetve a meleg sarga lomb,

a lila hattérszinnel kelt tériséget.

Marfty fiatalkorl, parizsi ével'®® a tanulds és Utkeresés
Id6szakat jelentették. Ekkor hatassal volt ré a Nabis
csoport nagy szines dekorativ komponalasmaodja'™
és Gauguin festészete.'™ (gy a térképzésére
jellemzo, hogy a szinek nem alkotnak plasztikus
formakat, melyek az egész tér folytonossagat
modellalnak. Sik, dekorativ szinmezdk Gsszessége
a képszovet. A fellletek konturvonalak nélkdl
kapcsolodnak egymashoz, ezért a kép tagolasa
lagyabba, egyenletesebbé valt, 0sszhatasa festdien
elmosodott, annak ellenére, hogy a részletek
szinmezdi konkrétan lezartak.

97. Marffy Odén: Aratd, 1910 k.

152 Kemény Gyula: Francia nyomvonalak a magyar vadak és a nedsok festészetében. Egy restaurétor feljegyzései, in: Passuth Krisztina, Sz(lics Gyorgy (szerk.): Magyar Vadak —

Parizstdl Nagybanyaig 1904-1914 kidllitasi katalogus, MNG, 2006, 188. o.
1931902-1906

154 Rockenbauer: Marffy — Eletm( kataldgus, Maklary Atrworks Kft, Budapest-Parizs, 2006, 18. 0.

1% Rockenbauer, 16. 0.
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99. Czigany Dezsd: Tajkép, 1906-08

A nagybanyai nedsok kozé tartozo Ziffer Sandor
(1880-1962) Nagybanyai taj boglyakkal cim
festményén (98) mdr elrugaszkodik a térmélység
hagyormanyos abrazolasatol, és mintegy kiteriti

a motivurmnokat, melyek homogén szinfoltokként
jelennek meg, minden plasztikai hatas nélkdl.
Ezzel a képével igen kozel jutott a francia fauve-
ok festészetéhez. A szépen kacskaringdzo fekete
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vagy sotétkék kontirok segitik dekorativva tenn,

és elkulonfteni akar a rokon, akar a komplementer
valéroket. Jol lathato a sotét kontdr fent emlitett
szerepe, hogy tlzesebbé, intenzivebbé teszi

a kortldlelt szineket. [gy kiilon hangsulyt kapnak

a Jellegzetes rozsa- és sargaszinl szénaboglyak a
nagy zold fellleten. Ezt a komplementer kontrasztot
kisérik a hattér dombyjain és az eldtérben a voros

és lila szinek tort valtozatal. Kulonos ,eklektika’
jelenik meg a képen: az elétérben 1évé fék van gogh-
osan’ kezelt fellletlek, a kozéptér zoldje és a boglyak
szinessége ,gauguin-es’ megoldasy, mig az ég

plein air festésmodot mutat. A té) atmoszférajat — a
nagybanyal mivésztelep festdl eszmeliségének eqyik
alappillérét — hordozza a kép, a fauve-os sikszerliség
és az értelmezd elvonatkoztatas felé megtorpanva.
Ennek a megtorpanasnak oka lehet a korabeli magyar
kozonség és kritika elvarasa, mely a festészet fontos
elemének tartja a harmaoniat és a hangulatot: , Ziffer
Sandor mar régebben elismert kész mivész, harom
komoly tajképet allitott ki. O képviseli a koldnidban

a mérsékelt neoimpresszionista iranyt. Inkabb
dekorativ hatasokra torekszik tajképelben, stilizalja

a termeészetet, talan a mi szemunkben a természet
Udeségebdl veszit ebben az atirasban, de a harmoniat
és a hangulatot mindig megérezteti vellnk, s ez
bilincsel le Ziffer képeiben lassan-lassan benntnket."%
A magyar Vadak altal festett 1910 korul kepeken

a festett vonalhasznalat szamos funkciéval bir. '’
Czigany Dezs6 (1883-1937) tajképén (99) mindkét
mar emllitett felllethatarolasi maod jol athatd.

Az erételjesebb sotét konturok a kép alapvetd
térrétegeit tagoljak, mig a szinezetkllonbségre
épulo, térrétegeken bellli motivumok a kontrasztjaik
révén hozzak létre a latens vonalrendszert. Plasztikal
hatés alig fordul el6 a képen, kivételt képez az
eldtérben lévo architektura boltives, arnyékolt része.
Az épliletek homlokzatainak festése is sikszerd,
téri helyzetukrdl csak a takarasi perspektiva

és a falsikok kozott huzddo vékony kontdr ad
jellemzést. A kép térhatasa ingadozik, oda-vissza
jatszik a teljes dekorativitas és a hagyomanyos
tavlattani megjelenités hatarvonalan.
Megfigyelhetd, hogy a nagyobb térrészek
stkszerd foltjai szinarnyalatokban gazdagon
vannak festve, melyek azonos valdrjeik okan

1% Kritika, Nagybanya c. hetilap, IX. évf. 1971. november 1. MNG adattdra, Isz.: 13639/60

nem képeznek arnyékhatasokat, ezzel is erdsitve
a dekorativ formalast. A mar korabban emlitett
Jolly joker" szinnek nevezett, Vadak altal kedvelt
rozsaszin eldtér fokozatosan hil le a hattér
egének lllas arnyalataig ugy, hogy a zoldek és
llak hideg-meleg valtozatal folyamatosan valtjak
egymast.

Szinek plasztikusan

A latvany elemel egyarant leképezhetdk sikszer
alakzatokra és plasztikusan modellalt kétdimenzios
formakba. Az alkotdi invencio, a mu létrehozasahoz
szUkséges gondolat az, amely egyik vagy masik
maodszer mellett dont. Egyaltalan nem evidens
szandék a képen a térhatas Illuzidjanak felkeltése:
,a vilagot nem sik képnek latjuk. De elégge kulonos
maodon a sk képet Ugy latjuk, mintha az a vilag
lenne. Amikor it Glok nem valami sk dolgot latok:
&tom Ont, amint Ul a székén, és mindazt, ami
korllveszi. A festészet csodatétele, tehat Ugy értem
a realista festészeté, pontosan az, hogy sikfellletre
redukalja azt, ami nem fejezhetd ki két dimenzidban.
Lehetetlen paradoxon, hogy ezt meg tudjuk tenn.
Az igazi kérdés, amelyet a realista festészet felvet,
egesz eqyszerlen ez a paradoxon”.'® A jelen
dolgozat szempontjabdl pedig az a kérdés, hogy
milyen maodon lehet a teret szinnel megjeleniteni.

A plasztikus abrazolas egy adott haromdimenzios
forman 1athato, a forma részkaraktereinek
tulajdonsagaibol kovetkezd fény-armyeék hatasok
kétdimenzios leképezését jelenti. Ez torténhet
eqgy sotét-vilagos tonusértékeket tartalmazo
skala mentén egy szinnel, vagy a szintelen sztirke
tartomanyaban a fekete-fehér tengelyen. A festészet
azonban mindezt polikrom szinhangzatokkal
kiegészitve, a szinek érzelmi, asszociativ és
expressziv hatasait is felnasznalva valositja meg.

157 A konturok képi-festéi szerepérél Kemény Gyula restaurator fontos megallapitdsokat tesz a magyar Vadakrél szélé tanulménydban, melyek a gyakorld festé szamara ismertek, de
meégis, vilagos, verbdlis rendszerez6 analizise hasznos informaciokkal szolgél. Isd.: Kemény Gyula, 185-199. o.

1% Gombrich — Eribon, 88. o.



A motivum fényben [évo része vilagos valdrokkel
festett, ahogy az armnyékos, sotét fellletek is a
latott, érzékelt vilagossagi fokozatnak megfeleléen
szinezettek (100).

Traktatusaban Leonardo ugyan még nem egy
atszinezett chiaroscuro-t targyal, de az elv ugyanaz:
Ad) elészor altalanos amyékot arra az egész részre,
amely nem Iatja a fényt, aztan rakd fel a fél- és a
foarmyékokat, egyiket a masik mellé hogy ossze
lehessen hasonlitani Sket. Eppen gy fesd meg a fényt
is; kozépfényben, majd add hozza a fél- és féfényeket
hasonloképpen egymashoz viszonyitva Oket."%°
Elmondhatd, hogy a modern festészet a képen a
szint alapvetéen'® festékpigmentek felhasznalasaval
hozza létre. A kotGanyagot tekintve a leggyakrabban
alkalmazott technikék az ola), a tempera és az
akvarell.

A festék keverhet$ a palettan és a vasznon is.
Keverhet6 optikailag, egymasmellé téve, vagy
lazdrosan egymasra festett rétegekben. A festék
lehet tubus sUrlségu vagy akvarellszerden higitott,
lletve e két dllag kozotti skalan elhelyezked?.
Mindezek kombinacidja szamtalan valtozatban
alkalmazhato. A kovetkezd abrak két kindulasi szin
(107) csak néhany lehetséges keverési lenetdsegét
mutatjék G OQ) 101. A keverendé két szin

100. Részlet, Ferenczy Karoly: Napos délelétt, 1905

Szinnel térbeliséget lehet Iétrenozni egy szinkarakter
sotét-vilagos fokozataival (103), hideg-meleg
viszonyban lévé kontraszttal (104), szintelitettség,
szinintenzitas kulonbséggel (105) és két szin sotét-
vildgos kilonbségével (106). Ezek a lehetéségek
azonban tobbnyire nem tisztan, hanem egymas
atfedéseiben és kombinacidiban szerepelnek az
abrazolo jellegU festmeényeken, ahogy a mellékelt
képek Is egy-eqy valtozat dominancidjat mutatjak.

%] eonardo da Vinci: A festészetrdl, Corvina Kiadd, Budapest, 1973, 758. A fények felrakasardl cimdi passzus
150 Kivéve a vegyes technikakat, példaként emlitve a kollazs mdifajat, mely beépit mar eleve szines fellileteket is.
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102. Néhany lehetdség a két szin és fehér keverési lehetdségeire (a szerzé)
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103. Patko Karoly: Tavasz, 1920

70

-
PP Lo

g

J
g
4

105. Por Bertalan: Kifelé az erdébdl, 1905

106. Czigany Dezso: Kortés csendélet, 1920 k.

A modern magyar festok erételjesen plasztikusan
fogalmazo vonulatahoz tartozo Szonyi Istvan
(1894—-1960), Aba-Novak Vilmos (1894—1941)

és Patkd Karoly (1895—1941) formakban gazdag
festményeinek szinhasznalatat vizsgalom a
kovetkezdkben.

Harmdojuk festészete szamos ponton mutat
hasonlosagot, tobb érintkezési pont is talalhatd
mind életrajzi vonatkozasban, mind mivészetuket
atfogo latasmaodjukban. A technikal megoldasaik
Id6beli valtozasa, fejlédése is eqyezd. Koz0s
pontnak tekinthetd, hogy egy generaciohoz
tartoztak, igy festdr alapmuveltségik a
nagybanyai plein air festészet és naturalizmus
hagyomanyaiban gyokerezett.'®! Itt azonban meg
kell jegyezni, hogy Réti Istvan Szényi festészetérd
(mely egyben Bernathra is vonatkozott) a
kovetkezdket frja: .a nagybanyai hagyomanybdl
inkabb az erkolcsi részt, a komoly odaadast vitte
magaval, festészetik vizualis tartalmaban kevés
hasonlosagot talalhatunk Nagybanya felfogasabdl,
szemlélési vagy eldadasi maodjabdl’ 162

Tovabba Aba-Novak festdi induldsa nemcsak
Nagybanyahoz kothetd: ,1919-ben télen
kezdtemn rajzolni és festeni autodidakta maodjara.
Mindent Ujra elolrdl kezdve. Amit

1912-14-1g a Rajztanarképzdben elsajatitottam,

a Székely Bertalan-Lotz hagyomanyok erétlen
csOkevényel, és némileg a nagybanyai ideclogia
— semmiképpen sem elégitettek ki. A format
vizsgaltam a legabszolutabb értelemben. Szinte
kacérkodtam a kubizmussal'®® A képzomUveészet
fGiskolat mindharman nagyjabdl azonos években
végezték. ' Az anyaghasznalat, a formalas- és

191 A fiatal Patké még a féiskola elkezdése el6tt, 1913 és 1914 nyaran jart mar
Nagybanyan, ahova 1924-ben Ujra visszatért, majd 1925-ben Felsébanyan dolgozott.

/ Zwickl Andrés: Az idedlis és a redlis valosag képei kozott - A Szényi-kor Arkadia
festészete 4. 0. in: Szlics Gyodrgy, Zwickl Andras, Zsakovics Ferenc (szerk.): Arkadia téjain
— Sz6nyi Istvan és kore 1918-1928, kiallitasi kataldgus, Magyar Nemzeti Galéria 2001,
és M. Heil Olga (szerk.): Patko Karoly emlékkiallitasa, katalogus, Magyar Nemzeti Galéria,
1971, 6. 0. Sz6nyi 1914-ben, 1917-ben és 1918-ban dolgozott Nagybanyan / Réti Istvan
A nagybanyai mivésztelep, Vince Kiado, 2004

192 Réti, 134. o.

163 Aba-Novak 1928-as 6néletrajzabdl, in: Csiffary Gabriella: Magyar képzémivészek
Onéletrajzai, Palatinus, 2002, 238. o.

164 Aba-Novak Vilmos 1912-t6l megszakitasokkal 1922-ig, Patkd Karoly 1914-t6l

szintén megszakitasokkal 1922-ig. Szényi 1911-t61 a Képzémivészeti féiskola
szabadiskolajaban tanult, 1913-14-ig rajztanarképzébe jart, majd 1917-t6l Ferenczy
novendék volt.
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festésmod is sok hasonldsagot mutat. A kezdetben
dusan, vastagon felrakott olajfesték szines
tobzodasat a Romai Osztondijas évelk!® hataséara
felvaltottak a tompabb szinekkel, leveg&sebben
festett tempera alkalmazasaval. A temperafestés
hasonld hatasokra képes, mint a Romaban és Italia
szerte megcsodalt freskok: a levegds, nagyvonall

és konnyed szinkezelés a kompozicid szigoru
rendjével egyutt harmonikus egéssze suritheti a
latvanyt. A legfontosabb dsszetartd eré azonban
egy Uj szemlélet mint a festészetlk gondolati és
érzelmi alapja, a necklasszicizmus volt, mely az
1920-as évek elsé felében a nyugat-eurdpai irdnyzat
hazal megfeleldje volt.'®® Ezt késébb felvaltottak

az olaszorszagi utazasaik soran szerzett szakmai
tapasztalatok, éimeények, ezek kdzul is leginkabb

a Novecento Italiano'®” hatasa. K6z6s benntk
tovabbd, hogy biztos rajztudassal és kompozicios
készséggel rendelkeztek, melyet a rézkarcolas'™
terUletén létrehozott grafikal munkassaguk is
bizonyit.

A harmincas évektdl azonban utjaik elvaltak mind
tematikaban, mind formalasmaod tekintetében.

Az 1920-as években készult festményeikre a
kovetkezd megéllapitasokat tehetjik, melyek
szintézise hozza létre a szinek erdteljes formald
szerepét:

- érvényesUl a hagyomanyos térképzés (reneszansz
perspektiva)

- a lokéalszineket az élénkebb szinek valtjak fel
(posztimpresszionizmus hatésa)

- kis mértékU darabolt tormegformalasok (kubizmus
enyhe hatasa, cézanne-i elmélet)

- a hangulatisag jelenléte (nagybanyai hatas)

- erételjes plaszticitas (fény-armyeék hangsulyos
szerepe, barokk hatés)

15 Aba-Novak 1928-30, Patkd 1928-31 és Szényi 1930-ban volt kint Réméban

- a latvany szerkesztett rendje a képen (Cézanne
hatasa)

A fenti jellemzék alapjan mondhatjuk, hogy biztos
szakmai alapokon és hagyomanyokon nyugvo
racionalis formalasmaodu festészettel allunk
szemben, mely egy aranykor utani elvagyodasban
gyokerezd érzelmi telitettséggel is rendelkezik.

Valorok — a szinek tonusértékei

Sargas-zold fényszinek és barnas-voros arnyékok
hatarozzak meg Aba-Novak Zugligeti részlet-enek
alap harmonigjat (107). A szinte feketés armyeékok

— a fatorzsek onarmyékal — és a figgdleges
kozéptengelyen lévo fehér fény az abroszon, alkotjak
a tonusértekek végpontjait. Ezek kozt a rajzoknal
alkalmazott, gazdag kozépértékek lathatdk (108)

— amelyeket Aba-Novéak a megfeleld valérok festdi
alkalmazasaval hoz létre.

A klasszikus perspektiva szerint abrazolt tér
minden elemén erds a fényben illetve arnyékban
hasznalt szinek kozti kontraszt. A felfényld
vilagos feluletek onmagukban téglalap,
paralelogramma €s haromszog alaku sikokként
tekinthetdk, melyeket tobb arnyalatbdl, cézanne-os
ecsetvonas-strukturaval szerkesztett Aba-Novak.

A sikokra bontott fellletek 0sszessége finom
toredezettséget hoz Iétre, de a kapcsolddasaik
olykor puha atmenetekkel torténnek. llyenek a
fatorzs plasztikéjanak és a nagy zold lombtomeg
darabjainak kapcsolodasal. Az alakok, az asztalok
és a fak megformélasa, és a hasonld szind
reflexfények alkalmazésa a motivumoknak
azonos hangsulyt ad, mely homogén
képszovetet hoz létre.

1% A neoklasszicizmus az 1910-es évek masodik felétdl kezdédstt Eurdpaban, Picasso klasszicista alkotasaival, Carra, Severini és Chirico Ujfajta realizmusaval. Lényege, hogy a
szazad elején megjelend avantgard irdnyzatok absztrakcids szemléletéhez képest az abrazolds Ujra a ,redlis” 1atvany felé fordul, mind kompoziciondlisan, mind formai megolddsaiban.
Két f6 vonulata kiilonboztethetd meg: az egyik egy idealizalastol mentes, a szakirodalom szerint egy ,Ujrealista’, a masik egy kortalan idedlvildgot megjelenitd, Aranykort vagy
Arkadiat vagyo és létrehozé vonulat. Szényi és tarsai — Aba-Novak Vilmos, Korb Erzsébet és Patkd Kéroly — az utébbi irdnyzat mentén dolgoztak Magyarorszagon és idészakosan
Olaszorszagban. A hazai neoklasszicizmusrdl Isd. bévebben: Zwickl Andrés: Az idedlis és a redlis valdséag képei kdzstt — A Szényi-kor Arkadia-festészete, in: Zwickl Andrés (szerk.)

Arkédia tajain, kidllitési kataldgus, Magyar Nemzeti Galéria, 2001, 21-36. 0

1671922-ben, Olaszorszagban létrejott mivészeti csoportosulds, mely az avantgard festészeti irdnyzatokkal szemben a neoklasszicizmust hirdette. Jelentésebb tagjai: Ubaldo Oppi,

Felice Casorati, Mario Sironi, Achille Funi
168 A fiskolan Olgyai Viktor névendékei voltak.
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107. Aba-Novak Vilmos: Zugligeti részlet, 1926

108. Az el6z6 kép fekete-fehérre redukalt valtozata
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Hideg-meleg kontraszt

Nagyobb téri léptékben — t&)i dimenzidkban festett —
intenziv fénybeli kontrasztjait tekintve hasonld képe
Szonyinek a Hazak a Duna mentén (109).

Az erGs fény kissé szembdl és fentrdl érkezik, mely
nagy fellleteken hagy armyékos lombtomegeket,
melyzold armyalatokban. A napsUtotte hatast

az élénk sargak és vilagoszoldek foltjal — olykor
formakonturként alkalmazva — hozzak létre. Festd
tapasztalataink szerint a déli erés fényben kiégnek

a tg) szinel. £zt a hatast Szonyi, a kozéptér szinte
fehérig fokozott, pasztdzus festék traktalasaval ériel.
A fény a kifehéredett kék ég, és a levegdperspektiva
szerintl kékes hegyekrdl vetll a tajra. Mind a kékek,
mind a komplementer sargak a lathato szinek
eltulzott fokozatal. A harmadik szinkarakter a voros
sem hianyzik. Egy mélyebb amyalata a sotétzold

109. Szényi Istvan: Hazak a Duna mentén, 1928
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lombok kozUl hazfalként, a mindent &thato fénytdl
derftve pedig, az elétérben, narancsos verzioban
Jelenik meg. A tér mélységét a meleg sargaszold
elotér és a hattér hidegebb kékes-zoldes valdriel
hozzak létre.

A mU szin és fény-amyék vilaga nagy tételekre
redukalja a motivurmokat, az atmoszféra teremtés
érdekében lemond a kis részletek abrazolasardl.

A tudatosan alkalmazott, szUkségszerU szelekciorol
Szonyiigy ir. A képen nem lehet a szinnek, a fénynek,
a felépitésnek, a vonalnak, a tonusnak egyforma
sulyt adni, nem lehet egyszerre részletességre és
egységre torekedni. A muvészet az alakitadsnal
kezd&dik. A festének az alkotésnal az optikai képbdl
el kell hagyni mindazt, ami nem seqiti el6 az 6
élmeényének kifejezéseét, s viszont hangsulyozni kell
azokat az elemeket, amelyek azt eldmozditjak®

199 Sz6nyi Istvan: Kép, Borda Antikvarium, Zebegény, 2006, 41. o.

Szinesség

A szin mint formald elem erdteljesen jelenik meg
Patkd Karoly festészetében is. Szinhasznalata egész
életmuvét ativelden kolorista alkatot mutat.
Hevesy lvan 1922-ben, Patkod Belvedere-ben
rendezett kiallitasardl, kritikdjaban'™ azt irja, hogy

az Jmpresszionista szinmamor" helyett eqy sotét
tonusokbol épitkezd, dramal hatasokra torekvo,

Uj romantikus hangvétell festészet iranyaba

indult el. Ezt az ,(j romantikus” festdi vilagot a
késobbl mUvészettorténet-iras a mar emiitett
neoklasszicizmus stiluskategoriajaba sorolta.
Visszafogott szinesség jellemzi ezt az idészakot,
melyben a szinek mélyebb, borongdsabb arnyalatal
sUrdsodnek egymas mellett és egymasba keverve
a vasznon. Hevesy rovid frésaban még azt is
megemliti, hogy, a szinek és formak tekintetében

a tajak és csendéletek kevésbé naturalisztikusak,
mint az aktabrazoléasal. Ez ravilagit arra a
problémara, mellyel egy festd szembekerul

a természetelvl abrazolas soran a latvany
elemeinek absztrahalasakor. Sokkal konnyebb egy
té) szinelit a kifejezés érdekében athangolni, sajat
szinrendszert létrehozni a képen, mint ugyanezt
megtenni az emberi test esetében. A tgj legfeljebb
hangulataban, érzelmi hatasaban valtozik meg, ha a
szinhangzatal hidegebbre, melegebbre, intenzivebbre
vagy tortebbre valtoznak, mig az aktok esetében a
képzeletinkben rogzult termeészetes” szinektd! eltérd
szinezés idegentl hat, befogadasahoz intellektualis
hozzaallas I1s szukséges. Az ezzel a problémaval
kapcsolatos harcot az iImpresszionizmus mar
megvivta ugyan, de egy festének a tanulmanyai,

€s a palyaja soran maganak is Ujra értelmeznie

kell ezt a kérdést a sajat festészetén belll.
Néhany évvel késdbb azonban, Patko és
Aba-Novak tllzott szinhasznalatat mar Elek Artdr

igy birdlja: ,Ami festdi munkalkodasukat illeti, abban
sajatsagos egyezes mutatkozott - negativ iranyban.
Mind a simabb Patkd, mind a nyersebb Aba-Novak
festett képelbdl hidnyzott a meggydz6 szinesséq.
A szinekkel mind a ketten bokezlen bantak, nagy
szinfoltokkal és rikitd szinhatasokkal dolgoztak: de
a szinesséq egyéb, mint a szinek egymas mellé
rakdsa, vagy egymasra hanyasa. A szinesség
a szinek aranyositasa, az a muvelet, melyet
némelyekben az 0szton biztossagaval végez
el az eredendd szinérzék, némelyekben pedig
a probalkozas, a mérlegelés, a tapasztalat fejleszt
ki Bar Elek Artdr szaval a szinek arényositasarol
Igazak, mal szemmel mar nem hat olyan idegenul
Patko kritizalt szinessége. A figura és a hattéri
szereppel bird t4) szinezésének problémajat jol
példazza a Flirdézd nék cimu 1926-0s kompozicio
(110). A szinte barokkos naturalizmussal és
pompaval festett aktok szinel megjelennek a
natternek belllesztett 1925-0s Felsdbanya (1171)
latképének koloritjaban is. Lathatd, hogy a ta)
szinelt, az eredeti kép szineinél sdtétebben és
visszafogottabban hasznalta Patko, annak
érdekében, hogy az eldtér akjainak fényhatasal
Jobban érvényesulhessenek. Patkd 1926-ban nem
jart FelsGbanyan, igy a képet nem a helyszinen
festette.'”? Az aktok szinezése érthetd maodon
mUtermi bedllitast feltételez, mely ellentétben all

a tg) plein air vilagaval. Ennek a disszonancianak
tulgjdonithatd bizonyos mértékl mesterkéltsége

s a munek, mely parosul egy mar letlint kor — az
Aranykor — idill hangulata utani vagyakozassal is.
A kompozicios megoldas és az orok motivumok

— atd), az akt és a drapériak — szinesen plasztikus
modelldlasa mutatja azt a neoklasszicista torekvest,
mely az ,allanddsag és a rend U szintézisét'
probalja megteremteni a képen.

79 Hevesy Ivan: Patko Karoly és Schonbauer Henrik kidllitdsa, Nyugat, 1922/5, Figyeld, http://epa.oszk.hu/00000/00022/00312/09491.htm (2010.02.13.)
" Elek Artur: Patko Karoly, Aba-Novak Vilmos és tarsaik, Nyugat, 1927/5. Képzémiivészeti figyeld, http://epa.oszk hu/00000/00022/00414/12923.htm (2012. 02. 13.)

172 Arkadia tjain, katalogus, 185-186. 0.
173 Zwickl, 21. o.



110. Patké Karoly: Fiird6zo nék, 1926

76

111. Patko Karoly: Felsébanya, 1925

Szin és oktatas

Egyet lehet érteni Gombrich megallapitasaval, mely
szerint a latas a tudastdl (is) fligg.'* Mégpedig attol
a tudastdl, melyet az abrazolandorol szemiélés

és elvonatkoztatas Utjan szerzink meg. Ha
tovabbgondoljuk a korabban emilitett Cézanne
latasadatokra vonatkozo eiméletét, belathatjuk,

hogy a szemlélés és ennek eredményeként a ket
dimenzidba valo transzformalasahoz, az abrazolas
barmilyen formajaban szlkséges a lathatonak
elemeire bontasa, €s azok konvertalasa a festészet
eszkozeiben rejlo lehetdségekre. Az elemekre szedés
folyamata verbalizalnato, ezért lehetséges a vizualis
mUfajokban is a szobeli tanitas a gyakorlati részekkel
— mesterfogasokkal — és a vonatkozo elmélettel
kiegészitve. Az analizald szemlélés folyaman a
kérdés mindig akorUl mozog, hogy mit tekinttink
elsédleges informacionak az eléttlink kitaruld
latvanyban. A foltjait, a szinelt, a konturhatarolokat
vagy netalan a formak egymashoz viszonyitott
helyzetét?

74 Gombrich-Eribon: Mirél szélnak a képek, 87. o.

Egy almardl sokféle tudasunk, tapasztalatunk létezik.
IsmerjUk az zét, az illatat, a fellletét, formajat és
magat a latvanyat. Az alma vizualis megjelenése
tovabb bonthato a szineire, az alakjara, melyet

a kontdrja definial egyszerre a format jellemzé
gombszerlségével, melyet a fény armyek hatasai
hoznak létre. Az emilitett komponensek tovabbi
részinformaciokra bonthatok: milyen piros arnyalat,
a kontur finomabb eltérésel, a fény milyen iranybol és
erdsséggel vilagitja meg, mely az arnyékos fellletek
nagysagat és a reflexeket befolyasolja. Ha példanknal
maradva — mely késObb behelyettesithetd akar

eqgy ta) valamely motivumaval — le szeretnénk

az alméat festeni, a szineire vonatkozoan ket Ut all
eldttink. Hiven kikeverjUk a kilonbozd vordses
arnyalatokbol a fényben és arnyékban lathatd szineit
— figyelmet forditva az almara vetUld komyezetébd|
JovO reflexszinekre, vagy pedig kitalalunk egy onallo
fény és arnyeékszin parositast, melyeket a sajat
invencioink és a felrakott szinek harmaoniai szerint
tovabbi szinekkel gazdagitunk a kép egészének
szinosszefuggésel szerint. Mindkét modszernek
kovetnie kell a sajat rendszerebdl fakado képepitési
logikat, mindenkori létjogosultsaguk pedig, az
aktualis muvészeti szcéna legitimnek tartott
ranyvonalaitol figg.

Sokéves oktatdl tapasztalatom — nem
festénovendekeknél, de rajzi, azaz bizonyos mértékd
|atasi tapasztalattal rendelkezd fiataloknal —,

hogy elézetes instrukciok nélkdl a szines munkak

— tgjképek — a korabban targyalt mindennap
szinkonvenciok szerint készulnek el. Nehéz az elsé
festés-élménynél tobb szininformaciot belelatni a taji
elemekbe, mint amit sztereotipidink sugalinak (112).
Afestés, a rajzolasnal megtanult és megszokott
mesterséges kihelyezkedés'’®, az absztrahalas
folyamatara valo felkészilés mellett Uj kérdések elé
allija a hallgatokat. Ezek a szinlatas érzékelésbeli

175 Az az alkotdi (tanuldi) magatartas, mely a latvanyt idészakosan megfosztja a réla elézéleg megszerzett sokrétti informaciotdl és annak csak kevés elemére sz(ikitve kezdi az
abrézolast. Példaul csak a befoglald tdmegét, geometrizalt formajat vagy foltjat, szinét, stb. vizsgalja elsédlegesen.
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112. Tajépitész hallgato elsé alkalommal késziilt festménye
113. Hallgatoéi munka Ferenczy Karoly Gesztenyefak cim(i képe nyoman

és a szinkeverés technikal problémai. Nem tudjak
még, hogy mit kell észrevenni eqy adott pillanatban
a tg) elemeinek szinérzékeléseénél, vagy ha esetleg
[atjak is, nincs manudlis megoldasuk ahhoz, hogy at
tudjak ultetni a vaszonra az érzékelt latasadatokat.
Szinoktatasban eredményes lehet, ha a ndvendék
gyakorlatban is, masolas utjan feltérképezi, hogy
milyen szin-gazdag lehet egy mester altal készult,
azonos temaju mu (113).

Alatvanybdl aramid szamtalan vizualis informacio
kozott hierarchiat kell teremteni. A kdvetkezd tudati
lépcsdfok az, hogy el kell fogadtatni, hogy a festmény
valdsaga a sajat szinbell rendszere alapjan épul

fel. A szines felllet autonom képi és szindinamikai
logikara épul fel. Ennek megvaldsitasahoz nem
csupan szinérzek, hanem palettaismeret is
szUkséges, azaz a festéknek mint keverendd
anyagnak a megismerése.'® Alapvet( kérdés,
hogy mely szinek melyekkel keverhetok, milyen
mennyiség kell egyikbdl, mennyi a tobbibdl. A szinek
keverhetdk mind a palettan, mind a vasznon, illetve
ezek kombinalasaval is. A festéi témaktol figgetlend
IS nagyon nagy a matériaban rejlé kombinacios
lehetdségek szama. Ez tapasztalati folyamat,

és a teljes feltérképezése alkotd-professzionalis
szinten éveket igényel.'’’

A méasolas — és itt minden mar két dimenzidban
rogzitett hordozora (festmeény, grafika,

fénykép, digitélis kép) gondolva — gyorsftja a
tapasztalatszerzés folyamatat, de ez inkabb

mint kiegészitd studium hasznos, nem mint
alkotdtevékenység, mert dnmagaban félrevezetd,
[atszateredmeényeket produkalhat. Viszonylag
gyorsan olyan szinharmaonia- és palettaismeretre
tehet szert a hallgato, mely atsegitheti a kezdet
szinkeverési problémakon. Ezentdl a kompozicio
rajzi és szinbeli viszonyait Is éiményszeribben és

76 A palettaismeretet lehet gyorsitani szinkeverési gyakorlatokkal is (szines négyzetek festése
szinelméleti problémak feltarasara), amennyiben kevés idé all rendelkezésre, de az igazi élményt
(és kudarcokat is) add¢ festés — a tanuld idészakban — a latvany utani munkaban keresendé.

177 Korilbelll 10 évre tehetd azoknak a festéssel kapcsolatos tapasztalati ismereteknek az
elsajatitdsa, melyek biztositjak a szakmai tudas szabadsagat. Ez az idémennyiség nagyjabdl
megegyezik azzal, amelyet Méré Laszl6 is emlit az Eszjarasok cim( kdnyvében, A kezd6tél a
nagymesterig cimUi fejezetében, melyben arrdl értekezik, hogy egy adott Gsszetett tevékenység
(mUvészetek, sakk, egyéb szakmak) sémdinak megismerése, gyakorldsa és megtanuldsa mennyi
ideig tart az alapoktdl a legmagasabb szintig. / Méré LaszIo: Eszjarasok, Typotex, Budapest, 1994,
127-133. 0.

meélyebben megértheti a tanuld, ha nem pusztan
passziv szemléldje a képeknek (114-115). A lexikalis
adatok megtanulasan felul a képértelmezési attitlid
Is érzékenyebbé valik, a masolas optikal letapogatd”
folyamata ravilagit arra, hogy a képeket nem csak
az abrazolt motivumok lathatdsaga és elbeszélése
szerint lehet nézni és értékelni, hanem a technikal
megvalositas szempontjabdl is.

Problematikusnak tlinik a festészeti tanitas,

lletve a tanulas soran, hogy a latvanyban érzékelt
lokalszineket milyen mértékben valtoztassuk meg.

Ki, hogyan érzékell ugyanazt a szint? Meg kell-e
eqgyaltalan valtoztatn? Ha igen, miért és milyen
szempontrendszer szerint? Ha latszdlag nem
valtoztatjuk meg, akkor Is festékeket kell hasznalni,
melyek szinbeli tulajdonsagokkal rendelkeznek, és a
pigmentek pedig, keverendd anyagként viselkednek.
Ha nem lokélszineket hasznalunk, mi legyen az az
elméleti hattér, mely a bels® 0sszefliggéseivel, sajatos
logikajaval levezeti, hogy hol, milyen mértékben
térjlnk el a latott szinarmyalatoktdl. Ha a kepeket
ezeknek a problémaknak a szem eldtt tartasaval
vizsgaljuk, kozelebb kerllhetink mind az értés és
értelmezés, mind a tanitasi modszerek kérdéselben
alatvany és annak kétdimenzios leképezésének
viszonyrendszeréhez.

Az Uj technikai lehetdségek a festészet nyelvét is
folytonos valtozasra késztettek és késztetik mais.
Napjainkban gyakrabban latunk technikai eszkozokkel
rogzitett €s bemutatott tgjakat, mint egy muvész
latasmadjan atszdrt és értelmezett, hagyomanyosan
kézzel készilt, egyedi miveket. gy ldtasunk
formalasaban mar sokkal inkabb az Uy médiumok
jatsszak a vezetd szerepet, mint a festészet.

Tehat kérdés, hogy ennek a viszonylagosan hattérbe
szorult vizudlis teruletnek a vizsgélata soran, milyen

114-115. Hallgatok masolatai Ziffer Sandor Voros kapubejaré
és Patko Karoly Kordélyos cimii képeik nyoman

érvényes szempontokat lehet megallapitani,
amelyek kapcsolatot teremitenek a klasszikus, a
modern és a kortars festészet lancolataban, nem
utolsd sorban a mivészeti oktatas tertletein.
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VI, AFESTOI GESZTUS

A gesztus

A gesztus altalaban vett jelentése a viselkedéssel,
cselekedettel vagy mozdulattal all kapcsolatban,
de a szotari definicio szerint jelenthet taglejtést és
kézmozdulatot 1s.'® Az egyén belss dllapotanak,
indulatainak cselekvés altal kivetulése.

A metakommunikacié szintén informaciokozld
funkcioval bir, melynek egy része a tudatossagra,
nagyobb hanyada pedig 0sztonds, llletve tanult
viselkedésmintakra épul. Gyerekkorunktol kezdve
tanuljuk masok mozdulatainak dekodolasat, illetve
a térsadalmi konvenciokbdl eredd cselekvesek
kultdrafuggden helyesnek tekintett viselkedések
elsajatitasat.

Alkoto-jatékos mozdulataink is léteznek. Ide
tartoznak a képzomUvészettel kapcsolatosak is.
A rajzolasrél mint mozgassorrdl Amheim azt irja,
hogy ,A rajzolas, festés, mintazas része az ember
motorikus viselkedésrendszerének, s feltehetd,
hogy két ésibb és altalanosabb természet
viselkedésformabdl: a kifejezd és leird mozgashol
alakultak ki Eqgy latott alakzat levegdben, ujjal

78 Totfalusi Istvan: Idegenszo-tdr, Tinta Konyvkiadd, Budapest, 2005, 345. o.
7% Arnheim, 104. 0.
180 Arnheim, 105. 0.

és félig becsukott szemmel vald korllrajzolasa a
forma konturjahoz tartozd gesztusokat igényel,
mely mozdulatot vagy mozdulatsort emlékezetbdl
papfrra vetve, megkapjuk a forma elvonatkoztatott,
felismerhetd valtozatat. Ekképpen a lefrdmozgasok
lehetnek a kétdimenzios dbrazolas ereddi. '™ Eqgy
vonal annak a kéznek koszonheti jellegét, amely azt
meghuzta, gy ebben az értelermben a vonal egy
taglejtés — gesztus — nyoma.

A festészet, jel és informaciokozlé szerepebdl
adodoan az adott korra jellemzé formalasmaod
megjelenitéséhez egy adott gesztus repertoarral
rendelkezik. A festd a vaszon eldtt a kifejezés
érdekében alkotd mozdulatsorokat végez,

azaz gesztusokat alkalmaz. A mozdulatok

egy rendelkezésre &llo elemsorbol épitkezve
Ujrakonstrualjak a lathato vilagot.'®! Ha koraval
szinkronban van az alkoto, akkor j© esélye van

a kozonség dekddolo képességeére, a megertésre.
A festdi gesztus — vagy masként fogalmazva — a
festd altal generalt és iranyitott mozdulatsor, az
anyag kezelésében, traktalasaban jelenik meg. Mint
a hétkoznapi viselkedéstnket, az alkotol attitlidot Is

181 Ha valamilyen eseményt elmeséliink valakinek, nyilvanvald, hogy nem tudjuk, nem is akarjuk az esemény minden apro részletét felidézni. Vannak benne fontosnak itélt, érdekes részek

és persze vannak kevésbé érdekes, elhanyagolhaté vagy éppen kihagyhatd részek is. Az tehat, amit elmondunk vagy lefrunk, csupan egy altalunk megvaltoztatott, megszerkesztett valami,

ami néhany vagy sok elemében hasonlit a valésagra, marmint, ha nem egy kitaldlt torténetrél van sz6. Mindenki, aki képes valamilyen nyelven beszélni, tud torténeteket mesélni, és lehet,
hogy ezek nagyon egyszertiek, de mégis megszerkesztett, megkonstrualt valtozatai a valésagnak. Ebbdl az a fontos felismerés kdvetkezik, hogy a konstrukcids képesség éppen Ugy,
mint a nyelv haszndlatanak képessége, veltink sziiletik. Tanuléssal legfeljebb gazdagithatjuk, az adott kultirdhoz igazithatjuk, amelyben éliink, de ez a készségiink is alapvetéen bioldgiai

eredet(i" /Csényi Vilmos: Az emberi viselkedés, Sanoma Budapest, 2007, 178. o.

80

szamos tényez6 befolyasolja.

Meghatarozo tényezok példaul az alkoto
személyisége, mesterségbeli felkészlltsége és

a kifejezni vagyott festdi, miveszi mondanivalo.
Az alkotashoz ezek szinkronja szikséges. A fent
elemek kozul a legbiztosabban a szakmal tudas
kritériumal hatarozhatok meg, ezek feltéarhatok és
elemezhetok. A masik kettd pedig, az elébbibdl
kovetkeztethet( kevésbé biztos eredmeénnyel.

A festészet tanuldsa soran a gesztusok
mintaképekbdl, mar latott megoldasokbol indulnak
ki. Az abrézolas modjanak megvannak azok

a sémai, melyek a leképezendd dolgot elemeire
bontjék. Ezek az elemek racionalisan felfoghatdk
és attehetdk a sikfellletre. A latvanyban meg

kell talalni a sematikus részeket, de hogy ez ne
Ures ismétlési folyamat legyen, a sémakat adott
helyzetben egyedivé kell alakitani. Ez egy interaktiv
folyamat, mely az észlelés képességét gazdagftja,
ugyanakkor a leképezés egyedisége felé finomitja
a sémak alkalmazasat. Mérd LaszIo az emberi
gondolkodasrdl frt konyveben errdl azt irja, hogy
A kognitiv (megismerési, gondolkodési) sémak
gondolkodasunk nmagukban is értelmes, onalld
jelentéssel bird egységel. Aktivan iranyitjak az
észlelést és a gondolkodast, mikdzben a felderitett
Informaciok alapjan maguk is folyamatosan
modosulnak. A kognitlv sémaknak bonyolult belsd
szerkezetik van, sokféle informacio szervezddik
0ssze benntk kilonféle relaciok szerint. A kulonféle
sémak bonyolult szervezddésben rendezddnek

el agyunkban, mukodésuk soran egymasnak is
adnak informacidt, és egymast is folyamatosan
modositjak.'#? A minta és annak masolata
sohasem tokéletesen egyforma, mivel az alkotd
egyénisége karakterisztikus modositasokat hoz
létre az el6képen, sajatossa téve a mozdulatot.
Ennek eredménye aztan a vasznon is érzékelhetd.

182 Méré Laszlo, 94. o.

A festés aktusaban az 6sztonos és tudatos
mozdulatsorok elegyet alkotnak. Alkotonként
Mas-mas aranyban. Az 6sztonos mozgasokat

— az egylk legfontosabb fellletképzd szereppel
birva — a kéz mozdulatal végzik el, melyek mind
az alkotdra, mind a korra, korstilusra jellemzd
informaciokat hordoznak.'®* A 19, szazad
hetvenes éveiben Giovanni Morelli'™® az orvosbol
lett mukedveld terelte a mivészettorténészek
figyelmét a kép jelentéktelennek tind részleteinek
0sztonos ecsetkezelésére, mondvan ezek fontos
szerepet jatszanak egy festmény alkotdjanak
azonositasaban. Az 6sztonds gesztusaink
hitelesebben arulkodnak személyiségunkrdl,

mint az elére megkonstrualt cselekvéseink.
Mint mar korabban emlitettem, az olajfestés
technikajanak sokrétd elsajatitasahoz kozel tiz évre
van szUkség. Ez nem azt jelenti, hogy egy adott
modor vagy ecsetkezelés megtanuldsa ennyi idot
vesz igénybe. Az sokkal hamarabb megtanulhato,
ha rendelkezésre 4ll a kdvetendd minta. Ugyesség
kérdése, mely paraméter o, ha adottsagként
jelen van, de ha csak ezen a szinten marad, akkor
a modor modorossagba fullad. Az autentikus
anyagkezelés a kezdeti, tudatosan elsgjatitott
sematikus elemek kiszorulasaval, és azok egyéni
felfedezésbdl szarmazo egyénre jellemzé panelek
felvaltasaval alakul ki. Ez a mivéssze érés —
altalaban lassu — folyamata.

18 a kéz miivészi tevékenysége (a 'festés’, rajzolas’ stb.) nem ragadhaté meg instrumentdlis Gton, azaz azon elképzeléstél vezéreltetve, hogy a miivész az alkotds soran eszméket
és jelentések komplexidit Ulteti 4t mintegy a fejébdl a papirra. A kéz folyamata maga is produktiv abban az értelemben, hogy sajat belsé logikaval bir, amelyet bar bizonyara irdnyit
amlvész, de végso soron nem igazan ural. A sikerliltség éppenséggel egy koncepcid adott feltételek (az anyag, a szerz6 egyénisége, torténelmi helyzete stb.) melletti eredményes
megvaldsitasbdl szarmazhat” Boehm, Gottfried: A képi értelem és az érzékszervek, in: Bacso Béla: Kép-fenomén-valdsag, Kijarat Kiado, Budapest, 1997, 249-250. o.

184 Gjovanni Morelli (1816-1891) olasz orvos, miivészettorténész szerint a mivészt 6ntudatlan gesztusai identifikaljak melyek a kép olyan részleteiben jelennek meg, mint egy fil,
flilcimpa vagy egy korom alakjanak megfestése. Morelli modszerérél lasd bévebben: Edgar Wind: M(ivészet és anarchia, Corvina Kiadd, 1990, 35-40. o.



A fest6i gesztusrol

A festdl gesztus az a mozdulatsor, mellyel a festé az
anyagot a vaszonra viszi, és ott az alkotas folyaman
alakitja, formézza. Ez a cselekvés 6sztonos, mint
a kéziras, tudatossa akkor valik vagy vélhat ha az
alkotas spontan folyamata megszakad.

A gesztus alatt altalaban csak a nagy, latvanyos
ecsetvonasok ivelt értjUk, pedig az éppen odaérintett,
finom ecsethasznalat, melyet az ujjak végeznek,
éppugy idetartoznak, ahogy a festéket eldolgozo,
ecsetvonasokat 0sszesimitd mozdulatok is.

A gesztus a festmeény egyik legfontosabb
alkotoeleme. Ez hozza létre vizualis esztétikal
szempontbdl azt a feliletet, amely a festmény
tovabbi rétegelt tartalmazza, valamint alkoto
mozdulatsorok képi jelekként vald kivetulésel, melyek
informalnak az adott mUtargy stilusérdl és az alkoto
festd szandékardl.

A festdi gesztus képességfliggd. A festés
mesterségbeli tudasanak elsajatitasa soran a
gesztus valtozatainak, lenetséges maodjainak szama
és alkalmazasainak kombinacios lehetdsége
folyamatosan né, mely arnyaltabba teszi a festd
mUveltséget és kifgjezést. Az elsajatitott panelek
mennyisége és mindsége meghatarozza a

festd gondolkodasi modjat és mozgasterét.
Természetesen ez fordftott iranyban is mikodik, azaz
eqy U festdi elképzelés megvalositasa Uj panelek
alkalmazasat kényszeriti az alkotora.

A formélas a kép minden elemére vonatkozo
cselekedet. Az abrazold festészetben a kétdimenzids
leképezéshez az adott formara vonatkozo észlelt
vagy mar tarolt vizudlis informaciot transzformalni
kell egy adekvat jelre. Ezek a jelek gesztusok altal
kerClnek a képre, és olyan rendszert alkotnak,
melyben az egységek csak eqytt értelmezik a
forméat. Igy a gesztus bizonyos mértékig hasonld

185 Berger, René: A festészet felfedezése, Gondolat, 1984, 391. o.

viszonyban all a kép-egésszel, mint a digitalis kép az
azt felépitd pixelekkel, mely utdbbiak a belenagyitas
nélkdl nem latszanak, ahogy sok esetben egy
festmény ecsetvonasail sem. Azonban jelentds

a kulonbség a pixelek mechanikus, szabalyos
rendszere és az ecsetkezelés valtozoan egyedi
elrendezése kozt.

A nem abrazold festészet irdnyzatai (pl. absztrakt
expresszionizmus, lirai absztrakt és tasizmus) abbol
a felismeréshdl indulnak ki, hogy a képet felépitd
anyagban megdolgozott részek kiemelve szintén
rendelkeznek esztétikummal, 6nallo kifejezderdvel.
Ezek felnagyitott ecsetnyomok, melyek az anyagban
és az 0sztonds mUveszi viselkedésben re)lé
lehet&ségeket tartak fel.

Akiindulgsi alap a lathato vilag leképezésének
folyamata, mert ebben az esetben konkrét,
leellendrizhetd eredmeény a kész md, ellentétben

a nem abrazolo festészettel, melynek szubjektiv
tartomanya feltételezések sorat vonna maga utan.

A képet létre kell hozni, meg kell a maga
anyagisagaban teremteni ahhoz, hogy az alkoto
elképzelése, festéi gondolata masok szamara is
hozzaférhetdve valék.

Az alkotas folyamata bonyolult Iépések sorabal all,
melynek eredménye egy vizualisan figyelemfelkeltd
és intellektudlisan tobbrétegl mitargy lesz, mely

az elgondolas és kivitelezés szétbonthatatlan
egészeként létezik '®° A festés tovabba olyan interaktiv
tevekenység, melynek soran az iparilag eléallitott
anyagot — a festéket — az alkotd olyan maodon
munkalia meg, hogy a kész mi elsésorban az
anyag altal kozvetitett szellemi és érzelmi tartalmat
mutassa, mintegy hattérbe szorftva annak materialis
voltat. Heidegger némi tllzassal az anyag teljes
eltinésérdl ir, mely az alkotasi folyamat soran

meqy vegbe.'®

18 A mUben mar nincs jelen semmi a m(ihz szlikséges anyagbdl” /Martin Heidegger: A mUalkotds eredete, Eurépa Kényvkiadd, Budapest, 1988, 77. o.
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Természetesen vannak muivek, melyekben az anyag
altal képzett faktura hangsulyos szereppel bir, de
abban az esetben Is a mU befogaddra tett hatasa

az elstdleges, csak ezutan kezdjuk el megvizsgaln,
hogy ezt milyen eszkozok is hoztak létre.

Kandinszkij azt irja,'®” hogy minden mivészetnek
meg kell talalnia az eszkdzelben rejlé sajatos
felnasznalasi modot. De ez nemcsak a festészetre
mint mUdveészeti 4gra, hanem magara az egyes
mUveészre vonatkoztatva is igaz. Minden alkotonak
meg kell tanulnia a festdl eszkozoket a sajat
szandékal szerint kezeln.

Tehat jelen van az anyag, megvan a festdi vizid és
akarat, mar ,csak’ a megvaldsitas kovetkezik. Vagyis
a festéket oly maodon kell alakitani, hogy ezek egysége
eqgyszeri és elvalaszthatatlan legyen (Itt vetem kozbe,
hogy a modern és kortars festészet szamos egyéb
matériat is hasznal a klasszikus festék és vaszon
mellett, én azonban az iras soran a vizsgalatom
sulypontjat terjedelmi okokbdl a hagyomanyos
olajfesték ecsettel vald megmunkaldsara helyezem)
A festéket az dbrézolando forma tulajdonsagai altal
generalt mozdulatokkal visszik fel a vaszonra, mely
a karunkon at a keziinkben tartott ecsettel torténik.
Az ecsetkezelés a fellletl megjelenésre vonatkozik,
mMig a gesztus komplexebb, a kép alkotasanak
szempontjabdl mélyrehatdbb fogalmat jeldli. Balld
Ede Az olgjfestés mestersége cimu konyveben azt
ra, hogy az ,ecset kezelését nem kell ktlon tanulni,
mert munka kozben magatdl fejlddik a jartassag”.'®
Ezzel gyakorld festGként egyet lehet érteni, hiszen a
szakmal-technikal megoldasok mindig az adott téma
nehézségi fokatol figgnek, melyre a formalas kozben
ra kell talalni.

A gesztus hid szerepet tolt be a szandék és annak
anyagl megvaldsulasa kozott. A gondolat és érzelem
egyUttes Iranyftasanak fizikai kivetllése, mely
nélkUlozhetetlen a megvaldsulashoz.

A gesztus feliiletképzo szerepe

A lathatova tétel folyamataban az alkoto
ecsetvonasokkal hozza létre a képet, melyek

a festék, a technika és a festo talalkozasi pontjal.'®
Szerves része a keépnek és annak szovetének.

A gesztus felelés a fellet puha vagy kemeény volta
miatt, a formak feloldodasaért vagy plasztikus
tombszerlségéert. Ezek a festd mérlegelésein
mulnak, melyek a formakeresés soran ddinek
el. A faktura a kép fellletét jellemzi, informal
minket a festékrétegek vastagsagarol, a festék
sUrd vagy hig konzisztencidjardl, gyakran még az
alkalmazott ecset szélességeérdl is az ecsetnyom
alapjan. A fakturat a festé a formaalakitashoz
hasznalt gesztusaival épiti fel, tobbnyire
automatikusan, tudattalanul, kivéve azokat a
mUveket, melyeknek mondanivaldja kifejezetten
a fellleti anyaghatasokra koncentral. Az egyméasra
vitt rétegek adjak a festmény megismeételhetetlen
egyediséqgét, rogzitik az ,akkor és ott’ pillanatanak
és az egész alkotdl folyamatnak a belsd idejét.

A festéket olyan maodon kell strukturalni, hogy

az targyiasan vagy targytalanul kifejezze a

festor szandékot. Valamint részt vesznek

szinek, melyeknek a keverése tapasztalatot

és atgondoltsagot igényel, hogy azok pontos

és kifejez szinarnyalatok maradjanak. Mivel
elvileg barmelyik szin barmelyikkel keverhetd, a
kombinacios lehetdségek szama kimerithetetlen,
MEqIs a résztvevo szinek aranya hatarozza

meg, hogy a végeredmeény — a felkerult arnyalat

— szinként viselkedik-e, vagy elgyotort felUletd,
azonosithatatlan szUrke szind anyaq lesz beldle.
Nerm mindegy, hogy a keverés a palettan torténik
vagy oly maodon, hogy egy mar a vasznon lévé
nedves szinfelliletbe dgyazzuk a kovetkezd

szint. Az elsé esetben a két vagy esetleg tobb

187 Minden mUvészetnek azt kell megtanulnia a masiktdl, hogy miként éljen a sajat eszkdzeivel; azért kell tanulnia, hogy ugyanannak az elvnek az alapjan hasznalja a maga sajat
eszkdzeit, s hogy csakis a ra jellemzé elvvel 6sszhangban alkalmazza éket. E tanulds soran a mivész nem feledkezhet meg arrél, hogy minden eszkdzre sajatos hasznélat jellemzd,
és hogy ezt a bizonyos felhasznalasi modot kell megtalélnia." Vaszilij Kandinszkij: A szellemiség a muvészetben (1912), Corvina, 1987, 29. o.

188 Balld Ede: Az olajfestés mestersége, A szerzé kiaddsa, Budapest, 1918, 76. 0
'8 Berger, 396. 0.
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szin keverésekor egy Uj, homogén pigment
eloszlasu szin jon létre, mig a masodiknal egy
olyan optikal keveredés, melyben a pigmentek
egymas mellé vagy folé helyezddnek. Ezaltal

eqgy vibralobb fénnyel teli vizudlis hatas jon létre.
Sikfellleteket alkalmazo iranyzatok, mint példaul
a szuprematizmus, a neoplaszticizmus, a konkrét
muvészet vagy a hard edge elére kikevert szint visz
fel az adott terlletre egyenletes ecsetkezeléssel
vagy hengereléssel. Ennél az alkotdi attittidnél az
egyéni gesztusok, az 0sztonos, spontan reakciok
hattérbe szorulnak a felllet kialakitasaban.'®
Tobbnyire a festdi gyakorlatban a szinek keverése
mind a palettan, mind a vasznon egyuttesen
torténik. Azért sem ismételhetd meg pontosan egy
kép, mert a két festékkeverési mod a megfeleld
forma és szin keresése kdzben egymasba olvad,
€s a kép szuletését létrenozd szamos parameéter
kovethetetlen kombinacidt hoz Iétre.

Az Is a mozdulatok kontrolljahoz tartozik, hogy

az ecsetet milyen erésen martjuk a festékbe. Ez
ugyanis a szinkeverésnél befolyasolja az adott
festék szinezéértékét. Ha valaki palettaismeret
hianyaban nyul a szinekhez, akkor teljesen
véletlenszerl eredmény jOn Iétre, a legtobb
esetben bizonytalan esztétikal tartalommal.
Lathatjuk, hogy pusztan egy ilyen technikai
kUlonbség mennyire befolyasolhatja a kép

optikal hatasat, kovetkezésképpen a befogaddra
hato érzelmi tényezoket is. Ezen fellil az ecset
nagysaga, alakja és keménysége llletve puhasaga
az, amely a keletkez6 fellilet milyenségét
meghatarozza. De lehet a festéket csurgatni,
frocskalni (drip painting) és szomi is, lehet
festokéssel és spachtlival is felvinni a fellletre. Ha
ezeknek a tényezdknek a variacios lehetdségeit
figyelembe vesszUk, belathatd, hogy miért hosszu
1dS a festés mélyebb rétegeibe vald behatolas.

Kandinszkij is gy vélekedik a festékrél mint
matériarol: ,Minthogy a szinek és formak szama
végtelen, végtelen a kombinaciok szama és a
hatés valtozatal is. Ez az anyag kimerithetetlen.!
A képfelllet traktalasat még tovabbi harom fontos
dolog hatéarozza meg. A festend® motivum, a
mUvész szemeélyisége és az elképzelt belsé kép,
mely a kivitelezendd munka eléképe. A belsé
tartalmak kifejezddésel adjak a format.'% Ezek
pedig egy adott korba és kultiraba agyazva festdi
stilust hoznak Iétre.

A formaadashoz szukséges gesztusainkat
eqgyfajta ,belsd szukségszerlséq” irdnyitja,
mely nehezen megragadhato kifejezés, de
Kandinszkij gondolatal talan érthetdbbé teszik:
A belsé szikségszerldség harom misztikus
ok, harom misztikus szUkségszerlség
kovetkeztében jon létre:

1. mint alkotonak minden muvésznek azt kell
kifejeznie, ami ra jellemnzé (individudlis elem)

2. mint kora gyermekének, kora sajatossagat

kell tUkroznie (ez a belsd értelemben vett stilus
eleme, amely a kor nyelvébdl és a mivész
nemzetiségének nyelvebdl tevddik Ossze,
legalabbis addig, amig léteznek nemzetiségek),

3. mint a mUveészet szolgaldjanak minden
mUvésznek azt kell nydjtania, ami a mlvészetre
altalaban jellernzg"%

A kllonbdzd motivumok eltérd festésmaodokat
igényelnek. Mas gesztusok szikségesek példaul
eqy taj latvanyszer(d megfestésénél a kulonbozé
elemek fellleti jellemzdinek megjelenitéséhez.

Az éq, a felhdk és a vizfellletek allanddan valtozé
aspektusu komponensel a tajnak, mig a noveények
€s az architekturalis elemek viszonylagos
allanddsaggal rendelkeznek. Azért beszélhetlink
csak viszonylagos konstanciarol, mert a fény

190 A festék felhordasi metddus hasonldan torténik: a festend6 feliiletetet ragasztdcsikkal kortlhatdrolja az alkoto, és egyenletes, homogén szinfelliletet hoz létre. Ez a mddszer adott
esetben nem is kivan személyes kozrem(kddést. Az alkotas nem ebben a fazisaban hordozza a mdvészre jellemzé jegyeket, hanem a kompozicié-egész rajzi és szindinamikai

képletében.

197 Kandinszkij 39. o.
192Kandinszkij 45. o.
1% Kandinszkij 45. o.
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folyamatos valtozasa azok pillanatnyi latvanyat is
allanddan maodositja. A lagyabb, puhabb fellleteket
nem ugyanazokkal a mozdulatsorokkal kell
megfesteni, mint a szilard, tomaor motivumokat.
Azonban a modern és kortars miveészet
megvaltoztatta az ilyen tipusu képi konvencio
elvarasat. Ha Cézanne vagy Van Gogh
festészetére gondolunk, akkor sokkal inkabb az
egyéni gesztusokra épuld strukturalis kepfelllet
dominal, mint az egyes elemek targyiassaga.
Ennek gyokerel az impresszionistak ,mindeqy,
hogy mit, lényeg a hogyan' festéi szemléletéig

116. Renoir festményének masolasa a Musée d'Orsay-ban (a szerzo felvétele)

W L]

nyulnak vissza. Az ecsetvonasok rendszere,
lendUlete alakitja a képszovetet. Ennek a szinte
automatikusan mikodd gesztusrendszernek

a szemeélyiségbdl eredd egyéni lenyomata a kep.
Akar a kéziras,'* melynek kifrtsaga az életkortol

és a begyakorlottsagtdl fugg. Ugyanazt a szoveget,
mely azonos jeleket tartalmaz mindenki méasképp
irle.’?® Nem a kezUnkkel, hanem elsdsorban

az agyunkkal irunk — értve ezalatt az idegrendszer
kozpont iranyitd mukodését. Hasonlod a helyzet

a festésnél is. Adott motivumot két festd
kétféleképpen fest le. Hiaba azonos a motivum,

194 Lyka Kéroly is a festés analdgidjaként emliti a kézirast (lasd 94. labjegyzet).
19 Csitértok Csaba: Grafoldgia, Gondolat, Budapest, 1986, 10. o.




117. Pierre-Auguste Renoir: Tanc a Moulin de la Galette-ben, 1876
118. A Renoir-kép masolata, amelyik az eredeti kép el6tt késziilt a Musée d'Orsay-ben (a szerz6 felvétele)

annak észlelését befolyasoljak érzelmeink,
szandékaink, vérmeérsékletiink és az abrazolashoz
szUkséges sémakészletink mennyisége.
Fontos kritérium a mozdulatok sebessége. Itt

Is szamit a begyakorlottsag és az ebbdl fakadd
Magabiztossag vagy éppen bizonytalansag.
Agyunkban a mozdulatot megelézi az elképzelés,
melyhez folyamatosan igazftjuk a képkidolgozas
aktualis menetét.'®® Az Ures vaszonra keruld
aléfestés lazabb, gyorsabb és 6sztondsebb
gesztusokkal torténik, mint a késdbbi, részleteket
kidolgozo ecsetvonasok. A lenduletes ecsetkezelés
fontos, ha a kép egészét kell 6sszefogni. Ezek

a gesztusok késébb nem feltétlendl tarhatok

fel, mert a kdvetkezd ecsetvonasok mar ebbe

a rétegbe épliinek be. gy fordulhat elé, hogy
bizonyos képek masolasa nehézzeé valik,

csak motivumainak egymasmellé helyezése
torténik meg, de a festdi mondanivaldval szoros
kapcsolatban allo gesztusok kohézidja kimarad
beldle' (116-118).

A repetitiv mozdulatsorok strukturak
létrehozasahoz kellenek. Ez torténhet eqgy sikfelllet
homogenitdsanak megszUntetése érdekében,

ha az tul egyhangunak hat, de olyan témak
megformalasanal is alkalmazhato, mint példaul

a levelek ezreit leképezd absztrakcid. llyen esetben
az észleléskor a latvanyt olyan részekre kell
bontani, melyek karaktere az eredeti motivumot
Idézi, de létezik megfeleldje a festdi eszkoztarban
Is. Paul Cézanne tajképén (119) délt és nydjtott
karakterd ecsetvonasok sUrd ismétlése alkot
strukturat, ahogy Nemes-Lampérth Jozsef
(1891-1924) expressziven friss akvarelljén is (120)
hosszukas ecsetnyomok jelenitik meg a lombokat.
Lényeges, hogy az elvont egységnyi részek
egyuttese a kép kontextusaban az abrazolando

119. Részlet, Paul Cézanne: A voros szikla, 1895 k

120. Nemes-Lampérth Jozsef: Varosligeti részlet, 1912

1% Mi elképzeljik a készitendd targyat, oridsi a szabadsagunk az elképzelésben, és készités kozben az elképzelésiinket folyamatosan hasonlitjuk Gssze azzal, amit éppen

konstrudlunk’/ Csanyi, 179. o.

197 Egyik Musée d'Orsay-ban tett latogatasom idején éppen Renoir, Tanc a Moulin de la Galette-ben ¢imU képét masoltak. A masolatbdl hidnyzott az az egység, mely az eredeti képet
atszovi. Részek egymads mellé sorolasa volt lathato, a festmény vonzereje és fellileti egysége hidnyzott beldle. A j6 masolatnak ezeket is meg kell jelenitenie.
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121. Claude Monet egy tajképének részlete j6l mutatja a plasztikus ecsetnyomokat (a szerzé felvétele)

dolgot idézze meqg. Hogy ez létrejohessen,
azt az agy rekonstrukcios képességének
koszonhetjiuk, melynek folyamatardl Csanyi
Vilmos azt irja, hogy ,az érzékszerveken keresztul
felfogott helyzetet agyunk képes elemezni,
részekre bontani, majd az elemzés soran kapott

részekbdl U struktlrékat, Uj egészet tud létrehozni.

Vagyis a masodlagos reprezentacio készitésének
két szakasza van, egy lebonto és eqy épito.

A lebontas soran az elsddleges reprezentaciokat
szedjuk szét elemekre. Az épités soran pedig
ezeket az elemeket hasznaljuk fel a mésodlagos
reprezentacio elkészitéséhez.

Az ember a rekonstrukeio segitségével képes a
kilsé vilag jelenségelt térben és idében athelyezn,
viszonylatokat megforditani, oksagi kapcsolatokat
felismerni, és Ujakat megtervezni'%

Az utobbi allitas a festészet terlletén azt is jelenti,
hogy az alkotd olyan korlatozott szabadsaggal

rendelkezik, melynek meghatarozott része a

%8 Csanyi 180. o.
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szétbontandd motivum, de a rekonstrukcio a festo
intencidjan és invencidjan mulik.

Eppen ezért a festés folyamata, keresé-kutato
cselekedet. Nincs meg egybdl a megoldas. Az Ujra
Osszerakott szines egységek tobbféleképpen
kombinalhatok.

A festmény szovete nem csupan két
dimenzidban johet Iétre, hanem a rétegek
egymasra helyezésével plasztikus hatasok is
keletkezhetnek. Ezeknek a kis domborulatoknak
és kiemelkedéseknek kulcsszerepuk lesz a képi
hatas utoéletében, mert a festmeényt érd kilonbozd
iranyu fények mas-mas befogaddi éiményt és
hatdst keltenek (121). A kép texturaja surld fények
esetén befolyasolja az optikal szinkeverést. Ha
sok kis arnyékpont keletkezik, azok is strukturat
alkotnak, melyek a kép egészének tonusértékét
valtoztatjak meg. A kulonbozd mélységekben és
felUleteken lévé szines pigmentek pedig szintén

a képre vetlld, kilonbozd iranyd fények altal eltérd
szinhatasokat hoznak létre.

A vazlat gesztusa

A képi gondolat megformalasa akar egy latvany
nyoman, akar a vizualis memaria készletbd! kiindulva,
a vazlatok készitésével kezdodik.

A festmeény esetében a vazlat készilhet csak rajzi,
grafikal elemekkel, de lehet eqybdl ecsettel és
festékkel felvinni a nagyobb, lényegesebb tételeket —
ilyenkor a rajzi részletezettséq kerul hattérbe.

A vazlat gyors lehetdség egy gondolat felvetésére,
értékelésére, melynek kovetkeztében elvethetd vagy
tovabb gondolhatd a kép. Henri Focillon szerint

\a vazlat hozza mozgasba a remekmuiveket','*

mely gondolat igazolja a gesztus s mozgas
szoros 0sszefliggését. Folyamatszerd, dinamikaval
rendelkezd képi gondolkodas, mely ha fennmarad,
értékes bepillantést ad a mU és formai felddésébe.*”
De a vazlathoz hasonlo folyamatnak tekinthetd az

IS, ha a festd eqybdl a késdbbi mU alapjara festve
kezdi el a képet, melyet alafestésnek hivunk. Szényi
Istvan errél azt frja, hogy .az egész keép fellletét
szélesen kezelve, minden részlet elhanyagolasaval, a
megfeleld szinekkel befestjik. Ezutén fogunk hozza a
kép kifgjlesztéséhez” ' Mindkét esetben fontos, hogy
az egész kompozicio minél elébb érzékelnetd format
nyerjen, hogy a tovabbi festési folyamatok a felkerUilt
elemek viszonyrendszerében torténjenek. Festok
szamara mar elkerulhetetlen kozhellyé valt Szonyi
szakmal javaslata — melynek elvel mar Leonardonal
és Delacroix-ndl Is olvashatok?? — mely az alkotas
minden szintjét és folyamatat érinti a studiumoktol
az autonorm mdvek létrenozasaig, azaz a részletek
€s az egész viszonyanak tudatos feltérképezése
Ez eqy folyamatos nézépontvaltozast,
fokuszvaltozast igényld tevekenyséq, kinelyezkedés
a fragmentumok szemlélésébdl a teljes felllet
vizsgalata felé, majd fordftott iranyban, visszafelé is.

1% Focillon, Henri, 15. 0.
200 Focillon, 60. o.

A festés teljes menetét jellemzi a részletek egymas
utani és egyUtt szemlélése. Ha ez a folyamat egy
konkrét latvany leképezését jelentl, ugyanez a
vizualis adatgyjtésre szolgald letapogatas” torténik
magukon a valos elemeken is. Azonban a képen egy
onallo rendszert kell alkotni a latvanyelemekbdl, kepi
jelekke kell atimi

a vizualis informaciokat.?%

A vazlatkészités tehat egy felgyorsftott kivitelezési
folyamatnak tekinthetd, terv, amelynek gesztusai
felszabadultak, improvizaltak, keresék. De mit jelent
ez a keresés? Meg kell talélni a megfeleld szint,
vonalat, format, amely érdemes a kidolgozasra.
Avézlattal fel kell tami a latvanyban rejlé addig

fel nem tart elvont struktdrat: ,Amit a formalo keéz
teremiton 'kitapogat, azt azeldtt szem nem latta
meéq. Azért, mert e kéz a képet eltartja a pusztan
optikal masolas és utanzas kozegétdl és a képben

a szemlélés feltételel mellett szemiéletesen nem
adottat tesz hozzaférhetdvé. Csak a kéz benne rejlé
mozzanataval marad a szem processzualis, ezaltal
egyedi jellegl megismerés a szemlélés, és ezaltal
képes olyan érzékileg szervezett értelmet megfejten,
amelynek nem létezik semmmiféle prototipusa.®

A szamtalan lehetésegbdl ki kell valasztani az
egyetlen, szikségszer( utat a megvaldsitashoz, ugy
hogy nincs modunk mindegyiken végigmenni. Mégis
donteni kell az intuicio és a racio 0sszhangjanak
seqgftségével, melyek a megeldzd alkotasok
tapasztalataira éplinek.

Ha rajzrdl van szo, akkor a motivurm befoglald
tomegét konnyd, halvany, ezaltal konnyen
maodosithatd vonalakkal szokas felvazolni,

A korvonalak rajzolasa gyerekkortol alkalmazhato
lényeqi abrazolasmaod, amely a befogadas szintjén
s Mar értelmezhetd képet ad?*® (122).

201 Sz6nyi Istvan: A képzémUivészet iskoldja, Képzémlivészeti Kiadd Véllalata, Budapest, 1976, 33. o.

202\/6. Leonardo, 51. 0. és Delacroix napldja, 94. o.

203 Meg kell tanulni egységesen latni, egyszerre felfogni az egész jelenséget, s nem sorjaban végigtapintani a részleteket” Szényi Istvan: Kép, Borda Antikvarium, Zebegény, 2006, 41. o.
204 az dbrazolas képi mezdje és a redlis érzékelés latokore eltéréen formalddott. A latokorben, mint megfigyeltiik, a konstatdlo 1atas teremti meg a dolgok tavolsaganak és objektiv
kéznéllétének, a tényallasoknak a feltételét. A latokor az a virtudlis nyilas, mely folyamatosan kiséri a vandorld szemet, és a nézet minden megvaltozasara Uj szimultaneitdssal valaszol.
Aképi mez6 ezzel szemben egy abrazolasi rendszer rogzitett kerete, melynek nem az a célja, hogy az 6sszetéveszthetdségig hasonlitson a dolgokra, hanem az, hogy a szemlélnek
nyelvi jelleg értelmi szerkezetet nyujtson. A minden I&tas feltételét jelentd egyidejliség és egymasutanisag egészen kiilonleges feladatot kap a képeken beliil. Osszefliggéstik elészor

is a kdlcsonhatdsuk jatékaként irhatd kordil, mely alapvetd jelentéségl az érzéki értelem szervezédése szamara. A latas folyamata az egyidej(i és egymas utani mozzanataibol épll fel,
ennyiben eltér az érzéki tevékenység azon kaoszatdl, amely bar rendelkezik energidval, még sincs értelmi dimenzidja." Boehm, Gottfried: A képi értelem és az érzékszervek, in: Bacso Béla:

Kép-fenomeén-valdsag, Kijarat Kiads, Budapest, 1997, 250. o.
205 Boehm, 249. o.

206 Az az elemi aktus, amellyel egy targy kérvonalat a levegébe, a homokba, sziklara vagy papirra rajzoljuk, azt jelenti, hogy a dolgot kdrvonaldra redukaljuk, holott a természetben vonalként
nem létezik. Ez a forditéi munka a tudat igen elemi teljesitménye — a jelek szerint fiatal gyermekek és csimpanzok az ismerds targyak konturképét majdnem spontanul felismerik.
Mindazondltal az absztrakcid hatalmas teljesitménye az, hogy felismerjik a strukturdlis hasonldséagot egy dolog és annak barmilyen képmasa kozott'/ Arheim, 86. o.



122. Egy 5 éves gyerek rajzanak részlete

Ecsettel is lehet rajzolni, vazold vonalakat huzni,
melynek elénye, hogy foltszerden mar fel is lehet
az arnyékos részeket festeni. Célszerd a szineket
vékonyabb, képlékenyebb festékmennyiséggel
felvinni a konnyebb alakithatdsag érdekében. Ezek
a hatasok vezetnek ahhoz a gyakran tapasztalt
Jelenséghez, hogy a vazlat frissebb és kifejezdbb,
mint a késobbi nagyobb valtozata, a kész mu.

A vazlat és a beldle készult kép akar két munek is
tekinthet®, melyek kozt a kapcsolat egyértelmd, de
a festési folyamatot és az ebbdl kdvetkezd vizualis
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Informacios mennyiséget tekintve, mas kifejezési
hatasokkal és lehetGségekkel bir.

Az Impresszionizmus ota a gyors, ,kidolgozatlan®
festmeény és a vazlat hataral elmosodtak.
Afrancia Vadak Matisse vezetésével elvetették

a latvany pontos leképezését, mind a szinek, mind
a rajzolatok akadémikus értelmeében.

A Pdrizsban jart magyarok pedig a nyormukban,
ha megkésve Is, éltek az Uj abrazolasi maod
lehetGségeivel. Feltehetd a kérdés — mely korabeli
kritikaként is elhangzott —, hogy a francia és
magyar Vadak éltal alla prima — vagy annak
tind — festett képek vazlatok-e vagy kész mivek.
Czobel vagy Marffy 1900-as évek eleji képeit
tekinthetjUk-e befejezetlennek, vazlatszerlnek?

A dontés elsdsorban az alkotoé, mely a mu
kivitelezési modjanak szandékaban jelenik meg,
de a befogado elvarésai is befolyasolhatjak az
ftéletalkotast. A valasz azonban flggetlenithetd

a szubjektiv megkozelitésektd!, mivel a kép

altal felvallalt festdi problémak és gondolatok
[athato strukturat hoznak létre, melyek a felllet
megformalasaban nyilvanulnak meg.

A kérdés, hogy mi tekinthetd befejezettnek

a kidolgozés szempontjabdl, fontossa valik.

A valaszhoz érdemes Osszevetni egy vazlat

és eqy ,vazlathoz hasonld’, de kész mU
tulajdonsagait.

Vazlat vagy kész mii

A kovetkezokben Ferenczy Flrdé fiuk / Nyar
vézlatanak (123) és Marffy Odon Aktos

a korabban emlitett vazlat és befejezett kép
kérdéskorét.

Ferenczy Karoly kész képeinek ismeretében, melyek
a plein air naturalizmus alapjain nyugszanak,
konnyd a vazlat és kész mi megkulonboztetése.
Nem pusztan a méretkllonbség ad tampontot,
hanem a részletezettség mértéke Is.

A természetelvl abrazolas rendszerén belll

a vazlatokon nem éll megfelel® mennyiség
részinformacio rendelkezésre. Amit latunk,
csupan jelzések’ amelyek megmutatjak, hogy
a naturalizmus kovetelményel szerint mi a kép
kompozicios vaza tematikajat, elrendezését és 16
szinharmoniatt illetden.

A figurak fény-armyék tagolasai egy-egy kilonbozé
valdrt tartalmazo ecsetvonasbdl jonnek létre,
nélkllozve a belsd formabontasokat. Az ecset-
nyomok olyan jelzések, melyek csupan
kontextusukban?” értelmezhetdk. A fejek, a karok
€s a labak elfolyd gesztusok, nem anatdmiailag
megformalt testrészek. Azonban ott rejlik a
kifejezd vazlatos gesztusok mogott is a formalas
teljességére valo képessége. Csak azt lehet
lényegre torden felvazolni, amelynek tudasa —
alapos, iId6t igényld studiumok sora utan — mar

a vizualis memariaban létezik, csupan kibontasra
var. Ugyanez a helyzet a keretet ado taji elemekkel
Is. Eqy-két markans arnyalatbol épllnek fel a
lombtomegek és azok arnyeékal. Hianyérzet Iép fel,
varjuk a felvazolt alakok és motivumok koherensebb
kapcsolatanak megjelenését mind a formakon
belll, mind egymassal és a térrel. Ez pedig, csak
a szinek és rajzolatok tovabbr megmunkalasaval

207 Az ecsettel huzott vonalrdl Isd. bévebben: Batschmann, 124. o.

208 2009-ben Barki Gergely az MNG fotétaraban megtaldlta a Fiirdé fiuk nagy valtozataval
teljesen megegyezé fotét. Forras: Boros Judit, Plesznivy Edit (szerk.): Ferenczy Kéroly
kidllitasi katalégus, Magyar Nemzeti Galéria, 2011, 206. o.

érhetd el a majdani kész képen. Azonban

a kivitelezés foka a vazlat kritériumanak teljesen
megfelel, vazlatként késznek tekinthetd a kép. Egy
2009-ben eldkerlt fekete-fehér archiv fotd?® ()
feltételezéssel gazdagithatja az ezzel a vazlattal
kapcsolatos kovetkeztetéseinket. Valdszindsithetd,
hogy inkabb az élményszerlség és szinbeli
hangulatteremtés helyszini rogzitése volt a cél, mivel
a tovabbi részletezéshez a rendelkezésre allo fotd
mar a mutermi kordlmények kozt is elegenddnek
bizonyulhatott.

123. Ferenczy Karoly: Fiirdé fituk / Nyar vazlat, 1902




Amennyiben a naturalizmussal szemben
tamasztott elvarasainkkal kozelitenénk

Mérffy Odon szintén aktokat tajban elhelyezd
képéhez, akkor azt mondhatnank, hogy ez
Ferenczy vazlatahoz képest a figurakat tekintve
kidolgozottabb, de még tele van anatomial
elrajzolassal, ,hibaval’. A t&) viszont elnagyoltabb,
csak eqgy-két fatorzs segiti az azonositast.
Azonban az életmu ismeretében tudjuk, hogy

az aktok mintaképe Matisse konturos és
tudatosan elrgjzolt vonalvezetésében keresendd,
melyben a rendszerbdl valo kilépés nélkdl
lehetetlen lenne a naturalista szemlélet szerinti
alakitas. A képnek nem szandéka az anatomial
lecke felmondasa, sem a ta) latvanyszerd,
atmoszférikus megjelenitése. A valds ta) nem

lila, sarga és narancs. £z a szinbeli felvetés nem
eqgy késébbi kész alkotas szinvazlata, amely
majd megszelidul és atalakul a natlra szineivé.
A szinek onallosodasa logikusan magaval vonja
a rajzi eqyszerUsitéseket. Ha a flszalakbdl allo
pazsitot pazsitszerlen rajzolna Marffy, akkor
csak atszinezés torténne, és nem a szin lenne
a f&szerepld. Ennek a képnek a rendszerét

a sOtét konturok és a kozottik 1évo mezdk
természetidegen szinvildga alkotja. A kidolgozas
mérteke enhez a mUvészi intenciohoz igazodik.
Ha a kép eleve a spontaneitas és frissesséq
rendszerét vallalja fel, akkor a tovabbi finomitas
csak elvenne a kép-egész mondanivaldjabdl, tehat
a tovabbi ecsetnyom elsimitasok, pontosabb
rajzolatok nemhogy épits, hanem rombold
hatast eredményeznének. Ha a festd naturalista
maodon akarja dbrazolni a latvanyt, mas alkotol
metodust kell alkalmaznia, mintha a latvany
alapjan, a motivumok keltette hatasokat atszUrve
szubjektiv élIményeket kivanna bemutatni. Késznek
mondhatd a mu, ha a kifejezéshez elegendd

209 Berger, 397. 0.
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sdritett informaciomennyiség konzekvens
rendszert alkot mind a szinek egyméashoz
viszonyitott pontossaga €s a kompozicio

rajzi zartsaga tekintetében, mely nem indukal
hianyérzetet. Minden mU befejezettsége ,csak
olyan lehet, mely a sajét Iényegébdl fakad" 2

Az abrazold festészetet ez sokkal érzékenyebben
érinti, mint az elvont formakbal komponéalt
képet, mivel a l[atvanyt elvileg mindig lehet
jobban és jobban kidolgozni, akar a legaprobb
részletekig, ahogy egy digitalis képbe is a felbontas
flggvényében beljebb és beljebb hatolhatunk, mig
csak felnagyitott pixelnégyzeteket l&tunk.

VII. A TAJ SZEREPEI A KIFEJEZESBEN

Taj és atmoszféra — Egry

A tajkép festése lehetdséget teremt arra is, hogy
a kikeresett és megtaldlt latvany Urlgyén olyan
festdl szandékokat is bemutasson, melyek a
szimbolikus értelemben vett végtelent furkészik. Ezt
természetesen nem fogalmakkal, hanem sajatos
festdl technikal megoldasokkal teszik. A magyar
festok kozUl Egry Jozsef (1883-1951) életmiive az,
mely a legszebb példait mutatja a csend, a levegd
€s a hatartalan tér dbrazolasara. Egry maga igy ir
errdl: Atér és a végtelen érdekel... a fény maga...

az atmoszféra, amely architektonikus”?'® Egy
masik gondolata pedig a tér, megjelenésében a tg
folytonossaganak és hatartalansaganak tudasat
tUkrozi, melyet az alkotas iddbeli folyamataban is
Osztonosen figyelembe vesz: ,Soha nem felejtem e,
hogy ami eléttem van, az mogottem folytatodik.!
Nehéz feladatot tizott ki maga elé Egry. abrazolni a
folyton valtozat, sdriteni egyetlen alloképbe a fényt
és levegdt. Ahhoz, hogy ezt megvaldsithassa az
anyaghasznalat nagyfoku tapasztalataval és az
ezaltal megvalosithatd belso vizidval, eléképpel is

219 Egry brevidrium, Veszprém Megyei Miizeumok Igazgatésaga, 1973, 160. o.
21T Egry breviarium, 161. .

rendelkeznie kellett.?'? Tudnia kellett, hogy

a festéket milyen mértékben kell higitani ahhoz,
hogy elteritve a vasznon vagy kartonon a kivant
leveqOs hatéas szilessen meq. Tehat adott az
intenci¢ és az anyaq. Ezekbdl kell a végtelen
teret megalkotnia. A fenti idézetben segitségként
azonban ott rejtdzik a kompozicios megoldasokra
utald architektonika kifejezes, amely a mivész
megeépitettségre, szerkesztettségre utal. Latszdlag
ellentmondasos feladat a tlinékenységet,

a mulanddt és a transzcendenst kompoziciova
szervezni, de Eqry, évtizedek munkaja soran egyedi
és megismeételhetetlen modon megvaldsitotta
szandékat.

Egy mU a mivész szandékain felll is tartalmazhat
gondolatokat, de mualkotas alkotdr szandék

nélkil nem létezik. Erdemes Gsszevetni Egry korai
képelt egy-eqy tipikusnak nevezhetd Egry-képpel,
hogy megnézzUk, milyen festél megoldasokat
alkalmazott a ta) abrazolasanal, oeuvre-jének idében
tavol esO szakaszaiban. Egry 1904-t61 1918-ig
tarto Utkereso periddusaban a szimbolizmus,'®

a szecesszio €s a francia fauve-ok stilusjegyel

212 Minden tokéletlenség éltal olyan képességek jutnak benne kifejezésre, amindk csak ritka miivészekben: vizionarius eré, mely a természetnek fantasztikus tlineményeit Ujra megalkotja,
még pedig azon lide voltukban és a lelket megrazd szenzaciojukat éreztetve, ahogyan neki megjelentek, és valami szilaj temperamentum, amelyben a kezdé lendiilet folytatodik és

megallanddsul”” Elek Artdr: Egry Jozsef, Nyugat, 1923. 6.

213 A szimbolizmusra jellemzé konturos, dekorativ feliiletekkel festett képe példaul az 1906 koriil késziilt Adam és Eva vagy az 1921-es Szimbdlum.
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125. Egry Jozsef: Olvasé férfi szabadban, é.n.

94

dominalnak. Olykor tisztan, felismerhetéen csak az
eqgyik, olykor tobb hatas egyided jelenléte fedezhetd fel.

Az utdbbira példa az 1906 koruli Olvasa férfi
szabadban cimU képe (125), mely tobb stilus otvozését
mutatja. Az élénk szinhasznalat a kisvarosi hazakat
felvonultatd hattérben, illetve az eldtér hidegre
hangolt facsoportjanak szintén élénk szinvilaga
posztimpresszionista €s nagybanyal hagyomanyokra
vezethetd vissza. A festék vastag, pasztozus
terftettsége lathato struktirakat hoz létre mind az
épuletek sikjain, mind a ndvény- és lombtomegek
megformalasakor. Az anyag sdrdvé valik ezeken

a részeken, melyek igy sulypontokat hoznak Iétre a
leveg@sen festett ég és a benne feloldddo nénany
levélfolttal szemben. Az ég felUlete is vastagon festett,
azonban a szinek fehérrel tort armyalatai konnyedebbé,
attetszove teszik a targyias motivumokhoz képest.

A képl elemek rajza hatarozott marad, a részek |0l
elktlonithetdkke valnak. Egy-eqy felllet egy-eqy
szinkaraktert hord, melyek 6sszhatasa O érzékkel
megoldott mennyiségi kontrasztokat mutat. A vilagito
sarga fellletek az intenzitasukkal forditott aranyban
allnak a kép egészéhez képest. Jol lathatd a fauve
hatas, mely elsGsorban az eldtér ecsetkezelésében

és a tiszta szinek alkalmazasaban jelentkezik.

A fauve festmények azonban a tér érzékeltetéset
kisebb fény-arnyék kontrasztokkal fejezik ki. A telitett
szinek mellett, a megvilagitott fellleteken fehérrel

tort arnyalatok is lathatok, melyek ecsetnyomonként
sodrodva kapesolodnak egymashoz. Ami ezen a
képen megeldlegezi Eqgry késobb, érett korszakat,

az az éq festdisége. Ekkor még ugyan vastagon, sok
festékkel és szinarnyalatbol all dssze a felllet, de
meégis megjelenik a fénytdl vibrald levegd, amelyet

a halvanyan megfestett, égbeoldddo villanyvezetékek
tagolnak.

126. Egry Jozsef: Tajkép, 1906

A francia vadak hatasa még markansabban
jelentkezik az 1906-ban készult Tgjkép cimd

képén (126): akér egy Matisse vagy korai Braque-
féle ecset- és szinfoltkezelés. Az ecsetnyormok
Iranyultsaga azonban sokkal konkrétabban jelentiti
meg a formakat, mint ahogy a fauve képeken
lathatjuk. A Parizsban tanult magyar festék az ottani
hatasok ellenére nem, vagy csak nehezen tudtak
lemondani a képen vald tér dbrazolasanak és a
formaépitésnek klasszikus hagyomanyairol. A tér
kilonbozd mélységeiben elhelyezkedd motivumokat
a tonusértékek valtoztatasaval formaltak, mig a
fauve-ok akar azonos vilagossagu, de kilonbdzd
szinkarakter( valéroket alkalmaztak. Egryrdl

irt tanulmanyaban, Kéllal Erd részletesebben

fejti ki ennek mélyebb okait: ,Egry magyar
temperamentuma inkabb érzelmesen expressziv,
mint szellemi értelemben konstruktiv természetd.
Inkabb térre nyild és dramld dinamika, mint
sikfeluleten megférd, lekotott nyugalom. Inkabb
rapszodikus lelkendezés, mint kimért klasszicitas.
Tésgyokeres faji temperamentumaval Egry is
megtette a szokasos magyar zarandokutat Nyugat

214 Kallai Erd: Uj magyar piktdra, Gondolat, Budapest, 1990, 112. o.

=

127. Az el6z6 kép kompozicios sémdja (a szerzd)

felé. Eleinte a francia képtradiciok nagyvonaly, tisztan
épitkezd stilusanak hodol. BecsUlettel iparkodik, hogy
a stkban maradjon és a nyugodtan rajzolt vonalaktol
el ne térjen. De a targyilagos francia kép

az O kezén kenetteljes dicséretté valik,
kozéppontjaban a munka egyszerd emberéve.

Sik és vonal csupan segedeszkozok. Arra valok,
hogy szinfalat és hatasos korrajzot teremtsenek.
Korantsem szerves képtényezOk, hanem alarendelt
szolgaldlanyai egy kispolgariasan érzelgds
Idealizmusnak!?'4

Koral tajképén a gesztusok dinamikaja a kép
eléterébdl indulva a dombtetd és az elétérben allo fa
metszésvonala felé, a végtelenbe vezeti el a tekintetet.
Ha jobban megnézzik a kép térszervezéset,
észrevehet]uk, hogy a kép rajzi felépftettsége

mar csirgjaban mutatja a késel, letisztult Egry

képek komponalasmadjat. Azaz az ivekre,
ellipszisdarabokra felfizott, és a kép nagyobb tételeit
osszefogoan komponald térépitést. A mellékelt

kis vonalrajz (127) a kompozicios rendet kiemelve
lattatja is a fenti megallapftast. Ezt az erévonalnak is
tekinthetd sodrast a lilds ég elnagyolt, bator gesztusal
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Is seqitik balrdl jobbra tartd irdanyban. Az ,S" kanyarulat

kozépso darabja nem lathatod vonalként, hanem a
struktlraba rejtve, a domb és a siksag talalkozasanal
a szinvéltas hataraként jelenik meg. A napsutotte
fellletek kozel azonos valérokbdl llnak. Kek, sarga,
z0ld és lilas rozsaszin arnyalatok valtjak eqgymast,
ezaltal létrehozva a kiegészitd szinek egyensulyat.

A mindent elarasztd meleg fény forrasaiként is ezek
a szinek tekinthetdk. £z a meleg, zoldes arnyalat
formalja nemcsak a tavoli mezdok fellletét, hanem

a fatorzsek megvilagitott oldalara is felkUszik.

A szinazonossag ellenére a formak azért nem
olvadnak ossze, mert a fak arnyékos oldalan egy kis
vonal, illetve folt erejéig egy-eqy sotétzold szin hoz
létre megkulonboztetd tagolast.

Egry, egy 1930-bdl, méar az érett korszakaban
keltezett képe, a Badacsony Il. (128), még szamos
tajképével egyetemben hasonld kigydzo vonalu

128. Egry Jozsef: Badacsony II. 1930 k.

kompozicios megoldast alkalmaz. A Badacsonyi-
Obal latképe sokkal inkabb eqy kavargo, lobogd
latomas, mint leird jellegU kép. Ha valaki ismeri a
vidéket, tudja, hogy a motivumok rajzara jellermzdé
ugyan az ivek egymasnak feszuilése, de ugyanilyen
hangsullyal vesznek részt a szogletesebb, egyenes
vonallal lefrhatd és szabdalhato tér, llletve annak
alkotéelemel. Ez jellemzden a Badacsony hegyének
sziklaival toredezett részére és a mezoket,
szantokat és szoloket elvalasztd egyenesekre,
lletve az architekturalis elemekre vonatkozik. Egry
amodernizmus €s a XX. szazadi izmusok egyik
nagy vivmanyanak, a formak nagyfoku szabad
alakitasanak a lehetdségével él a kép elemeinek
elrendezésénél. Ez a szabadsagfok biztosftja

az alkotdi vizio és a latvany sajatos Otvozése

altali egyedi mU Iétrejottét.

Egry a badacsonyi latvanybol mégis inkabb a
lagysagot, a feloleld, tfogd gorbéket hangsulyozza,
mintsem az egyenesekre épitett konstrukciot,
Kubisztikus torekvések amugy sem figyelhetdk
meg életmuvében, Kallal is sokkal inkabb az
expresszivitast €s az iImpresszioval rokon lira
hangulatteremtést emeli ki mUvel kapcsan.?'®
Eszrevehetjik, hogy Egry téjképein az ivek parabola
darabok, mely geometrial alakzatnak egyik alapvetd
tulajdonsaga a végtelenség, atvitt ételemben a
hatartalansag. Nem tartom valdszindnek, hogy
Egry tudatosan, kigondolt madon alkalmazta volna
ebben az 6sszefliggésben a gorbéket, sokkal inkabb
0sztonos felismerés lehetett, mely szinkronba

kerUlt a végtelen tér abrazolasanak szandékaval.
Adott a probléma: egy sikon abréazolni a levegd téri
Végtelenségét és a hatarozott formai tulajdonsaggal
rendelkezd ta)i motivurmokat.

A festd megfigyelésel verbalizalhatd megoldashoz
vezetnek: ,A Balaton paras fényel atalakitjak a

redlis formakat, targyakat. A tavlatok, perspektivak
szUntelendl valtoznak, alakulnak és a fények maguk
Is képi format kapnak’?'®Vagyis a motivurnok
feloldddnak, anyagtalanabbakka valnak, a fény
pedig hatarozottabba, anyagszerdve lesz, ahogy
kompozicids elemként kerCl a festmény szovetébe.
A képi elemek ellentétes tulajdonsagaik felerdsitése
revén hangolhatdk egymashoz, egy Uj mindseég
keletkezése érdekében. Farkas Zoltan a Nyugatban,
1939-ben gy Ir Egry latvany-atalakito erejérdl: ,Amit
O észrevesz, és veégletekig tulfeszitve alakit, az a vilag
egynémely tinemeényének teljesen egyoldall és
onkényes latomanya, minden egyéb, csak éppen
nem termeészeti, hanem annal inkabb mUvészi
valosag. Azza teszi az a ritka kifejez6 erd, amely
Izgatottan elénktarulo vizioit rank kényszeriti, és
egy kulonos vilagba ragad magaval, ahol sulyat,
kiterjedését, st még szinét is veszti minden,

215 Kllai, 116. 0.

216 Egry brevidrium, 168. o.

21" Farkas Zoltan: Egry Jozsef kiallitasa, Nyugat, 1939. 4.
218 Egry breviarium, 162. 0.

hogy beléditdzzek Egry attetszo testetlenségebe,
halvanyan kavargo szineinek atszellemalt, érzékietlen
mamoraba, sehol sem létezd fénytinemeényeinek
szivarvanyos kodébe' 2" Amikor az erés fény mindent
atszo6, nem latunk élesen, nem latunk mindent,
valoban feloldddnak a konturok, csak sejtjtik, hogy

a tavolban léteznek a motivurmnok. Ezt a sejtést teszi
lathatova Egry. A fak és hazak csak jelzések, nem
konkrét objektumok. Képi szereppel bimak: sctét vagy
vildgos foltok azokon a pontokon, ahol a képi logika
igényli. Ugyanez Jellernzi a to vizének alakitasat is.
Nem realista hullamokat fest, hanerm a hullamforma
lényegét helyezi konnyl ecsettel a fellletre, melyen
lagyan dinamikus faktura-szereppel bir.

A nagyobb, levegésebb, mondhatni monumentalis
feluletek mellett kontrasztként mindig megjelenik
eqgy tagolt, bontott ecsetvonasokbdl allo, surftettebb
képalkotd részlet is. Egry ezt tudatosan alkalmazza:
JHogy a sik sk legyen értékben, pontok, pottydk és
apro rezgések nem nélkulozhetdk mellette.(Vagyis
az ellentétek egymashoz tartozasa).”'® A Delelé
fényben cimU képen (129) ennek a megoldasnak
tobb funkcidja is van. Az egyik legfontosabb, hogy
a vertikalisan épitkezd téri rétegek elGtereként egy
statikus tamaszpontot hozzon létre, mely alulrdl
tartja a képet. Ettdl a ponttdl kezdve a részletek
egyre konnyedebbé, levegdsebbé valnak. Ezen a
festmeényen a hosszukas ecsetnyomok a Balaton-
part sassal, naddal bendtt, lathato texturajat fordijak
le képi nyelvre. Iranyuk vertikalis, mely egyfeldl a
valosagnak megfeleld absztrakeio, masfeldl ezzel

az rannyal a lentrél felfelé hato erdket segfti. A képi
elemek egymas folé rendezése horizontalisan egyre
keskenyedd sévokat hoz létre, melyeket fliggdleges
IranyU fénysavok metszenek. Ezek harmadniaba
rendezett nagyobb tételd ritmust alkotnak, melyek
tovabb bomlanak a részletek — a tehenek, a fak és a
tUkrozoado viztelllet — vertikalis elrendezésében.
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A fény megjelenitése

Ennél a képnél maradva — mint jellernzd példanal

— megvizsgaljuk, mit jelent Egrynél a fény, hogyan
szOvi at a képet, és hogyan lazitja fel a formak
tomegét. Festdileg szamos madja van a formak
fényben vald feloldasanak, elpuhitasanak. It

elég, csak néhany nagyobb mivészettorténet
korszakot vagy nevet megemliteni, melyek
nagyvonalakban jelzik ennek a komoly problémanak
fontossagat. Leonardo hattér megoldasa, az

altala leirt és tokélyre fejlesztett sfumato technika
alkalmazasa, a velenceiek — Giorgione, Tiziano

és Tiepolo — monumentélis fényfestészete, vagy
Rembrandt félnomalyban derengd fellletel, melyek
évszazadokra meghatarozték a festdi paradigmakat.
Az impresszionistak és divizionistak bontott
ecsetvonasal altal pedig, eqy masfajta, analitikusabb
fénykezelés ker(lt be a festék repertoarjaba. Ezekbdl
a lehetdségekbdl minden festd azt vesz &t és épit
bele sajat munkaiba, teszi azt sajatossa, mely
szandékainak és adottsagainak a legmegfeleldbb.
Annak ellenére, hogy Egry csak legyintve beszElt?®

a Turner-rel vald parnuzamrdl, mégis egyértelmd
arokonsag a viz és a levegd fényeinek attetszo
megjelenitésénél (130).

Eary Deleld fényben cimU kepén a motivurmok
konturjai nem folyamatosak, nem zarjak a format.
Olykor bemosddnak a mellettik 1évé feltletbe,
mint a mesterségesen sorba rendezett tehenek
egymast elvalaszto és a vizzel talalkozo korvonalal.
A festd igy I ilyen iranyd megfigyelésérdl: "Mikor a
reggeli nap szétdobja a felndket, és voros kontlrba
foglalja a sugarba es¢ dolgokat, az arnyékok
kékbe nyUjtva valtoztatjak formajukat s helyUket.
Fényben felnyulinak a targyak és refrénszerlien
Ismétlodnek az armyékvonalak, igy a kontdr is egy

bizonyos szinritmussa valik#° Ugyanez lathato

a fak lombtomegének rajzandl is. A kontudrok altal
hatarolt fellletek nincsenek teljesen kitdltve, a hattér
szine &ttor a kinagyott részeken. Egry a fénnyel atjart
fellleteken fehér olajpasztellt old bele a formakba,
megdrizve annak rajzat és formajat. Ettdl a technikai
megoldastol a motivum légiesebbé valik és a tg
atmoszférajanak szerves része lesz. A leveqds felllet
kialakitasaban meég egy fontos technikai elem is
szerepet jatszik. Ha a papir erGsen texturalt fellletd,
akkor a pasztellkréta — és itt mindeqy, hogy olaj-
vagy porpasztellrdl beszéllnk — a papirra satirozva
nem kerUl annak a mélyebb részeibe, azok apro
vilagos pontokkeént, foltokként belsé fénnyel deritik a
rakerdlt szint.

Egry a konturok hasznalatéanal azzal a vizualis Gtlettel
él, mely az emberi szem kiegészitd képességére
alapul. Egy megszakitott vonallal rajzolt motivurmot
IS egésznek érzékelunk, mint példaul ezen a képen

a part térbe nyUlo vonalat.?! A korvonallal nemcsak
llyenforman jatszik, hanem a fénytorésnél ismert
megkettdzdés Is gyakran lathatd a vonalak mentén,
Olykor azonban harom kulonbozd szind és erdsségu
vonal s egyszerre hatarolja a format, meghagyva
koztlk a papir vilagos tonusat. Ezzel mintegy
kimozdftja, lebegdbbé teszi a valdsagban nagyon is
sulyos, tomegszer( tajelemeket.

A képet Osszetartd és kompozicionalisan 0szto
fénysavokat étre lehet hozni, nem csak egy U
vilagos réteggel, hanem visszatorléssel is. Ez a
feluletbdl eqy szarazabb ecsettel vagy ronggyal,
szivaccsal valo attorlést jelent, mely csokkenti

a pigmentek mennyiségét a vasznon vagy

kartonon. lgy, az &rnyalatok vildagosabbak lesznek

és konnyedebbé, fénnyel atitatotta valik a forma
megjelenése.

A fény szine a képen mindig a képet alkotd
szinhatasok, viszonylatok eredménye. Eqry jellemzé

219 Egy ideig szokas volt Turner rokondnak nevezni. Egyszer megkérdeztem errdl. Legyintett: « Turner nagy festo volt, jél dbrézolta a fénypérazatokat, de & a tenger latvanyat festette, én

meg a Balaton vilagat » Keresztury Dezs6: Egry Jozsefre emlékezve, in.: Egry brevidrium, 44. o.

220 Egry brevidrium, 162. 0.

221 Nyilvanvald, hogy amikor a recehartyara vetitett alakbdl kell6 nagysagu jut el a latokéreghez, az agyban a vetlet ltal kivaltott elektrokémiai folyamat Ugy tud kiegésziilni, hogy a
tudatban az ép egész percepcidjat hozza létre” Rudolf Arnheim: A vizudlis élmény, 46. 0. Az alakrol és a rész egész problémdjardl és ezek érzékelésérdl 1asd bévebben, kdnyvének Az alak

cim(, II. fejezetében
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129.Egry Jozsef:
Delel6 fényben,
1937




130. William Turner: Norham Castle, 1845

fényszinel a fehértdl a vilagossargan at a narancsos
VOros tartomanyig tart. Ha a szinhasznélat
szempontjabdl hasonlitjuk 0ssze Egry korai és

érett munkatt, akkor nagymértékd szinredukciot
lathatunk a késébb készilt képeken. Ahogy a formak
Is egyfajta leegyszerlsitési folyamaton mennek
keresztll, ugy a hasznalt szintartomany is szUkdl,
de mindez a mondanivalo sUritése érdekében
torténik. Egry igyekszik minden felesleges részlettdl
megszabaditani a latvanyt: ,A szabad térben, a
mozgasban levé fények magukkal viszik a térgyi
részeket. EltUntetik az aprolékos arnyék melletti
formakat; vonal tartja 0ssze a futd fénysavokat,
sikokat a beleesd targyi formak szubjektiv

22Egry brevidrium, 162. 0.
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jelentésének megfeleléen *#

A koral munkakon a motivumok a fény szinének
megfeleléen kapték meg a natdrara épuld
amyalatukat. £z azt jelenti, hogy a t4) lokalszineit
fokozta a képi szinharmaonia kialakitédsa érdekében.
Az érett korszak képelt viszont a motivurmok sajat
szinétdl fuggetlenll fogja &t egy vilagos kékes —
szienas, olykor vilagos okkeres diffiz szinhatas.

Fz megszabaditja a képelt az impresszionista
felfogasbdl megmaradt ,akkor és oftt” pillanatanak
abrazolasi kényszerétdl és a végtelen abrazolasaval
egyUtt atemeli a motivumokat az idétlenség
dimenziojaba.

Univerzum a tajban — Veszelszky Béla

Veszelszky Béla (1905-1977) a modern magyar
festészet eqyik legnehezebben megkozelithetd

és befogadhatd életmivét alkotta meg. Erett
korszakanak tajképel — melyeket az 1957 és
1965 kozottl Id6szakban festett — az abrazolas
és felismerés-felismerhetdség problematikajaban
a legvégsd hatarig mennek el. Annak ellenére,
hogy a hatvanas években az absztrakt festészet
képviselihez soroltak,?”® onmaga mindig is
hangsulyozta, hogy a latvany-utani festészetet
képvisell.?#* A festmények motivumal meg
lathatok, érzeékelhetdk, de korvonalalk, plasztikajuk
feloldodik az Gket korllvevd térben és a vaszon
felUletén. Festdl abrazolasanak eszkozel szintén
a végletességre épulnek, szuk tartomanyban
mozogva, de nem leegyszerUsitve, hanem

éppen tartalmasan lassitva, slrlve téve a festés
folyamatat. Képeinek alkotéelemel a pontok és
rovid vonalak, ecsetnyomok. Ezek egymasra
festése, egymas mellé helyezése épiti fel a

kép szovetét. Képein a pontok nem absztrakt
strukturaként jelennek meg, hanem, mint Cézanne
ecsetvonasal, az érzéki latasadatok festdl atirasal.
lgy az elsé, feltletes ranézésre mondhatnank, hogy
posztimpresszionista, pointilista festésmaoddal
allunk szemben. A kdvetkezdkben megnézném

a divizionistak altal alkalmazott pointilista
technikanak és Veszelszky festésmaodjanak
hasonldsagait és eltéréseit, majd kordljarmam a
festésmaodjaban rejl6 kifejezési lehetdségeket,
melynek gondolati alapjal a magyarorszag
gnosztikus korhoz kothetok.

Forrasként alapvetden Veszelszky Kormer
Evaval folytatott beszélgetésére 22 az 1997-es
MUcsarnokban rendezett kiallitas katalogusanak

223 Andrési Gabor: Veszelszky Béla, Uj Mivészet Alapitvény, 9. 0.

224 Andrési, 10. 0.

25Karner Eva: Egy régi beszélgetés Veszelszky Bélaval, Mvészet ‘78, 1979, 238-240. o.
226 \/eszelszky Séra kozlése

227 Andrési, 15. o.

frasaira, Andrasi Gabor kismonogréafigjara és nem
utolsd sorban lanyaival, Veszelszky Saraval és
Veszelszky Evaval vald sajét beszélgetéseimre
tamaszkodom.

A tajképek

Veszelszky az 1957 és 1965 kozott készult
tajképein a Pusztaszeri Uti lakasanak
ablakaibal feltaruld latvanyt festette. A festd
lakésvalasztasanak egyik f& szempontja volt,
hogy az innen feltaruld latvanyban dominansan
megjelenjen a kompozicios szerkezetet add
vizszintes és fliggdleges tendencia.”?® Ezt a
keretet a Margitsziget, az el6- lletve hattérben
nUzodo hazak éplleteinek vizszintesel, és az Ujlaki
templom, a Margitszigeti viztorony vertikalisai
feszitik ki (131).

131. Mai latkép a Pusztaszeri (itrél nézve (a szerzé felvétele)
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Alatvany — mint a festészetben oly gyakran

— csak Urtgy eqy targyakon tul, szemeélyes
festdi vilag megjelenitésére: , A tajképek egy
része hozzavetdlegesen visszavezethets a
motivumokra, masrészik mar a legkevésbeé sem
utal az eredetre. Veszelszky végigklzdotte azt
az utat, amelyet a gnosztikus tan adott, hogy a
felsébbrendl tgj, tehat a vilag mint kozmikus té]
és materidlis megvaldsulas, a helybeli jelenlét
kozti driasi tavlatot Ugy haladja meg, ugy

kosse Ossze, hogy a transzcendens vilagfénye
athatoljon materidlis létezésink terén, de ne
semmisitse azt meg, hanem magasabb szellemi
vilagossagu szintre emelje.?*®

A képek motivumai targyi mivoltukban pontosan
nem ismerhetdk fel, ha nem ismerjik azt a
kilatast, mely a Pusztaszeri Ut 32-ben 1évd
tetGtéri lakasbol lathatd.?? Veszelszkytdl tavol

alit egy illuzionisztikus, Feszty Arpad-féle korkeép
megfestése,* a feltaruld latvany univerzalis
atlényegitése volt a cél, az egyedi motivumbdl a
sUrités altal megtalalni az utat az egyetemes felé.

132. Vékony festékréteggel festett Veszelszky kép részlete (a szerzo felvétele)

Csak a festék tonussa sUrlisodd foltjal — melyek
vastagsaguknal fogva olykor kilépnek a harmadik
dimenzidba — és a vilagos fellletek egyttes optikal
hatasa ad némi tampontot a tér megértéséhez.

A képek szerkezetét a fehéren-vilagosan festett
egyenesek, és az ezek mentén sdrdscdd
festékpontok, vonalkak tartjak, figgdleges és
vizszintes tendenciaval. Tobb festményen ez
kiegészul egy atlos irannyal is, mely a tér harmadik
dimenzidjanak optikai megjelenftdje. A festd
maga, a Korner Evaval folytatott beszélgetésben
igy beszél ezeknek a képeknek a tengelyes
komponaltsagarol: Valoban ezek a képeim tajak,
amelyekben kimutathato a tengelyszerkezet, de
ugy, mint a kozépkorban. Lattam olyan abrakat,
amelyek a nagyon érzékenyen konturozott
kozépkorl figurékban kimutattak ezt a szerkezetet.
Vonz a kereszt, ez az egyszer(, tiszta forma, mert
bennerm sok minden van, csak éppen hatarozottsag
nincs.”! £z a toredék két fontos informaciot
tartalmaz az alkotoi folyamat tekintetében. Az elsé
a komponalasra, a masodik a festék traktalésara, a
vaszonra kerUlés lassu, keresgéld és kontemplativ
folyamatara vonatkozik.

133. Tobbrétegti vastagon felrakott festés egy Veszelszky képen, részlet (a szerz6 felvétele)

28 K@rer Eva: Veszelszky Béla, a maganyos Ut vélasztdja, in: Komer Eva (szerk.): Veszelszky Béla kiallitési katalogus, Mdcsarnok 1977. 25. o.

229 Alkalmam nyilt errél a helyrél a panordmat sajat szememmel is megvizsgalini, 6sszehasonlitani a képek motivumaival. Annak ellenére, hogy a kdrnyék a hatvanas évekhez képest
nagyon beéplilt, a szerkezet, a fontosabb elemekkel a latvany Iényegi szintjén azonos maradt, felismerheté. Mégis, ha a képi motivumok azonositésat az eredeti latvany ismerete nélkil
probaljuk meg, bizonytalanna valunk. De kérdés, hogy akarjuk-e a raismerés hétkdznapi értelemben vett szimpla gesztusat.

230 Andrasi, 16. o.

=1 Korer Eva: Egy régi beszélgetés Veszelszky Bélaval, Mdvészet '78, 1979, 240. o.
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A kompoziciorol

Ha egy festmeény tartdszerkezetét alapvetének
gondoljuk, akkor Veszelszky komponalasi
metodusardl elmondhatjuk, hogy a fliggdleges

és vizszintes iranyok az elsédlegesek a képen,
melyhez a latvany motivumai utdlag rendelddnek.
Veszelszky mieldtt a festésbe kezdett volna, elészor
a kereszt helyzetét és iranyait mint tengelyeket
rajzolta fel. %2 A tovabbi képi elemek helyét egy
Uveglapra rajzolt négyzetes halo segitségével

hatarozta meg®**. Mondhatjuk, hogy nem a
motivumok valdsag szerinti, pontos térbeli pozicidik
alapjan, azok egymas mellé helyezésébdl jon

[étre a kompozicio, hanem egy eleve eldontott
(elrendeltetett) rend alapjan. Ennél a kérdésnél
tovabbi két fontos dologra kell felfigyelntnk.

Az eqgyik, hogy a Veszelszky altal nagy becsben
tartott cézanne- életmd a lathatonak az adott
pillanatban érzékelt maodjan vald strukturaba
rendezésére épult. Azaz a motivumok érzéki
letapogatéasa és festékfoltta transzponalasa

alkotja a komponalasi folyamat gerincét. Ez a
festés tagabb értelemben vett, hagyomanyosnak
mondhatd menete. Veszelszky azonban ezt

a folyamatot pont az ellenkezdjére forditotta,

elébb hatérozva meg a struktdrat, amelybe vagy
mondhatnank, amelyre makacsul, tdprengve?®*
rakta a festékpontokat, amelyek végul — &ltala
tObbszor befejezetlennek tartva — derengd, I€gies
[atvannya alltak dssze. ElImondhatd azonban, hogy
mint minden alkotdi folyamat soran a készuld
MUrdl — a korabbi mUvekbdl és az Uj inspiracios
forrasbdl szintetizalt modon — az alkoténak mar
van egy sajatos festdi elképzelése. gy Veszelszky
képeirdl is feltételezhetd, hogy a megvaldsult
festmények a "festdi imaginacid’ szintjén mar elébb
[éteztek, a festés kontemplacios progresszidja, csak
‘elohivta’, vagy legalabbis megprobalta anyagban is
[athatdva tenni a belsd vizidt.

Masodszor, hivatkozhatunk arra, hogy
Veszelszkyre nagy hatassal volt Mondrian
festészete, amelybdl a kétdimenzids halds
szerkezetet — amelynek a fuggdleges és vizszintes
egyenesek voltak az elemel — mint rendteremto
erét Ultette at sajat mivészetébe (134-135).

Fent: 134. Piet Mondrian: Kompozicio VI, 1913
135. Piet Mondrian: K6 és dcean, 1915

232 \leszelszky Séra személyes kozlése.

23\eszelszky Sara kozlése

234 Molnar Sandor festémUivész igy emlékszik vissza: Lattam festeni a Pusztaszeri (ti
manzardlakasban. Ultem a rozoga, 6reg fotelban, mint aki ott sincs, és néztem, hogyan
fest. Kinézett az ablakon hosszan, nézte a tdjat, majd a vasznat nézte hosszan, aztan

a palettat. Ujra a t4jat, Ujra a palettét s Ujra a képet nézte, hosszan, koncentraltan. Majd
kikevert egy szint. Ujra a téjat nézte, ellendrizte a kikevert szin szempontjabdl, Ujra a képet
nézte, ellendrizte a kép szempontjabol, és vagy madositott a szinen, vagy ha mindent
rendben taldlt, lassan az ecsettel folvette a szint a palettardl, és nyugodt, megfontolt
mozdulattal a képre festett egyetlen pontot.” / Molnar Sandor: Egy ismeretlen festo:
Veszelszky Béla, Kortars, 1997/3. 104-106. o.

Kunszt Gyorgy,*® aki személyes, baréti viszonyban
allt Veszelszkyvel, igy ir személyes emlékérdl: .
az a hatéas volt, amelyet Veszelszkyre Mondrian

‘A naturalis és az absztrakt realitas’ cimd, altalam
Ismertetett frésa tett. Ez egy dialdgusformaban
megirt esszé, Mondrian Schoenmaekerre
tédmaszkodd muivészetelméletét fejti ki hét
"lelenetre” bontva; s ezek kozUl kulondsen
megragadtak Veszelszky figyelmét azok a részek,
amelyek a vizszintessel, a fuggdlegessel, az altaluk
bezart derékszoggel és a metszddésik révén
létrejovo kereszttel foglalkoztak 26

A kompoziciok nem csupan a fehéren kihagyott
flggdleges és vizszintes tengelyeket tartalmazzak,
hanem megjelenik az Andras-kereszt alakzat is
(136). Ezeknek a jeleknek Veszelszky szamara

a matematikai muveletjelekkel is kapcsolatba
hozhato jelentése is volt: "Ha az utdbbi képeimrdl
kérdezel, amelyekben a tengely mindinkabb a
flggdleges-vizszintesre 6sszpontosul, akkor
értsd Ugy, hogy ez egyrészt az alapvetd muvelet,
az 0sszeadas Jele. A szigorlan vett absztrakcio
a kivonas — ez a vizszintes. A Pusztaszeri Uil
képeimben inkabb az Andras-kereszt jelenik
meg, de ez Is egyUttal az absztrakcio, a szorzas
Jele. Mondhatod azt is, hogy 0sszekeverem a
misztikumot a tudomannyal 2%’

A Pusztaszer Ut tajképsorozatnak a tajkép
mUfajaban mar volt eldzménye Veszelszky
festészetében. Mikor a Déli-palyaudvarral szemben
lakott,”*® az allomast a sinek vizszinteseivel, a
vagonokkal és a varhegyen lévé hazakat, tetOket
festette.

73 Kunszt Gyorgy (1924 -2010) épitész, filoz6fus, miszaki tudomanyok doktora. Veszelszky Bélaval 1946-t61 1977-ig tartott a személyes, barati kapcsolata. A Mlicsarmnokban rendezett
kidllitasi katalogusban olvashato irésa a Veszelszky Béla és a gndzis cimmel /in: Korner Eva (szek.): Veszelszky Béla, Mlcsarnok, 1997, 9-16. 0./ hiteles forrasnak tekinthetd, mely a

festével vald beszélgetésein alapszik.
2% Kunszt Gyorgy, 15.0.
ZTKorner Eva: Egy régi beszélgetés Veszelszky Bélaval, Miivészet 78, 1979, 240. o.
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136. Veszelszky Béla: Taj, 1960

28\/eszelszky szeretett olyan helyen lakni, ahonnan a panorama nagy tavlatokat nyitott. (Veszelszky Séara kézlése)
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137. Veszelszky Béla: Déli palyaudvar, 1944

29 Kdrner Eva: Eqy régi beszélgetés Veszelszky Bélaval, Mlvészet '78,1979, 240. o.

106

A Déli palyaudvar cim( 1944-es képe (137)

mar tobb vonatkozasban hordozza a késdbbi
festésmaodot. £z a kép még inkabb az

altala kukacosnak'?® nevezett van gogh-i
ecsetkezeléssel készlt. Ez nem azt jelenti,
hogy a kép egészére jellemzd modor pontosan
ugyanaz lenne, mint Van Gogh-nal, hanem a
gesztusok alapegysége — a dus festéktartalmu
vonal — az 0sszekoto elem kozottuk. Ezen a
képen az objektumok még a natura lokalszineit
hordozzak, de a kép 0sszhatasa mar a

formak rezgd elmosddottsagara épul. Monet
festménysorozatainak kilsé formajegyeire is
emlékeztet a kép, azonban itt a pillanatszerdséget
felvaltia egy id6tlen atmoszférateremtd
fényhatas. Kompozicionalisan mar dominanssa
valik a fliggdleges-vizszintes tendencia, amely
a hazfalak, haztetok, villanyoszlopok és fak
Iranyainak rendszerébdl all dssze. A még
lluzionisztikus térhatast a vizszintes elemek
uralmanak megtorésével, a térbe meélyuld
palyaudvar épUlet tetejének iranya adja. Tehat
a mar érett korszak Pusztaszeri Utl latképek
tengelyes szerkesztettsége, Illetve az Andras-
kereszt alakzatok nemcsak egyfajta misztikus,
transzcendens kiinduldpontok, hanem azt

megeldzden konkrét [dtvanyélményekre is épulnek.

A Pusztaszeri Uti sorozat darabjai fénnyel teli,
erételjes letisztuldsal a korabbi, latvanyhoz meég
erésebben kotddd korabbi téjképeknek.

A festékpontokrol

Eqy festmény legkisebb alapegysége a szines
festékkel atitatott ecsetnyom. Ennek megjelenési
tulajdonséqga fligg az ecset alakjatdl, szélességétd,
anyagatdl és a felvitt festék mennyiségétdl. Nem
hagyhato figyelmen kivil a festd mozdulata,
mozdulatsora, amellyel mindezt a vaszonra helyezi.
A fentl paraméterek kombinacidja a kilonbozd festdi
hatasok széles spektrumat teszi lehetdveé, mely
ugyanilyen mértékben hat ki a mivészi kifejezésre,
mondanivaldra.

A szines festékpontokbol vald képépités mesterel a
divizionistak, Seurat és Signac az impresszionista
ecset és szinkezelést fejlesztették tudomanyos
szintre. A pointillista technika célja az optikal
szinkeverés vizsgalata és alkalmazasa volt a
latvanyelvi festészet mentén (138).

A posztimpresszionista pointillista technikahoz
Veszelszky festészete oly modon kapcsolodik, hogy
O Is dominansan az elemi egységeket hasznalja

a festés folyamataban, és a kép végsd aspektusa

138. George Seurat: Tanulmany a Vilagito-torony cimi képhez, 1886
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s eqgy diffuz mdodon szétszort pontszerliséget
mutat. Veszelszky azonban az aprd ecsetnyomok
egymasmellé és egymasra rendezeésével a format
a felismerhetGség hataraira transzponalja, €s a
szinpontok nem egy szinelméleti optikai keveredés
céljabdl helyezddnek egymas mellé, hanem, mint
egy atomjaiban rezgd anyagnak a szellemivel vald
szintéziseként. Errdl a kérdésrdl 6 maga ezt mondja:
JKimondottan teoretikusan nem fogalmaztam meg
szinhasznalatomat. Nincs szimbolikéjuk, nincs
kimondottan kozuk Goethe szinelméletéhez csak

a tisztazas keresése, ami tengelyeimet is alakitja,
kovetell meg, hogy mindig, minden egyes cseppjét
a szinnek a helyes helyére tegyem le. Mindig sokat
spekuldlok, mert a pillanatnyi tettemet a végleges, az
elgondolt tokéleteshez viszonyitva is mérlegelnem
kell, az atormokbdl all 6ssze a vilag, és minden

atom megalkotasanal dontenem kell a végso
eredményrdl, amit még nem ismerek” 0 Veszelszky
Béla mivészetének ,csak’ eszkdze a pontokbdl és
ecsetvonasokbol épitkezés, de nem végeélja. Az igy
teremtett vildg nem az optikai vizsgalddasrol sz,
hanem egy masik transzcendens valosag lathatova
tételérdl.

20 K5rner Eva: Eqy régi beszélgetés Veszelszky Bélaval, Miivészet '78,1979, 240. o.
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A posztimpresszionista pointillista technikahoz
Veszelszky festészete oly mddon kapcsolddik, hogy
& Is dominansan az elemi egységeket hasznalja

a festés folyamataban, és a kép végsd aspektusa

is egy diffuz mddon szétszort pontszerliséget
mutat. Veszelszky azonban az aprd ecsetnyormok
egymasmellé és egymasra rendezésével a format
a felismerhetéség hatéaraira transzponalja, és a
szinpontok nem egy szinelméleti optikal keveredés
céljabdl helyezddnek egymas mellé, hanem, mint
egy atomjaiban rezgd anyagnak a szellemivel vald
szintéziseként. Errdl a kérdésrdl & maga ezt mondja:
Kimondottan teoretikusan nem fogalmaztam meg
szinhasznalatomat. Nincs szimbolikajuk, nincs
kimondottan kozik Goethe szinelméletéhez csak

a tisztazas keresése, ami tengelyeimet is alakitja,
kovetell meg, hogy mindig, minden egyes cseppjét
a szinnek a helyes helyére tegyem le. Mindig sokat
spekulalok, mert a pillanatnyi tettemet a végleges, az
elgondolt tokéleteshez viszonyitva Is mérlegelnem
kell, az atormokbdl all 6ssze a vilag, és minden

atom megalkotasanal dontenem kell a végso
eredményrdl, amit még nem ismerek’. Veszelszky
Béla mlvészetének ,csak’ eszkdze a pontokbdl és
ecsetvonasokbdl épitkezés, de nem végeélja. Az igy

139. Paul Cézanne: A Chateau Noir a Saint Victoire-hegy elétt, 1890-1895
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teremtett vilag nem az optikai vizsgalddasrol szdl,
hanem egy maslik transzcendens valdsag lathatova
tételérdl.

Veszelszky pontokbdl felépitett tajképeinek
tavolabbi el6képeit megtalalhatjuk Cézanne
Defejezetlen” akvarelljeiben is (139), amelyeknél
azt lathatjuk, hogy a formahatarolasok egy halvany
kontur mentén néhany konnyed ecsetvonassal
jelennek meg. Ezek az ecsetvonasok lazurosan,

140. Veszelszky Béla: Tajkép, 1959

fatyolosan kapcsolddnak egymashoz, alig
megjelenitve az adott motivumot. Veszelszky
tajképein ez az eljaras sdrlsodik az egymasra
rakott festék rétegekben, ennek az elvnek a
motivumokban vald megsokszorozéasa alkotja
a képszovetet. Mig Cézanne formakovetd
ecsetvondsokat alkalmaz, addig Veszelszky

a pontok és rovid ecsetvonasok tobbiranyd,
latszolagos szabalytalansaganak kovetkezetes
megsokszorozasaval teremt rendszert.

A tajképek felismerhetd elemel a villanypdznak,

a haztetégerincek, az utak szélel, a nGvénytomegek
horizontélis elrendezése, illetve az Ujlaki
templomtorony és a Margitszigeti viztorony
Jelzésszerden, nem a maguk targyiassagaban
jelennek meg, hanem a légiessé, anyagtalanna
atlényegftett képi motivurnokként (140).

Mig a Seurat-féle pointillizmnus a dolgokat
eqgy idétlen leird jelleggel ruhazta fel az optikai
szinkeveredés elmélete szerint, addig Veszelszky
a kép egészére terjeszti ki az egyetemes
Idotlenséget. Mindezt Ugy teszi, hogy a
festmeényre forditott 1d6 a festékpontok egymasra
rakasanak folyamataban manifesztalodik.

A targyiassag masodlagossa valik. ,\Veszelszky
Béla nem pointillista. Ecsetérintésének semmi
koze a descartes-I kettéosztott és egymassal
szembeallitott, anyag kontra szellem vildgahoz,
a racio kétségbeesett miveletéhez. Koze van a

leibnizi mondatokhoz, amelyek onmagukban mind

mikrokozmikus egészek, de amelyek egymas
nélkll mégsem léteznének. Az iddre alkalmazva:
az Orok teremtés pillanataink nélkdl nem létezne.
Nem mintha az id6 teljét a pillanatok 0sszessége
alkotna, hanem mivel a pillanata a teljes Id6bAl
(az id6tlenbdl) kapja életét, és ezért Ugy van a
pillanatban az id&tlen, mint a tenger cseppjeiben

a tenger — holott a tengert sem lehetne cseppjelbdl
Osszetenn#!

Technikal vonatkozasban a pontokbdl épitkezés
egylk nagy elénye, hogy Id6t hagy a mérlegelésre:
az eddig lathatohoz ugy kerllhet a kovetkezd rész,
hogy hirtelen nagy valtozas nem jon létre

az egész vonatkozasaban, tehat, ha nem volt jo

a dontés — a szinpont helye vagy arnyalata — akkor
sem tortént olyan tévedés, mely miatt az egész
felUletet at kellene dolgozni. S6t a kovetkezd folt
mar egy érleltebb, az elézd folt tovabbfejlesztett
valtozataként gazdagithatja a képet, akar

a plasztikussagig fokozva a festékréteget (141).

A festék traktalasa, a pontok egymasra, egymasba
dolgozasa gyakran Ugy tortént, hogy az anyag mar
szaraz volt. Az olajfesték azonban az akrillal vagy a
gouache-sal ellentétben lassan szarad. A szaradas
gyorsitasat ugy oldotta meg Veszelszky, hogy
Ujsagpapirt helyezett a nedves festékre és finom
mozdulatokkal felitatta beldle az olaj nagy részét .+

A festés mas maodon alkalmazott folyamataban
Is megtalalhato a keresés’ * de a pontrél pontra
haladas a legovatosabb és legiddigenyesebb

141. Egy Veszelszky kép részlete (a szerzé felvétele)

241 Kemény Katalin: Az ablak, a t&j, a valésag, in: Kdrner Eva (szerk.): Veszelszky Béla kiallitasi katalégus Micsarnok 1977, 36-37. o.

242 \leszelszky Séra kozlése.

23 Pd. ez jelentheti a friss festék letdriését, belefestést, felliletalakitast vagy a széradas utani atfestést, lazdrozast.
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142. A festékpontok szinei, képrészlet (a szerz6 felvétele)

maodszer. £z a metddus Veszelszky dnmagardl
Is allitott bizonytalan, hatarozatlan alkotol
személyiségenek épp ezért megfeleldnek
bizonyult #4Ez a fajta hatarozatlansag azonban
nem a muvészi torekvéselt jellemnzi, hanem

a céljainak eszmei sulyat és nehézségi fokat
felismerd alkoto kételyeirdl szdl, és az eqy-

egy muvében megjeleniteni szandékolt festdi
egyetemesség megvalosithatdsaganak
problémajara iranyul.

A pointillisték lehataroltak a kulonbozd kepterek
és formak felUleteit, és eqy adott szinkarakterrel
lattak el, melyet a kilonbozd szinarmyalatok
optikal keveredése hozott létre. Ez nagyon tudatos
szinhasznalatot és szinelméleti ismereteket
igényel. Veszelszky képein a festékpontok szinel
nem mutatjak azt a gazdag szinskalat, amit

a divizionistak hasznaltak a képelken. Jellermzden
az alap- és masodlagos szinek részvétele lathatd
(142). gy ezek a képek kékek, sargak, vorosek,
narancsok és lilak tiszta armyalatibol tevodnek
0ssze, és ebbdl adddik az a tulajdonsaga

a festményeknek, hogy azokat tévolabbrol

szemlélve, jellemzden inkabb tonusértékkel
rendelkezd fellleteknek 1atjuk, mint hatarozott
karakterrel rendelkez( szineknek. Az alapszinek
optikal keveredése festék esetében szlrkes
arnyalatot hoz létre. A kép térviszonylatait nem

a festékpontok szinértékel fejezik ki, hanem azok
tonusbell er6sodése, mely a fekete-fehér tengely
végpontjait is megjeleniti az atmenetek mellett.
A fehér fellletek fénnyel deritik a motivumok kozti
részeket, amelyek a szines feluletekkel azonos
kifejezésbeli értékkel birnak. A fehér fellletek
nem csak kihagyas utjan keletkeznek, hanem
visszafestés altal is, ami azt mutatja, hogy

a fellletek szinezése nem egy egyenes vonall
vilagoshol a sotét felé haladast jelent, hanem
olykor egy-eqy visszalépést is a fény felé.

Mivel az alapszinek egylitt a szurke tartomanyt
hozzak létre, a tdnusérték szerinti diferencialddas
valik dominanssa. Ez a motivumok kordl sotétebbé
valik, ezaltal vilagositva, deritve magéanak a
targynak a belsd fényeit. Errél a transzcendens
hatasrol Kemény Katalin igy ., A részletek egésze

2 mert bennem sok minden van csak hatarozottsag nincs” / Egy régi beszélgetés Veszelszky Bélaval /
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szigoruan a kép egészébdl kovetkezik.

A Veszelszky-ta) nem egy Onkényesen valasztott
teret tolt be a latott és ralatott motivumokkal.
Egyetlen kozépponti fénymaghol szikrézik szét
latszolagos diszkontinuitasban, ténylegesen
bonthatatlan haloként az a hely, amelyet

a térbdl megalkot, s amely a tér megvaldsulasa.
Veszelszky téja példazza a festdi valdsag
teremtést: a bizonytalan, a széditd, az elnyeléssel
fenyegetd térbdl helyet teremteni. Innen

a valamennyi tajképét 0sszetartd nem szerkezet,
hanem €l szervezet, a két egymast metszd
horizontalis és azokat atmetszo vertikalis irany,

a vilagtér haromdimenzios plasztikus keresztje,
minden manifesztacio elemi alakzata.*#

A pont és az univerzum

Veszelszky pontokbol felépitett festdi vilaganak
targyai — azaltal, hogy megszabadulnak szinte

az 0sszes egyedi optikal tulajdonsagaiktol

— atlényegUinek egy magasabb, egyetemes
dimenzioba. Mar a tajképek absztrakcios
megoldasa, a pontokra szedés és azokbdl az
Ujrakonstrualas felUleti megjelenése is emlékeztet
a kozmosz ismert képeire 24 Azonban ez az
optikai 0sszefliggés a festdi gondolkodas
mélyebb szintjén is megtalalhatd. Az univerzalitas
Veszelszky vilagnézetében és az ahhoz
alkalmazott adekvat festdi technikaban keresendd.

Kunszt Gyorgy, irasaban visszaemlékezve azt
mondja, hogy Veszelszky mindig tiltakozott,
amikor festésmaodjat Seurat pointillizmmusabdl
probaltak levezetni ?*” Technikal vonatkozasban

a sUrd vonalkéak hasznalatat posztimpresszionista

245 Kemény Katalin, 36-37. o.

hatasnak Is tekinthetjuk, de gyokereit alapvetden
Schmitt Jend Henrik?® dimenzio elméletének
tanaiban kereshetjuk. Veszelszky, festébaratjan,
Kepes Gyorgyon? és annak nagybatyjan,
Kepes Ferencen?® keresztul ismerkedett meg

a gnosztikus tanokkal.?®" Bar Veszelszky eljart

a gnosztikus kor Osszejoveteleire, magat nem
tartotta gnosztikus gondolkoddnak.?%?

Az gltalanos dimenzidviszony tanal szerint

a megismerés folyamataban a szellem egyre
magasabb, hierarchikusan felépitett dimenziokat
tar fel, mig végul eléri azok legmagasabb
kozmocentrikus, isteni fokat:?>

,a Magasabb dimenzidju alakzat az
alacsonyabbakat "végtelen gazdagsagban sajat
teljes alakjanak eltlinedezd hatarolasaként minden
valtozatban egybefoglalja és elmeriti?**

Fz a dimenzidviszony érvényes a pontra, az
egyenesre és a sikok geometrial kapcsolatara.

A pontok térben betoltott szerepe igen jelentds
Schmitt Jend végtelen tértudat-rol szolo
tanaiban, melynek lényege, hogy a szellem belsd
végtelen tértudata a pontszerd alapmélységek
megismerésebdl taplalkozik. A ,pont a végtelen
tdgassag barhol jelen lévd sulypontjaként
érvényesul?%

Veszelszky ecsetkezelése tehat inkabb kothetd

a gnosztikus tanok megismeréséhez, mint a
korabban emlitett seurat-i és van gogh-i festék
és ecsetkezeléshez, nem feledve az eléképek
technikal vonatkozasait.

A szinhasznalat szimbolikéjara vonatkozdan
Kunszt Gyorgy is hivatkozik Schmitt Jend Henrik
dimenzio tanara,?®® amelyben Goethe fény és
szinelméleti résaibdl azt a gondolatot emeli ki,
hogy Goethe a szineket polaris ellentétekbd|
,sUrlisddesbdl és ritkulasbol szarmaztatja’. lgy
érthetd, hogy az alapszinek és kiegészitdszineik

26 A Hubble tavesé ltal a kozmoszrol késziilt fényképek és a festészet kdzti filozofikus viszonyrdl és Veszelszkyrél Isd.: Tillmann J. A.: Més vildgokra szegezett szemink, in: Tillmann J. A.:

Meréleges elmozduldsok, Palatinus, 2004, 12-14. o.
247 Kunszt, 12. oldal

28 Schmitt Jend Henrik (1851-1916) filozéfus, a magyarorszagi gnosztikus mozgalom megalapitéja
249 Kepes Gyorgy (1906-2001) festd, tervezd, képzémlivészeti ird, a féiskoldan Csok Istvan novendéke volt

20 Kepes Ferenc (1876-1942) a magyarorszagi gnosztikus kor vezetéje
251 Andrdsi, 7. o.

252 Andrasi, 8. 0.

2% Andrasi, 8. 0.

24 Kunszt, 12. 0.

2% Andrasi, 8. 0.

27 Kunszt 12-13. 0.
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a dominans szinezetl festékpontok, amelyek a
fenti elmélet szerint hol egymasra torlddva, hol
szétszorddva kerllnek a képre.

Elmondhatjuk tehat, hogy a képek szinezése nem
a hagyomanyos értelemben vett szinharmaonia
tanokra épdl, hanem egy latvanyszer(
atmoszférahoz nem kotddod absztrakt filozdfial
elmélet az alapja.

Ez a szetszorodo és helyenként sUrdsodd
festésmad teljesen megfelel annak a célnak, mely
a gnosztikus tanok egyik alapvetése, hogy az
anyagi létet atsugarozza, athatja a szellemilét is,
és ez a kettd az érzéki valdsagban egyesul.

Ha a dolgokat festdileg, anyagaban ,tomaorebben’
fogalmazza meg az alkoto, akkor az anyagi lét képi
megjelenése hangsulyosabba valhat. A szétszort,
fényben vibrald pontokbdl felépitett fellilet viszont
konnyit a forman a valds jelenlétet bizonytalanna,
transzcendenssé véltoztatja. Veszelszky,
ahogy Csontvary is, ,az anyagot, a matériat

nem szilardként, hanem rezgések egységeként
fogtak fel, tovabba hogy a lathato targyakat egy

magasabb vilag realis megjelenések tekintették,
€s a magasabb vilag igazsaganak kibontakozasat
tették meg életcéljuknak 7

A képszovet ponthalmazai olyan strukturat hoznak
[étre, melyek egymashoz ugyanugy viszonyulnak,
mint eqy-eqy részlet az egészhez. Ha rékozelitlink
eqy részletére, akkor az egészhez rendszerében
teljesen hasonlod aspektusu képet kapunk
(143-144). Az egyetemesséq a fent emlitett rész
és egész problematika fllozofial kapcsolataban is
megjelenik, melyet Kemény Katalin igy fogalmaz
meg: ,Valahany fénycsepp dnmaga oromeben
jatszik, nem keveredve a masikkal, mégis annak
szférajaba tartozva. Szamtalan helyvaltoztatas
lehetdségét kinald apro csillagok konstellaciol,
amelyek azonban ritmikus palyajukrol le sem
térhetnének. £z az él6 mozgas varazsol a
szemlélében minden alkalormmal Uj képet, és ez
tartja 0ssze eqy tajban a tér egészét. Ez a mindig
megujuld térviszonylat eqyesiti benne az 1d6t a
térrel. Es véqll ez a titka, hogy ha kiveszink a
képbdl eqy részletet, az is egész."**

TKrer Eva: Veszelszky Béla a maganyos Ut vélasztdja, in: Korner Eva (szerk.): Veszelszky Béla, kidllitasi katalogus, Mdcsarnok, Budapest, 1997, 17. 0.

2% Kemény Katalin, 40. o.

143-144. A pontokbdl felépitett kép, egész és rész aspektusainak viszonya

Szerkezet a tajban
— Kmetty, Barcsay és Gadanyi

A geometrial rend onall6 entitas, amely a sajat
torvényel szerint szervezodik. Ez vonatkozik a
kepépitées metodikdjara is. A motivumok, mint
szerkezeti elemek jelennek meg, amelyeken belll
tovabb kereshet6 a motivum felépitése.

Mar a kubizmust is a geometriai szellem hatarozta
meq.”™ A jelentéssel bird targyias kubista
szemlélet kUlonbozd nézdpontokbdl abrazolta

a dogokat oly modon, hogy sikokra redukalta,
bontotta fel a format. Ennek az abrazolasi modnak
az oroksége a forma darabossaga, térbeli torzitasa
a képl kompozicids szerkezet érdekeében. A forma
toredezettségét az erdsebb fény-arnyékhatarold
konturok adjak azokon a helyeken, ahol iranyt valt
ater.

A motivumok rajzilag olykor egyenesekre és fvekre
egyszerdsodnek, formai lényeglket absztrakt
maodon tartjak meg a strukturalis hasonldsag
szintjén. Megjelennek sik geometriai alakzatok,
melyek olykor plasztikus valtozataikban lathatok.
A lombok korré vagy gdmbszerlivé valnak, a
fatorzsek nyUjtott négyszoges elemekké — melyek
képen betoltott szerepUk szerint iranyokat és
ritmusokat jelentenek — vagy hengeres formakka
redukalddnak. Kmettynél ez egyfajta atmoszféra
nélkuli letisztultsagban jelenik meg, Barcsay
tomaorebb formalasu még redukaltabb jelekké
valtoztatja a tajelemeket. Gadanyi expressziv

és dekorativ gomolygast, mozgast visz az

alkotoi Onfeledtséget sugarzo képeibe, 6tvozve a
geometrial konstrukeiot az organikus szemléletd
formalasmaddal.

2% Hans Sedimayr: A modern mUvészet balvanyai, Gondolat Kiadd, 1960, 87. o.

Kmetty Janos (1889—1975) a perspektiva
konvencioit nem Iépi at a fakkal tagolt park
tematikaju képein. Az 191 1-ben készUlt munkajan
(145) erételjes a képi szerkezet, melynek vazat

a vertikalis fatorzsek és a horizontalis vetett
arnyék-hatarolok adjak. Az atmoszférikus
festdiség behuzddik az élesen tagolt feluletek
belsd vilagaba, és jelenlétével oldja a konstruktiv
fogalmazasmadot. A formak (fatorzsek,
lombtomegek) nem térmek meg a kubista analizis
klasszikus modjan, melynek valdszindsithetd
oka, hogy Kmetty sokkal inkdbb az érzékiség,
mint az absztrakt tedria hive volt. Alkata csak
stilarisan engedte beemelni a kubizmusnak a
festményt apro részekre tagold eszkozeit. Nem
volt célja a lathatdnak elemeire bontasa, hanem
ahogy a magyar vadak sem tudtak tisztan,
plasztikamentesen sikszerden gondolkodni — nem
tudtak az érzékitérrdl lemondani —, Ugy Kmetty
sem tudta vagy nem akarta elhagyni a valos

téri helyzetek elbeszélését’. Kmetty parkokat
abrazold festményel a konstrukeio és a fény
egymasba jatszo parbeszédel. Annyiban azonban
elemeire bontott a kép, hogy a flggdleges és
vizszintes tagolasok kis képkivagasokat hoznak
létre, melyek szintén konstruktiv rendezettséget
mutatnak érzéki és nem spekulativ alapon.

260 Ongletrajzaban Kmetty igy ir az 1911-es Parizsi hatésokrél: ,Ugy festettem Parizsban, mint otthon. A l4tottak hatasa természetesen érvényesiilt, de nem utanzasban, hanem a
természetszemlélet Ujszerliségében. A tér, mint az abrazolas targya, annak jelei szinben, vonalban, megfogalmazasa a sikon. Ez elvi kiilonbséget jelentett az atmoszféras fogalmazasu
festészethez képest. Lathato valtozas: az egymast szogletesen athato sikok a képen.” / Kmetty Janos: Festd voltam és vagyok, Corvina Kiadd, 1976, 74. o.
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145. Kmetty Janos: Fak (Varosligeti tdj), 1911 k.

A képszerkezet elsddlegessége a képet rendezd
iranyokban és az azokban rejlé dinamikaban
manifesztalddik. Kmetty egy masik, kékes-zoldes
arnyalatu varosligeti képén (146) a szervezd irany
az atlos, melynek kovetkeztében rombusz-, trapéz-
és paralelogramsnma-szerd geometrial alakzatok
keletkeznek a latvanyban. A lomb éggel 4ttort
felllete (147) megfelel egy onmagaéért szervezddd
elvont képi gondolkodasnak — mely akar egy
Gadanyi festmény eldképe is lehetne —, azonban
ez eltdnik, feloldodik a Cézanne-os ecset-
strukturabdl kibontakozo, valos latvanyban.

A konstruktiv latasmaod tehat a latvanyban 1évo
szerkezetl Osszeflggést helyezi elGtérbe, és ezt a
strukturat gazdagitja az azt indukald latvany eqyéb
fontosnak itélt részleteinek tulajdonsagaival.

A téjképeken a fak, a fatorzsek j6 Urlgyet
szolgaltatnak a képi struktira megalkotasahoz,
a felulet flggdleges ritmusu felosztédsahoz.

A tektonikus kotottség nem engedi el a teljesen
absztrakt, latvany nélklliség iranyaba az ilyen
tematikaval rendelkezé képeket, mégis a fak altal
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147. Részlet a Varosliget cimi képbdl

generalt, konstrukcio-hangsulyos képalkotas

a motivumok végsokig valod leegyszerlsitését teszi
lehetdveé és szikségesse.

Barcsay Jend (1900 — 1988) erdel képén (148)

a flggdlegeshez képest enyhén kibillentett

vertikalitadssal helyezkednek el a fatorzsek.

A fényben levo fellletek kozeli valdr-kulonbseggel
jelennek meg, az arnyékok is ennek a szinértéknek
a sotét valtozatal. A kontdrok nem vonallal, hanem
az arnyalatok talalkozasal mentén jonnek étre.
Eqgyszerre jelenik meg a francia vadak és kubistak
sikokra bontd térszemlélete és a nagybanyai
festészet természetlatasa egy szinte gyermeki
expresszivitassal absztrahalt szintézisben.

A szerkezet kiemelésére a sotét konturhasznalat
az eqyik megfelel6 eszkdz. A szentendrel
hazakkal definialt dombokat vastag, barnas-
feketés ecsetvonallal valasztotta el egymastdl,
melyeken belll az intenziv narancsokka valo mezel
parcellék, hol szintén vonallal, hol az okkeres
narancs kulonbozd arnyalatd fellletel mentén
valnak el egymastol (149). A hazak és a fak rajza
Egry motivumait idézi, azonban Barcsaynal a tg
leveqbs atmoszférajat az erdteljes, sulyos feluletek
valtjak fel. A dombok és szantok a felismerhetd
objektumok nélkll elvesztenék téji karakterUket,
nehézkes festéktomegekkeé valnanak.

Az expressziv vonalakkal valo képszerkesztés
jellemzi Gadanyi Jend (1896 — 1960)
taabrazolasat. A valoszindsithetden latvany utan
készUlt vazlata nyoman?! a matisse-i szinességet
a kubizmus formadarabolasi metddusaval
szintetizalja a Békasmegyeri tanya cimu képen
(150). Széméra a kép — ezen belll is a t&) mint

az inspiracio forrasa — lelkivildganak érzelmekkel
tell reprezentacidja,”®” a modern stilusokat

ugy és olyan mértékben alkalmazza 6szinte
atéléssel, ahogy festdi megérzésel és a képépités
logikai folyamatai diktaljak 26 Fagbrazolasai az
absztrakcid végso szintjéig mennek el, a fa inkabb
a tudott és megérzett Iényegiségét mutatjak,
mintsem a latott, érzéki aspektusaikat (157).

%1 A szabadban sohasem festett, csak kis vazlatokon rogzitette benyomésait' / Gadanyi Jenoné:
lgy tértént, Magvetd, Budapest, 1965, 110. o.

%2 Megallapitja (Kallai Eré — a szerzo), képei a targyi kitottségtdl legtavolabb jutottak, a téj
komponensei vagy a csendélet rekvizitumai csak kiindulépontot jelentenek a vonal- és szinritmus
kialakitasanal, s a képfellletek Jend sokrét(, érzelemben gazdag lelkivilagardl tanuskodnak. Majd
azzal fejezi be: < Ezek a képek nem egyediil a pompas festéi mindségik miatt figyelemre méltok,
hanem azért is, mert mélyrehatdan és hatdrozottan éreztetik korunk heves érverését, mely a
szabad alkotéas kibontakozasat siirgeti>" /Gadanyi Jenéné, 185. o.

263 Nem tSrekszem egyéni stilusra, mert ma a mivészet olyan mozgalmas és sokrét(, hogy egy
fest6 stilusa unalmassa valik. Ma az az egyéniség, aki mindig méas tud lenni. Ez az én felfogadsom,
ezért mas minden képem. Tisztan bellilrél kiépitett, de tudatossaggal alakitott kompozicid; vonal,
szin és elgondolas a lényegiik — ez a harom egyiitt nélam a forma” /Gadényi Jenéné, 76. o.




VIII. PLASZTIKUS ES DEKORATIV

A plasztikus és dekorativ abrazolasi médok

Egy motivumot a képen alapvetden vagy
plasztikusan, vagy sikszerlen lehet abrazolni.
Az alabbiakban meghataroznam a fejezet két
alapfogalmat, figyelemmel arra, hogy milyen
értelemben hasznalom a modern festészet
vizsgalatakor.

Mit jelent az, hogy valami plasztikus? Nagy
valdszintséggel képzdmuvészet, ezen belll

s féként szobraszati példa, vagy az épitészet
terUletérdl jut az eszinkbe eqy targyrol alkotott
kép, motivum. De mindenképp valamilyen térbell,
azaz haromdimenzios objektum, vagy forma
jelenik meg eléttlink, amelynek fontos tényezdje
a format modellalo fény-amyeékhatéas. Paradox
Jelenség, de eqgyidejlleg, egy térbeli dologrolis
csak egy nézete idézhetd fel, egy siknak tekinthet®
képhez hasonldan, ahogy egy szobrot abrazold
egyetlen fénykép esetén is a formanak csak egy
adott oldala lathatd. Természetes azonban, hogy
eqgy térbeli alakzatrol tobb nézetbdl is lehetnek
emlékképeink, de ezek csak szukcessziv modon

116

hivhatok eld, vagyis egy térbeli format nem lehet

a maga teljességeben eqyidejlleg felidézni.
Elmondhatjuk, hogy a képen azok a dolgok
tekinthetok plasztikusnak, amelyek az adott targy
térbeli kiterjedésérdl fény-arnyékhatasok altal adnak
Informaciot, azaz térhatasu a megjelenésuk.

A dekorativ sz jelentése a diszitéssel kapcsolatos,
az ornamentalis szinonimajaként ismerjuk. Mivel

a muvészettorténetben a diszités, azaz a dekoralas
kiegészitd szereppel bir — egy ,f6 mdvet' tesz
ékesebbé, diszesebbé —, a dekorativ fogalmahoz
nem a mélyebb mivészi tartalmak kapcsolodnak,
ezért inkabb alarendelt funkcidval bir. Ennek a
Jelentéstartalomnak a bovitését igyekszem a
kovetkezOkben megtenni, de nem oly maodon, hogy
magat a diszitd szerepet probalnam magasabb
mUvészi rangra helyezni, hanem a fogalomban
re)ld, festdi szempontbdl altalam értékesnek
tartott jelentését szeretném kiemelni. A vizualités
alapvetd kérdéseivel foglalkozd Rudolf Arnheim igy
vélekedik a mUalkotas és a dekoracio viszonyardl:
Ha egy diszitd mintat mialkotasnak tekinttink,
tartalmanak és formajanak egyoldalisaga miatt

Uresnek és ostobanak latjuk. Ha viszont egy
mUalkotast ornamenskeént hasznalunk fel, tullép
a feladatan, és megzavarja az eqységét az
egésznek, amelyet pedig szolgalnia kellene,
Mondrian késel absztrakt képel, bar mindossze
néhany elemi formai sajatossag alapjan készult
kompoziciok, semmi esetre sem diszitmeények 264
A dekorativ sz6hoz kapcsolhatd ugyanis egy
masik jelentés, a festett diszitményekre jellemzé
stkszerlség, mely példaul az elébb emlitett
Mondrian-képeknek is jellemzdje.

A tovabbiakban ilyenforman a plasztikus
ellentéteként alkalmazom a dekorativ fogalmat.

A festmeények vizsgalatakor fontos kérdés, hogy
hol huzadik a hatarvonal a kétféle abrazolasi mod
kozott, mikor jelenik meg tisztan az egyik vagy
masik, és mikor olvadnak 6ssze oly mddon, hogy
egylk a masikbdl szarmaztathatonak tekintheto.
Hogy ez a kérdéskor mennyire korokon ativeld,
annak Berény Robert szaz évvel ezel6tti kritikal
rasabol vett idézet is nyomatékot ad: ,Gustav Klimt
képcsoportjanak latasa felidézte régi érzésemet,
hogy a legsulyosabb festdéi probléma az
ornamentikanak a térbeliségek abrazolasaval valo
Osszehazasitasa. £zt sok tekintetben nevezhetném
a festészet aktualis problémajanak és egydttal

az elkovetkezendd festészet problémajanak is.

A megoldas semmi esetre sem a Klimt-€. Amit

O csindl, az csak izléses dekoracio kozé rakott

érdektelen rajzolasu dbrazolasa plasztikussagoknak,

valamint nagyon kellemetlen elegye a sikdiszitésnek
(ornamentika), stilizalasnak, naturalizmusnak és
elbeszéléen szimbolikusnak. Rajzainak erds egyéni
stilusuk, mely minden “stilizalas" nélkuli egyszer(
lerajzolasndl is jelen van, ez csodéalatos és nagy
kultivaltsagot jelent?%

264 Arnheim, 92. 0.

265 Berény Robert: Oesterreichische Kinstler, Nyugat, 1913. 6. szam, 501. o.
26 | eonardo da Vinci, 36-44. o.

%7 Oskar Batschmann, 85. o.

Plasztikus rajzolas és festés

A festd egy képen a térbeliségnek csak az
IlUzigjat teremtheti meq, a targyak plasztikajat
eqgy elsgjatitott technika segitségével adja vissza.
Atargy és annak képe elktlonul, mely utébbit
formalja meg a mulvész, elvont festdi elemekbdl
épitkezve. A kérdés mindig az, hogy milyen
abrazolasi szandék mentén torténik meg ez az
elvonatkoztatas, amelyet mindig az adott kor
[atasi és technikal konvencioris meghataroznak.
E tekintetben a szobraszat és az épitészet,
kozvetlenebb viszonyban éll a haromdimenzios
térrel, mivel ezek nem képet hoznak létre, hanem
magat a teret alakitjak, és a md onmagaban is
haromdimenzios kiterjedésu.

Mar a reneszansz mivészek is tisztaban voltak
azzal a ténnyel, hogy egy festmény sik fellletén a
térbeliséqg latszatat felkelteni komoly szellemi és
muveészi teljesitmeény. Ugyanis nemcsak rajzilag
kell felkeszultnek lenni. Meg kell tanulni latni és
megjeleniteni a rovidUlés torvényszerdségelt,
tovabba a szinek térbell hatasait is ismerni kell.
Leonardo szerint a festészet magasabb rend
szellemi tevékenyséq a szobraszatnal, mivel olyat
jelenit meg, ami nem létezik, vagyis a mivész
képzelete és mesterségbeli tudasa hozza létre

a térbeliséq illuzidjat a képsikon, a perspektiva
szabalyal szerint.?®® A festett tér jobban
tamaszkodik az alkotol produktivitasra és
Invenciora, mint egy valds teret létrenozo szobrasz
és muve esetében.?®’

Konnyebb a plasztikus rajzi megoldasokat
megtanulni, mint ily mddon szinnel, ecsettel

és festekkel formalni. Ugyanis a rajzban csak

a megfelel® tonusértékeket kell visszaadni,

mig a szines formalasnal a szinértékekre,

a szinharmonidkra és az ecsettel valo
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anyagalakitasra kell egyUttesen figyelni.

A plasztikus formalas annyit jelent, hogy az
altalunk latott és érzékelt tér lényegi tulajdonsagal
atkerllnek a perspektiva szabalyai szerint

egy kétdimenzids formatumba, amelyek
informalnak minket a térben lathato targyak
egymashoz viszonyitott helyérdl, nagysagardl és
a dolgok belsé formai tulajdonsagairdl. Ehhez
nélkulozhetetlen a fény, amely a format eqy adott
nézGpontbdl karakterizalja. A fény-arnyékvalaszto
vonal a forma adott részén megmutatja nekink
annak fellleti jellemzdit — szogletes vagy
gombadlyded voltat —, és térbeli ,aramlasat’,
nevezetesen azt, hogy a forma honnan hova
terjed a térben (152).

152. Aba-Novak Vilmos: Akttanulmany (részlet), 1921

Az oldalrol érkezd fény az, amelyik a motivum
plasztikdjat a legjobban értelmezi, és a téri
tulajdonsagalt megmutatja. A festmény azonban
ezt csak egy nézépontbol képes megmutatni, igy
teljes képunk csak ezeknek az informacioknak
és az altalunk hozzaadott emlékképeknek

az 0sszeadodasabol keletkezik. Latasi
tapasztalataink szerint a fény jelenléte — annak
Iranyatol fliggden — a forma fellletén sotétebb
részeket, onarnyékokat hoz létre, amelyek
dominans tonusértékkel birnak, ugyanakkor ezen
a regiszteren belul finom differenciak lathatok.

A megvilagitas irdnya és erGssége szerint
valtozik a tonusértékek gazdagsaga. Ezeknek a
megfigyelése és létrehozasa hosszu tanulasi és
tapasztalasi folyamat, amely nemcsak az alkotd
érzékenységétdl és szandekatdl fligg, hanem

az abrazolashoz alkalmazott képzémuveészet
technikatdl és anyagtdl is. Ha van megvilagitas,
akkor a hétkoznapi észleléstink szerint megjelenik
a vetett arnyék is, amennyiben az a felllet,
amelyre az arnyék vetdl, kozel van a targyhoz.
Ennek létrehozasa hasonld az elézdkben
leirtakkal, a kilonbség az arnyékot felfogo felllet
Jellegzetességelbdl adddhat.

Dekorativ festésmod

A dekorativitds — a sikszerl dbrazolas — a
festészet eqyik kulcsfontossagu eszkozeve valt,
szerepe azonban koronként, stilusiranyzatonként
kllonbdzd hangsulyokkal birt. Amellett, hogy

a dekorativ formalas és annak alapjai benne
rejlenek szinte minden vizualis alkotasban,

a modernitasban kifejezett hangsulyt a

19. szdzadban a nabik mivészetében, a
szecesszioban, a 20. szazadban a fauve

mozgalomban, a konkrét muvészetben, az op art-
ban és a pattern painting-ben kapott.

A dekorativ megjelenités az emberiség torténete
folyaman mar a legkorabbi fennmaradt
mUalkotasokon (153) is alapvetd abrazolasi
mod,*®® és a mivészettorténet tovabbi
korszakaiban is — példaként gondolhatunk itt

a gorog vazafestészetre, a bizanci mozaikok
sikszer( jeleneteire vagy az ikonfestészetre —

153. Barlangrajz, Altamira, Spanyolorszag

jelentds szereppel bir. De nem csak az eurdpal
muvészettorténetben van ez igy, hanem, ahogy
Wilhelm Worringer az ornamentikardl irja: ,ahol
csak bepillanthatunk a mivészi fejlddésre képes
népek els® muvészi alkotasal kozé, ott igazolodik
a tézisink: a mulvészet sohasem naturalista,
hanem mindig ornamentalis- absztrakt
alakzatokkal kezdddik" (154).

28 A barlangrajzok allatabrazolasai a legjellemzébb nézeteivel mutatjak meg az éllatokat,
kifejez6 konturokkal, plasztikus elemek nélkdil.
269 Wilhelm Worringer: Absztrakcio és beleérzés, 48. 0. Gondolat, Budapest, 1989




154. Ayers szikla, Uluru, Ausztralia

A diszitéshez sikgeometrial alakzatokat és azok
kUlonbozo variaciokban elhelyezett valtozatait
alkalmaztak a koral alkotasokon. A dekorativ
abrazolas egy adott motivumot — legyen

sz0 a természet eqy darabjardl — redukalja,
leegyszerdsitve mutatja be, oly mddon, hogy csak
a felismeréshez sziikséges képi informaciokat
hagyja megq. Ez a folyamat a vizudlis absztrakcio
egy fontos eszkoze, amelyet stilizalasnak

s hivunk. A stilizalas diszitd szerepre teszi
alkalmassa a természeti format, amely esztétikal
tobblettel ruhazza fel a dekoralt objektumot.
A dekoréacio tehat olyan elemeket jeldl,
amelyek egy alapmotivumot — legyen az egy
épulet, targy vagy a tér egy kiemelt darabja —,
ahhoz komponalva, diszitéssel gazdagabba,
tartalmasabba tesznek. Fontos kritérium, hogy
a diszités a kompozicio szerves részéve valjon.
A dekorativ festmény funkcidja, freskd vagy
panno formajaban, eqy épulet kilsé vagy belsé
diszitése. A dekoracio a dolog muikodéséhez,

210 A dekoracié fogalmat valdjaban ki kell szabaditani ebbdl az ellentét viszonybdl, melybe az élménymdiivészet fogalmaval allitottak, s a bemutatés ontoldgiai struktirajara kell alapoznunk,

funkcidjahoz nem nélkilozhetetlen, akar el is
hagyhatok ezek az elemek, azonban ez altalaban
esztétikal veszteséggel jar.

Ismert azonban a dekorativitasnak egy kissé
pejorativ értelme Is, amely a mu mélyebb
tartalmainak hianyara utal, azaz kissé felszines,
csak kulsdségelben latvanyos alkotasrol
beszéllnk. Ezt a téves megkozelitést szandékozik
eloszlatni Hans-Georg Gadamer, aki azt mondja,
hogy feldl kell vizsgalni azt a kialakult nézetet,
amely szerint az igazi, zsen! éltal létrehozott
mualkotas és a dekorativ mivészet kozt ellentét
feszUlne.?’0 Le kell fejteni a dekorativ fogalmardl
azt a tévesen rarakodott értelmezést, hogy ,ami
csupan dekoratlv, az nem a zseni muveszete,
hanem csak iparmuvészet' 2! Az épitészet, amely
diszitd elemként integrélja a képzémuvészet
és Iparmuvészeti alkotasokat, onmaga is
rendelkezik dekorativ funkcidval. Ahhoz, hogy

a diszités, mint példaul egy szobor vagy egy
falfestmény illeszkedjen a diszitendd épllethez,

melyet a mUalkotas létmaddjaként dolgoztunk ki. Elég visszaemlékezniink arra, hogy a diszité, a dekorativ eredeti értelme szerint egyaltalan a szép. Helyre kell dllitanunk ezt a felismerést’. /

Hans-Georg Gadamer: Igazsag és maddszer, Gondolat, Budapest, 1984, 122. 0./
21 Gadamer, 122. 0.
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vele zart egységet alkosson — és most hadd
hasznaljak nehezen definialhatod fogalmakat —,
tehetségre és szépérzékre van szikséq.

A disz ugyanis nem magaért valo dolog, melyet
csak utolag helyezunk el valami mason, hanem
hordozdjanak megmutatasahoz tartozik. Mert a
diszre is érvényes, hogy a bemutatashoz tartozik;
a bemutatés pedig létfolyamat, reprezentécio.

A disz, az ornamentum, a kitlntetett helyen
felallitott plasztika ugyanabban az értelemben
reprezentatly, mint példaul maga a templom,
amelyben elhelyezik' "

Tehat Gadamerrel egyetértve, a dekorativitds
nem kizarolag pusztan Ures diszité eszkozként
értelmezhetd, hanem magasabb szellem
tartalommal telitett mualkotasok alkoto
elemeként is.

It felmerUl azonnal a kérdés, hogy mit is
tekintstnk komolyabb ,sztizsének’, miveészi
tartalomnak. Ugyanis, ha példaul az op artnak?’
a Vasarely altal létrehozott vonulatara gondolunk,
amely elsd megkozelitésben a szemnek szol

a valdban latvanyos megoldasaival, akkor

azt lathatjuk, hogy az nmagukban dekoratiy,
elemi alkotdrészek bonyolult tereket és
mozgasélményt hoznak létre (155)

Sik alakzatok oly mddon vald 6sszerakasa,
hogy villodzast, vibralast, és a szemet egyéb
effektusokkal kapraztato hatasokat érjen el valaki,
komolyan el kell mélyedni szintani és formai
tanulmanyokban. Tudni kell, hogy a geometrial
alakzatok hogyan torzithatok ugy, hogy a részek
egymasra hatasabol tér és mozgas keletkezzen,
mely egy U) egészet alkot.?”* Tovabba ismerni
kell a szinkezelésnek a térrel vald kapcsolatat,

a szinek térhatésat és a kontrasztjelenségek
torvényszerldségeit. Vagyis a festdi-tartalmi

22Gadamer, 123. 0.

155. Victor Vasarely: Bi-vega, 1974

rész és a muveszi tudas ezekben a mUlvekben
maskeént, attételesen nyilvanul meg, mint az
,abrazold’ festészetben. Az talan igaz, hogy

az op art képek inkabb csak a szemnek szolnak,
de mégsem sorolhatjuk a diszitéfestészet
kategorigjaba, annak ellenére, hogy a képegész
sikszer( elemekbdl &ll.

23 Op-art: ,Az ~ az optical (optikai) mlivészet roviditése. Annak a 60-as években fellépd nonfigurativ képzémlivészeti iranyzatnak az elnevezése, amely a képzémlivészet 6sszes korabbi
dimenziojat zardjelbe tette, és az alkotdtevékenység céljat dekorativ, érzékesald vizudlis “jatékok” és vizudlis ritmusok szervezésére szlkitette. Tisztan illuzionista irdnyzatrél van sz6, amely
megelégszik a recehartyaingerek eldidézésével" Az irdnyzat fontosabb képviseli: Victor Vasarely, Bridget Riley, Yaacov Agam, Jesus Raphael Soto, Enrico Castellani, Larry Poons /forras:

http:/artportal.hu/lexikon/fogalmi_szocikkek/op-art (2014.10.13.)

214 A hegelidnus Georg Simmel szerint a részekbdl létrejové egész nem valami befejezett folyamat, végpont, hanem minden mvészeti 4gban tetten érhet, hogy az egész Uj, mélyebb
jelentést ad az 6t létrehozd részeknek. A rész és egész kapcsolatanak problémajardl Réma kapcsan irt tanulmanyt. | d.: Georg Simmel: Velence, Firenze, Réma, MUvészetelméleti irasok,

Atlantisz Kiad6, Budapest, 18-27. o.

121



156. Rippl-Ronai Jozsef: Park aktokkal (részlet), 1910

Alapvetd feltételezésem, hogy a dekorativ
abrazolas, és az ellentétének tekintheto plasztikus
megfogalmazas egymasbol oda-vissza
szarmaztathatoak a muvészi koncepcio, illetve
az alkotés folyamata szerint. Ez mar a mivészeti
képzés soran Is, a latas lassu és szisztematikus
fejlesztésekor metodikal problémakent
jelentkezik.

A hétkoznapi latasunkhoz a plasztikus, érzéki
formalas all kozelebb, enhez képest a stilizalt,
elvonatkoztatottabb dekorativ megjelenités mind
a néz6, mind az alkotod tudatosabb, racionalisabb
hozzaallasat igényli.
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Kanonikus abrazolas

A kétdimenzios képen valo abrazolas szukségessée
teszl, hogy az eredetileg térben érzékelt format,
felismerhetd lényege szerint jelenitstk meg.

De mit tekintsunk egy forma Iényegének, ha annak
megjelenése az érzékelés korulményertdl figgden
— példaul a nézdpont, a tavolsag, a megvilagitas
Irénya €s er0ssége — szamtalan aspektusat
mutathatja? Eqy lombkoronas fa madartaviatbol
nézve — melyet szamunkra a repulégépen valo
utazas tesz lehetévé — nem ugyanazt a képét
mutatja (157), mint amelyet életlnk nagyobb
hanyadaban, a normal nézopontunkbol észleltnk,
és ezekbdl az emlékképekbdl kialakitottunk
magunkban. Méqgis ez a kép is a fa egyik
hozzatartozo aspektusa. De a hétkoznapil
tapasztalataink szerint a fa jellemzé nézete
meéqiscsak a torzs és a lombkorona oldalnézete,
mely stabilan rogzult az emlékképeink kozott
(158). A fa és lombkorongja ellenfényben elveszti
azokat a plasztikal tulajdonsagait, melyeket egy
oldalirdnyd megvilagitédsban jol lathatunk (159).

157. Lombkoronak feliilrél (a szerzc felvétele)

y az eredetileg térben érzékelt format, felismerhetd
lényege szerint jelenftstk meg. De mit tekintstnk
eqgy forma lényegének, ha annak megjelenése

az érzékelés korulmeényeitdl fliggden — példaul

a nézépont, a tavolsag, a megvilagitas iranya és
er6ssége — szamtalan aspektusat mutathatja?
Egy lombkoronas fa madartéavlatbdl nézve —
melyet szamunkra a repulégépen valod utazas tesz
lenetéveé — nem ugyanazt a képét mutatja (157),
mint amelyet életlink nagyobb hanyadaban, a
normal nézépontunkbdl észlellink, és ezekbdl az
emlékképekbdl kialakitottunk magunkban. Mégis
ez a kép Is a fa egyik hozzatartozd aspektusa. De
a hétkdznapi tapasztalataink szerint a fa jellemzé
nézete meégiscsak a torzs és a lombkorona
oldalnézete, mely stabilan rogzUlt az emlékképeink
kozott (168). A fa és lombkorondja ellenfényben
elveszti azokat a plasztikal tulajdonsagatt,
melyeket egy oldaliranyl megvilagitasban jol
lathatunk (159).

158. Lombos fa jellemz6 nézete (a szerzo felvétele)

LT AT LI (A T

Akkor tehat hogyan abrézoljunk egy fat, milegyen
az a szempont, amely segit eldonteni, hogy az
abrazolt kép a néz6 szédmara is eqy fat jelenitsen
meq? A valasz az dbrazolas szerepében, céljaban
keresendd.

Amikor egy gyors, magyarazo rajzon kell eqgy fat
megjeleniteni, akkor ezt egy tanult absztrakcios
mechanizmussal a korvonalak megfeleld aranyu
rajzaval tesszUk, és ez a rajz altalaban sikszer(
(160).
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160. Vazlatos, korvonalas faabrazolas (a szerzé)

159. Sikszerii aspektus ellenfényben (a szerz6 felvétele)




161. Henri Matisse: Nimfa és faun, 1942

162. Nemes-Lampérth Jozsef: Varosligeti részlet faval, 1912

275 Arnheim, 67-69. 0.

Arnheim szerint eqgy abrazolasi dontéshelyzetben
a targynak azt a nézetét valasztjuk, amelyik
legjobban definiadlja magat a motivumot.?’®
Mivel egy targy kilonbozd nézetel mas €s mas
informaciokat adnak a forma tulajdonsagaird|,

a gondolatot legjobban reprezentald nézdpontbdl
célszer(l az abrazolas. Gyakran eléfordul, hogy

a leegyszerUsftett, stilizalt abrazolas tobbértelmuive
valik, ilyenkor a képi kontextus segfti a helyes
befogaddi értelmezést. A legjellerzdbb nézetd
abrazolast Vass Zoltan kanonikus abrazolasnak
nevezi.?’® Eqy térbeli forma sikszer( absztrakcidja
tehat a formardl mar ismert és memorizalt
Jellemzdk alapjan torténik.

Alapsémakat mar egy négy éves gyerek is meg
tud jeleniteni, de ezek a jellegzetességek az optikai
hasonlosagot kevésbé hordozzak, mint a tudatban
rogzUlt informaciokat. MUvészi szinten az ilyen
leegyszerUsitésnek sokkal atgondoltabbnak

kell lennie, kulonben a targy képe az illusztracio
szinvonalan marad. A vazlatok soran a térbell
forma eqy letisztulasi folyamaton megy keresztdl,
mely a legkifejezébb vonalstrukturat keresi. Elég,
ha példaként Matisse szénrajzaira gondolunk,
amelyeken atrajzolasok, torlések nyomainak
rétegeibdl egyre biztosabban erdsodnek meg

a végleges konturok (161). Nem mindegy, hogy

a konturvonal milyen érzékeny, tovabba, hogy

az fgy keletkezett kortlhatarolt felulet hogyan
helyezkedik el a képen, mint kompozicios elem.
Afestd a valosag', a természet nyoman eqy sokkal
koherensebb vilagot hoz étre a [athatd elemekbd|,
mint amely a hétkoznapi tapasztalatainkban
ugyanezekkel a motivumokkal benntnk kialakul.
Oly madon épfti fel a képi strukturat, hogy kozben
atrendezi, ,torzitja" a mindennapi latvanyt.

216 Minden targy vagy motivum rendelkezik olyan megszokott nézetekkel, amelyek alapjan a legkdnnyebben felismerheték. Ezeket a leggyakoribb és legjellemzébb abrézoldsi formakat
nevezziik kanonikus nézeteknek!/ Vass Zoltan: A rajzvizsgélat pszichodiagnosztikai alapjai, Flaccus Kiadd, Budapest, 2006, 90. o.
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Ha a mUvész a dekoratlv festési modot valasztja,
azaz mellézi a formak térbeliségének jellemzését,
akkor élnie kell azzal a szabadsagfokkal, amely a
motivum plasztikal informéacidinak elhagyasaval
létreOtt. Ez lehetdvé teszi, hogy a targyat hatarolo
korvonalak a képi rend érdekében megvaltozzanak
a felismerhetdség hatarain beldl.
Nemes-Lampérth Joézsef a dekorativ abrazolasi
maodszert expressziv ecsetkezeléssel Otvozi egy
parkrészlet sikokra redukalt tajképi elemein (162).
Minden egyes elem sikszer(, és hatarozott
lezarasu, kontdrral elktlonitett. A felUletek
azonban nem az érzékelés szerinti pontos rajzi
aranyokat kovetik, hanem hierarchikus viszonyba
kertlnek egymassal a festél gondolat és a téma
hangsulyozasa érdekében. A valdsagban részletek
— levelek és agak — tomegét hordozo lombok
plasztikajat kavargo, dinamikus, tobbféle valdrrel
festett sikokra absztrahalja a festo.

A nézd tekintetét folyamatos mozgasra késztetik
e sikok vonulatal, amelyek egyben hullamzo
lUktetést és dinamikat is adnak a képnek. Ezek

a foltok hatarozott elktlondlést mutatnak,
amelyet nem fekete konturok hoznak Iétre,
hanem a szinértékek hol erésebb, hol puhabb
kontrasztjal. Nemes-Lampérth még egy fontos
paramétert is figyelembe vesz, nevezetesen

egy motivum foltjdnak viszonylagos nagysagat
€s a hozzarendelt szinértéket. A kép a voroses-
narancsok és zoldek, illetve a sargas arnyalatok
és lilak arnyalatainak komplementer viszonyaira
épul. Ezek kozll a legtelitettebb szin a talg)

meleg, narancsos vorose, amelynek vilagossagi
értéke fejezi ki a napsutéses délutan hangulatat,
és amelynek koszonhetd a tort zoldek finom
kontrasztu fény-arnyék hatasa is.

Plasztikusbol dekorativ

A képek illuzionisztikus terének kialakitasa

a reneszansz idején kezdddott a centralis
perspektiva tudomanyos megalkotasaval, mely
Ma Is része a muveészeti oktatasnak. Ahhoz, hogy
az alkoto a térl motivumokkal a dekorativitas
iranyaban mindségi redukciokat tudjon létrehozn,
elészor birtokolnia kell a térbeli formalasmaodot.
Ugyanis a format meg kell érteni ahhoz, hogy
abrézolni tudjuk. Egy formavaltoztatast pedig, a
forma ismerete nélkil csak szegényesen, alacsony
esztétikal szinten lehet megvaldsitani. Hasonlo,
de mégis mas a helyzet a gyerekrajzoknal.

Eqy gyerek a rajzolas folyaman a format nem
akarja tanulmanyozni, hanem olvashato jelként
akarja megrajzolni, mintegy a verbalis kozlést
kivaltani, kiegésziteni. Azért hasznalja a targyak
kanonikus, dekorativ képét, mert még a tudataban
elraktarozott targyi emlékképek Iényegiségét
sokkal inkdbb hasznalja, mint a targyra vonatkozo
pontos optikal megfigyelésert.

A mUveészi dekoratlv elvonatkoztatas elso lépcsdje
szintén a motivum térbeli tulajdonsagainak
tanulmanyozasa. Ennek sorén a mivész
feltérképezi a fontos és jellernzd kontdrokat,
nézeteket, amelyeket mar a késébbi mU elemeként
s figyelembe vesz.
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163-164. Pablo Picasso: Tanulmanyrajzok a Guernicahoz, 1937

165. Pablo Picasso: Guernica, 1937

Picasso a Guernica megfestése eldtt szamos
tanulmanyt készitett. A képhez készult
tanulmanyrajzok és a kész kép jol illusztraljak a
plasztikus formak dekorativvé transzformalasat.
Szamos rajzon kisérletezik az egyszerd
vonalas abrézolastol kezdve, a jellemzd nézet
plasztikusan megmunkalt fazisan &t, a teljesen
sikba terftett motivum atirason (163-164).

A befejezett mU szinte csak dekorativ elemekbd
épul fel (165). A fejeket profilbdl, ugyanakkor
a szemeket szembdl abrézolja Picasso. Ugyanigy
teszi sikszerlvé az emberek és allatok még
megmaradt montazsszer( részletert.

A valdsagban bonyolult formai tulajdonsaggal
rendelkezd kezeket és labakat Ugy eqyszerUsii
le, hogy mindegyik alkotoelem oldalnézetbdl a
legkifejez&bb pozicidba kerdljon. A md végsd
allapotaban a motivumok sikszerlsége mellett,
a térmélységet a sotét-vilagos arnyalataival
erzékelteti, felnasznalva még a takarasi
perspektiva effektusait is.

Technikai szempontok

Stkszerlen abrazolni technikailag konnyebb, mint
plasztikusan. A format a kontdr vélasztja el a tér
tobbi terlletétdl, amely egy olyan mezdt hoz létre
a képen, amit homogén fellletként kell tonussal
vagy szinnel kitolteni. A fellleten belll mar nem
kell tovabbi térmélységet jelold kilonbségeket
létrenozni, amint azt példaul egy arc esetében

a bonyolult formai és térbeli jellemzdl miatt meg
kell tennink. A plasztikus formalas tekinthetd olyan
sikdarabok egymas mellé rendezéseként, amelyek
a tér kulonbozd mélységeiben elhelyezkedd
részleteket az adott fényviszonyok mellett

a megfigyelt szinértékkel latunk el.

277 Arnheim, 10. 0.

166. Paul Cézanne: Mont Saint-Victoire Les Lauves fel6l nézve,
részlet, 1904-1906

Ez a modszer Cézanne téglalap alaku
ecsetnyomaiban a legszemléletesebb (166), de

a divizionistak pontjai is siknak tekinthetdk, anogy
a szamitogép monitoran lathato képek is a pixelek
egyszind sik négyzeteibdl épliinek fel.

A rajztanulas folyamataban az elso lépés a
motivum alakjanak, korvonalanak, foltrendszerének
sikszer(, vazlatos elrendezése a fellleten. Ez a
konturok konnyed vonall megrajzolasat jelenti.

A kontur elvélasztja az adott format a kortlotte
elhelyezkedd eqyéb formaktol, és a rajzolo
nézopontjabdl lathatd targyat a nézete szerint
sikbeli fellletté képzi le. A plasztikus forméalas csak
ezutan kovetkezik, amely sokkal tobb feluleti és
formal informacio megfigyelését, megjeqyzesét
és képi transzformacidjat jelenti, vagyis ,az elme
— a valosag rendezett képének Iétrehozasaért
vivott klzdelme soran — torvényszer( és logikus
uton halad az eqyszerdbb észlelési semaktdl

az egyre bonyolultabb séméak felé™’". Azonban

a kontur megfigyelése is arulkodik a rajzolo
aktualis tanultségi szintjérdl, érzékenyseégerdl.
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Tovabba tajekoztat a rajzold manualis
érzékenységérdl, arrdl, hogy milyen hangsulyokat,
vonalerGsséget, vonalvastagsagot hasznal,

és ezt rajzi szempontbdl adekvatan teszi-e.
Magasabb tudasszinten a kontdr alkalmazasa
nemcsak a vonal meghuzasaval hozhato Iétre,
hanem két szines, vagy eltérd tonuserdssegu
felUlet talalkozasa mentén is. A festdi plasztikus
alakitas egyik lényege, hogy a kontur — mely eqgy
szukséges eszkdz az abrazolasban, amde nem
[étezd a valdsagban — hattérbe szoruljon, ne torje
meg a format, és csak a szUkséges helyeken
kapjon hangsulyt. A sikszer( és plasztikus
formalasmad viszonya tekinthetd egy abrazolasi
folyamat idérendi sorrendjeként is. Egy drapériat
példaul elindithatunk jatékos, laza nem lezart
vonalakkal, de felfoghatjuk kilonbozd alaku és
aranyu haromszogek vagy egyéb sikgeometrial
alakzatok komplex elhelyezkedésének, melyek
még nem tartalmaznak tonusértékeket. Ezeket

a sk darabokat aztan folyamatos fellletté kell
modellalni, ami az anyagismeret mellett nem
kevés manualis és vizualis képességet igényel.
Egyszerre kell figyelembe venni a fellletek
egymashoz viszonyitott aranyait, €s a fény-
arnyék foltrendszerét, majd azon belll pedig,

a tonusértékeket. Ha festésrdl van szo, akkor

a festett targy plasztikai sajatossagai nem
valaszthatok le a modelldlas sajatossagairdl.
Erzékelhetéve teszi a festé mozdulatatt,
gesztusrendszerét az ecsetkezelés nyomaival.
[gy egyszerre kapunk képet a térrél és annak
leképezési folyamatardl. Festési folyamat kezdetén
az alkoto kiindulhat a latott foltrendszerekbdl is —
ezeket felvazolva fébb fény-arnyékviszonyokat hoz
[étre —, és ezutan konkretizalja a rajzos elemeket.
A dekorativ abrazolas nehézsége abban rejlik, hogy
a megfestett felulet konnyen kitresedhet,
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168. Bene Géza: Tajkép, 1950-es évek

mivel a belsd plasztikai vilag kikerdlt beldle.

Ezt kompenzalandd maradt a pontos szinvalasztas
és a korvonal bonyolultsagi fokanak helyes
megvalasztasa, illetve a kapcsolddo feliletek
szinviszonyainak mérlegelése.

A muvésznek lehetdsége van a sikfellletet
kUlonbozd gesztusokkal tartalmasabba tenni, ami
jelentheti az ecsetkezelés darabosabbs tételét,

de alkalmazhat texturalis, fakturalis hatasokat is
belekarcoldssal, vastagabb anyag felhordassal
vagy az anyag ,visszakaparasaval'.

Egy felUletet sikban tartva lehet még grafikai
megoldasokkal Is gazdagitani, ahogy Vajda Lajos
teszi falurészletén (167). Ez egy vagy tobb vonal,
vonaltdredek, illetve pontok rafestésével torténhet.
Ugyanilyen grafikus elemeket — de valtozatosabb
Osszetételben — hasznal Bene Géza is a latvany és
teljes absztrakcio hataran egyensulyozo tajképén

Is. A kUlonbozd szinl horizontalis, vertikalis és atlos

tendencigju vonalak az elkulonult sikokat teszik
dinamikussa (168). A dekoratfv fogalmazas tehat
nem kizardlag a diszitéfestésnél lathatd homogén
és tokéletesen egyszint megmunkalast jelenti,

hanem a festéi mondanivald expresszivebbé tétele

érdekében integralhat az anyaq tulajdonsagaiban
rejl6 effektusokat is.

Dekorativ korvonalbél plasztikus forma
- a felh6 plaszticitasa

Berény Robert A festdi kozlés cimd
tanulmanyaban?’® azt irja, hogy az ornamentalis
€s az abrazold muivészet ugyanazokbol az
elemekbdl (vonal, folt, szin) épiti fel a kompoziciot
és testvérmuivészetnek tekintheték. fgy szdl az
Idézet: 'nincs olyan ornamentika, mely, ha mégoly
absztrakt vonal- és szinviszonylatokbdl vald volna,
ne emlékeztetne — legaldbbis kis egységeiben

— valamely targyra, viszont a targyabrazolassal
térilluziot keltd festészet sincsen soha hijan a
vonalaibdl absztrakt hatasuva 6sszetevddd

278 Berény Robert: A fest6i kozlés, Nyugat, 1913/7. szam, 528. 0.

idomoknak vagy az egymasnak megfeleld
szinfoltok — csakis szinviszonylati hatasanak’.

Ez a fajta 6sszefliggés nemcsak a festészeten
bellli mUfajokra vonatkoztathatd, hanem
magara az alkotas komplex folyamatara is,
amelyben megfigyelhetd a dekorativ feltletekbd|
szarmaztathatd plasztikus formaképzés is.

Eqy térbeli forma létrehozasa a vasznon vonalak
és foltok segitségével torténik. Az elébbi a rajzi,
az utobbi a festdi részekért felelds egység. A festés
soran eldfordul, hogy egymast kisérik, eltdntetik,
netalan atjatszanak vagy 6sszemosodnak
egymasba. A csak dekorativ felUletekbd! allo
mUfajoknal a vonal nemcsak dnmagaban
jelentkezhet, hanem két szinfelllet vagy folt
talalkozasaként is. A vonalképzésnek ez a modja
az abrazold mifajokban az objektum konturjainal
s alkalmazhato. Ez a problémakor eldszor
legtisztabban a rajztanulas soran jelentkezik,
meégpedig a motivumaok plasztikussa tételekor,
az arnyékolassal. Az itt megismert megoldasok
késdbb konvertélhatok a kilonbdzd festdi
szemléletek kialakitasa soran.

Mivel a valds tér folytonos a legkisebb formatdl
az egészig, targykontur csak a mi tudatunkban
10N létre, melynek karaktere a nézépontunktol
fliggden alakul.

Az dbrazolaskor ezt az észlelt konturt hivjuk
segitségul vonal formajaban, amely még csak
eqgy sikfellletet hatarol korbe. Ha azonban
plasztikus hatast szeretnénk elérni, akkor a latott
formahataron bellli tonusviszonylatokat kell
minél pontosabban megfigyelve a vaszonra tenn,
mely tobblépcsds ellendrzést igényel. Fel kell
Ismerni egy-eqy részlet egymashoz viszonyitott
tonusértékelt, és azokat a palettan kikeverni. Majd
az adott foltokat egymas mellé kell a vasznon
helyezni, amelyek vagy eltalalték a megfeleld
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valdrt, vagy valtoztatni kell az arnyalatokon.
Ekkor tulajdonképpen egymas mellé festlnk
kUlonbozd arnyalatd, dnmagukban dekorativ
(homogén szinfolt) egységeket, amelyeket vagy
anyagaban keveriink 6ssze a vasznon, hogy
Osszefliggo fellletté alljon 0ssze, vagy a szemléld
szamra optikal szinkeveredéssel all &ssze a
forma egész. Lathato, hogy az dnmagukban
dekorativ, absztrakt elemek a festsi szemlélés
vizualis rendszerezéd munkaja és az anyagalakitas
altal észrevétlenUl eqy 0sszetett strukturava,
plasztikus formava alakulnak &t. Ha a fentieket

a kép egy motivuméara alkalmazzuk, akkor méeg
mindig fennall az a probléma, hogy a kép tobbi
elemével bsszehasonlitva ugyanigy kell eljarmunk
a nagyobb egész vonatkozasaban. Egyszerre kell
tehat a legkisebb egységnek és a nagy egésznek
a viszonyat figyelemmel kisérni, hogy valdban
koherens kompozicio legyen a kép.?"

Fqgy adott térbeli forma két dimenzidban

torténd abrazolasakor konturjaban és
foltszerlségében jelenik meg eldszor a képen,
minden részletezettség nélkdl. A folt és vonal
egymashoz viszonyitott mennyiségi aranyai

az alkotdi habrtustdl és metodikatol fliggnek.

A vonalak a formahatarokat jelzik, a foltok az
alapvets befoglald tonusviszonylatokat, nyitva
hagyva az utat a befejezettség felé halado
keresések, mérlegelések és probalgatasok
szédmara (169). Ezeknek az els¢ foltoknak és
kijeloléseknek a feluleten mar a végso elrendezést
célszerd mutatniuk, mert a tovabbi kidolgozas
mar véglegesiti a formakat, és egy atrendezés
Ujrakezdené az egész folyamatot.®° A kiindulasi
dekorativ feluletek fokozatosan telnek meg
festékkel, melynek fakturalis jellemzdi az
ecsettdl és a felhordott festék mennyiségetdl
flggnek. Az alkotd pedig, a kifejezés érdekében,

a belsd elképzelései szerint alakitja keményre
vagy oldott karakterUre a forméat (170). Az elsd
tonusértékek még sikfeluletekkel jellemezték a
motivumot. Ezeknek az 0sszedolgozasa és az
értékek gazdagabba, amyaltabba tétele, vagyis
kidolgozottsaga, az objektumnak a képen betoltott
szerepe szerint valtozik (171). Ez a stilizalas és

a naturalista megoldas kozott huzddo skalan
barhol megvalosithato, aszerint, hogy milyen
kifejezést hordozo festdl eszkdz vesz meg részt
az alakitasban.

Jobbra: 169-171. A sikfeliiletek plasztikussa formalasa (a szerzé)

219 |t jegyezném meg azt az észrevételem, hogy a mivészettorténeti irdsok a kompozicié fogalma kapcsan tobbnyire megmaradnak a képen lathaté motivumok elrendezésének
vizsgalatanal. Az anyag alakitdsanak a nagy egészhez f(iz6dé viszonya azonban talan rejtettebben, de egydltaldn nem lényegtelen szereppel jelenik meg az alkotdi folyamat

hierarchigjaban.

280

' Klasszikus képeken felfedezhetdk olyan atfestések, melyek egy kicsit athelyeznek egy kézmozdulatot, vagy egy fejet, fejtartast, de ezek az egész kép kompoziciondlis dtalakitasat nem

igénylik. Eppen az egész érdekében térténnek meg ezek a finomitasok, melyek a mar kész motivumok viszonylataiban valhattak csak problematikussa.
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Plasztikus fak — Aba-Novak, Patko és Szonyi

A XX szazad eleji magyar festészetben egy
modern stilusokat 6tvozd irany Is megjelent a
huszas években. Szonyi Istvan, Aba-Novak és
Patko Karoly festészete fémjelzi ezt a plasztikus,
formadus téjabrazolast.

A tg) elemel megtartjak a lokalszinelket Aba-Novak
Fahordads cimU képén (172). A tér felépitése pedig

a hagyomanyos latszattan szerint torténik, a
motivumok térbell dbrazolasa és elrendezése
kovetl a valds pozicioikat és a méretkulonbségeket.
Szinben harom {6 tételre oszthatd a kép tere. Az
elétér melegebb zoldjeire és okkeres narancsaira,

172. Aba-Novak Vilmos: Fahordas, 1924

a hattér egybefoqgott hideg-zold arnyalataira, és

az ég Cézanne-osan tagolt, szines fellletére.
Atg) latvanyat atformald jellemzé festdl metddus

a lombtomegek ugyancsak Cézanne-0s
daraboltsaga, de az ecsetvonasok felbontasa mind
szinben, mind struktlraban egyszerdbb a nagy eléd
maodszeréhez képest. A levélkarakterek kulon nem
Jelennek meg, beolvadnak az adott folt egészebe,
amelyet helyenként attor az ég szine, fokozva

ezzel a sotét-vilagos kontrasztokat. A latvanytol kis
mértékben elvonatkoztatott formalasmaoddal allunk
szemben, amely kiterjed a figurak &brazolasara

is. De ez az absztrakcio csak a naturalis elemek
bizonyos korét hagyja el, tovabbra is azonosithatod
a latvany, amely alapja a képi dnszervezddésnek.

A zoldek arnyalatai kis tartomanyt fognak at, inkabb
jellemzd a tonussal valo differencialas a tériség
kifejezéseében. A formak hatarozott lezarasuak,
rajzosak, melyeknek a képfelllettel valo talalkozésa
montazsjelleget ad. A lombfelUletek egymashoz
viszonyitott rajza szép vonalu pozitiv-negativ
felUletjatékot hoz Iétre az ég szines fehér részén.

Aba-Novak szinben athangoltabb képe a
Felsébanya (173), 1925-ben készilt. A ndvények
valérjel az eldtérben 1évo sargaktol a kép terében
mélyebben fekvé kékes-zoldekig terjednek.

A szinhdmeérsékletek hatarozzak meg a tériséget.
A kozepso téri réteg motivumail rajzilag szinte
Osszeolvadnanak — a fényben lévd templomot

173. Aba-Novak Vilmos: Felsébanya, 1925

kivéve —, ha nem tennének koztlk kulonbséget

a szinek. A fekete-fehér reprodukcion jol lathato

a kép tonusbeli felépitettsége (174). Az eldtér fai

a legsotétebbek, a hattér eqgy kozépértéket
mutat, melyeket alul és felll keretezik a vildgos
valdrok. A redukalt valtozatot szemlélve értjik
meg — a hianyérzet vezet ra — a kolorizmus
[ényegét: szin nélkdl a kép elveszti értékelt,
élettelen szerkezetté valik.

Az élesen elvalasztott lombfellletek és

a kozéprész puhabban megfestett nGvényeli is

a térbeli kllonbséget fokozzak. A képen a ndvenyek
kllonbozd zoldjel, sargai és lilai szervezik a kép
szovetét, amelybe az azonos formalasmad és a
kozeli valérok miatt beolvadnak az épuletek sikjal és

174. A Fels6banya cimii kép fekete-fehér redukcidja




175-176. Két részlet Patko Karoly Falurészlet (Igal) cim( képébdl, 1927

r

a dombok vonulatal is. Mondhatjuk

a latvany mint inspiracio-forras hasonlo lehetett,
azonban szerkezeti szempontbdl rendszert
kellett [étrehozni a tagolas érdekében. Ebben
fontos szerepet kaptak az agak és a levelek sikka
redukalt, dinamikusan festett foltjal.

A sikszerlség, a fellletek éles elvalasztasa az
elotér levelein a legmarkansabb, a magasba nyulo
fak levelel pedig, helyenként feloldodnak az ég
felUletében. A kép enyhe ,daraboltsaga’ — amely
a noveényeknél sdrlbb, az égbolton lagyabb —
pedig meg a mar emlitett cézanne-1 gyoker,
kubista képépités orokségének tekintheto.

Patko Karoly az 1920-as években olgjjal festett
képein a ndvények lombjai sulyosak, tombszerUek,
formalasuk pasztozus, vastag festékréteggel
modellalt. Felismerhetdséguk, azonositasuk is
pusztan a képen betoltott szerepUktdl figgben
lehetséges. A Falurészlet cimU képen jol érzékelhetd,
hogy a fak a kép egészébdl kiragadva, zoldes
arnyalatokban gazdag, harmaoniaban 1évo, dus
festékfoltok egyttesel, amelyek lombokként vald
értelmezését a képi Osszefuggesek — a hazak és

az udvar — teszik lehetévé (175-176). Festésmaodjuk
tellesen megegyezik a tobbi képi elemével, és ha

177. Patko Karoly: Felsébanyai részlet, 1925

figura is lathato a képen, azok megformalasnak
maodjaval is. A Felsébanyai részlet-en (177)
plasztikus, nagyon tomaor, nem részletezd a fak
abrazolasa. P Szlcs Julianna talaloan ,gumitomlo-
szerdeknek”®" nevezi a naturalis részleteket elhagyo,
cézanne-i elvek szerint hengeres fatorzseket,
amelyek Cézanne formalasahoz képest megis
organikusabbnak hatnak. A levélkarakterek
egyaltalan nem lathatok és nem érzékelhetdk —
hasonloan Aba-Novak képelhez —, a festmény
egész rendszerében, szovetében kezeli a
novénytomegek megformalasat. A motivumok

281 P Szics Julianna: Patko Karoly, in: P Sztics Julianna: A lepel alatt, Helikon Kiadd, 2001, 103. o.




homogén festésmaodja az impresszionizmusban
és a kubizmusban is felfedezhetd, az elébbibdl
ezen tuimenden Patko a szinességet, az utdbbibdl
a szigoru szerkesztettséget és a geometrizalt
daraboltsagot vette at.

Alombos fak azonos hangsulyu elemként
viselkednek a tobbi motivum kdzt, amelyek
épuleteket, embereket, dombokat és égdarabokat
abrazolnak. Ezek telesen azonos képi értékkel
birmak — egyik elem sem fontosabb a masiknal —,
lehetdséget adva a kompozicion belll a feltletek
szabad szinbell és formal alakitasahoz.

Szonyi, 1971 7-es, Nagybanyai hegyoldal cirmd
képén (178) szintén eqyszer( eszkdzokkel
fogalmazza meg a fak tomegét. 3-4 tonuseértékre
bontja a lombok szineit. A lombtomegek csak
nagy, foltszer( tételekbdl allnak, tehat a levelek

178. Szényi Istvan: Nagybanyai hegyoldal, 1917

egyenként nem lathatok, st a fanak a karakteres
vonasail is elnagyoltak festdi elve szerint, amelyben
hangsulyozza, hogy ,nem lehet egyszerre
reszletességre és egyseqgre torekedni’ 2 A hattérben
évé fak ellenfényben l&thatok, igy a lombok kozdl
attord ég alakitja ki az éles konturjatékot.

Jellerzd a rajzossag, tehat a hattér kékje illetve

a lomb konturjanak hatarozott éles vonalban valo
talalkozasa. Ez Ugy hozhato létre, hogy a megfestett
lomb szinére fest ra az alkotd az égnek megfeleld
szinnel. gy egy éles sziluett jon létre a lomb és az ég
talalkozasanal. A fak lombjal siklapokkal hataroltak
— mondhatni kubista orokség jelenik meg —, ez
azonban a kubizmusnak csupan egy nagyon finom
beemelése, amelyet old az ecsetkezelés sodrasa,
dinamikussa téve a lombok feluletét. A darabolt
fellletalakitast olykor puhftja a fény-amyekhatarold
reszek plasztikus és folytonos atmenete.

282 3Sz6nyi, 41. 0.

X TAJELEMEK

Taji elemek festoi gesztusai

Ha eqy tajat latvanyszerlen, tajként azonosithatdan
akarunk megjeleniteni, akkor szemunkkel — akar
eqgy szkennerrel — le kell tapogatni az aranyokat,

a fellleteket és a fény-armyek viszonylatokat.
Kulon kell értelmezni a foltrendszert, a konturokat
és a formak terét, téri helyzetét. Az alkotas mar

az értelmezd, analizald latassal elkezdddik,
megkezdddik az elvonatkoztatas sokrétd
folyamata.’® A kovetkezd lépés az adekvat
gesztusok megkeresése és alkalmazéasa.

A festés folyamata azonban nem feltétlend
ennyire didaktikus, ahogy ez most fogalmilag
megjelenik — ez az oktatasban és értelmezésben
azonban szukségszerU kifgjezési maod —, sét annal
nitelesebbnek és evidensebbnek hat majd a kész
mU, minél inkabb spontan jatszodik le a Jathatonak
vizudlis jelekké vald transzformacioja.

Eqy képet el lehet kezdeni Ugy, hogy a festd
vazlatokat készft, és az altala legjobbnak itélt
valtozatot elkezdi felrajzolni krétéval vagy akar
egybdl ecsettel a vaszonra. De lehet az elsd

"

felfestést foltszerlen, lazurosan feltenni a képre.
Mindenképpen mar az elsé rétegnek az egészre
vonatkozdan tartalmaznia kell a kép alapvetd
kompozicios rendjét. A kovetkezd lépés az elemek
egymashoz képest betoltott kepi hierarchiajat
eldonteni, és azokat mindig az egészhez viszonyitva
részletezni. s

A tajabrazolas variabilis gesztus-repertoart

igényel. Ez abbdl adddik, hogy a kulonbdzd ta)
elemek véltozatos fakturaval, fellleti hatéasokkal
rendelkeznek. A motivumok térben eltérd
mélységben helyezkednek el, és ez befolyasolja
azok kidolgozasanak részletezettségét is.

A tévolabbi elemek méar elvesztik plasztikal
tulajdonsagaikat, igy egyre homogénebb
felletkitoltést igényelnek.

Ahhoz, hogy az elemeket sajatos maodon

rakjuk 0ssze, elészor meq kell ismerni egy mar
létezd rendszer mikodését. Azonban a hatas
létrenozasahoz az alkotonak vagy eldre tudnia kell,
hogy milyen eszkozoket fog alkalmazni, vagy az
alkotas interaktiv folyamataban keresi meg, kutatja
az anyag alakitdsanak azon lehetéségelt, amelyeket

283 Az emberi agy képes arra, hogy egy latott, érzékelt targy vagy jelenség elsédleges reprezentécioi mellé ahhoz hasonldkat készitsen, de — és ez a leglényegesebb — ezek a hasonméasok
teljesen fliggetlenek lesznek az eredetitél. Az elme képes ket elemeire bontani, az elemeket kiilon-kilon tarolni és képes az elemkészletbdl Uj, mésodlagos vagy harmadlagos
reprezentaciokat késziteni. Képes folyamatokat, relaciokat elgondolni, képes a reprezentaciok elmebéli manipulacidjara, és képes a manipulécio végeredményét, mint fliggetlen j dolgot
szintén reprezentalni, tarolni. Ez tulajdonképpen az absztrakcid, az elvonatkoztatas folyamata.” Csanyi, 181. o.

28 Mint az altalanos stratégia része, fontos és jellemzé milyen sorrendben késziti el a mivész a mdvet. Példaul, ha az egész kompoziciénak az alapveté szerkezeti vaztdl kell fliggenie,
célszer( el6szor fébb vonasaiban ezt a vazat megvonni, és mint egészet, fokonként tokéletesiteni. Charles Baudelaire frja: <A j6 festményt, amely szil6 almahoz hd, és fel is ér vele, gy kell
megalkotni, ahogyan a vildgot. Miként a Teremtésben szamos teremtés eredményét latjuk, igy hogy a korabbiakat a késébbiek tokéletesebbeé tették, akként a festmény is, ha hozza illé
maodon kezelik, egy sor egymasra éplil6 képbdl &ll, s minden Ujabb réteg fokozza az dlom valdsagat, s egy-egy lépéssel kozelebb viszi a tokéletességhez.>" Arnheim, 106. o
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a kifejezés érdekében jonak tart.

Arajzi értelmezés az egyik legfontosabb latvany-
feltédrd mivészi eszkoz. Ha rajzban sikerdl
feltérképezni a ta) elemeinek jellemzdit, akkor mar
megvan az abrazolas els6 absztrakcios szintje.
Mar ekkor el lehet donteni, hogy egy adott fellletet
milyen gesztusokkal formalunk meg.

A vizfeliilet

Mozqo, csillogd vibrald fellletrdl van szo.

Az allanddan véltozo fényjelenségek
kimerfthetetlen forrésa. Annak ellenére, hogy
dontéen a ravetlld fény és a benne tlkroz6dd
kornyezet szinel hatarozzak meg, formalni kell,
mint barmilyen hatarozott, allanddsaggal bird
motivumot. Ismert jelenség, hogy a szabadvizek
mindenkori szinhatdsa az égbolt szineivel Is
Osszeflggésben van. Természetesen befolyasoljak
a szinhatasokat a napszak, az iddjaras és

a viz sajat tulajdonsagal is. Az ég kék szinét

a légkorbe érkezd fénysugarak kilonbozd szogu
szorédasai okozzak. A kék szinl sugarakbdl tobb
szorodik, mint a tobbi spektrumszinbdl, ezért
latszik az ég tobbnyire kéknek 25 A nagyobb vizek
— tengerek, 6ceanok — kék szinét pedig,

a szelektiv fényelnyelés jelensége okozza.?®®
Nappali vilagitasban, ha az ég kék, akkor a
nagyobb vizfellletek szintén kékes, de mélyebb
arnyalatot mutatnak.

A vizfelUletnek plasztikal tulajdonsagai is léteznek,
amelyek a tiikorsima felllet homogenitasétol (179)
a tarajos hullamok mozgasban 1évd, dinamikus
formajatékaig szamtalan valtozatban nyilvanulnak
meg (180).

179. Bernath Aurél: Starnbergi to, 1926

ﬂ

180. Egry Jozsef: Balatoni haldszok, 1923

Egy adott forma megjelenitése az abrazolando
motivum szerkezeti és fellleti jellemzditdl fligg.
A vizfelulet megfestése olyan mozdulatsorokat
igényel, amelyek annak allapotabdl
kovetkezhetnek, és azt a dinamikat kell atvinni

a képre, amely a valdsagban is lathato.

A viz dbrézolasanak maodjat behatarolhatja egy
adott stilus is akar a divizionistak még érzék
pointillizmusara?®’ (181-182) vagy a kubizmus
sikokra szabdalt és csak szinében azonosithato

181. Paul Signac: Vords boja
Jobbra lent: 182. Voros béja részlete
Fent: 183. Pablo Picasso: Tajkép hiddal, 1909

25 Ennek a fizikai jelenségnek a bévebb kifejtését Id. Dr. Bernolak Kalman: A fény, Miszaki Konyvkiadd, Budapest, 1981, 170. o.

%6 Fizikai magyarazata Id.: Bernolak, 172.0.

287 A Paul Signac és George Seurat dltal kidolgozott divizionista technika szétbontja az adott feliileti szint néhany arnyalatara és ezeket egymas mellé helyezve hozza létre az Gsszhatdst.
Ez a kissé mesterkélt, sematikus ecsetkezelés a pillanatot idétlenné teszi ellentétben az impresszionistak spontan gesztusaival megfestett képek valdban egyszeri és tiinékeny

pillanatanak hatdsaval.
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(183) vizfellleteire gondolunk. Ezekben

az esetekben a téma megjelenitése, ezaltal

a gesztusrendszere Is alarendelddik az adott
stilusra jellernzé formalasmad logikajanak. Az adott
ranyzatnak megvan a technikal modszertana, €s
ezek alapjan kell a latvany részeit atimi. Ha azonban
a stilusra jellernzd gesztuselemek alkalmazéasa
rutinszerUen torténik, akkor modorosss,
tartalomnélkulivé vélik a kép. Ez tagabb értelemben
vonatkozhat egy adott iranyzat formanyelvére
ugyanugy, miként egy festd életmiivén bellil egy
adott korszakanak utolso darabjaira is.
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Amennyiben a festd nem tdnteti el, nem dolgozza
ossze folytonos fellletté a festéket, konnyebb az
alkotd gesztusokat nyomon kovetni. Ezekben az

esetekben még egyeénibb karaktere lehet a képnek.

Egy Monet-kép részletén lathatjuk (184), hogy

a nyugodt vizfellletet szélesebb és vékony
ecsetvonasokkal, azok egymasra illetve egymas
mellé helyezésével hozta létre. A gesztusok iranya
vizszintes tendenciat mutat, melyet a tikrozodo
elemek figgdleges ecsetvonasal kereszteznek.
Fontos kérdése a festék megmunkalasanak,
hogy két vagy tobb egymas mellé letett szinfoltot
Osszedolgoz-e a festd, vagy az optikal keverésre
alapozza a hatast. Ebben a tekintetben egyfajta
kovetkezetességre van sziukség, azaz a kep tobb
részének kidolgozasa is befolyasolja egy adott
rész homogenitasat vagy vibralasat. A gesztus

[éptékfliggd is, vagyis az ecsetnyom és a képmeéret
viszonylataban is kilonbozd hatasu lehet. Hasonld

.Claude Monet: Csonakok Argenteuil-nél, részlet, 1872

gesztusrendszer — Monet ecsetjarasanak mintegy
kinagyftott valtozatként — a képnek expressziv
hatast ad, ahogy Egry koral korszakanak egyik
balatoni kepén lathato (185). Ugyanaz az
ecsetvastagsag és dinamika finom részletként
szerepel az elsé, mig erds érzelmek kozvetftdjeként
a masodik példan.

i

185. Egry Jozsef: Keszthelyi haldaszok, 1920
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Ha megfeleld mennyiségl vizualis tapasztalat
halmozodik fel a festd memariajaban, azaz eqy
adott motivum szamos aspektusat mar akar
vazlat formajaban megfigyelte és lejegyezte, akkor
ezekkel sUritheti, gazdagithatja a készUld muavet.
[gy a viz még absztrahéltabban jelenhet meg, és
annak nemcsak egy pillanatnyi allapotat latjuk,
hanem a festdl atiras kovetkeztében az altalanos,
idétlen dimenzigjat mutatja. Ezt a modszert olyan
esetben lehet alkalmazni, amikor nem cél a latvany
optikailag pontos visszaadasa, csak a motivum
elbeszéld szerepének betoltése a lényeq. Patkod
Karoly Fiirdézék cimU képének (186) részlete jol
mutatja, hogy a kék szin néhany armyalataval és

a vizszintes-figgdleges gesztusokkal, két-harom
rétegben, latszdlag egyszerden jeleniti meg a
vizfelllet tUkrozddo fényhatasait. Hasonldan
egyszerlnek tdnik, a mar érett Egry vizformalasa is
(187). Ez az egyszerliség szintén csak latszolagos,
sokkal inkabb letisztultsag, mely mogott évek
hosszu szemlélédésel, és azok festés-technikal
lekeépezéseivel valo kisérletezések allnak. A fény és
annak csillogd véaltozata a vizen, egybeoclvadna, ha
a fliggdleges ecset és torlésnyomokat nem torné
meg a latdhatar szintén fényben Uszé vonulata.

A formak és azok feloldott, lagyan tukrozadd képelk
kontrasztjaibdl is megszilethet a vizfelllet (188),
ahogy Bernath Aurél (1895 — 1982) Reggel I. cimU
festményeén a fliggdleges ritmusu fak és az égbolt
valtakozd foltjai puha ecsetvonasokkal tlinnek at
egymasba(189).

Fentrél lefelé:

186. Részlet, Patko Karoly: Fiird6zok, 1933 k.

187. Egry Jozsef: Szent Kristof a Balatonnal, 1927
188. Bernath Aurél: Reggel I. 1927

189. Részlet, a 188. képbdl
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190. Bernath Aurél: Riviéra, 1926-27

Bernath 1926 és 1928 kozottl tajképein a
hangsulyos szereppel bird viz — szinasszociacios
mezdjének megfelelden — a kékek arnyalataibdl
épul fel. Ezek az arnyalatok azonban nemcsak a viz
képi fellletén jelennek meg, hanem az ég szinében
s megtalalhatok. Mivel Bernath ezen korszakanak
tajabrazolasal nem a naturalista szemléletben
gyOkereznek,®® hanem a latvany inlette
képalkotasban, a lokalszinek vizsgalata kevésbé
relevans, a festmeény sajat harmoniarendszert
kialakito szinel kertinek a kozéppontba.”® Johannes
ltten a szines kompoziciordl irja, hogy a szineket
olyan maodon kell egymas mellé rendezni, hogy

az 0sszecsengeésukbdl jellegzetes és egyértelmd

kifejezés szulesseék 20 Ezen kivil fontos a képen
betdltott helyUk, iranyultsaguk és az egymashoz
kapcsolddasuk maodja is. Igy jon létre az az
organikus kép-egész, ' melyet Bernath keresett
a festészetben.

A szinkarakterek egymassal alkotott kilonbdzé
kontrasztjal®®” a kép érzelmi és vizuélis hatasalért
felelések. Az utdbbi két faktor 6sszehangolasat
Bernath alkotoi metddusa térja fel, amelyet
rasaibdl ismerhettink 2%

A Bernath-életmu egyik onmaga altal 1s
legfontosabbnak tekintett darabja a Riviéra, (190)
példaértékd kiindulasi pont lehet az elemzésben

2% Pataky Dénes Bernathrdl szolé tanulményaban igy ir a képekrdl: ,Bernéth e korszakénak muveibdl Iégies koltészet arad. Képei a valdsdag transzfiguracidi, szinevaltozasai. A sz6 hitatot
és foldontuli fényben valod ragyogéast idéz, mely nem idegen Bernath e korszakanak mveitdl. Alkotasai hangulataban van valami megfoghatatlan. Ihlete talan inkabb hangulati, a koltéi
élménybdl fakadt: nem a latvanyt festette, hanem annak éiményét, mely azutan szinte latomasszer(en jelent meg vasznain.” Pataky Dénes: Bernath Aurél, Corvina, 1972, 12. 0.

289 Megjegyzendd, hogy a mialkotasok szinelemzésénél kell§ dvatossdgra van sziikség, mivel sajnos a legtobb esetben csak reprodukciok allnak a rendelkezésre. Ez az objektivitast
korlatozza, hiszen ahany fotd, vagy digitéalis kép, annyi valtozat jelenik meg a szinvilagot illetéen. Ennek korrigélasara a kép szin-viszonyrendszerének egészét probaltam figyelembe venni,
illetve, ha t6bb reprodukcid is a rendelkezésre allt, akkor egy szubjektiv atlagolast végeztem.

20 |tten, Johannes: A szinek mivészete, Goncol — Saxum Kiado, 2002, 144. o.

291Bernath, maga igy ir a kép oszthatatlan egységérdl: ,Eqy kép éppoly organizmus, mint az élélény. Csak alkotdelemeinek szervezettségében, egységében lesz az is él6." Bernath Aurél: A
Muzsa kordl, Szépirodalmi Konyvkiads, 1962, 136. o.

22 |tten hét szinkontrasztot definidl: 1. Magabanvald szinkontraszt 2. Fény-arnyék kontraszt 3. Hideg-meleg kontraszt 4. Komplementer kontraszt 5. Szimultan kontraszt 6. Minéségi
kontraszt 7. Mennyiségi kontraszt

2% Bernath egyedulallonak szamit a magyar festék kozott azzal, hogy festéi életmiive mellett t6bb kotetben, nagyon szinvonalasan fejti ki gondolatait, mivészettorténeti és szakmai
kérdésekrdl.
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a tajképi abrazolas intencidirdl és a kapcsolodo elemert keresgéld képzelet 2 Amint Iétrejon a
alkotol metddusardl. A kép kapesan, frasaban megfestendd kép belsd vizidja, megkeresi hozza
Bernath arrdl a készségérdl tesz tanusagot, a valos elemeket, 27 ahogy Eqgry Is tette a balaton
hogy az éltala latottakat olyan képi erével képel festésekor.

rendelkezd fogalmi szintre tudja transzponalni,

hogy az a késobbi mU belso eldéképeként rogzul

emlékezetében ?® A tenger tintdhoz hasonld

mélykeék arnyalatal adjak a kép alapvetd szineit

(197). A kép kiindulasi pontja a kompozicié

191. Részlet a Riviéra cimii képbdl

24 oft, Itélidban festettem a Riviérat, életem elsé mivét. gy szoktam nevezni, mert elkésziiltétdl szamitom magam festének” Bernath Aurél: Utak Panndniabdl, Szépirodalmi Kényvkiado,
1960, 427. 0.

2% Elblvolve néztem e szinvaltozasokat, ahogy a derengésben egyre gazdagodott, mignem megkapta a hallomasbdl ismert, de mindig valészindtlennek tartott tintajellegét, tintaét,
amelyen a hulldm loccsandsaibdl szétcsorgd hab hol sejlé és folfelé t6r6, hol rajzosabb, mert felszinen Uszé marvany erezetet ad.” /Bernath Aurél: Utak Panndnidbdl, 429. o.

26 Milyen lehet az olasz tengerpart, a riviera? Méar ahogy Pesten a vonatra Ultlink, csak ekoril forgott a képzeletem. Kék tenger, meredeken a vizbe zuhand sziklak, sziklaba vagott
Osvényen sétald emberek — ennyi rogton megjelent eléttem.” /Bernath Aurél: Utak Pannoéniabdl, 428. o.

27, Amikor a s6tétbdl kiértem a vizhez, a legnagyobb csoddlatomra, a valésagban ugyanaz a kép tarult elém, mint amilyen az Uton a képzeletemmel jatszott. Egy részlet kivételével: a
sziklaalakulatok més szintiek és més alakzatuak voltak. De az elképzelt formécioktdl nem tudtam szabadulni, s igy a képnek ezt a részét fél évvel késébb Ujra atfestettem, a bajor Alpokban
végre megtaldlt, ferde vagatu sziklafal forméja szerint" /Bernéth Aurél: Utak Panndnidbdl, 430. o.
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192. Perlrott-Csaba Vilmos, 1920 k.

Eg és felh

A festdi tudas szempontjabol az eqyik legnagyobb
szabadsagot add motivumok a felhdk és az ég.
Olyan forma a felhd, mely tomeggel, plasztikai
tulajdonsagokkal rendelkezik, és mégis konnyd,
sulytalan hatast kelt. Lehet lagy, attetszd, mint
Perlrott festmeényén (192) és lehet tombszerd, sdrd
konzisztenciaju, ahogy Boromisza Tibor formalta
meg (193). A festdi gesztusok széles skaldja
Jelenhet meg a festés soran, és a téma barmelyik
eszkdz alkalmazéasara kitdnd Urlgyet adhat.
Formailag konnyen alakithato, a kép-architektira
kivanalmaihoz igazithato és torzithato, elvisell

a kubisztikus toredezettséget, ami Aba-Novak
stilusénak egyik alapelve (194).

Lényeges, hogy ennek a motivurmnak az

allando valtozasahol adodoan dinamikaval kell
rendelkeznie, mely oly mddon érhetd el, hogy

az ecsetkezelés igazodik ahhoz az dramlashoz,
lebegéshez és transzparencidhoz, amely a felh&t
jellemzi. A formalas mozdulatai kovetik, atélik a
felUlet gorbulését, sodrasat és hullam termeészetét.
A felhé szétmalld, feloldddo részei pedig, konnyd,
erzékeny fellletként az ég nedves festékrétegeében
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és Osszetartjak a mlvet, a format létrenozo
ecsetvonasok valnak elsédlegessé és nem

a tartalom. Ezt a mozgalmassagot és kavargast
a motivum belsé erejébdl és a sajat impulziv
allapotanak egyesitésébdl hozta létre a festd,
,mnegzavart elméje erGszakosan valtoztatta at

a vilagot langnyelvek szovedékéve 2%

A felhd motivum az utdbbi képen a képi
poziciobol adodoan azonosithatd, ha kiemeljik
és kulon képnek tekintjuk, elvesziti targyiassagat,
dinamikus faktura valik beléle (197). Ez veti fel
azt a kérdést, hogy egy adott nyomhagyas, egy
jel, eqy gesztus milyen képi kontextusban, milyen
felismerhetdséggel bir. Ha Van Gogh korabbi felhd
megoldasat nézzuk, annak festésmodja targyhoz
kotott, kiemelve is felismerhetd, hogy minek a
részlete. A masik, tipikus van gogh-i stilusban
festett felhd sokkal inkabb az alkotd emocionalis
allapotanak kivetllésérdl, mintsem magarol

a felhd latvanyarol szol.

2% Arnheim, 91. 0.

196. Vincent Van Gogh: Blizamez6 ciprusokkal, 1889

194. Aba-Novak Vilmos, 1923

keverednek el. A fent lefrtak a téma optikailag hiden
leird festéi koncepcidjandl érvényesek. Erdemes
egymas mellé helyezni Van Gogh két tajképét
(195-196), melyeken eltérd festésmodot
alkalmazott a felnk abrazolasanal.

Az elsd kép naturalis finom gesztusal mutatjak,
hogy a késdbbi érett van gogh-i stilust egy
nyugodtabb, a latvany részleteit feltard és leird
festdl magatartas eldzte meg. Az autentikus
stilushoz nem lehet eqybdl megérkezni.

A masodik kép gesztusal sokkal inkabb atszovik



Lombtomeg

A fak, bokrok abrazolasanak gesztusai sokkal
Inkabb azok fellleti fényjelenségeitd], mintsem
alakjuktol fuggnek. Egy lombozat felilete
eqgyszerre tekinthetd ismétlddo jelenségek
csoportjanak — melyek strukturat hoznak létre

— és plasztikal tomegnek. Azt, hogy melyik
aspektusat hangsulyozza a festd, az a képen
betoltott szerepétdl és a megvilagitastol fligg.

A legtobb esetben a két megjelenités eqgyideju.

A festés iddbeli sorrendje szerint, elséként

a lombozat 16 plasztikai tulajdonsagait kell
szélesebb, elnagyoltabb mozdulatokkal felvinni,
amelynek soran mar két eltérd valdrrel lehet
jelezni a fény-arnyek viszonylatait. Ennek a
vazlatosan elhelyezett tomegnek illeszkednie kell
a kép egészének szinharmonia és megvilagitas
rendszerébe. A fellletképzés ezutan figyelembe
veszl a noveny leveleinek formakarakterét, mivel
a konturokat — amelyek nem folyamatos vonalként
tekintenddk — ezek hatarozzak meg.

Gustave Caillebotte nyarfakat abrazolo képén

ol lathatd a fa tipusara jellemzd habitus (198).
Ez a felUletet hatarolo, idonként a hattér kekjébe
beolvadd konturjatéknak és a lombtomeget
alakitd gazdag, dinamikus anyagformalasnak
koszonhetd. A gesztusok mennyisége és kisebb
vagy nagyobb ecsetnyomokra valo szétbontasa
alkalmas két azonos tulajdonsagu felllet
mélységkulonbségének érzékeltetésére. A fak
térbell elnelyezkedése a kiemelt részleten is |0l
érzékelhetd (199) az ecsetnyomok sUrdségebdl.
A térben kozelebb 1évd lombozat finoman
részletezett anyagszerd absztrakcidval megoldott,
mMig a tavolabbi nyarfak texturaja elmosodottabb,
elnagyoltabb.
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199.Az el6z6 kép részlete

Egy adott fa abrazolasi lehetésége szamtalan
megoldast hozhat, ha figyelembe vesszUk
az alabbi paraméterek kombinacioiban rejld
lehetdségeket. Tavolsag, fényhatdsok — iranyra,
erésségre és szinre valo tekintettel — a nézépont
viszonya (alul- felliinézetek, és az ezek kozti
atmeneti nézépontok), a részletezettség, amely
osszefliggésben all a szemléld és a fa kozotti
tavolsaggal. A kimerfthetetlen szamu abrazolasi
lehetdséq tovabba azért merllhet fel, mert
azon tul, hogy a fent emilitett komponensek
skalaszerlen mukodnek, folyamatos
atmenetekkel, még belekerdl

az idébeliség folyamata is, az elmult pillanat
megismételhetetlensége a jelenbdl a kovetkezd
masodpercbe atcsuszo szubjektiv észlelés altal.
Ha egy lombtomeg eqy részletét vizsgaljuk,
azonos formakarakter( leveleket latunk, melyek
0sszesseége sajatos szovetet alkot. A kulonbozd
novénytipusok lombfellletel eltérd fakturalis és
szinarnyalatu tulajdonsagokkal rendelkeznek
(200-202).

A lombtomeget megfigyelve hol az egészre hol
a részletekre koncentralunk. Nyilvanvalo, hogy

a levelenkénti abrazolas nem a legkonnyebben
és legeredményesebben jarhatd Ut a mivészi
abrazolasban. Ez gyakran a mU széteséséhez
vezethet,

Erzékelhetjik az adott pillanatban mutatkozo
szinét, tonusértékeit, egymashoz képest
elhelyezkedd téri pozicidikat, arnyékvetéseket

€s a levelek alakjat, karakterét. Aki ezzel mar
probalkozott, tudja, hogy ez nem konny! feladat,
mar nem csupan a megfigyelés szingén,

hanem mindennek a leképezési folyamataban.
Szabadtéren nehezité kordlményként az allanddan
valtozo fényhatasok és a szél mozgatdereje

200-202. Lombtomegek feliiletei (a szerz6 felvételei)
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203. Részlet, Ferenczy Karoly: Fiirdé fitk, 1902

s Jelen van, ami folyamatosan felllirja addigi s nyJjtanak a szamtalan abrazolasi helyzetre.
megfigyeléseinket. Elméletel annyira beéplltek a szazadok soran
Méqis a festdk minden korban talaltak maodszert a festészeti studiumokba, hogy sokszor

a novények, lombtomegek adekvat absztrakcidjara, evidenciaként olvassuk megallapitasait, mely tény
melyet a késobbi korok mar mint alkalmazhato nem von le semmit azok igazsagtartalmabol.
eszkozt hasznélhattak, vagy fejleszthettéek Tételel iddtalloak, mivel sajat természetutani
tovabb. Leonardo, A festészetrdl irt munkajaban megfigyeléseire éplilnek, és ellendrizhetden
részletesen targyalja a fagbrazolas modozatait Osszevethetdk a sajat, mai tapasztalatainkkal i1s.3%
az &grendszerektdl a levelek szinéig a kilonbozd

téri és fény-arnyek helyzetekben % Utmutatasai Eqy fa képsikon valo abrazolasi lehetésége
nemcsak a tudatos latasunk iranyftasat segftik, az egyszer( vonalrajz és a legrészletesebb,

hanem gyakorlatl tudnivaldkat, festér megoldasokat szines, plasztikus abrazolas kozott feszul, a fent

29 | eonardo da Vinci: A festészetrdl, Corvina Kiadd, 1973, 6. rész, A fakrol és lombokrol 259-285. o.

39 Az egyik mindenki szamara ismert jelenséget — a tavolrol lathatd lombokrdl — példaul igy irja le Leonardo: ,Ha messze-messze élinak a fak az ket nézé szemtdl, csak a legfontosabb
arnyékok és fények tomege latszik rajtuk, és minden egyéb részlet elvész a kisebbedés miatt; ha ugyanis marad egy kicsiny megvilagitott rész a nagy arnyékos térben, elvész és nem rontja
meg az arnyék egyetlen részét sem; és ugyanez torténik a kicsi arnyékos résszel nagy megvildgitott mezében.” / Leonardo, 270. o.
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targyalt észleleti komponensek felhasznalasaval.
MUalkotasokon — a studiumokat leszamitva®' —

a novények nem onmagukban allnak, hanem képi
elemként Is szerepet kapnak. Ez a képi kontextus
teszi lehetdvé, hogy egy latszolag konnyed
ecsetvonas, mint Ferenczy Firdd fiuk cimU képének
hatterében a nyarfak, ne ecsetvonasként, hanem
lombtomegként értelmezddienek.

Azonban ez az egyszerlnek latszo, de kifejezd
ecsetnyom is formalva van, azaz ki kellett keverni
a kép terében elfoglalt helyének és a kép egész
szinharmonigjaba is illeszkedd valdrjét, és
megfesteni a fa karakterének megfeleld rajzat,
llletve a tavolsaggal aranyosan kidolgozott
tomegét (203). Az el6térben 1éve fa lombjanak
részletezettsége és mély tonusértéke hozza

létre a tavolsagérzetet a képen. Ferenczy itt nem
alkalmazza a Leonardo ¢ta ismert kékes armyalatd
levegOperspektivat, hanem vilagos, meleg-zold
szinnel festi meg a hattér fart.

A Ferenczy altal képviselt nagybanyal festészeti
hagyomanyokbol kiindulva, a Franciaorszagban
tanult, és onnan hazatérd Czobel Béla U (t&))
abrazolasi szemlélete a nagybanyai kolonian
bemutatott képeivel elinditotta a még nagyon friss,
szinte meg sem gyokeresedett természetelv
magyar festészet szemléleti dtalakulasat a
francia minta nyoman, a természet stilizalasa,
elvonatkoztatasa felé *%> Czobel és Ferenczy

205. Ferenczy Karoly: Bertalan-kert (Napos), 1907

egy-egy hasonld temaju, €s nagyjabol egy idoodl probaljuk Jatva érteni’ — ahogy a nagybanyaiak
szarmazo kepenek egymas mellé helyezeése keriiltek szembe az U francia stilussal —, akkor
ravilagit, hogy miért oszthatta meg a muvesztelep tévitra kerlink. Meg kell érteni egy méasik
tagjait az Uj stilus elutasitasa, illetve elfogadasa képalkotasi modszert.** Befogaddi szempontbdl
tekinteteben (204-205).%* Optikai észleléstnk nagy lépést jelent elfogadni a l&tvanyt szinben
szerint a természetet inkabb gy latjuk — vagy és formaban atrendezd, és attdl 6nallésuld kepi
veljik latni —, ahogy Ferenczy festi. Ha Czdbel rendszer kialakitdsat — ahogy Czdbel festménye
festményét a naturalizmus szemivegén keresztul tesz].300

301 Diirer és Leonardo névény-tanulmanyrajzait szemlélve felmertil a kérdés, hogy egy studium mennyiben tekinthetd ,csak” tanulmanynak, vagy 6nallé értékkel biré mualkotasnak

302 Czdbel Nagybanyan kifejtett hatasardl és a tanarok, ndvendékek az Uj stilushoz vald viszonyuldsarol részletesen olvashatunk Réti Istvan visszaemlékezéseiben: A nagybanyai
muvésztelep, Vince Kiado, 2004, 29. o.

393 Czébel Nyergestjfalui udvar cim( képe az Gsszehasonlitds megkonnyitéséll szerepel Ujra a dolgozatban.

304 Az alkotdi 1ét élethosszig tarto folyamataban a mialkotasok befogadni tuddsa fontos katalizald erével bir, bér az iranyzatok és generaciok kozti problémafelvetések és dekddolasbeli
kiilonbségek megjelennek, melyek gatoljak a teljes megértést.

395 A francia fauve-okkal 6sszehasonlitva Czobel festménye még igy is nagyon kozel &ll az dbrazold hagyomanyokhoz.
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206. Berény Robert: Parkrészlet, 1909

Czobel francids szemlélete fellazitja a
térszerkesziés, a szin és részletezettség
nagybanyal precizitasat. Ez érinti a motivumok
absztrakcids megoldasait, mely a szinnel és
formaval elvalaszthatatlan egységet alkot. Mig
a naturalista szemlélet a latvany letapogatasat
€s annak adatainak festdi attételét célozza
meg, addig a fauve-0s és cloisonista hatasokat
mutato Czobel-kép csak inspiracios forraskeént
kezeli azt. A motivumokat a megfeleld képi
logikaval at kell alakitani és elrendezni a képen.
Czobel festményén eltlinik a novények plasztikai
megfogalmazasa, a részletek sikszerlen,
dekorativan jelennek meg. A fak levéltormegel
elvesztik karaktertket, tagolasukat a hattérkent
megjelend vilagos ég biztositja. Az erdteljesen
konturos fak torzsel és agal gauguin-es,

306 Kllai Erné: Uj magyar piktdra, Gondolat, Budapest, 1990 127. o

cloisonista jelleggel, rajzosan kapcsoljak 0ssze

a képrészeket. A sotét kontdrokat oldjak az eqgy
rétegben frissen felrakott sarga és rozsaszin
dominanciaju fényszinek és a csak jelzés
szintjén megjelend, elmosodott kerti novények.
Ugyan kevés onallo invenciobdl téplalkozd
megoldas lathatod a képen, a legtobb festdl

Otlet — koztlk, az I1s, hogy a vaszon felllete
nincs festékkel telitve (Matisse, Derain, Bragque)
— visszavezethet( a fauve és nabi hatasokra,
csirgjaban mar megjelenik a késébbi, 1916 kordll
Czobelre jellemzé Jatszdlagos infantilitas és
kezdetlegesség, mellyel egészen meghitt viszonyt
teremt ember és természet kozott' 20

A fenti két szemlélet kozott helyezkedik el Berény
Robert Parkrészlete (200) mind a szinhasznélat,
mind a téralakitas tekintetében. A ndvények
tomegel cézanne-i daraboltsaggal és fény-
arnyekos plasztikal tulajdonsaggal rendelkeznek.
A sikszerlség nem a kép egészére jellemzd,
hanem csak az egyes motivumok kulonbdzd
szind fellleteire.*°” Ebbdl adodik a kubisztikus
JellegU formalasmad is. A kép nem mond le

a féeny-arnyék téralakito funkciojarol, és ebben

a vonatkozasban kozelebb all a nagybanyal
hagyomanyokhoz, mint a francia vadak képeihez.
A novények mélyzoldjeit — amelyek szintén
Ferenczy arnyalataihoz allnak kozel — a fauve
hatast mutato élénk sargak és narancsok

teszik frissé az U stilusnak megfeleléen. A kép
kozéprésze minteqgy szinkdrként mutatja fel a
komplementer szineket, amelyeket a fekete és
fehér ,szinek” kereteznek. Dominans a kékeslila-
sargaszold komplementer harmaonia, amelyet
tort narancsok és voroses-narancsok foltjal
fokoznak. A megvilagitott gyep sargas-zoldes
arnyalatait ellentételezi — ezaltal kiemeli —

az ég sotét kékeslila szine, amely feltinden

307 A sikszer(iség és a plasztikus formalas képi problémajardl és megoldasairdl Berény késébb frasban is kdzdlte gondolatatit. Ld.: Berény Rébert: Oesterreichische Kiinstler,

Nyugat, 1913. 6. szam
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207. Boromisza Tibor: Fak, 1910

hasonl® arnyalaty, mint a Bertalan-kert ege.

lgy észrevehetjiik, hogy adott szinparok,
szinkapcsolatok bevalt megoldasként is
alkalmazhatdk, hogy a hozzajuk kothetd
fényhatasok és hangulatok étrejojjenek a
képen. Berény Parkrészlete, annak ellenére, hogy
elvonatkoztat a lokalszinektdl, sokkal kifejezObben
adja vissza a téma intimitasat, szubsztancigjat,
mint a Bertalan-kert.

Szinelt tekintve, a leglangolobb intenzitast

és kontraszthatast Boromisza Tibor fainak
nabis és szecesszios eredetre vallo, kanyargo
dekorativitasa teszi (207). A lila-sérga alapvetésU
kompozicio mégsem tisztan sikszerU felUleteket
tartalmaz. A fak lombtomegel ugyanis a kontur
felé eqy kékes arnyalattal gazdagodnak, ami alig

észrevehetden plasztikussa valtozatja a foltokat.
Az idétlenséget sugalld képi hatas abban rejlik,
hogy a plasztika nem egy adott napszak fény-
arnyek viszonyaihoz kapcsolhato, hanem csak
az adott lombtomeg rész stilizalt, onmagat
reprezentald belsé teréhez. A fak leegyszerUsitett
tomegel keményen valnak el mind egymastdl
mind az ég fellletétdl, melybe dinamikus
vonaljatékaikkal hatolnak be.

Plasztika nélkdl, stkszerlen abréazolja a
novenytomegeket Czigany Dezsoé, az 1906 kordl
készUlt a mar korabban is elemzett Tajképén (99).
A kép térhatasat a rajzi részek biztositjak — foként
a hatarozott tomeqgu épuletek —, amelyek kozott
és hattérként egyre hidegebb zold sikok formaljak
a lombokat. Ezek a szines sikok
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a kép egésze altal értelmezddnek novénykent,
melyeket a fekete elvalaszto konturvonalak
szabalytalansaga tesz organikussa. A sotét
konturvonalak tovabba megakadalyozzéak, hogy
a kozeli zoldes arnyalatok egyméasba olvadjanak.
Czigany, hasonloan Czobelhez, atvett a francia
eléképekbdl Ujszerd festdi megoldasokat, de
nem mondott le a hagyomanyos képépitésrol 2%
Valdjaban, amit tesz, az a latvany rajzolatanak
megtartasa és a latszat szerinti komponalasa,
majd annak gauguin-es, fauve-0s atszinezése.
Mig a francia vadak absztrakt képmezdként
kezelték a festmeény terét, addig a magyar festok
a latvany kotelékétdl nem tudtak ilyen mértékben
szabadulni és festeni. A képrészletekben
azonban megtalaljuk azt az absztrakcios valtast,
mely a naturalizmustol probal elszakadni. Ez
egyfajta gyermekies leegyszerdsités felé viszi

a motivumokat — amelyek mar Gauguin-nél is
megjelennek —, és amelynek eredete a ,primitiv’
francia festészet felfedezésében és az afrikai
szobréaszat hatdsaban keresendd, melyek
stilusjegyei atszivarogtak a modern festdi
megformalasokba.?*®

Levélstrukturak

Az azonos formakarakterek — a levelek —

Ismétlddése struktlrat hoz létre a lombfellleten.

Focillon a formak anyaggal valo kifejezése
kapcsan jelenti ki, hogy a ,touche’, azaz a
muveész alkoto erintése’ is struktira ' A festd
feladata, hogy sajat touche-jainak rendszerét
fedésbe hozza a latvanyban lévével. A lathato
struktura térben terjed ki, nem pusztan a fa
korplasztikahoz hasonlo tulajdonsagai okan,
hanem a fellleti levelekhez képest mélyebben,

tobb rétegben elhelyezkedd arnyékban

[eve levelek miatt is. De eqgy fixalt nézetbdl
tekinthet olyan sikfellletnek is, amelyet sotét
vilagos foltok alkotnak. A fellletek tagolasa az
egyes levélkonturok jellegzetességel szerint
karakterizalhatok (Id. 200-202).

Mivel a lombtomeg egymas mogottl
levélrétegeket tartalmaz, a fény-arnyékhatas
nem csak a fellleten lévékre hat. A fény
iranyatol figgden lathatok a mélyebben fekvo,
térben tavolabbi levelek. Igy a fényviszonyok
allanddan mas és mas jellegl fény-arnyék
rendszert hoznak létre, amelyek a struktura
homogenitasat befolyasoljak. A térben tavolabb
elhelyezkedd lombozatok szine hidegebbre
hangoltabb, felllete kevésbé részletezd.

Mivel a kilonbozd novények zoldjeinek
tonusértéke gyakran kozel all egqymaéshoz, azok
szinarnyalatnyi és faktura (gesztus) kilonbsége
tagolhatja a novénycsoportot.®'

A tajban szemlélt novények fellileti karaktere
ket esetben veszit értékeébdl: a teljesen szembdl
valo fény, illetve az ellenfény esetében. Az elsé
esetben a szinkarakter lép el6 dominanskeént,

a masodik esetben a kontur. De még akkor is,
mikor a novény erds fényben lathato, a levél
karakterétd!l fliggden enyhén arnyékos foltok
tagoljak a felszint. Szort fénynél a novény
homogén szinarnyalatot kap, nem tagolodik
markans fény-arnyékra a forma-egész, hanem
csak a mélyebben fekvd arnyékos rétegek
bontjak a fellletet.

A szamtalan levélbdl allo lombozat a

tavolsag novekedésével aranyosan veszti el
részletezettségét, mig az egészre vonatkozdan
tombszerd, plasztikal alakzatta nem valik.

308 Czigany Dezsé 1904-ben ment elészor Parizsba, 1906-ban szerepelt a Salon des Indépendents-en, majd ugyanebben az évben, nyadron Nagybanyan dolgozott Ferenczy iranyitasa alatt.
Ez a szemléleti kettdsség jelenik meg az ekkor késziilt képein. Az életrajzi adatok forrdsa: Rum Attila, In: Passuth Krisztina, Szlcs Gyorgy (szerk.): Magyar Vadak Périzstél Nagybanyaig

1904-1914 kidllitasi katalégus, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2006, 255. o.
39 passuth, 11. 0
310 Focillon, 64. o

811, Szoros értelemben véve minden vizudlis jelenség a tonusnak és a szinnek kdszonheti a étezését. Azok a hatérvonalak, amelyek a targyak alakjat megszabjak, a szemnek abbdl a
képességébdl szarmaznak, hogy kiilonbséget tud tenni az eltéré vildgossagu és szini teriiletek kozétt. Ez még azokra a vonalakra is all, amelyek egy rajzon definidlnak alakot: csak azért

lathatdk, mert a tinta szine kiilonbdzik a papirosétdl.” Arnheim, 198. o
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208. Szényi Istvan: Taj, 1917

A lombtomegq egészét az abrazolas soran

a bels6 formak elrendezddése szerint

tagolniis lehet. Ez egy invenciot igényld
absztrakcios folyamat. Szényi egyik 1917-es fa
tanulmanyrajzan (208) azt latjuk, hogy a sotét-
vilagos lombozat-tagolasok eqy kozéppont —
mely a fa sulypontjanak is tekinthetd — koruli
fvek mentén, egyfajta belsé strukturat hoznak
létre. £z a rendszer a hattér dombjainak
vonalaival egészUl ki képi kompoziciova. A fa
plasztikai tulajdonsagait — a botanikal hliség
figyelmen kivil hagyasaval — a sotét és vilagos,
viszonylag szabalytalan alakzatok kavargo,
dinamikus valtakozésa hozza Iétre. Kiemelt
szerepet jatszanak a rajzban a vonallal kifejezett
formak. A hatarozottsaggal bird vonalrendszerbe
épitve strukturalt, plasztikus fellleteket képez,
melyeket a képl kontextus avat lombozatta.

A kUlonbozd muavészi eszkozok kulonbozo
lehetdségeket kinalnak egyazon probléma
kifejezéséhez. Mas lehetdségek rejlenek

a grafikai eszkozokben és mas az ecsettel

312 Arnheim, 86. o.
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valo formalas lehetdsége. Errdl a kérdésrdl
Arnheim ezt irja: ,Mindegyik kdzeg eldirja milyen
maodon lehet a legjobban visszaadni benne

a modell vonasait. Példaul a ceruza egy kerek
targyat korvonalaval abrazol. Mivel az ecset
széles nyomot hagy, ugyanennek a targynak
egyenértékét kerek festékfolttal teremthetjik
meqg. Agyagban vagy kében a kerekségnek
legjobban megfeleld alak a gdmb. A tancos
ugy formalja meg, hogy kor alakud utat fut be,
a sajat tengelye korul forog, vagy koralakban
alliyja fel a tobbi tancost.*'? Tehat példankra
vonatkoztatva, itt vonallal kell felUleteket kifejezni,
vonallal kell megformalni a fény-arnyékhatast.

Ez mas gesztusrendszert igényel, mint amikor
ecsettel, foltszerlen dolgozik a festd, fegyelmezett
vonalhalozatot kell kialakitani. Messzirdl nézve

a tgban 1évo fa és bokor tomegeket, azok fény-
arnyékhatasokka redukalodnak, amelyek alapvetd
formakra vezethetdk vissza — altaldban gdmb- és
klpszerd alakzatokra, melyre példaként hozhatod
Szonyi Istvan 1923-ban készUlt rézkarca
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209. Szényi Istvan: Domboldal, 1923

(209). A dombos téjra felkiszo és a volgyben
levs novénytomegeket érzékletesen adja
vissza minden fajta naturalista megoldas
nélkul. A képi 0sszhatas mégis adekvatan
fejezi ki a hasonlo tavolsagbdl lathato

tajat és novényzetet (210). Egyszerl
vonalakkal hozza létre a dombok plasztikal
tulajdonsagait, melyekben vilagos-sotét
foltokként jelennek meg a gémbszerd
formakra redukalt novények. Szényinek ezen
a rajzan is megjelenik a rendszerben valo
gondolkodasnak, Arnheim altal is lefrt®'
maodja, melynek soréan a rendszer értelmezi az
Ot felépitd egy-eqy elemét. Ha ezekbdl egyet
kiemelnénk és attennénk egy masik abrazoléasi
konvenciora épuld rendszerbe, nem valdszind,
hogy ott novényként lehetne értelmezni az
adott modon absztrahalt motivumot.

210. Erdélyi tajrészlet (a szerz6 felvétele)

A levélstruktira részletezettsége a képen betoltott
szerepétdl fugg. A hattéri funkeion kival akar
onallo témaként is lehet a kép targya, abban a
hierarchikus rendszerben, amelyben a tajképet
mint a természet eqy kitlntetett darabjat Uj
egésznek tekintjuk.

313 A forméat nemcsak az anyag fizikai tulajdonsagai hatarozzak meg, hanem az adott kultira vagy a mivészegyéniség abrazold stilusa is. Egy lapos szinfolt Matisse alapvetéen
kétdimenzids vildgaban emberi fejként szerepelhet; ugyanez a folt gombdly helyett laposnak tlinik Caravaggio valamelyik hangsulyozottan haromdimenzios képébe helyezve. Lipchitz
kubista szobran a kocka fej lehet, ugyanez a kocka egy Rodin-mtiben szervetlen anyagtomb maradna” / Arnheim, 86. o.
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A tajabrazolas gyakorlati problémaja mindig
a latvany elemeinek a festoi leképezése,

melyekre a kiilonb6z6 korok kiilonb6z6 sémakat

alkalmaztak. Ezek a sémak mintaképekként
elsajatithatok. Egy tajkép megfestésének

folyamata jelentés mértékben fiigg a targykorhoz

tartoz6, megtanult festészeti eszkozok

mennyiségétol és mindségétol, valamint az adott

kor lataskonvenciditol.

D

A tajképek vizsgalata soran bevezethet6

egy olyan értelmezési modszer, mely a

festoi eszkozok alkalmazasaban és a képi
szemléletességben nyer kifejezést. Ennek
alapja az ikonikus képszemlélet, a képalkotasi
folyamatokat elemz6, és az érzékelést a fogalmi
megkozelités elé helyez6 metodikaja.

3]

A festoi eszkozok lebonthaték alapelemekre,
melyekbol Gj rendszer rakhato 0ssze. Ez a
tanitas és tanulas, tovabba az egyéni latasmod
kialakitasanak lehetoségét biztositja a taj
elemeinek abrazolasaban. A tajkép, a t3j
elemeinek olyan 0j egészként val6 abrazolasa,
mely kifejezésbeli tobblettel gazdagitja a
természet egy darabjat.

4

Az impresszionizmus megjelenésével lehetové
valt a festmény feliiletének ,képszovetként”
valé megmunkalasa, mely a motivumok
festésmodjanak egynemiiségét jelenti.

Az ecsetkezelés, a festdi gesztus szerepe
hangsulyossa valik és az egyéni anyagkezelési
megoldasok lépnek el6térbe.

2.

A festés gyakorlati processzusaban a festoi
gesztus szerepe az egyik legjelentosebb
faktor a képfeliilet kialakitasaban, de emellett
a kifejezés mélyebb rétegeiben is szereppel
bir. A kompozicié osszetart6 eleme. A festoi
gesztust a tudas — a festészettel kapcsolatos
elméleti és gyakorlati ismeretek 6sszessége —
és az 0sztonosség kettose iranyitja. A gesztus
valtozo az adott kor és a festo sajat koranak

tekintetében, igy a stilusok és a fest6i gesztusok

valtozasai egymasra kolcsonosen hatnak.
Egy gesztus egy masik rendszerben elveszti
kifejezésbeli értékeit.

0.

A plasztikus és dekorativ abrazolasméd az elvont

festoi alapegységek altal egymasba atjarhato
és egymasbol szarmaztathato eljarasok a
festés folyamataban. A modern magyar festok
az eros plasztikai hagyomanyok (fény-arnyék
hangsulyos, hagyomanyos perspektivara épiilo
képépités) és a sikszer(i, dekorativ abrazolas
kozt atjaro életmiiveket hoztak létre.



KIVONAT

A dolgozat alapvetd célkitlzése a tgjabrazolas
gyakorlati és elméleti problémainak festdi szemiéletd
vizsgalata, amely az alkotol folyamat strukturalis
jellemzdire iranyul. Az értekezés fokuszaban azon
modern magyar festok munkai allinak, akiknek

az életmivén belll jelentds hangsullyal vesz részt

a t&) mint motivum. Ennél fogva a tajkep mfaja

a dolgozat olyan keretét adja, amely annak definicidja
és rovid torténet attekintése utan példakon keresztul
mutatja be a festdi formalas azon eszkdzeit €s

azok kifejezésben betdltott szerepelt, melyek a lelrd
jellegUl zsanerfestészeten tUlmutato, az alkotol
szandéktdl fliggd, fogalmi szinten nem kifejezhetd
tobbletjelentést hordozhatnak.

A festdl abrazolas olyan komplex folyamat, mely a
képi gondolaton és a miveszi értelemben kimUvelt
latason tul, az anyag — hagyomanyos értelemben
véve a festék — adekvat megmunkalasan alapul.

A dolgozat feltérja a festés folyamataban
kiemelked&en fontos ecsetkezelés, a festdi gesztus
problémakarét, amely szoros dsszefliggesben all

a tg), és annak elemeinek plasztikus és dekorativ
formalas maodjaival. Alkotdi és elemzd szintd
befogaddl szempontbdl a ,hogyan” kérdésére

a képelméletek és a gyakorlat kapcsolddas

156

pontjainak elemzése adhat vélaszokat,
melynek alapja az ikonikus képszemiélet.

A dolgozatban ez a mddszer a festményt a képi
elbeszélés mellett, a szinek és foltok egy adott festol
koncepcid mentén elrendezett halmazakeént kezeli,
amelyben az abrazoltat absztrakt alapegységek

— szines ecsetnyomok — hozzak létre. Ezeknek

az 0nallo jelentéssel is bird egysegeknek a festdi
alkalmazasi mddjai szerves részeivée valnak az
abrazolason tuli, elvont jelentésnek. Az értekezés

a modern tajabrazolas szinhasznalatat és annak
kifejezésben és a térformalasban betoltott szerepét
IS targyalja.

A kutatés az irodalomjegyzékben felsorolt
forrasok segitségével bemutatja, hogy az egyéni
alkotor modszerek és szemiéletek latott és tanult
elékepekbdl eépliinek fel sajat rendszerré. Ennél fogva
a dolgozat szlikségszerlen vizsgélia a mintaado
modern francia mesterek miveit is. A dolgozat
egyik legfontosabb eredménye — az oktatasban

IS hasznosithatdan —, hogy a képek értelmezését
kibdviti a festmény keletkezésének” strukturalis
folyamatainak elemzésével, melyek a kifejezés
nélkUlozhetetlen részeive valnak.

ANDRAS KECSKES: THE GENESIS OF LANDSCAPE
— THE ANALYSIS OF THE PICTORIAL INSTRUMENTS

IN MODERN HUNGARIAN PAINTING

Supervisor: Andras Zwickl PhD
Moholy-Nagy University of Art and Design
2016

ABSTRACT

The fundamental aim of the essay s the discussion
of the practical and theoretical problems of
landscape representation from the painter's point of
view, directed at the structural features of the creative
process. In its focus are works of Hungarian painters
In whose oeuvres the landscape is an emphatic
motive. The frame of the essay is the genre of the
landscape. After offering a definition and a brief
historical overview of landscape representation, the
text presents the instruments of painting and their
expressive roles, which may carry extra meaning
beyond descriptive genre painting that cannot be
expressed on the conceptual level and Is dependent
on the artist's intentions,

Representation in painting Is a complex process,
based - besides pictorial thought and cultivated sight
In an artistic sense - on the appropriate manipulation
of material (traditionally, paint). The essay addresses
the problematic of brushwork, the painter's gesture,
which has an eminent role in the process of painting
and is in close connection with the landscape and
the methods of plastic and decorative presentation
of Its elements. What can give answers to the "how'-
guestion from the perspective of the artist and the
analytical-minded recipient is the point of contact

of pictorial theory and practice, based on an iconic
conception of the picture,

In the essay this method treats the painting, besides
as pictorial narrative, as a set of colours and patches
ordered according to the concept of the painter,

IN which representation comes about through
abstract basic units - colorful brush traces. The way
the painter deploys these units (which also carry
meanings of their own) becomes an integral part
of the abstract meaning beyond representation.
The essay also discusses the colour use of modern
landscape painting and Its role In expression and in
the shaping of space.

Our research, also relying on the items in the
bibliography, demonstrates that individual creative
methods and perspectives build up into one's own
system as prefigured by what is seen and learnt.
(Thus, it necessarily deals with the works of the
exemplary modern French masters as well.) One

of its most important results — which can be made
use of in teaching as well — is supplementing the
Interpretation of pictures by the analysis of the
structural processes of the ‘genesis’ of the painting,
which become an indispensable part of expression.
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THESES

],

The practical problem of landscape
representation is always the pictorial mapping
of the different elements of the scenery. These
were schematized in different ways in different
periods. These schemes can be acquired and
serve as models. The process of painting a
landscape is to a large degree dependent on the
quantity and the quality of the pictorial tools
pertinent to the topic, as well as the

visual conventions of the given period.

2.

We can introduce an interpretative method
into the study of landscapes focused on the
application of pictorial insrtuments and the
graphic character of presentation. The basis
of this is the iconic conception of the picture,
a methodology analyzing the processes of
the formation of the picture that prioritizes
perception over conceptualization.

3.

The instruments of painting can be broken
down into basic constitutents, from which a
new system can be assembled. This provides
an opportunity for education and learning,

as well as developing an individual take on

the representation of the elements of the
landscape. It involves the presentation of the
landscape and its constituents as a new whole,
which enriches a part of nature by the element
of expression.
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4

With the advent of impressionism, it became
possible to work the surface of the painting as
“pictorial texture”, indicating the homogeneity

of the method of painting the motives. The role
of the brushwork, the painter’s gesture becomes
emphatic and individual solutions of working the
material become significant.

0.

The painter’s gesture is one of the most
important factors shaping the picture’s surface
in the practical process of painting; beside this,
however, it also has a role in the deeper layers
of expression. It is the element that holds the
composition together. The painter's gesture is
driven by the combination of knowledge — the
totality of theoretical and practical learning —
and instinct. The gesture changes according

to the given period and the painter’'s own time;
changes in styles and painter's gestures mutually
influence each other. A gesture may lose its
expressive power in a different system.

0.

Plastic and decorative representations are
interpenetrable and interderivable in the process
of painting through abstract pictorial basic units.
Modern Hungarian painters have produced
oeuvres in which the boundaries between strong
plasticity (emphatic light and shadow; developing
the picture based on traditional perspective) and
planar, decorative representation.
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