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Absztrakt

Az értekezés a MOME doktori iskoldjaban végzett kutatdasomon alapul,
melynek sordn a kivalasztott, Bauhaus utani design iskoldk és oktatasi
gyakorlatok programjanak és miikodésének dsszehasonlité elemzésén
keresztiil, vizsgaltam a design és tarsadalom viszonyanak alakulasat,
ennek dsszefiiggésében ember- és a jovGképiiket; a tervez6i autondmia-
hoz, az oktatas kozosségi formaihoz, a tudomanyokhoz, a technolégiak
alkalmazasdhoz és a funkcid fogalmahoz vald viszonyukat. Az értekezés
betekintést nyujt a vizsgalt iskolak és oktatasi gyakorlatok tarsadalmi
beagyazottsagaba, 1étrejottiik és miikodésiik korilményeibe, valamint
misszidjuk sikerességébe.

Az esettanulmanyokon keresztiil az értekezés megkisérli feltarni a de-
sign fejl6dési szintjei és a tarsadalmi viszonyok kozotti kdlcsonhatdsokat,
mely interakcidk jelentds hatdssal voltak a designer tarsadalmi szerep-
vallalasanak formalddasara. A kutatas kiterjed arra is, hogy a Bauhaus
sokréti 6rokségének mely szegmenseit alkalmaztak vagy utasitottak el
valamint, hogy ezen formulakat milyen eredményekkel vagy kompro-
misszumokkal sikeriilt alkalmazni az adott tarsadalmi 6sszefiiggésben.
Az értekezés megmutatja az atalakuldsi folyamatnak azokat a staci-
6it, melyeket a tarsadalmi szerepét keres6 designer bejart a Bauhaus
bezarasatdl napjainkig, mindezt azzal a céllal, hogy tanulsagul szol-
galjon a design jovébeli tarsadalmi célokat tamogatd designoktatasi
stratégiak szamara.
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Abstract

The dissertation is based on research conducted at the MOME doctoral
school, and through a comparative analysis of the programs and opera-
tions of selected post-Bauhaus design schools and educational practices,
it examines the evolution of the relationship between design and soci-
ety, their vision of man and the future, their relationship to designer
autonomy, community forms of education, science, the use of techno-
logy and the concept of function. The thesis provides an insight into the
social embeddedness of the schools and educational practices studied,
which enabled them to emerge and function; and ensured that they
were able to fulfil their missions.

Through the case studies, the dissertation attempts to explore the in-
teractions between the stages of design development and the social
contexts that have had a significant impact on the shaping of desig-
ners’ social roles. The research also includes which segments of the
Bauhaus’ diverse legacy have been adopted or rejected, and the outco-
mes or compromises that have been achieved in applying these formu-
las in their respective social contexts.

The dissertation will show the stages of the transformation process
that designers have gone through in their search for a social role, from
the closure of the Bauhaus to the present day, with the aim of provid-
ing lessons for design education strategies that support future social
goals of design.
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1. BEVEZETES

1.1 Témafelvetés és kutatasi szempontok

Meggy6z6désem, hogy a szliken vagy akar széles értelemben vett design és

a designoktatas céljainak meghatarozasa soran a technoldgiai, termelési,
esztétikai elvarasok mellett a legmeghatarozdbb szempont a tervezésnek
az emberi életformara gyakorolt hatasa. Eszkozeink és hasznalati tar-
gyaink alapvetGen strukturaljak cselekedeteinket, gondolkodasunkat, és

ezeken keresztiil formaljak mindennapi életvilagunkat. Ebbdl kiindulva
vizsgaltam a designer tarsadalomformald szerepét és felel6sségének kér-
dését, melynek legfontosabb vetiiletei a Bauhaus 6ta a designoktatasban
kovethet6k nyomon.

Kutatdsom visszanyulik a modernitas kezdeteihez, amikor a mar a re-
neszansz Ota egymastol tavolodd kézmivesség és autondm mivészeti

tevékenység, az ipari forradalom és a tomegtermelés megjelenésének
jarulékos kovetkezményeként még radikalisabban valt el egymastol. Ek-
kor jelent meg 6nalld diszciplinaként az indusztridlis fogyasztdi tarsa-
dalomhoz kapcsolt tervezdi munka, amelyet designként azonositunk. Az

ipari forradalom és az azzal 6sszefonddé tudomanyos technikai fejlédés,
valamint az ezek nyoman beinduld tomegtermelés a teljes emberi életfor-
mat drasztikusan atalakitotta, beleértve a mlvészetet és a targykulturat,
kikényszeritve, az Arts and Crafts mozgalom, majd az ipari formatervezést
megjelenését.

E folyamat részeként jott létre a Bauhaus, ahol az els6 iskola-lépték{

kisérlet sziiletett a modern ipari tarsadalom termékeinek tudatos meg-
formalasara, miivészet és technika tjszer( osszeillesztésére egy reform-
pedagdgiai program keretében. Jelen dolgozatban a jol ismert és feldolgo-
zott Bauhaus helyett a kiilonféle kozegekben létrejott ,utddiskolakat,” és

a Bauhaus szellemiségével kiilonb6z6 mddon parbeszédbe 1ép6 késGbbi

intézményeket vizsgaltam.

A disszertacié {6 kérdése a tudomanyos-technoldgiai univerzumot az

emberrel dsszekapcsold — és napjainkra totalissa valé mesterséges kor-
nyezetiinket generalo - designnak és designoktatasnak az emberi életfor-
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mara és a tarsadalmi viszonyokra gyakorolt hatdsa, valamint a tervezd
tarsadalmi felelGsségének torténelmi szerepe.

Kutatdsomba bevontam azon amerikai intézményeket, amelyeket az

emigralt bauhausosok fémjeleztek: a Bauhaus alapkurzusanak egykori

mestere, Moholy-Nagy Laszl6 altal alapitott New Bauhaust, Institute of
Designt és School of Designt; a munkatarsa, Kepes Gyorgy altal az MIT-n
beinditott Center for Advanced Visual Studiest, valamint a John Dewey
védnoksége alatt Andrew Rice altal 1étrehozott és az egykori bauh&uslerek,
Josef és Anni Albers nevével hitelesitett Black Mountain College-ot. Mel-
lettiik pedig elemeztem a Bauhaus-orokség gyakorlati kritikajaval indito,
de annak tarsadalmi misszidjat sajatos modon beteljesit6 Victor Papa-
nek etikai alapu designreformjat és mozgalmat, a masodik vilaghabora

utani Ujrakezdés vonatkozasaban - vizsgalom a német funkcionalizmus

intézményesiilt valtozatait, igy az NSZK-ban Gropius védnokségével a hi-
deghdaboru alatt 1étrehozott, Max Bill egykori Bauhaus-alumni igazgatésa-
gaval debiitald, a tarsadalom mérnokeit képezni szandékozo HfG Ulmot,
a vasfiiggdny tuloldalan pedig a szocialista blokkban a funkcionalizmust
allandosité, Mart Stam a Bauhaus egykori oktatdja altal inditott, majd

Martin Kelm nevéhez kéthet6 NDK népjoléti designt. Ezeken tul vizsgal-
tam két kapcsolddod kortars példat is. Egyrészt a papaneki kritikai design

mai vetiileteként a HfBK Hamburg féiskolan, Jesko Fezer altal kifejlesztett
és vezetett, reparativ és participativ mddszertannal dolgozé OGB azaz

Offentliche Gestaltungsberatung (Nyilvanos Tervezési Tanacsadas) nevi

oktatasi tervezdcsoportot; masrészt a posztindusztrialis és konceptudlis

fékuszu Design Academy Eindhovent (DAE), és annak, témamhoz kap-
csolédé vonatkozasait, elsésorban a designkultiira fejlédésében betoltott
szerepét. Mindekozben igyekeztem levonni a jelenkor perspektivajabdl

érvényes tanulsagokat.

Kutatasom soran vizsgaltam, hogy az elemzett intézmények és gyakorla-
tok miként probaltak athidalni a humanista hagyomany és a technolé-
giai fejl6dés ellentmondasait, hogyan viszonyultak az ember és technika

integracidéjanak kérdéséhez. Megvilagitottam, milyen emberképpel dol-
goztak, és hogyan viszonyultak az alkotdéi autondmia, a tervez6i attitid

problémaihoz, valamint a tudomanyokhoz. Tovabba azt is, hogy miként

kezelték a designoktatas és a tervez6i autondmia, a miivészet és design

vagy a design demokratizalasanak kérdését; hogyan jelolték ki, illetve

teremtették meg lehetséges felhasznaldikat és hogyan viszonyultak hoz-
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zajuk. Vizsgalati szempontjaim kozott fontos helyen szerepelt az is, hogy
miképp artikulaltdk a design és a tudomanyos - technikai tarsadalom,
indusztrialis szektor, valamint a targyak funkcionalis, illetve asszociacids

szerepének viszonyat. Emellett igyekeztem feltarni, hogy miképp definial-
tak Gjabb és tjabb mddszertanokkal a design tarsadalomformald szerepét.
Minden kivalasztott intézmény vagy gyakorlat esetében bemutattam,
hogy milyen tarsadalmi, gazdasagi, 6koldgiai, politikai koriilmények ko-
z0tt jottek létre, és hogy az adott kozeg mennyiben segitette, alakitotta,
illetve hatraltatta létrejottiiket, miikodésiiket. Majd a megértés teljessége

miatt feltartam az iskolak torekvéseit, kiildetését, miikodési gyakorlatat,
az alkalmazott mddszertanokat, valamint belsd atalakuldasukat. Végiil

minden elemzett iskola estében bemutatom elért eredményeiket, és az

adott kozegre, tarsadalomra, illetve a design oktatasra és a designer tar-
sadalmi szerepére gyakorolt hosszutavi hatasat.

1.2 Inspiracidk és provokaciok

,AZ élet uralkodjék-e a megismerésen, a tudomanyon, vagy a megisme-
rés uralkodjék az életen?”!

»Ez a design minden kultdra alapja: a természetet a technika segitségével
raszedni, a természetit mesterkélt modon feliilmulni és gépeket szer-
keszteni, melyekb0l csak egy isten hianyzik, aki mi magunk vagyunk.
Roviden: a design ott rejt6zik minden kultira mogott, s arra hivatott,
hogy bel6liink, természeti meghatarozottsagd emlgsallatokbdl, furfan-
gos moddon szabad miivészeket teremtsen.”

~Keziink alkotasa, testiink munkajatol eltérden, a dolgok végtelen valto-
zatossagat hozza létre, melybdl 6sszeall az emberi m(, az a vilag, amely-
ben éliink. Nem fogyasztéi javak ezek, hanem hasznalati targyak, és
a rendeltetésszer( alkalmazas soran nem tlinnek el a semmibe: altaluk

1 Friedrich Nietzsche, Korszer(tlen elmélkedések. ford. Tatar Gyorgy (Budapest:
Atlantisz, 2004 [1874]) 174.
2 Vilém Flusser, ,A design szérol.” ford. Sebdk Zoltan In Iskolakultura, 5 1995, 20-21.

121. a design sz eredeti jelentésérél szolo etimologiai fejtegetésében, a Design szo-
rol [Vom Wort Design] cim irdsaban, feltarja, hogy a design eredendéen a miivészet
és a technika atfedésének eredményeképp onallosult, és annak instrumentalitason
alapul¢ trikkos voltara vilagit ra.
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lesz allandé és szilard a vilag, mely kiilonben nem szolgalhatna hajlékul
egy olyan valtozo és halandé teremtmény szamara, mint az ember.”

»A Bauhausnak az volt a célja, hogy a miivészi alkotas valamennyi mun-
kafolyamata kozott Uj és hatékony kolcsonhatdast teremtsen, amely vé-
giil vizualis kornyezetiink 4j kulturdlis egyensulyaban kulminalédik.
[...] A tanaroknak és a tanitvAnyoknak munkakozosségként, egyiitte-
sen a modern vilag eleven alakitdiva kell valniuk, hogy a miivészet és
a technika 1j szintézisének megalkotasara torekedjenek.”

»A valdsagos cél a tarsadalombioldgiai szintézis.”

»A formatervezési képzés atfogd és mélyrehaté mddon, a dolgok 1énye-
gének megértésére nevel. Magaban foglalja az anyaghasznalati kész-
ségeken tul, a rugalmassag és az alkalmazkoddképesség attitlidjének
fejlesztését is, hogy a legkiilonbozébb lehetséges felmeriild problémaval
szembenézhessiink.”

»Hiszem, hogy a miivészet, amely ilyeténképpen az emberi képességeket
fejezné ki és tarsas szolgalatra késztetné ezeket a képességeket, a leg-
fonségesebb miivészet.”

Arnyaltabba valik az ily médon &ltaldnositott ember képe, ha meg-
sokszorozzuk az 6t meghatarozd szamokkal kifejezhetd tényezdket és
a differencialis pszicholdégia mddszereinek megfelelden értelmezziik
Oket: ez jelenti a pszicholdgia végsd fejlédési fokat s az ember teljes in-
tegracidjat a fizikai-kémiai vilagegyetembe.”

3 Hannah Arendt: ,Munka, el6allitas, cselekvés” ford. Hogyinszki Eva, in Fogodzd nél-
kiil = Hannah Arendt olvasckényv, szerk. Balogh Laszlé Levente Bird-Kaszas Eva,
(Pozsony: Kalligram, 2008) 180.

4 Walter Gropius: ,A Bauhaus szinhazanak feladatai Utdszo" ford. Kemény Istvan in:
A Bauhaus szinhdza, szerk. Oskar Schlemmer Moholy-Nagy Laszlo, (Budapest: Cor-
vina, 1978 [1925]) 87.)

5 Moholy-Nagy Laszlo. Ldtds mozgdsban. (Budapest: Micsarnok—-Intermédia, 1996
[1947]), 31.
6 Laszlé Moholy-Nagy, ,Relating the Parts to the Whole,” Millar's Chicago Letter, Au-

gust 5, 1940, 6, in Institute of Design collection, ca. 1934-1955, Ryerson and Burn-
ham Libraries, Art Institute of Chicago. in Robin Schuldenfrei, ,Assimilating Unease:
Moholy-Nagy and the Wartime/Postwar Bauhaus in Chicago,” in Atomic Dwelling:
Anxiety, Domesticity, and Postwar Architecture, ed. Robin Schuldenfrei (New York
and London: Routledge, 2012), 87-126. 114. (A kUl6n nem jel6lt idézetek a sajat

forditasaim)

7 John Dewey, ,Nevel6i hitvallasom,” Néptanitok Lapja, no. 4 (1939): 126.

8 Abraham Moles, Informdcidelmélet és esztétikai éimény. (Budapest: Gondolat, 1973
[1958]), 12.
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1.3 A Bauhaus 6roksége(i)

A Bauhaus nacik altali 1933-as bezarasa utan - amely egybeesett a szellemi
élet bastyajanak, a frankfurti Tarsadalomkutatd Intézetének bezarasaval
- az eszme magjai szétszorddtak a vilagban.
A Bauhaus-szellemiség 4j formacidit nagymértékben befolyasolta, hogy
a Bauhaus melyik képvisel6je iranyitotta.’ A kommunista Hannes Meyer
Moszkvaban kapott tervez6i megbizast, majd Mexikdban lett professzor,
Mart Stam pedig az NDK funkcionalista tervezésének alapjait rakta le
amasodik vilaghabort utan. A magyar vezéralakok koziil Breuer Marcell
és Moholy-Nagy Laszl6 — az 1937-52 kozott a Harvard épitészkarat vezeto
Walter Gropius kozvetitésével — az USA-ban folytatta oktatdi és alkotoi
tevékenységét. Kepes Gyorgy kés6bb Moholy-Nagy meghivasara érkezett
az Allamokba. Josef Albers a Black Mountain College-ban lett oktatd, ahol
a Bauhaus-mddszertant szintetizalta a pragmatista reform pedagogiaval.
A Bauhaus kozvetlen magyarorszagi lecsapddasa, a Bortnyik Sandor altal
1928-ban alapitott budapesti Miihely is csak 1933-ig tudott ténylegesen
miikddni,® de a Bauhaus-oktatas hatdsa a MOME jogel6djén, a Magyar
Iparmivészeti Féiskolan Pogany Frigyes és Gergely Istvan rektorsaga alatt
bevezetett oktatasi reformokban és azok tarsadalmi céljaiban is kimutat-
hatdak. Pogany 1964-ben indulé modernizacids oktatasi reformja a tarsa-
dalmi fejlédéshez vald igazoddasra hivatkozott, {6 feladatként a Bauhaus
egyik célkitlizését" ,az ipari termelés és a miivészi alkotd tevékenység

9 Mezei Otto, ,A Bauhaus elmélete és gyakorlata” in A Bauhaus, szerk. Mezei Otto,
(Budapest: Gondolat, 1975), 40-41
10 Bortnyik, aki Kepeshez és Moholy-Nagyhoz hasonloan Kassak korébdl indult (és

a masodik vildghaboru utan a Képzémivészeti Foiskola rakosista rektorava valt),.
Weimarban ker(ilt kapcsolatba a Bauhaussal, és igyekezett elveit meghonositani. Am
hidba szerepelt a tanarok kdzott Molnar Farkas is, didkjai kdzott Victor Vasarely, igye-
kezet ellenére Bortnyik iskolaja kdzel sem tudta atfogni a Bauhaus komplexitasat és
maodszertanat. A MUhely leginkabb a korabeli hazai tervezdgrafika — féleg plakatok és
konyvboriték — Bauhaus-formaelvl kifejezésmaodjat honositotta meg (itthon) Ujszerd
formai megoldasokkal; eredményessége leginkabb a reklamok vizualis megujulasa-
ban, a Plakdt c. folydirat mikddésében és az ott tanult Vasarelyre gyakorolt hata-
saban mérheté. Lasd Bakos Katalin, Bortnyik Sdndor és a MUihely, Bortnyik Sdndor
tervezégrafikai munkdssdga (1914-1947) és a ,magyar bauhaus” (1928-1938), (Bu-
dapest: L'Harmattan Kiado, 2018), 193.

n Sarvari Marta, ,Pogany Frigyes az iparmlveész-képzés reformjarol.” Magyar Nemzet,
1970. november. 22, (1970) 11. Lasd még: Jofdldi Laura, ,Szrogh-tanszek.” (komplex-
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egységének megteremtését” jelolte ki, Gergely pedig az 1982-t61 kezd6d6
reformja soran hivatkozott a Bauhaus-6rokségre,® az Alapképzési Inté-
zet bevezetése pedig kozvetleniil a Vorkurs-bdl eredeztethetd elemnek
tekinthetd.“

A Bauhaus-eszme leginkabb az Egyesiilt Allamokban tallt tptalajra, ahol
jelent8s anyagi és szellemi tAmogatassal befolyasos épitészeti stilusként
terjedt el. A modernista, funkcionalis elvek ebben az idGszakban valtak
meghatarozdva, legf6képp az épitészet és a varostervezés teriiletén, rész-
ben a CIAM-konferencidkon, a La Sarraz-i nyilatkozatban is lefektetett,
racionadlis elvek alapjan: az ember térbeli 1étsziikségleteinek szabvanyo-
sitasaval, a racionalizalt lakogépek és funkcionalis varosok utilitarista,
urbanizacids strukturaival. A modernista utdpia International Styleként
zajlé hoditasa a habort utani nagyszabasu tjjaépitési programokkal tel-
jesedett ki. Ez a technoldgiai és esztétikai standardizalasi folyamat az
ipari formatervezés teriiletén még nem zajlott le, s egykori bauh&uslerek
részvételével miikodtetett ,4j Bauhaus” iskolabdl is csak néhanyat tartunk
szamon. Ezek mindegyikében egyedien értelmezték, mit emeljenek at
a Bauhaus hagyomanyabdl.

vizsga dolgozat, kézirat, MoMe, 2023); Pogany Frigyes: ,lpari tervezémivészek
képzésének iranyelvei Magyarorszagon.” in Ipari Mlveészet, Az Iparmivészeti Ta-
ndcs tdjékoztatdja |., (Budapest: Iparmlvészeti Tanacs, 1967), 5-17; Pogany Frigyes:
LA formatervezéssel és formatervezett targyak kivitelezésével kapcsolatos képzés
helyzete és problémai hazankban."” In Ipari mlvészet, Az Iparmdvészeti Tandcs taje-
koztatdja V-VI., (Budapest: Iparm(ivészeti Tanacs, 1968). 14-22

12 LA mivészeti oktatas és nevelés alapvetd célja a tdrsadalmi fejlédéshez sziikség-
szerlien idomulo uj kérnyezetalakitds szellemének, szemléletének formdldsa, annak
a komplex jellegl vizudlis kulturdnak a kim(velése, amely a tudat kim(velésével
egyditt jar" a reform részeként az egyetem nevét is megvaltoztattak Ipari MUvészeti
Féiskolara. Pogany ebben az interjuban allast foglalt a designnak az emberi élet-
min6ség javitasaban jatszott szerepével kapcsolatban is ,a kérnyezet tudatunkra,
egész életlinkre visszahat, ezért szebb kérnyezetben az emberek boldogabbak és
jobbak is lesznek”. Sarvari, Beszélgetés Pogdny Frigyessel az Ipari M(ivészeti Fbis-
kola Uj igazgatdjaval programjdrol és a féiskola Uj feladatairdl. Magyar Nemzet.
1970. nov. 22.

13 Gergely Istvan kozvetlenll a Vorkurs-ra nem de a Bauhausra és a Vhutemaszra is
példaképként hivatkozik. Acsay Judit, ,Uj utak a Bermuda-haromszogbe, Beszélge-
tés Gergely Istvannal a Magyar IparmUvészeti Féiskola rektoraval.” M(veszet. 6.sz.
(1985) 17.

14 A reformprogram dokumentacioja egy Moholy-Nagy Laszlo-idézettel kezdddik.
Gergely Istvan és Mengyan Andras, Formatervezék lesznek... A Magyar Iparmdvé-
szeti FGiskola alapképzési programja. 1983-1984. (Budapest: Mlcsarnok, 1983) 2.
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2. UJ BAUHAUS CHICAGOBAN -
technika és design egy jobb életert

,Szigoruan véve [...] a »miivészet és technika« fogalompdr egy furcsa kons-

telldciot takar. Mikézben kapcsolatot teremt a miivész és a termelderdk
kozott, semmit sem mond példdul arrol a politikai rendszerrél, amely-
ben ennek a kapcsolatnak ki kellene bontakoznia. De végiil is ez volt |...]
az egyik legfontosabb kérdes, amellyel a szdzad elsé felében a miivészek
szembesiiltek”*

2.1 MUvészeket az iranyitétoronybal

JAZ 1j nevelés tehdt azt eredményezheti, hogy az egyéni és tdrsadalmi
sziikségletek kolcsondsen erdsitik egymdst, és ily modon a nevelés egy
boldogabb és egészségesebb élet eszkozéveé lehet™s

A Moholy-Nagy Laszl6 altal alapitott chicagéi New Bauhaus (1938-tdl
School of Design, 1944-t6] Institute of Design; 1949-ben az Illinois In-
stitute of Technology részeként m{ikodott tovabb) az Amerikaban akkor
meég alig ismert humanista nevelési modszerének kisérleti laboratdriu-
maként indult,” és az alapité meghatarozasa szerint: ,Mvészek, ipari
tervezok, épitészek, fényképészek és pedagdgusok képzésérealapitottak
ezt az intézetet, amely a Bauhaus elveit és nevelési modszereit alkal-
mazta olyan modositasokkal, amelyeket az Egyesilt Allamok kiilonle-
ges viszonyai és sziikségletei hataroznak meg”.® Az indulas pillanataban
még nem latszott, hogy az intézmény nemcsak az oktatas modszertanat

15 Frederic J. Schwartz: ,Der Werkbund. Ware und Zeichen 1900-1914." in Theorien des
Designs zur Einfihrung, szerk. Claudia Mareis, (Hamburg: Junius Verlag, 2014) 55.

16 Moholy-Nagy, Ldtds mozgdsban, 24.

17 Akarcsak Gropius a Bauhausra, Moholy-Nagy is tudatosan hasznalta a laboratorium
kifejezést az amerikai Bauhaus-iskolakra, hangsulyozva az oktatas kisérleti jellegét.
Moholy-Nagy, Ldtds mozgdsban, 63.

18 Ibid., 63.
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illetGen, hanem az ipari tarsadalomba éppen integralédd, de még ki-
alakuléban 1év3 formatervezés szerepmeghatarozasanak frontvonaldba
keriilt a masodik vilaghaboru koranak Amerikajaban.

2.2 A Bauhaus tengerentuli exportja
- kell neklink egy ilyen iskola!""®

Ezzel a felkialtassal hivta meg, Walter Gropius kozvetitésével, az ame-
rikai Association of Arts and Industries (AAI) Moholy-Nagy Laszldt,
hogy inditson egy Bauhaus-ihletés{i formatervezési iskolat Chicagdban.
A Bauhaus-mitosz, a modernista esztétika forradalma a tengerenttlon
is éreztette hatasat, és a Bauhaus épitészeti térhdditasa utan az iskolatol
az amerikai ipar valsagbdl valé kimenekitését vartak. Uj targytervezési
lendiiletet, tehat azt, hogy kiilonleges, Bauhaus stilusu termékek terve-
z0it képezik majd ott az amerikai ipar szamara. Moholy-Nagy hatalmas
lendilettel latott neki a munkanak: ,Ha sikeriil a tervem akkor az erofe-
szitésem a torténelem lapjaira keriil. Ez egy hatalmas lehetség, és most
hosszt id6 utan elGszor rézsaszin fényben latom az utat!”?

Moholy-Nagy a Bauhaus Ujjaéledését és az amerikai tarsadalomba vald
integralasat, az (j vilag miivészeti meghdditasat varta ett6l a felkéréstol.
Bar a The New Bauhaus: American School of Design programja miivésze-
ti és oktatastorténeti szempontbol egyediilalld, és a Moholy-Nagy altal
a Bauhausban képviselt értékekkel telitett volt, az elsG év végére sem
a sajat, sem a meghivo elvarasait nem tudta maradéktalanul teljesiteni.
E kudarc a designokatas alapvet6 koncepcionalis kérdéseire és tarsa-
dalmi osszefiiggéseire vilagit rd. Moholy-Nagy, aki inspirativ, kutatdson
és kisérletezésen alapul6 programjat és eredményeit Ldtds mozgdsban
[Vision in Motion]| c. posztumusz konyvében osszegezte, ,a holisztikus
- humanista eurdpai mivészet- és designoktatast probalta az iskolat
fenntarté amerikai iizleti korok pragmatikus elvarasaival dsszeegyez-

19 John Grimes, in Nahmias, Alysa, ,New Bauhaus.” 2019. (dokumentumfilm) Opendocs
production. 14:11
20 Moholy-Nagy, in Nahmias, 2019. ,New Bauhaus.” 15 p. 35 sec.
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tetni,”” a miivészet és a tudomanyok integraciéjaban az emberi intuici-
onak szanta a fGszerepet.

Akinek nem lett volna egyértelmii Moholy-Nagy jelszava: ,Nem a targy,
hanem az ember a cél,”? az legkés6bb az els6 év végi kiallitason szem-
besiilhetett vele, hogy oktatasi programja nem a gyartasorientalt proto-
tipusok tervezésére, hanem az autoném alkoté személyiségének forma-
l6dasat segits, experimentalis gyakorlatokra épiilt. Az ipari elvarasok és
humanista oktatasi elvek frontdlis titkozésének eredményeképpen az
iskola f6szponzora visszavonta tAmogatasat, ami az iskola bezarasahoz
vezetett. Ezutan a gyartoi elvarasoktol részben fliggetlenedve, Walter
Paepcke lizletember tamogatasaval School of Design néven nyitotta meg
masodik iskolajat, még tobb teret engedve a kisérletezésnek.

Paradox mddon tehat Moholy-Nagy szamara a tarsadalmi tervezés le-
het8ségét éppen egy nagyipari szerepld, a nyitott gondolkodasti miivé-
szetkedvel$ Paepcke biztositotta. Paepcke a (késdbbiekben a kiillonbozd
Bauhaus utddiskolakban eltéréképpen artikulalodo) tervezdi autonémia
lehet8ségét teremtette meg a legerGsebb fogyasztéi tarsadalom kellGs
kozepén. Moholy-Nagy amerikai iskolainak egyik legfGbb problémafel-
vetése az volt, hogy miképp érvényesiilhet a Bauhaus alaptézise, a ter-
vez6i autondmia egy fejlett, profitorientalt ipari tarsadalom termelési
viszonyai kozott.

Annak idején a weimari Bauhausban egyértelmten az alkotot tartottak
a termék iranyitdjanak, és ennek értelmében tettek kisérletet az ipar
és a mivészet (tehdat a tervez6k) kapcsolatdnak analizasara. A Bauhaus
programja egy radikalis formaujitd, a modernitas targyi és épitészeti for-
mavildgnak alapjait lerako, de alapvetGen utdpista esztétikai és oktatasi
programra épiilt, ahol a tervezo teljes alkotdi szabadsagot élvezett a for-
maképzés terén, az ipari szektornak pedig egyfajta alarendelt végrehajtd
szerepet szantak: a miihelyekben kifejlesztett prototipusok sokszorosi-
tasat. Ez a program azonban mar a hiszas harmincas évek Németorsza-
gaban sem tudott megvaldsulni (eltekintve néhany kivételtdl, példaul
Breuer Marcell cs6vazas butoraitél), mert még nem tudott megfelelni

21 Victor Margolin, The Struggle for Utopia: Rodchenko, Lissitzky, Moholy-Nagy 1917—
1946. (Chicago: University of Chicago Press, 1997), 216-17.

22 Moholy-Nagy Laszld, Az anyagtdl az épitészetig, (Budapest: Corvina.
1973 [1928]), 14.
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a tomeggyartas tényleges ipari és kereskedelmi kihivasainak.? Az eu-
répai bauhiuslerek, igy Moholy-Nagy emigralasa Eszak-Amerikaba ép-
pen abban az idG6szakban tortént amikor az ,1930-as évek légkorében
[...] a nagyvallalatokba vetett bizalom megingott.” Paepcke a vallala-
tok gazdasagi kulturdlis deficitjének ellensdlyozasara igyekezett a mo-
dern, haladdé miivészetet segitségiil hivni, mivel nem hitt a mtivészetek
New Deal és Federal Art Project tipusu allami tdmogatasaban, helyette
a progressziv alkotoknak az amerikai szabadpiaci cégek miikodésébe
vald integralasan dolgozott.?

Paepcke kezdeményezésére a Container Corporation of America (tovab-
biakban: CCA) miikodésében ,a formatervezés kdzponti szerepet jatszott
sajat céges reklamjaiban is,” igy fokozatosan ,Amerika egyik legimazs-
tudatosabb vallalatava valt.” Mindebbdl kirajzolddik, hogy ,a modern
miivészeti vilaggal vald kapcsolata nem pusztan emberbarati cselekedet,
hanem egyuttal kiszamitott {izleti dontés is volt, amely hozzaadott érté-
ket teremtett a vallalatanak.””

2.3 Design for life: technooptimizmus
és biocentrizmus szintézise

Moholy-Nagy amerikai iskolainak paradoxona az volt, hogy egy saja-
tos, a funkciot biocentrikus alapokra helyez6, holisztikus programmal
érkezett egy az eurdpainal fejlettebb piaci-indusztrialis tarsadalomba.

23 Saletnik és Schuldenfrei, ,The Irreproducibility of the Bauhaus Object,” 51. Lasd rész-
letesebben késdbb az 5.5 fejezetben.

24 Joseph Malherek, Free-Market Socialists: European Emigrés Who Made Capitalist
Culture in America, 1918-1968. (Budapest; Vienna; New York: Central European Uni-
versity Press, 2022), 219.

25 Paepcke, a felvilagosult, filantrop Gzletember, a modern amerikai ipari szektor egyik
legfontosabb kisegité agazatanak a csomagolas iparag vezéralakja volt. Paepcke
,Szabadpiaci orientalt Uzletemberként, szkeptikusan viszonyult a gazdasagi Ugyek-
be valé kormanyzati beavatkozashoz, Paepcke gyllolte Roosevelt New Dealjét, de
Udvozolte a Roosevelt-korszak kezdetét jelzd masik valtozast: a szesztilalom végeét,
amely szerinte csak egy Ujabb csomagolasi lehetéséget jelentett a vallalat szamara.
Végs6 soron Paepcke pragmatikus és opportunista Uzletember volt, aki a mlvésze-
tek irdnt gyengéd érzelmeket taplalt.” Malherek, Free-market socialists, 219.

26 Malherek, Free-market socialists, 219.

27 Ibid., 219.
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A mivészeti egyetemet nem végzett?® Moholy-Nagy hozzaallasa a mi-
vészethez és designhoz és ezek oktatdsahoz alapvetGen nem a hagyo-
manyos muvészeti szakok feldl indult. Mivel Moholy-Nagy felfogasaban
a tervezoOk valddi tigyfelei nem az ipari szerepl6k, hanem a tarsadalom
volt, ezért els6sorban az emberiség problémaira, életkoériillményeinek
javitasara adott tervezd6i valaszokat az ember a technika és a természet
viszonyanak kutatason alapuldé megértését tartotta f6 feladatanak. Az
iparral valé viszonyat az az elképzelés hatarozta meg, hogy az alkotd
miivész vagy designer képes az emberi 1ét aktualis problémait azonosi-
tani és azokra a mivészet, a design és az épitészet eszkozeivel adekvat
valaszokat adni. Ebben az avantgarde hagyomanyokat kévet6é modell-
ben hangsulyosan az alkotdé miivész az iranyité kezdeményez6 a tobbi
szerepld, az 6 elképzeléseinek van alarendelve. Ezt a programot a meg-
felel6 gyartdkapacitasok hidnyaban mar a Gropius-féle Bauhaus idején
sem sikeriilt teljesen atiiltetni a gyakorlatba, ezért a sziikséges, nagy
1éptékii lakossagi életmddvaltas sem tudott megvalésulni.
Moholy-Nagy alkotdi és oktatasi tevékenységét dualista megkozelités
jellemzi, hiszen mikdzben bauhausbeli kollégaival egyiitt modern tech-
nooptimista felfogast képviselt, reformpedagdgiai programjanak masik
pillére, az ezzel 1atszdlag ellentétes biocentrikus gondolkodas volt.
Moholy-Nagy természetcentrikus megkozelitését megalapozta, hogy
Moholy-Nagy mar bauh&usler korszakaban, részben elsé felesége, Lucia
kozvetitésével, megismerkedett a szazadeld életreform- és reformpeda-
gogiai mozgalmaival,? melyek nagy hatast tettek munkamaddszerére és

28 Moholy-Nagy Laszlo néhany hénapig az Orszagos Magyar Kiralyi Iparm(vészeti Ta-
noda, a MOME jogel&djének hallgatéja volt, az egyetem archivumaban megtalalhato
egykori leckekdnyve.

29 LA hely, ahol elménk az égekkel érintkezik..." Ise Gropius, Walter Gropius felesé-
ge igy jellemezte az életreformmozgalmak spiritualis centrumaként szamontartott,
1900-ban létrehozott Monte Veritat, tehat az Igazsag Hegyét melynek alapitoi ko-
zOtt volt a belga gyariparos-leszarmazott, Henri Oedekoven, a feminista Ida Hoff-
mann, €s a magyar kotédésl brassoi vandorproféta, Gusto Graser, a kdzép-europai
életreform-mozgalmak egyik elsé ,guruja” is. A szazadvég spiritualis vakuumaban
az alapitok egy locarndi liberdlis, ezoterikus értelmiségitdl vasarolt foldterlleten,
szabadkdémuUves, az anarchizmust, a nudizmust és a vegetarianizmust, meditacios
gyakorlatokkal, természetgyogyaszattal 6tvozd, utdpisztikus koloniat hoztak létre
az Ascona melletti Maggiore-tora nézé békés dombon. A huszadik szazad hajnalan,
a Monte Verita mint ellenkulturalis miliéja menedékhely profétai modon vetitette elére
korunk életviszonyainak kritikus problémait, tdbbek kozott a test és a lélek dkologia-
janak problematikaja mentén, egy radikalisan autentikus életmdédhoz vald visszatérés
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pedagdgiai elveinek formalddasara. Mar a weimari Bauhaus iskola is
meritett a német életreform- és iskolareform mozgalmak életerejébdl,
s6t azokbdl nétt ki. Ezek szellemi gyokerei Goethe, Nietzsche filozofia-
jaig nyulnak vissza a német romantikaba. A német romantika korsza-
kaban megsziiletd, és a filozéfidban, irodalomban, mtivészetekben is
markansan jelenlévé romantikus szellemi magatartas a késébbi korok-
ban mindig Gjabb értelmezésekben tort a felszinre.*® Az emberi identi-
tas keresése mindig el6hozta azt a — napjainkig fennalldé dichotémiat,
ami egyfel6l az anyatermészettel 6kologikus harmoéniaban é16, annak
részeként felfogott, masfelél a tudomanyos-technikai fejlédés minden
erejével felvértezett, a természetet leigdzd, felszamold, elidegenedett
ember kozott fesziil. Moholy-Nagynak a technooptimista és biocentri-
kus allaspontokat szintetizaldé pedagdgiai projektje el6futara volt azon
kérdésfelvetéseknek, hogy totalisan technologizalédott korunkban mi-

gyakorlataval. A természettel vald elveszett kapcsolatot visszaallitani igyekvd kolonia
az ipari téarsadalom hajnalan természetcentrikus, bioromantikus, életmddbeli, eszkép-
ista valaszokat adott a modernitas ,karos” vivmanyaira: az iparositasra és urbaniza-
ciora, az individualizmusra és kizsakmanyolasra, a tarsadalmi megosztottsagra, az
elnyomasra és a militarizmusra. A Monte Verita nagy hatasu eszméi egy fél évszazad
multan a hatvanas évek nemzetkozi hippimozgalmaiban éledtek ujja, de a szellemi
élet kilonféle teruletein is meritettek a reformer akotok szellemi energiajabol. A Monte
Verita az els6 évtizedekben az életreformerek, pacifistak, mivészek, irdk és a kulon-
b6z6 alternativ mozgalmak tdmogatoinak jol ismert talalkozohelye volt, teozdfusok,
politikai masként gondolkodok anarchistak, pszichoanalitikusok, majd irodalmarok,
irok, kolték, miveészek elvonulasi helye, kulturalis laboratoriuma lett. A mivészvi-
lag olyan nagy hatasu alkotoi is felbukkantak itt, mint Rudolf Steiner, James Joyce,
Hermann Hesse vagy a dadaista Hugo Ball és Hans Richter, de itt m(ikodott a tanctor-
ténet egyik legradikalisabb alkotojanak, a magyar szarmazasu Laban Rudolfnak elsé
tancimprovizacids iskoldja is. A Bauhaus nagy alakjai, Oskar Schlemmer, Gropius és
Moholy-Nagy Laszl¢ is megmeritkeztek az ,igazsag hegyének” szellemi energiaiban.
Németh Andras és Ehrenhard Skiera. Rejtett térténetek - az életreform mozgalmak és
a mlvészetek. 2018. Budapest: M{icsarnok. Elérés: 2022.11.18.
http://mucsarnok.hu/program/programok.php?mid=1RVUZGXSrcaxSGHD2LBPwe
Giacinto Cerviere, ,Walter Gropius. Rationality and mysticism,” Cameracronica Ma-
gazine, September, no. 6, (2014): 20: 19-22.; Chiara Gatti, ,Monte Veritd. Back to
the Nature.” Museo Novecento Firenze. 2022. kiallitasi ismertetd. Elérés: 20221117
https://www.museonovecento.it/en/mostre/monte-verita-back-to-nature/

30 Mint ahogyan Rudiger Safranski. Romantika — Egy német affér. (Budapest: Europa,
2010) c. tanulmanyaban kimutatta a romantikus szellemi magatartast Thomas Mann,
Martin Heidegger, Theodor Adorno gondolkodasaban, sét a '68-as mozgalmak szel-
lemiségében is. Ahhoz, hogy hogyan valtotta fel a romantikus zsenifogalmat a har-
monikus egyéniség ideadlja, lasd a 73. labjegyzetet.

NACHKURS // 23


http://mucsarnok.hu/program/programok.php?mid=1RVUZGXSrcaxSGHD2LBPwe
https://www.museonovecento.it/en/mostre/monte-verita-back-to-nature/

lyen értékrend, autondémiafelfogds mentén tervezziik kornyezetiinket.*
Késdbb, ezek a kérdések keriiltek a masodik vilaghabort utan megjelend
Uj baloldali gondolkoddk és ellenkulturalis mozgalmak fokuszaba, de
ekkor még a mindent magaba integrald, totalis technokrata tarsadalom
kialakulasa el6tti pillanatban vagyunk.
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1. Az 1902-ben épiilt Monte Verita naturista szanatérium és
z0ldségszovetkezet kolonidjanak bejarata Ascona kozelében.

31 Késébb sokan foglalkoztak ezzel a napjainkban kilondsen idészerl és mindig Ujabb
véalaszokat igényl6 problémaval. Az egyik atfogé mU a témaban Jacques Ellul Le Sys-
teme technicien c. mUve, melynek zarofejezetében két évtizeddel Moholy-Nagy utan
mar kétségbe vonja a technikafliggetien emberi allaspont elvi lehetéségét is: ... A mi
tarsadalmunk emberének nincs semmiféle intellektualis, erkdlcsi, szellemi viszonyita-
si alapja, amelybdl kiindulva megitélhetné vagy biralhatna a technikat.” Majd késébb
ugyanitt: ,Ma a cselekvd és gondolkodd ember nem helyezkedik egy technikahoz
mint targyhoz képest 6nall¢ alany allaspontjara, hanem benne van a technika rend-
szerében, 6t magat valtoztatja meg a technikai tényez6. Az az ember, aki ma a tech-
nikat hasznalja, ebbdl a ténybdl fakaddan szolgalja is azt. Masrészrél egyediil a tech-
nikat szolgald ember alkalmas valoban arra, hogy hasznalja is azt." Jacques Ellul: ,Az
ember a technika rendszerében.” ford. Varga Kornélia, in A késéujkor jozansdga I,
szerk. Tillmann J.A, (Budapest: Goncdl, 2004), 14, 21.
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Az indusztrialis jellegi megkozelités mellett a racionalissal, a tudoma-
nyos szemlélettel szemben a romantikus jellegfit, az ,autentikusat” ke-
res6 gondolkodas mindig is jelen volt a Bauhausban. ,1927-ben Gropius
felesége Ise, valamint Breuer, Xanti Schawinsky, Herbert Bayer és ma-
sok tarsasagaban a Monte Veritaba utazott. Oskar Schlemmer szamara
a Monte Verita volt az ,anti-Bauhaus”, vagyis egy antiindusztrialis ellen-
viladg, amely a német életreform (Lebensreform) mozgalomhoz hason-
lithatd. Kés6bb Gropius, amikor mar a Harvardon tanitott, kijelentette,
hogy ,szdmara a m{vészi alkotds a tudatos és a tudatalatti képességek
kozotti fesziiltségbdl fakad.”?

A tizenkilencedik szazad sokakat gyotrg spiritualis vakuumaban az irra-
cionalitas, transzcendentalitas az anyatermészethez vald visszatalalas
és az Gsjelenségek rehabilitalasara alakult maig tarté vitalista szellemi
mozgalom, a Lebensphilosophie ekkor indult hosszu Utjara az emberi élet
haszonelv(i, materialista felfogasa ellen. Mindennek gyokereit azonban
megtalalhatjuk mar Jean-Jacques Rousseau kultirpesszimizmusaban,
Goethe mivészeti természet-kutatasaban®, Schiller jaték-fogalmaban
(Schiller nézetei az ember szakképzés altali ,széttordeltségérdl,” illetve
a miivészeti autondmia és az esztétikai nevelés kozponti szerepérdl koz-
vetlen ihlet6i Moholy-Nagynak),* majd a Schopenhaueren nevelkedett

32 Cerviere, ,Walter Gropius. Rationality and mysticism,” 20.

33 .Szétvalnak néha természet, mlvészet, / De, alig hinnéd, ismét dsszeérnek. / Idegen-
séget mar magam sem érzek, / Es mind a ketté egyarant igézhet.” Johann Wolfgang
von Goethe, ,Természet és mivészet,” elsé versszak, (Déczy Lajos forditasa)
Elérés: 2024.10.09.
https://www.magyarulbabelben.net/works/de-hu/Goethe % 2C_Johann_Wolfgang_
von-1749.

34 ,Orokre hozzélancolva az egésznek egyetlen kis téredékéhez, az ember maga
is csak mint toredék maveli ki magat; orokké csak az altala hajtott kerék monoton
zajat hallva, sohasem fejleszti ki lényének harmoniajat, s ahelyett, hogy az emberi-
séget juttatna kifejezésre természetében, pusztan foglalkozasanak, tudomanyanak
(Budapest: Atlantisz, 2005), 170. (Papp Zoltan forditasa ) Ebbél fakad a mlivészet
és a jaték fontossaga, amit Rudiger Safranski igy foglal 6ssze: ,A munkamegosztd
térsadalmaknak [...] az a rékfenéje, hogy az embert téredékkeé, foglalkozasa puszta
lenyomatava silanyitja, s ezt kell a mivészet jatékanak ha lektizdenie nem is, de azért
legalabb ellensulyoznia. A mivészet jatéka arra serkenti az embert, hogy minden
erejével — értelmével, érzésével, képzelberejével — értelmeével jatsszon. Ez a szabad
jaték [...] lehetdvé teszi a széttagoltsagtédl szenvedd egyén szamara, hogy valamiféle
egésszé, kicsiben totalissa valjon, még ha csak egy korlatozott pillanatra és a mve-
szet korlatozott szférajan belll is.” Safranski. Romantika, 55. (Horvath Géza forditasa).
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Nietzsche radikalis filozéfidjaban, mely az embert egy gépezet fogas-
kerekévé, human er6forrassa silanyité anyagias, szamitd, kisszerd em-
berképpel allitotta szembe a filozdfia és a miivészet vilagaba ,kalapacs-
csal” berobband heroikus ember alakjat. Filozéfidjaval — az emberben
lakozo intuitiv erdk kulturalis és filozofiai foldrengést okozd felszaba-
ditasaval - nem csak a szazadeld expresszionista miivészeti és reform-
mozgalmai szamara biztositott szellemi municiét, hanem a Bauhaus és
Moholy-Nagy Laszl szamara is.

A természetcentrikus, teozofikus, ezoterikus szemléletmod mar a Bau-
hausban és Gropiusnal is hatarozottan jelen volt. A Bauhaus iskola egyik,
rejtett bels6 motorjaként m@kodott, és nagy szerepe volt a vitalitast,
a technikat és a mlivészet atfedésbe hozd torekvésekben.

Moholy-Nagy, egybecsengden Schiller gondolataival, szeletemberrél ir akit, csak
specializalt feladatok elvégzéseére képeznek ki, ehelyett Moholy-Nagy a képességeit
minden iranyban kibontakoztaté egész ember nevelése mellett érvel: ,a mai ember
— minden mas képességét kiaknazatlanul hagyva — csak egyetlen szakmaval foglal-
kozik [...] szakember valik beldle. Majd kés6bb: ,nem a targy, az ember a cél [...]
az ember szerves funkcidit kell megismerni. Az ilyen funkcionalis felkészlltsegbdl
kdvetkezik aztan az aktiv létforma, a bellilrél megalapozott élet. igy jon Iétre a szer-
ves talaj egy olyan termelés szamara, melynek kdzéppontjaban az ember all, és
nem a mechanikus munka- termékeket produkald haszonérdek.” Moholy-Nagy, Az
anyagtdl az épitészetig, 10-14.

35 Az apolloni —dionUszoszi ellentétpar dialektikus vonulatdban Moholy-Nagy a raci-
onalis, materialista, analitikus megkdzelités megszeliditésére tesz kisérletet. Tehat
nem a gépvilagot magarol lerazni akaré ember mitoszat akarja Ujraéleszteni, hanem
a gatlastalan tudomanyos — technoldgiai fejlédést vitalista, biocentrikus iranybdl kri-
tizélja és kisérli meg szabalyozni, az alkoté embert helyezve az iranyitétoronyba. ,Az
élet uralkodjeék-e a megismerésen, a tudomdnyon, vagy a megismerés uralkodjék
az életen?” teszi fel a kérdést Nietzsche, amit akar Moholy-Nagy is feltehetett volna,
majd hozzateszi: ,A két hatalom kézll melyik a magasabb és a déntd? Senki sem
fog kételkedni: az élet a magasabb, az uralkodd hatalom, mert az a megismeres,
amely az életet semmisitené meg, 6nmagdt is megsemmisitenée.” (Nietzsche, Korsze-
riitlen elmélkedések, 174.) Ezt a heroikus vitalitast, életerét késébb Edmund Husserl
vissza tudta desztillalni a tudomanyos megismerés vilagaba: nala az életerd és az
akarat az életvilag [Lebenswelt] fogalmaban kap Uj értelmet, az akadémikus filozofiai
megkozelités eszkdzévé szelidllve, megalapozva ezzel a fenomenoldgia filozdfiai
iranyzatat.

26 // Lakner Antal

2.3.1 Biocentrikus konstruktivizmus

A szazadeld természetelvii mozgalmaiban gyokerezd, kozvetlen és koz-
vetett szemléletmodokat nevezi Botar Olivér biocentrizmusnak® ami
szerinte meghatarozd eleme volt Moholy-Nagy alkotdi magatartasa-
nak. A német Bauhausban mar egyszerre volt jelen a kozismert, fej-
16désmitosznak elkotelezett technooptimista irdanyzat és rejtettebben
a technopesszimista eszmék is, amit a neovitalizmus, a német ifjisagi
neopanteista alapil neovitalizmus, és a korszak ezoterikus, biokdzpon-
tu attit(idje taplalt. A Gropius altal vezetett Bauhausban Johannes Itten
képviselte a legszélsGségesebben a holisztikus és organikus, ezoterikus
okkultista vonalat, és végiil a Mazdaznan szektaban talalta meg helyét.
De a Mazdaznannal szintén érintkezd Oskar Schlemmer tanitdsat is
mélyen athatotta haeckelidnus, holisztikus és vitalmisztikus biocent-
rizmus. Schlemmer szinpadi kisérletei mogott allé elgondolasai vezet-
het6k vissza a legegyértelm{ibben monista alapokra, szinpadi koncepci-
6jdban a kozmosz részét képezd embert kornyezetével vitalis egységben
fogta fel.” De korantsem allt egyediil: Moholy-Nagy, Paul Klee, Wassily
Kandinsky és Herbert Bayer a mivészetek, a kozmosz, az emberiség és
a természet, valamint az ember és kornyezete egységét hirdets életfilo-
z6fiai attitlid képviseldi voltak, és az organicista, holisztikus, monista
és a neovitalista megkozelitések a Bauhaus minden korszakaban jelen
voltak.’® Gropiusra a szazadel6 olyan mozgalmi szervezeteinek tagjai is
hatassal voltak, mint a német Werkbund, az Arbeitsrat fiir Kunst (MG-

36 LA biocentrizmus [Biozentrismus] német kifejezés arra a tobbek koézétt, a darwi-
nizmusra, a biolégiai determinizmusra és a nietzscheanizmusra, valamint egyfajta
materialista természetromantikara tamaszkodd huszadik szazad eleji vilagnézetre,
amely elutasitotta az antropocentrizmust, €s egy monista, neovitalista €s 6kologiai
vilagképet képviselt. Tulajdonképpen a biocentrizmus volt a mai kornyezetvédelem
eléfutara.” (Olivér A. |. Botar, ,Biocentrism and the Bauhaus,” The Structurist 43/44
(2003/2004): 54-61,54.) Hozza kell tenni, hogy Mohly-Nagy életm{ivének jelentés
hazai kutatdja, Passuth Krisztina nem azonosul a biocentrista megkozelitéssel mint
az életmU kutatasanak f6 vonalaval.

37 Schlemmer szerint ,az emberi test az 6t korulvevd térrel egy életfontossagu konti-
nuumot alkot. A kilsé tér planimetrikus és sztereometrikus aspektusainak a test bel-
s6 metafizikdjaval valé egyesitésével [...] smisztikus szintézishez « juthat el.” Janice
Schall, Rhythm and Art in Germany 1900-1930 (Ph.D. diss., University of Texas at
Austin, 1989) 348, in Botar, ,Biocentrism and the Bauhaus,” 58.

38 Botar, ,Biocentrism and the Bauhaus,” 54-55.
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vészeti Munkastanacs) az épitészeti Gldserne Kette (Uveglanc) csoport-
ja és a német Lebensreform miivészeti-politikai otvozetét képviseld
Novembergruppe, melyekben vezetd szerepben volt maga is. Gropius, aki
a kor életreform mozgalmak jeles alakjait, igy a Monista Liga tobb kép-
viselGjét is meghivta a Bauhausba elGadasokat és programokat tartani,
magara a Bauhausra mint ,autoném tanitasi organizmusra” tekintett.
A Bauhaus programjat megérintették annak a Ludwig Klages misztikus
gondolkodd gondolatai is, aki a Lebensphilosophie mozgalom kiemel-
kedd alakjaként a természetvédelmi és bioetikai néz6pont korai propo-
naldja volt, és akinek ,technoldgiailag pesszimista filozofidja az »intel-
lektust a 1élek ellenségének«, a technoldgiat (az »intellektus« termékét)
pedig a természeti vilag pusztitéjanak tekintette.”

2. Raoul Francé: Az élet konyve, Bortnyik Sandor
altal tervezett boritéja, Dante, 1929-1930.

39 Botar, ,Biocentrism and the Bauhaus,” 54-55. A hivatkozott gondolat pedig erre
a mire vonatkozik: Ludwig Klages, Der Geist als Widersacher der Seele (Bonn:
Bouvier Verlag, 1981).
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Moholy-Nagy komplex biocentrizmusa ugyan kozvetleniil a német
Lebensreform mozgalombdl taplalkozott, viszont designoktatasi gyakor-
latdban kozvetleniil alkalmazott leglényegesebb elemek, példaul a vila-
got miikodésben tarto élet fogalma Raoul Francé-tol szarmaztak.« Fran-
cé biocentrikus megkozelitése azért volt kiilonosen izgalmas és hasznos
Moholy-Nagy szamara, mert Francé volt az, aki ugyan a harmadniat ke-
reste a természetben, de a technoldégiat magat is a természet szerves
részének tekintette, és ezért nem tartotta azt feltétlentil kartékonynak.
Ezzel az Gjszer megkozelitéssel — amit biotechnikdnak nevezett — na-
turalizalta, ezaltal legitimalta a technoldgiat, tehat Francé a techno-op-
timizmus specialis biocentrikus allaspontjat képviselte.

Moholy-Nagy szamara tehat a latszolag feloldhatatlan kontradikcio
a bioldgiai, természetben fellelhet6 megoldasoknak, ,fejlesztéseknek”
a technoldgiai fejlédésbe vald integralasaval latszott athidalhatonak.
Botar Olivér uttérd tanulmanyaiban kimutatta, hogy Moholy-Nagy
a biocentrista felfogast tervezési filozofidjaba és oktatasi gyakorlataba
is integralta, s6t konyveire is érezhet6en hatott Francé nyelvezete. Ebbdl
a perspektivabdl az iskola, s6t az egész tarsadalom miikodését egyetlen
organizmusként fogta fel. A tervezési vezéreszmévé dermedt funkcio-
nalizmust kitiresedettnek talaldé Moholy-Nagy a biocentrizmus termé-
szetkdzpontu felfogasaval a tervezés végsd ereddjét az ember és a termé-
szetben végbemend folyamatok komplexitasaban kereste. Moholy-Nagy
szamara az élet volt az a kulcsfogalom (design for life), amely 6sszekap-
csolta a felhasznaldkkal, a profit és a fogyasztasi kényszer univerzuma
feletti legitimacidt teremtve emberkozpontu tervez6i gyakorlata szama-
ra. A természetbdl vett organikus analdgidk indusztridlis alkalmazasa-
val az életreformot designreformba atforditd tervezés irdnyaba indult el
hiszen: ,A Bauhaus eszménye a miivészek, a tuddsok és a technikusok
egyuttmiikodése volt, és Moholy szerint a tervezének »szocioldgiai fele-
16sségét a tomegtermelés alapozza meg«.”

40 Raoul Heinrich Francé avagy Francé Rezsé (1874-1943) osztrak-magyar biologus,
botanikus, természet- és kulturfilozéfus, szamos tudomanynépszer(sité konyv szer-
z6je, akinek szamos, akinek progressziv elméletei — tobbek kozt az altala még bio-
technikanak nevezett bionika — idével igazolddtak. Az élet kényve c. mlve magyar
kiadasanak boritojat a Mhely vezetdje, Bortnyik Sandor tervezte.

1 Botar Oliver. ,Laszlo Moholy-Nagy and Biocentrism.” In Moholy in Motion, szerk.
Toshino Iguchi, (Kyoto: The National Museum of Modern Art, 2011), 260.
42 Malherek, Free-market socialists, 222.
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3. A New Bauhaus el6készit6 tanfolyamanak didkmunkaibdl
rendezett kiallitas, Marshall Field épiilet Chicago, 1938.

2.3.2 Az élet maga a funkcio

»Ha emberi fogyasztdsra terveziink, a funkcio nem csupdn koriilhatdrolt
mechanikus feladat kovetelménye; a funkcid a bioldgiai és szocioldgiai

/////

Moholy-Nagy tarsadalomformalé er6ként poziciondlta az amerikai tar-
sadalmi hierarchidban az iparnak alarendelt designt, és etikai és eszté-
tikai bazisaként az élet fogalmat helyezte a designelmélet centrumaba.
A piaci struktirakat megkeriilve, az igazsagot a természetben keres6
Moholy-Nagy féle bio-funkcionalizmus legfébb mintai a természet fej-
lesztései, melyek mindig optimalisak: ezzel a gesztussal Moholy-Nagy
a funkcionalizmus modernista eszméjének adott Uj toltetet, athelyezve
azt az embert a természettel Gjraegyesitd utdpisztikus térbe. Francé mii-
vei kozil killondsen a Bios - Die Gesetze der Welt (Bios — a vildg torvényei)

43 Moholy-Nagy, Ldtds mozgdsban, 44.
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és a Die Pflanze als Erfinder (A novények mint feltaldldk) volt ra hatdssal
az ember bioldgiai-természeti gyOkereit integrald techno-naturalista
design filozéfiagjanak megalapozasaban. Francé a természet alkotta for-
mastruktirakat olyan hosszu idé alatt 1étrejott fejlesztéseknek tekin-
tette, amelyek anyagfelhasznalasa, méretezése és a kdrnyezetével valo
okoldgiai viszonyrendszere mindig kiegyensulyozott —, tehat a szd teljes
értelmezési spektrumaban funkciondlis.* (Francé biotechnikai felfo-
gasanak mai kozvetlen folytatdsa a bionika tudomanya, amely a ter-
mészett6l eltanult bioldgiai-technoldgiai ,fejlesztésekkel” foglalkozik.)
Moholy-Nagy chicagéi pedagdgiai programjanak tehat fontos elemét
képezte a bioldgiai referenciak integralasa a formatervezésbe. Mint irja,
ymostanra a technoldgia ugyanugy az élet részévé valt, mint az anyag-
csere. A feladat tehat az, hogy a mai embert integratorként, a gépi ci-
vilizacié altal eltorzitott emberi sziikségleteket Gijraértékelni képes Uj
tervez6ként neveljiik.” Ennek a ,biocentrikus konstruktivizmus”-nak#
a legkézzelfoghatdbb referenciaja a Francénal felfedezett biotechnikai
alkotdelemek egybecsengése volt a Bauhaus formarendszerének plasz-
tikai alapformaival (Grundformen), amit mar az Anyagtdl az épitészetig
els6 kiadasaban is bemutat: ,a biotechnikai elemek eddig elsGsorban
a technikaban jelentkeztek, ahol a funkcié fogalom tjan a cél a lehetd
legnagyobb 6kondmia. Raoul Francé, a biolégus hét biotechnikai alko-
téelemet kiilonboztet meg. Ezek: a kristaly, gomb, kudp lap (sik) szalag,
rud, spiral (csavar) — és azt mondja, hogy ezek az egész vildg alapvetd
alkotdelemei. ElegendGek a vilagfolyamat valamennyi eseményének
optimalis kibontakozasahoz.”< Majd késébb az Amerikaban kiadott New
Visionben képet is kozolt Francé Grundformjairdl melyek megdobbentd-
en emlékeztetnek a Bauhaus alap formakészletére. Tehat Moholy-Nagy

44 Ennek alatamasztasara konyvében Moholy-Nagy Francét idézi: ,Az a megallapitas,
hogy a forma koveti a funkcidt, mély értelmd, ha a természetben eléforduld jelen-
seégekre alkalmazzuk, ahol »minden folyamatnak megvan a maga szikségszer( for-
maja, amely mindig funkcionalis formakat eredményez. Ezek a pontok kozotti legro-
videbb Ut térvényeit kovetik; lehllés csak lehllésnek kitett fellleten torténik; nyomas
csak nyomasi pontokon keletkezik; feszlltség csak fesziiltségi vonalakon; a mozgas
mozgasi formakat teremt maganak — minden energianak megvan a maga energia
formaja«” Moholy-Nagy. 1996 [1947].44

45 Moholy-Nagy, Ldtds mozgdsban, 45.

46 Botar Olivér altal hasznalt fogalom.
47 Moholy-Nagy Léaszlo, Az anyagtdl az épitészetig (Budapest: Corvina, 1973
[1929]), 148.
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programjanak, tanitdsdnak alapja, a muvészeti és tervezési diszcip-
lindk kozotti, illetve a design és a kiilonboz6 tudomanyteriiletek ko-
zOtt is szlikséges integracid. Az integracié programjaba jol illeszkedett
a bioldégianak nem csak, mint inspiracids eszkoznek, hanem moralis
alapként vald beemelése is. Azzal, hogy a miivészeket arra 6sztonozte,
hogy batran alkalmazzak az életiinkbe mar amugy is beépiilt a techno-
l6giai Gjitasokat — azaz techno-bioldgiai fordulattal — az ember és a ter-
mészet technika altali teljes elgépiesitésének, formalizdlasanak kivant
elébe menni.«

Hiszen, mint irja: ,a technika [...] sohasem cél, csak eszkoz.”® Ennek
a legmagasabb fokra fejlesztett eszkoznek a legf6bb célja pedig, mint
az a The New Bauhaus (Az tij Bauhaus - Moholy-Nagy élete és droksége)
cimd filmben elhangzik ,képessé tenni az embereket, hogyan tudnak
boldogabban, produktivabban élni a modern kor technolégidval atitatott
kornyezetében.”® Moholy-Nagy az intuitiv m{ivészetnek és a jézan tu-
domanynak ezt a kutato, kisérletezd egyesitését hatarozza meg iskolaja
kiildetéseként: ,a valdsagos cél a tdrsadalombiologiai szintézis.”>

A szabad, kisérletezd alkotasnak ez a fajta életorome az iskola volt hall-
gatdinak beszamoldi szerint az Institute of Designban oktatdsi gyakor-
latdban megvaldsult.

Az Institute of Designban a technikai eszkdzok miivészeti felhasznaldsa-
kor az allandd kisérletezés, a technikanak az alkotd sajat intencidi sze-
rinti, korlatozasok nélkiili alkalmazdsa volt a fdkuszban. Uttord moédon
emelte be a miivészeti oktatasba az olyan technikai médiumokat, mint
a fényképezés és a film, tanitvanyain keresztiil pedig Gjitd latasmadja
beépiilt az amerikai kultdraba.

48 LA jelszé természetesen nem: a technika ellen, hanem — ha helyesen értelmezzik —
a technikaval. Ez felszabaditja az embert, ha az ember raeszmél végre, hogy mit
kezdhet ezzel a szabadsaggal [...] mert nem szabad, hogy érdeklédéstink kdzép-
pontjaban a forma, a termelés bamulatra mélté technikai folyamata alljon: figyelmink
legjavat az egészséges életterv felé kell forditanunk, ebbdl kellene a mindenkori
gyakorlatnak kiindulnia. Nem kevesebbrdl van sz6, mint hogy helyreallitsuk a biolo-
giai alapokat, csakis igy valik majd lehetségessé, hogy teljes mértékben kiaknazzuk
a test-, taplalkozasi, munka- és lakaskultura terén kibontakozoé technikai elérehala-
dast.” Ibid., 13.

49 Moholy-Nagy, Az anyagtdl az épitészetig, 13.

50 Botar. in Nahmias, Alysa. 2019. New Bauhaus. (dokumentumfilm). 6:43.

51 Moholy-Nagy, Ldtds mozgdsban, 31.
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2.4 Az élet tanterve

LAZ intézetben folyo neveld munka arra irdnyul, hogy fejlessze a szellemi

mozgékonysdgot, a képzelderdt és a leleményességet, hogy megteremtse
azokat az alapvetd feltételeket, amelyek lehet6vé teszik, hogy a hallga-
to lépést tudjon tartani az ipari korszak sziintelentil vdltozo valdsdgdval
és a rohamosan fejlodd technologidval. [...] A zseni kiilonleges képességet
bdrki megkozelitheti, ha megérti annak lényeges sajdtossdgdt: azt a vil-
landsszerti aktust, amely 6sszekapcsolja a ldtszolag 6ssze nem tartozo
elemeket™?

Moholy-Nagy a weimari Bauhausban vezetgje volt az iskola legsikeresebb
és legkarakteresebb — kés6bb szamos tervezodiskola programjaba beépiilt
- Gjitasanak, a Vorkurs-ak, tehat az el6képzésnek. Amerikai iskolainak
tanterve is alapvetGen a Bauhauséhoz hasonlé elképzd tanfolyammal
indult, a képzés kezdetétll biztositva az interdiszciplinaritas elvét, vagy-
is, hogy a hallgatdk ne a szakiranyok felél induljanak, hanem alapozo,
problémacentrikus munkaval kezdjenek. Ahogyan Moholy-Nagy maga
irja, az alapkurzus ,a tanuld képességeinek probajat nyuijtja [...], segit
leréviditeni az 6nmegismeréshez vezet6 utat [...], kicsiben megtestesiti
a specialis miihelyekben adhatd képzés lényeges elemeit, [és] b&séges
lehet8séget ad [a tanuldnak], hogy késGbb gondosan kivalaszthassa sa-
jat szakteriiletét.”® A New Bauhausban is az alapkurzus alkotta a tan-
terv bazisat, az interdiszciplinaris oktatas egyik alapkoveként.

Az alapkurzus harom f6 targykorre épiilt

1, Technoldgia: ide tartoztak a miihelygyakorlatok, szerszam- és gépis-
meret, anyagismeret, formak és textirak tanulmanyozasa, tomeg, tér
és mozgastanulmanyok, a design alapelemei;

2, Miivészet: a plasztikus abrazolas alapelemei, rajzolas termeészet utan,
szintanulmanyok, fotd, miiszaki rajz, betlirajzolas, mintazas, irodalom;
3, Tudomany: matematika, fizika, tarsadalomtudomanyok, bolcsészet-
tudomany.

52 Moholy-Nagy, Ldtds mozgdsban, 68.

53 Alain Findeli, ,Moholy-Nagy's Design Pedagogy in Chicago (1937-46)," Design
Issues: Educating the Designer 7, no. 1 (Autumn 1990): 4-19, 8.

54 Moholy-Nagy, Ldtds mozgdsban, 64—65.
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A holisztikus oktatas kiilonleges eleme volt, hogy az Institute of Design
megalakulasakor a zene is kotelezd tantargy volt: ,A tanfolyamnak az
a célja, hogy elémozditsa a zene megértését és élvezetét, mégpedig ha-
romféle tevékenységen keresztiil: az elsé a hangszerek tanulmanyozasa,
a masodik a hangszerek megszdlaltatasa.>

Two
Summer
Sessions

7 Jume 23=August 2, 1941

Chicago and Soemeonauk

5. A School of Design nyari miivésztelepének kiadvanya, 1941

55 Az intézet zenetanaranak David Dushkinnak a beszamoldja 1938-bol. Moholy-Nagy,
Ldtds mozgdsban, 65.

NACHKURS // 35



Az el6képzd tanfolyam utan minden hallgatonak haroméves specialis
miihelyt kellett valasztania. 1938-ban a valaszthato (az épitészet két éves
mesterképzésbe vezet). Koriilbelill 1945-ben a fény miihely két részre
szakadt: az egyik a fotd és film miihely lett, mig a masik a szin miihely-
lyel egyesiilve a grafikai tervezés miihelyt alkotta. Az atszervezés utan
1946-ban mar csak négy miihely maradt: Terméktervezés, grafikai ter-
vezés, fotd és film, valamint épitészet.

Moholy-Nagy tehat a Bauhaus-oktatds alapjait tovabbra is érvényesnek
tartotta, két fontos modositassal: 1. tanterv miivészeti spektrumat kibd-
vitették technoldgiai jellegli teriiletekkel: a fényképészettel, a filmmel,
a kinetikus és fényszobraszattal, valamint nem vizualis jellegliekkel,
mint a zene és a koltészet. 2. A Gropius féle alapelvet ,M{vészet és tech-
noldgia: 4j egység” Moholy-Nagy kiegészitette egy harmadikkal ez volt
a tudomany. Igy keriilhettek be a fizikai, élet-, human- és tarsadalomtu-
domanyok a tantervbe; ezek szervezését Charles Morris, a Chicagdi Egye-
tem filozofia tanszékének professzora kapta feladataul.”” A tudomanyos
tantargyakat azért tartotta fontosnak Moholy-Nagy, mert ,az integralt
nevelési mddszer keziikbe adja a kutatas alapvetd eszkozeit, a logikai
és szublimindlis (tudat alatti) teriileteket érint6 szellemi kutatémunka
technikajat.”ss

Alain Findeli tanulmanyaban kiemeli a Moholy-Nagy altal személyesen
vezetett terméktervezd kurzust [Product Design|, amely az organikus
funkcionalizmus mddszertanat kovette. Ez harom fontos 6sszetevobdl
allt 1. a design problémaja 2. a probléma designja, 3. a design kivitelezé-
se. Mindebbdl 1atszik, hogy ebben az iskolaban a probléma nem az ipar
feldl érkezett, hanem a hallgaték maguk keresték meg azt.

A programnak szintén fontos része volt a meghivott eldadok igen tag
spektruma: Buckminster Fuller, Alvar Aalto, Walter Gropius, Man Ray,
Rudolph Carnap, Siegfried Giedion, Ferdinand Léger - csak a legismer-
tebbeket emlitve. A példaképek kozott kiilondsen fontos szerepld volt
a tervezési feladatokat sajat maganak kijel6ld, és kozben a Black Moun-
tain College-ban hosszabb kurzusokat tarté Richard Buckminster ,Bucky”
Fuller, fontos szerepl6 volt hiszen az Institute of Design altal is proponalt
autonom konstruktér-designer alakjat testesitette meg.

56 Findeli, ,Moholy-Nagy's Design Pedagogy”, 7.
57 Findeli, ,Moholy-Nagy’s Design Pedagogy,” 7.
58 Moholy-Nagy, Ldtds mozgdsban, 70.
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6. Buckminster Fuller az Institute of Design hallgatdjaval

2.4 A tudomany és a mivészet egysege -
Charles Morris intellektualis integracidja

Mint az el6bbiekben emlitettem, Moholy-Nagy az eredeti Gropius-féle
formula két alapelemét, a miivészet és technoldgia 1j egységét egy har-
madikkal egészitette ki: a tudomannyal. A tudomanyok kozvetlen becsa-
tolasaval, Moholy-Nagy tjabb legitimacids bazist teremtett design for life
programjanak, akkor még latszélag a profit vilagan kiviil. A tantervben
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a tudomanyokat az emlitett Charles Morrisra, a pragmatista filozéfia
docensére a szemiotika tudomanyanak megalapozdjara bizta. Morris
iranyitasa alatt sikeriilt a tudomanyokat organikusan illeszteni a tan-
tervbe. Morris, aki a bécsi logikai pozitivizmusbdl kifejlédott, Unity of
Science-mozgalomhoz tartozva hitt a tudomanyok kozotti kommunikaciot
lehetévé tevo kozos nyelv megteremtésében, a New Bauhausban ,Intel-
lektudlis integrdcid™® cimmel tartott kurzust. Szemiotikusként Morris
a kiilonboz6 jelrendszerek és az emberi viselkedés kozotti 6sszefiiggéseket
tanulmanyozta, egy ,intellektudlis integrdcionak” nevezett k6zos kommu-
nikacids alap kidolgozasanak érdekében, amely lehetGséget biztositana
arra, hogy a tuddsok integralni tudjak a szétszortan létrejovo egész em-
beri tudast egy szerves, tarsadalmi szint@i egésszé.®® Ez az idealisztikus-
nak tiné program teljesen egybevagott a New Bauhausnak, az eredeti
Bauhaust tovabbfejlesztd, integracidra épiild oktatasi modelljével.s*

59 Charles Morris, ,The Intellectual Program of the New Bauhaus". Institute of Design
Collection, Special Collections, University Library, University of lllinois at Chicago. In:
Margolin, The Struggle for Utopia, 223.

60 Morris igy ir a New Bauhaus prospektusaban: ,Moholy-Nagy tudott Rudolf Carnap
és az én érdeklédésemrdl a tudomany egységenek mozgalma irant. Egyszer megje-
gyezte nekiink, hogy az 6 érdeklédése egy fokkal tovabb ment: az élet egységével
foglalkozott. Meggy&z6dése volt, hogy a kulturalis falanszterek mindenkor egymas
mellett mozogtak, tobbnyire nem mutattak érdeklédést kdzos kulturalis frontjuk irant.
Bizonyos, hogy a mlvész, a tudds és a technologus jellegzetes emberi tevékenyseé-
geinek integracidja és egymasba fonddasa korunk égetd szikséglete. Ez a probléma
minden olyan oktatas altalanos problémaja, amelynek célja, hogy létfontossagu kor-
tars jelentdséggel birjon.” Charles W. Morris, ,The Contribution of Science to the De-
signer’s Task"”, a New Bauhaus prospektusabol, 1937-1938, in The Bauhaus: Weimair,
Dessau, Berlin, Chicago, Hans M. Wingler, szerk. Joseph Stein (Cambridge, Mass.:
MIT Press, 1969), 195; Lasd meég: Sibyl Moholy-Nagy, Moholy-Nagy: Experiment in
Totality (Cambridge, MA: MIT Press, 1969),153. In Reinhold Martin, The Organizatio-
nal Complex: Architecture, Media, and Corporate Space (Cambridge, MA: MIT Press,
2003), 53.

61 Morris a tervezési folyamatrdl irt szemiotikai nézépontu elgondolasat a ,Science, Art
and Technology” cim( cikkében foglalta 6ssze, Kenyon Review (1939 6sz): 409-23.
E cikk legutolsé passzusaban azt irja: ,Ez az orszag egy igazan igéretes korszak
elétt all. Tulsagosan korai lenne még kijelenteni, hogy ez az igéret be fog teljesulni;
s6t Amerika ndvekvd »paranoia-kinézise« (hogy Dali friss kialtvanyanak egyik fogal-
maval éljink) mar most is jelzi az 6nkritika és az dnuralom szlkségességét. De ah-
hoz, hogy ez az igéret beteljeslljon, a tuddsok, mivészek és technologusok teljes
er6feszitésére lesz szikség, akik a sajat tevékenységukben kelléképpen buszkek és
batrak, és eléggé elbrelatdak ahhoz, hogy belassak, mindegyikik kiegésziti a ma-
sikat, és mindegyiklknek sziksége van a masik megértésére, egyuttmikodeésére
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,A muvészet/technoldgia polaritds miivészet/tudomany/technoldgia har-
mas rendszerré alakitdsaval Moholy-Nagy igyekezett tudomanyos profilt
adni a tervezési folyamatnak. Modellje szerint a tervezés végiil a miivészet
és a tudomany dinamikus kapcsolatinak eredménye, amely a techno-
logia révén tarul fel és materializalodik. A tudomanyos modszertan be-
vezetése a Bauhaus tanterv alapstruktiirajaba, a maga nemében az elsd
és legambicidzusabb kisérlet volt.”> A tudomanyos hattér és a kutatasi
gyakorlat fontos bazisa volt az iskolanak, erre épiilt a mihelymunka,
ami pedig a gyakorlati kisérletezés terepe volt. A sajat maga altal vezetett
terméktervezési mlhelyt Moholy-Nagy az tj technoldgiakkal val6 szabad,
iparagi logikatdl fiiggetlen kisérletezés terepének, miivészeti laboratdri-
umnak tekintette. Francé elméletei nyoman a természetet, mint nagy
tervezbt jelolte ki példaképnek, azzal a kiilonbséggel, hogy a tervezének

- a természet idGigényes folyamatainal — sokkal gyorsabban kell haladnia.
Ennek elGsegitésére helyezte a fokuszba a miiszaki tudomanyos isme-
reteket.

Moholy-Nagy az organikus funkcionalizmus szellemében a bioldgiai evo-
licié mintajara, a targyaknak egyfajta tervezett, mesterséges evolicio-
jat, a természeti analdgiak tervezési gyakorlatba iiltetését szorgalmazta.

A Moholy-Nagy altal bevezetett organikus-funkcionalista mddszer lényege,
hogy egy megtalalt tervezési problémahoz minden anyagot dsszegyjte-
nek, kutatnak, és kijelolik a projekt végs6 funkcidjat, melynek az anyagi
és technoldgiai szempontokon tul bioldgiai, pszichofizikai és tarsadalmi
szempontoknak is meg kell felelnie. ,,Az organikus aspektus viszont az,
ami a maddszert fenomenologikussa teszi a szigorian racionalista és po-
zitivista helyett; a tervezési folyamatnak ezt a szintetikus szakaszat az
intuicid révén érik el, mert a probléma Gsszetettsége meghaladja az érte-
lem szekvencialis és verbalizalt folyamatanak hatokorét.”® Ez a pedagd-
giai mdédszertan volt hivatva betélteni a pusztan tudomanyos-analitikus,
szektorszer(i modszerek és a holisztikus, fenomenoldgiai jellegti, a goe-
thei természetfilozdfiara épiil6 megkozelitések idealis, egymast kiegészitd
szintézisét. Ennek értelmében a miivészeket és a designereket integrd-
toroknak tartotta, akik tevékenységiikkel, minden emlitett szempontbdl

és tamogatasara.” Charles W. Morris, ,Science, Art and Technology,” The Kenyon
Review 1, no. 4 (1939): 409-23, 423.

62 Findeli, ,Moholy-Nagy’s Design Pedagogy,” 8-10.

63 Ibid., 12.

NACHKURS // 39



a legmagasabb szinten jelenitik meg korszakukat. Az empirista-raciona-
lista ismeretelmélet korai kritikaja és a megismerés holisztikus mddszere
Goethétdl szarmazik, aki a vilag lényegének megragadasara egyediil az
intuiciot tartotta alkalmasnak. Ezt a goethei hozzaallast Moholy-Nagy az
iskola tanari karanak, aktiv alkotd miivészekbdl torténd kivalasztasanal
is vezérelvként alkalmazta. A didkok felvételénél az altala vallott és min-
dig hangoztatott ,mindenki tehetséges” posztromantikus és poszt-exp-
resszionista felfogasbol ered6% mantrajat kovette, ezzel is demonstralva,

64 Moholy-Nagy ezt a goetheanus, nietzscheanus elvet mar 1928-ban, az Az anyagtdl
az épitészetig c. konyvében is kifejtette: ,minden egészséges emberben megvan az
a meélyen rejld képesség, hogy alkotd energiait kibontakoztassa, ha munkajat beldlrl
igenli. Minden emberben megvan az eredendd képesség az érzéki éimeények befo-
gadasara és feldolgozasara. [...] minden egészséges emberbdl aktiv zenész, festd,
szobrasz, épitész stb. valhat" Moholy-Nagy, Az anyagtdl az épitészetig, 14. Az észak
amerikai designdiskurzusban a ,mindenki tehetséges” elve Victor Papaneknél jelenik
meg ujra: ,All men are designers” Victor Papanek, Design for the Real World: Human
Ecology and Social Change (Chicago: Academy Chicago Publishers, 1971), 3., majd
késbébb a nyolcvanas években Joseph Beuys, az aktivista, teozofus és mivész-sa-
manbol lett mlvésztanar krédoja is igy szol: ,Jeder Mensch ist ein Kinstler” és alkal-
mazta is senkit el nem utasitd felvételi gyakorlataban a Dusseldorfi Mlvészeti Aka-
démian. A provokativ allitast Beuys igy értelmezte: ,minden emberi Iény képesseégek
hordozoja, onrendelkezé Iény, korunk legkivaldbb képviseldje. Mlvész, akar kukas,
akar apolo, akar orvos, akar mérnok, vagy akar foldmuUves. Azon a terileten ahol
kibontakoztatja kepességeit, ott mivész. Nem &llithatom, hogy ez a festészet jobban
vezet a mlvészethez, mint a gépészet..." Joseph Beuys, ,Die Mysterien finden im
Hauptbahnhof statt” Der Spiegel, no. 23 (1984, Junius 3). 37.

65 Forgacs Eva, ,Everyone is Talented : Laszlo Moholy-Nagy's Synthesis of Reform
Pedagogy and Utopian Modernism,” Hungarian Studies Review 37, no. 1-2 (2010):
61-69. Mint Forgécs irja, a reformpedagdgus 6sok, ,Pestalozzi[...], Goethe és masok
pedagogiai hozzaallasa és modszertana azon a felfogason alapul, hogy minden em-
berben nagy alkototoerd rejlik [...], és az oktatasnak ezen adottsagok és képességek
fejlesztését [...] kéne elésegitenie.” Nyomukban jarva ,Gropius vildgossa tette, hogy
a Bauhaus nem zsenikeltetd,” és Gropiushoz hasonldan Moholy-Nagy is a sajatosan
designeri kreativitasra helyezte a hangsulyt, az utdnozhatatlan géniusz idealja helyett.
Lasd uo. 65. (Pestalozzi egyébként nagy hatast tett Hannes Meyerre is, aki — tullépve
Moholy-Nagy elvén, mi szerint ,mindenki tehetséges” — mar egyenesen kerulend6-
nek, az okoskodas és szellemeskedés rémét idézdnek latta a tehetségre fokuszalast.
Hannes Meyer ,Bauhaus és a tarsadalom” (ford. Horvath Katalin). In Mezei Otto szerk.
A Bauhaus (Budapest: Gondolat, 1975), 247 -51) Mindennek hatterében az all, hogy
az idés Goethe mar szembefordult a Sturm und Drang romantikus zsenieszméjével,
és az emberi és tarsadalmi korlatokon belll kiteljesed® egyeéniséget helyezte kdzép-
pontba, lasd Hans Kohn. ,Romanticism and the Rise of German Nationalism.” The
Review of Politics 12: 4 (1950), 443-72. (Kohn ugyanitt a Novalis-féle ,jeder Mensch
sollte Klinstler sein"-eszmeényét is elemzi, amely szerint mindennek és mindenkinek
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hogy a szakképzés helyett az individuum fejlesztésére helyezi a hangsulyt,
és oktatasi modelljében nem engedte hatni az amerikai tizleti-indusztri-
alis vilag elvarasait. Az amerikai pragmatista oktatasfilozofia és a Black
Mountain Collage atyja, John Dewey Moholy-Nagyra is nagy hatassal
volt, oktatasi mddszereinek amerikai tudomanyos megalapozasat latta
benne, kiilénésen, hogy Dewey a tartalomorientalt, tehat szakképzés jel-
leg(i oktatassal szemben a folyamat- és tapasztalat-orientalt, humanista
oktatas mellett érvelt. Deweyval, aki tagja volt a School of Design Paepcke
altal szervezett szponzori bizottsaganak is,% Moholy-Nagy személyesen is
talalkozott, és Dewey Art as Experience c. konyve, mely ,az esztétika gyo-
kereit az emberi szervezet természetes sziikségleteiben, felépitésében és
mikodésében kereste,”” kotelezd tankonyv volt az Institute of Designban.
Dewey megkozelitése igencsak kozel allt Moholy-Nagy biocentrizmusahoz,
azt célozta, hogy ,feltarja az esztétikai tapasztalat és az élet természetes
folyamatai kozotti folyamatossagot,”® és ebbdl kovetkezden azt vallotta,
»a mivészet célja az, hogy az egész él6lényt szolgalja annak teljes vitalita-
saban.”® Vagy ahogyan Richard Shusterman a Pragmatista esztétikdban
idézi Dewey Art as Experience-ébdl: ,Az, ami pusztan hasznos [...], csak
egy bizonyos, korlatozott cél elérésére alkalmas. Az esztétikus miivészi
alkotas sok célt teljesit be... Az életet szolgalja, nem pedig egy meghata-
rozott és korlatozott életmddot ir eld.” Es valéban, Moholy-Nagy éppen
a bioldgiai-természeti meghatarozottsagu életet akarta szolgalni, mely
az alkotd személyiségébdl feltord intuicié — mint a természet benniink
rejlé része - révén tud érvényes alkotasokat létrehozni. Azonban ez a fajta
életigenld pragmatizmus meglehetds ellentétben allt az északamerikai fo-
gyasztascentrikus haladas etosszal, melynek értelmében a tervezdre, mint
a technikai fejlesztéseknek divatos format ad6 szakemberre tekintettek.

66

68

69
70

mUalkotéssa és mivésszé kéne valnia, megteremtve a mlvészek kiralysagat — ami,
Iévén mindenki kiraly, valéjaban kdztarsasag. Es — tehetjiik hozza — innen el is érkez-
hetlink Robert Filiou 1971-es Republique Geniale-koncepciojahoz és a ,génie sans
talent” jelszavahoz.)

Malherek, Free-market socialists, 220.

Richard Shusterman, Pragmatista esztétika: a szépség megélése és a mlvészet Uj-
ragondoldsa, ford. Kollar Jozsef (Budapest: Kalligram, 2003), 47.

Shusterman idézi Dewey Art and Experience c. mlvébdl. Shusterman, Pragmatista
esztétika, 47.

Shusterman, Pragmatista esztétika, 48.

Ibid., 53.
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7. Moholy-Nagy Laszl6 ,design laboratériuma,” avagy 8. Moholy-Nagy Laszl6 a New Bauhausban
a New Bauhaus tanterme a harmincas években.
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2.5 For-profit vs non-profit: tarsadalmi
sziksegletek és aramvonalas eladasi gorbék

LAZ ipar koveti a viziot, és nem a vizid koveti az ipart”™™

Moholy-Nagy Laszlonak az 0j vilagba valé megérkezésekor kiemelkedd
alkotoi presztizse volt hiszen néhany emigrans tarsaval egyiitt 6 maga
volt a Bauhaus. Azonban a designernek az amerikai indusztrialis tar-
sadalomban kialakult kiszolgaldi szerepével ekkor szembestilt elGszor.
Az Egyesiilt Allamokban az ipar és a tervezés viszonyat nem temati-
zaltak ideoldgiai megfontolasok, a kapitalista termelés nem vart arra,
hogy a miivészek valamilyen tarsadalmilag érzékeny vagy autonom
iranyt adjanak a mindennapi targyak formavilaganak. Itt a designe-
rek és iparagak viszonyat alapvetfen uzletemberek alakitottak. és ko-
rantsem posztromantikus ideolégiak mentén. Ebben a kontextusban
a holisztikus designer képzés iranyvonaldnak meghatarozasa a kez-
deti, elragadtatassal teli varakozas utan alapvet6 nehézségeket okozott
Moholy-Nagynak, hiszen ,egytitt kellett dolgoznia egy olyan kapitalis-
ta lizletemberekbdl alld csoporttal, akiknek értékrendje tobbnyire nem
teljesen egyezett az ovével, és akik elvartak t6le, hogy mint formater-
vezG-oktatd valaszoljon az amerikai termékek formatervezésének és
marketingjének javitasara irdnyuld torekvéseikre.””? Moholy-Nagy ipar-
hoz vald viszonyuldsat az az eurdpai avantgarde szemléletmdd hataroz-
ta meg, mely a tervez6t tekintette a termék irdnyitdjdnak.” Két eltérG
elvaras és két teljesen eltérd tarsadalmi program itkozott egymassal,
meghatarozva a Moholy-Nagy altal vezetett iskolak tovabbi miikodését.
Az els6 pofon: a New Bauhaus a finanszirozas megvonasa miatt egy év
utan bezart, és Moholy-Nagynak ijat kellett alapitania. Az, hogy a kisér-
letez6 programmal nem tudtak az iskola tAmogatdéi mit kezdeni, elére
vetette azon politikai és pénzligyi nehézségeket, melyekkel iskolainak
a tovabbiakban meg kellett kiizdenie. Ahogy a jeles designtorténész és
Moholy-Nagy-kutatd Victor Margolin irja: ,mikozben 6 és tanarai a New
Bauhausban, a School of Designban és az Institute of Designban arra

71 S. Moholy-Nagy, Experiment in Totality, 241.
72 Margolin, The Struggle for Utopia, 215.
73 Ibid., 217.
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Osztonozték a diakokat, hogy olyan termékeket hozzanak létre, melyek
a tarsadalmi sziikségleteket elégitik ki, nem képezték ki a diakokat az
ezen sziikségletek meghatarozasara szolgald kutatasi modszerekre, és
nem tanitottak meg Gket arra, hogy az Uj termékek kifejlesztését hogyan
kapcsoljak a meglévo termelési rendszerhez.”

Margolin szerint az intézet éppen ezért nem tudta betdlteni finansziro-
zbja, a tarsadalmilag - miivészetileg kevésbé elkotelezett AAI igényét az
olyan, amerikai tipust, pontosan bemért célok megvaldsitasan dolgozo,
az iparral szoros kapcsolatban allé consultant tervezék képzésére, mint
Raymond Loewy, vagy — a Measure of Man (1960) révén kés6bb az ergo-
nomiaban és standardizalasban is megkeriilhetetlen — Henry Dreyfuss,
a jov6 varosat és az dnvezetd autd koncepcidjat a Futurama-projektben
megalmodo, a streamline stilust elterjeszté Norman Bel Geddes, vagy az
1939-40-es New York-i vilagkiallitas és a Kodak fényképezGgépek meg-
tervezGjeként ismert Walter Dorwin Teague voltak. Az Ujvilag pragmati-
kus megkozelitésében a tervezo feladata a jelen és a jovo targyainak, és
nem pedig a tarsadalomnak a formalasa; a megbizdk kozvetlen hasz-
not vartak t6liik, gyartastechnikai és termékfejlesztési innovaciot. Ezen
a téren viszont az amerikai tervez6k mar nagyon magas szinten alltak,
az 6 igazodasi pontjuk nem az ember tarsadalmi és esztétikai sziikség-
leti voltak, hanem az emberi test és a haszndlati targyak, eszkozok fi-
zikai relacidja és az erre épiil6 tudomanyok, mint az antropometria és
az ergonomia. A consultant mérnok-designerek nem érezték felhatal-
mazva magukat arra, hogy a tarsadalmi testet alakitsak: 6k az emberi
test konkrét formatervezési dsszefiiggéseivel foglalkoztak. Moholy-Nagy
a végsdkig kitartott a Bauhausbdl hozott utépidkon alapuld, biocentris-
ta, személyiségkdzpontu programja mellett, ezért figyelmen kiviil hagy-
ta az amerikai tervezOk korabbi az ergondmia, gyartastechnoldgia és
a sztenderdizalas terén elért eredményeit, mivel azokat csak esztétikai
szempontbodl, formalizmusként értelmezte. Loewy - aki nem csak a ter-
meékek kiilsé alakjat, hanem azok eladasi gorbéit is ,aramvonalasitotta”
- széles terméktervezési spektrumban megvaldsuld életmiivére hasznalt
kifejezés ,a ruazstél a mozdonyig” pedig, paradox moédon a streamline
esztétikai stilust elutasitéo HfG Ulm késGébbi igazgatd Max Bill atfogd esz-
tétikai programjanak mottdjat, ,a kanaltdl a varosig” terjed6 tervezési

74 Ibid., 217.
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programjat, vetitette elGre. (Es — mint latni fogjuk - a habort utani HfG
Ulmban majd szintén a tervez6i autondmia rovasara noévelik a tech-
nolégidhoz vald alkalmazkodast: felttind hasonlésagot fedezhetiink fel
a Thomas Maldonado ulmi igazgato, altal bevezetett koordindtor desig-
ner és a huszas harmincas évek amerikajanak consultant tervezdjének
szerepe kozott.) Loewy tervez6i munkdassaga az amerikai konzumeris-
ta tarsadalom designer megtestesiilése: szinte barmilyen hasznalati
targya ,arannya valt” - az adott termék eladasi statisztikai meredeken
novekedni kezdtek. Ezzel kapcsolatban azt vallotta: ,Mivel a design 0sz-
tonzi az értékesitést, soha nem lehet teljesen elvalasztani kereskedel-
mi vonatkozasaitdl,”” ezeket pedig harom elvarasban latta: ,A hirdet6k
a vonzer6rdl beszélnek, a gyartok az eladasokrdl és a bekeriilési kolt-
ségekrdl, a miivészek pedig az esztétikai értékekrdl. A tervez6 mindha-
rom attitidét magaéva teszi munka kozben.”® Moholy-Nagy szamara
a formatervezésnek ez a megkozelitése, tehat annak kétféle értelemben
vett aramvonalasitasa elfogadhatatlan volt: ,Az ipari formatervez6 a ke-
resked6 nyomasanak engedve, megelégszik a felszines »stilizalassal«.
Az elmult évtizedben ez aramvonalasitast jelentett, éppigy ahogy egy
nemzedékkel el6bb cikornyas diszitést. [...] Ha tehat minden ipari ter-
méket felfijnak, mint egy 1éggémbét, az ellen éppugy kiizdeniink Kkell,
mint korabban a szimmetria mechanikus alkalmazasa ellen, amellyel
az elmult korokban mindent »harmonikussa és kiegyensulyozotta« le-
hetett tenni.”” Dreyfuss és consultant designer kortarsai a technikai fej-
16dés altal™ a lakossag szamara biztositott életformat igyekeztek minél
komfortosabba, konnyedebbé tenni, és ebben az esztétikai formavilag
inkabb fogyasztdsosztonz6 melléktermék volt, mig a Bauhausban a le-
tisztult formaesztétikat a tarsadalomformalas eszkozének is szantak.

75 Raymond Loewy, ,Selling through Design,” Journal of the Royal Society of Arts 90, no.
4604 (1942 Januar 9.): 99.

76 Loewy, ,Selling through Design,” 99.

77 Moholy-Nagy, Ldtds mozgdsban, 34.

78 Az ipari formatervezés |étrejottét kikényszeritd, robbanasszer( ipari fejlédés a sza-
zadvég olyan, katalizalo hatasu tudomanyos felfedezéseinek sorozata alapozta
meg, mint Edison fonogréfja (1877) és villanykortéje (1877), a Kodak elsé hordozhatd
fényképezbgépe (1888), és a mozgoképes kamera valamint a villanymotor (1888) és
a Ford féle benzinmotor (1893) feltaldlasa, az elsd tavirat és a radidadas elindita-
sa, vagy a réntgenkép megjelenése. Forgacs Eva, Bauhaus (Pécs: Jelenkor Kiadd,
2010), 66.
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A harmincas évek amerikai fogyasztdi tarsadalma az eurdpainal sok-
kal intenzivebb volt, rdadasul az ipari formatervezésben kulminalédo
kapitalista torekvéseket nem gatoltak esztétikai vitak, vagy olyan er6s
behatasok, mint késGbb Németorszagban, ahol az ipari fejlesztéseknek
a ndci hadiipart kellett szolgalni. Az amerikai consultant ipari formater-
vezOk nagyon gyakorlatias és problémacentrikus, a divat a koltségha-
tékonysag és a gyartastechnoldgia haromszogében forgd hozzaallassal
a konzumerista tomegtermelésnek azt a felilletét formaltak aramvo-
nalasra, amellyel a fogyasztok talalkoztak, és ami elfedte elfliik annak
arnyoldalait.

1940-ben Harold Van Doren megjelentette a tankényvként alkalmazha-
to, Az ipari formatervezés gyakorlati utmutatdja cim@ kotetet,” amely-
ben azon meggy6zddésének ad hangot, hogy ,nehéznek bizonyulna
a Bauhaus ezoterikus eszméit az amerikai ipar tényleges légkorébe ak-
klimatizalni.” Jeffrey L. Meikle egy Moholy-Nagy és az amerikai piaci
design 0Osszefiiggéseit vizsgald tanulmanyaban® felhivija a figyelmet J.
Gordon Lippincottnak, a Pratt Institute tervezdjének 1947-es, provokativ
hangvétel(i, Design for Business® cim{i konyvére. A kényv meggydzo-
en érvel a profitorientalt design mellett, annak alkalmazasara nagyon
gyakorlatias itmutatdkat kozol ,Az absztrakt miivészet hatasa az ipari
formatervezésre” c. fejezetben Lippincott meglepd kijelentést tesz: ,a kii-
16nbség a képz6- és az iparmiivészet kozott olyan elenyészd, hogy |...]
semmiféle kiilonbséget nem szabad tenni.”® ,Mivel az ipari formaterve-
z6 »kulcsszerepet jatszik a holnap vilaganak alakitasabang, irja, »min-
dig azt kell [kérdeznie], hogy miért tigy csinaljuk a dolgokat, ahogy; az
ipari formatervezés »életkoncepcidt« kinal, ami nem is all olyan tavol
Moholy »életnek valo tervezés« koncepcidjatdl.” Ezzel Meikle jelzi, hogy
még Lippincott sem kérdGjelezi meg a designer miivész voltat, és ezen

79 Harold Van Doren, Industrial Design: A Practical Guide (New York: McGraw-Hill,
1940).

80 Ibid., 79.

81 Jeffrey L. Meikle, ,Negotiating Modernity: Moholy-Nagy and American Commercial
Design," Hungarian Studies Review 37, no. 1-2 (2010): 31-89.

82 J. Gordon Lippincott, Design for Business (Chicago: Paul Theobald, 1947), 20. lasd
még uo. 215-216. A kdnyv ugyanannal az amerikai kiadonal és egyazon évben 1947-
ben jelent meg mint Moholy-Nagy Laszlo amerikai Bauhaus oktatasrol szolo posztu-
musz fémdlve a Vision in Motion.

83 Lippincott, Design for Business, 92.
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keresztiil a helyzet drnyaltsagara vilagit ra; a ,habord utani amerikai adatabdl Nolan Rhoades altal kifejlesztett, kézbe illeszkedd, utdpisztikus

tervezdk ellentmonddasos inditékaira, akik a fogyasztas el6mozditdja- telefon vagy a mai napig gyartott, szintén az emberi kéz formajat kovetd
ként betoltott els6dleges gazdasagi szerepiik és a novekvl kozéposztaly Dove szappan.s®

anyagi vilaganak alakitdjaként bet6ltott masodlagos kulturalis szere- »AZ iskola arra torekszik, hogy feltaldlja és szabadalmaztassa a tomeg-
plk kozott ingadoztak.” Ezzel egyiitt példaul az emlitett Henry Dreyfuss, gyartasra szant termékeket, de mivel tébb, mint egy egyszer(i szakiskola,
a kor Amerikajanak egyik legfoglalkoztatottabb formatervezéje sem tar- a School of Design arra torekszik, hogy »kulturalis munkakdzpontta«
sadalomelméleti iranybol kozelitette meg a témat Designing for People c. valjon,” amely ,folytatja és fejleszti az Gij 6sszefiiggd és integralt kutatast
1955-ben irt konyvében. Arra hivatkozva, hogy ,kitarté igény mutatkozott miivészek, technolégusok, tuddsok és mas szakmakban és foglalkoza-
az olcso, tomeggyartott targyakra, amelyek egyesitik a hasznalati érté- sokban dolgozé személyek szamara, beleértve az ipari és kereskedelmi
ket, a kényelmet és a szépséget,” a designer szerepérol igy vélekedett: tevékenységet folytatd személyeket”, foglalja 6ssze Moholy-Nagy meg-
,Ugy gondolom, hogy az ipari formatervezés nem olyasvalami, amit az nyilatkozasait Joseph Malherek.®® Moholy-Nagy tehat egyaltalan nem
ugyfél és a termékei folé helyeznek. Sokkal inkabb egy olyan kooperativ utasitotta el a tomegigényeknek a tomegtermeléssel vald kielégitését,
vallalkozas, amelyben partnerek egy csoportja a kozos célért dolgozik, hiszen ,a tervez6nek a tomegtermelésen nyugvo szocioldgiai felelgssé-
mindegyik 0sztonzi és kiegésziti a masikat. [...] A tervez6 almodik - és ge van,™® csak mindezt az ipart irdnyitva és az iskola sajat fejlesztés(i
ez inkabb gyakorlatias dlmodozas -, a mérnok pedig valdra valtja az 4l- innovaciéval kivanta megvalésitani. Az ipari megrendel6ktdl és a con-
mokat. O olyan kiilonleges képességekkel rendelkezik, amelyekkel a ter- sultant tervezdktdl vald ideologikus tavolsagtartas viszont megnehezi-
vez6 nem. A végtermék pedig egy kézos munka eredménye.”sé tette, hogy az iskola hallgatéi jelentds palyat fussanak be az amerikai
A Bauhasnak eredeti programjat a két vilaghaboru kozotti Németorszag- ipari formatervezésben és a legtobb fejlesztésiik ezért mégis megmaradt
ban torténelmi és gazdasagi okok miatt nem sikeriilt a tomegek sza- zsenialis, de egyedi prototipusnak.” A helyzet paradoxona az volt, hogy
mara elérhets termékekkel a gazdasag miikodésébe integralnia. Viszont Moholy-Nagy egyfel6l a nagyvallalatokat, mint megrendelGket ignoral-
a Bauhausrol tudomast sem vevo amerikai consultant tervez6k szamos ta a ,termék iranyitasnak” szintjén, masfel6l viszont ra volt szorulva
technoldgiai kérdésre megtalaltak a megoldast, szorosan egytittmiikod- egyes, — ugyan kulturalisan érzékenyebb — nagyvallalatok anyagi tamo-
tek az iparral, ugyanakkor egységes esztétikai, formaalkotasi rendszer gatasara iskolajanak fenntartasa érdekében.

kialakitasa, vagy tarsadalomformalas nem volt céljuk, sem feladatuk.
Oket emiatt azonban, ahogyan Margolin kimutatta, Moholy nem von-
ta be a designoktatasba, ami a kisérletezés és a tomeggyartas szamos
izgalmas, és az iparral vald kozvetlen kapcsolat lehetGségétdl fosztotta
meg a didkokat. Valamint ugyanezért nem tudott az iskola az amerikai
tomegtermelésre dont6 hatast gyakorolni, holott ez eltokét szandékai

kozott szerepelt. &

88
Mindezek ellenére az iskola forma- és anyagkisérleti programja, ahogy
a 2020-as New Bauhaus c. dokumentumfilm is hangsulyozza, tobb vald-
di termék alapjaul szolgalt, példaul a keziszobrok iskolai ergonémiafel-
84 Meikle, ,Negotiating Modernity,” 88, 86.
85 Henry Dreyfuss, Designing for People (New York: Simon and Schuster, 1955), 22. 89
86 Dreyfuss, Designing for People, 48. 90
87 Margolin, The Struggle for Utopia, 249. 91
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A Dove szappant 1952-ben harom diak, Donald Dimmitt, William J. LaVier és James
Logan tervezett a Lever Brothers altal finanszirozott kildnleges projekt részeként. Az
altaluk készitett formatervet a mai napig hasznaljak. (Eredeti, fabdl készUlt prototipu-
suk a Chicagdi Torténeti Muzeumban lathatd). Aimee Levitt, "Chicago’s Alternative
Nonprofit Newsroom,” Chicago Reader, August 5, 2013. Elérés: 2024.01.10.
https://chicagoreader.com/arts-culture/what-do-the-playboy-bunny-lite-brite-and-
dove-soap-have-in-common/

Malherek, Free-market socialists, 221.

Ibid., 222.

Margolin, The Struggle for Utopia, 249.
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az Institute of Design
hallgatéjanak
munkaja, 1942.

LITRDE BELT WTUNITS

A

2.6 A design hadba lép: a talalékonysag ujrafelfedezése,
avagy a polgari védelem mint mivészetoktatasi inspiracié

Bar a békés mindennapok olcso tomegtargyainak tervezésében az iskola
nem tudott és nem is feltétleniil akart meghatarozo szerepet vallalni,
megalapitasa utdn nem sokkal az USA haboruba lépett, és Moholy-Nagy
ennek kovetkeztében egy kényszer sziilte, de mégiscsak praktikus ter-
meéktervezdi programot hozott létre iskolajaban.”? Minden emlitett ne-
hézség ellenére, a hadiallapot kihivasai pragmatikus fordulatot hoztak
az iskola életében.

Az iskola nagy lendiilettel ,lépett hadba” a miivészet eszkoztaraval; az
Egyesiilt Allamok haboruds erdfeszitéseiben vald részvétel nemcsak az
bevandorlé Moholy-Nagy bizonyithatta Gij hazaja iranti hliségét, hanem
iskol4ja is alkalmassagat arra, hogy hasznos termékeket fejlesszen. Az
Ujkelet(i problémakra adott tervezési valaszok a konkrét kutatas-fejlesz-
tési iranyvonalat - az avantgarde hagyomanyoknak megfelelen - azon-
ban mar sajat maguk hatarozhattak meg. ,Moholy-Nagy egyediilalld el-
kotelezettsége és gyakorlata a Bauhaus oktatasi munkamadszerek irant
lehetévé tette szamara, hogy a haborus helyzet realitidsanak pragma-
tikus tarsadalmi és politikai kontextusaban elképzelje a megvaltozott

92 Schuldenfrei, ,Assimilating Unease,” 94-99.
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tervezési gyakorlatot. [...] A hdboru és a bizonytalansag adta a lendiiletet
a gyakorlatias, problémaorientalt tervezés olyan formajanak megva-
16sitasahoz, amelyet az eredeti, mindig elitorientalt Bauhausnak soha
nem sikeriilt teljes mértékben megvaldsitania.” A fogyasztoi tarsada-
lom helyett a haborus hattéripar sziikségleteinek igyekezve eleget tenni,
kénnyen meg tudtak szabadulni az olyan ,ballasztoktdl,” mint a divat,
a marketing, vagy az elvart eladasi gorbék. Mindekozben a haborus hi-
any okan sziiletett termékeikkel, mar a haborud utani, feltételezett ,vald-
di” szlikségletek kielégitésérdl is tudtak gondolkodni.

10. Hajlitott rétegeltlemez szék, a School of Design
hallgatéjanak munkaja, 1940-1945

93 Ibid., 94.

NACHKURS // 51



A Moholy-Nagy altal megalmodott ujfajta, ,integrator” tervezG-zseni
intuitiv erejét a haborus erdfeszitések civil hattérmunkajaban tobbféle
modon akndztak ki. Termékfejlesztési programokon dolgoztak, melyek-
ben a haborus anyagfelhasznalasi megszoritasokat 6sztonzo erdként le-
hetett alkalmazni. Kepes Gyorggyel kozdsen alcazasi tanszéket inditot-
tak (Camouflage Department, 1942-t61), melyben a Bauhaus eredményei
és sajat miivészeti kutatasaik mellett a gestalt-pszicholdgia percepcidval
kapcsolatos eredményeit is hasznositottak az ellenséges pilotak vizualis
megtévesztésére.* Fejlesztettek tobbek kozt mlvészi szintli fénytechni-
kat alkalmazd kamuflazs terveket, alcazott menedékhazakat, infrasut6t,
életment6 és veteran-rehabilitacids eszkozoket, szamos talalmanyuk-
bdl ipari termék lett; az acélhidny idején készitett j6 mindségl faru-
gok (,V” Victory Spring) végiil egy nagy butorgyartd céggel vald sikeres
egyuttmiikodéshez vezettek, s igy — az alkotok szandékaval megegyezs-
en — a habort utani butoriparban is hasznosultak.” Kiilénosen sikeres
volt az iskola a rétegelt lemezbdl késziilt kisérleti btitorok teriiletén, me-
lyeket egyrészt a haborus gyartdsorokon vald gyarthatésagra, masrészt
a gyarak haboruat kovetd tjraszerszamozasra is gondolva fejlesztettek ki.
Az infrasiit6 példaul igencsak utdpikus projektnek szamitott abban az
id6ben, de ez is mar a habort utani mindennapokra gondolva késziilt
abbdl a meggy6z6désbdl, hogy a technoldgia és a design jobba tudja ten-
ni az életet. J4 lehetGség volt ez a helyzet az amerikai taldlékonysdg mi-
toszanak djjaélesztésére: ez az iskola folyamatorientalt gyakorlatban is
megvaldsulni latszott, és hatékonyan illeszkedett Moholy-Nagy intuitiv
zseni tervezdi modelljéhez ,A didkok szamos elképeszté konstrukciot ké-
szitettek Uj ismereteiket Uj anyagokkal és 1j gépekkel kombinadlva: ilyen
volt példaul a mlanyagok szdmara késziilt infravords siit6 és a réte-
gelt lemezhez késziilt elektromos hajlitogép.”¢ Végre hasznosulni tudott
Moholy-Nagy eszméje, a tudomany és a technika bevonasa, megdrizve
a veliik valé szabad kisérletezést. A piaci szektor helyett a tarsadalmi
igényeket megjelenit6 allami intézmények révény az iskola kozvetle-
nil tudta a programjat az alapvetének vélt emberi igények — a habo-
ru okozta alapanyagok és eszkozok hianyanak pétlasa, a veteranok re-
habilitacidja, a propaganda vagy a lakossag légvédelme - szolgalataba

94 Jean-Louis Cohen, Architecture in Uniform (Paris: Hazan, 2011), 195-201.
95 Schuldenfrei, ,Assimilating Unease,” 87-126.
96 Ibid., 94.
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allitani. K{ilon emlitést érdemel a grafika megujult szerepe a haboruds
er6feszitésekben. War Displays néven vizualis propaganda-tanfolyamot
inditottak a 1égiriadé és egyéb haborus évintézkedések plakatokon vald
megjelenitésére, az ezzel kapcsolatos kiallitasok létrehozasara, a civil
lakossag felkészitése érdekében. Ebben a programban mar nagyon fon-
tos volt Moholy-Nagy honfitarsa és kollégaja, Kepes Gyorgy szerepe, aki
az iskola oktatdjaként a haborus erdfeszitésekhez vald grafikai tervezdi
hozzajarulasaért a War Committee kitiintetését is megkapta.”’

A haborus altal teremtett helyzetben a nemzet szolgalataba allitott de-
signtermékek tényleges megrendelGje a hadsereg volt, ami akkoriban
még nem a kés6bbi amerikai hadiipari komplexumot jelentette, hanem
az Amerikat a hitleri fasizmustdl védelmez6, moralisan megkérdéijelez-
hetetlen szervezetet. A Moholy-Nagy altal éhajtott, elemi tarsadalmi igé-
nyek hirtelen elemi er6vel tortek fel, csak megoldast kellett talalni rajuk.
Az egyik ilyen kiilonleges tertilet a foglakozasterpids program volt, amit
a mai social design egyik eléfutaranak tekinthetiink, és jol illeszkedett
Moholy-Nagy sajat oktatasi modszertanahoz. Ez volt az a holisztikus
megkozelitést a tarsadalmi hasznossag szintjére emel6 program, amit
,Moholy-Nagy a foglalkozasterapidban »Bauhaus-megkozelitésnek« ne-
vezett, az volt a célja, hogy »felébressze a rejtett képességeket, névelje az
onbizalmat, ami leleményességhez és taldlékonysaghoz« vezet az dnfe-
lIfedezésre és »a személyes kreativ képességek tudatositasara« iranyuld
gyakorlatok révén.”

97 Ibid., 102.

98 Laszlé Moholy-Nagy, ,New Approach to Occupational Therapy,” 1943, 1-9, Institute
of Design Collection, University of lllinois at Chicago, 4. in Schuldenfrei, ,Assimilating
Unease,” 104.
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11. Latassériiltek tesztelik a tapinthato tablakat és
a kézszobrokat a School of Designban Chicagdban, 1943

2.6.1 A social design felé — konstruktiv foglalkozasterapia

Azzal, hogy Moholy-Nagy az iskolanak a haborus id6szak hatorszagi,
honvédelmi szerepvallalasat rehabilitacids programokkal is kiegészi-
tette, magas foku tarsadalmi érzékenységrdl tantuskodott, és a design
lehetséges feladatait kiterjesztette a kiszolgaltatottak, a haboru karval-
lottjainak a tAmogatasara. Az iskola tevékenységének ebben a rovid, de
slir(i id6szakaban egy olyanfajta tarsadalmi design megelGlegezését 1at-
hatjuk, ami csak joval késébb, a hatvanas évek ellenkulturajanak idején,
amikor a tarsadalmi aktivista designer Victor Papanek megjelenésével
valt a designdiskurzus részévé. A habords hatorszagi helyzet generalta
azt a nonprofit igényt, amit késébb Papanek a harmadik vilag lakoi, az
elnyomott tarsadalmi rétegek, vagy — Moholy-Nagyhoz hasonléan - a fo-
gyatékkal él6k problémaira adott tervezési valaszokban talalt meg. A re-
habilitacids programot is a haborus eré6feszitések keretében, de haboru

54 // Lakner Antal

utani amerikai tarsadalmi igényeket szem el6tt tartva hoztak létre,
a rehabilitaciot szélesebb tarsadalmi spektrumra értelmezve: ,A rehabi-
litacidt a jovében nagyobb léptékben kell értelmezni, mint a fogyatékkal
€16 személyek gyogyitasa vagy Ujrakondicionaldsa ezekben a csoportok-
ban. Azokkal a személyekkel is szamolni kell, akiket ma normalisnak
tartanak, de akik a valésagban a pszicholdgiai és fizikai hianyossagok
hataran élnek.”® Ebben is markansan kirajzolddik Moholy-Nagy el6re-
mutatod felfogiasa, mely nem a piac altal meghatarozott targyak terve-
zésben latja feladatat, hanem a tarsadalom egészét kivanja alakitani
a legkiilonfélébb, sokszor nem is targyiasult eszkozokkel, melyek lehet-
nek akar terapias gyakorlatok is. Hiszen ebben a kitagitott designfoga-
lomban a fogyatékossaggal élok vagy hadirokkantak rehabilitacidja az
egész tarsadalom hasznara valik, jo iranyba formalja azt. Ebben a korai
social design megkozelitésben az izemi balesetek, vagy a stressz mi-
atti kiégés aldozatainak tarsadalomba valé reintegralasa is tarsadalmi
felel6sség. Erre szolgaltak a School of Design ,konstruktiv foglalkozas-
terapidnak” nevezett programjai ,ez a technika, amelyet »kreativitasra
valé kondicionalasnak« hivhatunk, alkalmazhaté a leendd foglalko-
zasterapeutak szamara, akik »tanarok« lesznek, valamint a fogyatékos
betegek szdmara, akik »tanitvanyaik« lesznek. Ily médon hangsulyos
lesz a kreativ nevelés oszthatatlan jellege.”°°Az iskola haborus eré6feszi-
tésekre kidolgozott designpedagogiai programjait Moholy-Nagy elveihez
illeszked6en ,tudomany és a technoldgia alkalmazasaval kombinalva
nem egy jol megtervezett, hasznos targy létrehozasara torekedve fejlesz-
tették ki és hajtottak végre, hanem inkabb azzal a céllal, hogy az egyéne-
ket a habord utani amerikai tarsadalom folyamatban 1év6 tervezésének,
produktiv résztvevGivé neveljék.”®* Mas amerikai designiskoldknak is
voltak hatorszagi programjai, de a School of Design szinte egyediiliként
a haborus helyzet kihivasainak szinte minden lehetséges teriiletén igye-
kezett aktiv tervezdi vagy terapias megoldasokat adni.

A habords vészhelyzet okozta 4j kihivasok, varatlanul tervezési ins-
piraciés forrasként szolgaltak ujfajta kisérleti butorok eszkozok és

99 Laszlo Moholy-Nagy, ,Better than Before: Proposal Is Made for a Program of Rehabi-
litation of Handicapped People by Techniques Involving Efforts to Employ All Capabi-
lities of the Individual,” Technology Review Vol. 46, (1943 november): 21.

100 Moholy-Nagy, ,Better than Before," 47.

101 Schuldenfrei, ,Assimilating Unease,” 104.
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gyakorlatok, oktatasi formak kifejlesztéséhez. A hadsereg tdmogatasa
olyan, Moholy-Nagy torekvéseivel sok tekintetben egybevago, nonprofit
tervezési helyzetet teremtett, amely lehetGséget biztositott arra, hogy
a tarsadalom egészét érintG, valddi kihivasokra, kreativ autondm design
fejlesztésekkel valaszoljanak, bizonyos tekintetben beteljesitve a tarsa-
dalmi tervezés Moholy-Nagy féle holisztikus, humanista programjat.'°

2.6.2 Az alcazas miveészete, avagy a mlvészet dlcazasa

»,Minden hadviselés alapja a megtévesztés™'%

~Mivel a tuléléseért folytatott harc az dlcdzds valamilyen tij, dltaldnosabb
tipusdt koveteli meg, miért ne alkalmazhatndnk a ldtds pszicholdgiai ird-
nyitdsadt?1

A haborus krizis-design a tervezési lehetGségek Uj terét nyitotta meg,
melyben kiilon specialis helyet kapott a képzémiivészet és azon beliil is
a percepcid pszicholdgiai vonatkozasaihoz legkdzelebb eso teriilet: a ka-
tonai alcazas. A kamuflazs-tervezés idedlis lehetGség volt, mert nem-
csak, a Moholy-Nagy féle integracid koncepcidjaba illeszkedett a sziiksé-
ges szakmai készségek interdiszciplinaris volta révén, de az allatvilagbdl
is ismert jelenségként biocentrikus vonatkozasa is volt.

Szun-Ce maig érvényes katonai igazsadga a madsodik vilaghaboru ide-
jén kiilondsen érvényes volt, a fejlett 1égier6 miatt addigra sziikséges-
sé valt az aktiv mellett az tigynevezett passziv légvédelem, ez adott Uj

102 Lee Davis és Fehér Bori Moholy-Nagy életkdzpontu tervezési programjat és latas-
maodjanak szintézisét harom egymassal 6sszefiggd szintre bontva mutaja be, a ko-
vetkezdk szerint: egyéni szint ami az ember organikus biologiai 6sszeflggéseit
vizsgalja; a szociookonomiai szint ami az ember kdzosségi, tarsadalmi és természeti
viszonylatait dleli fel, és végul az utopikus szint pedig a designnak az emberi életet
jobba tevd, jovébeli lehetséges felfedezéseire vonatkoznak. Lee Davis és Fehér Bori,

,Design for Life: Moholy-Nagy's Holistic Blueprint for Social Design Pedagogy and
Practice” DISEGNO: A Designkultura Folyoirata 04, no. 1-2 (2021): 44-64.
https://doi.org/10.21096/disegno_2021_1-2Id-bf

103 LAll warfare is based on deception.” Sun Tzu, The Art of War, trans. Lionel Giles, M.A.
(Allandale Online Publishing, 2000 [1910]), 3.

104 Salvador Dali, ,Total Camouflage for Total War,” Esquire, vol. 18 no. 2 (1942 augusz-
tus):64-66, 129-130, 65.
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lehetGséget az dlcazasi tanszék létrehozasara. Ekkor mar rendelkezésre
allt Wolfgang Kohler A gestaltpszichologia c. klasszikusa, melyben az
alaktan tudomdanyos eszkozeire alapozva bemutatta a targyak eltiin-
tetésének miivészetét: ,Maguk a targyak, mint optikai valésagok meg-
semmisiilnek, és helyiikon értelmetlen foltok jelennek meg, amelyek
nem keltenek katonai gyanut, hiszen hasonlé foltokat a vidék és a ten-
ger véletlenszer( tulajdonsagai is allanddan elGallitanak.”® Kepes A ld-
tds nyelve c. vizualis nevelési konyvének képalkot6 rend c. fejezetében
is hivatkozik Kohlerre, ahol a vizudlis észlelés komplex kornyezeti meg-
hatarozottsagait, a targyak vizualis megjelenésének a hattérrel vald 6sz-
szefliggéseit és az ezekbll kovetkezd optikai csalddasokat elemzi a mG-
vészeti képalkotds szempontjabdl.'? Szembedtld azonban az dsszefliggés
az alcazasi kurzus tematikajaval, melyben ezt irja Kepes: ,A légi meg-
figyelG célja a célpont megtalalasa és rogzitése” ehhez a célpontot egy
Gestalt-viszonylatban kell érzékelni, mint egy alakot a talajjal szemben.
LEgy targy megragadasahoz elGszor el kell kiiloniteniink azt a kdrnyeze-
tét6l«, hogy »a vizualis nyelv alapelemei altal artikulalva lassuk.”” Ez
a vizualitas, amely valdsag és illizid viszonyat képes tematizalni, a per-
cepciot manipulalni, a miivészet specialis katonai teriilete volt mar az
els6 vilaghabordban is és mitivelGi, a camoufleurdknek nevezett miivé-
szek feladata volt a katonai alca vagy mimikrifestés. A camoufleurok
végezték az els6 vilaghaboru alatt az alcazo festetéseket a haditenge-
részetnél és kereskedelmi hajokon is, melyek a passziv védekezésként
alkalmazott nagyon jellegzetes razzle dazzle'®® vagy dazzle camouflage
festésérdl emlékezetesek.

Tehat a miivészek részvétele a passziv védekezésben nem volt Gjdon-
sag, viszont a technoldgiai fejlédés és a latasrol valé mélyebb emberi tu-
das ujfajta kihivasokat és egyben 4j lehetGségeket is hozott a teriileten.

105 Wolfgang Kohler, Gestalt Psychology (New York: Liveright, 1929), 131.

106 Kepes Gyorgy, A Idtds nyelve (Budapest: Gondolat, 1979 [1944]), 1.

107 ,Outline of the Camouflage Course at the School of Design in Chicago 1941-1942,"
ID Collection, UIC, 3. doboz, mappa 64. In John R. Blakinger, Undreaming the
Bauhaus (Cambridge, MA: The MIT Press, 2019), 47.

108 Dazzle festés, a képzémUivészet konkrét katonai alkalmazasa, Norman Wilkinson brit
mivész altal haditengerészeti alcazasi célokra kifejlesztett ,szem kapraztato” alca-
festés melyet az els6 vilaghaboru alatt a Brit Admiralitas felkérésére a Kiralyi MUve-
szeti Akadémia alcazasi egységében nagyszamu, camoufleurs-nek nevezett alkoto
részvételével dolgoztak ki és alkalmaztak szervezett formaban 1917-18 kozott.
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Ezeket a megoldasokat Salvator Dali a haborus alcazasrol sz619, 1942-ben
megjelent cikkében ,mesterséges hallucinaciénak” vagy az értelmezés
szisztematikus kadprazatanak nevezte.® Napjainkban a legkézenfek-
v6bb képzémiivészeti példa erre — a Vantablack nev(i, nanotechnoldgias,
minden fényt elnyel6 festék monopolizalasarol is ismert — Anish Kapoor
mivészete, aki metaforikus miiveiben régdta foglalkozik az optikai il-
14zié plasztikai megjelenitésével, f6ként a térbeli mélység és a tlikro-
z6dések témakorében, még a tapasztalt kidllitaslatogatok szamara is
zavarba ejtd objekteket hozva létre."® Az els6 vilaghaborihoz képest vi-
szont a technoldgiak és a repiilés fejlodése révén a vizualis észlelés is
atalakulason ment at, rdaadasul akkor még ,az alcazasban a festd csak
festészeti problémakat latott, az épitész csak épitészetet, a mérnok csak
mérnoki munkat. Képtelenek voltak dsszehangolni szaktudasukat azzal
a szlikséges rugalmassaggal, amely egymas problémadinak kolcsonos
megértésébol fakad.”™ Ezt a problémat sikeriilt athidalni az iskola in-
terdiszciplinaris iranyultsaganak segitségével.

Eljott tehat végre az éles helyzet, ahol alkalmazni tudtak a mimikri-
nek a korszer(i lataskutatasok eredményeivel, fejlett technoldgiakkal
kiteljesitett formait, tehat a Moholy-Nagy altal szorgalmazott ,biocent-
rikus konstruktivizmus” egy formajat. A természet egyik legdsibb pasz-
sziv védekezési formajardl van szd, ami tokéletesen illeszkedik Francé
Moholy-Nagy altal tovabbgondolt, ,a természet mint tervez6” koncepci-
0jaba. Ennek megfelelGen a kurzuson specialistak tartottak célzott tu-
domanyos el6adasokat a latas fizioldgiajardl, a taj vizualis elemzésé-
r6l, hogy elGsegitsék olyan ujfajta alcazasi modszerek, optikai tritkkok

109 Dali, ,Total Camouflage for Total War," 65.

10 Anish Kapoor példaja abban is kapcsolodik az alcazasi témahoz, hogy a mivész ma-
gas szintl technoldgiakat alkalmaz mlveinek létrehozasahoz és hatasukkal a vizualis
és térbeli észlelés hatarterlletein mozog. Raadasul Kapoor néhany éve éppen azzal
valtott ki szakmai felhaborodast hogy, a Surrey Nano Systems laboratériumaban, vél-
hetbéen eredetileg katonai célra kifejlesztett ,a vilag legsotétebb anyaga” ként ismert, ra-
vetllé fény 97,5%-at elnyeld, nanotechnoldgias alcazasi festéknek, a Vantablack-nek,
mUveészeti felhasznalasanak kizarélagos jogat megszerezve, monopolizalta az Ujonnan
kifejlesztett anyagot, mely képes vizualisan meghatarozhatatlanna tenni a vele bevont
targyak fellletét és térbeli kiterjedését. Lasd : Adam Rogers, ,Art Fight! The Pinkest
Pink Versus the Blackest Black,” Wired, June 22, 2017. Elérés: 2024.10.12.
https://www.wired.com/story/vantablack-anish-kapoor-stuart-semple/

m ,Outline of the Camouflage Course,” box 3, folder 64. in Cohen, Architecture in Uni-
form, 197.
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kifejlesztését, amelyek segitségével meg lehet dvni a varosokat, gyara-
kat lizemeket a bombazasoktol. Kutattak egyszersmind a természetben
el6forduld alcazasi technikakat, a vizualis illizidkat, a geometriai opti-
kat, az alapvet6 fényképezési technikakat, a fotétopografiat és a sztere-
oszkopikus fényképezést is."? Pearl Harbor utan mar nem érte tobb valds
légitamadas az Egyesiilt Allamokat, igy ezekre a nagyon magas szin-
vonalon kifejlesztett projektekre nem volt sziikség a gyakorlatban. Vi-
szont az alcazasi tanszék miikodésének a miivészet és a design oktatas
néz6épontjabdl fontos hozadéka az volt, hogy a haborti kényszere alatt,
a muivészet, a tudomanyok és a technoldgia sziikségszer(ien szorosabb
integracidja révén létrejott egy interdiszciplinaris tanszék modellje, és
ez Kepes egész késGbbi oktatasi palyafutasara hatassal volt.

A Chicago latvanyanak, légoltalmi céla eltiintetésére készitett terveik-
ben, mai perspektivabdl a koztéri miivészet és az experimentalis design
legprogresszivebb jelenségeinek el6futarait fedezhetjiik fel.™ A taj vizu-
alis megjelenésébe torténd ilyen léptékii beavatkozasok, az évtizedekkel
késObbi koztéri mlivészet, példaul Christo és Jeanne Claude miivészpa-
ros vagy a Land Art mozgalom alkotdi tevékenységének karakterét ve-
titette elGre. A javasolt eszkozok valtozatos kore az épitészeti beavatko-
zasoktdl a mesterséges fénymanipulaciokig és kod-effektekig terjedt és
koztérilaboratériumma valtoztatta volna Chicagot az alcazas érdekében.
Mindemellett az alcazasi kurzus felfoghato egy olyan alcaként is, amely
az allami védettség rezervatumat biztositotta Moholy-Nagy experimen-
talis mivészetoktatasi ambicidinak és az iskola kozosségépitd szandé-
kainak megvaldsitasahoz. Kepes az észlelés dinamikus és aktiv felfoga-
san alapulo progressziv lataselméletre alapozva dolgozta ki programjat,
melynek értelmében a vizudlis észlelés nem statikus helyzet, hanem
olyan folyamat, amely legalabb annyira fiigg az adott targy vagy taj fi-
zikai adottsagaitol és a fényviszonyoktdl, mint az észlel6 vizualis ész-
lelérendszerének meghatarozottsagaitol, a latvanytdl vald tavolsagatol
és mozgasi sebességétol is. Ebben a komplex rendszerben jon létre egy

12 Schuldenfrei, ,Assimilating Unease,” 106.

13 Pl. a Kepes sajat iskoldjanak a MIT Center for Advanced Visual Studies (CAVS) hallga-
téinak késdbbi, legendas projektjét az 1977-es kasseli documenta 6-on szerepelt ha-
talmas, szabadtéri installacio a Centerbeam projekt. A multimédia installacio koranak
legmodernebb mivészeti technoldgiait hasznalta, mivészek, tudosok és mérnokok
gyumolcsozé egyuttmikodeésekent jott létre.
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latasélmény, vagy fenomenoldgiai megkozelitéssel: a jelenség. A rend-
szer jellemzGinek ismeretében a latasélmény, pl. a pildta altal észlelt
tajkép, befolyasolhato, kijatszhatd a helyszin megfeleld fizikai atalaki-
tasaval, vagy fényhatasokkal. A Camouflage Course ennek megfelelGen
a haditechnikai eszkozok, polgari célpontok, varosok elrejtésével fogla-
kozott, a latas elébbiekben emlitett korlatainak, meghatarozottsagainak
tudomanyos elemzésének segitségével. Ezzel a kurzussal az iskolanak
az orszag haborus helyzetébdl is fakadd, nehéz és bizonytalan helyzetét
kreativ fordulattal sikeriilt produktivitasba forditani.

A kurzus immar egy konkrét, céliranyos tevékenység keretében vette
szorosabbra az 6sszefonddast a miivészetek és a tudomany kozott, meg-
alapozva Kepes késGbbi kutatasi programijat és Center for Advanced Visual
Studies megalapitasat az MIT-n beliil. Az MIT és a hadiipari komplexum,
és az MIT-val valé interdiszciplindris kapcsolatok mar akkor megala-
pozddtak, amikor a haborus kutatasokkal foglalkozé NDRC (National
Defense Research Committee) tehat a Nemzeti Védelmi Kutatasi Bizott-
sag alcazassal foglalkozo részlegének vezetGije, Karl T. Compton, az MIT
elndke volt.™ Kepes kés6bbi MIT-s tevékenysége és igy maga a késGb-
bi CAVS megalapitasa is ebbdl a kapcsolatbdl nétt ki. Kepesnek kés6bb
a CAVS esetében a mivészet racionalizald, a tudomanyok kozé illeszt6
fordulataval, évtizedekre sikeriilt iskoldjat a nonprofit térben tartania,
azonban akkor mar ezért jelent6s moralis arat kellett fizetnie, hiszen
a technoldgiai cstcsegyetemen keresztiil egy meglehetGsen problémas
térbe, a hideghaborus amerikai katonai-ipari komplexum epicentruma-
ba kormanyozta at iskolajat.

14 Az NDRC bonyolult birokratikus halét hozott létre [...] 16.3. osztalya foglalkozott
az alcazassal. Meglep6 modon a 16-0s részleg vezetéje nem mas volt, mint Karl T.
Compton, az MIT akkori elndke, és ezt a poziciot 1948-ig toltotte be. A Kepesnek
késdbb otthont ado intézmény részvétele az alcazasi torekvésekben tobb mint sokat-
mondo. Az MIT és a kormany kozétt kialakuld szervezeti kapcsolatok — az interdisz-
ciplinaris kapcsolatok, amelyek létrehoztak a katonai-ipari komplexumot — mar akkor
is csapdaba ejtették Kepest, amikor még csak nem is jart az MIT-n. Egy visszame-
néleges értékelésében, Compton ezzel a beszédes retorikai fordulattal idézi fel, hogy
a16.részleg ,gazdag mivészeti és tudasanyagot hozott létre.” Blakinger, Undreaming
the Bauhaus, 69.
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3. CAVS — MUVESZETI OKTATAS
A DIGITALIS KOR HATARAN

LA vildgot nem szabad a megértés hatdrai kozé beszoritani - miként az ed-
dig az emberiség gyakorlata volt — hanem a megérteés korldtait kell kitdgi-
tani, hogy befogadhassuk a vildgnak a kutatds sordn feltdrulo keépét”s

3.1 A Bauhaus az MIT-re koltozik, avagy
Kepes Gyorgy es a CAVS

Kepes Gyorgy"¢ magyar szarmazasu festémiivész, designer, pedagogus
és miivészetelméleti szerz6, a huiszas évek hazai kulturalis életének egy-
kori kimagaslé mivésztehetsége, még Moholy-Nagy Laszld meghivasa-
ra 1937-ben emigralt az Egyesiilt Allamokba, de sajat m{ivészeti iskoldjat
csak éppen a didkmegmozdulasok elGestéjén, 1967-ben alapitotta meg
Cambridge-ben, a nagy multd Massachusetts Institute of Technology
keretén beliil, Center for Advanced Visual Studies-t néven (a tovabbiak-
ban CAVS).

Kepes a CAVS-szel talan a kelleténél késGbb hozott 1étre egy Bauhaus-esz-
meét részben folytatd iskolat egy ekkorra mar végletesen megvaltozott
tarsadalmi klimaban. A tobbi neves Bauhaus-utddiskola ekkor mar vagy
befejezte miikodését, mint a Josef Albers nevével fémjelzett Black Moun-
tain Collage vagy épp a bezaras eldtt allt, mint a Max Bill 4ltal alapitott
német HfG Ulm. A CAVS alapitasanak idejére a technoldgia radikalisabb
fejlédésen ment keresztiil, kiillonésen a szamitogépek és digitalis fejlesz-
tések terén, viszont ezek miivészeti alkalmazasa még varatott magara.

15 Francis Bacon, Parasceve, 4. aforizma. In Kepes Gyorgy. A vildg Uj képe a mivészet-
ben és a tudomdnyban (1979 [1956]), 12.

116 Kepes Gyorgy (1906-2001) Miutan 1937-ben Moholy-Nagy Laszl6 felkérésére lett
a chicagoi New Bauhaus szin és fény tanszékének vezetdje, majd 1967-ben mega-
lapitotta a Massachusetts Institute of Technology (MIT) Center for Advanced Visual
Studies-t, ahol 1974-es nyugdijba vonulasaig tanitott.
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Kepes, aki harmincas évekbeli berlini életszakaszatdl kezdve Moholy-
Nagy munkatarsa volt, annak haldla utan - de sajat el6életéb6l kovet-
kezGen is - az eurdpai avantgard hagyomanyok és Bauhaus-tradicié
egyik utolsd €16 letéteményese volt. Kepes gondolkodasa olyan szellemi
mihelyekben érlel6dott, mint a Fasori Evangélikus Gimnazium, Kassak
Lajos Munka-kore, Pécsi Jozsef miiterme, majd a Moholy-Nagy mellet-
ti munka utan 1937 és 1943 kozott a chicagdéi New Bauhaus/School of
Design kozossége. Kassak radikalis, baloldali Munka-korének aktivis-
ta tagjaként, ahol a tarsadalmi reformot munkaskozosségek épitésével,
széleskorli ismeretterjesztéssel igyekeztek megvalodsitani, megismer-
kedett a kubizmussal, a szuprematizmussal és a konstruktivizmussal.
Ifjukori gondolkodasaban meghatarozo volt a csaladjaban jelenlévd, teo-
zofikus jelleg(i tolsztojanus eszmék, valamint nagybatyja révén, Schmitt
Jend Henrik gnosztikus szellemi kozege is.” A humanista gondolkodas
és az ipari civilizacié eredményeinek integralasa, és a tudomanyok mi-
vészeti céli hasznositasanak eszméje — az interdiszciplinaris gondol-
volt. Amikor az MIT-n lehet6vé valt Kepes szamara, hogy sajat intézetét,
a Bauhaus aktualizalt utédjanak szant CAVS-ot megalapitsa, mar sza-
mos olyan projektet tudhatott maga mogott, amely alkalmassa tette
a feladatra. Sajat munkdassaganak és az iskola programjanak egyarant
egyik f6 fokuszpontja volt a fény, mint természeti jelenség, és féként,
mint modern technolégidkkal 1étrehozhatd, miivészileg hasznosithato
eszkoz. Fontos kisérleti el6tanulmanynak tekinthetd ebben a habord
alatt Moholy-Naggyal kdzosen vezetett, emlitett dlcazasi kurzus. A fényt
a megtévesztés eszkozeként polgari védelmi céllal alkalmazé kurzuson
a varosok éjszakai fényviszonyainak megvaltoztatasat dolgoztak ki, tob-
bek kozt lebeg6 fényforrasok, Uiszo szigetek bevetésével.

n7 Orosz Marton, ,A fény mint kreativ médium Kepes Gyorgy mUveészetében,” in A fény-
jdtékosok: Kepes Gydrgy és Frank J. Malina. A tudomdny és a mlvészet metszés-
pontjdn, szerk. Nina Czeglédy and Rona Kopeczky, (Budapest: Ludwig Muzeum —
Kortars MUvészeti Mlzeum, 2010), 32-89, 35-36.
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12. Kepes Gyorgy, A ldtds nyelve, erdetileg Language
of Vision magyar kiadasanak cimlapja

A Kepes altal a CAVS alapitast megel6z6 két évtizedben publikalt és pe-
dagodgiai el6zményének tekinthet6 kiadvanyok kozott jelentés a tan-
konyvként is hasznalhatd, képnyelvi kddolasi rendszert kidolgozd,
1944-ben megjelent Language of Vision,"® majd az 1956-0s elméleti és

18 Kepes Gyorgy, A Idtds nyelve (Budapest: Gondolat, 1979), eredetileg: Gyorgy
Kepes, Language of Vision (Chicago: Paul Theobald and Co., 1944)
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vizualis megalapozasanak szant, a természeti és tudomanyos képi min-
tazatokbdl osszedlld Gj vilagképet feltaré The New Landscape in Art and
Science™ cim nagyszabasu album. Kepesnek a mivészetelméletet a tu-
domanyokkal 6sszekoté munkassagaban felismerhetd elddje és mento-
ra, Moholy-Nagy szellemi droksége. Mint John Blakinger irja, ,konyvei,
kiallitasai, kurzusai és az MIT-n altala alapitott miivészeti-tudomanyos
think tank — a Center for Advanced Visual Studies (CAVS) — révén Kepes
Uttord szerepet jatszott az olyan esztétikai platformok kialakitasaban,
amelyek, ahogy 6 mondta, »kérdére vonjak, kombindljak és osszeha-
sonlitjak a tudast«. Célja volt, hogy 0sztonozze »az eszmék aramlasat,
hogy olyan kommunikacids csatornakat talaljon, amelyek 6sszekotik
a kiilonbo6z6 tudomanyagakat,« a miivészet és az esztétika 1ij modelljeit
hozva létre, a parbeszéd és a vita segitségével. Ezt a kiildetést — melyben
a miivész csak az egyik szerepl§ - szuggesztiven »interthinking«-nek és
»interseeing«-nek nevezte.”?° Ennek a gondolkodasnak egyik eleme volt
a Kepes kordbbi MIT-s interdiszciplinaris szeminariumaira épiilg Visi-
on + Value hétkotetes, interdiszciplinaris tudomanyos-miivészeti kiad-
vany-sorozata. Ezekben az illusztralt kotetekben a felkért mtivészek és
tuddsok olyan elvont fogalmakat elemeznek, mint a mozgas, a szim-
metria, vagy a jel. A sorozat misszidja az volt, hogy egy holisztikus vizu-
alis tudas megteremtésével megprdobaljon valaszt adni a kortars vilagot
sdjté ,kommunikacids valsagra.”? A Bauhaus-konyvek és Moholy-Nagy
kiadvanyainak Orokségét hordozo sorozat szerz@inek szakteriiletei at-
fogjak a természet- és tarsadalomtudomanyok szinte minden teriiletét,
igy publikaltak benne fizikusok, pszicholégusok, biolégusok, antropold-
gusok, kémikusok, nyelvészek, matematikusok, de még a kohaszat vagy
a zenetudomany tertlete is jelen volt. A szerz6k kozott, a kibernetika
nagy alakjai, Heinz von Forster és Norbert Wiener mellett, a raciona-
lis tervezés és amerikai ipari sztenderdizacié szimbolikus alakja, Henry
Dreyfuss formatervez6 egyik illusztracidja is szerepel a kdnyvben. Ez az
univerzalitas problémajaval foglalkozé abra ,,a mechanikus fogaskere-
kek bekapcsolasara szolgald, minden nyelvteriileten felismerhetd jelet

19 Kepes Gyorgy, A vildg Uj képe a miivészetben és a tudomdnyban (Budapest: Corvina,
1979 [1956]). eredetileg : Gyorgy Kepes, The New Landscape in Art and Science.
Chicago: Paul Theobald and co, 1956.

120 Blakinger, Undreaming the Bauhaus, 7.

121 Ibid., 22.
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mutat be. Dreyfuss egy konkrét grafikai tervezési problémaval foglalko-
zott, de abraja Kepes egész programjanak modszertanat képviseli, amely
a nyelv, kiilondsen a diszciplinaris nyelv hatarain, és igy a kulturalis,
tarsadalmi és politikai hatarokon is tul kivant lépni, és célja a vilago-
kat egyesito, atlathato cserekapcsolatok elésegitése volt.”? Kepes és kol-
légai szamara ezeknek a hataroknak az atlépésre a miivészet, kiilono-
sen a tudomanyokkal szintetizalt modern miivészet, alkalmasnak t{int.
Mégsem minden szerz6 azonosult teljesen Kepes elképzeléseivel, pél-
daul a Module, Proportion, Symmetry, Rhythm cim( kotetében a Black
Mountain College egyik jelentds oktatdja, a kisérleti zenei forradalmar,
John Cage éppen Kepes szandékaival ellentétes, a kotet cimadd fogalma-
it tagado, irast kozolt. Hasonldéan szubverziv volt Robert Smithson a Land
art miivészeti mozgalom legendas alakjanak hozzajaruldsa, a befogado
eszmeiségli konyvsorozat Arts of the Environment cim( szamhoz. Mind-
emellett ezek a kiadvanyok a tudomany és kultura kiilonbozé teriile-
tei kozotti, az interdiszciplinaritas fogalmat tovabbfejleszt6, Kepes féle
Jinterthinking” gondolat alatamasztasat céloztak egy egyetemes vizualis
nyelv megalapozasaval. A mvészet eszkoztaranak modernizalasanak
és a modern tudomanyok szintjére vald pozicionalasanak kiildetése
képezte a kés6bbi CAVS interdiszciplinaris miivészetoktatasi program-
janak bazisat. A meghivott miivészek, mérnokok, tervezok osztondijas-
ként vettek részt a programban, és - a korabban a chicagdi Bauhaus
Color and Light Departmentjét vezetd Kepes iranymutatdsaval — sajat
vagy kozosen kidolgozott, a fény médiumaval kapcsolatos projekteken
dolgoztak.

122 Blakinger, Undreaming the Bauhaus, 178.
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3.1.1 A mesterséges fény tettei és szenvedései 23

A CAVS programjanak az MIT-n hozzaférhetd csucstechnoldgiat a Bau-
haus tarsadalmi kiildetésével és a varosi kozosségi terekkel Gsszekap-
csold kulcseleme a mesterséges fény ujszerd alkalmazasa volt. Kepes,
és az altala vezetett CAVS tevékenységének egyik kdzponti témaja a fény
mint a teljesség kifejezdje, abban a hitben, hogy ,a fénymiivészet mint
4j médium, modern tudomany, inspirald eszkozeivel képes az embe-
riség egymasra utaltsdganak, a természet mélyén rejt6z6 szimbolikus
energidktdl vald fliggésnek az adekvat kifejezésére.”?* Azonban Kepes
a fotografiabdl és a fotogrambdl kinyert és immar 6nalld, sajat joga
miivészi rangra emelt fényt nem természetes formajaban hasznalta,
hanem az elérheté legmagasabb szinti technoldgiakkal, a luminokine-
tikus miivészet alapanyagaként alkalmazta. A korabbi kisérleteiben és
az alcazasi kurzus soran kikisérletezett optikai hatasokat az MIT-n hoz-
zaférhetd, magas szintli technoldgiai hattérrel sikeriilt kamatoztatni,
err6l tanuskodott mar a 1965-ben a Harvard University Carpenter Center
of visual Artsban megrendezett Light as a Creative Medium cim tarlat,
mely a modernitas j médiumat mutatta be. A fényt mint Gj kreativ
médiumot, immaterialis mtivészeti alapanyagot Kepes sajat miivészeti
praxisabdl integralta a CAVS oktatasi programjaba, a fényben nemcsak
a modernitds, hanem a tarsadalmi kontextusban megjelen6 koztéri
mivészet 4j médiumat is latva. Kepes ekkorra mar tul volt olyan - el6z-
ménynek tekinthetd és az alcazasi kurzus tanulsagait hasznosité - az
autondm alkotas és az alkalmazott design hataran miikodd, megren-
delésre késziilt koztéri alkotasain, mint Radio Shack {izleti portalarcula-
ti tankonyvek altal is jegyzett, 1949-50-ben késziilt neongrafikaja, KLM
légitarsasag New York-i jegypénztaranak programozott fényfala (1959),
amely elhelyezkedésébldl adddéan nagy ismertségre szert tett, vagy
a mint a szintén New York-i Pan Am Building szamara 1960-ban ké-

123 JA szinek a fény tettei, tettei és szenvedései” Johann Wolfgang Goethe, Szintan:
Didaktikai rész (Budapest: Corvina, 1983 [1810]), 23. eredetileg: Johann Wolfgang
von Goethe, Zur Farbenlehre, 2 vols. (Tubingen: Cotta, 1810). Kepes a fényt mint
médiumot annak technikailag eléallitott formajaban pl. A luminokinetikus miveészet
eszkozeként hasznalta. Azonban a fény médiumaval valo foglalkozas nem nélkilozi
nala a goetheianus, gnosztikus, antropozofus gyokereket.

124 Orosz, ,A fény mint kreativ médium,” 83.
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sziilt fényplasztikaja. Ezek a miivei a fényt koztéri festészeti eszkdzként
hasznaltadk. A mesterséges fénynek azt a fajta alkalmazasat lathatjuk
késébb példaul Jenny Holzer fénypanel-alapu szoveges miveinél vagy
a tényleges koztéri alkalmazott design esetében, példaul a New York-i
Times Square Kepeséhez képes kevésbé miivészi — ledfalain. Mint Orosz
Marton, Kepes magyarorszagi monografusa irja: ,A luminokinetikus
mivészet genealdgiajat vizsgalva megallapithatd, hogy a fénnyel kife-
jezhetd szimbolikus tartalmak a reneszansz mecenatira modernkori
orokoseként fellépd iizleti szféra szereplSinek a megrendelései révén
valtak ismét a koztéri miivészet részévé. A hatalmas t6kével rendelkezd
oriasvallalatok presztizséhez kitlin6en megfeleltek a fény jatékara épiilé
installacidk.”?® Kepes tehat a kor emblematikus nagyvallalatainak ko-
z0sségi térben jelentkezd identitasat kivanta alakitani az akkor futurisz-
tikusnak szamitd fényinstallaciékkal. Mint irja: ,En Uigy ldtom, hogy ez
a tér mar-mar a mai élet szimbolikus tere, itt hasznaljak ki a legava-
tottabb, a legrafinaltabb mddon a technoldgiat, a fény technoldgiajat,
melynek ragyogasa mogott az arnyékban valami mas van: a legszinte-
lenebb emberi élet. Kis hijan alkalmam nyilt arra, hogy a Times Square
mvészi diktatora legyek.”? valdban, ezeknek az ujfajta, a kiilonben
csak komplex mddon megtapasztalhaté nehezen megfoghatd vallala-
toknak (mint példaul a légitarsasagok) a megjelenitésére vagy éppen
»alcazasara” kitlin6en alkalmasak voltak ezek az anyagtalan, a miivé-
szet, a technoldgia, reklam eszkozeit egyesitd, mar az id6 dimenzidjaval
is rendelkez6 optikai tizenetek. Az eredmény kolcsondsen hasznos volt,
a vallalatok modern médiamitivekkel bizonyitottak a mlivészetek iranti
elkotelezettségiiket, Kepes pedig nyugtazhatta, hogy sajat értékrendjé-
nek megfeleld tartalmat tudott kozosségi miivészetként megvaldsitani.

125 Orosz, ,A fény mint kreativ médium,” 57-58.
126 Ibid., 52.
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3.2 Interdiszciplinaris program — mivészet és tudomany
morfdzisa, avagy egy teozofus a laboratériumban

A Kepes altal az MIT-n, 1967-ben, annak Elméleti Fizikai K6zpontja mellett
alapitott CAVS igazi integracids és kollaboracios laboratériumként, a mii-
vészet és a tudomany ftiziés akadémiai kutatokozpontja. Kepes mindkét
teriilet szamara siirget6nek tartotta a kozpont létrehozasat: ,A miivészet
és a tudomany kiegésziti egymast; egyiitt képezi az alkotd szellemi élet
teljes horizontjat. JelentGségiik ezért kolcsonds. Ahogyan a tuddsok és
mérnokok a miivészekkel valé kommunikacié révén szélesitik horizont-
jukat, igy a miivészek a tuddsokkal és a mérnokokkel valé kommuni-
kacio révén teszik ugyan ezt. Amikor a mivészek a tudomanyt olyan
tiltott vagy visszahtizodo teriiletnek talaljak, ahova nem akarnak vagy
nem tudnak belépni, akkor a gondolkodas és az érzés rendelkezésre allo
spektrumanak felére korlatozzak magukat; a fél vilag kicsuszik az ujjaik
kozil."#

Kepes természetfelfogasa, a technoldgiat az emberi élet mindségének
javitasara, a miivészet eszkoztaranak kiterjesztésére Moholy-Nagy altal
szorgalmazott gondolkodas beteljesitéseként értelmezhet6. Kepesnél az
id6kozben ugrasszer( fejlédésen keresztiilment, az emberek életét, vala-
mint a tarsadalmi diskurzust is egyre jobban meghatarozd technoldgia
eredményeinek felhasznaldsa sokkal nagyobb hangsulyt kapott. A ter-
mészettudomanyok kutatasi mddszertandnak és a fejlett technoldgiak
miuivészeti céld felhasznalasanak szandéka a technika kézben tartasara
tett Bauhaus-gyoker( hozzaallas folytatasa volt. Kepes munkassagaban
és a CAVS miikodésében a természet tisztelete és annak tudomanyos
megismerése teljesen Gsszeforrt, szintetizalddott. ,Korunk tuddsai felis-
merték, hogy a dolgok kiképzésének modszere alkalmatlan az Gj gondo-
latok lathaté modelljének megteremtésére: az dsszefiiggések modelljére
van sziikségiink. Azok a miivészi kifejezésmodok, melyek érzékeltetik
ezeket az osszefiiggéseket, a szemléltetés lehetdségének 1j forrasait biz-
tositjak a tudomany szamara. A miivészek és tudésok szorosabb egyiitt-

127 Kepes Gyorgy. The Center for Advanced Visual Studies. Exhibition catalog. MIT, 1968.
in Elizabeth Goldring and Ellen Sebring. Centerbook: The Center for Advanced Visual
Studies and the Evolution of Art-Science-Technology at MIT. Cambridge, MA: MIT
Press, 2019, 15.
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mikodésével olyan 1j vizualis nyelv kidolgozasa valik lehet6vé, mely
az elvont gondolatot azonos jelentés(i, erSteljes, kozvetlen, érzékletes
képekkel erdsiti meg.”28

Kepes esztétikai programjanak bazisat a természet tudomanyos-techno-
l6giai eszkozokkel vald analitikus elemzésében, érzékszerveink szamara
lathatatlan megmutatkozasi formainak, mintazatainak vizsgalataban,
s a vildgunknak az igy feltaruld, medializalt - technikai képekben meg-
jelend - reprezentacidjaban talalta meg. A tudomanyos korokkel vald
kapcsolddasi pont, a természeti folyamatok vizualizaciéjanak; a tudoma-
nyos eredmények kozvetitésének egyre jelentGsebb kérdése volt. Kepes
mar londoni évei soran kapcsolatot tartott fenn szamos fontos brit tu-
déssal, koztiik az organicista biolégusok meghatarozd csoportja, a Theo-
retical Biology Club tagjaival melynek hatasa jelent8séggel bir. ,Mindezek
[...] kisérletek voltak a teljesség vizualizdldsdra, hogy az absztrakciot le
lehessen forditani altalanos, tudomanyos, szisztematikus megértésre.”?
Donna Haraway tudomanytorténészként odaig megy Crystals, Fabrics,
and Fields®® cim{j, a bioldgiai vizualizaciorol szol6 konyvében, hogy a bio-
logia kutatasok elGszor esztétikailag megfogalmazott elképzelésekbdl
ymetaforakbol™ indulnak ki majd ezekbdl fejlédnek megfogalmazhato,
konkrét ismeretekké. Tehat az esztétikai tapasztalatnak a tudomanyos
megismerésben jatszott szerepe legalabb olyan jelentdsnek tekintheto,
mint forditva a miivészet szamara a természet tudomanyos megisme-
rése, mint inspiracios forras. Kepes a tudomanyokkal képeken keresztiil
keriilt kapcsolatba, nagy tisztelettel fordult a képorientalt tudésok felé.
A két terlilet, tudomany és miivészet egymasba illesztésén nagy energiak-
kal munkalkodd Kepes kihasznalta az esztétikai formanak a tudomany
megjelenitésében jatszott konstitutiv szerepét, ami egyben a tudomany
felsébbrendiiségét, tekintélyét is megkérddbjelez6 aporiat eredményezett.
Kepes szerint: ,A képalkotas mozzanata alapvet6en fontos a miivészet
szempontjabol. De nem kevésbé dont6 a tudomany szamara sem, céljai
meghatarozasaban, kutatasi teriiletei koriilhatarolasaban és az olyan

128 Kepes, A Idtds nyelve, 257.

129 Martin, The Organizational Complex, 52.

130 Donna Haraway, Crystals, Fabrics, and Fields: Metaphors of Organicism in Twen-
tieth-Century Developmental Biology (New Haven: Yale University Press, 1976), In:
Martin, The Organizational Complex, 52.

131 Ibid., 52.
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érzéki modellek megalkotasaban, melyek elGrevetitik a helyes tudo-
manyos allitast. A képalkotas szintjén a rend kiilonboz6 fajta felfogasa

a tudomanyos, illetve a miivészi modszert megel6z6 formaknal két el-
tér6 magatartasra vezethet( vissza: az egyiket a struktura, a masikat

a tapasztalat érzékelt minosége hatarozza meg. Nem Kkell feltételezniink,
hogy ezek kolcsonosen kizarjak egymast. A szerkezetek érthetévé a ming-
ségek pedig érezhet6vé valhatnak abban az osztatlan és kiegyensulyozott

megismerési folyamatban, mely a tudomanyos és a miivészeti tevékeny-
ség ismérveivel egyarant rendelkezik.”??

A természet tudomanyos, illetve humanista megkozelitésének szempont-
jabal figyelemre méltd az a tavoli pengevaltas ami, a festészet médiumat

elhagyd, de ahhoz kés6bb visszatérd, Kepes és az amerikai absztrakt exp-
resszionista festészet egyik ikonja, Jackson Pollock kozott zajlott. Kepes

az American Academy of Arts and Sciences altal kiadott Daedalus folyd-
irat 1960-ban megjelent Napjaink vizudlis miiveszete c. szamanak beveze-
téjében™ kritizalta Jackson Pollock és Willem De Kooning individualista,
befelé forduld, korat és a tudomanyos-technikai vilag realitasat elutasito

mivészi hozzaallasat. Pollock valaszként értékelhetd, tomor megfogal-
mazasa, késébb egy interjuban latott napvilagot, amikor arra a kérdésre,
hogy miért nem dolgozik természet utan, a mester igy valaszolt:* A
természet én magam vagyok.” Pollock ezzel a kijelentésével sajat — igy
a természet - vitalitasabdl taplalkozo miivészetét a természettel azonosi-
totta, Kepes viszont a Bauhaus mozgalom egyik utolso letéteményeseként
annak technooptimista felfogasaval azonosult.

A Kepes altal dhitott és megalmodott, a miivészet és tudomany meta-
morfézisaban létrejové metanyelv lehetGségeirdl a Vildg uj képe... c. albu-
maban Heinz Werner pszicholdgiaprofesszort is megszélaltatta. A tudos

azonban szkeptikus maradt a két teriilet morfozisat illetGen és a jovd
emberének megismerésére sokkal inkabb az intuitiv megkozelitésben

132 Kepes, A ldtds nyelve, 11.

133 Gyorgy Kepes, ,The Visual Arts Today,” Daedalus 89, no. 1 MIT Press (Winter 1960):
3-12.

134 Elizabeth Finch, ,A M{vész a kaszarnyaban,” in A fényjdtékosok, szerk. Nina Czeglédy
and Réna Kopeczky, 154.

135 ~You do not work from Nature" Pollock's answer was ,| am Nature". Lee Krasner,
Jnterview with Bruce Glaser” 1967 in Jackson Pollock: Interviews, Articles, and Reviews,
szerk. Kirk Varnedoe and Pepe Karmel (New York: The Museum of Modern Art,
1999), 28.
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latott lehetGséget: ,Poincaré, a nagy matematikus és filozéfus szerint, ha
valamiképp talalkozhatnank a jév6ben a fejlédés magasabb fokara jutott
emberiség egy képviselGjével, azt tapasztalnank, hogy a vildigmindensé-
get inkabb az intuitiv, mintsem a technoldgiai elgondolasok s a logikai
okfejtés segitségével érti meg. Mindazonaltal sajat vilagunkban a ter-
meészet megkozelitésének ez a kettGssége meg kell maradjon; kultiirank
gazdagsaga és az egyén életére vald hatasa mindig is a szemlélet e két
modjanak fejlédésétdl és egytittélésétol fiiggott.” e

3.3 Hidat képezni a Bauhaus és a digitalis korszak k6zott

Kepes Gyorgy alkotoi munkassaganak és tarsadalomformald szerepének
azokat az aspektusait szeretném megvilagitani melyek a dolgozat szem-
pontjabol meghatarozo, a miivészet és a tudomanyos-technikai fejlédés
viszonyanak tarsadalmi vonatkozasait érintik, jelen esetben az MIT-n
alapitott CAVS egyetemi intézet 6sszefliggésében.

Kepes Gyorgy oktatasi tevékenysége az MIT-n a tudomanyok legitimitasa-
nak szempontjabdl problematikus, deficites id6szakaban zajlott. Korab-
ban, a szazad negyvenes éveinek kulturalis kozegében, a Moholy-Nagy- és
Kepes-féle, a tudomanyok és a miivészetek humanista integraciojat célzo
oktatasi program forradalminak szamitott. Azonban a CAVS programja
a hatvanas évek hideghaborus, és az ellenkulturalis mozgalmak idejének
tudomanyszkeptikus hangulataban mar lényegesen problematikusabb
volt. Kepesnek atvezetd szerep jutott a Moholy-féle, a tudomannyal és
technikai vivmanyokkal kisérletez, azokat bizonyos fenntartasokkal
hasznositd miivész attitlid és a tudomanyos-technikai csucsfejlesztése-
ket fenntartasok nélkiil mtialkotasokba integralé technokrata™ alkotd

136 Kepes, A latds nyelve, 257.

137 Blakinger jellemzése Kepest az uralkodd kultdra iranyitéi kozeé, a kor meghatarozé
ellenkulturalis mozgalmainak ellenoldaldra pozicionalja, hiszen Touraine a Posztin-
dusztrialis tarsadalom c. konyv szerzdje igy hatarozza meg: ,A technokracia azért
térsadalmi kategoria, mert a fejlédést iranyitd massziv gazdasagi és politikai struktu-
rak iranyitasa réven definialodik. A tarsadalmat egyszerlen a fejlédés mozgdsitasa-
hoz szilikséges tarsadalmi eszk6zok 0sszessegekent fogja fel. Uralkodo osztaly, mert
a fejlédéssel és a tarsadalmi haladassal vald azonosulast hirdetve azonositja a tarsa-
dalom érdekeit, a hatalmas és személytelen nagy szervezetek érdekeivel, amelyek,
ennek ellenére, mégis sajatos érdekek centrumai” Alain Touraine, The Post-Industrial
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szerepe. Kepes programja tekinthetd a hard science, a technoldgiai ipar
és a muvészet feltétlen, kritikatlan kiegyezésének is, mely kiegyezésben
- mint majd Marcuse megjegyzi — nem a miivészet allt nyerésre.

3.4 Intézményesitett avantgard, avagy alku az 6rdoggel?

A korszak roppantul kiélezett tarsadalompolitikai kontextusa paradox
modon a MIT legitimacids deficitje miatt kedvezett a CAVS létrejottének,
viszont ugyanezen okbdl mégis szinte rogton a tarsadalmi vitak keresz-
ttiizében és a haboruellenes tiintetések frontvonalan talalta magat.

Mig Moholy-Nagy amerikai iskolai heroikus kiizdelmet folytattak puszta
fennmaradasukeért, a CAVS a - a késébbi folyamatos anyagi nehézségek
ellenére - a vilag legjelentGsebb tudomanyos-technoldgiai egyetemei
kozOtt szamon tartott MIT részeként kiilon épiiletében, tudomanyos ku-
tatdsainak epicentrumaban, széles spektrumu felsGoktatdsi mili6ben
kezdhette meg miikodést. Mindezért azonban a CAVS moralis arat fizetett,
hiszen vilagossa valt a tudomanyok és a mivészet egyesitésének para-
doxona, miszerint a mivészeti alkotdmunka autonémiaja, ellentétben
all az MIT altal képviselt, tudomanyos technoldgiai szektor megrendeld-
it6] vald fliggéségével.

Kepes aki az eurdpai forradalmi avantgarde képviselGje volt, erds legiti-
macidval rendelkezett, és miivészetoktatasi tevékenységét az altruizmus
jellemezte, hirtelen a legnagyobb presztizsi amerikai egyetem moralis
valsaganak centrumaban talalta magat. Abban a tarsadalmi realitasban,
ahol a totalis intuicidt és a spontaneitas egyéni kifejezGerejét hangsu-
lyozd absztrakt expresszionizmus és akciofestészet valt a hideghaboru
amerikai kulturalis fegyverévé, a pop art pedig zenitjéhez kozelitett és
a tarsadalmi problémakra, a vietnami haboruira reagdld ellenkulturalis
mozgalmak is egyre meghatarozdbbakka valtak. Nem ez volt feltétle-
niil a legalkalmasabb kozeg a tudomanyok, a technoldgia és a miivészet
teljes 6sszeolvadasat hirdet6 mivészeti iskola szamara. Ekkor biralta
élesen a modern tudomanyt és tudésokat a tarsadalom instrumenta-
lizalédasaban jatszott szerepiikért az ellenkulturalis mozgalmak egyik

Society: Tomorrow’s Social History: Classes, Conflicts and Culture in the Program-
med Society (New York: Random House, 1971), 53.
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ideolégusaként szamon tartott Herbert Marcuse a totalitarius, technok-
rata, ipari civilizacié radikalis kritikusa. Kepes igyekezett ugyan Marcu-
sét is megnyerni a tudomanyok és a miivészet egyesitése tigyének, de
igyekezete kevésbé volt sikeres, mert Marcuse, tilsagosan problémasnak
latta a modern tudomanyok tarsadalomban betdltott szerepét. Marcuse
a tudomany és mavészet fzidjat kritikusan vizsgald cikke a Daedalus
folydiratnak éppen abban a 1965-ben megjelent szamaban jelent meg
mely, Kepesnek a CAVS kozpontot bemutatd, programadd irasat is lehozta.
Marcuse allaspontja hasonld, mint a kordbban idézett Heinz Werneré,
hiszen fontosnak tartja a meglévé tavolsagot: ,A nem tudomanyos kul-
tura tavolsagtartasa meg0rizheti azt a nagyon is szilkséges menedéket
és rezervatumot, amelyben az elfelejtett vagy elfojtott igazsagok és képek
fennmaradnak.”s® Cikkében arra figyelmeztet, hogy a két kulttra, a mii-
vészet és a tudomany talzott kozeledése azzal fenyeget, hogy a miivészet
veszit, és — elveszitve autonom, kritikai, neveld, felemeld, lazité jellegét
- az alkalmazkodas hordozdjava valva teljesen a tudomanyos megkoze-
lités uralma ala keriil, a technoldgiai racionalitas pedig teljes mértékben
gyarmatositja a mtivészetet. Marcuse egy olyan szervez&dés létrehozasa
mellett érvel, amely humanista értékek mentén iranyitja a tudomanyos
kutatasokat.’s

~Elképzelhetd egy olyan akadémiai rezervdtum létrehozdsa, ahol a tudo-
mdnyos kutatdst teljesen szabadon, minden katonai kétédéstol mentesen
végzik, ahol a kutatdsok beiktatdsdt, folytatdsdt és publikdldsdt teljes egé-
szében a humanista torekvések irdnt elkételezett tuddsok fiiggetlen cso-
portjdra bizzdk...”%°

Epp ilyen formdcionak gondolhatta Kepes a CAVS-ot, azonban az MIT-n
beliili viszonylag csekély stlya ezeket az dlmokat nem tamasztotta ala,
a tuddsok fliggetlenitése a technokrata érdekektdl, mint latni fogjuk, si-
keresebb volt a teljesen fiiggetleniil m{ikod6 Black Mountain College-ban,

138 Herbert Marcuse, ,Remarks on a Redefinition of Culture,” Daedalus 94, no. 1 The MIT
Press (Winter 1965): 190-207, 204.

139 Blakinger, Undreaming the Bauhaus, 334-36.

140 Marcuse, ,Remarks on a Redefinition of Culture,” 204. in Blakinger, Undreaming the
Bauhaus, 335.
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ahol a tudomanyos és miivészeti kreativitas kolcsonhatasat a tervezésnek
a konkrét célok felé fordulas el6tti, primordialis fazisaban alkalmaztak.
Ha egy intézmény a hideghabort idején a tudomanyok kdzpontjaban volt,
akkor meg kellett hataroznia a viszonyat a technoldgia felhasznalasat
olyan kérdésekben, mint a nuklearis fegyverek vagy a Vietnami Habora
technikai hattere. Annal is inkabb mert a tuddstarsadalom egy része is
kételyének adott hangot a tudomanyok hadiipari komplexumba integra-
lasaval kapcsolatban. Ennek egyik manifesztuma a — Doomsday Clockot,
azaz a maig mikodd végitélet drajat is elinditd -, a Manhattan Projectbdl
kidabrandult pacifista tuddsok altal alapitott, egyik szamaban Kepest is
idézo, Bulletin of the Atomic Scientists c. folydirat™ megjelenése volt.'?
A CAVS a tudomanyok kozpontjaban volt, igy a tavolsagtartas csak sziik
keretek kozott volt lehetséges, hiszen a fejlesztéseken sajat egyetemi kol-
légaik dolgoztak. Kepesnek igy a tudomanyos-technoldgiai vilag és a ki-
sérleti m@ivészet hatarteriiletének vékony jegén kellett egyensulyoznia,
hogy megkisérelje zokkendmentesen atvezetni a mlivészetet a rakétase-
bességre kapcsolt technikai korba. Felmeriilt a kérdés, hogy Kepes korab-
bi baloldali, humanista elhivatottsagaval mennyire egyeztethet6 dssze,
hogy az MIT miikodését legitimalja. Utdlag ugy tlinik, az MIT bizonyos
mértékben katonai fejlesztésekben vald részvételének ellensulyozasara
hasznalta a CAVS jelenlétét, egyfajta alcahaloként, amit tobben a kolla-
borans széval illetve kritizaltak. Az egykor Moholy-Naggyal kozosen vitt
alcazasi kurzus soran alkalmazott autondm, miivészeti megkdzelitések
katonai célt alkalmazasat a ,jo oldal” honvédelmi torekvései szentesi-
tették. Jelen esetben az MIT-val szoros egylittm{ikodés soran a forditottja
tortént, az eredetileg katonai célra kifejlesztett technolégiakat alkalmaz-
tak autondm, muiivészeti célokra.

141 Mindekdzben a helyzet kettdsségét és maguknak a tudosoknak a tudomany ne-
gativ kovetkezményekkel jard6 eredmeényei miatti aggodalmat szimbolizalja az
1945-6ta a mai napig mikodd és kéthavonta publikald Bulletin of Atomic Scientist
(https://thebulletin.org) nonprofit szervezet. Az egykori Manhattan-projekt atomtudé-
sai altal alapitott szervezet féként a nuklearis fegyverek kifejlesztésével eléallt globa-
lis biztonsag kérdésével foglalkozik és kezeli a Doomsday Clock-ot azaz a Vegitélet
érajat, ami a tudosok szamitasai szerint a CAVS alapitdsanak évében jelképes 7 per-
cet mutatott a nuklearis éjfélig, idén (2023-ban) allitottak 90 masodpercre. A tudds
szervezet az egész 1959 februari lapszamot tudomany és miveészet kapcsolatanak
szentelte : ,Science and Art," Bulletin of the Atomic Scientists 15, no. 2 (1959).

142 Blakinger, Undreaming the Bauhaus, 15.
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13. A Doomsday Clock azaz a Végitélet érajanak beallitasa 1991-ben

Mint azt Matthew Wisnioski Miért intézményesitette az MIT az avant-
gdrdot?*? c. tanulmanyaban feltarta, az MIT mar a masodik vilagha-
bort utan kozvetleniil megértette az 4j torténelmi helyzetet, amelyben
a technoldgiak roppant mérték(i katonai és hatalmi eszkozzé valnak,
és amelyben laboratériumi kozegbdl formaljak at az emberi életforma-
kat. A tuddsok fokozddd szerepéhez vald, mar az elsé vilaghaboru dta
erodalodo, értéksemleges hozzaallasuk tarthatatlanna valt és a hala-
das mar amugy is toredezd mitosza, a technofil és technoféb elméleti
frontvonalak mentén kezdett végletesen széthasadni; a tuddsok hagyo-
manyosan nonkonformista szerepe megkérddjelez6dott. Az MIT mar
a habort utan megkezdett egy 6nvizsgalatot arra vonatkozdlag, hogy
a radikalisan 1j, technoldgiai alapu tarsadalom milyen fejl6dési iranyt

143 Matthew Wisnioski, ,Why MIT Institutionalized the Avant-Garde: Negotiating Aesthe-
tic Virtue in the Postwar Defense Institute,” Configurations 21, no. 1(2013): 85-116.
https://doi.org/10.1353/con.2013.0006.
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vegyen. Az MIT Warren Lewis altal vezetett Oktatasfelmérési Bizottsaga
megfogalmazta, hogy: ,az intézetnek egy olyan »integralt tervet« kel-
lene végrehajtania, amely interdiszciplindris kompetencidkat fejleszt
a mérnoki és természettudomanyos, valamint a human, tarsadalomtu-
domanyi és miivészeti teriiletek kapcsolataban.” A Lewis jelentés szor-
galmazta a mivészetek és tudomanyok kozotti szakadék csokkentését,
human-tarsadalomtudoméanyi tanulmanyok, ,a tanszékkozi egyiittmii-
kodések novelését, és egy 1j BOlcsészet- és Tarsadalomtudomanyi Isko-
la 1étrehozasat, amely a tudomany és a technoldgia értelmezésének és
felel6sségének értelmezésével foglalkozna.”s Az onfejlesztés részeként
megkezd6dott a mlivészetek dvatos bevezetése az oktatasba. Ez a huma-
nizacids irany elméleti szinten visszatérést is jelentett a pre-pragmatista
emersoni ,scholar” tudds és a reneszansz tudésmiivész eszményéhez is.
Ebben a programban a ,mivészet egyszerre volt eszkoz a tudds humani-
zalasara és megkiilonboztetésére, azaltal, hogy a miivészt a kreativitas,
az eredetiség és a tisztasag forrdsahoz kapcsolta.”# vagy, mint Jacob
Bronowski kifejti: ,a teremtés aktusa [...| ugyanaz az aktus az eredeti
tudomanyban és az eredeti m@ivészetben.”«” George Russell Harrison az
MIT School of Science dékanja 1959-ben publikalt cikke mar egyenesen
a Tudds mint miivész*® cimmel jelent meg. Az MIT-ban zajlé tudomany-
humanizaciés, onlegitimizacids reformfolyamatokhoz olyannyira to-
kéletesen illeszkedtek Kepes interdiszciplinaris, a miivészetet a techno-
logiaba integrald torekvései, hogy a CAVS késGbbi 1étrejottének alapjat
Kepes maga is a Lewis jelentésbél vezette le.

A kor er6s6dé intellektudlis valsagat jelzik az egyre markansabban je-
lentkez6 filozdfiai és ellenkulturdlis technoszkeptikus miivek, mint
Jacques Ellul, Lewis Mumford, vagy a mar idézett Marcuse konyvei,

144 A Lewis jelentés. Massachusetts Institute of Technology Committee on Educational
Survey, Report of the Committee on Educational Survey to the Faculty of the Mas-
sachusetts Institute of Technology (Cambridge, MA: MIT Press, 1949), p. 4. ldézi:
Wisnioski, ,\Why MIT Institutionalized the Avant-Garde,” 94-95.

145 Ibid., 95.

146 Ibid., 97.

147 Jacob Bronowski, Science and Human Values, rev. ed. (1956; revised edition, New
York: Harper & Row, 1965).

148 George Russell Harrison. 1959. The Scientist as an Artist. Technology Review 61:9
(1959): 501-04, 533-34.

149 Wisnioski, Why MIT Institutionalized the Avant-Garde," 94.
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melyek az MIT-t, a hadiipari tudomany-technoldgia fellegvarat a kon-
formista oldalra pozicionaltak. Egykor a weimari Bauhausban Gropius
iranyitasa alatt a Kunst und Technik programjaval a miivészet kezdemé-
nyezdként igyekezett a még ébredez6 technoldgiai forradalmat iranyita-
sa ala vonni, id6kozben azonban a miivészet és technika viszonylataban
radikalis eltolédas kovetkezett be a technika javara. A hatvanas évek
Amerikajaban az id6kozben tarsadalomalakitd, s6t a tarsadalmat maga
ala gy(ir6 hatalmi eszkozzé valt technoldgia epicentrumat jelentd, tu-
domdany-technikai egyetem, az MIT igyekszik a miivészetek integrala-
saval humanizalni sajat magat, a technika iranyithatatlanna valasatdl
megrettent értelmiség felé vallalhatdan, ,emberarcd” legyen. Ezt a prog-
ramot jelzi olyan kezdeményezéseknek az MIT altali elinditasa vagy be-
fogadasa, mint az Experiments in Art and Technology (E.A.T.) a The Art,
Culture, and Technology (A.C.T.) a Kepes féle CAVS, vagy a technikahoz
pragmatikusabban kapcsolddd, — a Kepest szellemi mentoranak tekin-
t6 - Nicholas Negroponte altal alapitott Media Lab; az olyan interdisz-
ciplinaris folyoiratok MIT Press kiadasban vald publikalasa, mint a Da-
edalus vagy a Frank Malina altal alapitott Leonardo folydirat, melyben
Kepes is tobbszor publikalt. A tudomanyos oldalrél nézve, a technoldgia
esztétikai mddszerekkel valdé humanizalasnak szandéka nagymérték-
ben hozzajarult tehat a technoldgiai miivészetek létrejottéhez, egy olyan
szimbidzisban, melyben sok egyéb kiilonbozd, és fontos érdek mellett
az ,imazsat javitani szandékozo védelmi intézmény, és a presztizsre és
Uj eszkozokhoz valé hozzaférésre torekvé a miivészek, kozotti szimbio-
zis részeként jott létre.”® A CAVS létrejottének koriilményeit elénydsen
tudta kihasznalni, viszont annak terhét is cipelnie kellett, hiszen a tech-
nolégia eredményeib6l taplalkozott, &m annak fejlédési iranyat nem
befolyasolhatta.

150 Wisnioski, Why MIT Institutionalized the Avant-Garde,” 91.
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14. A CAVS-0sztondijas Michio Thara miitermében dolgozik 1972-ben

A kortars miivészet és a modern technolégia kozott 1étrejott 4j szimbio-
zis kisérleti laboratériumanak a CAVS-ot tekinthetjiik, ami elgszor nyuj-
tott intézményi és egyetemi képzés szint( alapot a média miivészetek
és a kortars koztéri mivészet szamara. A CAVS esetében indusztridlis
elvaras nem volt, igy az autoném alkotdmiivészet az iparagi sziikség-
letek kiiktatasaval kozvetleniil kapcsolddott dssze a csucstechnologia-
kat kifejleszté tudomanyos laboratériumokkal. A CAVS idején ez az Uj
szimbidzis, a technokrata renddel valé kiegyezés aran, hosszu tavon
a mivészet médiumainak teljes megujulasat, és a mtivészet és a design
hatarteriiletének jelentGs béviilését — a technikai miialkotdsok megszii-
letését — eredményezte.

A kérdés az volt, hogy a mivészeti-tudomanyos kiegyezés milyen
kompromisszumokkal mehetett végbe, mi marad a Moholy féle holisz-
tikus gondolkodasbdl, és mit kell bealdozni ahhoz, ,hogy a hallgatd 1é-
pést tudjon tartani az ipari korszak sziinteleniil valtozé valdésagaval és
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a rohamosan fejlédé technoldgiaval.” [...] mely ,folyamat kulcsa a zseni
intuitiv alkotdmaddszere,” ahogyan azt Moholy-Nagy gondolta.

Elveszti-e a mivészet érintetlenségét, technoldgia-kritikai képessé-
gét, intuitiv lehetGségeit a technoldgiai fejlédés behatolasaval? Egyfeldl
a legfejlettebb kutatasi eredmények és technoldgiak hozzaférhet6vé val-
nak a mvészek szamara, viszont igy egyidejlileg a miivészet és tech-
nolégia nagy egymasra talalasa kozben mégis kontrollalhatdok voltak
egy hatalmi szemszogbdl, kiilonds tekintettel arra, hogy a hideghdboru
idején jarunk tehat itt mar a tudomany és a technika nem a mtvészet
targyat, hanem alapanyagat is jelentette. Hiszen ahogyan Roger F. Mali-
na, aki édesapja révén kozvetlen tanuja volt a helyzetnek, visszatekint:!
,1968-ban az MIT - csakiigy, mint Amerika nagy része — igen osszetett hely
volt, ahol nem volt egyszerii a technikai kultiira és az emberi értékek vi-
szonya. A vietnami hdborii keltette indulatok nagyon is érzékelhetéek
voltak az MIT-ben, Amerika hadiipari komplexumdnak egyik kozponti
intézményében.”s? A megujulas nagy kihivasa az volt, hogy a mtivészet
attechnicizalédasanak oltaran képes-e a m@vészet humanus, moralis
értékek megdvasara a tudomannyal vald teljes dsszefonddasban vagy
éppen a tudomanyos-technikai fejlédés legitimalasara hasznaljak.

3.5 Interthinking — a médiamUlvészet
bolcs6jébdl a kozossegi mivészet felé

A technikai alapti miivészet bolcsGjeként szamontartott CAVS-nak tar-
sadalmi misszidja is volt, az iskola szellemi bazisat képezs, Kepes altal
kidolgozott, kozosségi miiveszet program szabott iranyt a projekteknek.
Kepes ezt a miivészeti format, amit angolul civic artnak nevezett, és
pedagogiai bazisfogalomaként az interdiszciplinaritassal dsszecseng6,
interthinking, tehat egyittgondolkodas fogalmat vezette be. Kepes esz-

151 Az idézet el6tti szovegrész: ,Egy nap ott taldltam magam a vietnami haboru ellen
tlnteték kozott a Massachusetts sugaruton a Draper Labor elétt. Lattam, hogy ott
all Stark Draper francia barettjében az éplilet tetején &rokkel korilvéve, s onnan
néz le a demonstrald, agalé fiatalok tomegeére.” Roger F. Malina, ,Kepes és Malina:
személyes észrevételek elméletrél és gyakorlatrdl,” in A fényjdtékosok, szerk. Nina
Czeglédy and Rona Kopeczky, 25.

152 Malina, ,Kepes és Malina," 23-24.
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ményképe a Leonardo-féle™ holisztikus, a vilagra valé eredend6 nyitott-
sagra épil6 miivészet- és tudomanykép volt, a modernitas legfejlettebb
technoldgiai Gjitasainak alkalmazasaval. A program eléremutat6 gondo-
lata az a felismerés, hogy a minket koriilvevé modern varosi kdrnyezet
olyan dsszesimulo egységet alkot, amelyet nem érdemes diszciplinakra
szétvalasztani, hanem 1j interthinking diszciplinakat kell kitalalni. Ke-
pes a tarsadalmi atalakulast ,...nem forradalom, hanem a miivészet és
az esztétika 1j modelljei, a parbeszéd és a vita, vagy ahogy 6 nevezte:
»interthinking« és »interseeing« révén kivanta elérni.”s

A Bauhaus-eszme posztindusztrialis tovabbfejlesztéseként értelmezhe-
to interthinking holisztikus mddszertanaval, nem csak olyan szellemi
hatarteriileteket von be programjaba, mint a kibernetika vagy az in-
formacidelmélet, de a fejlett technoldgiak atfedéseit is integralni tudja
a kisérleti mtivészet oktatasi eszkoztaraba. A CAVS maig érvényes mi-
vészet oktatasi formacidja interdiszciplinaris kutatdcsoportként miko-
dott. A CAVS a német Bauhaushoz, de még a Moholy-Nagy féle amerikai
Bauhaushoz képest is tovabbgondolja a szakiranyok integracidjat. Nem
koveti egyik iskola képzés rendszerét sem, anyagok és hagyomanyos
szakagak helyett az az ,0sszesimuld szakteriiletek” centrikus diszcipli-
nainak elvét koveti. A diszciplindk kozotti atfedéseken, k6zos gondolko-
dason alapul6 Interthinking modszertana, az emberi élet komplexitasa-
nak teljességére vonatkozo alkotasok létrehozasanak igényével 1ép fel.
Az Interthinking fogalmat Kepes George Gaylord Simpson paleontolégus
és evolucidbiolégus 1949-es, The Meaning of Evolution: A Study of History
of Life and Its Significance for Man™® c. konyvéb6l kolcsonozte, amely
Kepes szerint ,igazolja, hogy a foldrajzilag kozelallo bioldgiai fajok ko-
z0Otti keresztez6dés felgyorsitja az evolucidt, ahogyan az intellektudli-
san kozelalld kutatasi teriiletek kozotti gondolkodas is felgyorsithatja
a kulturalis evoldciét.” A Moholy-Nagy biocentrizmusat felelevenit6 In-
terthinking majd késébb az Interseeing programnak a kulturalis evola-

153 Nem véletlen, hogy a Frank Malina altal az MIT Pressnél 1968-ban alapitott tudoma-
nyos — technolégiai — miveészeti folyoirat a Leonardo cimet kapta. Malina repul6- és
rakétafejleszté meérndk volt, aki tudomanyos munkaja mellett képzémivészként is
tevékenykedett.

154 Blakinger, Undreaming the Bauhaus, 14.

155 George Gaylord Simpson, The Meaning of Evolution: A Study of the History of Life
and Its Significance for Man (New Haven: Yale University Press, 1949).
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cié katalizatoranak szerepét kellett volna betdltenie. A program egyik
f6 szakiranyat a fény alkotdi felhasznalasaban jel6li ki, és az id6 di-
menzidéjanak beépitésére torekszik a nem mozgdkép alapu alkotasokba,
installaciokba melyeket kozosségi terekben Kkeriilnek elhelyezésre. Az
Interthinking a korabbi képalkoto eljarasokon tullépve, a modern vilag
kihivasaira annak legtijabb eszkoztaraval reagal és a maganyos miivé-
szi megkozelités helyett a team-munkara alapuld alkotdi attitidot al-
kalmazza. Az Interthinking masik 6 teriilete a design, mivészet és az
épitészet hatarteriiletén miikodo, a varosi tér interdiszciplinaris, miivé-
szeti indittatasu atformalasat célzo, kornyezet-miivészet volt. A Kepes
altal javasolt civic art azaz kozosségi miivészet fogalma két jelentésében
is érvényes, egyrészt a kooperativ tervezésre utal, masrészt arra, hogy
a projektek kozosségi terekben, kozteriileten tehat egy adott kozosség
szamara valdsulnak meg. Az ilyen koztéri miivek létrehozasat komoly
kutatas kell, hogy megel6zze, ami ki kell, hogy terjedjen egyrészt a kor-
nyezet megismerésére, masrészt a lehetséges alkalmazandé technold-
gidkra. A civic art kollaborativ programja az ,,0sszesimul6 szakteriiletek”
kozotti egytittm(ikodés kialakitasat jeldli ki célként: ,,6koldgusokkal és
épitészekkel, a mérnokokkel és a varostervezékkel, majd azokkal, akik
valamilyen formaban szintén a varosok 0j arculatanak kialakitasan fa-
radoznak.”*® A masik fontos felvetése, hogy az alkotasok befogaddinak
perspektivaja szerint kell kidolgozni egy olyan koncepcidt, amelyben
a projektek ,talnének a kiallitasi forman, és igazi terepiiket a kinti di-
namikus élethelyzetben talaljak meg.”” A kollektiv munkacsoportban
kiilénbozd hattérrel rendelkez6 alkotdk, a megfeleld tudomanyteriile-
tek szakembereivel, olyan projekteken dolgoznak majd, ,amelyekben
a muivészi forma és formaképzés kozépponti helyet foglal el az ember
alkotta kornyezet [...] a dinamikus és életteljes varosi kornyezet kialaki-
tasaban.”® A Kepes féle civic art, a CAVS curriculumaban Environmen-
tal Art vagy Art and Environment néven szereplé mivészeti forma elsé
tehdt, az 6sztondijasok és szakemberek egyiittmiikodésen, és a varosi
tér miivészeti Gjraértelmezésén alapuld, az Egyesiilt Allamok fenndal-
lasanak kétszazadik évforduldjara tervezett, de megvaldsulatlan, egy

156 Kepes Gyorgy, A kézésségi muivészet felé — A tudomdnyok a kortdrs mlivészet és
a modern vildg egylttmikédésének lehetéségeirsl (Budapest: Magvetd, 1978), 87.

157 Blakinger, Undreaming the Bauhaus, 299.

158 Kepes, A k6zdsségi mlvészet fele, 91.
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egész kikotot driasi fénynyalabokkal ativeld, koztéri projekt koncepcidja
a Boston Harbor Project' volt. Ezt kdvette a szintén nagyszabasu Charles
River Project konceptudlis projektterv (1971-73), de a legismertebb kozii-
lik - mivel az 1977-es kasseli Dokumentan - tényleg megvaldsult, az
Uj technikai médiumok széles eszkoztarat, tobbek kozott holografiat és
lézert is alkalmazo Centerbeam kinetikus fényinstallacio volt.

Mindezen sikeres projektek mellett, kritikusai szerint azonban Kepes
az interthinking programot, a mtivészet tudomanyos diszkurzusba vald
bekapcsolasra, tudomanyos elfogadtatdsara hasznalata; Geoffrey C.
Bowker'® vagy John R. Blakinger szigoribb megfogalmazasban: ,Kepes,
mondhatni, alkut kotott az 6rdoggel.” s Kepes legitimacids torekvései si-
keresek voltak a CAVS és a tudomanyos elit vonatkozasaban, azonban
valéban kérdés, hogy ebben a folyamatban ki nyert és hogy valéban
a miivészet valt-e tudomanyosan megalapozottabba az haborus fejlesz-
tések felhaszndlataval, vagy a program eredeti misszidja valdsult meg
és a tudomanyos fejlesztések mozdultak humanista iranyba.

159 LA fény altal szuletd és latens geometriai mintazatba rendez6dd formak kombina-
cioit nem az ismétlédés dramaisaga, hanem az egyes szekvenciaknak a varosi élet
eseményeivel vald 6sszhangja hatarozta volna meg.” Orosz, ,A fény mint kreativ
médium,” 86.

160 Blakinger, Undreaming the Bauhaus, 204.

161 Kepes was, it might be said, making a deal with the devil." John Blakinger, ,The
Aesthetics of Collaboration: Complicity and Conversion at MIT's Center for Advanced
Visual Studies,” Tate Papers, no. 25 (2016 tavasz), Elérés: 2024.10.10.
https://www.tate.org.uk/research/tate-papers/25/aesthetics-of-collaboration
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15. Charles River Basin Usz6 sétanyanak terve, Michio
Thara CAVS-06sztondijas projektje, 1974

A CAVS kulturalis evolicids eszmére épiilé oktatasi mddszertana ko-
zéppontjdban a modern tudomanyok segitségével kifejlesztett tech-
nikai médiumok alltak. Kepes, mikozben kitartéan ragaszkodott
a Bauhaus-eszmékre épiil6, a technikat a miivészet segitségével meg-
szelidit6 modszertanhoz, az MIT elefantcsonttornyaban nem forditott
kell figyelmet a tarsadalmi kontextus alapvet6 fordulatara, vagyis
a technoldgia egyre negativabb asszociacidira. A CAVS-ban jéhiszemtien
felhasznalt technoldgiak legtobbje eredetileg katonai fejlesztés volt, me-
lyeket a tarsadalmi kdzhangulat, kiilonésen a vietnami habord kapcsan,
meélyen elutasitott, ezért a humanista eszme beteljesitése az adott id6-
szakban meglehetGsen kétséges volt. Ezt vilagosan mutatja a kozpont
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els6, valéban formabontd, tuddsokat és miivészeket Gsszekapcsold, in-
teraktiv alkotasokat is tartalmazd nagy projektje az Explorations cso-
portos kiallitas esete, melynek az 1969-es tizedik Sdo Pauld-i Biennaléra
tervezett bemutatasa a miivészek bojkottja miatt hitisult meg. A késébb,
semleges helyszinen Washington DC.-ben a National Collection of Fine
Arts-ban mégis megvaldsult Explorations, nem csak a CAVS miikodésé-
nek reprezentativ bemutatéjanak, de a média alapu és interaktiv kialli-
tasok archetipusanak is tekinthetd.

A CAVS miikodésének fontos eleme volt, hogy az 6sztondijas rendszerben
érkezG hallgatok és a végzettek koziil sokan kés6bb maguk is részt vettek
az oktatasban. A Németorszagbol érkezett Otto Piene volt a kozpont els
Osztondijasa, majd oktatd lett, végiil 6 vette at Kepestdl a kozpont veze-
tését, és 1974-t61 1994-ig volt a CAVS igazgatdja. Nevéhez fizodik, hogy az
akadémiai program formalizaldsaval, l1étrehozta a Master of Science in
Visual Studies-t amivel megteremtette MIT els6 muvészeti diplomajat.
Piene fontos ujitasokat és fejlesztéseket, Uj technoldgiakat vezetett be,
melyekkel a programot a médiamivészet felé mozditotta el, olyan tijabb
irdnyzatok integraldsaval, mint a videomtivészet, a holografia, a perfor-
mansz miivészet, a telekommunikacids és haldzati miivészet, a digita-
lis m{ivészet, szamitdgépes grafika, az animacio, a kornyezetszobraszat,
vagy a bio art. Piene taldlmanyai voltak a Kepes kozosségi miivészetét
a Sky Art nevi miivészeti formava tovabbfejlesztd, a teret és az égboltot
médiumként kezel6 koztéri projektek. Vezetése alatt nagyobb léptékii
projektek valésultak meg az Osztondijasok részvételével is, tobbek ko-
zOtt a mar emlitett, 1977-ben, a vilag egyik legjelentGsebb nemzetkozi
kiallitasan, a kasseli Documenta 6-on bemutatott Centerbeam kinetikus
szoborprojekt.’¢?

162 A.C.T. Art Culture Technology, Center for Advanced Visual Studies special collection,
BOvebben in Elérés: 2023.02.24.
https://act.mit.edu/special-collections/cavs-special-collection/
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16. A Centerbeam kinetikus szoborprojekt lézervetités
kozben, Documenta 6-Kassel, 1977.

A CAVS volt az els6 egyetemi képzés, amely a médiamiivészetekre 0sz-
szpontositott és mint Peter Weibel miivész-kurator a jelenleg is m{iko-
d6, nemzetkozi hir( karlsruhei ZKM médiamiivészeti kozpont, veteran
igazgatdja megjegyzi, ,ezzel kozponti, Uttord szerepet vallalt az 1970-es
években. A CAVS kiinduldpontként és modellként szolgalt szamos, az 1980-
as években alapitott intézmény szamara, amelyek az 4j médiaval foglal-
koztak a kutatasban, az oktatasban és a gyakorlatban. Koziilitk az els6
és legfontosabb az MIT Media Lab, amelyet 1985-ben Nicolas Negroponte
alapitott. Nagyjabol ugyanebben az id6ben, 1984-ben a bécsi Universitat
fiir Angewandte Kunston a vizualis média design professzoraként 1étre-
hoztam az elsé médiamiivészeti osztalyt egy eurdpai egyetemen. Ugyan-
ebben az évben Karlsruhéban javaslatot tettek egy »interdiszciplinaris
kutatasi, oktatasi és miivészeti tevékenységekre vonatkozo oktatasi koz-
pont« létrehozasara, amely két egyediilallé intézmény megalapitasaban
csucsosodott ki: a ZKM Center for Art and Media Karlsruhe-¢ 1989-ben, és
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a Staatliche Hochschule fiir Gestaltungé 1992-ben. A ZKM, amelynek 1999

Ota vagyok az elnoke és vezérigazgatdja, alapitasat nagymértékben a CAVS

altal nyujtott inspiracionak kdszonheti.”® A CAVS tehat a jelenleg a vilag
szamos orszagaban fellelhet6 médiamiivészeti intézetek, egyetemi média

szakok Osének tekinthetd, ezen intézetek tanari karaban vagy alapitéi

kozott még mindig fellelhetjiik a CAVS tobb mint kétszaz egykori 6szton-
dijasainak némelyikét. A CAVS egykori 6sztondijasai koziil sokan komoly
nemzetkozi karriert futottak be —a teljesség igénye nélkiil: Aldo Tambelli-
ni, Stan van der Beek, Charlotte Moorman, Antoni Muntadas, Nam June

Paik, Otto Piene, Yvonne Rainer, Maryanne Amacher, Alan Sonfist, Takis,
Jack Burnham, Judith Barry és John Malpede, James Lee Byars, Csaji Attila,
Elizabeth Goldring, Marjetica Potr¢, Harold Tovish, Emmett Williams vagy

Krzysztof Wodiczko, aki kés6bb a kdzpont igazgatdja is volt.

T = O A T T

17. Tree/House, 1988, Beth Galston a CAVS osztondijasanak
1994-ben New Yorkban megvaldsult munkaja

163 Peter Weibel, ,CAVS and the Genome of Art-and-Technology,” in: Goldring and Seb-
ring, Centerbook, 278.
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18. Sun Pyramid, 1984, Jiirgen Claus CAVS-6sztondijas nyolc fénycs6bél
allg, napenergiaval mikods ,Nap piramisa”, amelyet a North Sea
Coast Szimpdziumon allitottak ki Nora Kochal egylittmiikodve
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19. Hopscotch, Joan Brigham és Christopher Janney CAVS—
Osztondijasok altal készitett interaktiv jaték, amelyben a gyerekek
vizkodot és hangjatékot tudnak generalni, Boston, 1989
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4. BLACK MOUNTAIN COLLEGE
— Tarsadalomformalas az alkotd
szemeélyiségen keresztul

»,Nem mindig miialkotdsokat hozunk létre, hanem inkdbb kisérleteziink,
nem az a szandékunk, hogy megtéltsiik a miizeumokat, hanem tapasz-
talatokat gytijtiink's

41 Az élmények milvészete avagy
a ,A new kind of college"®®

LA tapasztalatnak kell lennie az egyediili utmutatonknak. Az ész félreve-
zethet benniinket”'6¢

Jelen fejezetben egy masik, kiilonleges, viszont kozvetlen amerikai foly-
tatdsanak tekinthetd, mitoszként tovabbéld Bauhaus-utddiskola mi-
kodésének a jelen dolgozat tézisei szempontjabdl meghatarozo aspek-
tusaival fogok foglalkozni. A Black Mountain Collage (BMC) a Bauhaus
bezarasanak évében induld, annak szellemiségét elséként az amerikai
kontextusban ujraélesztd, késébb az amerikai avantgarde inkubatora-
ként szamontartott, alapitvanyi miivészeti iskola volt. A BMC vilagtdl

164 We do not always create works of art, but rather experiments, It's not our intent-
ion to fill museums, we are gathering experience” Josef Albers és Leah Dickerman,
,Bauhaus Fundamentals,” in Bauhaus 1919-1933: Workshops for Modernity (New
York: Museum of Modern Art, 2009), 17. Idézi: Lisa McCarty, ,Living, Being, and
Doing," Southern Cultures, Elérés: 2024.10.10.
https://www.southerncultures.org/article/living-being-and-doing/
165 John Andrew Rice-t idézi: Louis Adamic, ,Education on a Mountain: The Story of the
Black MountainCollege,” Harper's Monthly Magazine 172 (1936): 516-29, 518.
166 JExperience must be our only guide. Reason may mislead us.” John Dickinson fo-
galmazta meg ezt a vezérelvet az amerikai alkotmany megalkotasakor, ami egy va-
[6ban nullarél valo [starting from zero] tarsadalmi és politikai Ujrakezdés volt. Jane E.
Calvert, szerk., John Dickinson and the Making of the U.S. Constitution, 1776-1788,
Library Company of Philadelphia Seminar, 2020, xii, idézi in Boros Janos, Pragmati-
kus filozdfia, igazsag és cselekvés (Pécs: Jelenkor Kiado, 1998), 9.

94 // Lakner Antal

izolalt kozegének tarsadalmi hatterét egyfeldl a nagy gazdasagi vilag-
valsag hatarozta meg, melynek egyik kovetkezménye volt a Roosevelt
elndk altal életre hivott New Deal kozfoglalkoztatdsi reformprogram-
ja. A New Deal keretében beinditott, az amerikai kulturalis kozegét je-
lentésen alakité WPA azaz Works Progress Administration igynokség
kézmunkaprogramjanak miivészetet és oktatast tamogatd szekcidja
a Federal Art Project szellemisége nem csak a John Dewey féle kreativ
onszervezddd oktatas térnyerését segitette elG, de a BMC alapitasara is
0sztonzdleg hatott.'” Az alapitas id6szakanak masik jelentss vilagtorté-
nelmi koriilménye a nacizmus hatalomra jutasa, majd a masodik vilag-
héabort, melynek kdszonhetden a nacizmus eldl Amerikaba menekiilé
Bauhaus-mesterek is bekeriiltek a tanari karba. Ezek a koriilmények
megalapoztak az iskola elkotelezettségét a demokratikus elvek és a ter-
vezésben megjelend tarsadalmi felelgsségvallalas mellett.

Az alapité John Andrew Rice altal ,a new kind of college”-ként jellem-
zett fliggetlen intézmény a Bauhaus - s f6ként Josef és Anni Albers —
masfél évtizedes oktatasi tapasztalatat 6tvozte John Dewey ,learning by
doing”-elvén alapuld, amerikai reformpedagdgiai mddszereivel. Az 1933-
57 kozott experimentalis karakterrel, holisztikus, interdiszciplinaris,
participativ programmal. A Thoreau Waldenjét idéz6 észak-karolinai
hegyvidéken m{ik6dé BMC, az egyetemi hierarchiat fellazité miivészeti
iskolabdl iddvel az amerikai neoavantgard és a német Bauhaus emig-
rans miivészeinek legfontosabb kooperacidjava teljesedett ki, melyben
a kor legizgalmasabb mitivészei, zenészei, tuddsai alkottak és oktattak,
Buckminster Fullertél Rauschenbergen at John Cage-ig. A BMC eredmé-
nyessége jellemz6en nem kereskedelmi termékek létrehozasaban volt
tetten érhetd. Ahogy Rice irta: ,az altalunk ismert egyetemek szamara
sajat mlikodésiik jelentette a végcélt [...], mi viszont a Black Mountaint
csak eszkoznek tekintettiik; a végcél a személyiség volt.”® A BMC-ben
a tudomanyos madszertanokkal is elmélyiilten foglalkoztak, de azokat

167 David Ebony, ,The Legacy of Black Mountain College—An Experiment in Higher Edu-
cation: Interview with Ruth Erickson,” Yale University Press, March 11, 2016. Elérés:
2024.03.07.
https://yalebooks.yale.edu/2016/03/11/the-legacy-of-black-mountain-college-an-
experiment-in-higher-education-interview-with-ruth-erickson-by-david-ebony/,

168 John Andrew Rice, Archive 1942, in Eugen Blume, Matilda Felix, Gabriele Knapstein,
and Catherine Nichols, szerk., Black Mountain: An Interdisciplinary Experiment 1933—
1957 (Leipzig: Spector Books, 2015), 35.
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inkabb inspiracidonak tekintették, mint univerzalis iranyelveknek. Mig
tehat a Bauhaus formanyelv funkcionalista alkalmazhatdsaga - rész-
ben Breuer és Gropius tevékenysége révén — kedvez6 fogadtatasra talalt
az Allamokban és dominanssa valt az épitészetben, addig a design terii-
letén az amerikai gyakorlattdl eltérd, intuitiv, tarsadalmilag elkotelezett
Bauhaus-oktatas a tengerentuli piacorientalt formatervezési gyakorlat
alternativajaként, Moholy-Nagy Uj Bauhaus iskolaiban és a BMC-ben ta-
1alt taptalajra. Az allami oktatasi rendszert6l fiiggetlentl, maganintéz-
ményként m{ikod6 BMC anémet Bauhausésazamerikaipragmatizmus's
nagy olvasztotégelye, kisérleti laboratériuma volt, amelynek sikeriilt
friss szellemi energiakkal feltltenie és megujitania a Bauhaus-tanokat.
A Bauhaus oktatasi modszer tapasztalatat John Dewey™ - akkor mar
Amerikdban kiprobalt reformpedagogiai elveivel — progressziv oktatas
metodikajaval 6tvozték. A pragmatista mozgalom céljaiban és Bauhaus
keletkezéstorténetében, pedagdgiai szemléletében, kozosségi miiko-
désében egymastol vald foldrajzi elszigetelt-
ségiik ellenére, szamos parhuzamos vonas és
athatas is megfigyelhet6, mint példaul a min-
é‘ﬂgﬁmcf dennapi élet és a miivészet Ujraegyesitésének
célkitlizése. Ezek ismerete nélkiil kevésbé ért-
het6 meg a BMC programjanak jelentGsége és
eredete, ennek okan igyekszem ezeket a par-
huzamossagokat is ismertetni.

20. John Dewey Art as Experience
cim{, a BMC programjara nagy
hatast tevd, 1934-es konyve.

169 Pragmatizmus:,Maga a kifejezés a gorog pragma szobol ered mely tevékenységet,
cselekvést jelent. Filozofiai irdnyzatként a 19. szazadban jelent meg az Egyesiilt Al-
lamokban, kidolgozoi Charles Sanders Peirce, William James, John Dewey. A prag-
matikus beallitddas napjainkra az amerikai mellett nagy hatast gyakorol az eurdpai
kontinens politikai, etikai tudomanyos és gazdasagi életében is." Boros Janos, ,Prag-
matizmus,” in Filozofia (Budapest: Akadémiai Kiadd, 2007), 1330-45, 1330.

170 John Dewey (1859-1952) amerikai pszicholdgus, filozofus, oktatd tarsadalomkritikus,
politikai aktivista. ,Dewey a pragmatizmus »viragkoranak filozofusa«, a New York-i
Columbia egyetem professzoraként Amerika vilagszerte ismert filozofusa, akinek
hozzaszoélasa nélkil egyetlen kortars amerikai értelmiségi vitat sem tekintettek le-
zartnak” Boros, ,Pragmatizmus,” 1335.
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4.2 Experience — a tudomanyos és
a mUvészi tapasztalat kontinuitasa

Kissé visszatekintve az id6ben, az Emerson, Henry James, Dewey altal ki-
dolgozott pragmatizmus gyokerei egészen, Henry David Thoreau transz-
cendentalizmusaig nytlnak vissza, aki maga-épitette hazaba elvonulva
irta meg Walden c. kultikus f6m{vét. Mar Thoreaunak ebben a romanti-
kus hagyomanyt a tizenkilencedik szazadi gyakorlatba atiiltetd, termé-
szeti eszképista miivében is felfedezhetjiik a késébb, a huszadik szazad
harmincas éveiben az észak-karolinai erd6k kozott, az Eden-t6 partjan,
a hallgatdk altal sajat kezlileg épitett, BMC-campus el6képét. Thoreau
mestere és baratja a kolt6 és korai pragmatizmus el6futara, filozofikus
esszéird Ralph Waldo Emerson — mint azoéta tudjuk — kozvetleniil hatott
Nietzschére, aki Viddm tudomdny c. mGvének cimét, a magat a viddm
tudomdny professzordnak nevez6™ Emersontol kélcsénozte. A BMC-ben
megjelend tudomanyfelfogas visszanyulik a tudds fogalmanak Emer-
son-féle értelmezésre, Scholar™ c. irdsaban 1837-ben megfogalmazott
modelljére. Az emersoni tudds moralisan gondolkodd, tarsadalmi sze-
repet vallald tudds, még nem specializalddott szakember, aki a néppel
egyuttmiikodve a kozjo megteremtésén dolgozik. Emerson a természet-
re és annak megismerdjére szerves egységként tekint, mint irja: ,Rdjon,
hogy a természet a lélek visszdja, mely részrél-részre megfelel neki. Eqyik
a pecsét mdsik a viasz. ... A természet torvenyei sajdt elméjének torvényei.

171 "A professor of Joyous Science” erdeteileg: [| was made for another office, a pro-
fessor of the Joyous Science, a detector and delineator of occult harmonies and un-
published beauties, a herald of civility, nobility, learning, and wisdom;] The Journals
and Miscellaneous Notebooks, vol. VIII: 1841-1843, ed. William H. Gilman and Alfred
R. Ferguson (Cambridge, Mass.: Belknap Press of Harvard University Press, 1970), 8.
ldézi: Boros, Pragmatikus filozdfia, 19. Késébb a nietzscheidnus elvek erds hatassal
voltak az europai szazadel® életreform és reformpedagogiai és biocentrista moz-
galmaira, ezek pedig a Bauhaus alapitoira, tdbbek kozott Moholy-Nagyra, Gropiusra
valamint Ittenre is.

172 Ralph Waldo Emerson, The American Scholar, first lecture: 1837, first edition: 1932,
Phi Beta Kappa Society, Harvard College. Lényeges itt megjegyezni, hogy az an-
golban Scholar nem csak altalanos tudost, tudds embert, professzort jelent hanem
kdzben tanulot is tehat a tudas megszerzdjét és tovabbaddjat is jelenti, mig a scientist
kifejezést kifejezetten természettuddsra hasznalatos. Emerson felfogasaban a tudo-
sok valtjak meg majd a vilagot, azonban kritizalja a tulzott specializalodast: a teljes
ember eszményét a tudos ember, a még nem specializalodott szaktudos teljesiti meg.
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Atermészet igy sajdt tuddsdnak mértékiivé vdlik. A mit a természetbdl nem
ismert meg, elméjébdl hidnyzik. Es igy az dsi intelem: »Ismerd meg ma-
gad«, és a modern »Kutasd a természetet!«, végre egqymdsba olvadnak.”™
Szamara a jove tuddsa a vilagot, a természetet megért6, annak titkaihoz
hozza tud férni, de a természet részeként azt értéen alakito cselekvo tu-
dés a tarsadalom legfontosabb szereplGje.”s ,A tudds az az ember, aki-
nek magaban kell egyesitenie kora minden képességét, a mult minden
eredményét, a jov6 minden reményét. Egyszemélyben kell megtestesi-
tenie a tudomanyok teljességét.”” Emersonnak ez a megfogalmazasa
a gnozis fel6l megkozelitve nyer értelmet, mint ahogyan késébb nem
csak Kepes hozzadllasa, hanem a BMC-nek a megismerés teljességén,
mivészetek és a tudomanyok egységén alapuld oktatasi programja is.
Nem véletleniil, hiszen a romantikus, gnosztikus életszemlélet kovet-
kezménye Emersonndl és a késébb az emersoni alapokra épit6 ameri-
kai pragmatistaknal is, a belsd, szellemi elvonulas, helyett a jovo, a ko-
vetkezd generaciok életfeltételeinek aktiv alakitdsanak szandéka volt.
A pragmatizmus Charles Sanders Pierce valamint William James mun-
kassaga nyoman gyokeresen észak-amerikai, jové- és cselekvésorien-
talt filozdfiai iranyzatta teljesedett a huszadik szazad elsé felére, amely
tobbek kozott az elméleteknek a tarsadalmi gyakorlatba vald atiiltetését
célozza és eredményességiliket azok tarsadalmi hasznossagaban latja.

Dewey filozéfidgjanak miivészeti szempontbdl legjelentGsebb, kulcs-
fogalma az experience,”” ami a vilagnak és kornyezetiinknek egyfajta

173 Ralph Waldo Emerson, ,Az amerikai tudds,” in A filozofus az amerikai életben, szerk.
Beck Andras ford. Jonas Csaba (Budapest: Tanulmany Kiado-Pompeji, 1995), 9-23, 11.

174 Boros, Pragmatikus filozofia, 23-29.

175 Emerson, ,Az amerikai tudos,” 22.

176 Itt fontos megemliteni, hogy a tudomanyok és m(vészetek Kepes altal szorgalma-
zott gnosztikus alapu idealisztikus egyesitése meglehetésen egybevag Pierce tudo-
many-optimizmusaval. Pierce az igazsag keresését mint végsd célt — a tudomany,
a filozofia és a mlveészet egy a kdzépkorihoz hasonld egységeével latja kivitelezhe-
tének, és dontének tartja, hogy az igazsaghoz vezetd ut maga is hatassal van rank.
Ehhez kozelitéen, Moholy-Nagy és Kepes iskolaiban a tudomany és a mvészet kap-
csolatat a felfedezd kisérletezés, a vilag és a természet érdek nélkili szabad megis-
merése és a jatékos invencid mentén tematizaltak programjukat.

177 A Dewey altal hasznalt majd Richard Shusterman altal atvett experience fogalom
nem azonos annak az empirikusok altal hasznalt jelentésével, hanem: ,az emberek,
valamint az 6 természetes és mesterséges kornyezetlknek az organikus egysége.
Az »experience« nem csupan percepcio és gondolkodas, hanem aktiv cselekveés,
a dolgokkal valo interakcio, szenvedés és 6rom: negativ és pozitiv élmény: nem csak
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cselekvl, élményszer(i 6si, diszciplinaris elGitéletekt6]l mentes tapasz-
talatat jelenti. Az élet tapasztalatanak egységét, ahogyan a kultira és
tudomanyok predeterminalt értelmezési rendszereit6l fiiggetlentl, az
élményeinken keresztiil tapasztaljuk.”® Ebben a még strukturalatlan,
szabad tapasztalatban latja Dewey a legfébb kreativ potencialt. Dewey
a korszak legismertebb oktatasfilozofusaként, kozel egy évszazaddal
Emerson Scholarjanak megjelenése utan, 1934-ben publikalta Art as Ex-
perience c. esszéjét. Ebben targyalta a ,kontinuitas tételét”™ melynek
lényege az élet normalis folyamatai és az esztétikai tapasztalat kozot-
ti kontinuitas visszaallitasa. Dewey kritizalja mtivészeti formak izolalt
modon valdé megjelenését a tarsadalomban - mindegyik a sajat cellaja-
ban, szinhazban, mizeumban, koncertteremben, galéridkban -, mint
ami az esztétikai tapasztalat tovabbi mesterséges szétdarabolasat ered-
meényezi. Ennek a szeparalasnak kdszonhetden valnak életidegen, tizleti
szempontoknak kiszolgaltatott merev, megujulasra képtelen diszcipli-
nakka. Dewey kritika ald vonja az olyan bindaris, tapasztalatunkat struk-
turalé szembeallitasokat is, mint példaul a szépmivészetek és az ipar-
mivészet vagy a design, az esztétikai és a kognitiv, magas és popularis
muvészet, térbeli és id6beli miivészetek, vagy a miivész és a kozonség.
Szerinte ezeknek a mesterséges felosztasok hatranyosak mert, szabva-
nyositjak, rutinszer@vé teszik a tapasztalatot, korlatozzak a percepciot
és a kreativ munkat. Ezek helyett a mivészeteknek és mas kifejezési
formaknak egy befogado, holisztikus, interdiszciplinaris megkdozelité-
sén kereszt{i'®® a mindennapi élet és a miivészet kozelitésére tesz ja-
vaslatot: ,A miivészet megtapasztalasa akkor valhat gazdagabba és ki-
elégitébbé, ha szorosan kotGdik az élet megtapasztaldsahoz és jobban
elGsegiti azt.”®!

gondolkodas, észlelés cselekveés, hangulatok atélése, hanem mindez egyUtt, egy-
mastol elvalaszthatatlanul.” Kollar Jozsef, ,Sajat nyugat (A forditd utészava),” in Shus-
terman, Pragmatista esztétika, 506.

178 Az eredeti tapasztalat Ujrafelfedezésének gesztusa hasonld Husserl fenomenologiai
mozgalmanak, Vissza a dolgokhoz! imperativuszahoz, mely szintén az objektivalo
megismeréssel szemben a kornyezé vilagunk dolgainak a megélt tapasztalatban
szamunkra adodo lényegiik megismerésére vonatkozott.

179 Shusterman, Pragmatista esztétika 60.

180 Ibid., 58-60.

181 Ibid., 69.
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A BMC ténylegesen a Dewey experience-fogalmara épiil6 pragmatista
muvészeti és oktatasi elméletek a gyakorlatba vald kozvetlen atiiltetését
jelentette. A BMC volt a huszadik szdzad kozepi Amerika egyik legeld-
remutatobb mivészetpedagdgiai reformkisérlete, melynek kozel hu-
szonnégy éves mikoddése soran a hagyomanyos egyetemi hierarchiat
fellazitd, demokratikus kozosségen alapuld mivészeti iskolabdl az ame-
rikai neoavantgard mivészek és a német Bauhaus emigrans miivésze-
inek legfontosabb kooperacids vallalkozasava teljesedett ki. A Bauhaus
oroksége és a pragmatikus progressziv oktatdsi modszer, a learning
by doing elvén alapulé nevelési modell részét képezte a kozosségi élet-
ben vald aktiv részvétel, a kisérletezés és a miivészetek, az irodalom és
a tudomanyok egymasra hatasanak elve. A Bauhaus iskola ledgazasat,
az annak modszerével vald kozvetlen kapcsolatot, a Németorszaghodl
meghivott Josef Albers oktatdi tevékenysége jelentette. A masik oldal-
rol a Dewey-féle progressziv pedagogia megfeleld alkalmazasat az els6
igazgatd, az elhivatott Dewey-tanitvany, John Andrew Rice tevékenysé-
ge biztositotta.

A BMC-ben az ,élet megtapasztalasanak” reformpedagdgia programjat
a campus teljes életét — a tanulast, alkotast és a k6zosségi munkat — at-
fogd kozos tevékenységek alkottak.

A program alapjat képez0 kisérletez6 kozosség eszméje, a fogyasztdi tar-
sadalombdl és az allami iskolarendszerbdl vald elvonulas, a campus tel-
jes miikodésének kommuna-jellegi kozosségi tevékenységgé szervezése
mind uttord jellegi volt és elGképiil szolgalhatott késGbb, a hatvanas
évek amerikai ellenkulturalis mozgalmainak, alternativ hippi kozos-
ségek miikodéséhez. Hatdsa egyarant benne van a BMC-ben is tanité
Buckminster Fuller geodézikus démszerkezetét hulladékbodl zsenidlisan
Ujrahasznositd, 1967-ben létrejévé Drop Cityben és az osztrak-amerikai
Ivan Illich radikalis iskolakritikdjdban A tdrsadalom iskoldtlanitdsa c.’¥?
koényvben (1971).

182 Ivan lllich, Deschooling Society (London/New York: Marion Boyars Publishers, 2004
[1970]).
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4.3 A cselekv6 alkotas moédszertana

A BMC az amerikai pragmatista, reformpedagdgiai mozgalom és a Bau-
haus szellemi 6rokségének atfedésében létrejott, a kreativitas szabad
fejlesztésének oktatasi koncepcidjara épiild, holisztikus miivészeti is-
kola volt. John Dewey, az amerikai pragmatizmus kiemelked6 alakja
a filozéfiai iranyzatot igazan sikeresen volt képes alkalmazni az oktata-
si gyakorlatban, igy az amerikai kozoktatas legnagyobb megujitéjanak
tekinthet6. Dewey, William James filozéfidjanak folytatéjaként maga
is vallotta, hogy az igazsag nem egy minden tevékenységiinktGl fiig-
getlen statikus fogalom, hanem az ember és kdrnyezete kdlcsonhatasa
soran kialakulé eredmény. A vilag nem valami passziv valtozatlan do-
log, amit kiils6 megfigyel6ként ismeriink meg, hanem sajat megisme-
r6 aktusunkkal is folyamatosan alakitjuk, a tudomanyos megismerés,
a kutatas-fejlesztés és a mivészetek hatasara a szemiink el6tt alakul
at. ,A pragmatizmus szdmdra (a valosdg) [...] még mindig késziil6ben
van, és beteljesiilését részben a jovotol vdrja™® irja James, osszefoglal-
va a pragmatista hozzaallas lényegét. Az igazsag fogalmanak és a vilag
megismerhet6ségének ez a felfogasa tulajdonképpen minden kortars
participativ, kozosségformald aktivista tevékenység elGfutaranak vagy
elméleti hatterének is tekinthetd. James a vilag passziv szemlélete he-
lyett résztvevd, felelGs, cselekvé magatartast szorgalmaz, ezért a vilag
megértése egyben egy jobb vildag megteremtésén vald faradozas kell
legyen. James pragmatizmusa szerint a vilagot sajat vilaglatasunkkal
magunk is alakitjuk, és alakitanunk is kell azért, hogy jobba tegyiik. Eb-
bdl a felfogasbol értheté meg, hogy Dewey szamara miért bir kiillonos
jelent8séggel a demokraciara nevelés, és egyaltalan, az oktatas meguji-
tasa és a politikai aktivizmus. Dewey elutasitja a tudas arisztotelészi
modelljét ,a szemléld perspektivajabdl felfogott tudast,”s« és helyette
cselekvésorientalt hozzaallasra szdlit fel, mint irja: ,Hiszem, hogy a ne-
velés életfolyamat nem pedig elGkészités a jovobeli életre.”® Dewey nem

183 William James, 1988 [1907] Pragmatism. Indianapolis/ Cambridge: Hackett 4. Kiad.
Magyarul: ,Pragmatizmus”. In Pragmatizmus." 1981. Budapest: Gondolat. 273, ford
Markus Gyorgy, |dézi in Boros, ,Pragmatizmus,” 1335.

184 ~Spectator conception of knowledge” John Dewey, The Middle Works. 12. k. 144, 147.
in Boros, Pragmatikus filozdfia, 101.

185 Dewey, ,Nevel6i hitvallasom,” 122.
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csak a pragmatizmus elméleti képviselGje akart lenni, hanem tevdle-
gesen meg akarta reformalni az adatkdzpontu, hierarchikus amerikai
oktatast. Hitt abban, hogy a jovire a legnagyobb hatassal a fiatalok
nevelésén keresztiil lehetiink, ezen belill nem kvantitativ eszkdzokkel,
mint a specializalédas és adat szer(i tudas fokozasa, hanem a nevelés
mindségének fokozasaval. Az életidegen, adatszer( tudas felhalmozasa
helyett a legnagyobb jelentGsége a didkok egymashoz vald viszonyulas-
nak, a tetteikért vald felelGsségvallalasnak van, Dewey meggyGz0dése,
hogy ,a felnevelendd egyén tarsas lény s, hogy a tarsadalom az egyének
szerves egybeolvadasa,”® ezért az iskolaban tényleges és valdsagos élet-
viszonyok jonnek létre, melyek modellként szolgalnak a didkok tovabbi
élete soran. Dewey az oktatonak nem hatalmi, vagy fegyelmez6 felada-
tot szan ebben a folyamatban, hanem inkabb azt, hogy a didkok kozot-
ti tarsasélet osztonzésével és formalasaval a képességeiknek megfeleld
irdnyokba terelje 6ket.’¥” Az iskoldban pedig a f&szerep a kreativ alkotd
tevékenységeké kell, hogy legyen, hiszen a tanuld: ,csakis akként sze-
rezhet tudomdst a maga tdrsas éréksegerdl, ha alkalmat nyujtunk neki
arra, hogy maga is végrehajtsa mindazokat az alapvetd tevékenységeket,
melyek a mai civilizdciot megteremtettck.”s

Dewey maga is tagja volt az iskola tandcsado testiiletének igy az sa-
jat elmélete szamara is kisérleti laboratdriumként szolgalhatott, annak
ellenére, hogy 6 maga eredetileg az altalanos- és kozépiskolai oktatast
akarta megreformalni. Dewey iranyelvei tovabbgondoltan és a mtivész-
képzésre alkalmazottan jelennek meg a BMC moddszerei kozott, mint
ahogy a mivészet és a tudomanyok egylittes alkalmazasanak elve is:
,az ekkent felfogott nevelés a tudomdny és a miivészet legtokéletesebb és
legbensdségesebb egyesiilését jelenti, ami emberi tapasztalatban csak el-
képzelhet(.”® Dewey a mivészetrdl alkotott elképzeléseit az Art as expe-
rience c. m@vében dolgozta ki, melyben kifejtette a cselekvés és a miivé-
szet egynemtiségérdl vallott nézetét. Ez a formula az 6tvenes-hatvanas

186 Dewey, ,Neveldi hitvallasom,” 125.

187 LA tanitd nem azért van az iskolaban, hogy bizonyos eszméket ratukmaljon a gye-
rekekre vagy, hogy bizonyos szokasokat fejlesszen ki benne, hanem avégbdl, hogy
mint a kdzosség tagja, valogasson a gyermeket érd behatasok kozt és tamogassa 6t,
hogy megfeleléen tudjon reagalni ezekre a befolyasokra”. Dewey, ,Nevel6i hitvalla-

som,"123.
188 Ibid., 124.
189 Ibid.
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években létrejott mtivészeti iranyzatok, avantgard alkotdi attitlidok
szellemi el6futaranak is tekinthetd. Nem véletlen, hogy kés6bb John
Cage els6 zenei performanszat, Buckminster Fuller pedig elsd tényle-
gesen felépitett geodézikus démjat éppen a BMC kollaborativ szellemi
kozegében hozta létre. Dewey mar pedagodgiai hitvallasaban is kifeijti:
,hiszem, hogy a miivészet, amely ilyeténképpen az emberi képességeket
fejezné ki és tdrsas szolgdlatra késztetné ezeket a képességeket, a legfon-
ségesebb miiveszet.”®® A Dewey-tanitvany Rice mar nem akarta atala-
kitani az egész amerikai oktatdsi rendszert (ennek kilatastalansagarol
volt kozvetlen tapasztalata), de nem is akart az amerikai pragmatizmus
elméleti folytatéja sem lenni. A kivald neveldi képességekkel rendel-
kez6 Rice faradsagos munkaval osszegy(ijtott tamogatasokbol griin-
dolt miivészetoktatasi intézményében a pragmatizmust akarta vég-
re a gyakorlatba atiiltetni, éppen Ugy ahogy a pragmatizmus tanitja:
a tapasztalaton keresztiil.

21. A. Lawrence Kocher épitész osztalyaval a Black Mountain
College, altala tervezett és az iskola kozossége 4altal felépitett
tanulmanyi épiiletének tetGteraszan, 1941-42 koriil

190 Ibid., 126.
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Uj intézményének fliggetlensége biztositotta a lehetGséget arra, hogy
a kornyezetiiknél jobb, demokratikusabb egyetemi tarsadalmat hoz-
zanak létre. Az egyetem dontéshozo testiiletében tanarok és didakok is
képviseltették magukat, emellett valddi, helyi didkonkormanyzat mii-
kodott, valamint egy kiils6 tanacsado testiilet, melynek tébbek kozott
Dewey és Albert Einstein is tagja volt. A demokraciatapasztalat abban
is jelentkezett, hogy az intézmény koriili 6sszes munkat, a takaritastol
az onellatast célzd mezbgazdasagi tevékenységig, csapatépito jelleggel
kozosen végezték. A nagyon szoros kozosségi élet kialakuldsat az is el6-
segitette, hogy mind a tanarok, mind a didkok teljes szamban a BMC-
ben laktak és éltek. Ezek a tapasztalati alapok képezték a kohézids erére
épil6 oktatasi programot lehetéveé tevd gyakorlati hattérbazist. Rice hit-
vallasa, miszerint ,iskoldnk feladata, hogy szellemi és érzelmi érettség
eléréshez segitse hozzd a fiatalokat, egy olyan intelligencidhoz, amely
az értelem és az erzelmek kifinomult egyenstilydt jelenti,”™ a mGvészeti
képzésben a képzelGerl tréningezésére, a mennyiségi helyett a mindségi
megkozelitésre helyezi a hangsulyt. Rice ebben a participativ-demokra-
tikus kozosségben egy teljesen interdiszciplinaris oktatast miikodtetett.
A muivészeti oktatds Albers és mas Bauhaus mesterek, amerikai avant-
gard miivészek részvételével zajlott, de emellett szinhazi produkcidk
késziiltek, zenészek éltek, dolgoztak és oktattak a campuson, fizikusok,
épitészek konstruktorok vezettek kiilonbozd, szabadon valaszthatd prog-
ramokat. A progressziv oktatas metodusanak megfelelGen, az iskola sza-
bad tanrend szerint m{ikodott, kotelez6 orak nélkiil, viszont egy maxi-
malisan tdmogatd és inspirativ kozeg biztositotta a hallgatok szellemi
és érzelmi rahangolasat az alkotasra. A mGvészeti agak itt nem vala-
milyen hierarchidban, egymastdl izolaltan, egymassal versengve voltak
jelen, hanem egymast segitd, kdlcsonhatasba keriil6 természetes k6zos-
ségben. A fizikai kisérletek, a komolyzenei prébak, performativ eléada-
sok, anyagkisérletek, kozos épitkezés, festés, szovés mindenki szamara
nyitottan a mindennapok részei voltak. A létrehozandd végeredmények
tekintetében konkrét elvaras nem volt a hallgatékkal szemben, csak az,
hogy mindenki a legjobbat hozza ki magabol. A BMC eredményessége
jellemz6en nem termékek vagy alkotasok létrehozasaban, hanem sok-

191 .The job of a college is to bring young people to intellectual and emotional maturity;,
to intelligence, by which | mean subtle balance between the intellect and emotion ...."
Andrew Rice-t idézi Louis Adamic in ,Education on a Mountain,” 172.
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kal inkabb a hallgatdk alkotéi személyiségfejlédésében érhetd tetten.
Leginkabb talan ez az, amiben a BMC és a haborud utan inditott HfG Ulm
kozotti eltérést latvanyosan ki lehet mutatni. Szdmos hasonlésag - a ko-
zOsségi élet, a Bauhaus-gyokerek megujitasanak szandéka, a baloldali
irdnyultsag, a pionirok elhivatottsaga — mellett a HfG Ulm programjat
targyi kornyezetiink, designkultirank forradalmi megujitasanak szan-
déka vezérelte. ABMC a kreativitas fejleszthet( voltaban hitt, és mindent
megtett, hogy hallgatdi sajat képességeiket kibontakoztathassak.

:,IEI;___L-ZI:QQE;@L

22. Josef Albers a fotds osztaly hallgatéival
a BMC veteményesében, 1944 koriil
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4.4 A kreativitas szinergikus egysége a tettek gyUjtéhelye™?
avagy a vidam tudomanyok professzorai a BMC-n

»Ha van abszoliitum, akkor az sohasem tobb mint, mint te magad, a pil-
lanatnyi cselekvésben”%

A Dewey féle demokratikus nevelési modszertan nemcsak a hallgatok
és nevel6k mindennapi életében, hanem a BMC-n megjelend miivésze-
ti és tudomanyteriiletek egymashoz vald relacidjaban is jelentkezett.
A tudomany jelenléte a hagyomanyos egyetemi oktatasatdl és a tobbi
Bauhaus-utédiskola mddszertanatdl is jelentdsen eltérden valésult meg.
A BMC-ben sikeriilt realizalni az emersoni Scholar eszméjét és a Pierce
altal idealizalt - a tudomany, a filozdfia és a mivészet egy a kdzépko-
rihoz hasonlé egységét —, megidézve, tovabba Dewey kontinuitas tételét
igazolva a tudomanyok teljességét az esztétikai és a tudomanyos tapasz-
talat szétvalaszthatatlan Gsszeolvaddsban megvaldsitani. A BMC prog-
ramjaban a tudomany nem ugy szerepelt, ahogyan az a kés6bbiekben
a CAVS-ban alkalmaztak, vagyis a tudomanyt egy zart, onallo fejlédési
egységként kezelve, annak eredményeit human és mivészeti célokra
alkalmazva. A BMC tudomanyfelfogasa szerint a tudomanyt, nem folé-
vagy alarendelt szerepben, hanem annak keletkezési fazisaban integ-
raltak az oktatasba, ami valdsagosan a természet miivészeti és tudo-
manyos megtapasztalasanak, észrevétlen Ujraegyesitését eredményezte.
Ezért a BMC-ben a szinergikus elvek, a mtivészeti és tudomanyos teriile-
tek kozvetlen talalkozasanak érdekében az oktatok személyében a kor-
szak valddi hard science tudomanyteriletei is képviselve voltak, hogy
kozvetlen, érdekmentes hatassal legyenek egymasra: ,A természettudo-
manyokban a természet belsG Osszefiiggéseirdl feltett kérdés gyakran

192 LJAssembly points of acts,” Charles Olsonnak a BMC tanari kardhoz intézett levelébdl
szarmazd, a tudomanyok és a mivészetek kozotti interaktiv kapcsolatra vonatkozé
meghatarozasa. Charles Olson, ,A Letter to the Faculty of Black Mountain College,
March 21, 1952," Olson: The Journal of the Charles Olson Archives 8 (Fall 1977):
26-33, at 27. Idézi in Eugen Blume, ,Science and Its Double,” in Black Mountain: An
Interdisciplinary Experiment 1933-1957, szerk. Eugen Blume et al.,(Leipzig: Spector
Books, 2015), 120-34, 122.

193 Charles Olson, ,The Human Universe,” in Collected Prose (Berkeley, LA, London: Uni-
versity of California Press, 1997), 157.
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visszatalal abba a logikatdl megfosztott, kérdéses térbe, amelybdl a mi-
vészet mindig is meritette sziikségességét vagy erejét. Bar a miivészet és
a tudomany a felvilagosodas altal vezérelt specializacié eredményekép-
pen, egymastol nagyrészt fliggetlentil 1étezik, egy kozos kisérleti keret,
barhogyan is jon létre, nyitott laboratériumi helyzetet teremt. A miiveé-
szet és a tudomany bizonyos szempontbdl egymas hasonmasai.”

A BMC forradalmi djitasaként, oktatdi kozott a legkiilonbozébb tudo-
manyteriletek legjelentGsebb képvisel6i is szerepeltek, a kurzusva-
lasztas pedig szabad volt, ami valddi interdiszciplinaris kapcsolédasi
pontokat, el6re kalkulalhatatlan, kreativan 6sztonz6 kélcsonhatasokat
generalt az intézményen belil. ,[Almi a Black Mountain College-ban
kus tudomanynak, amely nem igazitotta ki szisztematikusan eredmé-
nyeit, de képviselGinek minden latszdlag véletlenszer(i perspektivaja
ellenére olyan szellemiséget generalt, amely a f6iskola utolsé napjaiig
életben maradt.”

Ebbdl a perspektivabdl értelmezhetd példaul, hogy a BMC fizika profesz-
szora nem mas, mint a korabban Oppenheimer mellett a Manhattan-
projektben is dolgozé Natascha Godowski volt, aki maga is sikra szallt
a hard science tudomanyoknak a normal oktatasba vald bevezetése mel-
lett, a tudomanyok legfejlettebb és legproblematikusabb vivmanyainak
a demokratizalasa érdekében. De az europai haborus emigracio jeles
tuddsai kozil jelen volt Max Dehn, az elméleti matematika neves szak-
tekintélye is, aki a matematika mellett matematikatorténetet, filozofiat,
gorogot és olasz nyelvet is tanitott. Markansan jelen volt rajtuk kiviil
az eurdpai fenomenoldgiai iskola és a freudizmus tobb jeles képviselGie,
akik a BMC-ben épitett kozos produktiv életteret, a Dewey féle pragma-
tista irany mellett a fenomenoldgiai oldalrol is meg tudtak alapozni.
Avilag komplexitasat kicsiben modellezé BMC ,viddm tuddsai” kozott az
interdiszciplinaris athatasoknak, a tudasnak és a kreativitdsnak olyan
elére kalkulalhatatlan és hatékony korforgasa alakult ki, ami a hagyo-
manyos egyetemi oktatdsban nem lett volna lehetséges. Az interdisz-
ciplinaritds nem iranyitott formaban jott létre, hanem ez volt maga
a létmdd a BMC-ben, ez hatotta at a leghétkdznapibb tevékenységeket is.

194 Blume, ,Science and Its Double,” 120.
195 Ibid., 128.
196 Ibid., 130.
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Ez megfelelt a Dewey féle kontinuitas tételnek, tehat azon elvnek, hogy
az esztétikai élményeknek és a mindennapi tapasztalatok kozott inten-
ziv, toretlen folyamatossag all fenn.

A készen kapott helyett a sajat er6bdl létrehozott épiiletek, alkotoi terek
és azok berendezése, belakasa is meghatarozo része volt az iskola ta-
pasztalati oktatdsanak. A BMC-ben a k6zosség és a campus Uj épiiletei
parhuzamosan és egymast erdsité modon épitkeztek.”?” A koltségvetés-
hez és épitési kapacitasokhoz optimalizalt méreti Studies Building vé-
glil® a Gropiushoz kozeli, a modernista international style-t képviselo,
a BMC-ben tanité Lawrence Kocher, a tanarok és a didkok kooperacio-
jaban, onerds formaban is kivitelezhets tervei alapjan valdsult meg.™®
A campuson szintén 6nerds épitkezéssel még tobb kisebb, specialis célu,
minimal-koltségvetésti, kornyezetbarat megoldasokat alkalmazd okta-
tasi éptilet is megvaldsult, mint példaul 1947-48-ban a Minimum House.
A minimalista modernizmus jegyében sajat kivitelezésben épiilt, elvo-
nulasra lehetGséget ado, szatellit épiiletek kozott volt még a a Jalowetz
House és a Quiet House (1941-42), a Music Cubicle (1945) és a Science

197 Ahogyan azt a BMC épitkezési és munkaprogramban eltervezték: ,...bizonyos mér-
tékig fokozza a tarsadalom megértését a hallgatokban, jobban tisztelik a szakmun-
kat, és kevésbé felszinesen viszont sokkal megértébben viszonyulnak a szikseges
kemeény fizikai munkahoz és azokhoz, akik azt végzik. A munkaprogram lehetdséget
nyujt a talalékonysag, a gyakorlatiassag és a bizonyos tipusu érdeksérelmekkel vald
megbirkdzas képességének fejlesztésére is. [...] Végul lathatjak, hogy az egyéni eré-
feszitések egy csoportos tevékenységben egyestilve hogyan gyézhetik le a nehéz
akadalyokat, és hogyan valdsulhat meg egy terv”. ,The Building Project and Work
Program,” 1940/41 Black Mountain College Bulletin 6, 2; idézi in Black Mountain: An
Interdisciplinary Experiment 1933-1957, szerk. Eugen Blume et al. (Leipzig: Spector
Books, 2015), 206.

198 A campus Uj féépuletének elsd tervét az akkor mar a Harvardon oktatd két Bauhaus
épitész az alapitd Walter Gropius és a pécsi szlletésli Breuer Marcell tervezte
1940-ben.

199 LAz épitési projekt nem csak megoldas volt a jelentds pénzlgyi szikseégletre, amely
a féiskolat egész fennallasa alatt végigkisérte. Mindenekelétt egy ambicidzus ok-
tatasi torekvésnek szantak, amelynek célja a személyiség atfogo formalasa, és az
els6 kézbdl szerzett tapasztalatokon keresztul olyan alapvetd tarsadalmi készségek
elsajatitasa, mint példaul valamennyi szakma és munkaforma megbecstlése, a tar-
sadalmi kapcsolatok jobb megértése és a fenntarthatdsag tudatositasa volt." Anette
Jael Lehmann, ,Pedagogical Practices and Models of Creativity at Black Mounta-
in College,” in Black Mountain: An Interdisciplinary Experiment 1933-1957, szerk.
Eugen Blume et al. (Leipzig: Spector Books, 2015), 101.
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Building (1949). Az épitkezéseken (Work program) és az 6nellaté mezd-
gazdasagi munka (Farming) kozben kialakuld egyiittmiikodés, onszer-
vezddés a mindGségi kozosségépités igen hatékony mddjanak bizonyult,
ahogyan azt Gropius is megjegyezte: ,a Black Mountain Collage-ban egy
korunkban meglehetdsen ritka jelenséget taldlhatunk, a fokozodo egy-
séget.”® Ezzel az egységgel egy személykozi mddon, 1étrejott a Charles
Morris altal elképzelt ,intellektudlis integrdcid” (2.4.1) a tudomanyok és
muvészetek kozotti kozos kommunikacids egy sajatos kozosségi formaja.
Ez a mindennapi létformaban, gondolkodasban és gyakorlatban ki-
alakuld szinergikus egység volt a BMC legf6bb értéke és miikodésének
motorja. A Bauhaus tarsadalomformalé design és az élet és miivészet
egységének koncepcidja a BMC-ben egyrészt a miivészet és a tervezés
kiterjesztett fogalmai?” masrészt a mindennapi élet, a kozos étkezések,
a koz6s munka, az oktatas kontinuitasaban létrejovs kreativ miliGként
miikodé mikrotarsadalomban valdsultak meg.

A BMC a tarsadalom mitikodésének modellezése és tagjainak forma-
lédasa révén szandékozott pozitiv hatast gyakorolni a jév6 valddi tar-
sadalmara, az alkotémunkanak a mindennapi tevékenységekkel vald
totalis integracidjat pedig, a problémamegoldd cselekvésre felkészitd
experimentalis gyakorlatnak szantak. A Black Mountain College miivé-
szeti és oktatasi gyakorlatanak négy aspektusa volt lényeges: elGszor is
a kozosségi élet, masodszor a kisérletezés, harmadszor a sajatos eszté-
tikai-oktatasi modellekkel valé munka, mint példaul Xanti Schawinsky
Spektodrdmadja, negyedszer pedig a mivészet tarsadalmi hatékonysaga-
ban a transzgressziv gyakorlatok fejlesztése - olyan gyakorlatok, ame-
lyek ma is relevansak és sokat emlegetett témak.”?°> A Dewey-i filozo6fi-
ai alapok és a BMC-n az épitészet, zene, a miivészet, design teriiletérdl
oOsszesereglett alkotok mindennapjaiba integralt modszertana izgalmas

200  Witer Gropius, 1940. in Black Mountain: An Interdisciplinary Experiment 1933-1957,
szerk. Eugen Blume et al. (Leipzig: Spector Books, 2015), 208. A mélyebb értelemben
vett egységre [unity] valo torekvés a Kepes féle CAVS esetében is jelen volt, a tudo-
manyokkal a Unity of Science mozgalommal valod kapcsolatteremtés esetében pl.,
viszont a szinergikus egység BMC-ben az életvitel szerlien mikodé tanuloi kozosség
formajaban jott létre.

201 Hasonl¢ jellegl kiterjesztett design koncepciot késdbb Victor Papanek
fogalmazott meg.

202 Lehmann, ,Pedagogical Practices,” 99.
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tudomanyos parhuzamot mutatnak a Buckminster Fuller Synergetics
¢.2% f{dmiivében bemutatott szinergia elmélettel. 2%

A BMC mikodésének egyik legmeghatarozébb eleme az volt, hogy
a kollaborativ alkotomunka nem egy meghatarozott, egyéb hétkozna-
pi cselekvésektdl izolalt térben és id6ben zajlott, hanem a nap minden
tevékenysége atvolt itatva vele. A kilvilaghan megszokott iranyitott
szorakozas, szervezett sport és kultirafogyasztas helyett a BMC lakoi
onellato kozosségi tevékenységeket végeztek, ezzel az aktiv tarsadalmi
gyakorlattal példat mintdul is szolgalva a hatvanas évek ellenkulturalis,
eszképista mozgalmai szamara. A BMC természettel vald kapcsolatanak
bazisa maga a természetbe kihelyezett campusa volt, az a mindennapi
létezési forma, amelynek jelentds részét a szabadban id6zve vagy mezo-
gazdasagi munkaval toltotték.

4.5 Experimentalis pedagogiak

A BMC els6, legmeghatarozébb, a Bauhaus orokséget tovabbvivé alko-
toi Josef és Anni Albers mivészhazaspar voltak. Josef Albersnek mar
a Bauhaus Vorkursban képviselt radikalis programja is azon az elgondo-
lason alapult, hogy berdgziilt latasmdodunk asszociativ gondolkodasun-
kat is befolyasolja igy kozvetve az alapvet6 tarsadalmi konstrukcidikat is
alakitja. Albers ,direct seeing”™-nek?% nevezett modszerével pedagdgiaja-
ban az anyagokkal, szinekkel és formakkal valo folytonos kisérletezésre
épilt, annak érdekében, hogy a hallgatdkat felszabaditsa a tekintélyelvii
tradicidkra épiild, életidegen, akadémikus miivészeti oktatasban gyoke-
rezG rutinok aldl. Albers felfogasaban, mely jol illeszkedett az indulé BMC

203 Buckminster Fuller, Synergetics: Explorations in the Geometry of Thinking (New York:
Collier Books, 1982 [1975]).

204  Fuller uttoré mlveében a komplex rendszerek muikodését vizsgalta, abbdl a szem-
pontbdl, hogy a kilonbozé tulajdonsagokkal rendelkezd részelemek milyen megjo-
solhato pozitiv hatassal vannak az egész rendszer mikodéseére. Fuller altal vizsgalt
fizikai vilag tobb tényezbjének — azok eredeti hatasaibdl nem kovetkezéd— pozitiv
egyltthatasa megfeleltethetd a BMC kilonbozé alkotdi és tudomanyteriletekrél ér-
kez6 hallgatoinak, elére nem teljesen kalkulalhato egytttmikodésének.

205 Josef Albers, ,Truthfulness in Art," talk given at Harvard Graduate School of Design,
1 [Yale Papers], idézi Eva Diaz, The Experimenters: Chance and Design at Black
Mountain College (Chicago: University of Chicago Press, 2015), 18.
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hitvallasahoz, a valogatott tehetségek sziik szakiranyu képzése helyett
a demokratikus miivészeti oktatasban a nevel6 feladata az egyénekben
rejlé kreativ energidk és az 6nallé gondolkodas felszinre segitése. Albers,
aki a progressziv miivészeti oktatasban, a nyitott gondolkodasu hallga-
tok aktivizalédasan keresztiil a tarsadalmi megujulas lehetoségét 1atta,
kijelentette: ,az oktatds a legmeghatarozdobb tényez6 az emberek életé-
ben.”?% A Bauhaus tabula rasa-janak megfelelGen, tullépve a retrograd-
nak tekintett utanzason és készségek elsajatitasan alapuld, akadémikus
modszertanon, a vizudlis kultdranak, az alapegységektdl vald, kisérle-
tez0 Ujraépitését alkalmazta. A konformizmustdl és hatalmi érdekektdl
valé megszabadulas, egyben lehetdséget biztosit egy autondm, miivésze-
ti és tervez6i megujulasra, hogy a modernizalddé tarsadalom szamara
megfelel kifejezési formakat talaljanak. Albers nem akarta a teljes kul-
turalis orokséget elutasitani, viszont annak felhasznalasat is egy sze-
lektiv, demokratikus rendszerben képzelte el, ahol a tradicionalis kanon
nem 1ép fel kényszeritd ereji uralmi eszkozként. Albers felfogasa alap-
vetGen illeszkedett Dewey kontinuitds tételéhez, azzal a tobblettel, hogy
Albers az élet és a miivészet kontinuitasat etikai alapra helyezi, szerinte
a miivészi leképezés az élet megszervezésének a modellje. Albers etikai
alapt észlelés-elmélete értelmében a miivészet és a tervezés az emberi
percepcio formalasan keresztiil jobba teszi a tarsadalmat. Ebben latja
az alkotoi felelGsséget: ... A miiveszetben olyan példdt kell mutatnunk,
amelyben egyiitt élhetiink, és nem lovildozhetiink egymdsra... ez a mi
kozds kis gyermekiink. . . Szimomra a miivészet tanulmdnyozdsa etikai
alapon torténik™. Albers felfogasaban, aki a designt az ember alkotta
renddel azonositotta, mar megjelenik az alkotd tarsadalmi felelGssége,
azonban ndla ez még nem jut ki a miitermen és egyetem falain tulra,
nem valnak konkrét problémakkal foglalkozo projektekké. Albers tartoz-
kodott a meyerihez hasonlo, kdzvetlen politikai vagy anti-instituciona-
lista retorikatol, inkabb a pedagdgiai reformra koncentralt, Gj kisérleti
megkozelitéseket és latasmaddot oktatott a kisérletezés mddszertananak
segitségével 2 Albers értd ldtdshoz és \j kifejez6eszkozokhoz akarta
hozzasegiteni hallgatéit, ahogyan arra leghiresebb tanitvdnya, Robert

206 Josef Albers beszéde, taldlkozo Mr. és Mrs. Wiener hazéaban, New York, 2.
in Diaz, The Experimenters, 46.

207  Albers-el6adas felvételének leirata, 3-6. |dézi Ibid., 43.

208  Ibid., 42-52.
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Rauschenberg visszaemlékezett: ,Még mindig tanulom, amit tanitott
nekem, mert amit tanitott, az az egész vizualis vilaggal kapcsolatban
volt. Nem azt tanitotta, hogyan kell »miivészetet csindlni«. A hangsuly
mindig a személyes latasmddodon volt.”?® Viszont Albers ennél tovabb
nem lépett, tehat a személyes latasmodbol kovetkezd etikai megkozeli-
téseken konkrét tarsadalmi célok érdekében valé alkalmazasa mar nem
az § teriilete volt. Tanitvanyait észlelésiik élesitésére oktatta, arra, hogy
azt eszkozként hasznalhas-
sak mas szavakkal ,arra
nevelte a didkokat, hogy
elemi szinten megértsék
a vilagot mint latvanyt, il-
letve e latvany ujszer(i be-
mutatasanak tétjét.”2e

23. Josef Albers orat
tart a Black Mountain
Collegeban 1948 koriil

Az Albers tavozasa utdni, mar a vilaghaborut kovetd id6szak a BMC-ben
is megudjulast hozott. Az Uj generacids amerikai alkotdk koziil az egyik
legjelentGsebb hatast az 1948 és 1953 kozott a BMC-ben tanitd John Cage
modszertani Gjitasai hoztak. Az eldszor csak zenei kompozicidéiban al-
kalmazott programja a véletlennek és a strukturaltsagnak, a kiszamit-
hatdsagnak és a kiszamithatatlansagnak egészen tijszeri modszertanat
hoztak létre. Cage a Bauhaus Orokségen és az albersi kisérletsoroza-
tok modelljén tullépd, de a dadaizmus 4ltal is inspiralt, véletlenszeri

209 Robert Rauschenberg, idézi in Calvin Tomkins, The Bride and the Bachelors: Five
Masters of the Avant-Garde (New York: Viking Press, 1965), 199, in Diaz, The Experi-
menters, 51

210 Diaz, The Experimenters, 50.
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helyzetek gondos megtervezésén alapulé maddszerét melyet a BMC ex-
perimentalis oktatasat kutatd Eva Diaz egy oximoron fogalommal vé-
letlen protokollnak nevezett el.? Cage véletlen protokollja, egyfajta mo-
dern spiritudlis jelleggel, behozta az alkotasi folyamatba a kulturalis
termékekbdl hianyzo, de mindennapi életben jelenlévd kiszamithatat-
lansagot, ha ugy tetszik a természetit. Ezzel a miivészi kisérletezés lehe-
tOségeit és a vilagrdl valé gondolkodast tjabb gataktdl megszabaditva,
a mialkotas keletkezésének 10ij eréforrasat fedezte fel a BMC-ben: a vé-
letlent. A véletlen protokoll alkotdi metddusanak miivészeti Ujjaéledé-
se tobbek kozott a fluxus miivészet hatvanas évekbeli tevékenységében
kovethet6 nyomon.

Cage 1952-ben a BMC-ben a véletlen protokoll és kreativ szinergiak miiko-
désének egyik eredményeképpen alkotta meg a happening néven ismert
transzdiszciplinaris miivészeti kifejezési format. A Cage féle el6adasok
modszertana visszanyult a még a BMC indulasakor, harmincas évek-
ben, az Albers altal felkért masik bauhdusler az Oskar Schlemmer tanit-
vany Xanti Schawinsky?? Spektodrdmdjdhoz. A Schawinsky altal kiki-
sérletezett, a tanitast magat is eldadomivészetté formald Spektodrdma
holisztikus, interdiszciplinaris kisérleti mddszer volt: ,A spektodrdma
olyan oktatasi modszer, amely a miivészetek és a tudomanyok kozotti
kolcsonhatasra torekszik, és a szinhazat laboratoriumként, a cselekvés
és a kisérletezés helyszineként hasznalja. A munkacsoport valamennyi
tudomanyag képviseldibdl all [...] az uralkodd fogalmakkal és jelensé-
gekkel kiillonbozd nézépontokbdl foglalkoznak, és ezeket kifejez6 szinpa-
di abrazolasokat hoznak létre.””? Ezek a szinergikus, a késztermékeken
tulmutatd, folyamatorientalt, esemény jellegli tevékenységek képesek
voltak ativelni egészen kiilonboz6ként szamontartott mivészeti és tu-
domany teriiletek kozott, kolcsonosen dinamizalva azokat.

21 Ibid., 57.

212 A bazeli szuletésl Schawinsky, akit a kisérleti szinhaz megteremtéje és a perfor-
mansz mlvészet eléfutaraként tartunk szamon, bauhausos tanulmanyai utan, a nacik
el6l elészor Olaszorszagba emigralt ahol az Olivetti cégnek is dolgozott tervezdként.
Itt késztermékek létrehozasaban, formatervezéként is kiprobalta magat és az 6 neve-
hez f1z6dik 1936-0s Olivetti Studio 42" Bauhaus formavilagu irogépének termékterve
és annak plakatja is.

213 Xanti Schawinsky, in Martin Duberman, Black Mountain: An Exploration in Com-
munity (New York: E.P. Dutton, 1972), 89-90; Idézi Lehmann, ,Pedagogical Prac-
tices," 103.
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24, Buckminster Fuller épitész osztalyaval teszteli tensegrity
elvét alkalmazo, ontartd, geodézikus domszerkezetét
a Black Mountain Collegeban 1949 nyaran

A Cage féle el6adasokban is szerepld Buckminster munkassaganak is
jelentGs allomasat képezték a BMC-n 1948 és 1949-ben tartott nyari gya-
korlatok; G volt az 4j korszak masik legjelentGsebb, mar konkrét tarsa-
dalmi célu épitészeti és design programmal érkez6 tanara. Fuller tech-
nokrata mérndki hattérrel érkezett és a tervezés modszertanat akarta
humanista egalitdrius programmal megtolteni. Tarsadalommal kap-
csolatos egalitarius elveihez nem szokvanyos, politikai irdnybdl, hanem
az emberiség erSforrasaival foglalkozd design kutatdsain keresztiil ju-
tott el. A fogyasztdi tarsadalmat Uj, felelds alapokra helyez6 technokrata
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c 7.7

amihez kivald terepnek bizonyult a BMC demokratikus oktatason ala-
puld interdiszciplinaris kozege. Fuller interdiszciplinaris mddszertana
melyet éppen a BMC-ben nevesitett comprehensive design-ként, mar
egészen konkrét lakhatasi és egyéb funkcionalis megoldasokat cél-
zott meg. Fuller megkozelitése arra iranyult, hogy az emberiség valodi
sziikségleteit és a ténylegesen rendelkezésre all6 er6forrasait felmérve
a leghatékonyabb megoldasokat talaljak meg, ennek eredményeképpen
a ,tervezés technofil és teleologikus formajardl alkotott elképzelését™4
dolgozta ki. Bolygdnkat szemléletesen ,Fold irhajo” -ként aposztrofald
a teljes emberi kornyezet kutatasan alapulo, totdlis design elméletében
a desingt mint politikat helyettesit8, tarsadalmi aktivizmusként tételez-
te. A design demokratizalasanak szempontjabdl kiemelkedd jelent&ségli
annak felvetése, hogy a tervezés kinek az érdekét kell, hogy szolgdlja,
tehat kik a tervez6 valoddi tigyfelei. Fuller technokrata és teleologikus
alapon elképzelt utdpidjaban az emberiséget teszi meg a tervezés globa-
lis alanyava, és mivel ilyen globalis politikai dontéshozatali szint nem
létezik, az emberiség képviseletét is tervezdi hataskorbe vonja. A totalis
gondolkodas, és a foldet is szimbolizald, tokéletesnek tartott gdmbfe-
liletek irdnti rajongasa vezette az BMC-ben kifejlesztett, az emberiség
tomegei szamara menedéket nyujto és az er6forrasok optimalis felhasz-
nalasat megvalositd, és egyben utdpikus szimbolumként is miikodo,
konny( geodézikus domok tervéhez.?®> Buckminster ontartd, rugalmas,
meégis nagyon massziv egységgé dsszealld, geodéziai kupolaja nemcsak
a BMC tanarai és didkjai kozott kapcsolddasokbdl létrejove, erds ko-
z0sséggé 0sszeépiild szinergikus rendszer térbeli modelljeként foghatd
fel, de a geodézikus démot tartd dinamikus er6egyensuly akar a terve-
z€s és a tarsadalom kozotti dllando, egymast alakitd kolcsonhatasok
metaforajaként is lathatd.

Mint ahogyan a BMC-ben kialakuld folyamatorientalt projektmiiko-
dés modelljét szimbolizalhatja a Buckminster altal felfedezett, késGbb
tensegrity elvvé kristalyositott Jitterbug Transformation. Buckmins-
ternek, a fold gombfeliiletébdl levezetett, geodéziai kupola projektje
a gomb legstabilabb szerkezeti alapegységeire, a haromszogfeliiletekre

214 Diaz, The Experimenters, 103.
215 Ibid., 112-25.
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vald osztasara épiilt. Az els6 kisérlet sikertelensége 16kte mégis tovabb
a projektet a megoldas felé: a kovetkezd nyaron Kenneth Snelson hall-
gatd ,tensegrity”?é tjitasa segitette a megoldast. Ez a BMC ujitasaként
megvaldsuld kollaborativ tevékenység ,a miivészet és a termelés kozotti
performansz-alapi folyamatokat modellez6 [..| transzgressziv esztéti-
kai cselekvés,”™ a konkrét elvarasok nélkilli mddszertan mégis alkal-
mas volt arra, ha egy konkrét miiszaki projekt megvaldsulasat eredmé-
nyezze. Az utdpisztikus hatasu, nagy teherbirasu, alatdmasztas nélkiili,
barmilyen méretben megépithet6 geodéziai kupolaszerkezet, ugyan az
emberiség lakhatasi problémajat gyartasi nehézségek miatt nem tud-
ta megoldani, viszont a koltséghatékony épitkezési formak mintaképe
lett, az 1967 a technoldgia haladast bemutaté Montreali Vilagkiallitastol
a hippik posztnomad, low-tech Drop Cityjéig. Fuller Féld tirhajo-szel-
lemisége 1j értelmet nyer a hatvanas évek, alternativ technoldgiakat
felsorakoztato, késdbb jelen dolgozatban (6.2.2) Victor Papanek kapcsan
targyalt, a foldet komplex rendszerként tételezd, Stuart Brand féle alter-
nativ kiadvanyban a The Whole Earth Catalogban. Hiszen a geodézikus
dém valddi, tarsadalom-demokratizald jelentdsége abban rejlik, hogy
nem csak csucstechnoldgiaval hozhato létre, hanem mindenki maga is
meg tudja otthon épiteni. A spektodrama és Buckminster kupolaprojekt-
je, ahogyan azt Anette Jael Lehmann feltard elemzésében osszefoglalta:
~egyszerre voltak esztétikai és tarsadalmi projektek, amelyek az alkotas
modellértékii mozgo egységeiként a tarsadalom egészének atalakitasat
szolgald pacemakerekként mékodtek.”2®

A kiilonboz8 miivészeti agak, tudomanyos és mérnoki teriiletek, a kol-
tészet vagy a zene szerepe a BMC-ben nem a szakképzés volt, hanem
novendékek személyiség formalasanak sokrétliségét voltak hivatva

216 JEzutan a féiskola szobrasz hallgatdja, Kenneth Snelson Ujitasai, amelyeket Fuller
»tensegrity«-nek nevezett — a nem folyamatos 6sszenyomas és a folyamatos fe-
szultség meérndki elve, amely atiranyitotta Fullert az altala »energetikai geometrianak«
nevezett, az energia és a feszlltség fizikai modelljeibdl, amelyeket példaul a szoro-
san egymas mellé helyezett gombokben lathatunk. A geodéziai kupola, amelynek
prototipusa veégul a tensegrity alkalmazasara készult, Fuller holisztikus tervezeéssel
kapcsolatos elképzelésének alapkove lett, egy hatékony struktira, amely a haboru
utani lakasepités, kozlekedés és kommunikacio haldzatos rendszerként vald ujragon-
dolasanak kézéppontjaban allt.” Diaz, The Experimenters, 8.

217 Lehmann, ,Pedagogical Practices,” 108.

218 Ibid., 108.
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biztositani. Ennek érdekében a BMC pedagdgidjanak meghatarozo ele-
me volt, az oktatdsnak a mindennapi életbe vald totdlis integralasa,
ahogyan arra Eric Bentley egykori oktatd is visszaemlékszik: ,A Black
Mountain »életmddja« reggel, délutan és este, hétkoznap és hétvégén
is Gitemezett végtelen tevékenységet jelent. Sport helyett mezogazdasagi
munka, karbantartasi munka, gépiras, szorakozas. Ezek a dolgok min-
den délutan zajlanak, esténként pedig eldadasok, koncertek és talalko-
zOk folyamatos sora zajlik”?. A résztvevéket a mindennapi tapasztalat
szinergikus folytonossaga kovacsolta kiilonleges miivészeti kozosséggé,
vagy ahogyan Charles Olson a BMC utolso rektora jellemezte ,egy mas
jellegli nemzetté”?° Ennek a, Craig Schuftan kifejezésével, alternativ
nemzetnek fontos szerepe volt a kreativ, autoném személyiségek for-
malasaban. Ebben a tarsadalmi gyakorlatokat modellezd folyamatban
a mivészet az autondm tarsadalmi cselekvés médiumava nétte ki ma-
gat,? generaciok szamara szolgaltatva példat.

219 Eric Bentley, ,Report from the Academy: The Experimental College,” Partisan
Review 12, no. 3 (1945): 424, I1dézi Lehmann, ,Pedagogical Practices,” 430.

220 Charles Olson, ,| live underneath / the light of day,” in Selected Poems, szerk. Robert
Creeley (Berkeley and Los Angeles: University of California Press, 1997), 220, idézi
Craig Schuftan, ,Alternative Nation,” in Black Mountain: An Interdisciplinary Experi-
ment 19331957, szerk. Eugen Blume et al. (Leipzig: Spector Books, 2015), 420-30,
430.

221 Lehmann, ,Pedagogical Practices,” 108.
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25. Molly Gregory a BMC famegmunkald osztalyaval 1940 koriil

A BMC ben zajld, az életvitellel szorosan 6sszefonddott, kollektiv alkotdi
gyakorlatok eredményét egyrészt olyan, mar emlitett egészen ujszerd,
experimentalis oktatdasmodszertanok reprezentaltdk, mint a véletlen
protokoll vagy a spektodrdma vagy a kisérleti kudarcokat is integralo,
comprehensive design alkalmazasa. Masfel6l a BMC alternativ tarsadal-
mi hatadsat a vildgban szétszdrddo alkotd személyiségek jelentik, hiszen
»a foiskola tanarai és didkjai ugy tekintettek magukra, mint akik egy
Uj tarsadalom megteremtésén, valamint az azt fenntartd és meg6rz6
gondolkodasi és cselekvési szokasok kialakitasan dolgoznak.”?22 Ok azok,

222 Schuftan, ,Alternative Nation,” 421.
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akik kés6bb katalizatorai lettek neoavantgard miivészeti formak kiala-
kulasanak, vagy szellemi el6képei a hatvanas-hetvenes évek ellenkultu-
ralis mozgalmainak, még késébb pedig miivészeti iskoldkban lezajlott
oktatasi fordulatnak. Koztiik olyan neveket talalunk, mint Asawa, John
Cage, Robert Creeley, Merce Cunningham, Max Dehn, Elaine és Willem
de Kooning, Ray Johnson, Franz Kline, Robert Motherwell, Charles Olson,
Robert Rauschenberg, Dorothea Rockburne, Cy Twombly. De hatasa nap-
jainkban is egyértelmtien kirajzolddik, pl. a Studio Olafur Eliasson altal
az UdK Berlin Institut fiir Raumexperiment néven 2009-2014 kozott mi-
kodtetett, kisérleti, interdiszciplinaris oktatasi és kutatasi projekt eseté-
ben is egyértelmiien kirajzolodik.

A BMC miikodésének fontos tanulsdga, hogy mivészeti iranybdl a tar-
sadalmi utdpidk beteljesitése nem csak a targyi-fizikai kornyezet for-
maesztétikai megudjitasan keresztiil lehetséges. Ennek alternativajaként
a megujulas olyan alkotd személyiségek kifejlodésével is lehetséges,
akik egy onfenntartd alternativ tarsadalomként m@ikodd kozosségben
szerzett, valodi tapasztalattal rendelkeznek a nyitott alkotdi gondolko-
dasrol, innovativ, kisérleti fejlesztésekrol.

NACHKURS // 119



hfg
ulm

Hochschule flr Gestaltung Ulm
1953-1968

-Z

FUNKCION,
.ooooo.. /
sz L2 Af

Max Bill
Tomas Maldonado
Hans Gugelot

wirtschaftswunder \3?\\ OCIOLOGIA hasznalati targyak sorozatgyartasban
Q csalad
csoportok
. ko ®e - .
szellemi marshall-terv \ .' téremtinlom .. /, braun elektrotechnikai termékek
o g\ervezes allam \nfor,,,é
. v s ® ‘(0 < . -t o
kulturdlis ujjaépités \ o A%/ népesség oktatas o . funkcionalis komplexitas
o i kozlekedés kdzvélemény °
OKOZGAZDASAGTAN[  kézgazdasagtan technikai eszkozok POLITIKA o
: < . ® nyersanyagok életformak pszicholdgia kozosség © haztartasok gépesitése
hideghabord —\ : kereskedelem lakéhelyek szociolégia onkorményzat .. / gep
e életszinvonal munka tipusy76 szervezetek o
° termelés \ Q ;. adminisztracio o
kitchen debate ——————_y @ piac 'l,?’ gyakorlat /?0 ltam o ___— -platdnitargyak’
: .«3’ i technika ‘%\ :
. LuQ\ helyszmt probll.é_?:ék anyag & .
Y szerveze politika ; . " 2
stunde null _ 7 o. anyag P oltira fény ® : > piacképes termékek
® kostrukcié tudomany kompozicié =y °
/ . telepités nyomtatds /5 ) .
amerikai tdmogatds ° érték reprodukcié e =3 funkcionalista targykultira
[ ] [ ]
° funkcié °
neue sachlichkeit % FILOZOFIA kostrukci6 PSZICHOLOGIA o, > tudomanyos operacionalizmus
. személy psm;:ho—telclhnlka tipusok °
/ ° tarsadalom ermees egyének
adenauer j6léti allama °e c\’,ci’llaf’g Cs’t‘.;*::s;k o’ T szerény de igényes fogyasztéi kér
[ ] [ ]
[ ] d @/- . e [ ]
" ’nekte\"l"ﬂ’ o*
[ ] [ ]
[ ] ° ° [ ]



5. AZ EMBER INTEGRACIOJA
A TECHNIKAI TARSADALOMBA
— AZ ULMI MODELL™

LArnyaltabbd vdlik az ily mddon dltaldnositott ember képe, ha megsokszo-

rozzuk az 6t meghatdrozo szamokkal kifejezhetd tényezdket és a differen-
cidlis pszicholdgia mddszereinek megfelelden értelmezziik dket: ez jelenti
a pszicholdgia végsd fejlddési fokdt s az ember teljes integrdciojdt a fizi-
kai-kémiai vildgegyetembe”?

LAzt, ahogyan ezt a szakmadt jelenleg gyakoroljuk, tulajdonképpen mi ma-
gunk taldltuk ki"#®

5.1 Egy ujabb nulladik 6ra

A hokedlin nem lehet tespedni, nem polgari butor és a lakasnak sem di-
sze. Viszont a passzivitas helyett a kornyezetre aktivan figyeld, részt veve
testtartast lehet6vé tevl eszkoz; a szerkezet, az lilés funkcidéjanak mini-
muma. Optimalizalja az el64allitasahoz felhasznalt anyagok és a befekte-
tett munka értékét, valamint az tiléshez és a praktikus kezelhetGségéhez
szlikséges formai minimumot. Ezzel a puritan, szerzetesi szerénység(,
az egyetemi kozosség szamara tervezett és gyartott butorral inditottak
be az alapitdok a vilag elso, valéban designereket képzd felsGoktatasi in-
tézményét, a Hochschule fiir Gestaltung Ulmot. A letisztult, hétkozna-
pi targy kivalasztasa szimbolikus volt, hiszen az Inge Scholl, Otl Aicher,
Max Bill és Hans Gugelot altal a ,szellemi Marshall-terv” és ,kulturalis
Wiederaufbau” részeként életre hivott intézmény nem kisebb célt t{izott
ki maga elé, mint a német tarsadalom megreformalasat: mentesitését

223  Efejezet (5.8-ig) nagyrészt azonos a feltlintetett elépublikacioval, Lakner, ,Utazas az
ulmi hokedli kortl." 2019, 1. 278.

224 Moles, Informdcidelmélet és esztétikai élmeény, 12.

225 Hans Gugelot, Design als Zeichen, eléadas a CEAG, Dortmund-ban, 1962, in
Christiane Wachsmann, Vom Bauhaus beflligelt (Stuttgart: Avedition, 2018), 88.
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a naci szellemiségt6l a hétkdznapi, sorozatgyartott targyak tjszeri meg-
formalasan keresztlil. Az intézmény alapitasanak fiiggetlenségét a még
mindig gyanus német allamtdl és tarsadalomtdl az Amerikai Fémegbi-
zotti Hivatal (HICOG) altal folydsitott egymillid markas anyagi tamoga-
tas biztositotta.??® Ez a helyzet teremtett lehetGséget arra, hogy a hideg-
haboru idészakaban a HfG Ulm valjon a design oktatas legizgalmasabb,
ipari optimizmussal atitatott kisérletévé.

Ulm markansan tudomanyos alapu esztétikai stratégidja a modern
ipari civilizacio és a kulttra Gjfajta szintézisére torekedett, s a Bauhaus
orokségét megujitva teremtett raciondlis keretek kozott kisérletezd, az
elméletet és a gyakorlatot kombinald, inspirald iskolat, amelynek jel-
legzetesen letisztult haztartasi és szorakoztatdelektronikai termékei
gyakran designtorténeti klasszikussa valtak. Jelen fejezet arra tesz ki-
sérletet, hogy kideritse, az emberi sziikségletek szisztematikus analizise,
tehat a tudomanyosan megalapozott, termékfejlesztésként alkalmazott
design, és az ennek eredményeként létrejott ,értéksemleges,” puritan
technikai eszkdzok mennyiben tudtak megvalésitani az alapitdk opti-
mista szandékait, legfGképpen a kulttra és a technikai civilizacié kozot-
ti mediator szerepét.

26. Max Bill Bauhaus
didkigazolvanya, 1927
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giltig f0r diedu dor ricksete gastémpélten semestor

226 Az amerikai zéna polgari fébiztosa, az egykori Wall Street-i jogasz és korabbi Vilag-
bank-elndk John J. McCloy dontésében feltehetéen az akkor mar masfél évtizede az
USA-ban él8 és tevékenyked® Walter Gropiusnak is szerepe volt.
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Az Ulmer Hockeren felvehetd testtartas nemcsak kinesztetikus értelmd, Persze ez mar egy masodik nulladik dra volt: az els6t a Bauhaus intéz-

hanem a karakan emberi tartas metaforaja is lehet. Inge Scholl névére, ményesitette még 1919-ben. Ahogy Tom Wolfe szakmailag kritizalt, de
Sophie Scholl a Weif3e Rose tagjaként a miincheni egyetemen terjesztett nagy hatasu kényvében irta: ,a Bauhaus tobb volt iskolanal: kommuna
naciellenes szérélapok miatt halt martirhalalt,??” Otl Aicher maga is el- volt, szellemi mozgalom, a m{ivészet radikalis megragadasa, a bolcsek
lenalld volt; az ,ulmi kor” és a Weife Rose bels6 magjahoz tartozva épp- Epikurosz Kertjéhez foghato talalkahelye |[...] Az élni és tanulni érkezd
hogy megmenekiilt, mikdzben batyja és tobb baratja odaveszett. ifja épitészeket az Ezlist Herceg azzal fogadta, hogy a nullardl kell indi-
A 1L vilaghabord azonban nem pusztan az emberi moral, hanem a tech- tanunk.” Am mig a weimari koztarsasag valsagos évtizedei az onszer-
nikai civilizacié hatarainak szempontjabdl is kataklizmat jelentett. Az vez0dd, radikalisan ujitd, jellemzden balos, avantgard miivészeti moz-
ulmiak meggy6z6dése volt, hogy a technoldgiai racionalitast vissza le- galmaknak jé taptalajt biztositottak, mindezek széles befogadd rétege
het tériteni a humanus célokhoz, s igy vélték - mondvan, a naci eszmék nem tudott meggyokeresedni. Az Gtvenes években megindult gazdasagi
is a mindennapi életben talaltak taptalajra -, hogy a tomegek minden- fellendiiléssel viszont az NSZK-ban bekoszontott a szinte altalanos jolét,
napjaiba beépiilé designcikkek, hasznalati targyak sokkal nagyobb ha- s vele a szervezett fogyasztoi tarsadalom. A pusztitd, expanziv hadial-
tassal vannak az emberekre, mint a magaskultura. lambdl Adenauer a nyugati nagyhatalmi érdekeket — igy a Marshall-ter-
Mindebben nemcsak a Bauhaus orokségének ujraértelmezése jelen- vet - jol kihasznald, szorgalmasan termeld joléti allamot teremtett, még
tett kihivast, hanem az is, hogy az altalanos javak és fogyasztasi cik- ha a most mar valéban népautéva valé VW Bogar — melynek tervezdie,
kek elterjedése s a megnovekedett vasarlderd altal hajtott Gjjaépités és Ferdinand Porsche SS Oberfiihrer volt - épptigy Hitler 6rokségéhez tarto-
Wirtschaftswunder nagyban a habortban edzédétt iparra tamaszkodott. zott, mint az SS-egyenruhdk helyett immar polgari zakékat gyartd Boss,
A technoldgia mint a felvilagosodas kései fegyvere a design fogalmi ke- egyiitt a német ipar szamtalan meghatarozé szereplGjével.

retében a joléti allam és a kapitalizmus alappillérévé valt. Ezt a tech- Az antifasiszta gondolkoddk kérdése, hogy ha a gazdasagilag meguajult
noldgiat meg kellett szeliditeni, a kozjo szolgalataba kellett allitani, az tarsadalomban még mindig ott lappang a provincializmus és a rasz-
lizemi és hazimunka terhei aldl felszabaditva a lakossagot, hogy az igy szizmus, miként akaddlyozhaté meg, hogy Ujra bekovetkezzen, ami
létrejott szabadid6t szintén a technoldgia eszkozeivel lehessen kitolteni. egyszer mar megtortént, majd a ’68-as ellenkulturalis mozgalmak for-
Mindezen ambiciok hallatlan eltokéltséggel toltotték fel az iskola alapi- majaban fog robbanni, de az mar az ulmi iskola bezarasanak pillanata.
to- és oktatdgardajat. Ugy vélték, a naci rezsim alatt olyan radikalisan Most még a ,Soha tobbé!” jelszavaval fellépd, Gszinte tarsadalmi utdpia
valtozott meg a vilag, hogy lehetetlen az 1933-as cezuratodl Ujrakezde- alapitasanal vagyunk®°, amelynek kérdése inkabb az volt, hogy milyen
ni: a katasztrofaban lehetGséget is lattak arra, hogy megkérddjelezze- elvek szerint épiiljon fel az Gj targykultira - miként lehet beteljesiteni
nek minden megcsontosodott (német) tradicidt és értékrendet, amely a Bauhaus-utdpiat, s pontosan melyik részét is kéne beteljesiteni, hi-
hozzajarult az emberi tartas kikezdéséhez. Ez volt a totalis tGjrakezdés, szen mar a Bauhaus sem kevesebbre tort, mint hogy 1j vilagot teremt-
a ,nulladik 6ra” lehetGsége.?? sen. Ahogy Walter Gropius irta Tomas Maldonaddnak: ,bel és kiilfoldrél

0zonlottek a fiatalok, és nem azért, hogy funkcionalis lampakat tervez-
zenek, hanem hogy részeivé legyenek egy kozosségnek, mely az tij em-
bert késziil megteremteni, Uj kdrnyezetével egylitt.”»!

227 Edmund L. Andrews, ,Inge Aicher-Scholl, 81, a German Whose Writing Inspired
Pacifists,” New York Times, 1998 Szeptember 6. Elérés: 2024.06.10.
https://www.nytimes.com/1998/09/06/world/inge-aicher-scholl-81-a-german-

whose-writing-inspired-pacifists.html. 229  Tom Wolfe, ,Bauhausbdl blugatoba,” Orszdgepité 3, melléklet (1993 [1981]), 13-14.
228  René Spitz, HfG Uim: Kurze Geschichte der Hochschule fiir Gestaltung (Lars Mller 230  Spitz, HfG Ulm Kurze Geschichte der Hochschule fir Gestaltung, 9.
Publ., 2014), 6. 231 Forgacs, Bauhaus, 35.
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5.2 ,A design kartezianus kolostora”

A HfG Ulm alapitdsakor a BMC utolsé éveit taposta, Moholy-Nagy Lasz-
16 pedig mar nem is élt; az Institute of Design pedig mar, az Illinois
Institute of Technology részeként miikodott tovabb. A demokratizalédd
és Ujjaépiilé Németorszaghban mégis ekkor, a hideghabora kozepén jott
el a pillanat a Bauhaus tovabbfejlesztésére. Az alapitoknak, mikdzben
megtalaltak a helyszint és a tdmogatdkat, s elkezdték kidolgozni radi-
kalis programjukat, sziikségiik volt valakire, aki kozvetlen kapcsolatot
jelent a Bauhausszal mint a reformpedagdgia és naciellenesség szim-
bolikus intézményével.?®2 Olyan alkot6t kerestek, aki egy személyben
képviseli a Bauhaus Orokséget, de az attol vald tovabblépést is, és aki
mivészként, designerként és gondolkoddként is kell§ sulyt ad az 4j
intézménynek. Nehezen talalhattak volna alkalmasabb személyt Max
Billnél, a Bauhausban végzett mi{ivésznél és formatervezonél, akinek ak-
kor mar sorozatban gyartott (és részben a mai napig kaphatd) targyai
az altala propagalt Die Gute Form esztétikai programjat példazva min-
taértékiiek lettek a HfG Ulm szdmara is. Bill elkotelezett volt a haszna-
lati targyak és az emberi kdrnyezet letisztult, s6t ,tudomanyosan letisz-
tult” (wissenschaftliche Sauberkeit) Ujratervezése mellett. Ez a tervezés
Ulm esetében tobbszint@ volt: jelentette a leendd designerek kozvetlen
kornyezetének, az iskolanak a megtervezését, de az oktatasi program
megformaldsat is. Hiszen a kornyezet kihat a tervez6k munkajara, az
altaluk tervezett termékek pedig — tomegek életét strukturalva - tarsa-
dalomformald hatassal birhatnak. ,Minden esetben, amikor terveziink

232 A jeles designszemiotikus Klaus Krippendorff (akit egyedi ralatdsa miatt meég tobb-
szor idézek) Ulmban végzett formatervezéként, egy HfG-s baratja hatasara felvéte-
lizve, akivel a Wandervogel mozgalomban részt vettek az orszag ujraerdésitéseben,
keletnémet diakokkal vitaztak a marxizmusrol, és az egyestlt Eurdpaért tintettek
Strasbourgban, ,igyekezve feldolgozni a nacizmus korszakat." A felvételin — elvar-
va a ,a szellemi, kulturalis, politikai és technoldgiai koncepciok” osszekdtését —ra is
kérdeztek, ,mely kdzszerepldket tartjuk fontosnak, melyik filmeket szeretjik [...] és
mit gondolunk a fasizmus hatalomra jutasanak okairdl.” (Maga Aicher — memoarjaban

— az okokat a ,materialista darwinizmus istentelen vildgaban” talalta meg, jegyzi meg
Krippendorff, részben e tudomanyellenességre visszavezetve a ,tudds” és a kétkezi”
ulmi oktaték konfliktusat is.) A multrol — egyben Inge Scholl komplikaltabb multjaroél

— a képzés soran mar kevesebb sz¢6 esett. Klaus Krippendorff, ,Designing in UIm and
off UIm," in HfG, Ulm: Die Abteilung Produktgestaltung; 39 Rlckblicke, szerk. Karl-
Achim Czemper 55-72. (Dortmund: Verlag Dorothea Rohn, 2008), 55; 66lj, 66-68.
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valamit, személyes felel6sséggel tartozunk a tarsadalomnak [...] az egész
altalunk megalkotott kornyezetet, a kanaltdl a varosig, 6sszhangba kell
hozni a tarsadalmi feltételekkel, ami magaban foglalja maguknak a fel-
tételeknek a formalasat is” - allitotta Billnek a sajat mialkotasaitol
a teljes targykultirara kiterjesztett esztétikai programja.? E szemlélet-
ben - az utilitarista és az esztétikai szemlélet kozotti hatarokat elmos-
va - az ,igaz,” azaz formailag és technikailag jo6 megoldas szép is, igy
posztulatumaban a funkcionalitasbol kifejtett, de funkcidként is kijelolt
szépség, a Schonheit aus Funktion und als Funktion kdzponti szerepet
kapott. Hogy mi a ,,jo forma”, azt Bill mar a svajci Werkbunddal 1949-ben
rendezett nagyszabasu vandorkiallitasan is demonstralta, a gute Form
minimalesztétikai koncepciéjanak megfelels, természetbdl, tudoma-
nyos vilagbol, mérnoki és épitészeti objektumokbdl, hasznalati targyak
alakzataibdl osszegy(jtott tarlataval. A ,funkcionalizmus szdétaranak”
szant, késébb a funkcionalista diskurzus doktrindjava merevedett gute
Form a felkérés révén atfedésbe keriilt az ulmi programmal, legalabb-
is Bill igazgatdsaga alatt.?4 Voltak azonban, akik szamara mindez nem
a habora utani kijézanodast, hanem a Bauhaus szellemiségének eltor-
zitasat, s6t — a formai szépséget tovabb racionalizald sztenderdizalassal
- a modernista jo izlés diktatumanak jovGképét jelentette, immar nem-
csak az épitészet, hanem a targyformalas terén is.

5.3 Kié a Bauhaus Szent Gralja?

A Bauhaust Gjraértelmezd vita sarkalatos pillanata volt Asger Jornnak,
a CoBrA és a Nemzetkozi Szituacionista Mozgalom egyik alapitéjanak
szellemi parbaja Max Billel. Bill tanari allast ajanlott az épp nem tul jo
anyagi helyzetben 1év6 Jornnak a frissen alakult HfG-n - talan azért,
mert Jorn a harmincas években muralis dekoraciékon dolgozott Le
Corbusier stidiéjaban®®, a meghivas azonban vitava, a funkcionalista
és antifunkcionalista mitoszok dsszecsapasava alakult. Jorn, ramutatva

233 Max Bill, Vom Bauhaus bis Ulm,"” Du: die Zeitschrift der Kultur 6 (1976): 13.

234  Claudia Mareis, Theorien des Designs zur Einfihrung. (Hamburg: Junius Verlag,
2014), 86-90.

235  Simon Sadler, The Situationist City (Cambridge, MA: MIT Press, 1998), 8.
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a Bauhausban meglévl expresszionista tendencidkra, azzal vadolta Billt,
az egykori bauhauslert, hogy félreértelmezi az eredeti eszméket a mo-
dernista és racionalista paradigmak fenntartasa érdekében: Jorn szerint
a racionalizmus csak atmeneti kovetkezménye volt egy folyamatban
1év6 mivészeti kisérletnek. Levélvaltasukban, mely visszautal Gropius
és Itten egykori vitdjara az autondm alkotasrol és a pragmatikus targy-
tervezésrdl, azt irja: ,A Bauhaus miivészeti inspiraciot jelent”, mire Bill
igy valaszol: ,A Bauhaus nem miivészeti inspiraciét, hanem egy jol defi-
nialt doktrinara épiilé mozgalmat jel6l.” Jorn konklizidja: ,Amennyiben
a Bauhaus nem mitivészeti inspiracio, akkor egy inspiracié nélkiili dokt-
rina, vagyis halott.”?¢ Jorn a 10. Milanéi Triennalé alkalmabdl megren-
dezett é16 vitajuk alkalmaval is a forma nyitott, dinamikus, a befogado
percepcidjaban létrejové volta mellett érvelt, szemben a tomegtermelés
szamara tudomanyos paraméterek és hasznossagi elvek alapjan kiala-
kuld Gute Formmal. Mivel kett6jiik allaspontja nem talalkozott, Jorn
anti-institucionalista gesztusként még 1954-ben megalapitotta az IMIB —
International Movement for an Imaginist Bauhaus - kisérleti m{ivésze-
ti platformjat, majd a funkcionalizmust intuitiv gyakorlatokkal ellen-
sulyozni kivané miivésztelepét is az olaszorszagi Albaban.?’A Bauhaus
intuitivabb, az alkotd személyiség fejlesztésére koncentrald folytatasat
talan a BMC-ben kellett volna keresnie, amely kozelebb allt a ,szituk”
spontaneitasra és jatékossagra nyitott érzékenységéhez. Ulm azonban,
Jorn elvi jelleg(i kritikaja dacara, egyaltalan nem volt halott. A HfG-ben
a probléma meélyrehatd kontextualizalasat tartottak els6dlegesnek, az
analitikus designt, mellyel egyedi targyak készitése helyett szisztemati-
kus, multidiszciplinaris rendszereket lehet megalkotni, s e téren rendki-
viili eredményeket is értek el. A kérdés azonban megmaradt: e végsdkig
vitt funkcionalizmus nem fogja-e a modernizmus mélyen baloldali, hu-
manista projektjét tdlracionalizalva alavetni az egyént a kollektiv érde-
keknek, sziikségleteinek dsszességére redukalva a személyiséget?

236  Asger Jorn, Fraternité Avant Tout: Writings on Art and Architecture 1938-1958
(Rotterdam: 010 Publishers, 2011), 267.

237 A szituacionista tagok csoportalakitasi és -feloszlatasi dinamikaja is intézményelle-
nesseéglk szimbolikus eleme és mlvészeti eszkdze volt arra, hogy az alulrél jovo,
tarsadalmi 6nszervezdédésekkel vegye kritika ala a hatalmi rendszereket.
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27. Az ulmi hokedli hasznalatban, oktatas a HfG Ulm teraszan, 1955

5.4 A mindennapi élet mérnokei

Max Bill tehat megkapta a nagy és igazan raszabott feladatot: talal-
ja ki és inditsa be a konceptudlis design elsé igazi centrumat az ulmi
Kuhberg tetején; talan az utolsé designintézményt, melynek program-
jat egy tokéletes utdpia hitében dolgoztak ki. Mivel Bill a szintén zart
kozosségli Bauhausbdl jott, és mivel Ulm fokuszaban a mindenna-
pok alltak, a pedagdgiai program fontos része volt a hallgatdk és ok-
tatok hétkoznapi kornyezetének megtervezése. Ennek egyik alapeleme
a Bill-féle, spartai iskolaépiilet (amely ma a HfG muzeumaként szol-
gal). Bels6 tereinek atgondolt kiképzése a kooperativ kozosséget szol-
galta, egyfajta kicsinyitett tarsadalmat. Fontos volt a kozosségi tér, de
a bentlakadsos szobdk és a miihelyek elhelyezkedése, egymassal vald
kapcsolatanak rendszere is, az egyetemi demokraciat szimbolizald
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hokedli®® pedig szinte mindeniitt hasznalatban volt. Mindezek: az egye-
di épiilet és butorok, az iskolai kozosségépités, valamint az allami ok-
tatasi rendszertdl valo fiiggetlenség — a Bauhausbdl szarmaztathato, de
részben mar a szazadfordulés Lebensreform mozgalmakban (pl. Wan-
dervogel, Monte Verita) is felbukkano, s a BMC-ban is tovadbbéls elemek
- a f6 tevékenységgel szembeni aldzatot demonstraltak a gyakorlatban.
Az egész oktatasi Umwelt megformalasa, a targyak és tantargyak Gest-
altungja®® mind egyetlen célt szolgalt; ahogyan hittek a hétkdznapi ri-
tualék, a tdgliche Kultur strukturajat ado targyak személyiségformald
hatasaban, ugyanugy hittek abban is, hogy az iskolai kozeg alapvetGen
befolyasolja az oktatds mindségét. Az Art Genossenschaft létrehozasa
érdekében Bill a — Speer-korszakban is kompromittalédott — szimboliz-
must, irracionalitast és monumentalista patoszt természetesen mellGz-
ve, a Neue Sachlichkeit szikar hagyomanyat kovette, illetve az ,[é]piteni
annyi, mint életfolyamatokat formalni” gropiusi elvét*®, de a dessaui is-
kolaépiiletnél szerényebb formaban. A munka és szorakozas, nyilvanos
és privat, elmélet és gyakorlat kozotti hatarokat atjarhatova tevd épiilet
méltan kapta a német sajtoban a kartezianus kolostor nevet?®: a varos-
ra a ,,Tehénhegyr6l” letekintd épiilet az ulmi program egyik legfontosabb
fizikai Gsszetevéie lett.242

238 Az Ulmer Hocker tervezdjeként mindenhol Max Bill volt feltlintetve és késébb az Bill
sokszorositott alairasaval gyartottak. Azonban késébb Inge-Aicher Scholl, az isko-
la alapitdja, egy ujsagcikkben korrigalja a Bill hokedli mitoszat a szerényen hattér-
be huzodd Gugelot javara. ,A HfG hokedli, amit barki tetszés szerint atdolgozhat,
anélkil, hogy jogdijakra kellene gondolnia, Hans Gugelot terve.[...] Ha Gugelot (mi
Gutsch-nek hivtuk) nem halt volna meg olyan koran, ma a vildg legnagyobb terve-
z6i kozott lenne a helye.” Inge-Aicher Scholl, ,HfG-Hocker,"” Olvasoi levél, Stidwest
Presse Ulm, 1977 aprilis 29, idézi in szerk. Victoria L. Heinrich és Thomas Hensel, Der
Ulmer Hocker. Idee-lkone-Idol (Ulm: Avedition - HfG Archiv Ulm, 2023), 21.

239  Aszd a Bauhausbdl ered: a Kunst (mUvészet) elutasitasaval és a tervezeést, formaala-
kitast, formatervezést jelentd Gestaltung szdval vald helyettesitésével jelezték a teljes
szemléletvaltast.) Forgacs, Bauhaus, 164.

240 Bleyer Gyorgy, ,Az 6tvenéves Bauhaus,” Korunk 5 (1969): 704.

241 Paul Betts, The Authority of Everyday Objects: A Cultural History of West German
Industrial Design (Berkeley: University of California Press, 2004), 145-46.

242 1956 nyaran, miel6tt a HfG hallgatdja lettem, felkerestem az iskolat az ulmi Kuhber-
gen’, irja Krippendorff. ,Legelemibb benyomasom a vilagossag volt. Az épliletek bel-
Ul tagasak voltak, nagy ablakokkal, a vilagosszirke betonoszlopok kdzt fehér vagy
nyersfa térfalakkal. Az egész mentes volt az dncélusagtol, megjatszastol vagy mo-
numentalitastol. Talan a nyari nap tette, de a hihetetlen ragyogastol Ugy éreztem, ez
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E program békés harcot hirdetett a giccs, az izléstelenség és az olyan
tervezési ,eltévelyedések” ellen, mint a Nierentisch vagy a streamline
stilus - a jo, a szép és praktikus nevében, ahol a miivészeti szabadsag-
nak a funkcié szab hatart. A hallgatok a Bauhausban is meghatarozo
alapkurzust (Grundlehre)®® kovet6en kezdtek el sajat szakjukon olyan
tipikus feladatokon dolgozni, mint a villanyfard, a vasald, a szem-
iveg, a diavetitd vagy a toltStoll. A munkafolyamat a piacon kaphato
termékek analizise utan a targy karakterének és funkcidéinak pontos
meghatarozasaval folytatdédott, megvizsgalva mechanikai és szerkezeti
strukturajat, de gazdasagi - tarsadalmi hatasat is. A legjobb opcid ko-
z0s kivalasztdsa utdn kezd6dhetett a formaesztétikai tervezési munka.
Ez volt az a munkafolyamat, melyben minden korabbi hasonld intéz-
ménynél pontosabban korvonalaztdk a technikai civilizacié kulturalis
iranyitasanak lehetfségét is alatdmasztani kivand tervezési profilt.2«
Az alapkurzusra épiilé elméleti tantargyak kozott a gazdasagtan, szocio-
l6gia, pszicholdgia, kortars torténelem és filozofia is szerepelt, a tervezo
szakokat pedig az Gj profilnak megfelel6en a vizualis kommunikacid,
az épités, a terméktervezés, a film és az informacid tanszék iranyitotta.
A f6ként Bill és Aicher altal kidolgozott pedagdgia a - tanari hatalomra,
vizsgaztatasra, feliigyeletre épiil6 — mereven az elméletbdl a gyakorlat
felé haladé modell helyett a decentralizalt kozosségre, a munka 0ro-
mére alapozott, részben szintén a Dewey-féle learning by doing elvén.?
Am a BMC-t6] eltérden a kreativ intenzitdst nem ,pusztan” az indivi-
duum, hanem a konkrét ipari-kulturalis kontextusba illeszked6 cikkek
fejlesztésére koncentraltak. Az alapitékhoz hamarosan olyan egyénisé-
gek csatlakoztak, mint Hans Gugelot, Walter Zeischegg, Alexander Kluge,
Tomas Maldonado, Herbert Ohl, vagy a teoretikusok koziill Abraham

a megtestesult jovo. [...] A kdvézoét a didkok vitték; elsé ldtogatdsomon atszellemilt
megbeszélések tanuja voltam.” Krippendorff, ,Designing in UIm and off Uim," 39, 56.

243 A Grundlehere a Bauhaus Johannes ltten altal kifejlesztett, majd késébb Moholy-
Nagy Laszl¢ altal vezetett, kotelez6, elsééves Vorkurs megfelelSje volt. E még sza-
kosodas nélklli altalanos alapképzésben anyagismeretet, vizudlis moddszertant,
percepcioelméletet, prezentacios modszereket, realtudomanyokat, szociologiat és
20. szazadi kulturtdrténetet tanultak; innen a felvett diakok legjobbjai folytathattak
tanulmanyaikat.

244 Spitz, HfG Ulm Kurze Geschichte der Hochschule fir Gestaltung, 13.

245  René Spitz, HfG Ulm: The View Behind the Foreground. The Political History of
the Ulm School of Design, 1953-1968 (Stuttgart-London: Edition Axel Menges,
2002), 85-86.
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Moles, Max Bense, Gui Bonsiepe, Horst Rittel, és a HfG a habort utan ro-
vid id6 alatt a designkulttira energetikai kdzpontjava valt.%¢ Ebben a si-
kerben a kornyezet és a modszertan mellett az is szerepet jatszott, hogy
az ulmi tervez6ket - nem Ugy, mint a Bauhaus idején - tart karokkal
varta az ipar, igy sok terv tomegcikké valhatott abban az id6ben, amikor
a t6kés vilag elektrotechnikai exportjanak negyedét mar nyugatnémet
termékek képezték. A legismertebb partner, az eleinte kis cégnek szami-
té Braun olyan tartds fogyasztasi cikkeket kivant piacra dobni, melyek
kiilseje jobban megfelel a bels tartalomnak, s a két fél kozott gyimal-
cs0z6 egylttmiikodés alakult ki. Gugelot a Braun termékfejlesztési veze-
téjével, Fritz Eicherrel ,,a konstrukcié koriili kils6 forma létrehozasatol
a konstrukcié és a forma egységéhez vezetd” designt allitotta kozép-
pontba. ,A tervezést, illetve a termékeket tarsadalmi kapcsolataikban
vizsgalo, a kor legijabb miivészeti és f6ként tudomanyos eredményeit
felhaszndld felfogads o6ltott konkrét format a Braun-féle termékekben
[...] a cég megalkotta fogyasztdi mintajat, a szerény, de kritikus fogyasz-
tot, akit egyszerl, nem tolakodo, észrevétlen szolgaltatasokat nyujto
termékekkel kivant ellatni.”>” A tomegtermelés kulturalis dimenzidja,
az omniprezencia révén a lakossag tomegei kezdtek naponta azonos
id6ében azonos targyakat hasznalni, egy id6ben miikddtetni egyforma
kenyérpiritokat és rezg6armaturas villanyborotvakat, egyfajta taktilis
létkozosséget teremtve. S bar a Braun jelmondata szerint ,a jo design
a lehetd legkevesebb design,” a ,neutralis” cikkek nagyon is észrevehetd,
jellegzetes termékek voltak mar kezdetben is - a valéban ,tudomanyo-
san letisztult” targyak azota is ritkak a piacon.

246 A vendégel6adok kozott olyan nevek szerepeltek, mint Charles Eames, Hans Magnus
Enzensberger Buckminster Fuller és Samuel Hayakawa.

247  Ernyei Gyula, Az ipari forma térténete (Budapest: Corvina, 1983), 135.; Viszont
Gugelot mindemellett nemcsak tomegcikkeket tervezett: maig vitatott, hogy bu-
kolampas sportautdjanak terveibdl mennyit vett at a 914-es modellhez egykori ta-
nitvanya, a 1957-ben egy évig Ulmban tanuld — a formazasban kitlné, rajzban és
a Grundlehre latogatasaban kevésbé jeleskedd — ,Butzi” Porsche, aki apjaval, Ferry
Porschéval vitte tovabb a céget. Krippendorff, ,Designing in Uim and off Ulm," 59;
Randy Leffingwell, Porsche: A History of Excellence (Minneapolis: Motorbooks, 2010
[2008]). 66, 120; Brian Long, Porsche 914 & 914-6: The Definitive History of the Road
& Competition Cars (Dorchester: Veloce, 2006), 28.
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28. HfG Ulm Max Bill tervei alapjan épiilt Campusa, 1955

5.5 Hideghaboru a konyhaban

A HfG helyzetét az alapitastdl kezdve befolyasolta az az adottsag, hogy
a hideghaborud kozepén, Németorszag nyugati felén, az amerikai zéna-
ban jott 1étre. A n6k hazimunka aldli felszabaditdsanak folyamata, az
otthonok technoldgiai gyarmatositasa a testi eréfeszitésekt6l megsza-
badité és szabadid6t el6allité modern élet reményében mar a weima-
ri koztarsasagban is részben amerikai mintara kezdddott, ha a szoci-
aldemokrata szakszervezeti mozgalom kezdeményezésére hirdették is
meg. A Reichskuratorium fiir Wirtschaftlichkeit altal propagalt konyha-
reform értelmében taylorizalni, maximalisan hatékonnya kellett tenni
a konyhai és haztartasi munkat: ,a haztartast termel6tizemként kell te-
kinteni, épptgy, mint a gyarakat és a miihelyeket.”># A haztartasokat és
a maganéletet is optimalizalt mozdulatsorokra leképezd, azokra épiild
targy-egyiittesek tervezésének az Erna Meyer-féle konyha-ergondémiai
szabalyrendszer volt az egyik sarokpontja. Ennek nyoman alkotta meg
Margarete Schiitte-Lihotzky — Ernst May szocialis lakasépitési prog-
ramjanak az Neues Frankfurt-nak a keretében — 1926-ban a Frankfurti
Konyhat, az els6 sorozatban gyartott, koltséghatékony konyha-egysé-
get, a beépitett konyhak etalonjat, hat és fél négyzetméteren. Ekdzben

248 Mary Nolan, ,Housework Made Easy: The Taylorized Housewife in Weimar Ger-
many's Rationalized Economy,” in In Reserve: The Household! Historic Models and
Contemporary Positions from the Bauhaus, szerk. Regina Bittner and Elke Krasny
(Leipzig: Spector Books, 2016), 73.
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a raciondlis tervezési elveket valld Bauhaus dessaui komplexumaban
Gropius igazgatdi haza és annak konyhaja a tomegek mintaotthona he-
lyett inkabb a nagypolgari életstilus modernista megfogalmazasa volt.
Ahogy az az épiiletet propagald, Ernst Jahn altal készitett Hogyan él-
jiink egészséges és gazdasdgos életet c. filmben is megtekinthetd, a 246
m2-es igazgatdi lakas Junkers-gépekkel felszerelt, a bejaronének kii-
16n ajtéval nyilé konyhaja nem a lakoknak késziilt, hanem a személy-
zetnek.?® De a Bauhaus a targyak szintjén sem tudta a sorozatgyartas
problémajat megoldani a gazdasagi valsag sujtotta tomegek szamara.
Az olykor eziistot, ébenfat is alkalmazd targyak a munkasosztaly sza-
mara elérhetetlen luxuscikkek maradtak, s inkabb masoknak is késziil-
tek: ,[a]zon balos, mtiért6 értelmiségi korok szamara [...] akiket néha
Intellektuel-Sachlichesként aposztrofaltak, koziiliik is azoknak, akik
meg tudtak engedni maguknak.”® Amint azt Robin Schuldenfrei ki-
mutatta, a geometrikus formak elérése érdekében a Bauhaus tomegter-
melésre szant termékei koziil sok nehezen és dragan volt elgallithato,
mikozben 4j funkcidk helyett tobbnyire régi polgari targyaknak adott
4j formavilagot.?' Marianne Brandt vagy Wilhelm Wagenfeld zsenidlis
tedskannai, melyeket kés6bb Maldonado muzeumi targyaknak titulalt,
hagyomanyos ritudléknak biztositottak 4j, geometrikus stilust. Gropius
Bauhausanak épiileteit és targyait a funkcionalista tomeggyartasi szan-
dékok ellenére inkabb egy tarsadalmi utdpia formavilaganak sokszoro-
sitott miialkotasaiként lehet értelmezni, a Gropiust valtd, kommunista
Hannes Meyer pedig hiaba prdobalt a Bauhaus-stilus helyett a témegtar-
gyakra és tomeglakasokra (vissza)fdkuszalni, piaci és politikai okokbdl

249 Regina Bittner, ,Demonstrations of the Household — A Formative Pleasure,” in In
Reserve: The Household! Historic Models and Contemporary Positions from the
Bauhaus, szerk. Regina Bittner and Elke Krasny (Leipzig: Spector Books, 2016), 73.

250  ,1927-ben egy munkascsalad heti bevétele 64 marka, egy tisztvisel6é 91 marka kortl
volt. Ugyanebben az idében egy kis széridban gyartott ezlst Bauhaus kekszes do-
boz ara 160 marka, egy tedskannaé 90 marka volt. Marcel Breuer ikonikus csébutora,
a Wassily szék (habar nem is valédi bérbél készilt) 60 markaba kerllt. Az elektroni-
kus berendezések — példaul lampak — tekintetében pedig figyelembe kell venni, hogy
az akkori Berlinben a haztartasok alig 20 szazaléka rendelkezett vezetékes arammal.”
Jeffrey Saletnik és Robin Schuldenfrei, ,The Irreproducibility of the Bauhaus Object,”
in Bauhaus Construct, szerk. Jeffrey Saletnik and Robin Schuldenfrei (New York and
London: Routledge, 2009), 51.

251 Saletnik and Schuldenfrei, ,The Irreproducibility of the Bauhaus Object,” 42.
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torekvése csonka maradt (ahogy a kisérlet Meyer és mas bauh&duslerek
altali folytatdsa is a sztalini Szovjetunidban).

A haztartdsok valddi forradalma, a banalitds mérnoki csodafegyverei-
nek diadalmenete az 6tvenes években tudott ténylegesen megvaldsulni,
egyrészt a gazdasagi fellendiilés, masrészt az Grverseny kicsinyitett ma-
saként, azzal parhuzamosan zajlé innovaciés hideghabort miatt. A ma-
sodik vilaghabort utan népszeriibb volt a konyhak technoldgiai ,felfegy-
verzésérol” vitatkozni, mint a tényleges fegyverkezési versenyrél. Nem
meglepd hat, hogy 1959-ben a legmagasabb szint{ Szovjetunid — USA ta-
lalkozdn az amerikai technoldgiai f6lény demonstralasa a nagyszabasu
moszkvai életmadd-kiallitason zajlott, egy e célra épitett, az amerikai fo-
gyasztéi tarsadalom minden javaval telepakolt modellhdzban. Hruscsov
és Nixon ott lezajlott, televizidban is kozvetitett vitaja, a ,Kitchen Debate”
Keleten és Nyugaton is kijelolte az emberi mikrokdrnyezet gépesitésé-
nek allamilag is patronalt iranyvonalat.
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29. Kitchen Debate: Richard Nixon amerikai alelnék vitatkozik
Nikita Hruscsov szovjet partfétitkarral, az Amerikat bemutatd
kiallitason a Szokolnyiki parkban, Moszkva, 1959
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5.6 Az optimalis termék design-moddszertana

LAKi csak analizdl, a vildgot vesziti el” 52

Az ipari optimizmussal atitatott ulmi projekt a megallithatatlan tech-
nikai fejlédést megszelidit6, humanizald keretrendszer felallitasanak
problémajaval nézett szembe, amikor biztositani akarta az ember -
targy-, illetve az ember - gép-viszony optimalizalt megoldasait. Amit
életformanak neveziink, az részben a targyként megformalt elektromos
eszkozok, a rendszer-butorok, telekommunikacids eszk6zok, a konnyi
mianyag targyak sokasaganak hasznalatabodl és felhalmozasabdl all
Ossze észrevétleniil. A fejlett technoldgidknak és a tudomanyosan for-
malt affordanciaknak a terméktervezésben zajlé ésszeolvadasa a ,tech-
nikai targgya” pedig e modern életforma egyik legfontosabb alakitéja lett.
A tarsadalmi és gyartdi elvarasoknak teljesen alarendelt tervezési prog-
ramnak azonban Bill - Jorn altal kritizalt, de még mindig a szépségként
felfogott funkcid és a miivész-tervezd eszméijére épiilé — programja sem
tudott tokéletesen megfelelni, ezért Ulmban is lezajlott egy modszerta-
ni paradigmavaltas, mintegy Gjrajatszva a Bauhaus Hannes Meyer-féle
fordulatat.s® Es ha Max Bill volt Ulm Gropiusa, akkor a Gropiust valtd
Meyer igazgatéi megfelelGjének Tomas Maldonado tekinthetd. A Bill-
krizis hozta el a miivészet tényleges szamiizését Ulmbdl, és annak fel-
valtasat egy minden tervezési feladatban alkalmazhaté metodolégiaval.
Ez mar nem a Bauhaus Meyer és Maldonado altal kritizalt geometriai
formalizmusat koveti, de nem is a Bill altal preferalt m{ivészi intuicio-
ra alapoz. Maldonado vezetése alatt a meyeri ,Volksbedarf statt Luxus-

252 Wer nur analysiert, verliert die Welt.” (Moles, ,Produkte,” 64.) Jellemz (bar akar
szandékolatlan onironiaként is értékelhetd), hogy Abraham Moles, az esztétikai él-
mény nagy analitikusa épp e mondatot idézi a radikalis marxista, messianisztikus
filozofus Ernst Blochtol. A Bloch utépikus reményelvét (magyarul I. Ernst Bloch, Az
utopia szelleme (Budapest: Gond-Cura Alapitvany, 2007).) szimbolizald, 1991-ben
Ludwigshafenben felallitott emlékmd, a Végtelen lépcsé Max Bill alkotasa.

253 Tavozasa elbtt, 1956 6szén, amikor a svajci Werkbund Ulmban Ulésezett, Bill nem az
iskola épitészeti megoldasairdl vagy képzési szerkezetérdl adott elé (amivel pedig
elblszkélkedhetett volna) hanem a design morfologiajarédl. Koncentrikus koroket raj-
zolt fel a design olyan észszer(l megkozelitése mellett érvelve, amely négy funkciot
elégit ki:a technikait, az anyagit, a gyartasit és az esztétikait — ugy, hogy az utolsé az
intuicionak is hagyjon jatékteret.” Krippendorff, ,Designing in Ulm and off Ulm," 58.
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bedarf’ népjoléti programja, illetve a CIAM és a német Werkbund altal
a szocialis lakasépités alapjaként 1929-ben létrehozott épitészeti Existen-
zminimum kidllitas 6roksége lett mérvado. A miivész-tervez6 helyébe
a korabbiaknal joval Gsszetettebb problémakkal foglalkozd koordina-
tor-designer lépett.?* A tervez6i invencid, a megmunkalhatosagbol ko-
vetkez6 formai kényszerek, a kulturalis orokségek, a tradicionalis for-
maelvek, az érzelmi kot6dés, valamint mindenfajta diszitmény helyébe
az ergondmiai elvek, a matematikailag elemzett mozdulategyiittesek
és miikodési rendszerek illeszkedése; a fogyasztas és a hasznalat pszi-
cholégiai elemzése és a funkcionalis komplexitas maximalizalasanak
elve 1épett. A modosult pedagdgiai programmal és tervezési gyakorlattal
6sszhangban 4j tudomanyos tantargyakat vezettek be: tobbek kozt ma-
tematikat, rendszeranalizist, szemiotikat, pszicholdgiat, szocioldgiat.s
A tudomanyos tervezést szolgalta az iskola gondosan valogatott elméleti
gardaja is. Koziilitkk az informacidesztétikaval foglalkozo fizikus - filozd-
fus Max Bense mellett Abraham Moles kozremiikddése t{inik kiillonosen
meghatarozonak, aki kutatasaival a tudomanyt és az esztétikat az elmé-
leti 1élektan és a rendszeranalizis segitségével igyekezett 6sszekapcsolni
egy a mlivészetet és a designt objektivald rendszerbe. A Bachelard-tanit-
vany, tehat a fenomenoldgia irdanyabdl induld tomegkommunikacids
és informdacidelméleti mérnok, pszicholégus Moles meggy6z&dése volt,
hogy az ember pszicholdgiai-statisztikai tanulmanyozasabdl szarmazo
kvantitativ eredményekkel kdzelebb keriiliink az ember, mint kiilvilagot
befogadd lény megértéséhez. A komplex rendszerek - példaul elektro-

254 Maldonado az iskola Uj elméleti profiljat egyértelmUen el akarta hatarolni Max Bill kor-
szaktol: ,A kavéskanaltol a varosig: egyetértek, de csak akkor ha, nem esunk a valo-
sagrol alkotott egységesre acsolt 0sszkép elfogultsaganak aldozataul” [..] ,Arra aka-
runk torekedni, hogy olyan embereket képezzlink, akik minden tényez&t szamitasba
vev® gondolkodasra, a cselekvéshez szikséges tudassal es tarsadalmi feladatuk
vilagos tudataval rendelkeznek - olyan embereket, akik képesek megvalositani targyi
és kommunikacios vilagunk demisztifikaciojat”. Tomas Maldonado, A tervezdiskola
rektori tanacsanak elndkének beszéde az 1957/58-as tanév megnyitéjan. Tomas
Maldonado, 1957. oktéber 3. HfG Archivum. in Wachsmann, Vom Bauhaus befligelt,
9.

255 A Bill tavozasat az alapképzés végén megeld Krippendorff szerint ugyanakkor Gu-
geloték céges elfoglaltsagait megsinylette az oktatas. A felvillanyozd elméleti tanul-
manyokeért egy tanszékek kdzotti egység volt felelds, s ezt a (piaci sikereket élvezd)
designtanszék tekintélye alaasasakent élte meg. Mindez végll az elméleti egyseég
felszamolasahoz és — Maldonado tamogatédsaval — az egyetemi struktura hierarchiku-
sabba tételéhez vezetett. Krippendorff, ,Designing in Ulm and off Ulm,"” 60 lj, 63-68.
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nikai eszkozok - fejlesztéséhez persze olyan emberképre van sziikség,
amely az embert is komplex, analizalhatd, nyitott rendszernek tekinti.
Moles - felvazolva a viselkedéslélektan dogmait, miszerint ,az egyén vi-
selkedéseének valamennyi formdja kiszamithatd, mint egy fizikai-kémiai
rendszer esetében” — Kifejti, hogy a kisérleti 1élektan mellett ki kell fej-
16dnie az elméleti 1élektannak, amely ,meghatdrozza a szervezet mate-
matikai fogalmakkal leirhatd viselkedési mechanizmusait. Arnyaltabbd
vdlik az ily mddon dltaldnositott ember képe, ha megsokszorozzuk az 6t
meghatdrozo szamokkal kifejezhetd tényezdket és a differencidlis pszicho-
ldgia maodszereinek megfeleléen értelmezziik Oket: ez jelenti a pszicholo-
gia végso fejlodesi fokdt s az ember teljes integrdcidjdt a fizikai-kémiai
vildgegyetembe.”?¢ Ezt voltak hivatottak segiteni az informacidelmélet
és a rendszerek strukturalis komplexitasanak vizsgalataval kifejlesztett
eszkozok, a program végcéljdban az ember és a technika totalis tudo-
manyos szintézisével. A vasarldi viselkedés behatébb elemzését a gyar-
tokkal vald szoros egyiittmiikodés is sziikségessé tette. A fGiskola sajat
lapjaban gyakran publikalé Moles masik, Ulmban kozvetleniil alkal-
mazhato kutatasi teriilete az 6sszetett rendszerek és az ipari tarsadalom
komplexitasanak elemzése volt, hiszen a tervezend6 eszkozok - vagy
akar varosrészek — miikodését mind részelemek bonyolult egytittmiiko-
dése hatarozza meg. Mennyi apré alkatrész mechanikai egytittesébdl all
egy villanyborotva vagy egy ventilator és hany funkcidra alkalmas? Ulm
talan a funkcionalis tervezés ilyesfajta elemzésében jutott el az ipari
formatervezés esszencidjahoz. Moles az informacidelméletet é16 szerve-
zetekre vald alkalmazasaval igyekezett meghatarozni a targyak és é16-
lények strukturdlis és funkciondlis komplexitasat. Ugy vélte, a gépek és
emberek rendszerszint(i dsszetettségét kétféleképpen lehet definidlni: 1.
strukturalisan, vagyis analitikusan: a konstrukcidja, felépitése szerint;
2. funkcionalisan, tehat a felhasznalhatésagara vonatkozdan.?’ E kettGs
meghatarozottsdg metszetében kell létrejonnie a targy alakjanak, azt
a végsOkig leegyszertisitett, topoldgiai komplexitasként megtervezett fe-
laletté redukalva a felhasznald szamara — ezért is emelték be a tantar-
gyak kozé a nagyon hatékony eszkdznek bizonyuld topoldgiat.

256  Moles, Informdcidelmélet és esztétikai élmeény, 12.
257 Ibid., 48-49.
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30. Max Bense és Max Bill a HfG Ulmban, 1955.

A tervez0 tehat hatrébb lép, a Maldonado altal megfogalmazott tudoma-
nyos operacionalizmus szerint termékfejlesztési koordindtor lesz belGle.
A kreativitas arra szoritkozik, hogy a belsd sziikségszeriliségeket dssze-
hangolja a termék alkalmazhatdsagi spektrumaval; az embert - mint
gépszerien felfogott, elemi fizikai és kulturalis sziikségletei altal meg-
hatarozott organizmust - egy formailag kidolgozott interfész segitségé-
vel a modern eszkozok vilagaba integralja. Az igy létrejott konstrukcid
és érintkezési feliillet minimumra csokkentése adja az optimalis targyat
és az ipari értelemben vett szépséget. Olyan értéksemlegesnek vélt esz-
tétika ez, amely felszamolja a stilusokat, hiszen a mddszertan egyrészt
orokérvényiveé teszi, masrészt mar elére meghatarozza minden lehet-
séges targy tervezési keretrendszerét. Es tagadhatatlan: az ulmi targyak
az idGtlenség, a funkcio és a kiils6 megkérddjelezhetetlennek tind egy-
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ségét sugarozzak.®® Ahogyan Moles maga is 6sszegezte a funkcionaliz-
mus doktrinajat:

,A funkcionalizmus tehdt harcol minden ellen, ami tilmutat a puszta
funkcion, kiilondsen a diszités ellen. A tdrgynak meg kell felelnie a vele
szemben tdmasztott valamennyi kovetelménynek, példdul meghatdro-
zott élettartammal kell rendelkeznie, garantdlnia kell az iizembiztonsd-
got, ellen kell dllnia a kiilsé behatdsoknak. Ez a funkcionalizmus Magna
Chartdjdt eredményezi, a haszontalan és felesleges dolgok csokkentésének
érdekében. [...] A funkcionalizmus alapvetden aszketikus, és egy bizonyos
életszemlélet: a takarekossdg, a rendelkezésre dllo eszkozok raciondlis, vi-

s

ldgosan meghatdrozott célokra térténd felhaszndldsdnak kifejezdje.”?

31. Reinhold Weiss
Braun HL1 asztali
ventilatoranak
szerkezeti rajza

258  Mindez mar-mar dogmatikus Onreprezentacidval tarsult: a targyakat a szinek és
a kontextus mell6zésével, absztrakt szoborként dokumentaltdk. Kimondatlanul is e
stilushoz igazitva a tervezést. Mikor egy hallgatd — valaszképpen — egy piros poty-
tyot ragasztott sajat ablakaba, Aicher irasban kovetelte az eltdvolitasat. A hus-vér
felhasznalé megcélzasat gyakran a (Bill moédszerességét nélkilozd) funkcionalis-
ta retorika helyettesitette, irja Krippendorf. Krippendorff, ,Designing in Ulm and off
Uim," 59, 61-62.

259 Abraham A. Moles, ,Die Krise des Funktionalismus,” [1968] in Theorien des Gestal-
tung. Grundlagentexte zum Design, szerk. Volker Fischer and Anne Hamilton (Frank-
furt am Main: Verlag Form, 1999), 211-13; idézi in Theorien des Designs zur Einfi-
hrung, Claudia Mareis (Hamburg: Junius Verlag, 2014), 67.
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Figyelemre méltd, hogy ezzel szemben a kor meghatarozd, és a hatvan-
nyolcas didkmozgalmakra is er6sen hatd, ellenkulturalis gondolkodd-
ja, az indusztridlis kapitalizmus kritikusa, Herbert Marcuse éppen et-
t6l a mindennapi életbe integralt operacionalizmusnak hatasaitdl évja
a tarsadalmat: ,A termékek programozzak és manipulaljadk az embe-
reket; egy olyan hamis tudat kialakulasat segitik eld, amely immun-
is 6nnoén hamissagaval szemben. S ahogyan ezek a hasznos termékek
mind tobb tarsadalmi osztalyban mind tébb egyén szamara valnak hoz-
zaférhet6vé, az altaluk hordozott indoktrinacié nyilvanvald volta elvész;
életmddda valik. Méghozza jo — a korabbinal sokkalta jobb - életmddda,
és mint jo életmod ellentmond a mindségi valtozasnak. [...] Ez a trend
megfeleltethetd a tudomanyos moddszer fejlédéstendencidjanak: az
opercionalizmusnak a természettudomanyokban]...]"?° Marcuse a tech-
nikai targyak elterjedésében, korantsem a tarsadalom demokratizalasa-
nak, a kulttra és a technikai civilizacié kozotti mediator szerepét betoltd
eszkozeit latta, ellenkezGleg éppen egy a fogyasztokkal szembeni tijabb
uralmi eszkdz megjelenését.

32. Max Bill a hallgatdk
agyanak Hans

Gugelot altal tervezett
matracracsat teszteli

a konyvtarban, 1955
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260  Herbert Marcuse, Az egydimenziés ember (Budapest: Kossuth, 1990 [1964]), 34
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A Gugelot-vezette kooperativ munkacsoportok altal fejlesztett termékek
nem emlékeztetnek mar iparmivészeti targyakra, egy olyan technikai
civilizacid eszkozei, amelyben az eltiintetend6 animalis megnyilvanula-
sok kozé tartozik maga a fizikai er6feszités is, és a hazimunkatodl a tes-
tapolason at a szérakozasig minden gépesitendd az tizemként értelme-
zett lakasban. Ez volt az a folyamat melynek soran ipari formatervezést
megteremtették: ,Azt ahogyan ezt a szakmat jelenleg gyakoroljuk, tulaj-
donképpen mi magunk talaltuk ki.”? A szisztematikus tervezés egyik
mintaterméke a kis Braun asztali ventilator volt — az elektromos és me-
chanikus kapcsolodasi strukturajat, topoldgiai komplexitasat bemutatd
elemzés a HfG folydirataban k6zolt abrakkal jol szemlélteti a technikai
targy anatémiajat.??

Csakhogy a tokéletesre csiszolt ,platoni targyak”, mint a Gugelot-féle,
Hofehérke koporsdjdnak becézett Braun SK-4 radids lemezjatszd, a tech-
nikai-topoldgiai bravurt jelentd Braun Sixtant 1 villanyborotva, a Pfaff
hordozhaté varrégép, a még 1984-ben is gyartott Kodak Carousel diave-
tit6, nemcsak kielégitették, de maguk is generaltak a fogyasztoi igénye-
ket.?s3 Az idedlis targyak fétistargyakka valtak, olyannyira hogy a Dieter
Rams altal tervezett, abszolit neutralisnak szant Braun kenyérpiritot
Richard Hamilton egy duchamp-i gesztussal ready-made alkotassa tette

261 Gugelot, Design als Zeichen, in Wachsmann, Vom Bauhaus befligelt, 88.

262 Thomas Maldonado és Gui Bonsiepe, ,\Wissenschaft und Gestaltung,” Ulm. Zeitschrift
der Hochschule fiir Gestaltung 10-11 (1964): 16. ,Max Billel ellentétben Bense ugy
vélte, hogy egy muUalkotas jelentése »objektiven« megragadhatd Gui Bonsiepe ta-
nitvanya példaul Bense orajan szineloszlas szempontjabol elemzett egy képet,
hogy aztan kiszamitsa annak esztétikai »informaciotartalmat«. »Legyen sz6 szinrdl,
formarol, kontrasztrol, jelentésrél vagy kontextusrol, mindez eltlinik egyetlen sza-
madatban.« jegyezte meg David Oswald design kutato. Bense ezt az eltlinést nem
veszteségként hanem felszabaduldsként értékelte.” (David Oswald, ,Max Bense und
die Informationsasthetik,” in Riickblicke Abteilung Information an der HfG Ulm (Ulm:
Verlag Dorothea Rohn, 2018), 116, idézi Wachsmann, Vom Bauhaus beflligelt, 94.

263  Bense el6adasaiban nagy hangsulyt kapott, ,hogy miért veszti el minden kulturalis
termeék [...] informacio-esztétikai értékét az elttmegesedéssel,” és hogy ,a kulturakat
az Ujdonsagok, a valoszin(tlen konfiguraciok és szokatlan designok eldallitasa élteti.”
E nézet ,vonzo volt a HfG szamara, mert igazolta avantgard torekvéseit,” irja Krip-
pendorff. A targyak fétiskaraktere ugyanakkor Maldonado vakfoltja lehetett, hiszen —
a tradicionalis szemiotika hiveként — azt vallotta, a targyak nem viselkedhetnek jelként.
Leginkabb a dontés-, tervezés-, rendszerelméletet és kibernetikat tanito Rittel volt az,
aki a designt szociokulturalis feladatként értelmezte, mikdzben tervezésmddszertani
innovativitasaval is kiemelkedett. Krippendorff, ,Designing in Ulm and off UIm,"” 63-64.
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(Toaster, 1967). Hidba valt megkérddjelezhetetlenné Ulm hétkdznapi tar-
gykultiirara tett hatasa, a tarsadalmat nem sikeriilt olyan gyorsan befo-
lyasolni, hogy tartésan azonosuljon azzal a szigorral és dnfegyelemmel,
ami e termékeket athatotta. Jellemz6 vasarldjuk idével megint - mint
a Bauhaus esetében - az esztétikailag kifinomult réteg lett.?s* Ahogy azt
Adorno késébb a Werkbund konferencidjan tartott beszédében megfo-
galmazta:

LA miivészet homdlyos titka a javak és druk fetisizalt jellegebdl adodik.
A funkcionalizmus ki akar torni megbéklyozott helyzetébdl; de mindad-
dig hidba zorgeti ldncait, amig egy megbéklyozott tdrsadalom foglya.”?s
Nem véletlen, hogy az ulmiak altal valodi elédnek tekintett, a témegigé-
nyek kielégitésére fokuszalé Hannes Meyernek a Bauhaus igazgatdi
posztjardl tortént levaltdsa utan azonnal Moszkvaban folytatta mun-
kajat (ahol mar régéta miikodott a mérnoki iranyultsagu formaterve-
zési iskola, a VHUTEMASZ). S megjegyezhetd, hogy a Bauhaus orokségét
fenntartasokkal kezeld, de fejlett ipard szocialista mintaorszagban, az
NDK-ban gyartott, ,ulmi-Braun karakter(i” haztartasi eszkozok, vagy
példaul az AKA Electric darabjai a mai napig szintén miikodéképesek,
technikai és esztétikai értelemben is. Az ilyen eszkozok fejlesztéséhez
és gyartasahoz sziikséges fejlett ipari technoldgiak megteremtésének
azonban végsd soron jobban kedvezett a szabadversenyes kapitalizmus.
Mert hidba volt a HfG alapvetGen balos szellemiség(i (amit végil ellen-
z0i az épiilet homlokzatadn graffitivel is szova tettek), cstcstechnoldgias
targyai nem johettek volna létre, s6t elgondolhatéak sem lettek volna
a Braun, a BASF, a Kodak és mas profitorientalt cégek megbizasai és
fejlett gyartastechnoldgiaja nélkiil; e letisztult, geometrikus, de topoldgi-
ailag formalt targyak pedig végiil ismét stilussa dermedtek. Ennek egyik

264 A tokéletes kifinomultsag ,cool” emelkedett atmoszféraja a tantermekben a hallga-
ték kozott is jelen volt, ahogyan azt Reyner Banham angol designteoretikus, ulmi
vendégel6adasain szerzett tapasztalatai kozott feljegyezte:, A jo szo6, amikor ott jar-
tam, a Rififi volt, ami azt jelenti, hogy valami letisztult, elegans, jol el6készitett, preciz,
sallangoktol, rogtonzésektdl és Ugyetlenségektdl mentes. A kedvelt kikapcsolodas
az igazan mend, modern jazz volt. Valoban ugy tlnt, a cool jazz volt a standard ze-
nei hattér, teljes munkaiddben, hajnali haromig. Szamomra ez a jazz az az emlék,
ami 0sszefoglalja az iskolat - valami Uj, nagyon technikai, ezoterikus, meglehetésen
absztrakt, mérhetetlenll jol sikerilt, nem buja és nem hivalkodo.” Reyner Banham,
,Cool on the Kuhberg,” The Listener, 1959 majus 21, 885.

265  Theodor W. Adorno, ,Funktionalismus heute,” in Ohne Leitbild: Parva
Aesthetica (Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1967), 104-128, 104.

NACHKURS // 143



ismert ledgazasat az Apple Jonathan Ive vezetése altal tervezett termé-
keiben latjuk viszont?¥¢, aki bevallottan a Braun (Gugelot melletti) {6
designere, Dieter Rams kovetGje, és szinte minden targyahoz talalhatd
formai el6képként egy hasonld, de mas funkcidra készitett Braun-gyart-
many.2’ Am még az Apple-nek is nagy energiat kell fektetnie abba, hogy
fenntartsa a szezonalis utdpiak rendszerét, évrél évre bizonyitva, hogy
a tokéletes targynal van még tokéletesebb, ami miatt az el6z6 mar sziik-
ségtelen. S az Apple persze nem is titkolja, hogy letisztult, csicsming-
ségli termékei luxuscikkek egy esztétikailag érzékeny, fizetGképes réteg
szamadra. Igy valt a tarsadalomtudatos ulmi designkolostor 6roksége
az Apple-vallas fogyasztdi felekezetének inspiraléjava. Mégis, a milli-
ok altal tapogatott telekommunikaciés eszkdzok mondhatdk leginkabb
a meyeri Bauhaus és az ulmi elvek formai-funkcionalis reinkarnacio-
janak, mikozben a Cambridge Analytica vagy a neuromarketing révén
generalt személyiségprofiljainkra gondolva a Moles-féle, j0 szandéku
human-analizis riasztéva novo orokségének is tekinthet6k. Az 6rokség
masik 4gan talan az Eurdpaban is elterjedt japan MUJI vagy az IKEA aru-
hazait talaljuk, amelyek (a butorokra szoritkozva) még mindig a legko-
zelebb allnak a meyeri — ulmi elvekhez, szélesebb vasarléi réteg szamara
kinalva letisztult formavilagl, versenyképes ari hasznalati targyakat.
Az IKEA rdadasul sikeresen olvasztotta magaba a Victor Papanek altal is
propagalt DIY barkacs divatjat, s vele az Ulmban negligalt ,aktiv fogyasz-
tot”, aki nemcsak elszenvedi a designt, hanem 6rémeét is leli az otthoni
szerelgetés (pszeudo)aktivitdsaban.

266  Rams 1958-ban a HfG Ulmmal kozdsen tervezett model T3 tipusu, Braun gyartmany,
a new yorki Museum of Modern Art Epitészet és Design gyUjteményében megtalal-
hato, taskaradioja a késébbi Jonathan Ive altal 2001-ben tervezett Ipod kozvetlen
formai eléképének tekinthetd.

267  Rams - aki mindvégig a Braun tervezdje maradt — dolgozta ki a gute Form-ra rimeld
gutes Design tiz f6 elvét, melyek szerint a j6 design: 1. innovativ, 2. praktikus, azaz
hasznalhato, 3. esztétikus, 4. érthetd: tehat konnyen kezelhetd, 5. visszafogott, tehat
sohasem tolakodo, 6. 8szinte, tehat nem manipulativ, 7. tartds, tehat esztétikailag sem
avul el, 8. az utolso részletéig preciz, 9. kornyezetbarat, és vegul legféképp: 10. a jo
design a lehetd legkevesebb design: vissza a letisztult egyszerliséghez.
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33. Lucius Burckhardt:
A gute Form diadala, 1982

i

= Aé; b Y,
E P
W @ A e

bot o

5.7 A HfG Ulm utoélete

A Hfg Ulm kiemelkedd eredménye, hogy j6 minGségli hasznalati targyak
formajaban masfél évtizedig képes volt szintetizalni a Bauhaus-6rokség
eredményeit, feloldva annak legfébb ellentmondasait. E periddusban
Ossze tudta békiteni az etikai alapu, szocialis sziikségleteket kiszolga-
16 tervezési elveket a profitorientalt elvarasokkal, az amerikai tipusu,
iparilag nyitott, de tarsadalmilag elkotelezett designer oktatas megte-
remtésével. Mindemellett képes volt véglegesnek gondolt ,platoni ter-
mékekkel” bevezetni a technikai civilizaciét a mindennapi életbe. Nem
vették azonban észre, hogy az ,0rok” és egyben népjoléti design eszméje
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a szabadversenyes kapitalizmusban nem fenntarthatd. A tervezett avu-
lasra és addiktiv fogyasztasra épiild cseppfolyds modernitds®® tarsadal-
ma csak rovid ideig, gyermekkoraban volt veve az ,,0rok” targyakra, amig
ki nem deriilt, hogyan hasznalhaték maguk is 4j igények gerjesztésére.

A fogyasztokat idealizalt, a tervez6k altal konstrualt, tudomanyosan
analizat lényekként vették a tervezés alapjaul, fogyasztoi igényeiket az
analizisekre és a technoldgiai és gyartasi szempontbdl legjobb megolda-
sokra optimalizaltak. Emiatt a huis-vér hétkoznapi valésagot, a rosszabb

tarsadalmi helyzetben 1év6 felhasznalok tomegeinek tényleges, elemi
igényeit figyelmen kiviil hagytak, ulmban az igényeket is egy elvont
matematikai térben tervezték meg.

Utdéletiik paradoxona, hogy minél inkabb tavolodni prébaltak a miivé-
szettGl és az esztétikai formalizmustodl a tomegcikkek iranyaba, annal
inkabb a beavatottak fétistargyaiva, retro-stilusava valtak, alatamaszt-
va az Adorno altal is megfogalmazott kritikat. A szocidlisnak szant de-
sign valdjaban a pszichotopoldgiailag érzékeny elit luxusa lenne, plasz-
tikai beavatkozas a kapitalizmus homlokzatan? Ahogy a HfG-t j0l ismerd
svajci szocioldgus és aktivista Lucius Burckhardt, az ETH Ziirich egykori
professzora irta Ulm-kritikajaban, termékeiket csak a piac néhany sza-
zalékat kitevG: ,kizdrdlag a magdt régota a ,fine art”’-nak, a jo izlésnek
és a kortdrs életstilus céklalevenek elkotelezett réteg vdsdrolja (...) kiilon-
ben pedig hallgatnak a népesség 97 szdzalékdrol, akiknek a presztizs és
a diszitmények vdltakozo formdi irdnti természetes igénye miikddésben
tartja a gazdasdgot.”?

Ezzel a megdllapitassal a (Hans Roericht diplomamunkajaként 1962-t61
egészen 2006-ig, a Rosenthal altal gyartott) TC 100 rakasolhatd ,men-
za-étkészlet” haszndldi talan vitatkoznanak - de tény, hogy mara ez is
a MoMA gy(jteményébe keriilt.?”° A HfG utdéletéhez tartozik természe-

268  Zygmunt Bauman, Liquid Modernity (Cambridge, UK: Polity Press, 2017 [2000]).

269 Lucius Burckhardt, ,Ulm anno 5, Zum Lehrprogramm der Hochschule fur Gestaltung
in Ulm," Das Werk: Architektur und Kunst = L'oeuvre: architecture et art 11 (Formprob-
leme, 1960), 384.

270 A hazai kozvetett funkcionalista vonatkozasokat tekintve ide sorolhatd az 1972-ben,
Borz Kovats Sandor, Poharnok Mihaly és Soltész Gyorgy kezdeményezéseére elindult,
Hazgyari Konyhaprogram. A panellakasok kismeéret( konyhak sz(kosségének kihasz-
nalhatésagan segiteniigyekvd, sorozatgyartasra szant, konyhai edények és eszkdzok
széles skalajat felmutato progressziv és komplex szemlélet( kisérlet, alapos elékészi-
téssel kezd6dott és holisztikus tervezdi szemlélettel dolgozott. A komplex tervezési
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tesen a vildgban szétszorddott volt oktatok és hallgatok tevékenysége
is, akiket munkassaguk alapjan nehéz lenne pusztan a maldonaddi ér-
telemben vett ,koordinatoroknak” tartanunk. BAr hatasuk értékelésére
jelen iras nem vallalkozhat, olyan nevek talalhatok koztiik, mint az esz-
tétikai programot az Allende elnokségéhez két6dé ,chilei kisérlet” kere-
tében tovabbvivl Gui Bonsiepe (1asd: 6.4 fejezet), Pio Manzu (tobbek kozt
a Fiat 127 tervezGje), a német ICE nagysebességii szerelvényeit tervezd
Alexander Neumeister, vagy az Iparmiivészeti FGiskola elvégzése utan®
Ulmban tanitd, késdbb Essenben és a MOME-n is tanszékvezetd Stefan
Lengyel, akinek intézményi hatasa éppugy formalta a design-tajképet,
mint a 60-as évek o6ta futé budapesti ICS villamosai.

folyamat, széleskorl egyuttmikodeés, melybe a tervezdkon kivil az ipari és keres-
kedelmi szerepl&ket is bevontak, a konyhai munkafolyamatok térigényének analizise
majd funkciésémak készitése, gyarthatdsagi vizsgalatok, a tarsadalmi célok, vala-
mint az elkészilt konyhai termékek esztétikai letisztultsaga alapjan Hazgyari Kony-
haprogram az ulmi tervezési modellel rokonithatd. Lasd: Szabd Eszter Agnes, Haz-
gyari Konyha Program 1972-1975, Epitészforum, 2015.03.26. https://epiteszforum.
hu/hazgyari-konyha-program-1972-1975. Elérések: 2024.10.11. Lasd még az lIpar-
mUvészeti MlUzeum honlapjan melynek gyujteményében a targyak megtalalhatoak:
https://collections.imm.hu/virtualis-kiallitas/egy-tervezesi-kiserlet-targyai-hazgyari-
konyhaprogram/107236

271 Stefan Lengyel éppen a Pogany Frigyes rektor Bauhaus elvekre tamaszkodo reformja
el6tt hagyta el az orszagot és kezdett a Bauhaus 6roksegeét kozvetlendl folytatd HfG
Ulmban tanitani, lasd: Vadas Jozsef: ,A Design honositasa, a formatervezd Tanszék
55 éve." in DFF Design Felsé Fokon ipari formatervez6-képzés a Magyar lparmdveé-
szeti Egyetemen: 1950-2005. (Budapest: MIE, 2005) 36-37.
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34. A HfG Ulm hallgatdi, 1955.

5.8 Formatervezés egy osztaly nélkdli
tarsadalomban — NDK allam-funkcionalizmus

Németorszag masik, a Potsdami Egyezménynek megfelelGen a szovjet
hadsereg altal megszallt keleti felében, 1946-ban a Német Demokratikus
Koztarsasag (NDK) jott létre. Ebben az Uj kommunista allamalakulat-
ban, persze a szovjet tankok biztositasa mellett, egy masik fajta tarsa-
dalmi utépian kezdetek dolgozni, ez volt a német szocialista népgazda-
sag nulladik drdja. A tarsadalmi ,nulldrdl inditds” (lasd 5.1) a gazdasag
és a tarsadalom teljes atalakitasat jelentette, melynek f6 eleme a teljes
allamositas és a szabadpiac kiiktatasa volt. Ezek az indulasi feltételek,
az elvileg egalitdrius alapelvek, a kozpontositott dllami irdnyitasu el-
latéipar, a fogyasztdi tarsadalom kényszereinek kiiktatasa, elméletileg
megfelel6 kortilményeket képezhettek volna a modern funkcionalista
formaesztétikai elvek alkalmazasara a szocialista nagyiparban. Azon-
ban a tarsadalmi tabula rasatdl az épitészet és a formatervezés forma-
esztétikai tabula rasajaig, a Bauhaus elv(i funkcionalista design betel-
jestliléséig, mint azt a dolgozatom kovetkezd részében bemutatom, még
két évtizednek kellett eltelnie.
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Adorno tarsadalmi alapi kritikaja, miszerint a funkcionalizmus egy
»megbéklyozott tdrsadalom foglya” (1asd 5.7 fejezet) a kapitalista fogyasz-
téi tarsadalomra vonatkozott, melynek m@kodési mechanizmusai rész-
ben ellentétesek a puritan funkcionalista eszmékkel. Azonban a Mar-
shall-terv hatasara megvalosuld ,gazdasagi csoda” bdségében pezsgd
NSZK hataran, szovjet feliigyelet alatt létrejott a nyugatnémet vilag fo-
nakja, az NDK, amelybdl elvileg kiiktattak a piaci kényszereket, a tarsa-
dalmi osztalyokat és a pénz mindenhatdsagat. Az egalitarius ideoldgia-
ra épiilé NDK tarsadalma idealisnak tlinhet az ,0rok” targyak szamara,
viszont az adorndi ,béklyok” helyett az NDK lakossaga a szovjet tipu-
su szocializmus béklydinak szoritasaban kényszeriilt élni. A rendszer
fennmaradasat és a hermetikus izolaciot a rettegett allambiztonsagi
szolgalat a Stasi és a ,vasfliggony,” majd 1961-t6l a fizikailag szinte at-
hatolhatatlan berlini fal volt hivatva biztositani. Ebben a fejezetben azt
vizsgalom, hogy az NDK zart, diktatérikus, a szabadpiaccal ellentétes
elGjeld tarsadalmaban milyen szerepet toltott be a funkcionalista, koz-
jot szolgdld formatervezés, valamint, hogy mennyiben volt az ulmi mo-
dellel pArhuzamos és mennyiben tért el attol.

Az NDK formatervezési gyakorlata kozvetleniil is visszanyulik a Bauhaus
hagyomanyokhoz, és a funkcionalista design torténetének tanulsagos
és egyedi, kiilonutas részét képezi. Egyrészt, mert bar 1946-tdl a vasfiig-
gony szigoruan Grzott hatarai valasztottak el a tiloldali NSZK-tdl, mégis
az egykori kozos német kulturtorténet, és igy a Bauhaus 6rokdse is volt;
Dessau, az egykori Bauhaus fellegvara, és egyik legfontosabb épitészeti
oroksége, a Bauhaus iskola épiilete, az orszag kettéosztdsa utan az NDK
tertiletén maradt.

Szamos egykori, erGsen balos szellemiség{i Bauhaus mester — aki a ha-
bord alatt nem emigralt az Egyesiilt Allamokba és mas helyekre - 1946
utan az NDK-ba vandorolt. Koziilik a legjelent6sebb a holland Mart
Stam volt, aki a Hannes Meyerhez és mas baloldali bauh&uslerekhez
hasonldan, a Szovjetunidba ment tervezni a ’30-as években, mert ott
latta lehetéségét a Bauhaus tarsadalmi céld programjanak megvaldsi-
tasara. Stam a sztalini kommunista dllamban a CIAM elveken alapu-
16, Ernst May féle szocialis lakasépitési program tervez6ibdl szervezd-
dott, és tobbek kozott Forbat Alfrédot és a modern konyha megalkotdjat
Margarete Schiitte-Lihotzky-t is tagjai kozott tudd, (1asd 5.5), May-brigad-
ként ismert épitészcsoport tagjaként évekig dolgozott Magnyitogorszk
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munkaslakasainak tervein.?? Az antikapitalista Stam a Szovjettiniébodl
valo 1934-es hazatérése és a masodik vilaghdbort utan 1948-ban a Riet-
veld Akadémia igazgatdi posztjat is otthagyta, hogy az izgalmasnak igér-
kezd Ujdonsiilt szocialista orszagban, az NDK-ban probalja beteljesiteni
a tarsadalmilag elkotelezett tervezés madszertani programjat.

A mindennapi életviszonyokat az alapoktdl radikalisan tjraformaléd NDK
utdpikus, osztaly nélkiili tarsadalma idedlis bazisnak tlinhetett a szin-
tén utdpikus, meyeri ,Volksbedarf statt Luxusbedarf’?” program komp-
romisszummentes beteljesitésére, tehat a tarsadalmi felelGsségvallalas
jegyében a lakossag szolgalataba allitando funkcionalista tervezési elvek
alkalmazasara. A hideghaborud kezdeti, sztalinista szakaszaban a funk-
cionalizmus alkalmazasat lehetetlenné tette, az akkor még a kotelez6
szovjet minta szerint hasznalt, szocreal miivészet doktrinaja.?”« A Stam
altal szorgalmazott, a kisemberek igényeire, a haztartasok eszkozellata-
sanak indusztridlis lehetGségeire fokuszald modernista j6léti program,
teljesen ellentétben allt az embertelen erdfeszitést igényld, és az 1953-as
keletnémet munkasfelkelést is kivalto, berlini Stalinallee épitészeti pro-
jekt altal is demonstralt, sztalini szocreal monumentalista felfogasaval.
Stam mindezek ellenére kitartéan probalta megvaldsitani program-
jat, azonban a Képz8 és az Iparmiivészeti FGiskola egyesitésére, és
a Bauhaus-mintaju oktatasi modszertanra tett kisérlete 1948-ban Drez-
daban, még kudarcba fulladt. Stam mar ekkor - de, mint tudjuk, még
tul koran, az akkori iranyvonallal szemben - egy olyan designoktatas
megteremtése mellett kotelezte el magat, amely a ,valddi” felhasznaléi
igények kielégitésére képezi a novendékeket. Ahogyan megfogalmazta:
LAz ipari termékeink ipari formatervezésének problémajahoz vald Gjfaj-
ta megkozelitési moédunk, nem megvaldsithatd a kapitalista termelés
keretein beliil, egyaltalan nem lehetséges mindaddig, amig a termelés
kiindulépontja nem a sziikségletek kielégitése, vagy a lakossag széles

272 Dr. Hildtrud Ebert, ,Mart Stam,” Elérés: 2024.10 24.
https://mart-stam.de/app/uploads/2020/07/Mart_Stam_Bio_H._Ebert.pdf.

273 Lasd el6z6 fejezet 5.6, HfG Ulm tervezi programjahoz kapcsolédoan.

274  Katharina Pfutzner, Designing for Socialist Need: Industrial Design Practice in the
German Democratic Republic (New York — London: Routledge, 2018), 5-6.
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tomegeinek joléte és megfeleld életkoriilményeinek folyamatos névelé-
se, hanem a profit.”?”

Stam Drezdabdl vald tavozasa utan a Berlin-Weif3ensee: Iparmivészeti
FGiskola [Hochschule fiir Angewandte Kunst] igazgatdi posztjara kapott
kinevezést, ahol egy multidiszciplinaris ipari formatervezési részleg be-
inditasaval, immar sikeresen tette meg az elsé 1épéseket a tarsadalom
szolgalataban alld tervezGképzés iranyaba. Stam ekkor alapitotta meg
az iparral szoros 0sszekottetést biztositd, és joval késdbb, atalakulva, az
NDK formatervezd képzésének epicentrumava valo szervezetet, az NDK
Ipari Tervezd Intézetet,”® melynek els6 igazgatodja is lett.?” Az 1962-t6l
mar a Stam féle tanszékén végzett Martin Kelm designer vezetése alatt
az Allami Formatervezési Hivatal (tovabbiakban: AIF)*® rangjara emelt
nagyhatalmu szervezet meghatarozé hatassal volt a ’60-as '70-es évek-
beli NDK mindennapi életének targykulttirajara.

A Bauhaus-irdnyvonalat tovabb erdsitve, Stamhoz csatlakozott a Bau-
haus egykori fémmiihely vezet6je, Marianne Brandt, Moholy-Nagy ta-
nitvanya, az egyik legismertebb Bauhaus designtargy, az ikonikus fém
tedaskanna tervezGje, és tobb mas bauhausler is, mint a késGbb nyugatra
tavozd és ott Hans Gugelot-val is egytitt dolgozd Herbert Hirche épitész,
valamint Theo Balden vagy Albert Buske.

Stam idejében a sztalini doktrina altal vezérelt Német Szocialista Egy-
ségpart?” (tovabbiakban: SED) ideoldgidja kimondottan ellenséges volt
az akkoriban formalistanak, népellenesnek, az imperializmus kozmo-
polita eszkozének bélyegzett CIAM és Bauhaus-szemlélettel szemben. Ezt
az ellenségességet taplalta az is, hogy az akkor mar Amerikaban bevalt

275 Mart Stam, Neue Méglichkeiten auf dem Gebiete der industriellen Gestaltung [1950],
Ujranyomva in Hildtrud Ebert, szerk., Drei Kapitel WeiBensee: Dokumente zur Geschi-
chte der Kunsthochschule Berlin-WeiBensee 1946 bis 1957 (Berlin: Kunsthochschule
Berlin-WeiBensee, 1996), 269-76, 271. idézi Katharina Pfltzner, Designing for Soci-
alist Need: Industrial Design Practice in the German Democratic Republic (New York

- London: Routledge, 2018), 23.

276 Az 1950-ben alapitott Institut fir industrielle Gestaltungot Stam egy olyan kdzpon-
ti hivatalként gondolta el, amely egyrészt értékeli a kutatasi és fejlesztési munkat,
masreészt tervezeési és fejlesztési tevékenységet végez, tamogat és koordinal ... a ter-
mékek tomegfogyasztasra vald alkalmassa tétele és ezaltal az altaldnos kulturalis
szinvonal emelése érdekében” (Wikipedia)

277 Pfutzner, Designing for Socialist Need, 19-22.

278 Eredetileg: Amt fUr industrielle Formgestaltung AlF

279 Eredetileg: SED: Sozialistische Einheitspartei Deutschlands
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Bauhaus-elveket a vasfiiggony tuloldalan, az NSZK-ban, a HfG Ulm ala-
pitasat finanszirozé amerikai fémegbizotti hivatal (HICOG lasd 5.1) mint
a kapitalizmussal dsszeegyeztethet6 iranyzatot,?° hideghaborus doktri-
najaba illesztette és kiemelten taAmogatta.?!

Az ideoldgiai 1égkor, a funkcionalista design gyakorlati beinditasanak
kudarcai és politikailag motivalt levaltasanak hatdsara, Stam 1953-ban
tavozott az orszagbdl és a funkcionalista sziikségleti designoktatasi
program egy évtizedes kényszersziinetre itéltetett. Azonban éppen 1953-
ban iratkozott be a Stam altal alapitott ipari formatervezési tanszék-
re a Berlin-Weiflenseen ,Host Giese, Erich John, Martin Kelm és Jur-
gen Peters [...] akik kés6bb meghatarozd szerepet jatszottak az NDK-ban
mint tervezk, formatervezd oktatok és politikai dontéshozok.”?? Az egy-
kori Bauhaus-mesterek tobb masik NDK egyetemen is részt vettek a de-
signoktatas modernista tervezési orokségének atadasaban, igy késébb
megkeriilhetetlen hatdssal voltak az NDK ipari formatervezés iranyvo-
nalara. Kelm kés6bb - az eredetileg Stam 4ltal alapitott — Ipari Forma-
tervezési Intézet utddjanak, az AIF-nek lett 1972-t6l az igazgatdja és for-
matervezési allamtitkarként az NDK design meghatarozé iranyitdjaként
tartjak szamon.

5.8.1 Kései ,allam-funkcionalizmus”
a lakossag szolgalataban

Az 1953 utan Nyikita Hruscsov altal végrehajtott desztalinizacids fordu-
lat olyan paradigmavaltast hozott a szocialista blokk orszagai torténe-
tében, ami egyben az NDK formatervezés Uj irdnyvonaldnak kezdetét is
jelentette. A kommunista vezetGket a rendszerellenes felkelések szem-
besitették azzal, hogy a rendszer fennmaradasahoz elkeriilhetetlen a la-
kossag tamogatasanak elnyerése is, és ehhez sziikségesek a dolgozdk
életkoriilményeinek javitasat célzd joléti intézkedések. Ennek a fejld-

280  Kuléndsen, hogy ekkor mar az alapitd Walter Gropius hosszu évek ota az USA-ban
tevékenykedett és a Bauhaus integralddott az észak-amerikai kulturaba.

281 Eli Rubin, ,The Form of Socialism without Ornament: Consumption, Ideology, and the
Fall and Rise of Modernist Design in the German Democratic Republic,” Journal of
Design History 19, no. 2 (2006 nyar): 155-68, 157.

282  Pfutzner, Designing for Socialist Need, 47.
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désnek egyértelmi irdnyvonalat adott Hruscsov épitészeti koltséghaté-
konysagot 0sztonz6 1956-0s beszéde,?®3 majd a 1959-es ,Kitchen Debate”
ahol a fogyasztdi tarsadalom haztartasokra gyakorolt jotéteményei és
a keleti blokk sziikségleti tervezése csapott dssze egymassal (lasd 5.5),
de ami a vasfiiggony mindkét oldalan egyértelm@en az életszinvonal
emelését célozta. A Hruscsov-doktrina atemelte a hideghabord frontvo-
nalat a fegyverkezési verseny teriiletérdl a fogyasztasi cikkek teriiletére,
tehat a hétkoznapok vilagaba, elGsegitve ezzel a funkcionalista design
fejlédését az NDK-ban is. A kés6bb a berlini falat is megépittetd, a szta-
linizmus bukasa és az ‘53-as keletnémet felkelés utan is helyén maradé
NDK vezet8, Walter Ulbricht maga kezdett az NSZK-gazdasagi csodaval
verseng0, szocialista gazdasagi reformba. Ennek egyik részét képezte
a Bauhausbdl mar ismert program, a haztartasok gépesitése, moderni-
zalasa is. Innentdl ez a fogyasztdi tarsadalmaktol szinte hermetikusan
elzart allam nem csak az osztaly nélkiili tarsadalom, hanem a funkci-
onalista design kiilonutas, kisérleti laboratériumaként is miikodott. Az
NDK funkcionalizmusa sok elemében a Bauhaus és az ulmi funkciona-
lista hagyomanyokkal azonos alapokrdl indult, azonban egy még tobb,
f6ként lakossagi szempontot figyelembe vevl kiterjesztett funkcionaliz-
musként irhaté le.?

A Bauhaus rehabilitaciéjanak bazisat képezte, hogy ideoldgiailag ere-
dend6 Osszefiigést lehetett felmutatni, a modernista avantgarde esz-
tétikai forradalma és az 1917-es, 1918-as és 1919-es eurdpai forradalmak
kozott. Ennek az 6sszefliggésnek egyik legerdsebb megfogalmazasaként
Lotar Kiithne idézi 1982-ben Hannes Meyer 1933-as kijelentését: ,A hala-
do épitész aktiv harcosként lép a forradalmi proletaridtus frontvonald-
ba,”®* majd hozzateszi: ,A funkcionalizmus nagy németorszdgi képviseldi
a forradalom gydzelmeét, egy \j tdrsadalom megvaldsitdsdt akartdk” .2
Egyértelmien latszik, hogy Kithne és az NDK funkcionalizmus képvise-
16i szdmara ez az Uj tarsadalom az NDK tarsadalma volt. igy lett az NSZK

283 Rubin, ,The Form of Socialism without Ornament,” 158.
284  Pfutzner, Designing for Socialist Need, 89.
285 Hannes Meyer, ,Valaszok a »Leva Fronta« pragai épitészcsoport kérdéseire, " in Bauen
und Gesellschaft. irdsok, levelek, projektek (Dresden, 1980), idézi Lothar Kihne,
"Funktionalismus als zukunftsorientierte Gestaltungskonzeption,” Form+zweck 5,
no 14 (1982): 44.
286 Kihne, ,Funktionalismus als zukunftsorientierte Gestaltungskonzeption,” 44.
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Wirtschaftswunderjébdl az NDK-ban Volkswirtschaft és igy valtozott az
Ulbricht-rezsimben még ,népellenes” és az imperialistak fegyverének
tekintett Bauhaus-stilus?’ végiil a Honecker éraban az NDK allami funk-
cionalizmusava.

Az AIF designhivatal a Jan Bontjes van Beek, Otto Sticht és Mart Stam
altal kidolgozott, gyakorlatorientalt oktatas koncepcidjaval indult, majd
késGbb az dllamigazgatas fokuszaba keriilt, és jelentds kultturpolitikai el-
lenGrzés és ideoldgiai befolyas alatt miikodott. Késébb ,az 1960-as évek-
ben a Berlin-Weiflensee-i mivészeti iskola ipari formatervezési tanszé-
ke, amely akkoriban az orszag legjelentGsebb ipariformatervezd-képzoje
volt, tobb mint haromszaz gyartdval tartott fenn kapcsolatot, amelyek-
kel a harmadik, negyedik és utolsé éves hallgatdk szamara projekteket
allitottak Ossze.”?® A tanszék elsGdleges orientacidja a lakossag sziik-
ségleteinek és a szocialista ipar kovetelményeinek az 0sszehangolasara,
a termelési lehetGségek kiaknazasara iranyult. A program alatamaszta-
saként a hallgatok harom hoénapos szakmai gyakorlaton tanulmanyoz-
hattak a tomegtermelés valésagos lehetGségeit. Az ipari termeléssel valo
nagyon szoros egyuttmiikodésnek koszonhetGen a hallgatdk altal fej-
lesztett termékek szamos esetben ténylegesen tobb szazezer példanyban
sorozatgyartott haztartasi eszkozok, szorakoztatd elektronikai termé-
kek vagy ipari berendezések lettek, mint a drezdai VEB Pentacon altal
gyartott Aspektar 150 diavetit(.%° A tervezési gyakorlatban pedig sikeriilt
szintetizalniuk a funkcionalizmus modernista 6rokségét a NDK szocia-
lista tarsadalmanak lakossagi és tomegipari igényeivel, a minimalista
anyagfelhasznalas és az optimalis hasznalati érték elveinek figyelem-
bevételével.

Bar Kithne az AIF altal jegyzett Form und Zweck designelméleti folydirat-
ban megjelent, a funkcionalizmus-vitahoz csatlakozo cikkének cimében
a funkcionalizmust jovGorientalt formatervezési programként hatarozza
meg, valdjaban az akkori ,0rok” targyak éppen az NDK szocializmusanak
statikus allanddsagat, a szocialista életforma bebetonozasat jelentették.
A Bauhaus tervezési 6rokségének kései, hivatalos allami jovahagyasu re-
habilitacidja 1963-t6l Martin Kelm és az altala vezetett AIF babaskodasa-
val tehat allami segédlettel indult el, melynek folyomanyaként késdbb

287 Rubin, ,The Form of Socialism without Ornament,” 157.
288  Pfltzner, Designing for Socialist Need, 30.
289  Ibid., 30.
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az NDK tervez6i mar funkcionalista tervezéként léphettek fel. A rend-
szerrel immar ideoldgiailag és technoldgiailag is azonosult funkciona-
lista formatervezés iranyelveit Martin Kelm igy hatarozta meg:

LAZ ipari formatervezeés fo szempontja a funkciondlis és a praktikus ele-
mek szintézisének megteremtése. Miivészi eszkozokkel azonban arra to-
rekszik, hogy a tokéletességet egy mindenre kiterjedd funkciondlis, gya-
korlati és esztétikai mindségben fejezze ki, és ezdltal optimalizdlja az
ember és a termék kozotti kapcsolatot.”°

A szocialista orszagokban a haztartasok és a hétkoznapi élet minGségé-
nek emelését célzo, funkcionalista NDK design kiilonos értéke abban rej-
lett, hogy szerény, de a mindennapokban 6romteli hasznalatot célzott
és valdsitott meg. Kozben az allamszocialista rendszer is életre hivta
azt a bizonyos ,szerény, de kritikus fogyasztot, akit egyszerd, nem tola-
kodd, észrevétlen szolgaltatasokat nyudjtd termékekkel kivant ellatni,”?
akire a vasfiiggdny ttloldalan a Neue Sachlichkeit tervez6i és Abraham
Moles ahitoztak. Aki nem csapong és tobzddik a tékés vilag aruvalasz-
tékaban, és nem ugrik fel az Gjabb és Gjabb divathulldmokra, hanem
mindig a sziikségleteihez és szerény fizetéséhez mérten az optimalis,
legtartésabb terméket vasarolja, melyet a tervezGk az 6 valds igényeire
szabtak és akinek - az NDK-ban tényleg - ,viselkedésének valamennyi
formdja kiszdmithatd, mint egy fizikai-kémiai rendszer esetében.”?”

A funkcionalizmusnak ezt az NDK-ban létrejott, allamilag tdmogatott
formajat joggal nevezhetjiik ,allam-funkcionalizmusnak”, hiszen ki-
emelt fokusza volt a rendszert izemeltetd DDR-biirger, tehat NDK -polgar
mindennapi életkoriilményeit egy szerény, de mindségi szinten tartani.
Ahogyan azt Lothar Kithne filozéfus, az NDK egykori kultdrideolégusa
megfogalmazta:
LA gyakorlati életkoriilmények esztétikai élvezetének leglényegesebb, leg-
értékesebb formdja az dltaluk kézvetitett haszndlat élvezete, magdnak
a gyakorlati élettevékenységnek az 6rome.”>?

290  Martin Kelm, ,Zur kulturpolitischen Bedeutung der Formgestaltung beim Aufbau des
Sozialismus,” Form und Zweck (1963): 5-24. |dézi in Pfltzner, Designing for Socialist
Need, 90.

291 Lasd 5.4, Ernyei, Az ipari forma tértenete, 135.

292 Lasd: 5.7, Moles, Informdcidelmélet és esztétikai éimény, 11.

293  Lothar Kiihne, Gegenstand und Raum: Uber die Historizitéit des Asthetischen (Dres-
den: Verlag der Kunst, 1981), 75. Idézi Pflitzner, Designing for Socialist Need, 91.
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Hozza kell tenni, hogy ebben a tarsadalmilag érzékeny struktiraban
azonban nem csak a tervezdt, a gyartot és a fogyasztot integraltak, ha-
nem az NDK allamot is. Az NDK tervutasitasos rendszerében latszolag
minden adott volt, ami nem csak a Bauhausban, de Ulmban is hidnyzott
a funkcionalista, elny(ihetetlen hasznalati targyak tizemszerd termelé-
séhez. Latszolag tokéletesen egymasra talalt a szocializmus politikaja
és a t6kés vilag altal mar levedlett formatervezési program: ,A funkcio-
nalizmus megfelel§ eszkozt jelenthetett a profitmentes és igazsagosabb
vilag eszményének esztétikai igazolasara a nyugati fogyasztdi ideoldgi-
aval valé szembenallasban.”»*

Ez a folyamat is kozrejatszott abban, hogy szembet(iné formai hason-
16sagok figyelhet6k meg a HfG Ulmban tervezett hasznalati targyakkal.
Ezek a markans hasonldsagok kovetkezhetnek a Bauhaus mar emlitett
kozvetlen Orokségébdl és a modern tomegtermelés gyakorlati igénye-
ibdl is. A latvanyos formai hasonlésagok arra engednek kovetkeztetni,
hogy a politikai rendszert6l fiiggetleniil, mindkét oldalon, az NDK-ban
és Ulmban is igyekeztek a tervezdk a fennalld tarsadalmi berendezke-
dést, a maguk elképzelései szerint alakitani: egyik oldalon a mulékony,
formalista divathullAmoknak kedvezd kapitalizmust, keleten pedig
a rajuk nehezedd ,létezd szocializmust”. Ennek érdekében mindkét or-
szag tervez6i megteremtettek maguknak egy platdni vildgot, amelyben
sajat funkcionalista elveik szerint tervezhettek, az altaluk megcélzott
fogyasztok kulturalis nevelése céljabol. A sorozatgyartott, letisztult pu-
ritdn targyak hasznalati élményének és tartossaganak interfészén ke-
resztlil a designer kozvetleniil kommunikalhatott Gigyfeleinek tomegei-
vel. Azzal a kiilonbséggel, hogy az ulmiaknal ez sokkal inkabb esztétikai
népnevelési program volt, ahol a letisztult formaesztétika arra szolgalt,
hogy a fogyasztdi magatartast a divathullamok feldl az id6tlen funkci-
onalitas iranyaba terelje. Az NDK-ban viszont a soha tonkre nem meng,
praktikus és olcsé mindennapi targyak, a tervezdi manifesztumok alap-
jan, inkabb - a totalitarius rendszerbe belenyugvd - lakossag szamara
nyujtott csendes szolgalatnak tekinthetS. Persze az NDK-ban a végte-
lenbe dermedt funkcionalista stilus és a szinte 6rokké tarté hasznalati
targyak akaratlanul is a rendszer 6rokkévalosagnak képzetét keltették,

294 Olaf Weber, ,Funktionalismus als DDR und Utopie” in Wolkenkuckucksheim: Funktion,
Zweck, Gebrauch in Architektur und Stédtebau, 17, no. 1. (1987): 68-72.
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és végiil tartésabbnak bizonyultak, mint maga a szocialista rendszer.
Szamtalan példanyuk maig haszndlatban van a haztartasokban, tala-
nyos nosztalgidt ébresztve hasznaléiban egy minddssze negyven évig
létezd orszag terméktervezési gyakorlata irant.

Az NDK formatervezési és gyartasi gyakorlataban sikeriilt beteljesiteni,
a napjainkban ujfajta aktualitast nyert, a lakossag sziikségleteit mini-
malis er6forrasokkal, de maximalis mértékben, 25 hosszu élettartamu
targyakkal kielégitG és az ebbdl kovetkezd allanddsult termékkinalatot
biztositd targyakra vonatkozo lakossagi igényt. Ez a fizikai elavulas ki-
kiiszobolésére vonatkozo elvaras mar 1926-ban Gropius és késébb Rams
célkitlizései kozott is szerepelt, az NDK-ban pedig kiterjesztettek a mo-
ralis elavulasra is,?® hogy ne a lakossag szolgalja az ipari befektetfk
altal tipus valtasokkal gerjesztett vasarlasi kényszert,?” hanem forditva:
a targyak ésszer( ideig tartd formai allanddsagaval az el64llito ipar a la-
kossagnak a hétkoznapi kdrnyezetével kapcsolatos, stabilitasra és kisza-
mithatésagara vonatkozo igényét szolgalja. Pontosabb megfogalmazas-
ban: a ,funkcionalizmus megfeleld eszkozt jelenthetett a profitmentes
és igazsagosabb vilag eszményének esztétikai igazoldsara a nyugati
fogyasztdi ideoldgiaval vald szembenallasban.””® Az NDK-ban néhany
évtized erejéig megvalositottak az Ulmban hidnyolt koztes megoldast
».. @ tervezés tdrsadalmi piacgazdasdgadt;” igy sikerilt ,a két ellentétes
lidvtant, az abszolut technikai célszeriiseg elméletét és a forma tdrsa-
dalmi feltételrendszerének és gazdasdgi szabadsdgdnak elméletét Gssze-
egyeztetni,””® ahogyan azt a vasfliiggony tuloldalan Burckhardt a HfG
Ulm céljai kapcsan megfogalmazta.3?°

295 [moralischer VerschleiB] Pfitzner, Designing for Socialist Need, 26.

296 . [...] az NDK tervezéi kilonbséget tettek a fizikai elavulas kdzott, amely akkor kévet-
kezik be, amikor egy termék elhasznalddas utan megszinik makodni, és az »erkol-
csi elavulas« [moralischer VerschleiB] kozott, amely akkor kovetkezik be, amikor egy
még mikodé terméket kidobnak, miutan elvesztette vonzerejét, példaul azért, mert
kopasnyomokat kezd mutatni; mert kiment a divatbdl; vagy mert mar nem tudja kielé-
giteni a felhasznalo igényeit, mert azok idével megvaltoztak." Pfitzner, Designing for
Socialist Need, 26.

297 Errél a nyugati szakirodalomban lasd: Vance Packard The Hidden Persuaders (1957)
c. vagy a The Waste Makers. (1960) Victor Papanekre is hatd konyveit.

298 Weber, ,Funktionalismus als DDR und Utopie,” 71.

299 Burckhardt, ,Ulm anno 5." 384.

300 Ezaz Osszefliggés, és az ulmiiranyelvek és fogyasztéi tarsadalom paradoxona adhat
magyarazatot arra a Hfg Ulm bezarasa idejében 1968 novemberében tortént, a rektor

NACHKURS // 157



A funkcionalista design és az id6tlen targyak gyartasanak Ulm beza-
rasaval rovidre zart torténetét az NDK tervezlinek sikeriilt hosszu év-
tizedekre stabilizdlnia. Az NDK-ban a funkcionalizmus éppen akkor
alakult, a verseny teljes kiiktatasaval lehet6vé tett allami-funkciona-
lizmussa, megdermedt tervezési iranyelvvé, amikor a nyugati oldalon
a HfG Ulm bezart, és az iranyzat a piaci viszonyok valtozasaval kevesebb
teret kapott.

Az NDK-ban, igaz egy diktatdrikus allam keretein beliil, de a funkciona-
lista designnak egy olyan rendszerszinti modelljét hoztak létre, amely
magaban foglalta a fogyasztok tomegigényeinek felmérését, a terve-
zési-gyartasi hatékonysagot és mindekodzben a funkcionalista forma-
esztétikai elvek érvényesitését. Ezek a hasznalati targyak valéban nem
exkluziv design-utdpiaként voltak jelen, hanem a hétkoznapi élet és
a lakossagot koriilvevé mikrokdrnyezetre vonatkozd tényleges szolgal-
tatas formajaban. Ennek a gyakorlatnak az eredményeképpen sziiletett
példaul a Wolfgang Dyroff altal tervezett villanykapcsolok és konnek-
torok rendszere, a System 80, amely az NDK szinte minden lakasaban
és kozépiiletében teljesiti csendes, megbizhatd szolgaltatasat a nyolcva-
nas évekt6l napjainkig. Vagy az ulmi Hans Roericht 1958-59-ben terve-
zett, 2006-ig a Rosenthal porcelangyar altal gyartott diplomamunkajara,
a TC 100-as rakasolhaté ,menza-étkészletre” megdobbent6en hasonlito,
Margarete Jahny és Erich Miiller altal, az AIF el6dje a Kozponti Ipari For-
matervezési Intézetben tervezett Rationell szallodai edénykészlet, amely
késGbb, az NDK vastton Mitropa készletként jelent meg.?® De szintén
a mai napig, a hazai haztartasokban is hasznalatban vannak Ilse Decho
1962-es, strapabird, préselt jénai tiveg f6z6edényei vagy Klaus Kunis jel-
legzetes, poliészter ontozékannaja is.

Herbert Ohl felhaborodasat kivalto, és a diaklazadasokhoz kapcsolodd, ujbaloldali
gerillaakcidja, amikor az iskola nevének eredeti betlit leverték az épliletrél és helyette
a ,Karl-Marx Schule” feliratot festették fel.

301 Pfutzner, Designing for Socialist Need, 24.
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Az NDK torténetének ebben a stabilizalédott szakaszaban mar a design-
nak a népgazdasagi érdekeken tilmutatd, még az ulmiakénal is nagyra-
torébb, ma dermeszt6en hangzd, tarsadalomformald szerepet szantak:
a mindennapi élet esztétikai Gjraértelmezésével az egykor Lenin altal
leirt szocialista személyiség megformalasat.3®? Ahogyan azt, az NDK
nagyhatalmu gazdasagi vezetGjének Glinther Mittagnak a tamogatasat
élvezd, és az ideoldgiai szamiizetésbll ekkor mar a keletnémet hétkoz-
napok esztétikajanak legfébb iranyitéjava avanzsalt Kelm a szocialista
tervezés alapjait lefektetd disszertaciéjanak esszencidjat megfogalmaz-
ta: ,A fogyasztds a szocializmusban nem egyszeriien arrdl szol, hogy
sziikségiink van valamire, és megkapjuk, hanem inkdbb egy olyan folya-
mat, amelynek révén megteremtddik a szocialista személyiség.”

Megemlitve, hogy - ahogyan azt Kiihne is felvetette -, meg kellett hagy-
ni a fogyasztoknak a valasztas lehet6ségét a funkcionalista designra
és mivel a lakossag ,léha” igénye a dekorativitidsra még az NDK-ban
is fennmaradt, bizonyos esztétikai engedményeket kellett tenni. Ezért,
Kelm giccs elleni keresztes hadjarata ellenére, a funkcionalista targya-
kon kés6bb mégis megjelenhettek bizonyos, bar szigortian indusztrialis
jellegli, dekorativ mintazatok. Bar a Kelm féle szocialista személyiség
megteremtése szerencsére azért nem lett tokéletes, ahogyan ezt a ber-
lini fal leomlasakor lathattuk, azonban mindenképpen figyelemre és
Ujraértelmezésre érdemesek az NDK-designnak a targykulttra altal biz-
tositott egalitarius életviszonyok tekintetében elért eredményei. Evtize-
dekig tarté miikodésével bizonyitotta, hogy a tarsadalmi sziikségleteken
alapulé és egyébként buckminsteri és papaneki elvekkel is 6sszhangban
1év6 - a lakossagi sziikségletek minimalizalt er6forras felhasznalasaval
torténd lehetd legteljesebb kielégitését célzo — tervezési modszertan al-
kalmazasa lehetséges tomeges ipari gyartasi és ellatasi lanc esetében is.
Mindamellett, hogy az NDK tervez6k humanista és egalitarius ember-
képpel dolgoztak, ez még mindig tavoli, tarsadalmilag és indusztrialisan
megkonstrualt, ,tibeti” magaslatokban formalt, ipari optimizmussal at-

302 Rubin, ,The Form of Socialism without Ornament,” 161.

303 Barch Dahlwitz-Hoppegarten (Barch DH) DY 30/IV A2/2.021/376, Blro Glnter Mittag,
Gutachten zur Dissertationsschrift von Martin Kelm ,Die Bedeutung der Gestaltung
industrieller Erzeugnisse im entwickelten gesellschaftlichen System des Sozialismus.
1969. 3. 12., A szerz6 kiemelését idézi: Rubin, ,The Form of Socialism without Orna-
ment,” 161.
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itatott, idealizalt emberkép volt. Az NDK designerek is még allami ter-
vez0i kolostorban alkottak, kozel a gyarakhoz, de tavol a hétkoznapok
dzsungelét6l, csak az 6 kolostorukat nem HfG Ulmnak hanem AIF-nek
hivtak.

Az NDK allamszocializmusa altal kisajatitott funkcionalizmusnak, a la-
kossagi fogyasztas és izlés feletti ellenGrzést is szolgald tevékenyége
eredményeképpen a lakossag tomegei részesiilhettek a tarsadalmilag
elkotelezett design idétlen, letisztult cstcstermékeibdl tobb évtizeden
keresztlil. Azonban mivel az NDK sziikségleti funkcionalizmus egy kii-
lonutas, diktatdrikus, szovjet mintajd, gazdasagilag fenntarthatatlan
tarsadalom terméke és egyben foglya, 0sszeomlasa az NDK designt €és
annak minden, egyébként hasznos eredményét maga ala temette.
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6. PAPANEK AVAGY A DESIGN
ETIKAI FORDULATA

— ELLENKULTURALIS
DESIGNPEDAGOGIA

LA tervezd felelGsségenek |[...], tdrsadalmi és erkolcsi itéloképességenek mdr
joval a tervezés megkezdese eldtt jatekba kell keriilnie, mivel el kell donte-
nie, hogy a termeékek, amelyek megtervezésére vagy dttervezesere felker-
tek, egydltaldn megérdemlik-e a figyelmét. Mds szoval, a tervezése a tdr-
sadalmi jot szolgdlja-e vagy sem?”3%

Jelen fejezetben a szocidlis design uttoréjének mondhatd Victor Papanek
osztrak-amerikai formatervezd, designelméleti szerz6, designoktatd és
kozéleti személyiség, reformtevékenységének és oktatasi programjanak
gyOkereit és — maig tartd - hatasat kisérlem meg bemutatni. A ,Design
for the Real World” szerzGje nem tartozik a Bauhaus kozvetlen 6roksé-
géhez, mégis indokoltnak tarom kutatasom részeként vizsgalni. Azért
is tartom idetartozonak mert, megszinésének idején, azok tanulsaga-
inak ismeretében és kritikajaval alapozta meg sajat, klasszikus design
paradigmakat megkérdojelez6, a Bauhaus oOrokségét etikai iranybol
kritizalo reform programjat, ebbdl kovetkezden pedig a designer tarsa-
dalmi felelGsségvallalast szorgalmazta. Papanek, aki a Bauhaushoz és
utddiskolaihoz hasonldan a design segitségével valéjaban a tarsadalom
tényleges, mindennapi életviszonyait akarta megjavitani, a designt, il-
letve konkrétan az altala szorgalmazott alternativ formatervezési meto-
dust a tarsadalmi valtozasok kulcsszerepl6jének szanta.’® Designetikai
fordulata azonos elméleti alapokrdl indult, mint a Meyer, Maldonado,
Stam altal képviselt ,Volksbedarf statt Luxusbedarf’ népjoléti, illetve
a CIAM és a Existenzminimum programja (lasd 5.6 és 5.8 fejezeteket).

304  Victor Papanek, Design for the Real World: Human Ecology and Social Change
(Chicago: Academy Chicago Publishers, 1985; reprint, 2006), 55.

305 Alison J. Clarke, ,Design for The Real World, Contesting the Origins of the Social in
Design," in Design Struggles: Intersecting Histories, Pedagogies, and Perspectives,
szerk. Claudia Mareis, Nina Paim, et al. (Amsterdam: Valiz, 2021), 90-91.
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Ezek indusztridlis alapi megkozelitéseit Papanek idealista szemlélet-
moddal biralta, és Ujszerd, felhasznald orientalt, a termelési folyama-
tokat atalakito, pragmatikus, anti-indusztrialis megoldasokkal valtotta
fel Gket. Papanek a Bauhaus egyik fontos dogmajat, a funkcidt is a fel-
hasznaldk szempontjabol értelmezte Gjra: a funkcionalistak altal elvont
modon megkonstrudlt eszményi, szerény, de kritikus fogyasztd helyett
felfedezte a hus-vér, kreativ, onszervez6d6 fogyasztot, aki a tervezével
kooperalva, alkotdé mddon vesz részt targyi kornyezete alakitdsaban.
Ezek a tervezési hierarchiat, a design demokratizalast, az inkluzivitast
és még szamos — Moholy-Nagy iskolaiban és a BMC-ben is jelentkezd -
problémakért érint6 Gjitasai, valamint a BMC-ben és az ID-ben is oktato
Buckminster Fullerrel valé szakmai kapcsolata is megkeriilhetetlenné
teszik, hogy jelen kutatdsomban részét képezze.

Papanek alapvet6en holisztikus oktatasi tevékenysége mindemellett,
a tarsadalom egészére is kiterjedt, hiszen amellett, hogy tobb egyete-
men tanitott formatervezést, a design utazé nagykoveteként rendsze-
resen adott el6 nemzetkozi konferencidkon, designelméleti konyveket
publikalt, népszer( televiziés miisort vezetett a témaban, a demokrati-
kus tervezés programja mellett agitalva.

Papanek kritikai fordulata mar a posztindusztridlis korszakba val6 at-
menet designelméleti fordulatanak is tekinthetd. Papanek a Bauhaus
kozvetlen formanyelvi és oktatdsmddszertani orokségét elismerte és
fontosnak, azonban akkor mar tulhaladottnak tartotta.’¢ Mindemel-
lett a Bauhaus egyik legfébb eredeti célkit(izése, a modern tarsadalom
élhetébbé formalasa a miivészet eszkoztaraval, Papanek életmiivének
is meghatarozd eleme volt. A piaci szemlélet(i, profitorientalt ipari for-
matervezésb6l kidbrandult Papanek, Moholy-Nagy amerikai iskoldi-

306 ,Atorténelemben egyetlen tervezdiskola sem volt nagyobb hatassal az izlés és a for-
matervezés alakitasara, mint a Bauhaus. Ez volt az elsd iskola, amely a formaterve-
zést a termelési folyamat alapvetd részének tekintette, nem pedig ,iparmivészet-
nek” vagy alkalmazott mivészetnek. [...] Egy olyan didk szamara, akinek amerikai
tervezdiskolaja még mindig szolgaian utanozza a Bauhaus altal kifejlesztett tanitasi
mintakat, a szamitastechnika, az elektronika, a mUanyagtechnoldgia, a kibernetika
és a bionika egyszerlen nem létezik. A Bauhaus altal kifejlesztett kurzusok a maguk
idejében és helyén kivaldak voltak, de a hetvenes években ezt a mintat kovetd ame-
rikai iskolak a design infantilizmust allandositjak."Victor Papanek, Design for the Real
World: Human Ecology and Social Change (Chicago: Academy Chicago Publishers,
1971), 30-31.
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nak, a BMC-nek és a Kepes féle CAVS-nek, s6t még a HfG Ulm bizonyos
célkitiizéseinek is szellemi 6rokose volt, abban mindenképp, hogy egy
mindenki szdmara jobb, élhet6bb emberi létforma megteremtésén fara-
dozott. Viszont azzal, hogy a bauhausianus termékek elitizmusra hajlo,
a kozéposztalyt célzo jellegét plebejus attitidre cserélte, Papanek a de-
signt sokkal szélesebb, raszoruld felhasznaldi kor szamara tette elérhe-
tévé. Papanek a hatvanas-hetvenes évek alulrdl szervez6d6 tarsadalmi
reformmozgalmainak korszakaban, a csinald-magad-demokracia mo-
dellekhez ill6, csindld-magad-targyak reformprogramjaval robbant be
a tervezésbe.

Papanek az ipari formatervezés moralis alapt tarsadalmi felelGsségét
vetette fel. Ebben az id6szakban mar ttl vagyunk az amerikai ipart ki-
szolgalo sztardesignerek nagy korszakan, a felvilagosult értelmiség kezd
felocsudni a konzumerizmus tomegtermelésének kaprazatabol és kriti-
kusan kezdi szemlélni az 6t koriilvevs fogyasztdi tarsadalmat. Ugyan-
akkor az is latszott, hogy az el6z0 fejezetben ismertetett, a tarsadalmi
problémakat tokéletesre fejlesztett technikai targyakkal ,platoni termé-
kekkel” orvosolni igyekvé puritan funkcionalizmus lehetGségei is megle-
het8sen korlatozottak az amerikai szabadpiaci kontextusban.

A korszak egyre tobb gondolkoddja fogalmazta meg, hogy az ipari to-
megtermeléssel és a fogyasztéi tarsadalommal osszefonddott design
a tarsadalmi problémakat mar nem csak, hogy nem képes megolda-
ni, hanem éppen azok okozdjava valt. A lakossagi fogyaszté autentikus
sziikségleteinek kielégitése helyett a gerjesztett vagyakra késziil6 soro-
zatgyartott arudomping kényszerfogyasztdjava valt, az az allandé gaz-
dasagi novekedés biztositasanak érdekében. Papanek az egész fogyasz-
tasi kényszeren alapul6 rendszert a fonakjardl, a bolygonk él6vilaga és
az emberiség egésze iranti felel6sség iranyabol kezdte Gjraértelmezni és
ebben az alternativ megkdozelitésben a designernek egy ujfajta, morali-
san megalapozott, autoném szerepet szant.
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6.1, Design for money” helyett ,design for many":
tervezés a csendes tobbségnek avagy a ,tibeti” design
kolostorokbdl le a hétkdznapok tarsadalmi dzsungelébe

»[A]mit a design tehet és tennie is kell az az, hogy olyan tij életképet és élet-
madot javasol, amelyben dsszeegyeztethetd a mindennapi élet, az otthoni
élet, a globdlis élet és a munkahelyi élet a természeti kornyezettel.”3*?

LA tervezes ismét a vildg rendezésének eszkozeéve vdlik, nem pedig pusztdn
az drucikkek alakitdsdnak eszkozéve”38

Papanek a designt ,értelemteli rend”-ként definidlja, azaz a minden-
napi élet teljességében, a laikus felhasznalok bevonasaval szemléli.?*®
A tervezés legfontosabb témainak az emberi, tarsadalmi és 6kologiai
krizishelyzeteket tartotta, amelyek kiviil estek a hagyomanyos ipari for-
matervezés érdeklGdési korén. Papanek a designt 6nallé politikai agens-
ként fogta fel, ezért annak radikalis demokratizalasat kezdeményezte,
annak érdekében, hogy a valds kihivasokra, elemi igényekre, krizisekre
a felhasznalok segitségével tudjon tervezdi valaszokat tudjon adni. Mig
a HfG Ulmban a funkcié lebegett mindenek felett, addig Papanek a de-
sign etikai 0sszefiiggései ala rendelte annak esztétikai és technoldgiai
vonatkozasait. Az ulmiak elmeriiltek a technika és design legmagasabb
szintézisében, de kozben eltavolodtak a felhasznaldktdl, vagy ahogyan
a design- és épitészettorténész Reyner Banham a HfG Ulmrol irt cikké-
ben fogalmaz, ,a lenti dzsungelben €16 emberekt6l.”° Papanek viszont
éppen azzal akart foglalkozni, hogy mi torténik ott lent a dzsungelben,

307 Kenji Ekuan, ,A New Age, New Design Values,” ICSID News 2 (April 1997): 4, idézi
Victor Margolin, The Politics of the Artificial: Essays on Design and Design Stud-
ies (Chicago and London: University of Chicago Press, 2002), 97.

308 Clive Dilnot, ,Design as a Socially Significant Activity: An Introduction,” Design Studi-
es 3, no. 2 (1982): 144. |dézi Margolin, The Politics of the Artificial, 97.

309  Papaneket Szentpéteri Marton idézi ,Papanek szerint a design tudatos és egyszers-
mind intuitiv torekveés az értelemteli rend megteremtésére.” Papanek, Design for the
Real World, 4. idézi Szentpéteri Marton, Design és kultura: Befogado designkultura
(Budapest: Epitészférum, 2010), 9.

310 Ezt az elefantcsonttorony-szer(i elzarkézast Banham igy jellemzi: ,[Ulgy gondo-
lom, hogy ezt a nyugalmat a kilvilagtél vald tulzott elszakadas aran vasaroltak meg.
A Kuhberg fizikailag elszigetelt, egy merfoldnyi sétara van az utolso villamosmegallo-
tol — és ezért van az, amit Maldonado tibeti tendenciaknak nevez. De a modszeres és
logikus gondolkodashoz vald ragaszkodas, amely a féiskolat a nyugati gondolkodas
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ahova az ulmiak sem akartak lemerészkedni a Kuhberg ,tibeti” ormai-
rol. Papaneknél a hétkdznapok nytigeinek felfedezésével az avantgarde
optimista, technokratikus tarsadalmi utépiajat, a tarsadalmi és 6kold-
giai krizismenedzsment valtotta fel, joléti konzumerizmus gazdasagi
periféridjan €16k gondjai valamint a megoldatlan elemi sziikségletek
tengerében sinyl6d6 harmadik vilag és a raszoruldk hétkéznapi gondjai
kertiltek a fokuszpontba.

Papanek az USA-ba emigralva testkozelbGl tapasztalhatta meg a nagy
amerikai dlom, a technoldgiailag fejlett ipari termelésre alapozott jo-
1éti allam kiteljesedését, majd annak ttlburjanzasatdl a piaci érdekek
mentén manipulalt fogyasztoi tarsadalom végkifejletétdl elrettenve az
emberi egyiittélés alapjaihoz, példaul a tarsadalmi szolidaritashoz, az
onszervezddéshez vagy a talalékonysaghoz akart visszanyulni. Papa-
nek designprogramjanak elemei, példaul a tervezéselmélet moralis és
okologiai szempontt feliilvizsgalata, fél évszazad tavlatabdl is érvényes
felvetésekkel szolgal. Kritizalja a rendelkezésre allo technoldgiai-ipari
hattér végtelen fejlesztésén, a haladas eszméjének kritikatlan alkal-
mazasan, a természeti er6forrasok korlatlan kizsigerelésén alapuld,
hasznalati vagy hasznalhatatlan targyak felhalmozasat, a természetbdl
kinyert anyagok mérhetetlen mennyiségl hulladékka alakitasat. Alter-
nativaként arra szolit fel, hogy keressiik meg a valédi problémakat, és
azok megoldasahoz talaljuk meg a minimalisan sziikséges természeti
er6forrasokat, a leghatékonyabb eszkozoket, a ,legtdbbet a legkeveseb-
bel” Buckminster Fuller-féle elvét alkalmazva.

Papanek Moholy-Nagyhoz hasonléan kritizalja az amerikai konzume-
rista tervezési modellt, de egy, gyakorlatias megkozelitéssel, amelynek
kulcsszereplGje a hétkdznapok hose a felhasznald. Moholy-Nagy habora
alatti oktatasi programjaban mar megtalaljuk a design tarsadalmi-po-
litikai-etikai megkozelitésének alapelveit - a fogyasztasra 0sztonzo
tervezés kritikajat, a hatranyos helyzetliek el6térbe helyezését a valo-
di sziikségletek megtalalasat, valamint a kornyezetvédelmi szempon-
tok figyelembevételét, melyek kés6bb Papanek design etikdjanak is
kulcsfogalmai voltak.?* Papanek fordulata, Moholy-Nagy design for life

tébbi szellemi csucsahoz kapcsolja, ugy tlnik, elszigeteli az alatta Iévé dzsungelben
él6 emberiség tobbi részétdl.” Banham, ,Cool on the Kuhberg,” 885.

31 Moholy-Nagy oktatasi tevékenységének errél a vonatkozasarol lasd jelen dolgozat
2.6 fejezetét.
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életkozpontd programjahoz hasonlatosan posztindusztridlis, roman-
tikus karakterd, fogyasztaskritikus megkozelitéssel dolgozik. Papanek
természeti mintait Gslakosok autentikus éltmddjabol és eszkozeibdl
meritette, célcsoportja pedig a, vagyaik szempontjabdl autentikusnak
tekintett, kirekesztett vagy hatranyos helyzeti jelenkori fogyasztok.
A tarsadalmi design felé valé elmozdulas motivacidéja Moholy-Nagynal
egyrészt a Bauhausbol eredd tarsadalmi tudatossag, valamint a maso-
dik vilaghaborua kihivasai, a haborts helyzet altal elGtérbe keriilt elemi
szlikségletek voltak. Papanek fomtivében, a Design for The Real World
oktatasi fejezetében, elavultsaga miatt kritizalja a Bauhaus oktatasi
modell 6rokségének alkalmazasat az amerikai designiskolakban. Mégis
feltételezhetd, hogy Papanek figyelmen kiviil hagyta Moholy-Nagy el-
meéleti miiveit és amerikai iskolai tevékenységét, hiszen nagyon hason-
l6an gondolkodtak a tervezd tarsadalmi felelGsségérdl, és mindketten
kiemelten karosnak problémanak tartottak a szakmai specializalodast:
»AZ iskolak és az egyetemek a legnagyobb hibakat ott kovették el, hogy
az embereket a specializacié egyre sz(kiil6 teriileteire terelték. A mai
»egyetemi forradalom« a didkok 6sztonos reakcidja erre.”™? Mi masra
emlékeztethet minket ez a kijelentés mint, Moholy-Nagy szelet-emberé-
re. A masik f6 problémaként a tervezés és oktatas izolalédasat azonosit-
ja, ami ezaltal kiszakad a létezd tarsadalmi problémak kozegébdl, ezért
a termék frivol, folosleges lesz. ,Ugy tlinik, a formatervez§ iskoldkkal
az a f6 baj, hogy tdl sokat tanitanak a tervezésrdl, és nem eleget arrol
a tarsadalmi, gazdasagi és politikai kornyezetrdl, amelybe a design be-
keriil.”® Papanek ennek megoldastat az integralt tervezési gyakorlatban
és ennek oktatasi alkalmazasaban latja.

~Papanek tarsadalmilag felelGs tervezéként gyakorolt pedagdgiai stilusa-
nak kozéppontjaban a designnak részben antropoldgiai megfigyelés-
ként, részben humanitarius beavatkozasként felfogott, kiterjesztett esz-
méje allt.”“ Az ipari tomegtermelési modellen alapuld felfogassal
ellentétes perspektivat alkalmazott, amely a szakmai megkozelitést
szintetizalja a laikusok érdekeivel. A formatervezdi munka moralis fele-
16sségére, veszélyeire, hosszutavu tarsadalmi és okoldgiai hatasaira fi-

312 Victor Papanek, ,Design for the Real World." Readings Resign. Elérés: 2024.10.20.
https://readings.design/PDF/design-for-the-real-world-victor-papanek.pdf

313 Papanek, Design for the Real World, 291.

314 Clarke, ,Design for The Real World, Contesting the Origins of the Social in Design,” 97.
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gyelmeztetett, inkluziv tervezéselméleti programjaban a design minde-
niitt jelenvaldsagat hangsulyozva, a lehetd legtobbféle emberi igény
figyelembevételén alapuld valds emberkép alkalmazasat inditvanyozta.
A neves designtorténész, Alison J. Clarke, a bécsi Papanek Foundation
igazgatdja igy foglalja dssze a konyv jelentGségét: ,A Design for the Real
World a tervez6k egy egész generacidjat téritette meg azzal a felszolita-
saval, hogy az ipari formatervezésben a tarsadalmi felel6sségvallalast
kell szem elGtt tartani [...] és ezzel forradalmat inditott el a designpeda-
gogiaban. Megkozelitésének homlokterében az az elképzelés allt, hogy
a kritika gondolkodassal parositott tervezési gyakorlat kozéppontjaban
maguknak a felhasznaldoknak kell allniuk. E megkozelités oroksége
napjainkban a design-antropolégiatdl kezdve a maker-mozgalmon at
a kritikus és inkluziv tervezésig szamos teriileten megmutatkozik. Meg-
el6legezve a XXI. szazadi fordulatot,
amellyel a design az analdg és a di-
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315 Alison J. Clarke, ,Victor J. Papanek: Agent Provocateur of Design,” in Victor Papanek:
The Politics of Design, szerk. Mateo Kries, Amelie Klein, et al. (Weil am Rhein: Vitra
Design Museum, 2018), 26-47, 27.
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A tervezd felelGs épitett kornyezetiink megformaltsagaért, esetlegesen
a tervezés soran elkoévetett hibakért és kornyezeti karokeért is, s6t sze-
repet jatszik az egész emberi faj fejlédésében. Papanek problémaként
fogalmazza meg, hogy a tervezGk alapvetGen a kozéposztaly tagjai ezért
alig van ralatasuk az alsobb osztalyok problémaira, ezért azt javasolja,
hogy a tervezdk képzésiik soran vegyenek részt harmadik vilagbeli ter-
vezési feladatokban. Kritikailag elemzi az immoralis tervezés metddu-
sait, mint példaul a tervezett elavulas beépitését a termékekbe, aminek
segitségével a leglijabb generacids termékek mar a megvasarlas pilla-
nataban elavultak. Ennek ellensulyozasara javasolta, hogy a designerek
ne csak a termékek esztétizalasaban, hanem azok kifejlesztésében is
vallaljanak aktiv szerepet az alapétlettél kezd6dGen, és a designt esz-
kozként hasznaljak a szegények életének megkonnyitésére, koltségha-
tékony, hasznos és megbizhatd termékek létrehozasaval.

Papanek tizenot évesen, a naci tildozés ell menekiilve, osztrak emig-
ransként érkezett az Egyesiilt Allamokba, ahol késGbb formatervezést és
épitészetet tanult. Huszonhat évesen, 1940-ben mar Frank Lloyd Wright,3¢
- az amerikai organikus épitészet atyamesterének, a természettel vald
harmoéniat hirdetd, lakas, iroda és oktatokozpont funkciot is betolt —
arizonai Taliesin West hazaban, a Taliesin Fellowship 6sztondijasaként
tanult, kés6bb pedig a New York-i Cooper Unionban és az MIT-n végzett
formatervezési tanulmanyokat. Papanek, aki Wright posztromantikus,
organikus, természetkozeli, latasmodjan nevelkedett, az amerikai ipari
formatervezés elsd nagy generacidjanak orokségével fiatalon ismerke-
dett meg, mar az 1939-es New York-i vilagkidllitds alkalmaval, amely
»AZ ipari formatervezés atalakité erejének nagyszabasu bemutatdja volt,
amelyen Amerika nagy formatervezési uttordi, koztiik Raymond Loewy,
az aramvonalasitas guruja, Henry Dreyfuss, a fogyasztasi cikkek vezet6
tervezGje és Norman Bel Geddes, a Futurama installacié megalkotéja is

316 Wright egyébként korabban az Amerikdba emigralt Bauhaus épitészmesterek, kilo-
nosen Mies van der Rohe Utjat egyengette, ahogyan azt Testamentum c. konyvében
ki is emelete: ,Ugy Udvozoltem Sket, mint a dinamikus Uj épitészet ligyéért vivott
harc lelkes sz6sz4l6it. Ok tudtak, hogy 1910 tajan milyen reménytelen »egyszemélyes
haborut« viseltem. Jo husz vagy talan még tobb évvel késébb ugy alakult a helyzet,
hogy (amikor Hitler betiltotta a Bauhaust) Mies hajlandé volt vallalni az Armour In-
stitute vezetdi tisztét. Jomagam minden eszkdzzel egyengettem utjat.” Frank Lloyd
Wright, Testamentum (Budapest: Gondolat, 1974 [1953]), 45.
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részt vett. A New York-i vilagkiallitas f6 koreografusaiként Loewy és ke-
resztes lovagjai a design erejének csabito vizidjat kinaltak: a kapitalista
demokracia csillogé fehér, aramvonalas vizidjat, amely ellentétben allt
az Eurdpat ebben az iddszakban elboritd diktatdrikus fasizmus sotét ki-
sértetével.”"

Papanek késdbb éppen a streamlining epicentrumaban, a kor legfoglal-
koztatottabb designerének, a korabbi évtizedek amerikai futurisztikus
targykultirajanak egyik legfébb formaldjanak Raymond Loewy New
York-i irodajaban kezdte meg palyafutdsat. Szétvalasuk utani szakmai
narrativajaban éppen Loewyt, egykori mesterét (1asd 2.5 fejezetét) azo-
nositotta a nagyvallalati technokrata tervezés f6gonoszaként, egyben
sajat rivalisaként. Magat pedig Loewy ellenpdlusaként, a baratsagos
social design felszabaditd hittéritéjeként pozicionaltata.®® A kereskedel-
mi termékkultira teljes elutasitasanak okat és kiinduldpontjat a Loewy
irodajaban szerzett negativ tapasztalatokban, és a vele valé konfronta-
cidban jel6lte meg.®® Papanek ekkor valtott at véglegesen a design for
money megkozelitésbdl a sokat emlegetett design for many attitidre és
szentelte munkassagat a tarsadalom csendes, kirekesztett tobbségének,
megalapozva a social design maig tarté iranyvonalat.

6.2. Design mint ellenkultura, Papanek
tarsadalmi beagyazottsaga

,A modern fogyasztds kialakitotta pszeudo-sziikségletekkel persze nem
dllithaté szembe egyetlen olyan autentikus sziikséglet vagy vdgy sem,
amely ne a tdrsadalomnak és torténelmének volna termeéke. Az dru-
bdseég azonban abszolit szakitds a tdrsadalmi sziikségletek organi-
kus fejlodésevel. Az dru mechanikus felhalmozoddsa korldtlan mii-
viséget szabadit el, amivel szemben minden eleven vdgy fegyvertelen.
Az autonom miiviség egyre névekvd erejével mindeniitt meghamisitja
a tdrsadalmi életet” 32

317 Clarke, ,Victor J. Papanek,” 31.

318 Ibid.

319 Ibid.

320  Guy Debord, A spektdkulum tdrsadalma, ford. Erhardt Miklds (Budapest: Open Books,
2022 [1967]), 57.
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Papanek design forradalma alapvetGen illeszkedett a korszak megha-
tarozo ellenkulturdlis és alternativ mozgalmainak torekvései kozé, az-
zal a tobblettel, hogy hozzaférhetdvé tette szamukra a design teriiletét,
amely addig alapvetGen a piac iranyitasa alatt allt. Ahogyan Victor Mar-
golin fogalmaz Papanek fomiivérdl: ,A Design for the Real World a hat-
vanas évek didkmozgalmanak nyomaba eredt, és egyidejlileg testesitet-
te meg a korszak minden diihét és reményét.”? Papanek egy radikalis
gesztussal 0sszekapcsolta a designdiskurzust az alternativ mozgalmak
tarsadalompolitikai diskurzusaival. Papanek alternativ design guruként
valé megjelenése egybeesik a haladaskritikus tarsadalmi felismerések
altal taplalt neoromantikus, ellenkulturalis fordulattal, amely megprd-
balt alternativ utakat, jovéképeket, életmddokat felmutatni, s6t ezeket
a gyakorlatban is alkalmazni a tarsadalmi nyitottsag felfokozott torté-
nelmi pillanatadban. Az uralkod6é norma- és értékrendszerek atformala-
sanak szandéka hatotta at a kultiira minden tertiiletét, az élet minden
aspektusa Ujraértelmezddott annak a kérdésnek a mentén, hogy van-e
meég alternativaja a tarsadalmi egyenlGtlenséget fenntarto, kapitalista
vallalati technokracidnak. A korszak észak-amerikai fogyasztaskriti-
kus, lazadé intellektudlis klimajat olyan elméleti mtivek dominaltak
mint Herbert Marcuse Egydimenzids embere, Adorno és Horkheimer
JKulturipar’-fejezete A felvildgosodds dialektikdjdbana, vagy Theodore
Roszak - az ellenkultira megfogalmazéja —, valamint Ivan Illich tar-
sadalomkritikus irasai, vagy az ckoldgiailag tudatos gondolkodas alap-
mve, Rachel Carson Silent Springje, és nem utolsé sorban a tomegter-
melés és fogyasztas arnyoldalaira ravilagité The Waste Makers®? Vance
Packardtol. Az USA-ban az ellenkultiira jelensége szorosan 6sszefonddott
a hideghaboru korszakanak tarsadalmi elégedetlenségeib6l kifejl6do
polgarjogi, egyenjogusagi és haborudellenes, demokratikus normaval-

321 Margolin, The Politics of the Artificial, 94.

322 Theodor W. Adorno és Max Horkheimer, ,Kulturipar,” in A felvildgosodds dialekti-
kdja (Budapest: Atlantisz, 2011), 153-207; Herbert Marcuse, Az egydimenziés em-
ber (Budapest: Kossuth, 1990 [1964]); ,Rachel Carson Silent Spring cim( konyvét
tekintik a globalis kdrnyezetvédelmi mozgalom elinditdjanak, és ezért hatasa hasonlé
jelentdségl mint az Unsafe at any Speed, Ralph Nadernek az autodiparrol szolo lesuj-
t6 értékelése és Vance Packard The Waste Makers cim( konyve, amely az amerikai
fogyasztoi magatartas éles kritikaja. Papanek’s Life and Era in Victor Papanek: The
Politics of Design, szerk. Mateo Kries, Amelie Klein, et al. (Weil am Rhein: Vitra Design
Museum, 2018), 87.
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tast koveteld engedetlenségi mozgalmakkal, érdekérvényesité csopor-
tokkal. és az ezekbdl kifejl6do tarsadalmi szubkulturak tevékenységével,
melyeknek alapjat nem gazdasagi, hanem moralis értékek képezték.’®
A hatvanas évek alternativ kozosségei a kultira minden teriiletén igye-
keztek megteremteni a modernitas sajat fejlesztési, a piaci és allami
struktiraktdl mentes, kozosségi alapu alternativait. Ebben az dsszefiig-
gésben helyezhetd el Papanek social design programja, ezért szentelt
killon fejezetet Andrew Blauvelt a Hippie Modernism: The Struggle for
Utopia cim, alternativ alkotdi teljesitményeket bemutaté konyvében
Allison J. Clarke kiilon fejezetet Papanek munkassaganak.’? Blauvelt
a modernizmus alternativait keres6 énszervez6d6 mozgalmak gy(Qjto-
fogalmaként hasznalja a ,hippi modernizmust” és kifejti, hogy a mo-
dernizmusban a kulttira zsakutcaba ért, ezért ,az ellenkultdra tagabb
kontextusaban a hippi modernizmus az avantgard utépisztikus alma-
nak visszaszerzésére torekedett [... amit], a mtivészet és a politika egye-
sitésével, valamint alternativ életmoddok megteremtésével és ezaltal az
ezekhez az 1j élethez sziikséges mitargyak, ritudlék és tapasztalatok
eléallitasaval érte el.”? A Bauhaus, a BMC vagy a HfG Ulm utan, egy
Gjabb vilagteremtés ,nullardl vald Gjrakezdés” kisérletérdl beszélhetiink
lathatjuk, ahogyan azt a mar idézett Tom Wolfe 6sszegzi: ,Ez a folyamat,
nevezetesen az Ujratanulds - egy prométheuszi és példatlan nullardl
vald elindulas - tlinik szamomra a huszadik szazad vezérmotivumanak
Amerikaban.”? Wolfe szerint ahogyan Gropius a nullardl kezdéssel
az elmult korszak halott kezét 16kte le magardl, gy a hatvanas évek

323  Ezzel parhuzamosan pedig az ellenkultura és a diakmozgalmak a ,technokrata uto-
piara, mely szerint a gazdasagi novekedés automatikusan haladast hoz, a maguk el-
lenutopiajaval valaszolnak, mely egy kozosségre és egyenldségre épitett tarsadalom
viziéja". Touraine, The Post-Industrial Society, 104. idézi Bir6 David, Az ellenkultdra
Amerikdban (Budapest: Gondolat, 1987), 77. ,Az ellenkultura tehat olyan szubkultura,
melynek Iényegét a dominans kulturaval vald szembenallas képezi." U.o., 23.

324 Alison J. Clarke, ,Buckminster Fuller's Reindeer Abattoir and Other Designs for the
Real World," in Hippie Modernism: The Struggle for Utopia, szerk. Andrew Blauvelt,
Ross Elflinie (Minneapolis: Walker Art Center, 2015), 68-75.

325  Andrew Blauvelt, ,Preface,” in Hippie Modernism: The Struggle for Utopia, szerk.
Andrew Blauvelt, Ross Elflinie (Minneapolis: Walker Art Center, 2015). 11.

326 Tom Wolfe, ,The Great Relearning,” The American Spectator 20, no. 12 (1987 decem-
ber): 14. Idézi Blauvelt, ,Preface” 12.
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alternativ tervezdi a dogmatikussa valt Bauhaus halottnak t{ing kezét
igyekeztek lelokni magukrdl.’

Az alternativ mozgalmak a szazadforduld életreform mozgalmainak
intenzitdsahoz hasonld erdvel éledtek ujra, azonban a kommunikaci-
0s eszkozoknek és az egyetemi kozegeknek koszonhetGen sokkal szé-
lesebb tarsadalmi kort érintettek mint egykori el6deik. Ezeknek a par-
huzamos, onszervezdd6 kulturaknak is szimbolikus eszkozévé valt az
alulrdl szervez6dd, alternativ mddszertannal miivelt design. A Thoreau
Waldenjének vagy a szazadforduld Monte Veritaja eszképista telepese-
inek Orokoseiként értékelhet6 Drop City3?® lakoéi 1960-ban, a Colorado
allambeli Trinidadban korai okofuturisztikus, ellenkulturalis miivésze-
ti kozosséget hoztak létre, és sajat épitési domszerkezetekben laktak,
amelyek Buckminster Fuller hires, konnytiszerkezetes — még a BMC-ben,
tanitvanyaival kifejlesztett (1asd 4.5) - geodézikus domszerkezeteinek
Ujraértelmezéseként, auté-motorhazteték felhasznalasaval Gjrahaszno-
sitott Zome formatumban jottek létre.3? A késébb Papanek konyvében
is kiemelt példaként szerepeltetett Drop City a magas szinti mérnoki
tervezés és a korai 6kotudatos, 6nerds fabrikalas tokéletes designszin-

327 Wolfe, ,The Great Relearning,” 14, idézi Blauvelt, ,Preface,” 14.

328  ,Drop City volt az egyik elsé vidéki kommuna prébalkozas. Ez volt az elsd, amely
geodéziai kupolakat épitett lakohelykeént, és elnyerte a Buckminster Fuller-dijat. Volt
viz és villany, és még valamivel ennél is tobb: napenergiat hasznaltak az egyik ku-
pola f(itésére, amelyet lakdhelyként hasznaltak. [...] Olyan mUvészek kdzosségeként
hirdették magukat, akik nemcsak az épuletek és az életmdd terén ujitottak, hanem
a mlvészet multimédias megkdzelitésében is. A Drop City lakdi az amerikai téarsada-
lom avantgardja voltak [...]."” Richard Fairfield, The Modern Utopian (Port Townsend,
WA: Process Media, 2010), 112.

329 Az éplletek tervezdje Steve Baer mérnok volt, aki késébb a napenergia-hasznositas
egyik uttordje lett. ,igy gondozd a démodat” Drop City, Colorado, egy ures telek vi-
déken, tele elegans, mend kupolakkal és ugyanilyen emberekkel, amit j¢ fotokkal, de
gyenge szovegekkel ismertetettek az orszagos magazinok. A latogatok és az olvasok
egyszerlen azt feltételezték, hogy ezek Buckminster Fuller-féle geodéziai kupolak,
és nehanyuk valoban az. De a legtobbjuket egy masik geometria szerint, egy masik
ficko tervezte, akit ugy hivnak: Steve Baer. Magazinunkban bemutatjuk a Baer kupolai
mogott allo kristalytani elméletet és roncstelepi gyakorlatot: attol kezdve, hogyan tor-
zitsunk el egy poliedert anélkul, hogy a csatlakozasi szogeket befolyasolnank, ege-
szen addig, hogyan vagjuk ki egy auto tetejét anélkil, hogy elveszitenénk a labunkat.
Amennyire meg tudjuk allapitani, Baer elmélete egyedulallo az épitészetben. Ahogy
a gyakorlata is az; ahelyett, hogy disszertacioként rohadt volna el,, elképzelései ott
allnak a vilagban, és bosszantjak a polgarokat.” Stewart Brand, ,Shelter and Land
Use,” The Whole Earth Catalog (1968 6sz): 15.
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tézisében keletkezett egy, az 6si kunyhdkat posztindusztrialis formaban
megidéz0, sajatos esztétika. A Papanekre is nagy hatast tevo, tervezok
generacidit inspirdlé amerikai konstrukt6r, az emberiség tulélési lehe-
téségeiben a design és az épitészet szerepét kutatd latnok, Buckminster
Fuller, Operating Manual for Spaceship Earth c.®° konyvében a Foldet az
emberiséget szallité hatalmas {irhajoként lattatja, ramutatva ezzel ki-
szolgaltatottsdgunkra, a bolygdnkon fellelhetd er6forrasaink korlataira.
Ezért szorgalmazta a ,Doing the most with the least” pragmatikus elvét,
vagyis, hogy a lehet6 legkevesebb erdforrast kell felhasznalni a maxi-
malis hatékonysag érdekében, mindezt fenntarthaté modon alkalmaz-
va. A Design for the Real World ajanldjat is Buckminster jegyezte, aki va-
16s alternativakat nyujté talalmanyaival az ellenkulturalis irdnyzatok
onformaldsara is nagy hatassal volt. Ez latszik abbdl is, hogy Buckmins-
ter sajat fejlesztéseivel is szerepelt® a csindld magad design biblidjanak
szamitd, hippik almanachjanak is nevezett, Stuart Brand altal kiadott
The Whole Earth Catalogban, amely a tarsadalomkritikai attittidot gya-
korlati megoldasokra valtva, segit6, az onellato élethez sziikséges gya-
korlati Gtmutatokat k6zolt.**? A kiadvany cime egyben azt a Gaia elmé-
lethez is kapcsolddo szellemiséget hangsulyozza, mely szerint a f6ld egy
komplex rendszer melynek mi is részét képezziik ezért részeiként fele-
16sséggel is tartozunk érte.

330  Buckminster Fuller, Operating Manual for Spaceship Earth (Baden, CH: Lars Mdller
Publishers, 2008 [1969]).

331 Bucky féle fold Girhajo képéhez szorosan kotédik a The Whole Earth catalog indulasa,
melynek szimbolikus borité képe a vilaglrbdl készlt, a foldet elészor kivilrél mutato,
az emberiség sorskozosseget szimbolizald mdhold felvétel volt ami kézzelfoghatob-
b3 tette Bucky felismerését: ,Mindannyian asztronautak vagyunk” Fuller, Operating
Manual for Spaceship Earth, 56.

332 A Whole Earth katalogus szlogenje az »eszkdzokhoz valé hozzaférést« igért, a szo-
vészékektdl a szamitogépekig. A mokaszinok, olajlampak és egyéb hippi felszerelé-
sek kozott felsorolta a személyes és kulturdlis neveléshez, tovabbképzéshez, mi-
veléshez és érleléshez szikseéges forrasokat, elsésorban konyveket.” Simon Sadler.

.Mandalas or Raised Fists? Hippie Holism, Panther Totality, and Another Modernism,”
in Hippie Modernism: The Struggle for Utopia, szerk. Andrew Blauvelt, Ross Elflinie
(Minneapolis: Walker Art Center, 2015), 114-25, 117.
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38. A Drop City lakdi a Colorado allambeli Trinidadben sajat épités(,
Buckminster Fuller geodézikus domszerkezeteit, ijrahasznositott autd-
motorhaztetGk felhasznalasaval Gjraértelmezett Zomeok mellett.

A kritikai attit(id, az 6koldgiai problémak és a design politikai vonatko-
zasainak kiilonbozd nézetei a — Tdrgyak rendszere c.3® konyv szerz6jét,
Jean Baudrillard-t is a tagjai kozott tudo —, balos francia kiildottség altal
,a kornyezet és a tervezés Disneylandjeként” emlegetett 1970-71-es Aspeni
Nemzetkozi Design Konferencia®: (IDCA) eseményein csaptak dssze egy-

333  Jean Baudrillard, A tdrgyak rendszere (Budapest: Gondolat, 1987 [1968])

334 Az Aspeni Nemzetkdzi Design Konferencidt Walter Paepcke, a Container Corpora-
tion of America elndke alapitotta 1951-ben. Paepcke ugyan az az tUzletember aki, an-
nak idején New Bauhaus majd School of Design iskola és egyaltalan Moholy-Nagy
LaszI6 amerikai oktatasi tevékenységének egyik f6 tdmogatoja volt (lasd 2.3 fejezet).
Paepcke a modern, Bauhaus koncepcion alapuld, designban latta az amerikai ipar
megmentdjét és az IDCA-t a mlvészek, gyartok és Uzletemberek kdzotti egyttmi-
kodeés elbsegitése érdekében hozta létre a coloradoi hegyvidéki varosban melybdl,
sok energiaval kulturadlis kozosséget akart alakitani. Alice Twemlow, ,Conflicting Defi-
nitions of Key Terms: An Ecological Protest at the International Design Conference in
Aspen, 1970-71," Archined, November 2019, Elérés: 2023.06.22.
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massal.®* Az IDCA-t még 1951-ben, Moholy-Nagy iskolainak egykori tamo-
gatdja, a magat ,lazadd tizletembernek” tartd filantrop Walter Paepcke
alapitotta azzal a céllal, ,hogy Osszehozza a tervezét, tehat a miivészt
és az lzletembert, a tomegtermel6t és a tomegcikkek forgalmazait,”s
és ahol kulturalisan tajékozott {izletemberek olyan el6addkat hallgat-
hattak, mint Herbert Bayer, Charles Eames, Josef Albers, Kepes Gyorgy,
Buckminster Fuller, Walter Dorwin Teague, Victor Gruen.®’ A hetvenes
évek els6 két konferencidja mar meglehetfsen informalisra sikeredett
és néha, a hippi korszak hangulataba illeszkedGen (Papanek kritikajat is
kivaltva), fesztivalba csapott at, jelezve, hogy a kritikus kérében meny-
nyire kulcskérdés volt az, hogy a design tehat kornyezetiink targyainak
kialakitasanak iranyvonala tébbé ne csupan néhany nagyvallalat bel-
igye legyen. Az IDCA, ez a design demokratizalasat célzd nagyszabasu
rendezvény viszont arra is ravilagitott, hogy - a funkcionalizmushoz
hasonlé - szigort keretrendszer hijan a totalis pluralizmusban meny-
nyire komoly nehézségekbe {itkozik keretek kozott tartani a designrol
folyo diskurzust.

Pedig elég kézenfekvl, és a hatvanas évekre egyre nyilvanvaldbba valt,
hogy a technokrata, indusztridlis tarsadalmi berendezkedés, a hasz-
nalati targyak tomegtermelése, drasztikusan valtoztatta meg kornye-
zetlinket, mindennapi életviteliinket, életviszonyainkat, s6t tarsadal-
mi berendezkedésiinket is. Ennek az atalakulasnak egyik, - viszonylag
gyorsan, egy generacié alatt kifejlédott — kulcsszereplSje a designer.
A tervezd tarsadalmi jelentGségét mar az Gtvenes években is hangsu-
lyozta a HfG Ulm oktatasi koncepcidja, csak akkor a funkcionalizmus
fellegvaraban még a technoldgiai fejlddéssel vald szoros és kritikatlan
egylittmikodés, a puritan, esztétikailag végletekig letisztult, ezért de-
mokratikusnak hitt, tokéletes technikai targy jelentette a megoldast. Az
ulmi tarsadalomformalasi kisérlet legproblematikusabb eleme éppen az
volt, hogy programjukat a tarsadalmi valtozasokban kevésbé, a profit-
ban viszont annal inkabb érdekelt vallalatokra alapoztak. Papanek egy

https://www.archined.nl/2019/11/conflicting-definitions-of-key-terms-an-ecological-
protest-at-the-international-design-conference-in-aspen-1970-1971-winner-of-the-
pruys-prize/.

335 Malherek, Free-market socialists, 339.

336  Ibid.

337  Ibid.
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ennél radikalisabb ,alapoktdl vald tjrakezdést” javasolt, a ,fejérdl a tal-
para” allitva a tervezést, visszatérve a ,valds” tarsadalmi sziikségletek-
hez, az er6forrasok optimalizalasaval, a designt a periféridkon élékre is
kiterjesztve. Papanek a designereknek a piaci elvarasokkritikatlan szol-
galata helyett egy etikailag megalapozott tervez6i hozzaallast mutatott
fel, megteremtve a felhasznald kozponty, a tervezési problémafelvetést
autoném moddon meghatarozd, aktivista designer alakjat. A tényleges
felhasznaldk felfedezése és beemelése a posztmodern formatervezési
gyakorlatba tjfajta legitimitast teremtett, ami meglehetésen egybecseng
a kor egyik radikalis, szintén osztrak-amerikai ellenkulturalis szerzéjé-
nek Ivan Illichnek a Laikusok forradalmdban és mas miiveiben is kifej-
tett etikai megkozelitésével. A sziikségletek Ujradefinialasa, Papanekhez
hasonldan, Illich szamara is kulcskérdés volt, igy a nagyipart és bér-
munkat, az arucikkektdl vald fliggést, de magat a gazdasagi névekedés
intézményét is kritika ala vette és helyette, az 6nellatason alapulé igaz-
sdgos fejlddeés lehetGségét vazolta fel. Papanek sziikségleti 6nellatason
alapuld, gyakorlatias, csinald magad design projektjei 6sszevethetdek az
Illich elméletében kidolgozott Konvividls tdrsadalomban®? hasznalatos,
az emberek autondm kreativ egyiittmiikodést lehet6vé tevd konvivia-
lis eszkozokkel.® Mintha éppen az Illich féle szelid, konvivialis tarsa-
dalom szamara késziilt hasznalati utasitasnak szanta volna Papanek,
James Hennessey-vel kozosen 1973-ban publikalt Nomadic Furniture

338 JJehat a szelid stratégia vezethet a konvividlis tarsadalom felé, amelyben az emberek
ugy vannak felszerelve eszkdzokkel, hogy a maguk erejébdl csinaljak meg mindazt,
ami a létfenntartasukhoz szikséges vagy gyonyor(iséget szerez nekik; vagy vezet-
het egy olyan tarsadalomhoz, amelyben Uj modon érvényestl az arucikkektdl valo
flgges, [...] attol fligg, milyen alternativat valasztunk a z-tengelyen a »birtoklas« és
a »létezés« kozott." Ivan lllich ,A Laikusok forradalma,” in Okolégiai kapcsolatok (Bu-
dapest: NépmUvelési Intézet, 1984 [1973]), 2023, Elérés: 2023.06.27.
https://mek.oszk.hu/02200/02278/html/07.htm.

339 A »konvivialitast« valasztom az ipari termelékenyseég ellentétének jeldlésére. A sze-
mélyek egymassal valé autonom és kreativ érintkezését, valamint a személyek és
a kornyezetik kozotti érintkezést értem alatta, szemben a személyeknek a masok és
az ember alkotta kornyezet altal vellk szemben tamasztott kdvetelményekre adott
kondicionalt valaszaval. A konvivialitdst a személyes egymasrautaltsagban megva-
16sulé egyéni szabadsagnak, és mint ilyet, belsé etikai értéknek tekintem. Ugy vélem,
hogy barmely tarsadalomban, amint a konvivialitdés egy bizonyos szint ala csokken,
semmilyen ipari termelékenység nem képes hatékonyan kielégiteni a tarsadalom
tagjainak szlkségleteit.” Ivan lllich, Tools for Conviviality (London: Marion Boyars,
2009 [1973]), 1.
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cimd, a design demokratizalasat, hozzaférhetdségét példazé barkacs-
konyvét, ami jogdijmentes, otthon olcsén elkészithetd butorterveket
adott kozre pontos szerelési utmutatokkal A design, Papanek és tanit-
vanyai révén, fél évszazaddal a Bauhaus alapitasa utan, a formater-
vezés tarsadalomformadld programja mellett szakmai onkritikaval is
felvértezve keriilt fel az északamerikai az ellenkulturalis mozgalmak
térképére.

39. A Tetrakaideakatedralis mozgathato jatszotéri szerkezet,
melyet Victor Papanek egyik doktoranduszaval, valamint helyi
sziil6kkel, tandrokkal és gyerekekkel kdzosen tervezett, 1973-75
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6.3 Az integralt tervezés — Papanek design oktatasi modellje

,Tanulni annyit jelent, mint vdltozni. Az oktatds olyan folyamat, amely-
ben a kérnyezet alakitja a tanuldt, a tanuld pedig a kornyezetet. Mds szo-
val, mindkettd interaktiv”34°

»Egyes szavak annyira képlékennyé vdltak, hogy mdr haszndlni sem tud-
juk Oket. Az ,iskola” és a ,tanitds” ilyen kifejezések”>4

Papanek az edukacidt is az egyetemi tervezéképzésnél sokkal szélesebb
spektrumban, teljes tarsadalmi komplexitasban képzelte el. A design
szerepével kapcsolatos elképzeléseit, forradalminak hatd elGadasait
ezért mar 1961-t6l a Design Dimensions c. amerikai televizié miisorban
propagalni kezdte a szélesebb tomegek szamara. A késGbbiekben pedig,
a tarsadalmi design 6njelolt nagykoveteként, nemzetkozi el6add-koru-
takon is népszertsitette elképzeléseit.

A designerek kozvetlen képzését is gyakorlatiasabb, holisztikus meg-
kozelitésben folytatta; ez szorosan 0sszefiiggott, a korszak masik nagy
témajaval, az iskolanak a tarsadalomban bet6ltott szerepével. Papanek,
eltéréen a jelen dolgozatban elemzett tobbi oktatasi modelltél, nem sta-
tikus oktatasi centrumot hozott létre, hanem - a globalis centrum - pe-
riféria integralasara vonatkozd designfilozofiai elveib6l kovetkezGen -,
az oktatas szétszort, akupunktura-jellegli, tehat sok helyre és szélesebb
tarsadalmi rétegekhez eljutd formait részesitette elényben. Ebbe bele-
tartoztak az akkreditalt allami formatervezési egyetemeken folytatott
oktatasi gyakoralatai is, igy Papanek amellett, hogy 1962-t6l a School of
Design at North Carolina State College terméktervezési tanszékét vezette,
tanitott az Ontario College of Artban, a Rhode Island School of Designban,
a University of Purdue-n, a California Institute of the Artsban, (a CalArts-
nak dékanja is volt), majd a Kansas City Art Institute-ban és a University
of Kansas és tobb mas észak-amerikai és eurdpai egyetemen.

Papanek a tervezdk képzésérdl alkotott nézeteit a ,Design for the Real
World” konyvének A neon iskolatdbla: designerek képzése és az integralt
tervezdcsoprortok felépitése c. fejezetében targyalja. A tervezés korabbi

340  Papanek, Design for the Real World, 287.
341 lllich, Deschooling Society, 25.
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hibaibdl tanulva kiemelt jelentGséget tulajdonitott a kreativ tervezés
korlatainak, pl. az észlelési blokkoknak, a kulturalis blokkoknak, ami-
ket a tervezd kulturalis kornyezete okoz, az asszociacids blokkoknak,
amiket a targyak pszicholdgiai asszociacidi okoznak, valmint az emoci-
onalis blokkoknak, melyeket kiilonb6z6 helyzetektol, példaul a hibazas-
tol vald félelem gerjeszt. A designoktatas egyik feladatanak tekintette
ezeknek a tarsadalmi kornyezet altal okozott, tanult blokkoknak a ki-
zokkentéssel vald feloldasat, a tanuldknak a normal kornyezetbdl mas
szituacidkba vald atemelésével.

Papanek oktatasi alapvetése — bar nem hivatkozik ra - jelentds egybe-
eséseket mutat a jelen dolgozat 4.2 fejezetében a BMC kapcsan targyalt
John Dewey ,learning by doing”-eszméjével, azaz a tevékenységeken ke-
resztlili tanulasrél vallott alapelveivel.

Papanek felfogdsaban a funkcio egészen Uj elemmel tolt6dik fel. Papanek
magat a funkcid fogalmat szedte atomjaira, és alkotta tjra a nullarol,
egy hat 0sszetev6jli funkcié-komplexumként értelmezve, a mddszer,34?
a hasznalat®?, a sziikségletek,“ a telezis,s valamint az esztétika, és a
kovetkezmények kritériumai alapjan. A funkciét igy kiemeli a korabbi
statikus, semleges értelmezési keretébdl és athelyezi a mindennapi élet
tényleges tarsadalmi kovetelményeinek keretrendszerébe. Ebbdl kovet-
kezGen a design és a design oktatas feladatanak a monofunkciés techni-
kai targyak fejlesztése helyett a targyak vagy az életviszonyok tervezését
egy Osszetett és transzparens tarsadalmi térben latja értelmezhet6nek.

342  Papaneknél a modszer az eszkozok, felhasznalt anyagok, eljardsok kolcsdnhatasat
jelenti. Az eldallitashoz sziikséges eszkozok altal meghatarozott anyaghasznalatbol
kovetkezd kialakitas ami egyfajta 6szinte, imitacio mentes anyaghasznalat segitségée-
vel, az optimalisan szikséges alapanyag és energia felhasznalasaval Ujszerli meg-
formaltsagot eredményez. Papanek, Design for the Real World, 8.

343  Aterméktervezés soran kalkulalni kell az ember pszichologiai allapotaval, lelki kondi-
cionaltsagaval, kulturdlis beallitddasaval, hiszen ezek kihatassal vannak a felhaszna-
16i szokasokra. Papanek, Ibid., 13.

344 A lakossag gazdasagi, pszicholdgiai, spiritualis, technoldgiai, intellektualis, fennma-
radasi és masodlagos szlkségletei. De Papanek is jelzi, hogy nehéz szétvalasztani
a krealt, gerjesztett igényeket a ,valddi” [genuine needs] elementaris sziikségletektdl.
Papanek, Ibid., 15.

345 A telezis fogalman, a termékek létrehozasa soran, a termeészeti, tarsadalmi, techno-
|6giai folyamatok céltudatos alkalmazasat értjik. Papanek viszont a telezist a masik
iranybol kozeliti meg, szerinte a telezis eredménye, hogy minden targy és eszkoz egy
adott szociokulturalis kontextusba illeszkedik, ami igazolja létezését, ebbdl kdvetkezik
szerinte a targy autentikussaga. Papanek, Ibid., 17.
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6.3.1 Tarsadalmi tervezés mint a konzumerizmus vakfoltja

~,Minden tervezés oktatds, a tervezd megprobdlja oktatni a gydrtdé-iigyfe-
leit és a piaci résztveviket”

Papanek a funkcionalizmus technokratizaldédott és egyre problematiku-
sabb paradigmajat a k6zjo megteremtésének kovetelményével toltotte
fel, és egy radikalis etikai fordulattal beemelte a laikusok, az egyszer,
kiszolgaltatott felhasznaldk hus-vér valdsagat a képletbe. Kijelentette,
hogy a designerek egy valdsagtol elvonatkoztatott rendszerben dolgoz-

346  Ibid., 103.
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nak, és kizardlag az ipari szerepldk érdekeit veszik figyelembe, a tech-
nikai eszk6z0k utani vagyak gerjesztésével egyre jobban kiszolgaltatva
Oket a technikai eszkozoknek és az azokat el6allito iparnak. Ennek ko-
vetkeztében a fogyasztas szabadsaganak igérete a kényszerfogyaszto
szerepébe szoritja a lakossagot. Ebben a rendszerben a modern tarsa-
dalom nagy vivmanyanak, a szabadid6 megteremtésének is valdjaban
fogyasztas fokozd szerepe van, hiszen lakossag fogyasztasra szant idejét
noveli termelési id6 rovasara, igy a munkaidében létrehozott termékek
megvasarlasaval is tamogatjak a fogyasztdi tarsadalom kiegyensulyo-
zott mikodését.

Papanek utdpiajat a jelenben akarja megvaldsitani, ezért a ,haladas-
kényszeres” tarsadalombdl Oszinte premodern példakért meril ala
a multba, hogy igazgyongyként ratalaljon a designtorténet 6rok délibab-
jara, a ,valddi szlikségletekre,” a modern tarsadalmanak peremvidékén,
a hatranyos helyzet(i csoportok kozott.

Papanek szerint — ebben még hasonlé a HfG Ulm alapitéinak motivacidi-
hoz - a designernek komoly felelGssége van a tarsadalom formalasban,
azonban, az ulmiaktdl eltérden ezt nem a technoldgiai fejlédés feltét-
len kiszolgalasaval kivanja beteljesiteni. Szerinte a design legitimitasat
a ,valddi sziikségletek” kielégitése jelenti, ezért els6ként azonositani kell
a lakossag valodi létfenntartasi, kulturdlis, tarsadalmi igényeit, leva-
lasztva ezeket a manipulalt vagyaktodl. Papanek egy kézenfekvd, de ad-
dig mégis elhanyagolt teriiletet fedez fel, a mindennapi életnek azokat
a problémait, ,amik az utcan hevernek,” de amikkel mégsem foglalkoz-
tak a tervezdk: nevezhetjliik ezeket a problémakat a konzumerizmus vak-
foltjainak. E forradalmi megkozelitésben a kovetkezd fontos 1épés, hogy
milyen f6ldi er6forrasokat milyen problémak megoldasara forditunk.
Visszanyulva a Bauhaus azon elvéhez, mi szerint az alkotd vezeti a gyar-
tokat, Papanek a gyartok tervezdje helyett megteremti a kézfeladatot el-
1at6 designer, a tarsadalom kvazi orvos-tervezdjének pozicidjat; nem
véletleniil nevezi elsd irodajat design klinikanak. Mindehhez azonban
el6szor meg kell talalni és fel kell tarni magat a problémat, ami nem
lehetséges a lakossag bevonasa nélkiil. Ezzel - er6s humanista, etikai
megkdtésekkel - de visszaadja a designerek kezébe a dontést, illetve
a probléma felkutatdsanak feladatat azt illetGen, hogy mit is kellene
egyaltalan tervezni. Ennek elGsegitése érdekében Papanek a tervezlk
etikai nevelését olyan kiemelten fontos célként jeloli meg, hogy
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a szakmai: az egyetem tervezd szakjain a tervezésetikat kotelezd tantar-
goya tenné.3¥’ A designernek nem csak tervezési és technoldgiai ismere-
tekkel kell rendelkeznie, hanem az adott probléma szociokulturalis
kontextusara is ralatassal kell birnia. A Papanek vonzaskorében 1évé de-
signerhallgatdk nagyon is sokat tudtak és gondoltak minderrdl, hiszen
atélték vagy megismerték az 1968 forradalmi didkmozgalmakat. Errdl
tanuskodik az 1968-ban, éppen a HfG Ulm bezarasaval és a parizsi diak-
lazadasokkal egy id6ben zajld, a hideghabortban kiilonleges, semleges
poziciot elfoglalé Finnorszagban, a Helsinkihez kozeli Suomenlinna szi-
getén ,Ipar, kornyezet, terméktervezés” cimmel megrendezett panskan-
dinav SDO, a Design Students Organization szimpo6ziuma.*® Az ese-
ménynek kiilonés hangsdlyt adott a Marshall-segélyt elutasito,
kollektivistabb®*® berendezkedésérdl ismert, Finnorszag mint befogado
helyszin. A rendezvényrdl ,kés6bb Papanek megirta, hogy ez az akcid
alapt szimpdzium hogyan kérddjelezte meg a hagyomanyos designkon-
ferencidak merevségét,” és hogyan ,nyilvanitotta a formatervez6 hallga-
tokat a tarsadalmi egyenlGség j hajnalanak hirnokeivé.”s® Nemcsak
Papanek munkassaga, de az aktivista design altalanos torténete szem-
pontjabdl is meghatarozd jelentGségli rendezvényen, a hétkoznapias
skandinav designért, Alvar Aalto munkassagaért is rajongé Papanek, és
a bioszféra-projektjeirél ismert, vizionarius Buckminster Fuller is
Jtranszdiszciplinaris tervezGcsapatokat vezetett, amelyek politikai és
tarsadalmi szerepvallalason alapuld prototipusokat dolgoztak ki az ak-
tivizmus egyik formajaként.” Ezek a projektek, tobbek kozott arra is al-
kalmasak voltak, hogy az elégedetlen 1azadoé ifjusag fogyasztoi tarsada-
lom ellenes diihét és radikalizmusat a rombolas helyett konkrét
problémak progressziv, participativ tervezési gyakorlataiba, egy 4j vilag
megteremtésének aktusaiba transzformaljak.3s Az SDO szimpdzium

347 Olga Savvina, ,Professional Ethics of Designers in Academic Process According to V.
Papanek,” in Proceedings of the International Conference on Arts, Design, and Cont-
emporary Education (ICADCE 2016) (Amsterdam: Atlantis Press, 2016), 477. Elérés:
2023.05.25. https://www.atlantis-press.com/article/25858269.pdf.

348 Az eseményrél lasd bdvebben: in Alison J. Clarke, ,Actions Speak Louder: Victor
Papanek and the Legacy of Design Activism,"Design and Culture 5, no. 2 (2013): 151-68.

349 Clarke, ,Buckminster Fuller's Reindeer Abattoir,” 70.

350 Clarke, ,Victor J. Papanek,” 37.

351 1968. majusaban alig két hénappal az SDO finnorszagi szimpdziumot megeléz6-
en , a tinteték a Milanoi Triennalén feldultak az éves kidllitast, és a nyilt fogyasztoi
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egyben az aspeni, vallalati szervezés(i designkonferencidkkal szemben
mutatott hitelesebb, részvételi alapy, hallgatdi szervezési lehetGségeket
a tarsadalmilag felelds design megudjulasahoz.®* Ezt példazza, hogy
Susanne Koefoed 1968-ban ezen a designkonferencian alkotta meg,
a Papanek altal vezetett workshop keretében az akadalymentesség azo-
ta is hivatalosan elfogadott, a mozgaskorlatozott emberek szamara
a varoshoz vald hozzaférést jelentd, nemzetkozi piktogramjat. A skandi-
nav orszagokban igen kedvez6 fogadtatasban részesiilt Papanek tarsa-
dalmi tervezési paradigmaja, ezért az sem véletlen, hogy a Design for the
Real World el6szor svéd kiadasban latott napvilagot. Papanek oktatasi
programjanak legmeghatarozébb elemét, a ,Minimal Design Team” in-
terdiszciplinaris koncepcidjat és az ehhez tartozd, poszterként is publi-
kalt, nagyszabasu abrajat a kovetkezd, 1969-es SDO, kiilonbozé emberi
kornyezetekkel foglalkoz6 szimpoéziumara készitette el.

41. Victor
Papanek,
Minimal Design
Team abraja

a Design for the
Real World c.
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térsadalom erkdlcstelen Unneplése és a témavalasztas képmutatasa ellen tiltakoztak”
Clarke, ,Buckminster Fuller's Reindeer Abattoir,” 72.
352  |Ibid.
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6.3.2 Integralt interdiszciplinaris tervezécsoportok

»[...] az a f6 probléma a design iskoldkkal, hogy tul sok tervezést tanitanak,
viszont nem tanitanak eleget arrol a tdrsadalmi és politikai kornyezetrdl,
amelyben a designnak miikodnie kell”

Ahogyan azt az el6z6 pontban lathattuk, Papanek a ,Minimal Design
Team” -re épil6 integralt tervezésnek nevezett oktatasi modszertanat
nem elvonultan, hanem élesben, gyakorlati titon, a panskandinav, di-
akok altal kezdeményezett SDO sokszint, interdiszciplinaris résztvevoi-
vel kisérletezte ki. Papanek, aki a designt a tarsadalmi befogadas eszko-
zének tekintette, magat az oktatasi modszert is a gyakorlatban formalta,
ezért amikor kiilonboz6 designiskolakban hivatalosan alkalmazta, mar
erds legitimitassal rendelkezett. Erre a pragmatikus alapra épitette
Papanek metodikajat melyben a designerképzés alapvetd problémaira
a megoldast az altala integralt designnak nevezett metddusban latja,
ami a kiilonbo6zd tervezési teriiletek — épitészet, belsGépitészet, ipari for-
matervezés, terméktervezés, csomagolastervezés, média design — k6zot-
ti éles hatarok lebontasan és az ezek atfedésébodl létrehozott Uj egység
létrehozasan alapul. A Minimal Design Team modellje a hagyomanyos
designer koril kialakuld ,személyi kultusz” helyett a tervezés egészét
demokratikus csapatmunkaként hatdrozza meg. Papanek diagramja-
ban a designer koré rendezédnek a kiilonb6z6 tudomanyagak képvise-
16i: a tarsadalom- és viselkedéstuddsok, az antropolégusok, a pszicho-
légusok, a bionika, a biomechanika és az orvostudomany szakért6i, az
okoldgusok, a designantropoldgusok, a filmesek, a média-szakemberek
és a mérnokok, szamitastechnikusok, demografusok, és a legfontosab-
bak: a valddi tigyfelek, tehat a felhasznaldk legalabb egy képviselGije. ,A
Minimal Design Team diagramjaval Papanek megelGlegezte a huszon-
egyedik szazadi, transzdiszciplinaris tervezés felé vald elmozdulast, és
radikalis Gjitasként a tervezének egy szélesebb korii csapatban betoltott
mediatori szerepére tett javaslatot.”

Ez az Uj egység képezi a papaneki integralt tervezési modell alapjat: ,Ha
integralt tervezésrél, a designt egy nagy egész részeként felfogd terve-

353 Papanek, Design for the Real World, 291.
354 Clarke, ,Victor J. Papanek,” 29.
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zésr6l beszéliink, akkor olyan tervezGkre van sziikségilink, akik képesek
atfogdan kezelni a tervezési folyamatot. [...] Az 6§ képzésiik ugyanis ke-
vésbé lesz specializalt, és szamos olyan Gj tudomdanyagat integral, ame-
lyekrdl most tigy gondoljuk, hogy csak tavolrol kapcsolddnak a forma-
tervezéshez, ha egyaltalan kapcsolédnak. Az integralt tervezést nem
készségek, technikdk vagy mechanikai folyamatok Osszességeként,
hanem gy kell elképzelni, mint bioldgiai funkcidk sorozatat, amelyek
egyszerre, nem pedig linearis sorrendben jatszédnak le [...].”355 Papanek
oktatasi tematikdja az integralt tervezést mint egységes tervezési rend-
szert helyezte tarsadalmi Osszefiiggésrendszerbe, ennek megfelelGen
tervez6i metddusat ot alapkérdés vizsgalatara épitette fel, a szerint hogy
a komplexitas melyik szintjén helyezkednek el:

1. aprobléma komplexitdasanak meghatarozasa

2. aprobléma torténelmi perspektivajanak kutatasa, az emberi sziik-
ségletek szintjének meghatarozasara az adott kulturalis szinten

3. az emberi tényez0 vizsgalata, a probléma emberi érzékelésre vald
hatasa, a pszicholdgiai, kinesztétikus osszefiiggések, kiilso és belso
mentalis hatasok vizsgalata

4. aprobléma tarsadalmi perspektivaban vald vizsgalata, a hosszata-
va hatasok, gazdasagossag, er6forrasigény, tartdssag kérdése

5. atarsadalmi csoportokra, osztalyokra és tarsadalmi kiilonbségekre
gyakorolt hatasok vizsgdalata, a statusztargyak miatti megosztott-
sag kérdése3se

Papanek az integralt tervezésben a létrehozando eszkoz teljes elGzetes
hatasvizsgalatara torekedett, beleértve a kiilonb6z6 teriiletek kozotti
kolcsonhatasokat, ezért tervezGcsoportjaba integralta az adott projekt-
hez kapcsolddé tudomanyos, mivészeti és technoldgiai teriiletek képvi-
selGit. Ezzel egy mai interdiszciplinaris design oktatds alapjait rakta le,
hiszen a tervezdképzés részeként szocioldgiat, antropoldgiat, pszichold-
giat, ergondmiat és viselkedéstudomanyokat is oktattak a hallgatoknak.
Az altala idedlisnak tartott feladatorientalt, hosszutavu tervezGcsoport

355 Papanek, Design for the Real World, 295.
356  Ibid., 295-96
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legalabb harminc, de legfeljebb 6tven f6bdl kell, hogy alljon; tagjai ,,[...] ta-
nulnak, tanitjak egymast, kisérleteznek, kutatnak és vitaznak, valamint
kolcsonhatasba 1épnek egymassal és olyan szakteriiletek képviselGivel,
amelyeket altaldban nem sorolnak a designhoz.”’ Papanek mindehhez
még egy tizenkét pontos, akcioterv jellegli rendszerben modellezi a tel-
jes tervezési folyamatot. Ez a projekthez relevans szakteriiletek és az
yugyfélcsoport” meghatarozasaval kezd6dik, majd a kutatas és tényfelta-
ras utan jon a teend6k meghatarozasa, a tervezdcsapatok dsszeallitasa,
a tesztmodellek készitése, a teszteredmények visszacsatolasa a folya-
matba, majd az Gjratervezés utan a tervezés lezarasa és a termék tény-
leges hasznalatban valé megfigyelése. A teljes folyamatot mindekdzben
egy folyamatabran rogzitik és archivaljak, atmutatoként jovébeli ter-
vezési projektekhez.3s® Ebbdl latszik, hogy Papanek kutatasalapi tema-
tikajaban, a szakteriiletek belépési pontjaival nagy nyitottsagot hagy
a tervezés végeredményét illetéen. Egy olyan univerzalis, modularis,
onfejleszto tervezési modellt allit fel, amely az adott tarsadalmi kontex-
tushoz is rugalmasan tud alkalmazkodni. Az integralt tervez6csoportok
mikodéséhez a hallgatokkal egy komplex abrat is készitett®* amelyben
az egész folyamatot egy haromszogekbdl épitkezd rendszerben egy szék
tervezésén keresztiil mutatja be.

Papanek programja feltinden eltér a korabbi tervezési sémaktol, hi-
szen a konkrét formaképzésre vonatkozo uitmutatok helyett a kutatasi
és tervezési folyamatot, valamint a résztvevok kivalasztasat és belépé-
si pontjaikat, és az elvarhato tarsadalmi sziikségleteket, célcsoportokat
hatarozza meg, ezzel a lehet( legnagyobb foku jovébeli alkalmazhatdsa-
got biztositva. Papanek a designképzést és a design problémafelvetése-
it nem formaesztétikai szempontbol kozelitette meg, hanem kizardlag
tényleges hasznalati értékének és tarsadalmi céljanak szempontjabol.

357  lbid., 300.
358  lbid., 312.
359  Ibid., 309.
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42. 2,5° everything cube, a Chamara.rosinke design
studié munkaja, a James Hennessy és Victor Papanek
Living Cubes-janak a reinterpretacidja, 2013.

6.4 Transzkulturalis tervezési gyakorlatok.
Design a periféridkon — a Papanek — Bonsiepe vita

Papanek miikodésének idején a design etikai vonatkozadsanak fontos te-
riiletévé kezdett valni a volt gyarmati, fejl6dd vagy mas néven harmadik
vilagbeli orszagok tarsadalmi koriilményeinek vizsgalata, amit napja-
inkban a posztkolonialista iranyzatok hoznak elGtérbe.

A harmadik vilag technoldgiai és indusztridlis periféridjara szorult or-
szagai Papanek szamara kiemelten fontos teriiletet jelentettek, hiszen
ott még meg lehetett taldlni a ,valddi” emberi sziikségleteket. Ezek a pe-
riféridkon még fellelhet( Gszinte, elemi 1étsziikségletek ihlették Papanek
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f6 mantrajat, melyre pragmatikus valaszokat tudott adni, hiven els6 sa-
jat tervez@irodajanak nevéhez: Design Klinika. A klinika talalé metafora
volt Papanek tarsadalmi designjahoz, hiszen az is életment6 beavatko-
zassal azonnal enyhiti a bajt gyors, tapasztalhato javulast hoz. Papanek
JKlinikai” jellegi design-beavatkozasai igazan izgalmas és latvanyos
eredményeket hoztak, melyekbdl social design egyik fontos teriilete az
aktivista miivészet napjainkig is taplalkozik.

Ezeknek a designbeavatkozasok ujitdsa, hogy kikeriilik az indusztria-
lis szereplGket, a komplex fejlesztési stratégiak biirokratikus lassusagat,
helyszinen fellelhetd nyersanyagokat hasznalnak fel és bevonjak a fel-
hasznaldkat a tervezési és a gyartasi folyamatba. Ezt a megkozelitést
Papanek hosszd éveken keresztiil alkalmazta a harmadik vilag orszaga-
iban az UNESCO projektjeihez csatlakozva.

Azonban a periféria orszagainak felzarkdztatasara mas megkozelitések
is lehetségesek. Ilyen volt a HfG Ulm alumnija, majd oktatdja, az egy-
kori Maldonado-tanitvany Gui Bonsiepe mddszertana, amely szintén
a felzarkdztatast tlzte ki célul, csak nem siirg6sségi — Bonsiepe szerin-
te hosszutavu hatasok nélkiili — beavatkozasokkal. Bonsiepe, aki a HfG
Ulm bezarasa utan Chilében telepedett le és ott kezdett nagyiv( tervezdi
gyakorlatba, tényleges, ipari, rendszerszint( fejlesztéseket akart a déli
orszagokban alkalmazni, amelyek a perifériat a centrum orszagainak
technoldgiai szintjére hozzak fel.

A harmadik vilag orszagai nem csak azért jelentettek 4j terepet és tap-
talajt a tervezdk szamara, mert nyers, a fogyasztoi tarsadalomtdl még
nem eltorzitott elemi igényekkel szembesiilhettek, hanem mert a hi-
deghaboru tlizsziineti tehat ideoldgiai, katonai és gazdasagi, propagan-
disztikus meghatarozottsagaitdl tobbé-kevésbé mentes, viszonylag sem-
leges tertiletek voltak. A funkcionalista design ulmi mesterei tarsadalmi
elkotelezettségiik okan komolyan foglalkoztak a kapitalista arutermelés
béklydibdl vald kitorés, a design segitségével torténd fejlesztések lehetd-
ségeivel. Azonban technooptimista és rendszerfejlesztd beallitottsaguk,
valamint alapvet6en indusztridlis beagyazottsaguk miatt egészen mas-
képp képzelték el a harmadik vilaggal valé egyiittmiikodést. Az alapveto
eltérések ellenére mégis voltak atfedések Papanek metddusaval, és ez
alkalmat adott a HfG Ulm oktatdinak, hogy a fogyasztdi tarsadalom-
mal szembeni kritikdjukat egy el nem kotelezett, fliggetlen orszagban
hasznositsak.
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Izgalmas és kevéssé kozismert példa a még fiatal fiiggetlen India mo-
dernizacidjat elémozditani hivatott, de kdzben a helyi haziipart is in-
tegralni szdndékozd ahmedabadi Nemzeti Design Intézet (NID) és a HfG
Ulm kozott 1étrejott egytittmi@ikodés. ANID még Nehru - a fliggetlen In-
dia els6 miniszterelnokének — 1958-as kezdeményezésére alakult, aki az
ipari formatervezésnek katalizator szerepet szant az indiai ipar fejlesz-
tésében. A Nehru-vezette kormany az amerikai Ford alapitvanyon ke-
resztlil a kor legendas tervezGparosat, Charles és Ray Eames-t kérte fel,
hogy mérjék fel a lehetGségeket, és adjanak tanacsot a designoktatas jo-
v6beni iranyvonalat illetGen. Eamesék egy India hagyomanyos értékeit
integralo, interdiszplinaris tudomanyos oktatast folytatd tervezdintézet
felallitast javasoltak India Report cimi jelentésiikben. A jelentés részle-
tesen foglalkozott India évszazadok alatt, természetes mdédon kialakult,
hétkoznapi jellegli ,design-fejlesztéseivel” — mint pl. a lota,*° — nagyon
hasonléan ahhoz, amiként Papanek, aki mar a negyvenes évektdl foglal-
kozott kiilonbozd orszagok Gslakosainak tradicionalis termékeiben rejlé
tervezbi értékekkel, és példaként hasznalta ezeket az oktatasban.’! A je-
lentés ellentmondasos fogadtatasa ellenére?? végiil mégis eredményes

360 ,Eamesék tisztaban voltak azzal, hogy a lota a tdrgyak egy olyan tipologidjdnak ré-
sze, amely a design indiai gydkereinek evolucidjdt képviseli. Ezek a targyak az indiai
hagyomdnyok alapvets részét képezik, mégis a kor nyugati mércéje szerint fejletlen-
nek és primitivnek tekintették &ket. Elismerték aldzatossdgdt, és azt a mindennapi
hasznossdgot, amelyet egy olyan targy, mint a lota képvisel. Jelentésiikben hang-
sulyoztdk, hogy ,nem egy ember tervezte a lotdt, hanem sok ember sok generdcion
keresztil" Claudia |. Martinez és Oscar Kwong, ,The India Report,” in Between Chairs:
Design Pedagogies in Transcultural Dialogue, szerk. Regina Bittner, Marleen Grasse.
(Leipzig: Spector Books, 2017), 15-19, 19.

361 Hansonlé alapokon nyugodott Papanek lelkesedése az integralt design példajaként
targyalt tradicionalis svéd klumpa, a trdtofflor tarsadalmi, életkori semlegessége,
praktikussaga és tartéssaga iranti: ,Legaldbb négyéves élettartamuak, mindenféle
id6jdrdsi viszonyok kozott viselhetdk, és mivel szinte egyformdk, teljesen dtivelnek
a tarsadalmi és szdrmazdsi osztdlyokon, nem sugallnak semmiféle statuszérzetet.
[...] Eredeti formdjukban az 6shonos, nem manipuldlt formatervezés kivalo példajat
jelentik." Papanek, Design for the Real World, 298.

362  ,Mig Nehru azt vdrta, hogy Eamesék az iparosodott India jovéjerdl szolo jelentéssel
térnek vissza, az amerikai tervezék azt javasoltdk, hogy India tekintsen a sajdt kul-
turdjdba, és ismerje el 8si designjat, ahelyett, hogy a nyugati tomegipari stratégiakat
€s infrastrukturdt utdnozna. Valdjdban Eamesék a lota elismerésével a kisiparosokat
tdmogattak, ami messze dllit a kormany dital elvart, az iparosodott India formater-
vezésére vonatkozd tervtsl. Ugy tint, hogy Eamesék tiikrét tartottak Indidnak, hogy
megmutassdk, a névekedési potencidl a sajdt hagyomanyos értékeiben gydkerezik.
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lett, és vilagossa valt, hogy a posztindusztrialis kor vezet6 tervezGi a har-
madik vilag szinre lépésével igyekeztek felfedezni a preindusztridlis
design értékeit. Ehhez a kérdéskorhoz tartozott a MOMA 1959-es, hét-
koznapi haztartasi design targyakat bemutato, Design Today in America
and Europe cim{ vandorkiallitasa is, ahol a ,régi talalkozott az tjjal”, az
Jinternacionalizmus talalkozott a lokalizmussal.?# A Buckminster Ful-
ler szallithatd kiallitasi domjaban tébb mint egymillié helyi latogatdt
vonzd, indiai Uj Delhit§l Ahmedabadig szamos indiai varosban turnézo,
modern designkiallitas anyagaban tobbek kozott Charles és Ray Eames
valamit Breuer Marcel miivei mellett a tudomanyos funkcionalizmust
képvisell (és az Ulmer Hockert is jegyz6) Hans Gugelot-nak, a HfG Ulm
design professzoranak letisztult targyai is szerepeltek. A harmadik vilag
design-fejlesztéseinek szempontjabdl a NID olyannyira jelentds szerepre
tett szert, hogy 1979-ben az ENSZ Ipari Fejlesztési Szervezete (UNIDO) és
az Ipari Formatervezési Tarsasdgok Nemzetkozi Tandcsa (ICSID) az NID-
vel és az Indiai Formatervezési Kozponttal (IDC) egylittmiikodve rendezte
meg a Design for Development cim@ nemzetkozi konferenciat®® melyen
Gui Bonsiepe és Victor Papanek is a részt vett. A konferencia végered-
ménye a hires Ahmedabadi Nyilatkozat volt, mely cselekvési tervként
olyan design 6koszisztéma létrehozasat javasolta, amely magaban fog-
lalja a kormanyt, a kozosségeket, a gazdasagot és az oktatasi szektort.3s
A masodik vilaghabord utani tjrakezdés nyugati euféridjanak halva-
nyuldsaval, a még indusztridlisan szinte érintetlen, harmadik vilag fel-
tarulasaval egy Papanek altal is szorgalmazott, még tjabb ,nulladik éra”
lehetGsége jelent meg a design horizontjan. 1965 nyaran személyesen
Hans Gugelot, Ulm egyik vezet6 tervezGje kapott oktatasi felkérést az
NID-t6l. Ebben a kiilonleges kooperacidban ,[a] két iskola a hideghabort

A hires tervez6pdros megértette, hogy nincs abban a helyzetben, hogy tandcsot ad-
jon a design sikeréhez egy olyan kulturaban, amelyben nem voltak gydkerei. Inkdbb
egy olyan desginszemléletet mutattak be, amely egyszerre testesitette meg Gandhi
érzékenységet és a modernitds irdnti nehrui elszantsagot.” |. Martinez and Kwong,
,The India Report,” 19.

363 Ld. Claudia I. Martinez, ,Design Today in America and Europe, 1959,"in Between
Chairs: Design Pedagogies in Transcultural Dialogue, szerk. Regina Bittner, Marleen
Grasse (Leipzig: Spector Books, 2017), 44.

364  Gwendolyn Kulick, ,The Ahmedabad Declaration,” in Between Chairs: Design Pe-
dagogies in Transcultural Dialogue, szerk. Regina Bittner, Marleen Grasse (Leipzig:
Spector Books, 2017), 25-27, 25.

365 Kulick, ,The Ahmedabad Declaration,” 27.
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és a nemzeti fliggetlenség geopolitikai kontextusaban a szakérték, nem-
zetkozi szakemberek, intézmények és mas aktorok haldzataba integra-
16dva, a design és a tarsadalom kozotti kapcsolat Gjradefinidlasanak ki-
16nleges helyeit reprezentalta.”s A semleges teriilet alkalmat biztositott
a Hfg Ulm eredeti tarsadalom-demokratizalé misszidjanak a fogyasztoi
tarsadalmon kiviili megvaldsitasara, a modern, gyarmati multjabol ki-
tor6 India megteremtésén keresztiil, egy olyan idészakban amikor maga
Maldonado is a Bauhaus aktualitasat kérdGjelezte meg egy cikkében.

A transzkulturalis tervezés ulmianus verzidja jott 1étre, amikor Gugelot
és Gajanan Upadhyaya indiai tervezd kozosen létrehozott egy alacsony
koltségvetésii butort, a par évvel kordbban Gugelot (és papiron Max Bill)
altal tervezett Ulmer Hocker transzkulturdlis valtozataként. Az ulmi ho-
kedli (lasd a dolgozat 5.1 fejezetét) a német formatervezés haboru utani
Ujrakezdésének, formai és elGallitdsi minimumot képviseld, a campus
minden teriiletén hasznalt, design-demokraciat szimbolizalé butora
volt.

A Gugelot és Upadhyaya egyiittmiikodésében tervezett, alacsony kéltség-
vetésii 24/42, masnéven India Lounge indiai tarsalgd széknek tekinthetd.
A tervezés soran a f6 prioritas a helyi éghajlati viszonyok és a német
rendszerdesign-kovetelmények figyelembevétele, valamint a lokali-
san elérhet6 alapanyagok és gyartasi lehetGségek legjobb kihasznaldsa
volt (indiai teakfa, de német 24 x 42 mm-es deszka-szabvany méretben,
helyben gyartva). Ez a konnyed fotel tehat az indiai szék kuturalis ha-
gyomanyainak, valamint a nyugati puritan funkcionalizmus és szabva-
nyositas szintéziseként jott 1étre, az NID és a HfG Ulm torténelmi egytitt-
mikodésében. Az NID oktatdjaként tevékenykedd Upadhyaya késGbbi
alacsony koltségvetésd, fabdl készllt butorainal a szerkezeti kifinomult-
sag és esztétikai letisztultsag formaelvei szintetizalddtak a lokalis érté-
kekkel és kihivasokkal. Gugelot pedig 80 oldalas jelentésben vazolta fel
az NID szamara készitett, az ulmihoz meglehet6sen hasonlitd, design-
oktatasi programjat, melyben az oktatas utolsd évében mar kimondot-
tan a konkrét tervezési programokon valé munkat javasolta.

366 Regina Bittner, ,Introduction,” in Between Chairs: Design Pedagogies in Transcultural
Dialogue, szerk. Regina Bittner és Marleen Grasse (Leipzig: Spector Books, 2017), 8.
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43. fent: India Lounge, Gugelot és Upadhyaya terve alapjan
a NID és a HfG Ulm egytittm{ikodésében megvaldsult
alacsony koltségvetésii tarsalgo szék, 1965

44, lent: Project Cybersyn, Bonsiepe altal tervezett
miiveleti terem interface-designja, 1971-73
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Azulmi alumni és Maldonado tanitvany, majd a maga is oktatd Bonsiepe,
mas megkozelitéssel, inkabb a Max Bense és Abraham Moles kutatasaival
megalapozott kibernetikus operacionalizmus alkalmazasaval kivanta se-
giteni a perifériak felzarkoztatasat. Nem kisebb projektet tervezett, mint
a Chile demokratikus korszakat képvisel6, késébb merénylet aldozatava
valt Salvador Allende chilei elnok megbizasara, mint a chilei gazdasagira-
nyitasara szolgald, halézatba kapcsolt szamitogépes rendszert és annak
iranyitd kozpontjanak kifejlesztését. A (kibernetika és szinergia szavak-
bdl krealt) Cybersyns’ névre keresztelt projekt Bonsiepe Stafford Beer brit
kibernetikus késdbb hiressé valt Liberty Machine koncepcidjara3s® épiilt.

367  Bonsiepe Cybersyn miveleti szobajanak (ami a rendszer centruma és a chilei elnoki
palotéban lett volna) nem csak belsd kialakitasaban de az interfész- és informacid
tervezésében is részt vett. Egy olyan rendszert terveztek amely valds idében, nagy
szamu telexgép segitségével, az allami vallalatokat halozatba kapcsolva informaja
a Chilei kormanyt azok mikddési problémairdl. Ahogyan Fernando Flores a projekt
allami fellgyel6je fogalmazta meg Stafford Beer-nek 1971-ben irt felkéré levelében,
a cél: ,orszagos szintre emelni a vdllalatszervezés és -irdnyitds tudomdnyos vivmd-
nyait, amihez elengedhetetlenné vdlt a kibernetikai gondolkodds”. Beer gazdasag ira-
nyitd rendszere mar mikodésbe lépett €s jol vizsgazott, csak az iranyitd terem nem
tudott elkészllni soha, a Pinochet féle puccs elmosta Bonsiepe és Beer parhuza-
mos, mai szemmel mar kissé orwelli hangulatu Cyberfolk projektjében ,algedonikus”
kozvelemény-kutatd eszkdzok segitségeével lehetett volna monitorozni a kormany
politikai dontéseinek a lakossagra tett hatasat. A Cyberfolk rendszert tévéhaldzatra
kapcsolva tette volna lehetévé a nemzet boldogsagszintjenek mérését. Felhasznalt
forrasok: Hugh Dubberly és Gui Bonsiepe: ,Framing Design as Interface,” konyvre-
cenzid, Elérés: 2023.05.08.
https://www.dubberly.com/wp-content/uploads/2022/02/Gui_Bonsiepe.pdf.
Philippe Riviére, ,Politikai gépezetek - Salvador Allende kormanyzasa a kibernetika
jegyében,” Le Monde Diplomatique Magyar Online Kiadds, Elérés: 2023.05.10
http://www.magyardiplo.hu/index.php?option=com_content&view=article&
id=220:politikai-gepezetek-salvador-allende-kormanyzasa-a-kibernetika-
jegyeben&catid=61:2010-julius&ltemid=28.

Eden Medina, ,Designing Freedom, Regulating a Nation: Socialist Cybernetics in
Allende’s Chile,” Journal of Latin American Studies 38 (2006): 571-606.

368 A Liberty Machine egy olyan szociotechnikai rendszert modellezett, amely nem
hierarchiaként, hanem kiterjesztett halozatként mikodott; a cselekvés alapjaként az
informaciot, nem pedig a tekintélyt kezelte, és kozel valds idében mikodott, hogy
megkdnnyitse az azonnali dontéshozatalt, és elkerdlje a burokratikus protokollokat.
Beer azt allitotta, hogy ez a rendszer a burokratikus gyakorlat helyett a cselekvést
segiti el6, és a megosztott informaciok elosztott halézatanak létrehozasaval meg-
akadalyozza a felllrél lefelé iranyuld zsarnoksagot.” Eden Medina, Cybernetic
Revolutionaries: Technology and Politics in Allende’s Chile (Cambridge, MA: MIT Press,
2011 [1976]), 33.
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A htsz évvel az internet megjelenése elGtt keletkezett, és némileg Jeremy
Bentham tizenkilencedik szazadi, panoptikus utilitarizmusat idézd pro-
jektet az elnoki palotaban elhelyezett operativ terembdl lehetett volna
iranyitani, amelynek belsd kialakitasat és utopisztikus — sokakat a 2001:
Urodiisszeia c. film diszleteire emlékeztet§ — interface-designjat Bon-
siepe tervezte. A program gyakorlatilag egy egész orszagra kiterjesztett,
gigantikus, ulmianus interface design, mely a mar a perfekcionalisan
kidolgozott egyedi targyak helyett egy tokéletesen racionalizalt tarsa-
dalmat vizionalt.®® A Cybersyn projekt alapjat képezs, Beer féle Viab-
le System ModelP” kibernetikai mintajaul az emberi idegrendszer ma-
kodése szolgalt, igy kijelenthetd: Moholy-Nagy biocentrizmusa (tehat
a természetbdl vett mintak alkalmazdasa a tervezésben lasd 2.4.2 fejezet)
is felfedezhetd itt, absztrakt rendszerszinti formaban. A lakossag bol-
dogsagszintjének mérésére tett utilitarista jellegli kisérlet emlékeztet
a John Stuart Mill- és Bentham-féle ,legnagyobb boldogsag elvére.” Az
mar azonban nem deriilhetett ki, hogy Chile lakossaga valdban szeretett
volna-e egy, a tudomanyos operacionalizmus jegyében az egész orszag
mikodését optimalizald, kibernetikus szocializmusban élni vagy sem,
hiszen Pinochet puccsa, egy kisérleti iddszak utan, a demokraciaval és
Allendével egylitt az egész programot eltorolte.

A Cybersyn ,forradalmi informatikaja” a technikai civilizcié marcusei
perspektivajabol nézve, egy Ujabb totalis uralmi eszkozt, avagy a ,techno-
logiai gyarmatositds” lehetGségét jelenti.’” Bonsiepe Chilében csapataval
a tarsadalom technoldgusaként az {izleti és ipari vallalati kontextusban,

369 ,Acsoport néhany tagja meg azt is feltételezte, hogy ezt a technikai rendszert a chilei
tarsadalmi viszonyok megvaltoztatasara is fel lehetne hasznalni, és igy 6sszhang-
ba hozna azokat a chilei szocializmus céljaival. Néhanyan példaul ugy lattak, hogy
a rendszer a munkasoknak a gyarak iranyitasaban vald részvételének novelésére
szolgal. A statisztikai szoftver a termelési folyamatok modellje alapjan értékelte a gyar
teljesitményét. A munkatarsak azzal érveltek, hogy a munkasoknak részt kell vennitik
e modellek létrehozasaban, és ezaltal e technoldgia kialakitasaban és a nemzeti szin-
t(i gazdasagi iranyitasban.” Ugy vélték, a helyzet ,olyan térténelmi pillanat [...], amikor
a kormanyzat technologusok, adminisztratorok, politikusok és a kbzvélemény tagjai
kifejezetten megvitattak a technoldgia és a politika kozotti kapcsolatokat, valamint azt,
hogy a technolodgiakat hogyan lehet megtervezni vagy felhasznalni egy politikai cél
megvalositasara vagy megtestesitésére.” Ibid., 6-7.

370  Ibid., 34-39.

371 GuiBonsiepe, és Lara Penin szerk., The Disobedience of Design (London: Bloomsbury
Visual Arts, 2022), 123.
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technokrata mddon vizionalta a design alkalmazasat a perifériakon.
Bar kozos nevezbjiik volt a harmadik vilag problematikaja, jelentGsen
eltérd attit(idjiikk miatt Bonsiepe szembe keriilt Papanekkel, ahogyan ezt
maga is megfogalmazta:

~Egy érzékeny témat célzott meg, de a megkdzelitése és a valaszai, nem
tlintek szamomra megfelelének. Azt mondanam, hogy kevéssé értet-
te meg a tervezés politikai gazdasagtanat. Mint ismeretes, leny(igozte
a »csinald magad« tervez6i hozzaallas, és nem nagyon érdekelte az ipa-
rosodas és a gazdasagi fejlodés. Az lizleti és ipari vallalati kontextuson
kiviili tervez6i szolgaltatasokat valasztotta, amit én korlatozott haté-
konysagunak, tévelygésnek tarottam. Emiatt nem osztottam nézeteit,
de ez nem jelenti azt, hogy alabecsiiltem volna a teriilethez valdé hozza-
jarulasat.””

Ez a markans kiilonbség megmutatkozott Bonsiepe Papanek konyvérdl
irt kritikdjaban, melyben naiv neokolonializmussal vadolja a szerzét.
Nézetellenétiik felveti annak kérdését, hogy melyik megkozelités segiti
valdjaban a perifériak dekolonializdcidjdt, tehat a gyarmati fiiggéstol
vald fuggetlenitését, és melyik a rekolonializdcidjdt, tehat a designfej-
lesztésekkel vald tjragyarmatositast, mellyel Bonsiepe vadolta Papanek-
et kritikajaban.

Noha mindketten részt vettek a Design for Need mozgalomban és 1976-ban
fel is szolaltak a Royal College of Artban megrendezett Design for Need*”
szimpdziumon, valamint mindketten dolgoztak az ENSZ Nemzetkozi

372 James Fathers, és Gui Bonsiepe, ,Peripheral Vision: An Interview with Gui Bonsiepe
Charting a Lifetime of Commitment to Design Empowerment.” Design Issues 19, no. 4
(2003 6sz): 44-56. Elérés: 2024.10.27. http://www.jstor.org/stable/1512091.

373  ,Elhatéroztak, hogy 1976 aprilisaban a Royal College of Artban szimpdziumot és kial-
litast rendeznek, ahol a formatervezés tarsadalmi hozzajarulasanak kérdését vizsgal-
nak, egyrészt altalanos filozoéfiai szinten, masrészt - ami még fontosabb - a téarsadalmi
igényekre valaszul megvalositott tényleges projektek bemutatasaval és megvitata-
saval."[...] ,Leginkdbb a kdvetkez6 témakban reméltek elérelépést: a szlikségletekre
iranyuld tervezés terlletei; a tervezéshez vald hozzajarulas tipusai (kiléndsen a ter-
vezdk képzettségét és tapasztalatat, valamint a technoldgiak megujitasa, adaptalasa
vagy finomitasa, a rendszerek fejlesztése vagy egyszerlien az emberibb megoldasok
nyujtasa terén végzett munkajuk jellegét illetéen); az érintett szervezetek tipusait és
a kapott pénzigyi tamogatas kilonb6zd formait; Uj elméleti koncepciokat, ha vannak,
és javaslatokat a jovObeni fejlesztésre.” Frank Height, ,Foreword,” in Design for Need:
The Social Contribution of Design — An Anthology of Papers Presented to the Sym-
posium at the Royal College of Art, London, April 1976, szerk. Julian Bicknell and Liz
McQuiston (Oxford: Pergamon Press, 1976), 3.
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Fejlesztési Szervezete, az UNIDO harmadik vilagbeli projektjein, ezt még-
is eltérd attitiddel tették. Papanek neoromantikus és ellenkulturalis
beallitottsagabdl kovetkezben a gyogyirt a modernitas betegségeire az
autonomiaban, tehat a felhasznaldk és a tervezdk kapitalista gazdasagi
rendszert6l vald fiiggetlenitésében és a tervezési, valamint a termelési
folyamatokban valé minél nagyobb részvételében latta. Ezzel szemben
a Bonsiepe a nyugati fejlett technoldgidknak a periféridkra vald kite-
lepitésében, az iranyitérendszerek és az ellendrzés maximalizalasaval
gondolta elérhetének, melynek végs6 centruma az iranyitéterem. A vita
kapcsan ujra felvet6dik a kérdés: mi tehat a Bauhaus valodi roksége?
Papanek és Bonsiepe egyetértettek abban, hogy a tervezés eltavolodott
a valds tarsadalmi problémaktol, de a design erre adott lehetséges vala-
szaiban szoges ellentét volt kozottiik. Ahogyan Lara Penin a The Disobe-
dience of Design c. konyvének bevezetGjében ezt az ellentétet dsszefoglal-
ta: ,Papanek egyoldalu intervencionista geopolitikaja vilagos ellentétben
all Bonsiepe elkotelezettségével a multilateralizmus és az allami alapt
tervezési politika eszméje irant.”

45. balra: Exporter 2 Braun gyartmanyu tranzisztoros
taskaradio, Dieter Rams és a HfG Ulm fejlesztése, 1955

46. jobbra: Tin Can radié prototipusa, Victor
Papanek és George Seeger, 1962

374 Lara Penin, ,Introduction,” in The Disobedience of Design, Szerk. Gui Bonsiepe és
Lara Penin (London: Bloomsbury Visual Arts, 2022), xiii.
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Papanek elkotelezett volt a kozvetlen demokratikus design mellett és
a felhasznaldk elemi igényeit felmérd, jelenideji, ambulans design be-
vatkozasok elvét kovette, a hosszadalmas, biirokratikus és a politikai
hatalom gyakorlasnak ttlsagosan kiszolgaltatott rendszerszint(i design
helyett. Igazan invenciézus a harmadik vilagra szabott, konzervdoboz-
bdl, paraffin viaszbdl és kandcbdl allo, kiils6 energiaforrast nem igényld
Tin Can radidja (1962) mint low-tech kommunikacids eszkdz, amelynek
esetében a funkcionalitast az olcsésag és az indonéziai koriilmények ko-
zOtt valo elGallithatdsag jelentette. Papanek fokozta az ulmi funkciona-
litassal valo konfrontaciot,?” és a funkcionalista esztétikai elvarasokat
teljes mértékben felcserélte az etikai kdvetelményekre.’ Az ilyen tipu-
su projekteket Bonsiepe a centrumok intervencids beavatkozasoknak
tartotta, kiilonosen, hogy Papanek radidja a hadsereg megrendelésére
készult: ,a radid az ideoldgiai behatolas és ellendrzés eszkoze, és ami
a projekt kidolgozasat vezérelte, az mara az UNESCO diszszemléjének
eszkozévé valtozott.””

Papanek masik, a radiénal sokkal komplexebb design fejlesztése a har-
madik vilag szamara a Mini Haul nev{i auté-projekt; a modern ipari
tarsadalom Papanek altal sokat kritizalt, fétistargyanak ujragondolasa.
A prototipus egy kimondottan egyszer(, és a kornyezethez, valamint
a feltételezett felhasznaldokhoz optimalizalt, akar vizi vagy mocsari at-
kelésekre is hasznalhatd, teherszallitasra alkalmas, és még a kiviilr6l

375  ,1967-ben a németorszagi Ulmban, a Hochschule fir Gestaltungban szines diakat
mutattam be a radiérél. Erdekes volt szamomra, hogy majdnem az 6sszes professzor
kisétalt (tiltakozasul a radio »csunyasaga« és a »formalis« design hianya ellen), de az
dsszes hallgatd maradt. Persze, hogy a radio csunya volt. De ennek a csunyasagnak
oka van. Egyszer( lett volna lefesteni (»szlrkére«, ahogy az ulmiak javasoltak). De
a festés helytelen lett volna: ugy éreztem, hogy etikai szempontbdl nincs jogom olyan
esztétikai vagy »jo izlésl« dontéseket hozni, amelyek Indonéziaban él6 emberek mil-
lidit, egy masik kultura tagjait érintik.” Papanek, Design for the Real World, 227.

376 Bonsiepe kritikajaban design neokolonizacioval vadolta meg Papaneket: ,A tervezési
gyakorlat e példaja - az olcsé radio a harmadik vildag szamara - a raszoruld vadember
kliséjére épul akit meg lehet nyugtatni a centrum tervezdi altal csak neki kifejlesztett
egyszerl technologiaval” Gui Bonsiepe, ,Review Of Victor Papanek Design for the
Real World," in Bonsiepe, The Disobedience of Design, 340.

377 Gui Bonsiepét idézi: Alison J. Clarke, ,Survival: The Indigenous and the Autocht-
hon: Design for the Real World Meets Global Tools," in Global Tools: 1973-1975: When
Education Coincides with Life, szerk. Silvia Franceschini és Valerio Borgonuovo
(Rome: Nero Editions, 2018, 134-40.), 139.
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is vezethetd, nyitott vontatd jarmda lett.?® A jarm{ anyaga egy kisérleti,
0ko -novényi alapanyagi- miigyantabdl késziilt, és egyes részeit a ter-
vek szerint kiilonboz6 harmadik vilagbeli orszagokban, pl. Dél-Amerika-
ban és Egyiptomban gyartottak volna.

6.5 Szocialis-design aktivizmus a kortars gyakorlatban

A tarsadalmi tervezés, a konvivialitds és az Ujrahasznositott anyagok
alkalmazasara a design és a miivészet hatarteriiletén izgalmas kortars
példa a Melle Smets®” holland miivész-designer és Joost van Onna szo-
cioldgus otlete alapjan, helyi mesteremberekkel tervezett ghanai autd,
a Turtle 1, amely a papaneki auté koncepciot is tovabb mélyitette. A je-
lentds részben behajozott roncsautok feldolgozasabdl és Gjrahasznosita-
sabol é16 Suame Magazine nevli ghdnai régiéban késziilt Turtle 13 a he-
lyi tudas, sziikségletek és vagyak alapjan készilt sirdlyszarnyas, de az
éghajlati viszonyoknak ellenalld, stabil és lassu jarm{, amelyre szinte
barmelyik részén akar fel is lehet iilni. A regionalis fejlesztési szerve-
zettel (SMIDO) egytittmiikodve késziilt auto a tervezdk szandéka szerint
a roncsautdk Ujrahasznositasa mellett, a lokalis elallithatdsaga révén
erGsiti a helyi autondomiat és a globalis gazdasagi rendszerektdl vald
fliggetlenséget.

378  Papanek leirasabol egyértelm(, hogy a tervezeési fokusz a harmadik vilagban gyakori
katasztrofa helyzeteken volt: ,A vilag szarazfoldi felszinének 84 szazaléka teljesen
Uttalan terdlet. Gyakran jarvanyok sopornek végig egy-egy terileten: apoldk, orvosok
és gyogyszerek lehet, hogy csak hetvenot mérfoldre vannak, de nem tudnak atjutni.
Gyakran alakulnak ki regionalis katasztrofak, ehinségek vagy vizhiany; a segélyek
sem jutnak el oda. [...] 1962-t6l kezdve egy végzds osztalyommal kifejlesztettiink egy
terepjarot, amely hasznos lehet ilyen vészhelyzetekben." Papanek, Design for the
Real World, 235.

379 Melle Smets az amsterdami Sandberg Institute-on vezett System D Academy nev(
2014/15 MA kurzusaval a jelen cikk szezdje altal alapitott Téreltérités Munkacsoport
egyuttmikodésekeént, k6zds workshopot vezettlink Budapesten 2014-ben.

380 A Turtle 1dokumentaciojat lasd bévebben: Elérés: 2024.10.28.
https://mellesmets.nl/work/turtle-1/
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47. A Turtle 1 szerelési rajza, Melle Smets és Joost van Onna, 2015

A nyugati autdipar ujrahasznositasi emlékmiveként is értelmezhetd,
papaneki értelemben funkciondlis auté sorozatgyartasa sajnos nem in-
dult be, de kivaldan példazza a konceptudlis miivészet és a design eld-

remutatd keresztezését, a konceptualis designt.’!' Ebben projektben azt

lathatjuk, hogy nem egy hagyomanyos termék jott 1étre, hanem a de-
sign egy egész, alulrol felfelé kezdeményezett miikodési strukturat érint,
a lokalis sziikségletek felmérésén, helyi bontdmihelyek integralasan at,
a bontott alkatrészek 0sszeallitasi tervén keresztil, az autonak a média-

ban, miivészeti és design kontextusban vald bemutatdsaig.

381 Bas Vroege, Turtle 1: Building a Car in Africa (Dortmund: Verlag Kettler; Fol Pap/Ma
edition, 2016), 12.
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48. Mini-Haul, Victor Papanek hallgatéival kdzosen, harmadik
vilag szamara tervezett kisérleti terepjaro prototipusanak
tesztelése, School of Design North Carolina State Collge, 1964

49. A Turtle 1 terheléses tesztje Ghanaban, Melle Smets és Joost van Onna
és a helyi partnerek egytittm@ikodésével, kizardlag jrahasznositott
autdalkatrészekb6l megvaldsult, els6 afrikai lassd jarmd, 2013
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Ehhez hasonld komplexitassal megtervezett projekt volt a Superflex nevii
dan mvészcsoport Supergas cim( projektje, amely a harmadik vilag
alapvet6 és novekvl energiasziikségletére adott kozvetlen intervencids,
konceptuadlis design megoldast. 1996-97-ben a Superflex Jan Mallan bio-
gazmérnokkel egylittmiikodve hozott 1étre egy telepithet6 biogaz egysé-
get. A Supergas jellegzetes, narancs szinl, puha m@anyag tartalyokban
gyljti 6ssze az emberi és allati tiriiléket, majd allit el annyi biogazt
amennyi egy afrikai csalad szamara elegendd a f6zéshez és vilagitashoz.
Kiegészitéként kiillon gazf6zd késziléket is fejlesztettek hozza. A rend-
szer, mely 6tvozi a magasszint(i technoldgiai fejlesztést a hulladék-ujra-
hasznositassal, egy afrikai csalad szamara elérhetd aron beszerezhetd,
igy hatékonyan és fenntarthaté mdodon képes biztositani a helyiek 6nel-
latasat, mérsékelve a tovabbi erdGirtasokat a tiizel6anyag kivaltasaval.??

50. Supergas
projektterv, Superflex
csoport, 1996-97

51. A Supergas projekt
tizemelés kozben,
Superflex csoport,
Thaifold, 1997

382 A Supergas projekt eredeti leirasat lasd bévebben: Elérés: 2023.06.29
http://www.supergas.dk/introduction/
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A harmadik vilag problémaival foglalkozd, Papanek mddszertanat kove-
té aktivista, intervencids példa a Pettie Petzer and Johan Jonker altal

1993-ban tervezett és a mai napig miikodé Hippo Water Roller Project.
A projekt targya a fejl6d6 orszagokban nehezen elérhetd ivoviz, ami pon-
tosan illeszkedik a papanek féle valédi emberi sziikségletek kozé.
Avizkrizis sujtotta Afrika vidéki lakossagnak komoly nehézséget okoz az

ivoviz hazaszallitasa. Erre nyujt egy megfeleld technoldgian alapuld, ha-
tékony megoldast a Hippo Water Roller nevii design fejlesztés, amelynek

hord¢ alaku tartalya a tengelyéhez csatlakozé fém fogantyuja segitségé-
vel konnyen gurithatd a durva talajon, a benne szallithatd 90 liter ivo-
vizzel egyiitt. A Viladgélelmezési Program (WFP) altal tamogatott Hippo

Roller ellenallé UV stabil mianyagbdl késziil, lokalis izemekben, amivel

még munkahelyeket is teremtenek a régioban.’

52. A Hippo Water Roller vizhord tartalyat tolja egy
szuddani asszony, Eszak Darfur, Szudan, 2011

383 A Hipporolller projekt eredeti leirasat lasd bévebben; Elérés: 2023.06.29
https://hipporoller.org/about/
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Viszont, ha itt, a vilag fejlettnek tartott részén, véletleniil éppen az ut-
can sétalva szomjazunk meg, nincs konny( dolgunk, és azonnal meg-
tapasztalhatjuk mit értett Papanek elemi sziikségleteken. A kozterileti
ivokutak eltlinésével parhuzamosan egyre inkabb teret nyerd, koltséges
és kornyezetszennyezé miianyag palackos asvanyvizek terjedésével, az
ivovizhez valé demokratikus, ingyenes hozzaférés a fejlett vilag nagyva-
rosainak koztertiiletein is allandd kihivast jelent. Erre a jelenségre reagal
az Ivocsap® nevl hazai tarsadalmi design projekt. Az egykori budapes-
ti kozjoléti eszkozoket, az ivokutakat helyezi vissza jogaiba, mikdzben
egy papaneki ,valddi sziikségletet,” a jarokel6k szomjusagat, elégiti ki
braviros megoldassal a budapesti fiatal tervez6csoport altal kifejlesz-
tett projekt. A fejlesztés raadasul a Buckminster Fuller-féle ,doing more
with less” elvét is érvényesitd, korabban is meglévd, de ilyen célra eddig
kihasznalatlan er6forrasokat aknaz ki, hiszen az Ivécsapok ,a lakott te-
rileten mindenhol, legaldbb 150 méterenként jelenlévd, fold feletti tliz-
csapokra telepithetGek.® A gyartastechnoldgiai szempontbdl is profesz-
szionalisan kidolgozott, és a puritan funkcionalizmus elvarasainak is
megfelel6 eszkoz a tlizcsapok szabvanyainak megfelelGen csatlakozik,
és konnyen eltavolithatd ezért ,a letisztult mérnoki szerkezet barmely
magyarorszagi tlizcsapot képes masodpercek alatt ivokatta alakitani
ott és amikor éppen sziikség van ra, anélkiil, hogy annak eredeti t{iz-
biztonsagi funkcidja sériilne.”® Az Ivécsap azért is kivald példa, mert
magahoz ragadja a kezdeményezést és egy tarsadalmi sziikséglet altal
vezérelt fejlesztéssel a technoldgiat és az ipart a kivitelezési fazisban
kapcsolja be a folyamatba. Az Ivécsap mindekdzben a fejlett vilagban je-
lentkezG, alapvet( lakossagi sziikségletek megoldatlansagara is felhivja
a figyelmet.

384 HUttl Sarolta, Soltész Judit, Zétényi Zsdfia, Zoletnik Sarolta: Ivécsap projekt, Buda-
pest, 2013-15.

385 Az lvocsap projekt eredeti leirasat lasd bévebben; Elérés: 2024.04.19.
https://ivocsapprojekt.hu/

386  Huttl Sarolta, Soltész Judit, Zétényi Zsdfia és Zoletnik Sarolta: Ivécsap projekt, Mdle-
irds, Elérés: 2024.04.19. https://ivocsapprojekt.hu/
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53. Ivocsap projekt hasznalat kozben, Budapest, 2015

6.6 A tarsadalmi dzsungel mélyén —
a kozvetlen részvételi tervezés

OGB: Nyilvanos Tervezési Tanacsadas — HfBK Hamburg

A papaneki 6rokséget a design aktivizmus €és a public art * teriiletei ko-
z0tt egyensulyozva viszi tovabb a Hamburgi HfBK (miivészeti f8iskola)
Design tanszékének experimentalis design professzora, Jesko Fezer, aki
a design-demokratizald programot igazitja a neoliberalis vilagrend adta
élethelyzetekhez, s az altala alapitott hallgatdi csoport a designer tevé-
kenységét egy lakossagot tAmogatd szolgaltatasként gyakorolja. Ebben
a modellben a tervezés teljesen elvesziti hatalmi jellegét, és a laikus

387  Lasd még korabban a CAVS-ban hasonl¢ indittatéasu, de nem konkrét lakossagi prob-
lémakra reagalo, kozosseégi terekben, kozterlleten tehat egy adott kozosség szamara
megvaldsuld projekteket Civic Art néven (jelen dolgozat 3.5 fejezet)
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lakossagi felhasznaldkkal, helyi kozosségekkel egyenrangl szerepben
jelenik meg. Fezer nagyléptéki, utdpista Ujrakezdések helyett egy em-
berkozeli, a mindennapok tényleges ,tarsadalmi dzsungelének” mé-
lyét érint6, minimalista, intervencids designprojektek megvaldsitasara
fokuszal. A képzés fontos részét képezi egy a hallgatok altal miikodte-
tett, Papanek Design Clinic-jére emlékeztet6 tervezési szolgaltatasi pro-
jektiroda, amely kozvetlen kapcsolatot apol a varosnegyed lakdival, és
azok tervezési igényeire valds méretben készitett mikrobeavatkozasok-
kal reagal. A tarsadalmi tervezés legkozvetlenebbiil alkalmazo hallgatdi
projektiroda miikodését Fezer igy Osszegzi:

,2011 Ota a Studio Experimentelles Design az Offentliche Gestaltungsbera-
tung®3-on (a tovabbiakban: OGB) keresztiil gyakorolja a tervezés politi-
kailag és tarsadalmilag elkotelezett megkozelitéseit, amelyek kreativ
eszkozokkel préobalnak olyan emberekkel és olyan emberekért dolgozni,
akiket a design érint, vagy akiket kirekesztenek bel6le. A hallgatok altal
vezetett program a kozosségi alapu, kooperativ tervezési megkozelitést
tdmogatja, a rendszeres, helyi fokuszd OGB-n keresztiil. Az ott megki-
sérelt nyilt végli és partizan jellegli tervezési megkozelités, valamint
a szomszédokkal és a GWA St. Pauli nonprofit tarsadalmi szervezettel
vald széleskord egylttmiikodés megvaltoztatja az elképzeléseket arrol,
hogy milyen lehet és milyennek kell lennie a designnak.”

A Papanek pragmatikus tarsadalmi tervezési elveit, a HfG Ulm kritikaja
kapcsan korabban emlitett, Ivan Illich Tools for Conviviality cim{ kény-
vére és Christopher Alexander munkassagara is tamaszkodd - Lucius
Burckhardt egalitarius, problémaorientdlt tervezéselméletével otvo-
z6 Fezer varosi projektirodaja, az Illich altal megalmodott Konvividlis
tdrsadalom kisérleti laboratériumanak is tekinthetd, hiszen az iranyi-
tott technokratikus tervezés helyett a varoslakok autondm és kreativ

388 A hallgatokbol allé hamburgi csoport nevét az angol szévegekben Public Design Sup-
port- ként haszndlja a az eredeti német neve Offentliche Gestaltungsberatung amit
magyarul talan legjobban a Nyilvanos Tervezési Tandcsadds kozelit meg. Az egy-
szer(iség kedvéeért a tovabbiakban a csoport jeldlésére az eredeti német elnevezés
réviditését az OGB-t hasznalom.

389 Claudia Banz és Jesko Fezer, ,Introduction,” in How Do We Want to Work Toget-
her as Socially Engaged Designers (Students and Neighbors) in Neoliberal Times?
Offentliche  Gestaltungsberatung—Public Design Support 2016-2021, szerk.
Claudia Banz, Jesko Fezer, és a Studio Experimentelles Design (London: Sternberg
Press, 2021), 7-8.
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érintkezését, kornyezetiik kozvetlen alakitasat 6sztonzi egy hallgatdi
tervezdesoport tamogatasaval. Papanek ,Minimal Design Team” -jének
felépitését tovabbgondolva, a Papanek altal forradalmi djitasként a ter-
vezdcsoport tagjava avatott felhasznaldt, illetve tigyfelet Feser és csapata
a team kozponti figurajava, sét iranyitéjava teszi. A vallalati strukttrat
megreformald papaneki tervezés mddszertant tovabb oldja, a design ak-
tivizmus és a részvételi tervezés és kivitelezés iranyaba, szinte teljesen
elmosva a hatarokat tervezé és felhasznald kozott. Ezt hangsulyozza
a csoport nevében a ,tanacsadas” meghatarozas is, amit kolcsonos ta-
nulasi folyamatként érthetiink, hiszen a program értelmében a hallga-
tok a legtobbet a tényleges lakossagi tigyfeleikt6l tanulhatnak, egy mun-
kacsoportban elvegyiilve veliik. A tervez0 és felhasznald kozotti hatarok
teljes lebontasa és a résztvevGknek a kooperacioban vald feloldédasa
a metddus legmeghatarozdobb eleme.

Lényeges tovabblépés figyelhetd meg a programban a design emberképét
illetGen is: a korabbi iskolak egyre valdsagkozelibb, de mindig hipoteti-
kusan megalkotott vagy célként kit(izott és megformaland6 emberkép-
pel dolgoztak. Papanek megalkotta a sziikségleti embert, felhasznaldt;
az OGB ennél is tovabb megy: nem altalanosit, hanem egyedi igényekkel,
valds konkrét személyek problémaival foglalkoznak. Ennél kdzvetlenebb
és egyedibb tervezést mar szinte el sem lehet képzelni a gyakorlatban.
Meg kell jegyezniink itt, hogy nem csak Papanek merilt le igazgyongyo-
kért a hétkoznapok dzsungelébe; a filozofia és tarsadalomtudomanyok,
valamint a mlivészet meghatarozé aramlatai mar Heidegger Alltdgli-
chkeit fogalmatdl kezd6dden, de kiilonodsen ‘68 utan a mindennapi élet
kutatasai felé fordultak. Ez a fordulat a francia kultiraban volt a leg-
erésebb, ,egy olyan légkorben, amely a szubjektivitas és a referenciak
strukturalista embargdjanak végét latta, és a tapasztalatokkal szembe-
nézo konkrét emberi szubjektum ujfajta szemléletmaodjat részesitette
elényben,™® [...] egy olyan id6szakban amikor ,a human tudomanyok
kemény objektivitasa illuzérikusnak tiint, ahogy a miivészetnek a ta-
pasztalati valdsagtdl vald elszakadasa is.”" A torténelmi kataklizmak
és az ellenkultira mélyebb megértésének szandéka, a tarsadalmat al-
koto egyének tevékenységének, a fragmentalt hétkdznapi tapasztala-

390  Michael Sheringham, Everyday Life: Theories and Practices from Surrealism to the
Present (Oxford: Oxford University Press, 2006), 3.
391 Ibid., 4.
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tok jelentGségének felfedezését eredményezték. A technoldgiai fejlédés
és az indusztrialis tarsadalom altal hattérbe szoritott mindennapi élet
elméleti felfedezésében és kutatasban, mérfoldkének tekinthet6 Henri
Lefebvre uttoro jellegl, tarsadalomelméleti mive, a fogyasztok hétkoz-
napi élettevékenységének forradalmasitasat szorgalmazo, és a szitua-
cionista mivészeti mozgalomra is hatast gyakorld A mindennapi élet
kritikdja*? cim{ konyve, melynek els6 kotete 1947-ben jelent meg (a
masodik 1961-ben, a harmadik pedig 1981-ben). Valamivel kés6bb Roland
Barthes 1957-es Mitoldgidk®? cim( m@vének fokuszaban mar ,a fogyasz-
té alakjanak megjelenése” allt a ,,gyors modernizacioé kontextusaban |...]
és a »funkcionalista« ideoldgia elterjedése; a »tudomanyos« szocioldgia
egyidejli felemelkedése és az ezzel szembeni alternativak keresésének
igénye allt.>* A jelen dolgozat szempontjabol mégis Michel de Certeau *°A
cselekvés miivészete cim@ mive a legmeghatarozdbb, melyben a fran-
cia szerz6 a fogyasztok hétkoznapi élettevékenységeit, cselekvésmodjait
onmagukban a termelés kiilonleges, lathatatlan modozataiként értel-
mezi. A fogyasztok taktikai jellegli, éppen az uralkodé funkcionalista
kornyezet ellenében megnyilvanuld kreativitasardl beszél: ,a fogyasz-
tok félreismert termeldk, sajat tigyek poétai, akik dsvényeket vagnak
a funkcionalista racionalitas dzsungelében” [...] ,»meghatarozatlan pa-
lyakat« rajzolnak ki, melyek latszolag értelmetlenek, mivel nem koher-
ensek az épitett, irott és el6fabrikalt térrel, amelyben mozognak.?* Ez
a konzumerista, technokratikus tarsadalmi térnek az a sz(ik szegmense,
amit pusztan a hasznalat szubverziv, ,vadorzas” jellegli maddszereivel
észrevétleniil efemer modon uralhatnak, ahhoz hasonldéan, mint amit
tudatos formaban a Szituacionistak ,eltérités”-ként (détournement) al-
kalmaztak. Itt tehat nem csak a Papanek féle elemi sziikségletekrol és az
arra adott tervez6i valaszokrodl van szd, hanem részben mar a valaszo-
kat is a fogyasztoknal keressiik.

392  Eredetileg: Henri Lefebvre, Critique of Everyday Life (New York: Verso, 2014 [1947,
1961, 1981]).

393  Roland Barthes, Mitologidk (Budapest: Eurépa Kiadd, 1983 [1957]).

394  Sheringham, Everyday Life, 5.

395  Michel de Certeau, A cselekvés mlivészete. A mindennapok leleménye |I. (Budapest:
Kijarat Kiado, 2010 [1974]).

396 de Certeau, A cselekvés mivészete, 60.
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Feser, amikor a tervez6i autondémiat kiterjeszti az élettevékenyégeik ré-
vén a mindennapi élethez a legkizelebb alld, legilletékesebb fogyasztok
kreativitasara, a Certeau-i értelemben vett lehetséges ,termékeire” épit,
és azokat igyekszik a designoktatasba becsatornazni. Ebbdl a papane-
ki programot még tovabb lenditd felismerésbol kovetkezik, hogy Fezer
az OGB experimentalis oktatasi programjat alaptézisében olyan mun-
kahipotéziseként hatarozza meg, amely ,abbdl a feltételezésbil indul
ki, hogy a tervezdk is érdemben hozzajarulhatnak a mindennapi élet
problémainak kezeléséhez, hogy a valddi problémakkal valé foglalkozas
a designoktatas része kell, hogy legyen, hogy a tervezésnek a jelen égetd
kérdéseivel kell foglalkoznia, és hogy ezt a legjobban csak kozvetleniil
érintettekkel egyiitt lehet megtenni.”™®” A program egyik kulcseleme ép-
pen radikalisan egyszer(i alapvetésében rejlik, melynek koszonhetSen
a tervezés aktusa és annak alanya(i) kozotti tadvolsagot a minimumra
csokkenti, igy individualis megoldasokat hoz l1étre konkrét élethelyze-
tekben jelentkezd téri problémakra. A hallgatdi projektiroda programja-
nak nyolc alapelve igy hangzik:

Minden téma és probléma lehet a tervezési folyamatok targya.

2. Olyan emberekkel dolgozunk, akik nem engedhetik meg
maguknak a professzionalis designt.

Az OGB szolgaltatasai ingyenesek.

4. A megoldasokat nem az ligyfél szamara, hanem vele egyiitt
fejlesztjuk ki.
Az OGB olyan kevés designt alkalmaz, amennyire csak lehetséges.

El6szor mindig feltarjuk a problémat. A megoldasok vagy
nem-megoldasok késébb jonnek.

7. A nyilvanvald problémak mogott gyakran rejtett problémak
huzddnak meg.

8. Az egyénre szabott tdAmogatds azt is jelenti, hogy figyelmet kell
forditani a strukturalis kérnyezetre.?

397  Jesko Fezer, ,Socially Engaged Design and Other People's Problems,” in Offentli-
che Gestaltungsberatung—Public Design Support 20112016, szerk. Jesko Fezer és
a Studio Experimentelles Design (London: Sternberg Press, 2016), 9.

398  Ibid., 1-8.
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Az OGB, Dieter Rams egykori tiz pontjahoz mérhetd, de a tarsadalmi de-
sign szempontrendszeréhez alkalmazott, pontokba szedett alapelvei
a designt a konkrét terméktervezés kontextusabdl a kozvetlen tarsadal-
mi sziikségletek 0sszefliggésrendszerébe emelik at. Rams 10. pontja - ,a
j6 design a lehetG legkevesebb design” — mégis aktualizalt értelemben
feleltethet6 meg az OGB 5. pontjaval a lehetd legkevesebb designt illetd-
en. Azzal a kitétellel, hogy Ramsnal ez a minimalizmus egy technoldgiai
alapu funkcionalista formaesztétikai keretrendszerben nyer értelmet,
de nem kérdGjelezi meg a termék tényleges sziikségességét. Az OGB ese-
tében viszont a legkevesebb design a szd szoros értelmében a minden-
napi életbe vald lehetd legkisebb beavatkozast jelenti, elméleti és gyakor-
lati értelemben egyarant, ami sziikség esetén lehetfséget biztosit akar
teljesen immaterialis megoldasokra is. Az OGB monitorozza az altaluk
kijelolt teriileten élGk életkoriilményeit, jovedelmi helyzetét, a dzsent-
rifikacids folyamatokat és az ezek fiiggvényében valtozd tarsadalmi ha-
l6zatokat. Az ezek kozvetlen kutatdsbdl szarmazo ismeretek birtokaban
kivanjak kifinomult designbeavatkozasokkal ellenstlyozni a nagylép-
ték{ - sokszor érzéketlen - varosatalakité beruhazasokat. Mindezt gy,
ontevékeny cselekvési lehetGséget biztositanak a lokalis térhasznaldk-
nak a tarsadalmi tervezési gyakorlata altal, melynek targya széles ska-
lan mozoghat. belséépitészeti és kozteriileti témaktdl a tarsadalmi kér-
déseken keresztiil egy étkezés megszervezéséig.3® A tervezési profizmus
és dilettantizmus valamint a tarsadalomkutatds és a kozvetlen tervezés
érzékeny elegyét megvaldsitoé spontan projektekben a ,kartonhulladék-
bdl készitenek butorokat, euro-raklapokbdl kertes hazakat, és »kozos
0sszejovetelekkel« meleget termelnek.”4°°

399  Ibid., 10-11.

400 Friedrich von Borries és Jens-Uwe Fischer, ,On the Dilemma of Being a Designer
Today," in Fezer, Offentliche Gestaltungsberatung—Public Design Support 2011-2016,
szerk. Jesko Fezer és a Studio Experimentelles Design (London: Sternberg Press,
2016), 79.
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54. Raklap-haz Holstenkamp, épités kozben
Studio Experimentelles Design, 2013-14

A Die Zeit igy hatarozza meg a nyilvanos tervezési tanacsadas miikodé-
sének lényegét: ,egy csipetnyi onrendelkezés a dzsentrifikacidban,”! az
OGB miikodését pedig Friedrich von Borries és Jens-Uwe Fischer design
teoretikusok kritikajukban Ernst May német modernista épitész altal
a 30-as években létrehozott, szocialis lakasépitési programokon és szov-
jetunidbeli varostervezeken dolgozé May-brigdd (1asd 5.5 és 5.8 fejeze-
tekben) tevékenységéhez hasonlitva ,a kapitalizmus May brigadjanak”?
nevezi a csoportot. Majd késébb kifejti: ,Bar a Nyilvanos Tervezési Ta-
nacsadas nem mutat kiutat a kortars design és a neoliberalis vilagrend
paradoxonjaibdl, kritikus megkozelitést kinal megnyilvanulasaihoz:
A Nyilvdnos Tervezési Tandcsadds lehet6vé teszi a kis 1épték@ felhatal-
mazast, gazdagitja a kornyék lakdinak életét, erGsiti igyfelei kulturalis
és tarsadalmi t6kéjét, valamint tamogatja a varosi politikai csoportokat

401 Idézi Borries and Fischer, ,On the Dilemma,” 80.
402  Ibid.
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az emelked6 bérleti dijak, a kiszoritasi folyamatok és a kizardlagossag
elleni kiizdelemben. Ily mddon a Nyilvanos Tervezési Tanacsadas a va-
rosi kozszféraban alulreprezentalt érdekek szdszo6ldja, tAmogatdja.”o

Az OGB programjaban véglegesen szakit a tarsadalmi tervezés altala-
nos végcéljaként meghatarozhato és megvaldsithatd kozjo eszméjével.
LA tervezés azzal a dilemmaval szembesiil, hogy egy heterogén tarsada-
lom kiilonb6z6 értékeivel kell foglalkoznia, amelyeket nem lehet alaren-
delni egy egységes kozjo fogalmanak.™% Ezzel elrugaszkodik a korabbi
- a May brigad, Hannes Meyer, a HfG Ulm vagy az NDK-beli design - jo
szandéku, de a tarsadalmi problémakat uniformizald, tabula rasa-jel-
legli megoldasaitdl és a specifikus, designantropoldgiai kutatasokkal
megalapozott tervezési beavatkozasok felé fordul. Az ulmi ,feliilrél lefelé”
jellegti totalis tervezési modelleben a targyaktdl az épiiletekig mindent
meg akartak tervezni egy idedlis ember formalasanak érdekében, a la-
kossagot pedig a tervezés altalanos alanyaként kezelték. Ezzel szemben
Fezer ,alulrdl felfelé” jellegli metddusaban a tervezés feladataként a la-
kossag habitusabdl, életformajabdl kovetkezd tényleges igényei szerinti
javitasat, barkacsolasat, kiigazitasat célzé designbeavatkozasokat pre-
feralja. Ebbdl a metddusbdl kovetkezGen, az immar nem a tarsadalom
mérndkeként, hanem inkabb gydgyitéjaként felfogott tervezd, feladja
a korabbi reformprogramok 4ltal preferalt, altalanos és alakitandé em-
berkép gondolatat és helyébe a hétkoznapi, esendd varoslakd szubjek-
tumok sokasagat helyezi, akiket nem alakitani, hanem sokkal inkabb
elfogadni és segiteni kell.

6.6.1 The Great Repair — a tarsadalomjavito design

A kozjonak az alternativ design segitségével vald Ujrateremtésének le-
hetdségeivel foglakozott a 2023-as Velencei Epitészeti Bienndlé német
pavilonjaban: a Fezer féle OGB- és mas designaktivista csoportok rész-
vételével Open for Maintenance, azaz Karbantartds miatt nyitva cimmel

403  Ibid., 81.

404 Jesko Fezer, ,The Non-Solution of Problematic Problems in Reality,” in Oﬁent/iche
Gestaltungsberatung—Public Design Support 2011-2016, szerk. Jesko Fezer és
a Studio Experimentelles Design (London: Sternberg Press, 2016), 93.
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megrendezett kiallitds. A kozponti miihelyként és anyagraktarként
szolgald pavilonban a Papanek-féle barkacsolast varosi léptéki szocilis
intervencidkka emelték. Az egész Velence varosara kiterjedd mikrobe-
avatkozasok centrumaként mi(ikod6 pavilon egy nagyszabasu urbanus
designklinikara emlékeztetett, amely a tomegturizmus altal teljesen at-
formalt vilagorokségi helyszin lakhatasi és lakossagi problémait vette
kezelésbe.

A kiallitas rendezését az 1967-ben alapitott ARCH+ német épitészeti, ur-
banisztikai és formatervezési magazin nyerte el. A turizmus igényeire
formalt és a helyi lakdk szamara lakhatatlanna valt kozépkori varos
Lmegjavitast” célzd projekt, az ARCH+ magazin altal meghirdetett The
Great Repair, vagyis a Nagy Javitds volt, - melynek cime az emberiség-
nek az tjdonsagra vonatkozd orok igényét és az ennek ellentmondd ja-
vitas aktusat egyesitd oximoron - és amely egy (2023-ban az Akademie
der Kunste Berlinben, 2024-ben Parizsban a Pavillon de '’Arsenalban be-
mutatott) kiallitasi programsorozat részét képezte. A Nagy Javitds a kli-
ma- és er6forras-valsag problémanak megoldasa érdekében a tervezési
paradigmak és a tarsadalmi gyakorlatok radikalis megvaltoztatasara
torekszik. Azonban ezt nem f&sodorbeli, ijabb z6ld kopenybe bujtatott,
csak latszdlag fenntarthato a kitermelési lancokat valdjaban tjraterem-
t6 technoldgiai fejlesztések segitségével, tehat a régit megsemmisito Uj
létrehozasaval képzeli el. Az 6rok Ujrakezdés helyett ,reparativ’ megko-
zelitést alkalmaztak: ,A reparativ megkozelités [...| nem a lebontasra és
a »hatékonyabb« Ujjaépitésre, hanem a meglévl strukturak atalakita-
sara és tovabbépitésére torekszik. Azzal dolgozunk, ami mar megvan,
tiszteletben tartva mind az anyagokat, mind az érintett szerepléket.”0s
Az erGforrasok takarékos igénybevétele, a tartds termékek és id6tal-
16 épiiletek tervezésének paradigmaja kiemelt szerepet kapott a jelen
dolgozatban elemzett NDK allamfunkcionalista népjoléti design prog-
ramjaban is. Az NDK-ban azonban ezek a célok egy indusztrialis alapu
formaesztétikai meguajulas eredményeképpen és egy totalitarius tar-
sadalmi rendszerben tudtak csak megvaldsulni. A Nagy Javitds ezzel
szemben az apolas, reparalas eszkoztaranak kiterjesztésével, korabban
nagy energiabefektetések aran létrehozott eszkozok és épililetek tigyes
kijavitasaval éri el a targyak életciklusanak meghosszabbitasat.

405  https://archplus.net/en/the-great-repair/#article-43945 Elérés: 2024.05.07.
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A fenti elvek jegyében fogant Open for Maintenance projekt egyrészt
a varosi szocialis alapt lakhatasi infrastruktira javitasat célozta, olyan
modon, hogy alapanyagként kizarélag az el6z6 Biennalé kiallitasi
installacidinak elbontott, hulladékka valt alapanyagait hasznositottak
Gjra. A rossz emlékd, birodalmi hangulat pavilon az elbontott és Ujra-
hasznositasra varé anyagok archivumaként és mihelyeként funkcio-
nalt. Egyfajta jovatételi Gjrahasznositas lathatunk itt miikodés kozben:
az eldzd évben a turistak tomegeinek a varosba vonzasa érdekében a Bi-
ennalé kiallitasaiba beépitett anyagokbol javitottak ki a részben a tu-
rizmus altal okozott tarsadalmi karokat. Ennek a komplex, integrativ
programnak a részét képezte, tobb mas design aktivista csoport rész-
vétele mellett, az OGB és a Assemblea Sociale nevii helyi szervezet pro-
jekje, amely a biennalé-hulladék Gjrahasznositasa, a dzsentrifikacid és
a lakhatdasi problémak alternativ megoldasai mellett a helyi lakossagi
kozosség elemi igényeinek érvényesitésére és tervezési jogainak kiter-
jesztésére fokuszalt. Az OGB projektje a Giudecca-sziget Cassette negye-
dében harom lakas lakhatéva tételét valdsitotta meg az Gjrahasznositott
kiallitasi alapanyagokbol.«¢

Az egész projekt abbdl a szempontbdl is szubverziv volt, hogy az egykor
a biennalé teriiletén koncentralddo kiallitasi elemek szétszérddva a va-
rosban Uj szocidlis értelmet kaptak.

Valamint azért is mert a nagy vilagkiallitasok és biennalék szerepét is
Gjraértelmezd projektben, mely kilépett a mindent eliizletiesit6 latva-
nyossagok kényszerébdl, sikeriilt a tervezd hallgatdk és a helyi lakosok
csoportjainak kooperacidjaval, az alkotdk és felhasznaldk kozvetlen ta-
pasztalataval a design és a tarsadalom valddi szintézisét megvaldsita-
ni, akaratlanul is Gjraélesztve az eredeti Bauhausnak és Moholy-Nagy
Laszlonak a jobb emberi élet megteremtését célzd misszidjat.

406 A projekt ismertetésénél forrasként az OGB Instandbesetzen mit der Assemblea So-
ciale per la Casa oldalarél szramazo informaciokat hasznaltam fel. Elérés: 2024.05.07.
https://gestaltungsberatung.hfbk.net/wie-wohnt-man-in-venedig
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6.7 Ipari formatervezés ipar nélkul — DAE
Eindhoven — Konceptualis Design

»Lehet, hogy Hollandia feje a felhdkben van, de a Idbai szildrdan a foldon
dllnak - ami nehéz idékben nem is baj”*’

Erdemes megemliteni egy masik megkozelitést is az OGB reparativ, a ter-
melést elutasito és a lakossaggal szinte egybeolvadd tervezési mdodszer-
tana mellett. Ez a masik - szintén a posztindusztrialis és antropocén
kor vildgunkat atalakité hatdsaira reflektald — designoktatasi iranyzat
Hollandidban fejlédott ki, és a konceptudlis design néven valt ismertté.
A konceptudlis design nem az antiindusztrialis, ellenkulturalis irany-
zatokbol fejlodott ki, hanem éppen az egykori ipar epicentrumaban; az
eindhoveni Philips dridsvallalat romjain szubverziv megoldasokkal adva
4j értelmet az ipar maradvanyainak. Ennek oktatasi hattere az egykor
teljes mértékben technoldgiai fokuszua ipari eindhoveni formatervezési
foiskola radikalis atformalddasa soran jott létre. A globalis gazdasagi at-
alakulasok, a termelés helyszineinek a globalis délre vald foldrajzi athe-
lyezddése, a kolonializmus visszahatasa az egykori kolonializalé Nyugat-
ra a gyartas eurdpai visszaszorulasat eredményezte hollandiaban is. Az
iparnak a fejlett orszagokbdl vald szamtizetésének, pozitiv 6koldgiai ha-
tasa mellett, hosszatavu tarsadalmi hatdsai napjainkban is érezhetdek.
Eurdpaban, igy Hollandidban is, a termék el64allito ipari szektor lathatat-
lanna valasaval az el6allitas és a hasznalat korabbi tarsadalmi egyensu-
lya, ezzel 6sszefiiggésben a hasznalati targyainkhoz f(iz6d6 viszonyunk,
a termelés helyszineihez kapcsoldédd tarsadalomszervezd hatasmecha-
nizmusok drasztikusan atalakultak. Ezek a valtozasok a tarsadalmilag
elkotelezett holland design megreformalasahoz, és 1j, posztindusztrialis
szerepének és iranyvonaldnak meghatarozasahoz teremtettek lehetdsé-
get. Az 1j, konceptuadlis iranyvonal a m@ivészeti megkozelités és a design
eszkoztaranak Ujraegyesitése, amelyben az indusztrialis funkcionalista
korszak lezarultaval, a gropiusi kunst und technik tjfajta értelmet nyer.
A képz6mivészeti intézményrendszerben, a miivészet fizikai megvaldsi-
tasat a miivészi koncepcidnak aldrendeld, konceptualis és neokonceptu-

407 Louise Schouwenberg, Gert Staal. ,Preface,” in House of Concepts (Amsterdam: Fra-
me Publishers, 2008), 6.
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alis iranyzatok hattérbe szorulasa volt megfigyelhetd a kétezres évek ko-
zepe Ota. Ezzel nagyjabdl egyid6ben kezdddott a holland design teriiletén
egy ezzel ellentétes folyamat, és konceptudlis megkozelités a holland de-
sign legfontosabb iranyvonala lett. ,A konceptualis design ismérve, hogy
kiforditott funkcionalitasra torekszik, és a design problémamegoldd me-
chanizmusat csavarja ki. Ez a tervez6i szemlélet a tomegtermelés racio-
nalizalt termékei ellen 1azadt, és csupa érzelmes, naiv munkaval hirdette,
hogy a design nem pusztan problémaelharitas és ergondmia.” A kon-
ceptudlis design a tarsadalom alakitdsanak lehet6ségét mar nem a funk-
cionalista termékek tomegtermelésében és disztribucidjaban talalja meg,
hanem abban, hogy hasznalati targyaink megformaltsaguk, anyaghasz-
nalatuk révén képesek reflektalni tarsadalmi, pszicholdgiai, 6koldgiai,
szocidlis problémakra.

A kortars holland konceptudlis design legizgalmasabb és jelen dolgozat
szempontjabol legfontosabb példaja az eindhoveni, napjainkig tartd ki-
sérlet, ahol a design posztindusztridlis és ckofuturista szempontu djra-
értelmezésének lehetiink tanui. A mai napig tartd csendes eindhoveni
design- és design oktatasi forradalomnak két bazisa van. Az egyik az
egykoron az egész orszag, s6t Eurdpa technoldgiai fejlédését meghata-
rozd, dolgozdinak Philipsdorp néven kiilon varosnegyedet is felépitd Phi-
lips cég indusztrialis és épitészeti orokségére épiil, a cég alapitvanyanak
tamogatasaval, egykori épiileteinek felhasznalasaval. A masik kozponti
intézmény pedig, amely a programhoz folyamatos generacids utanpot-
last és kreativ bazist biztosit, az Eurdpa tiz legjobb miivészeti egyeteme
kozott szamontartott DAE, a Design Academy Eindhoven. A miivészeti
és designoktatasban mindig alapvetd kérdésként felmeriild probléma,
a vilaghoz vald kapcsolddas is egyedi megoldast nyert, az egész varost
egy nagy kreativ miliévé alakitottak melynek kozéppontjaban a DAE
all, az internacionalis kozegbe vald integraciorol pedig a minden évben
megrendezett, nagyléptéki Dutch Design Week (tovabbiakban: DDW)
hivatott biztositani.

A kordbban markans ipari szektorral rendelkezé Hollandidban a kon-
ceptudlis és kritikai design egy olyan posztindusztrialis kozegben je-
lent meg, ahol az iparnak a fogyasztas fokozasan kiviil eleve jelentGs

408  Mihaly Kamilla, ,Mitoszrombolds — Mihaly Kamilla kritikdja a Budapest Design Hét
2014 nyitokidllitasairdl,” DISEGNO: A Designkultira Folydirata 2, no. 1-2 (2015): 224.
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tarsadalmi szerepe volt. Ahol ,... az 6tvenes években a nagyvallalatok-
nak fontos szerepe volt a szocialis tigyekben, lakast biztositottak a mun-
kasaiknak, sportlehetGséget, oktatast, szabadnapokat, vagyis a munka
egész fogalma mélyen tarsadalmi jelenség volt.”® Az egykoron még
a ludditak altal ostromolt indusztrialis szektor, az ipari forradalom 6ta
eltelt évszazadok alatt, mélyen integralédott a nyugati tarsadalmak és
a modern varosok mindennapi életébe, hatast gyakorolva a termékeken
tul a termelés koré szervez6d6, munka és szabadidds tevékenységeken
keresztiil is. Hollandiaban a Philips és hasonlé jelent6s vallalatoknak az
okoldgiai szempontbdl ugyan tidvozlendd megsziinése a lakossag élet-
tevékenyégeit illetGen hatalmas {irt és Ujfajta kérdéseket hagyott maga
utan. A jelenség ravilagitott, hogy az immar részben ipar nélkiil maradt
ipari formatervezének a holland design szerepének tjraértelmezésekor,
nem csak a polikrizisekre hanem, a dezindusztrializaciés folyamatok
melléktermékeként kialakuld vakuum kihivasaival is szamolnia kellett.
Az Okoldgiailag érzékeny, alternativ, de mégis termék fokuszi megol-
dasok jellemzik a kortars holland designt, melynek egyik epicentruma
a Design Academy Eindhoven (DAE) melyet mar a kétezres évek dta a vi-
lag legjobb design egyetemei kozott tartanak szamon.

A gazdasagi és Okologiai valtozasok megelGlegezték az eindhoveni de-
signakadémia koncepcidjanak atalakuldsat, melynek kiindulépont-
ja a termék helyett az embert kozéppontba helyez6 oktatasfilozdfiai
megfontolas volt.

Hollandia els6 tényleges designegyeteme a késébbi AIVE, School of In-
dustrial Design néven, Eindhoven varosa és a Philips Electronics egyiitt-
miikodése révén 1950-ben nyitotta meg kapuit, az Academie voor In-
dustrial Design (Academie voor Industriéle Vormgeving)- AIVE bdl Design
Academy Eindhoven DAE lett, és 1998-ban az iskola a jelenlegi helyére,
a Witte Dame (Fehér Holgy) néven ismert monumentalis ingatlanba kol-
tozott, amely a Philips egykori gyartasi telephelye Eindhoven szivében.”«°
A meglehetGs fiiggetlenséggel rendelkezd, és az egyetemi bilirokraciat
minimalizald iskola megfeleld rugalmassaggal tudta kezelni oktatas-

409 Horvath Olivér, ,A Dlne: Jurgen Beyjel Horvath Olivér beszélgetett,” DISEGNO:
A Designkultara Folydirata 2, no. 1-2 (2015): 226-35, 229.

410 Louise Schouwenberg, ,Expansion and Exposure, Design Academy Eindhoven 1998-
2007," in House of Concepts: Design Academy Eindhoven, szerk. Louise Schouwen-
berg és Gert Staal (Amsterdam: Frame Publishers, 2008), 126-150, 127.
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szervezési folyamatait ,Az 1980-as évektdl kezdve a designszakemberek
felelGssége és szabadsdga a Design Academy Eindhoven tanszékvezetd-
inek szabadsaga elsGsorban az oktatdi csapat Osszetételére, a tanterv
meghatarozasara, az oktatok és a hallgatok munkajanak témaira és az
id6szakos értékeléseken vald részvételre terjedt ki.” Az iskola atala-
kulasi folyamatanak fontos része volt, hogy az 4j tanari kinevezéseket
nemzetkozileg ismert tervezk és miivészek kaptak.

Az iskola koncepcidjanak eredetileg Jan van Duppen és Ulf Moritz nevé-
hez kothet6 atformalasa hosszu folyamat volt, amely mar a nyolcvanas
években elkezd6dott, és kozéppontjaban a szakok strukturajanak, tartal-
manak és elnevezésének atalakitdsa allt.

Ulf Moritz volt az, aki eldszor felvazolta az emberrel kapcsolatos teriile-
tek és tevékenységek koré szervezddd szakok Uj oktatasi rendszerét, amit
egy ember figura koré rajzolt koncentrikus zénakat abrazold rajzzal vi-
zualizalt. Moritz abrajan legbeliil az emberek identitasaval, érzelmeivel
és érzékiségével kapcsolatos teriiletek voltak, ezeket kovették a szemé-
lyes gondoskodas, a lakokornyezet, a szabadid6 és a kommunikacio te-
riiletei, a legkiils6 korok a munkaval, a kozlekedéssel és a koztereket
jelenitették meg.“2

Ez az interdiszciplinaris oktatdsi modell hozta meg az els6, legalapve-
tébb valtozast az eindhoveni design oktatasban, és el6legezte meg a nap-
jainkban miikodo radikalisan Gj MA szakok felépitését. Az elnevezések
és a mogottiik alld tematikak jelentds valtozast hoztak a hagyomanyos
tervezési szakokhoz képest, mert nem a targy és annak létrehozasi
modszerei, hanem az ember, a felhasznald keriilt hirtelen a kdzéppont-
ba. A szakok ez a fajta atalakitasa egyfajta posztindusztridlis visszaté-
résként is értelmezhet6 a Moholy-Nagy féle Design for Life eszméjéhez és
megteremtette a kiinduldpontot a DAE mester szakjainak kés6bbi, még
radikalisabb, mar az emberkdzpontl szemléleten is tilmutaté rendsze-
rében torténd atalakitasahoz.

41 1Ibid., 130.
412 Ibid., 133-34.
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55. NVFT, Neo-Vernakuldris Ldbbeli Technoldgia, Julien Chaintreau
diploma munkaja egy barkacs technolégids, nomad cip6készitd
egység, ami megtanitja hogyan készitsiik el magunknak

sajat cipénket, Gjrahasznositott anyagokbdl, és hétkoznapi
héztartasi eszkozok segitségével, DAE Eindhoven, 2022

Kés6bb az ember koré szervez6dd design oktatdsi rendszer letisztult és
2007-ben a DAE-ben mar a kovetkez6 nyolc szak miikodott: Man and
Identity, Man and Well-Being, Man and Living, Man and Leisure, Man
and Communication, Man and Activity, Man and Mobility és Man and
Public Space, a hagyomanyos tervezési diszciplinak pedig ezekbe integ-
ralodtak. ,[...] a szakok Gj neve teret enged a szakok hatdkorével kapcso-
latos rugalmasabb elképzeléseknek, s6t, idGvel akar Uj tervezési szakte-
riiletek megjelenésének is.”4® Az 1j tanszékek Uj tervezési horizontokat

413 Ibid., 134.
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nyitottak, atfedésbe kerild teriileteik jo lehetGséget biztositottak az in-
terdiszciplinaris megkozelitések szamara. ,Mig a nyolc formatervezési
tanszék a kiilonbozd formatervezési szakterliletek képzését biztositja,
a hallgaték tovabbra is altalanos targyakat (pszichologia, filozéfia, koz-
gazdasagtan, marketing, formatervezéstorténet, rajzolas és vazlatké-
szités, CAD-technikdk, keramia, textil stb.) vesznek fel az tigynevezett
Kompas [Iranytti] tanszékeken, amelyek feladata, hogy iranyt és alapot
adjanak a vonatkozd formatervezési szakteriiletekhez.”4

Az emberre vonatkoztatott tervezési irany Hollandiaban talalkozott egy
masik, kiils6 hatassal, a konceptualis designerek fliggetlen csoportjanak
tevékenységével. Ez a mozgalom a Renny Ramakers designtorténész és
Gijs Bakker terméktervez6 altal alapitott, az 1993-as milandi design hé-
ten debiitald, és késébb vilaghirnévre szert tev6 Droog Design volt, amely
designt teljesen autonom, miivészeti attitiddel kezelte, tigynokségként
és szakmai alapitvanyként.

A tobbek kozott a tarsadalmi és a maganélet problémaira, az dkoldgiai
valsagra is reflektald, konceptualis vagy kritikai design iranyzat mar-
kansan, elsd kézbdl jelent meg a DAE miikddésében, hiszen a legnagyobb
tanszék a Man and Living vezetGje nem mas volt, mint a Droog Design
alapitd Gijs Bakker, akihez késGbb csatlakozott a ,konceptudlis terve-
zOk els6 hullamanak szamos tagja, koztiik Jurgen Bey, Jan Konings €és
Hella Jongerius.” Ebben a folyamatban, ahol ,a képzés értéke a termék
legkevésbé kézzelfoghatd aspektusaiban jut kifejezésre: az asszociaci-
okban, amelyeket felidéz, az értékekben, amelyeket kozvetit, és az em-
lékezet erejében, amelyre apelldl,”¢ a designhoz jutott, viszont kdzben
meg@rizte a tobb évtizedes technikai ismereteit és kozvetlen tarsadalmi
tapasztalatait.

Az ipar utani, konceptuadlis designoktatas masik fontos eleme a DAE-nak
a Philipst6] 1998-ban megodrokolt, az épitészeti Ujrahasznositast is szim-
bolizald épiilete a Witte Dame vagyis a Fehér Holgy volt. A Witte Dame
Eindhoven kozpontjaban talalhato tekintélyes ipari épiilet, melyet ,Dirk
Rozenburg épitész tervezett 1928-ban a Philips megbizasabdl, az 4j tar-
gyilagossag (Neue Sachlichkeit) stilusdban. Az épiilet feszes, modernista

14 Ibid., 134.
415 Ibid., 136.
416 Schouwenberg és Staal. ,Preface” 6.
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stilusa egy 1j ipari eleganciat hivatott szimbolizalni, amelyben a haté-
konysag és az optimizmus volt a kulcsfogalom.™’

Az épiilet torténetébdl is latszik, hogy a Witte Dame-ban miikodo6 is-
kola a koncepciok hdza egy kiilonleges kooperacio, melyben az egykori
indusztrialis szerepl6 az allammal és a varossal kozosen teremti meg
a gyartas elkoltoztetése, tehat az ipar utani design oktatas feltételeit. Az
atalakitott épiilet hatalmas, csarnokszer(i bels6 terei rugalmas alkal-
mazkodast biztositanak a kisérleti, koncepciondlis design képzésben,
az elméleti 6rak és a miihelymunka megfelel térelosztasahoz, a mo-
dellezéshez vagy a konkrét prototipusok fejlesztéséhez. ,Kideriilt, hogy
a Witte Dame atlathatdsaga és tagassaga tokéletesen illeszkedik a nyi-
tott oktatasi rendszerrel kapcsolatos 4j elképzelésekhez, amely nem el-
s@sorban a termékek szo szerinti gyartasara helyezi a hangsulyt, hanem
az emberekrol és sziikségleteikrdl szol6 elképzelésekre egy Osszetett, glo-
balizalédo vilagban.”

A DAE volt a katalizatora annak a nagylépték(i atalakuldsnak, ami né-
hany évtized alatt Eindhovent, Hollandia legnagyobb ipari komplexu-
mabdl a holland design epicentrumava formalta.

A késGbb sztardesignerként megismert DAE-alumnik folytattak a varo-
si designokoszisztéma kiépitését, tobbek kozott Tord Boontje, Piet Hein
Eek, Richard Watten, Job Smeets. A helyi design 6koszisztéma fejlédése
szempontjabol kiilon kiemelend6 Piet Hein Eek tevékenysége, aki sajat
butoriizemet, és ahhoz kapcsolddd design boltot, éttermet és hotelt, s6t
mar sajat kisebb nemzetkozi design vasart is mikodtet. Eek, aki sajat
tervezésli és gyartasu termékeinek alapanyagat djrahasznositott in-
dusztridlis hulladékokbdl nyeri, a mara a Philips utdpikus tudomanyos
muzeumahoz az Evoluonhoz mérhet6 varosi attrakciéva emelked6 tizle-
ti-szolgaltatd komplexumaval (kiallitdtér, miivészeti galéria, étterem és
hotel is tartozik hozzd) jol példazza, hogyan léphet el6 a design alaren-
delt hattérszerepl6bél a varos meghatarozo alakitéjava. Az eindhoveni
példa azt is megmutatja, hogy milyen mddon gondolkodhatunk més-
képpen az iparrdl, az antropocén korszak koriilményei kozott, valamint
arrél hogyan lehet a design a varos életének kozvetlen alakitdja.

417 Ibid., 138.
418 Ibid., 139.
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LA konceptualis megkozelités az ipari formatervezés radikalis javitasa-
ra is hasznalhatd. [... a hallgatdk] megtanultak, hogy gondolkodasukat
a tartalomra és az autondmidra alapozzak. Még mindig els6dlegesen
miivészetként kezeljlik ezt a szakmat, és ez az, ami a designt a jelenlegi
magas szinvonalra emelte. Meggy6z6désem, hogy a design 6nalld sze-
repe gazdasagi tényez0 is lehet. A design egyre inkabb mas, szimbolikus
értéket képvisel, és ezen még dolgozni kell.”®

A design tarsadalmi szerepének megujulasa szempontjabdl ez az OGB re-
papartiv, participativ barkacs-megkozelitéséhez képest egy masik mod-
szertant kovet, mégpedig az elhagyott indusztrialis 6rokségiinkben rejlé
potencialok, miivészeti attitlid mentén val6 kiaknazasat.

A Witte Dame designegyetemmeé alakitdsa megadta az alaphangot annak
az egész Eindhoven varosat atformald programnak melynek soran nem
csak a konceptualis design oktatasat helyezték a fokuszba, hanem egy
szinte az egész varosra kiterjed6 design- 6koszisztémat teremtettek meg.
Az indusztrialis épiiletek revitalizaciéjanak keretében azok nagy részét
kisebb tervez6 csoportoknak vald atadasaval, sikeriilt a designt integral-
ni a varos és a tarsadalom életébe. A DAE kovetkez6 fejlédési 1épcsofo-
kat az MA-szakok atalakitasa jelentette. Jurgen Bey egykori DAE alumni,
a kritikai design szimbolikus alakja és az amszterdami MA-képzésekkel
miikod6 Sandberg Instituut alapito igazgatéja az Uj interdiszciplinaris
képzésekben latja a legnagyobb fejlédési potencialt. Bey szerint az MA
képzések fontos hozadékai a bolognai képzési rendszernek, mert nem
csak egészen 1j, interdiszciplinaris kutatasi és tervezési iranyokat tud-
nak megteremteni, hanem a kritikus szakmai gondolkodas platformjai
is lettek. A BA képzésekhez képest, ahol a szakmai készségek elsajatitasa
zajlik, ,a mesterképzés kevésbé tanulasi folyamatként, inkabb kutatasi
pozicidként funkcionalhat™2 hiszen ezek azok a tematikus laboratdriu-
mok, ahol ,4jragondolhatjuk, mit jelent miivésznek, tervezének lenni.”*
Bey a Sandberg Instituut Art Education: A Glossary cimii miivészet-
oktatasi kiadvanyaban a tervezési szakteriileteknek a moderni-
tas transzfer-jellegli tereiben torténd 0Osszeolvadasardl, életszerd

419 Ibid., 144.

420 Christine Just and Sahar Mohammadrezazadeh, ,Interview with Jurgen Bey" in Art
Education: A Glossary (Amsterdam: Sandberg Instituut, Studio for Immediate Spaces,
2013), 11-12, 1.

421 Just and Mohammadrezazadeh, ,Interview with Jurgen Bey,” 11.
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tapasztalati példat is elmond: ,miutan autéval a repiilétérre hajtottam,
egyenesen besétalok a repiilGtérre, atmegyek egy alagdton a repiilGgép-
be, a repiilével Londonba repiil6k, atmegyek a vamon, felszallok a met-
rora, atsétalok az alagiiton South Kensingtontol a V&A-ig, majd 100 mé-
tert sétalok kint, mielGtt belépnék az RCA épiiletébe. Mi itt a belsé tér, mi
az épiilet? Hol all meg az épitészet és hol kezdddik a belséépitészet? Es
vajon lehetséges-e, hogy ezt a tapasztalatot mas tudomanyagak, példaul
egy filmrendezd szemszogébdl is atgondoljuk? Fontos, hogy ilyen kér-
déseket tegylink fel — és a mesterképzések lehetfséget nyudjtanak erre,
mikozben kisérletezhetiink a lehetséges valaszokkal.”? Az MA képzések
hivatottak arra is, hogy a valdsagban eleve létrejové interdiszciplinaris
hatasokra valaszokat adjanak. A DAE legel6remutatobb, meghatarozo
képzési formai a hagyomanyos szakmai felosztasoktol teljesen elszkadd,
jelen kornyezd vilagunk problémait konceptudlis tervezési témakorokbe
rendez6 Uj MA szakok jelentik. Ezek a képzési egységek a design oktatas-
nak radikalisan 4j karaktert adnak, és a vilagrol vald gondolkodas djsze-
rd felfogasat kozvetitik a hallgatok felé, hiszen ezekben mar nincs szo
az ipari vagy szakmai elvarasokrdl, és mar nem is az ember koré szer-
vezGdnek. Az Uj szakok kialakitdsanak indokait DAE igy fogalmazza meg
a jelentkezdk szamara:

»A tervezdk, kuratorok és teoretikusok valtozd vilagban dolgoznak. Olyan
Osszetett témakkal szembesiilnek, amelyeket nem lehet konnyen meg-
oldhat6 tervezési problémakra redukalni. Egyre gyakrabban tullépik
szakteriiletiik hatarait, és a témak, amelyekre dsszpontositanak, meg-
érdemlik a jol tajékozott kreativ elmék kritikus szemléletét. A Design
Academy Eindhoven mesterképzései olyan eszkozoket kinalnak a hallga-
toknak, amelyekkel komplex helyzeteket kutathatnak és elemezhetnek.
Tamogatjak a hallgatokat a formatervezéssel kapcsolatos allaspontjuk
kialakitasaban, a gyakorlati, illetve elméleti tevékenységiik fejlesztésé-
ben és a tudomanyagak kozotti egytittmiikodés elGsegitésében.”

ADAE jelenlegi MA szakjai a kovetkezdk: Contextual Design, Social Design,
Information Design, The Critical Inquiry Lab, GEO—DESIGN.

A kétéves Contextual Design a tervezés kérdésfelvetéseinek tarsadalmi
kontextusait vizsgalja, ,a tarsadalom tagabb osszefiiggéseiben, a hatal-

422 Just and Mohammadrezazadeh, ,Interview with Jurgen Bey,” 12.
423 Forras: ,Master's programme sat Design Academy Eindhoven" Elérés: 2024.07.05.
https://designacademy.nl/p/study-at-dae/masters
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mi és elnyomo rendszerek dsszefiiggésében, a modernitas és a gyarma-
tositas osszefiiggéseiben, az 0koldgiai pusztitas Gsszefiiggésében, vala-
mint térbeli, tarsadalmi és torténelmi osszefliggésekben.”? A szak ot
pilléreként a kutatast, a kisérletezést, az imaginaciot, a feminista és
okoldgiai, valamint uralmi viszonyokkal foglakoz elméleteket, és a kol-
laborativ tervez8i munkat hatarozza meg; ezekre épitve szandékoznak
tervez6i pozicidkat kialakitani.

A Social Design szak, mely nevében is a papaneki 6rokséghez legktzelebb
all, a tervez6k Uj, a kortars okoldgiai és tarsadalmi kihivasokhoz igazodd
tarsadalmi szerepeire Gsszpontosit, de tigy, hogy kozben igyekszik a tar-
sadalmi tervezés, s6t a tarsadalom fogalmat is Gjradefinialni, a jelenkor
kihivasaival dsszhangba hozni. Kutatasaiba bevonja az okoldgiai igaz-
sagossag, az allatok és a természet jogainak, a depatriarchalizacio, a de-
kolonizacid és az antirasszizmus problémakoreit, tudva azt, amit mar
Papanek is megfogalmazott korabban, hogy ezeknek a problémaknak
maga a tervezeés is részben okozdja volt. A szak filozofidja tullép a papa-
neki orokségen és az etikai tervezést kiterjeszti a posztantropocentrikus
tervezési szempontokra is.“®> Amint azt a tarsadalmilag kiilonosen ér-
zékeny szak - Illich konvivialitds (lasd 6.2) fogalmara is hivatkozd - le-
irdsaban olvashatjuk: ,A mesterképzésben a designt az etika, a politika
és az okoldgia metszéspontjaban 1év6 médiumként értelmezziik, amely
a tarsadalom legmélyebb torekvéseit szolgalja. A design vilagteremtd
képességét a konvivialitas radikalis formai felé mozgositjuk.”2¢

A designelméletet a tervezési gyakorlattal 6tvozb, a design oktatasban
az elméleti képzést megreformald The Critical Inquiry Lab a kritikai és
a spekulativ modszertanokat 6tvozi. Ebben az egyfajta bolcsész-designer
képzésben felismerhetjitk az egykori emersoni gondolatot, vagy a BMC
elméleti és gyakorlati kutatdsokat szintetizald oktatasi modelljének
Orokségét is. A tudastermelés, a miivészeti termelés és a designtermelés
atfedésben m@ikod6 szak oktatdinak szakmai hatterét is a sokféleség
jellemzi. A program céljat igy hatarozzak meg: ,A Critical Inquiry Lab

424 Forras: ,Contextual Design” Elérés: 2024.07.05.
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célja, hogy folyamatosan bdvitse annak megértését, hogy a miivészi
szemiivegen keresztiil végzett kutatas hogyan bontakozhat ki kiilonb6z6
(design) beavatkozdsokban, kulturalis gyakorlatokban, stratégiai akci-
okban, performanszokban, kuratori modszerekben, publikacidkban és
szerkeszt6i poziciokban.”?’

Avizualis médiumokkal foglalkozo, grafikai megkozelitésekre fokuszalo
Information Design szakot 2011-ben alapitotta Joost Grootens tervezig-
rafikus, ezzel a jelmondattal ,Ujra fel kell taldlnunk a designt,”. A grafi-
ka irdnyabdl induld, de multidiszciplinaris eszkdzokkel dolgozd szak
a vizualis informacidk djszer(i formait keresi, és a tervezk tarsadalmi
felelGsségére helyezi a hangsulyt az informaciok manipulalasanak kor-
szakban. Az informacids tarsadalomban az informacidk aramlasanak,
megjelenésének, hozzaférésének, megértésének kiillonésen hangsulyos
problémaira keres tervezdi pozicidkat.

A kommunikacids, digitalis eszkdzok gyorsan valtozo koraban informa-
cids tervezd Uj tarsadalmi felelGsség szempontjabdl is értelmezett szere-
peit keresik. A szak komplex mddon meghatarozott dnmeghatarozasa
szerint ,[a]z MA Information Design egy olyan program, amely az in-
formacio politikajanak és hatasainak, valamint termelési mddjainak és
kontextusainak feltarasara iranyul. [...] Az el6re meghatarozott szakmai
szerepek elutasitdsaval a program olyan egyéni és egytittm@ikodési pa-
lyak kialakitasat segiti el6, amelyek lehetGvé teszik a tervezd szamara,
hogy intellektualis figurava valjon, aki képes dekddolni és djrakodolni
a komplexitast a lehetséges elkotelezddések képlékeny tajan belil - az
autondém miivészeti gyakorlatoktdl a kis kollektivikban vagy nagy in-
tézményekben betoltott stratégiai szerepekig.”s8

A posztkolonialista narrativak és a globalizmus problémakorének inten-
zivebbé valasa volt a magat az dkoldgia, a geoldgia, a bioldgia, a fizika,
a technoldgia, a geopolitika és a kognitiv tudomanyok transzdiszcipli-
naris atfedésében meghatardzd, egyik legfiatalabb szak, a Geo-Design
alapitasanak hatterében. A Geo-Design-t Vinca Kruk és Daniel van der
Velden, a design, a filmkészités és a konyviras hatarteriiletein dolgozé
alkotdcsoport Metahaven tagjai alapitottak és vezetik. A tobbi MA szak-
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hoz hasonldan a tervezdk etikai szerepvallalasara alapozod szak, a vilag
nagyobb 1épték{ globalis tarsadalmi jelenségekkel és az anyagi vilag
komplex jelenségeivel foglalkozik. Ahogyan sajat leirdsukban fogal-
maznak: ,A tervez6 kritikus szerepldje lehet a globalis rendszernek, de
készségeinek és perspektivajanak gyorsan tul kell 1épnie az elszigetelt,
onreferencialis folyamatokon. A Geo-Design projektjei radikalisan a va-
16sag kiterjesztett megértésében gyokereznek majd, de olyanban, amely
elismeri, hogy a »valddi vildg« problémai konnyen a jol finanszirozott
tervezési megolddsokra vonatkozé megbizasokka redukalédnak, ame-
lyeknek elhanyagolhatd haszna van a felhasznaldk szamara.”
2002-t6]1 az eindhoveni posztindusztrialis design-okoszisztéma ujabb,
a konceptualis designt a nemzetkozi figyelem kozéppontjaba allitd
elemmel béviilt: Philips valamint a DAF tamogatasaval, minden évben
megrendezett seregszemléjével, a DDW-vel. Az eredetileg a DAE diplo-
ma-kiallitasara épiild, deklaraltan nem kommercialis, majd 2007-t61
uizleti részekkel kibGviilg, a varos 120 helyszinén jelentkezé fesztival-jel-
legli rendezvény kozponti helyszine a Philips korabbi elektronikai rész-
legének ipari parkja a Strijp-S negyed,*° az iparibdl designfévarossa fej-
16d6 Eindhoven kulturalis energetikai kdzpontja. Az évente tébb mint
haromszazezer latogatét vonzé DDW egy korabban 6nalld kulturalis
szervezOerGként nemlétezd szakteriilet, a design tinnepe, igy a holland
konceptuadlis design tarsadalmi integracidjanak fontos eszkoze lett. Az
id6koézben a DDW Music-kal, egy experimentalis zenei résszel is kiegé-
sziilt fesztival bizonyitja, hogy a design sajat jogi er6ként lép fel a tar-
sadalom életében.

A DDW-n minden a designnal kapcsolatos, és a tervezés kiterjed a fesz-
tivalon kaphato ételektdl kezdve a helyszinen kiprébalhaté 6kotudatos
termékeken keresztiil a gendersemleges mellékhelyiségek designjara is,
példat mutatva a design tarsadalomformald lehetGségeire. A katalizator
szerepet is felvallald DDW teriilete minden évben - emlékeztetve a BMC
kolénidnak egykori alternativ mikrotarsadalmara, és ellentételezve
a vilagkiallitasok egykori technooptimista utdpiajat —, csak egy hétre

429 Forras: DAE ,Geo Design"” Elérés: 2024.07.05.
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ugyan, de a design szubkulturalis autoném zdénajava valik, melyben
megtapasztalhatjuk a kisérleti designerek altal holisztikus megkozeli-
téssel kialakitott életformakat.

A holland design, az ,eindhoveni modell” persze még nem hozta el
a foldi paradicsomot, a felsorolt jelenségekben lehet ellentmondasos
mozzanatokat is taldlni. A Droog minden szellemességével egyiitt két-
ségteleniil fordulatot jelentett a nyolcvanas évek funkcionalizmusahoz
képest, és fénykora egybeesett a holland joléti tarsadalom, a (kritikusai
szerint fullasztdan) tervez6-gondoskodd holland allam gyengiilésével
és a neoliberalis, kritikailag is érthetd designkultira meger6sodésével,
amelyben nem létezhet projekt és beruhazas design-buzzwordok nélkiil,
idénként elgondolkodtatva az embert, hogy — akarmilyen oromteli is
a design végleges kiszabadulasa a kraft, az iparmivészet skatulyajabdl —
ha minden design, akkor mi nem az? A Jurgen Bey altal a Sandbergen be-
vezetett izgalmasabbnal izgalmasabb kisérleti, két év utan kifutd szakok
(valdjaban szakiranyok) mogott az a bevallottan kényszerd megfontolas
is szerepel, hogy ennyi id6re fel lehet kérni épitészeket, designereket,
mivészeket, akik a szakvezetést ideiglenes projektként felfogva be tud-
jak vonni sajat szponzori koriiket a finanszirozasba. Es persze a DDW-n
is megtalalhatja a latogatd a tarsadalmi javité szandék vadhajtasait,
vagy az aktualis Insta-trendnek megfelel6, de nem éppen Moholy-Nagy,
Kallai vagy kortars utddaik szellemi alapjaival bird ,biocentrikus” alko-
tasok aradatat. Mindezzel egyiitt a holland design vildga olyan pezsgd,
616 kozeg, amelyben az akcidk és szellemi reflexidok bGsége kivételesen
termékeny talajt biztosit a design, miivészet és technika mibenlétérol és
viszonyaval foglalkozé gondolatoknak és a design for life mai és holnapi
iranyainak.
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7. OSSZEGZES
71 OSSZEFOGLALOK

A tervezdi autondmia és a designoktatas tarsadalmi,
tudomanyos, technolégiai viszonyainak alakulasa.

A design a két vilaghaborua kozotti modern miivészettel, a nagy tarsadal-
mi, politikai, ideoldgiai atalakulasokkal és az ezekbdl kdvetkezoen radi-
kalisan megvaltozott emberi életformat fokuszba allitd mozgalmakkal
szoros Osszefliggésben alakult ki. Az épitészek és miivészek altal éppen
ebben a kritikus id6szakban alapitott Bauhaus iskola, és igy az eurdpai
design a modernitasnak ebbdl a tarsadalmilag elkotelezett, haladé kul-
turalis kozegébdl nétt ki. A Bauhausnak és utddiskolainak miikodésében
ez a tarsadalomkritikus karakterjegy mindvégig meghatarozo volt. Eb-
bdl kévetkezden a Bauhausban és utddiskolaiban a tervezGképzés tarsa-
dalmi és kulturalis misszidként fogalmazddott meg, amely a minden-
napi életviszonyok és a tarsadalom megujitasat, Gjraformalasat célozta.

Humanista design a fogyasztdi tarsadalomban

Az Egyesiilt Allamokban -a huszadik szizad els6 felében az eurdpai-
nal dinamikusabb technikai fejlddés és az ipari tomegtermelés haza-
jaban- a termelékenységre alapozott fogyasztdi tarsadalomban a con-
sultant formatervezd, az ipari szektor megrendeléseit kovets tervezdi
feladatokat latott el. Ebbdl fakaddan a Moholy-Nagy Laszlo altal képvi-
selt, Bauhaus eredet(, holisztikus, humanista design oktatasi modell és
tarsadalmi kiildetéstudat, feloldhatatlan konfliktusba kerilt az ameri-
kai ipari-fogyasztdi tarsadalom elvarasaival. Szemlélete viszont mind-
emellett illeszkedett a Roosevelt-féle New Deal programhoz, valamint
Dewey-féle a pragmatikus, oktatasi reformiranyzathoz. A Moholy-Nagy
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altal képviselt technooptimista szemlélet ellenére, iskoldinak prog-
ramja a késébbi Black Mountain College személyiségkdzpontll nevelési
modszertanahoz alltak legkdzelebb. Moholy-Nagy annak ellenére, hogy
a konzumerizmust elutasitotta, mégis ipari formatervezést akart oktat-
ni, csak kozben tarsadalmi célokat megvaldsito tomeggyartott termékek
vonatkozasaban.

Designpedagdgiaja, a miivészet és a tudomanyok integracidjat célozva,
a technooptimista és biocentrikus allaspontokat szintetizald laboratd-
rium elvén miikodve, a technoldgia-muvészet-tudomany haromosztati
oktatasi programra €épiild, kutatasokbol és kisérletezésekbdl kifejlesz-
tett projektek, eszkdozok megalkotasan alapult. Mivel Moholy-Nagy az
eurdpai avantgard hagyomanyokat kovette, amely a tervez6t tekintette
a termeék irdnyitdjdnak, azok tényleges gyartasa és disztribuiciéja ma-
sodlagos volt szdmara. Mig az egykori Bauhaus allami tdmogatasara
tadmaszkodott, Moholy-Nagy nagyvallalatok adomanyaibdl kénysze-
riilt fenntartani iskolait. A Design for Life programjat éppen a forprofit
szféra altal megtermelt profitra kellett alapoznia, ami folyamatosan
ellentmondasos helyzetekhez vezetett. EbbGl jelentett ideiglenesen kiu-
tat és inspiraciot, a masodik vilaghaborus hatorszagi helyzet, amelyben
meghatarozott tarsadalmi, jelen esetben polgari védelmi, célok meg-
valdsitasa érdekében, allami forrasokra tdmaszkodva, lehetett a de-
sign oktatas Bauhaus-elveken alapuld tarsadalmi misszidjat konkrét
termékekbe siriteni.

MUvészeti iskola mint alternativ tarsadalom

A nagy gazdasagi vilagvalsag és a nacizmus németorszagi hatalom-
ra jutasa idején, 1933-ban, a Rollins College 1azadéi altal alapitott BMC
szorosan kot6dik az amerikai iskolakban bevezetett, Dewey-féle krea-
tiv, onszervezdd6 oktatadsi reformokhoz, valamint a New Deal kereté-
ben beinditott, az amerikai kulturalis kozegét jelentGsen alakité WPA
azaz Works Progress Administration 6szténzd hatasahoz. A tarsadalmi
kontextus és a holisztikus, személyiségkozpontu reform nevelési elvek,
valamint a tarsadalomformalasi szandék hasonlé volt Moholy-Nagy
amerikai iskolaiéhoz, azzal a kiilénbséggel, hogy a BMC nem akart koz-
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vetleniil, példaul tomegtermékekkel hatni a tarsadalomra, sokkal in-
kabb a jovét akarta formalni a hallgatdk személyiségén keresztiil.

Ezért a BMC-ben a jelen krizisei el6l a természetbe vald elvonulast va-
lasztottak, és igyekeztek tarsadalmuktdl minél jobban izolalni magu-
kat. Az anti-institucionalista retorikaju, izolalt mikrotarsadalomként
mikod6é BMC-ben kizardlag a hallgatok, experimentek altal formalddo,
és majd egyszer a jov6 tarsadalmat formald személyiségét tartottak az
iskola kimeneti produktumainak, a konkrét fizikai termékek megvald-
suldsa masodlagos volt. Dewey experience-elméletét a gyakorlatba l-
tetve egy alternativ, onfenntartd, a miivészeti és tudomanyos teriiletek
kozotti szinergiakkal egyfajta ,intellektudlis integracid” -t megvaldsito,
késztermékeken tulmutatd, folyamatorientalt életvilagot hoztak létre,
esemény-jellegli tevékenységek segitségével. A tarsadalom kicsinyitett
modelljeként m{ikod6 alkotdi kozosségben, a mindennapi tapasztalat
szinergikus folytonossagaban olvadt dssze a tudomany és az alkotas,
hogy a kozos tapasztalatbol létrejohessen az alkotd személyiség. Szak-
képzés helyett a kozosségi életre, a kisérletezésre és az olyan, sajatos
esztétikai-oktatasi modellekre fokuszaltak, mint Albers direct seeingie,
Cage véletlen protokollja Schawinsky spektodrdmdja, vagy a Buckminster
Fuller féle comprehensive design.

Az amerikai avantgarde inkubatoranak tartott BMC, bar hosszu tavon,
iskolaként nem tudta magat stabilizalni, kozosségi céljaival joval a mii-
vészeten tulra, a tarsadalmi valtozasok iranyaba mutatott, és a miivé-
szetet az autonom tarsadalmi cselekvés médiumava emelte.

A BMC alternativ tarsadalmi eszméijét a vilagban szétszérddo alkotd sze-
mélyiségeken, valamint azok alkotdsainak befogadasan keresztiil telje-
sitették be. A BMC-sek kozott egyarant megtalalhatok a neoavantgard
miuvészeti formak katalizatorai, a hatvanas-hetvenes évek ellenkultu-
ralis mozgalmainak szellemi el6készit6i, és sohasem latott épitészeti
projektek konstruktdrei.

’

Uj meédiumok egy kdzdsségi miveszet érdekében

A CAVS-t a Bauhaus tradici6 egyik letéteményese, a humanista, gnoszti-
kus eszmék altal athatott Kepes Gyorgy, az MIT egységeként alapitotta
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1967-ben, egy olyan id6szakban, melyet részben a minden addigit feliil-
mulé tudomanyos-technikai fejlédés jellemezett. Ugyanakkor Kepes-
nek a - baratja és kollégaja, Moholy-Nagy Laszld altal alapitott -New
Bauhaus és School of Design iskoldkbol vald tavozasa, valamint a ma-
sik Bauhaus-utddiskola, a BMC bezarasa ota jelentésen megvaltozott
az Egyesiilt Allamok tarsadalmi és politikai klimaja. A CAVS alapitdsa
mar az amerikai ‘68- as polgarjogi és habortellenes mozgalmak, és az
ezeket tdAmogatd egyetemi didklazadasokkal, a hippi- és az ellenkultu-
ra megjelenésével esett egybe. Ezen mozgalmak egyik kivalté oka ép-
pen a vietnami habord, valamint az amerikai, hadiipari komplexum
mikodése volt, melynek a CAVS-nak otthont adé MIT kozvetlen anyagi
haszonélvezGije volt.

A CAVS a tudomany és miivészet egymasba illesztésének elvét a Moholy-
Nagy altal ostromolt ipari szektor iranyabdl, igyes fordulattal az 1j
technolégidk miivészeti alkalmazasa felé forditotta. Kepes megszaba-
dult a New Bauhaus és School of Design m{ikodését nehezitd piaci elva-
rasoktol, igy partnerei a nagyvallalatok vezet8i helyett a tuddsok lettek.
A Bauhausbdl 6rokolt Kunst und Technik programot és a modernitasba
integralandd ember eszményét Kepes mar nem az ipari szektor meg-
hdditasaval, tehat a ,termék iranyitdsaval,” hanem inkabb a létez6
csucstechnolégiai fejlesztések humanizalasaval latta megvalésithatd-
nak. Erre kivaléan megfelelt az MIT-n hozzaférhetd, magas szintii tech-
nolégidk mivészeti célt alkalmazassal vald megszeliditése, e program
fokuszaban pedig a modern technoldgidkkal 1étrehozhaté mesterséges
fény 1j médiuma allt. Mivel azonban a technika eredményei nem sem-
legesek, ezek az eszkozok és fejlesztések magukba integraltak létrejottiik
kortilményeit és céljat.

Az MIT tudomanyos milligjével 1étrehozott gyiimdolcsozé kapesolat alap-
jat a Vision + Value interdiszciplinaris, tudomanyos — miivészeti szemi-
nariumai és kényvsorozatai biztositottak. Mindebbdl, és a Morrisszal
fejlesztett, a tudomanyok és miivészetek integracidjanak eszméjébdl
formalddott a diszciplindk kozotti atfedéseken alapuld ,interthinking”
és ,interseeing” egyetemes vizualis nyelv megalapozasara iranyul6 ok-
tatasi programija.

Ez a digitalis korba atvezet6, a miivészetet tudomanyos legitimitassal
feltolts, Ujmédia-miivészetet elGlegezd program viszont az éppen mora-
lis deficittel és negativ tarsadalmi megitéléssel jellemezhetd, az ellen-
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kulturalis mozgalmak altal is erGsen kritizalt, hadiipari fejlesztéseken
dolgozé tudomanyos kozegnek biztositott egyfajta humanista-miivé-
szeti legitimacidt.

Ezért a Kepes altal sokszor hangsulyozott, 6koldgiailag elkotelezett hoz-
zaallas nem tudott igazan érvényesiilni, a CAVS mikodése sokkal in-
kabb a tudomanyos vilaglatas és a technoldgia felsébbrendiiségének el-
képzelését tAmasztotta ala.

Kepes a tudomanyok és a muvészetek totalis szintéziseként felfogott
gnoézist az MIT-ba integralt CAVS-ban akarta megteremteni, azonban
ez nem az egyetemes vizualis nyelv l1étrejottéhez, hanem a miivészet
technologizalddasahoz, és a technoldgiat hatékonyan alkalmazd alkotd,
technokrata mi@vész megjelenéséhez vezetett. Késébb, a hideghaborus
konfliktusokat maga mogott hagyva, a fejlett technoldgia integralasaval
- Marcuse joslata ellenére — a miivészet mégsem Kkerilt teljesen a tudo-
manyos megkozelités uralma ala, és nem vesztette el autoném, kritikai,
neveld jellegét. A CAVS pedig olyan Uj miivészeti formak létrejottének
alapjat teremtette meg, mint a videomivészet, a holografia, a digita-
lis, a telekommunikacids és a halézati mGvészet, a digitalis animacid,
a kornyezetszobraszat, a kozosségi és kozteriileti miivészet és design ha-
tarteriiletén mozgd alkotasok vagy a bio art miifaja. A CAVS utdéletének
fontos része az 1989-ben alapitott ZKM (Zentrum fiir Kunst und Medien)
médiamivészeti kozpont, majd a késébb ennek mintajara a vilag sza-
mos miivészeti és designegyetemén megsziletett média szak és intézet,
amely nagyban hozzajarult vilagunk vizualis megformalasahoz.

A tarsadalomformalé mérnokoktél a termekfejlesztési
koordinatorokig

A masodik vilaghabord utani kijézanodas idején, 1953-ban alapitott HfG
Ulm formatervezési féiskola megnyitasaval a Bauhaus Oroksége visz-
szakeriilt Németorszagba, ahonnan 1933-ban eliildozték. Az id6kozben
eltelt husz év jelentGsen atalakitotta az orszag tarsadalmi és gazda-
sagi helyzetét, egy Ujabb totalis Ujrakezdés, a ,nulladik éra” szamara.
A HfG Ulm a vesztes habort utani, Adenauer-vezette joléti allamaban, az
NSZK-ban nyitotta meg kapuit, a ,szellemi Marshall-terv” és ,kulturalis
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Wiederaufbau” keretében. Az iskola tarsadalmi kornyezetét tehat egyfe-
161 a habort utani gazdasagi fellendiilés, a tarsadalmi megujulasra vald
igény, masfeldl pedig a hideghabort korszakanak nagyhatalmi rivaliza-
lasa jellemezte.

Az ebb0l kévetkezo (irversennyel parhuzamosan zajld, a ,kitchen debate”
altal jellemzett innovdcids hideghdboru kimondottan kedvezd kozeget
teremtett a haztartasi kisgépek gyartasanak és tervezésének.

A Bauhaus funkcionalista-indusztrialis orokségét folytatd, a tarsada-
lomformalast a tomegek mindennapjaiba beépiil6 designtermékek se-
gitségével megvalositani szandékozd HfG Ulm uttdrének tekinthetd az
ipari formatervezdket képzd intézmények kozott.

Az ulmi iskoldban sikeriilt megvaldsitani azt, amit a német és chica-
g6i Bauhausban nem: a termékorientalt oktatasi programot atforditani
a gyakorlatba, sorozatgyartott funkcionalista tomegtermékek formaja-
ban. Ulmban sikeresen tudtak dsszekapcsolni a gyartastechnoldgiai és
piaci kovetelményeket, valamint a fogyasztok modern életvitelbdl ko-
vetkez0 igényeit tigy, hogy kdzben mégis iranyitasuk alatt tudtak tartani
funkcionalista tervezésesztétikai programjukat. A termékeket tarsadal-
mi kapcsolataikban vizsgald, a mindennapi élet mérndkeiként dolgozo
ulmi designerek puritan, sorozatgyartott technikai termékeikkel nem
csak szerény, de kritikus fogyasztdjukat tudtak megteremteni, hanem
az esztétikailag kifinomult gyartét is, példaul a Braun esetében. Jelen-
t6s eredményiik volt, hogy az iskola kooperativ csoportokban dolgozo
- kiilonben gazdasagtant, szocioldgiat, pszicholdgiat, filozofiat is tanuld -
hallgatéit integraltak a gyartaseldkészitési folyamatokba, igy kozvetlen
kapcsolatba keriiltek az iparral, termékterveik pedig a sorozatgyartas
kovetelményeinek is megfeleltek.

Az ipari optimizmussal atitatott és a designkultira megformalasaban
is vezet6 szerepet jatszo, HfG Ulm a technikai civilizacié kulturalis ira-
nyitasanak feladatat is magara vallalta. Ennek érdekében Maldonado,
Ulm masodik igazgatdja Abraham Moles informacidelméletére is ta-
maszkodva a termékeik funkcionalis komplexitdsdnak maximalizala-
sat célozta meg, a matematika, rendszeranalizis, szemiotika, pszicho-
l6gia, szocioldgia és topoldgia oktatdsanak beemelésével megerdsitve
a tantervet. A maldonadéi program az ember és a technika totalis tu-
domanyos szintézisét, a tokéletesre csiszolt ,platoni targyak” legmaga-
sabb szint{i strukturalis és funkcionalis komplexitdsat a tudomanyos
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operacionalizmus mddszertanaval kivanta elérni, ami éppen a designer
alkotdi szerepét szoritotta a hattérbe: termeékfejlesztési koordindtor lett
belGle. A tervezdi autonémiat a funkcionalitas elve a hattérbe szoritotta,
és a kreativitas arra szoritkozott, hogy a belsé sziikségszer(iségeket 0sz-
szehangolja a termék alkalmazhatdsagi spektrumaval; az embert a mo-
dern eszkdzok vilagaba integralja.

A HfG Ulm nagy érdeme, hogy 6ssze tudta békiteni az etikai alapu, szo-
cialis sziikségleteket kiszolgalo tervezési elveket a profitorientalt elvara-
sokkal, az amerikai tipusu, az iparral kooperald, de tarsadalmilag elko-
telezett designeroktatds megteremtésével. Mindemellett, népjolétinek
szant programjaval képes volt véglegesnek gondolt, piacképes, magas
mindségli sorozatgyartott ,platéni termékekkel” gépesitve haztartasain-
kat, bevezetve a technikai civilizaciét a mindennapi életiinkbe, megte-
remtve ezzel egy modern életforma targykultirajat. A lakossagot szan-
déka szerint aszkétikussagra neveld funkcionalista, elektrotechnikai
designtermékek azonban hosszul tavon meégis stilussa, fétistargyakka,
luxuscikkekké dermedtek, masrészt pedig, mivel beépiiltek az életmo-
dunkba, indoktrinalnak, manipulalnak minket; a marcusei megkozeli-
tésben a fogyasztokkal szembeni Gjabb uralmi eszkdzként is értelmez-
hetSek. A Hfg Ulm jelentGs hatast gyakorolt kornyezetkultiirankra és
az ipari formatervezés oktatasara még Indiaban is, targyaik pedig nem
csak német lakasokban és a MoMA gy(djteményében talalhatéak meg,
de puritan, letisztult formaesztétikai elveik napjaink Apple termékeinek
vonalvezetésében is jelen vannak.

Demokratikus tervezési program a szocialista diktaturaban

A masodik vilaghabort utan a Bauhaus iskola konkrét fizikai droksége,
tobbek kozott Gropius ikonikus dessaui iskolaépiilete, valamint szamos
egykori Bauhaus-mester Németorszag keleti felére, a szovjet megszallasi
ovezetbe kerilt. Itt az NSZK Wirtschaftswunderje helyett a piaci viszonyok-
tél mentes, tervutasitasos rendszer és a kozpontositott, allami iranyitasua
ellatéipar, tehat a Német Szocialista Egységpart (SED) altal vezérelt Volks-
wirtschaft jelentette a formatervezés tarsadalmi és gazdasagi hatterét.
A habort utani tarsadalmi tabula rasa, az allamilag iranyitott tarsadalmi
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felelGsségvallalas, az osztaly nélkiili tarsadalom és a versenymentes, de
fejlett ipari hattér miatt a tarsadalmi feltételek megvoltak a, kzjot szol-
gald, megfizethet6 formatervezés és targykultira megteremtésére.

A Bauhaus-oktatoként és a May-brigad-bol ismert, elkotelezett balos épi-
tész-designer Mart Stam kezdetben hidba igyekezett Drezdaban, majd
Berlinben a lakossag tomegeinek valddi igényeihez igazitott tervezés-
modszertant bevezetni, a sztalini szocreal doktrina egyeduralma miatt
kudarcot vallott. Pedig a Berlin-Weiensee Iparmtivészeti Féiskola ipari
formatervezési tanszékén Marianne Brandt és mas volt Bauhaus-meste-
rek bevonasaval megalapitotta az NDK Ipari Tervezd Intézetét az Institut
fiir Industrielle Gestaltungot. Az Ulbricht-rezsimben még népellenesnek
és imperialistanak bélyegzett Bauhaus-funkcionalizmust Hruscsov desz-
talinizacids és életszinvonal-emelési doktrindja hatasara, illetve prag-
matikus okokbdl a szocialista design f6 irdnyvonalava tették. Az NDK
igy a funkcionalista design kiilonutas, kisérleti laboratdriumaként is
miikodott. Végill a puritan funkcionalizmus a Honecker-éraban valt az
NDK allami funkcionalizmusava, Martin Kelm - a Stam fémjelezte Ber-
lin-Weiensee Bauhaus-iranyvonalu tanszékének egykori hallgatéja és
szellemi 6rokose - iranyitasaval. Kelm a Stam altal alapitott Ipari Terve-
z6 Intézetbdl hozta létre az Amt fiir industrielle Formgestaltungot (AIF),
amely valéban alkalmas volt a Stam-féle lakossagi program orszagos
szintli megvaldsitasara. Ebben a rendszerben a tervezdképzés, a terve-
zGintézet és a gyartas is allami tulajdonban és iranyitas alatt mkodott,
ami korabban sohasem latott lehet&séget biztositott dsszehangolasukra.
Kelmnek és munkatarsainak sikeriilt a funkcionalizmus modernista
Orokségét szintetizalni az NDK szocialista tarsadalmanak lakossagi és
tomegipari igényeivel, tartds, megfizethet6, praktikus targyak. Az NDK
ban az ulmihoz nagyon hasonld koordinatori, tervezdi szerepfelfogas
alakult ki, azzal a kiilonbséggel, hogy a tervezd nem a profitorientalt cé-
gek, hanem a lakossag szolgalataban allt. A nyugati, tervezett elavulasra
épilé modellel szemben allandésult, elavulas-mentes termékkinalatot
tudtak biztositani hosszu évtizedeken keresztiil.

A funkcionalista design és az id6tlen targyak gyartasanak Ulm 1968-o0s
bezarasaval rovidre zart torténetét az NDK tervezGinek sikeriilt hossza
évtizedekre stabilizalnia. A szocialista személyiség formalasat is célzo
,Orok” targyak az NDK szocializmusanak statikus allandésagat, a szocia-
lista életforma bebetonozasat is jelentették. Az ,allam-funkcionalizmus-

NACHKURS // 237



nak” a fogyasztas és izlés feletti ellendrzést is szolgald tevékenyége révén
generaciok részesiilhettek a tarsadalmilag elkotelezett design ,id6tlen”
csucstermékeibdl. Azonban az NDK-design egy gazdasagilag fenntartha-
tatlan diktattra terméke és egyben foglya volt; eredményei azzal egytitt
omlottak dssze.

Design mint terapia a tarsadalmi problémakra

Victor Papanek ugyanabban a - polgarjogi és habortellenes mozgal-
makkal, diaklazadasokkal, a hippi- és az ellenkultira megjelenésével,
a fogyasztéi tarsadalombdl vald kidbrandultsaggal jellemzett ameri-
kai - klimaban kezdte meg tevékenységét, amelyben Kepes a CAVS-ot
alapitotta. Am Papanek nem a technokrata utat valasztotta, hanem
a fogyasztaskritikus, ellenkulturalis mozgalmak utjat, és egy radika-
lis gesztussal Gsszekapcsolta a designdiskurzust az alternativ mozgal-
mak tarsadalompolitikai diskurzusaival. Designguruként vald fellépé-
se a posztindusztridlis korszakba valo atmenet id6szakaban tortént, az
okoldgiai valsag kezdetén, amikor mar latszédtak az ipari kapitalizmus
altal f(itott fogyasztdi tarsadalom karos hatésai.

Az ellenkulturalis kozosségek, latva az avantgard utdpidk csodjét, alter-
nativ tarsadalmi modellek megvaldsitasaval kisérleteztek.

Papanek designforradalma illeszkedett az alternativ utakat, jovéképe-
ket, életmodokat felmutatni akard ellenkulturdlis torekvések kozé, ki-
egészitve azzal a felismeréssel, hogy a modernitas problémainak egyik
okozdja éppen maga az ipari formatervezés. Papanek ajanlata ezért az
avantgarde tarsadalmi utdpiaja helyett a tarsadalmi és okoldgiai kriz-
ismenedzsment volt, a tervezéselméletnek a moralis és okoldgiai ala-
poktol vald ujrakezdése. Papanek biralta a Bauhaus elevultnak tartott
formanyelvi és oktatdsmodszertani dogmait biralta, és a ,valddi sziik-
ségleteket,” 1étfenntartasi, kulturalis, tarsadalmi igényeket kielégité ter-
vezést szorgalmazta; a designt a kirekesztettek hétkdznapi gondjainak
enyhitésére alkalmas, tarsadalompolitikai eszkozként értelmezve. Ter-
vezdként és oktatoként is f6 torekvése volt az addig alapvetGen a piac
irdnyitasa alatt all6 design demokratizalasa, hozzaférhetévé tétele a de-
sign érintettjeinek tobbsége, a felhasznaldk szamara.
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A konzumerista kozegt8l vald tavolsagtartas és a hallgatag tomeg fel-
razasa érdekében, a CalArts, a Purdue és a North Carolina designegye-
temeken végzett oktatds mellett decentralizalt edukacid formajaban
gyakorolta a tarsadalmi design oktatasat. Papanek nagy érdeme, hogy
a designt kiemelte szlik szakmai kdzegébdl, és tarsadalmi liggyé tette.
A designt kolcsonos tanulasi folyamatként felfogva a tervezk oktatasan
kiviil a lakossagi fogyasztokat is minden lehetséges forumon edukalta,
annak érdekében, hogy Ossztarsadalmi szinten formadlja mesterséges
kornyezetiinkrdl alkotott felfogdsunkat.

Papanek dudlis oktatasi tevékenységének a kreativ onszervezddd fo-
gyaszto életre hivasa mellett masik pillére holisztikus egyetemi oktatasi
tevékenysége volt. Ennek fékuszaban is a tervezdk és a laikus felhaszna-
lok szempontrendszerének atfedésbe hozasa volt, ezért vezette be a ter-
vezOk etikai, okoldgiai, tarsadalmi, gazdasagi, valamint politikai neve-
1ését. Papanek egy olyan etikai alapu tervezésmoddszertant alkalmazott,
ami lement a tarsadalmi ,dzsungelbe,” és ott a lakossag mindennapi
életének nehézségeit, szenvedéseit, kirekesztettséget, egyenlGtlensége-
it, tehat valodi problémadit kutatta fel. Tervezéselméletének kulcseleme
a Minimal Design Team interdiszciplinaris koncepcdja volt, amely ter-
vezGcsoporba integralta az adott projekthez kapcsolddd tudomanyos,
miivészeti és technoldgiai teriileteinek képvisel6it, valamint a tervezés
valddi tigyfeleit, a laikus felhasznaldkat. A Minimal Design Team a ko-
rabbi statikus funkcio-fogalmat szétbontva, kooperativ, onfejleszt6 uni-
verzalis, rugalmasan adaptalhato, inkluziv tervezésmadszertant valdsi-
tott meg, beleértve a termék pszicholdgiai, kinesztetikus vonatkozasait,
komplex, hosszatava tarsadalmi és okoldgiai hatasosszefiiggéseinek
vizsgalatat, igy a tarsadalmi egyenl6ség megteremtésében jatszott ha-
tasait is. Papanek, képzett formatervezéként — eltérGen a BMC-t4l, de
Moholy-Nagyhoz és HfG Ulmhoz hasonldan - termékorientalt gondol-
kodasu volt, ezért kijelolt tarsadalmi cél érdekében, a legkevesebb erd-
forrast felhasznald, koltséghatékony, hasznos és megbizhatd termék
létrehozasara torekedett.

Papanek érdeme, hogy a design problematikaja bekeriilt a tarsadalmi
diskurzusba, hozzajarulva a kreativ, tevékeny tudatos, aktiv fogyasztd
megteremtéséhez valamint, hogy a fogyatékkal él6ket és a perifériak ki-
szolgaltatott felhasznaloit a tervezés kiemelt célcsoportjaiként kezelte,
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oktatasi szektort is magaba foglald design-6koszisztéma létrehozasara
tett javaslatot.

Noha Papanek és Bonsiepe is részt vett a Design for Need mozgalomban
és az UNIDO harmadik vilagbeli projektjeiben, és egyetértett abban, hogy
a tervezés eltavolodott a valds tarsadalmi problémaktol, a megoldasok
modszertanaban szoges ellentét volt kozottiik. Bonsiepe, aki a multila-
teralizmus és az allami iranyitasu tervezési politika hive volt, Papaneket
késébb neokolonializmussal, geopolitikai, ideoldgiai design-intervenci-
onalizmussal vadolta.

Mindezek ellenére a funkcionalizmust az etikus designra cseréld, bar-
kacsforradalmar Papanek oroksége nem csak a kisérletez6, 6kologiai-
lag és tarsadalmilag is érzékeny social design - ezen keresztiil pedig az
djfajta tervezGi és fogyasztdi szerepkorok megteremtése — miatt fontos
szamunkra; oroksége sohasem volt aktualisabb, mint napjainkban. Ezt
a dolgozatban olyan kortars designprojektek is szemléltetik, mint a ma-
ker mozgalom, az afrikai roncsautok Ujrahasznositasaval épitett Turtle 1,
a Superflex Supergas cim(, a harmadik vilag energiasziikségletére meg-
oldast kinald projektje, a fejlédd orszagok ivoviz-krizisét frappans, mi-
nimalista eszkozzel orvosold Hippo Water Roller Project, vagy nagyvarosi
gyalogosok ivoviz-inségét enyhitd magyar Ivocsap projekt.

Részvételi tervezési gyakorlatok, a designer mint mediator

Az Offentliche Gestaltungsberatung (OGB) Nyilvanos Tervezési TanAacs-
adas névre hallgatéi projektiroda, az 6koldgiai krizis csticsan és a neo-
liberalis konzumtarsadalom, a nagyvarosi dzsentrifikaciés folyama-
tok kozepette, a modernista tarsadalmi utdpidk kiiiresedése idején
mukodik.

Az OGB a papaneki tanokat Lucius Burckhardt egalitarius, problémaori-
entalt tervezéselméletével 6tvozo és tovabbfejlesztd oktatasi formacidja.
Az OGB minden eddiginél jobban lemeriil a mindennapok dzsungelébe
a fogyasztokhoz, de mar nem hagyomanyos tervezdi valaszokat akar
adni az elemi sziikségletekre, valddi problémakra, hiszen részben a va-
laszokat is maguk a felhasznalok javasoljak. Az OGB Kiterjeszti a tervez6i
autonomiat, a felhasznaldk kreativitasara, a Certeau-i értelemben vett
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lehetséges ,termékeire” épit, és azokat igyekszik becsatornazni a design-
oktatasba. A Papanek ,Minimal Design Team” -jét tovabbfejleszt6 OGB, az
ugyfelet a team kozponti figurajava, sét iranyitdjava teszi. A fogyasztas
aktusa itt atfedésbe keriil a tervezéssel és termeléssel, hiszen a tervezd
munkaja a csoporton beliil medidtori szerepkorre szoritkozik.

A projektirodaba a problémakat maguk a lakdk, felhasznaldk szallitjak,
és a mindennapi életbe vald lehets legkisebb beavatkozassal jaré megol-
dasot keresik. A profizmus és dilettantizmus, tarsadalomkutatas és koz-
vetlen tervezés érzékeny elegyét megvaldsitd, kooperativ és participativ
tervezési metddus soran, a helyiek érdekeit képvisel6 kifinomult, mini-
malis design beavatkozasok sziiletnek.

A korabbi modernista, fogyasztas 6sztonz6, termékorientalt megkozelités
helyett a kijavitasra épiild reparativ megoldasokat alkalmaznak, melyek
illeszkedtek a The Great Repair projekt, Velencei Biennalén bemutatott
kiallitasaba, ahol a korabbi rendezvény installaciéinak elbontott, hulla-
dékka valt alapanyagait hasznositottak Gjra. A Velencében megvaldsitott
javitodesign-projekt nemcsak a varoslakok hétkéznapi problémait orvo-
solta, hanem ravilagitott a globalis rendezvény ellentmondasos voltara,
és a turizmus problematikus, lokalis tarsadalmi hatasaira is.

Konceptualis designer a posztindusztrialis korban

A DAE posztindusztrialis, pontosabban az ipari termelés eurdpai vissza-
szorulasanak, a termelési és fogyasztasi egyensuly felbomlasanak kor-
szakaban jott 1étre. Abban az id6szakban amikor a gazdasagi szerkezet-
valtds meghatdarozo tarsadalmi atalakulast hozott magaval. A holland
designer kozosség koran felismerte, hogy ez a radikalisan megvaltozott
tarsadalmi kornyezet a haladoé designt is 4j kihivasok elé allitja.

A kilencvenes évektdl napjainkig a Philips univerzumot egy kreativ mi-
li6vé alakitottak, melynek kdzéppontjaban a DAE és a kisebb design mii-
helyek miikodése allt. Az 4j konceptualis design iranyzat fokuszaban,
a globalis krizisre adott tervezési valaszok és a designer autondém tarsa-
dalmi szerepének megformalasa allt.

Az atalakulas két szinten zajlott, egyrészt fizikailag: az ipari épitésze-
ti orokség revitalizacidja, 4j funkcidkkal vald benépesitése formajaban,
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masrészt elméleti szinten: a design szerepének ideoldgiai djraértelme-
zésével, és a designoktatasnak a korszak kihivasaira reagald Ujratema-
tizalasaval. A l1épésrol 1épésre megvalositott atalakitds soran a Philips
altal alapitott ipari fGiskolajabdl, az AIVE-bGl kin6tt DAE campusa a Phi-
lips egykori elektronikai gyara lett. A folyamat fontos része volt a design
ideoldgiai atformalasa: targy-fokuszubol kritika jellegiivé tétele, mely-
nek soran a DAE megvaldsitotta a tarsadalmi tervezés és az autonom
design kiilonleges szintézisét.

A Koncepciok Hazanak is nevezett DAE-n az oktatds szemléletének at-
formalasa, a szakok hagyomanyos, anyagkozpontu, targyfokuszu ter-
vezési diszciplinak fel6l 1j, interdiszciplinaris tervezési horizontok felé
fordulasaval valdsulhatott meg. A DAE nemcsak a holland designt forra-
dalmasitotta, hanem komplex varosi design- 6koszisztémat alakitott ki,
indusztrialis épiiletek revitalizaciéjaval; a nemzetkozi jelentGségli DDW
megrendezésével pedig Hollandia egykori legnagyobb ipari komplexu-
mat a holland autoném designkultira epicentrumava formalta.

Az el6z0 fejezet végén jelzett ellentmondasokkal egyiitt kijelenthetd,
hogy az eindhoveni modellben a designer kiszabadult az eltlinében 1évG
ipari szektor szaritasabdl, ,levetette adorndi lancait,” a ,megbéklydzott
tarsadalomban” az el6z6 évszazad alatt elvesztett autondmiajat. A meg-
valtozott tarsadalmi kortilményekre reagald, a képzémiivészet és a de-
sign tarsadalmi kiildetését is felvallalo, kunst und technik programjat
posztindusztrialis tartalommal feltéltd, konceptualis designer szerepe
alkalmas lehet arra, hogy teljesen 4j horizontokat nyisson, és immar
nemcsak egy termék, hanem krizisekkel szabdalt vilagunk mtikodésé-
nek felelGs alakitéjava valjon.
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7.2 TEZISEK

1.

Moholy-Nagy Laszld chicagdi iskolaiban a Bauhausboél hozott, holisztikus
szemlélet(i, életkdzpontu tervezési elveibGl kovetkezGen, a design tar-
sadalmi misszidjanak nonprofit programjat igyekezett 6sszeegyeztetni
az Egyesiilt Allamok fejlett, profitorientalt fogyaszt6i tarsadalmanak el-
varasaival. A kezdeti inkompabilitast a bekdszontd habort ,oldotta fel”
a School of Design/Institute of Design szamara: a hatorszagi krizishely-
zet tervezési inspiracioi utat nyitottak a kisérleti design és a tarsadalmi
tervezés kezdeteihez.

2.

A Kepes Gyorgy altal az MIT-n alapitott Center for Advanced Visual Studies

a humanizmus és a technolégiai-digitalis korszak ¢sszebékitésére épli-
16, kozosségi miivészet megteremtésével akarta beteljesiteni a Bauhaus

tarsadalmi kiildetését. Bar a katonai-ipari komplexumhoz valé kozelsége

miatt fennallasa soran heves kritikak is érték, CAVS az 1j technikai médi-
umokra alapozott, interdiszciplinaris koztéri és médiamivészeti oktatasi

gyakorlatok kidolgozasaval megvaldsitotta a tudomany és miivészet integ-
racidjat megcélzo oktatasi programjat, és biztositotta alkotoi autondmiajat,
tarsadalmi cselekvOképességét, és elGképiil szolgalt az ijmédia-mivészet

intézményes kdzpontjainak.

3.

A John Andrew Rice altal alapitott, az amerikai pragmatizmust a — Bauhaus
eszmékkel szintetizalo, kreativ parhuzamos tarsadalomként miikodo —
Black Mountain Collegeban a tarsadalmi céljok megvaldsulasat az expe-
rimentek altal fejlédgd, a jové tarsadalmanak alakitasara hivatott alkoto
személyiségekt6l vartak. A tudomanyok humanizaldsat a tudésok és mi-
vészek kooperativ tevékenységével megvaldsité BMC tarsadalmi hatasa
interdiszciplinaris, autondm, esztétikai-tarsadalmi projektekben mutatko-
zott meg, valamint a végzettek kés6bbi tevékenységében, a neoavantgard
mivészeti formakon, és a tarsadalmi reformmozgalmakon keresztiil.
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4.

Az innovacids hideghaboru és a német gazdasagi fellendiilés kdzegében,
Max Bill rektorsagaval induld, a Bauhaus funkcionalista-indusztrialis
orokségét folytatd ulmi Hochschule fiir Gestaltung, a tarsadalom mo-
dernizalasanak és demokratizalasanak célkit(izését nem csak a modern
fogyasztdi igényeikkel, hanem a gyartastechnoldgiai és piaci kovetel-
ményekkel is sikeresen dssze tudta egyeztetni. A masfél évtizedig miiko-
dé HfG Ulm a sorozatgyartott, funkcionalista, technikai termékeken tul,
a professzionalis ipari formatervez6 képzés és ezen keresztiil a modern
életforma targykulturajanak megteremtésével, valtott ki meghatarozé
tarsadalmi hatast.

5.

Az NDK diktatdrajaban a Bauhaus népjoléti, funkcionalista drokségére
alapozva, az ulmihoz hasonld indusztrialis, minimalista formaesztétikai
programot a tarsadalmi egyenldséget elGsegitd targykulturat tamogatd
formatervezési gyakorlatta alakitottdk. Martin Kelm iranyitasaval az
Amt fur Industrielle Formgestaltung a tervezett elavulasra épiil6, szabad-
piaci modellel szemben, egy sajatos allami funkcionalizmust valdsitott
meg. Az AIF centralizalt tervezési és gyartasi modelljével megfizethetd,
standardizalt, elavulas-mentes allandd termékkindlatot, és ebbsl ko-
vetkezd hétkoznapi targykulturat tudott hosszu évtizedekre stabilizalni.

6.

Victor Papanek fogyasztaskritikus, antiindusztridlis reformprogram-
jaban etikai elvek mentén és a valds emberi sziikségletekre alapozva
Ujradefinialta a design és a designoktatas tarsadalmi feladatat. A de-
sign tarsadalmi szerepérdl szolo vitat sikeresen tudta becsatornazni
a korszak ellenkulturalis mozgalmainak diskurzusaiba, ezért jelentds
szerepe volt abban, hogy a design 6nall6 tarsadalompolitikai eszkozzé
valt. Papanek egalitarius, sziikségleti designprogramjat a globalis peri-
fériakra is kiterjesztette, ahol decentralizalt, lokalis-intervencids jellegii
tarsadalmi design aktivizmust fejlesztett ki.
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7.

A HfBK Hamburg, Jesko Fezer vezetésével az Offentliche Gestaltungsbe-
ratung (OGB), Papanek intervencids, tarsadalmi design programjat, a je-
lenkor varosi lakossaganak udjkelet(i problémaira fokuszald, részvételi
oktatasi gyakorlatként aktualizalta. Az OGB megosztott tervezdi autond-
miajaban a laikus felhasznalok kooperativ integralasaval, participativ
és reparativ megoldasokat alkalmazd kdzvetlen tdrsadalmi tervezesi gya-
korlatot folytatnak.

8.

A Design Academy Eindhovenben (DAE)-ben a posztindusztrialis tarsadal-
mak problémaira valaszként, az életkdzpontu és az indusztrialis desig-
nt szintetizalé programot tudtak sikerre vinni, melyben a szakokat az
anyagkozpontt tervezési diszciplindk helyett, a problémakat komplex
modon tematizald, interdiszciplinaris tervezési horizontok felé forditot-
tak. A muvészet autondm megkozelitését is integrald, inverz funkcio-
nalizmusként értelmezhetd, holland konceptudlis designnak kataliza-
tor-szerepe volt abban, hogy Eindhovent Hollandia egykori legnagyobb
ipari komplexumabdl a holland autoném designkultira posztindusztri-
alis centrumava formaltak.

9.

A dolgozat designoktatasi esettanulmanyaibdl arra lehet kovetkeztet-
ni, hogy a design tarsadalmi szerepének torténeti valtozasat a szerep-
16k tarsadalomformald céljai mellett a tomegtermelés és a technold-
giai fejl6dés raciondlis kényszerei, valamint a designnak a fogyasztok
bioldgiai és szellemi sziikségletei és vagyai kozotti mediatori szerepe
hatarozta meg.

A designoktatas lényegi aspektusa az adott tarsadalomhoz valé viszo-
nya, ezért egy oktatasi program kialakitasa soran a relevans tarsadalmi
Osszefliggések feltarasa és tarsadalmi célok meghatarozasa megkeriil-
hetetlen.
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A dolgozatban elemzett iskolakban a tudomanyokhoz és a technoldgia
fejlédéshez, az emberi életformahoz, a tervez6i autonémiahoz, a kor-
nyezeti problémakhoz vald viszony folyamatos Ujrapozicionalasa figyel-
het6 meg. Ezen valtozasok tanulsagai segitségiil szolgalhatnak a design
és a designoktatas jovobeli, Ujragondolt tarsadalmi szerepének felelGs-
ségteljes megformalasahoz.

A technooptimista tarsadalmi utdpiak kiiiresedése, az ezzel parhuza-
mosan megjelend polikrizisek (pandémia, gazdasagi és dkoldgiai vilag-
valsag, az olvasasi kultdra hanyatldsa) kihivasaikkal 4j horizontokat
nyitnak az autondm design szamara. Az etikai-tarsadalmi felelGsséggel
bird, autondm tarsadalomformald szerepl6vé fejlédott designer felada-
tait a posztindusztridlis tarsadalom alakitasara és megmentésére hi-
vatott, kooperativ termékiranyitasi modszer és integrativ, participativ,
reparativ, revitalizacids, konceptuadlis designkulttra kidolgozasaban és
oktatasaban talalhatja meg.
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7.3 THESES

1.

In his Chicago schools, Ldszld Moholy-Nagy sought to reconcile the non-
profit agenda of design’s social mission — derived from the holistic, li-
fe-centered design principles of the Bauhaus -, with the expectations
of the advanced, profit-oriented consumer society of United States. This
incongruity was “resolved” by WWII, as the hinterland experiments of
the School of Design/Institute of Design to alleviate the war crisis the
way for the beginnings of experimental and social design.

2.

The Center for Advanced Visual Studies at MIT, founded by Gyorgy Kepes,
sought to fulfil the social mission of the Bauhaus by creating a com-
munity art based on the reconciliation of humanism and the technolo-
gical-digital age. Criticized in its time due to its perceived proximity to
the military-industrial complex, the CAVS successfully implemented its
educational program aimed at integrating science and art, ensuring its
creative autonomy and social agency, and by developing interdiscipli-
nary public and media art education practices based on new technical
media, it served as a blueprint to many new media centres to come.

3.

The Black Mountain College, founded by John Andrew Rice, synthesized
American pragmatism with Bauhaus ideas and functioned as a crea-
tive parallel society. The realization of their social goals was expected of
creative individuals who would develop through experimentation and
shape the society of the future. The social impact of the BMC, which pu-
rsued the humanization of science through the cooperative activities of
scientists and artists, was achieved through interdisciplinary, autono-
mous, aesthetic-social projects and the subsequent activities of alumni
artists who later became catalysts for the creation of neo-avant-garde
art forms and social reform movements.

NACHKURS // 247



4.

In the context of the Cold War of innovation and the German econo-
mic boom, the Hochschule fiir Gestaltung Ulm, which started under the
rectorship of Max Bill and continued the functionalist-industrial legacy
of the Bauhaus, successfully reconciled the objective of modernizing
and democratizing society with the needs of modern consumers, but
also with the requirements of production technology and the market.
For a decade and a half, the HfG Ulm has had a decisive social impact
beyond the mass-production of functionalistic, technical products, by
creating a professional industrial design education and, through this,
a culture of objects for modern lifestyles.

5.

Under the dictatorship of the GDR, the Bauhaus, based on its functiona-
list, welfare-oriented heritage, transformed an industrial, minimalist
aesthetic program of forms similar to that of Ulm into a design practice
that supported a material culture that promoted social egality. Under the
direction of Martin Kelm, the Amt fiir Industrielle Formgestaltung imp-
lemented a particular state functionalism, as opposed to a free-market
model based on planned obsolescence. With its AIF centralized design
and production model, it was able to stabilize an affordable, standardi-
zed, obsolescence-free permanent product range and the resulting eve-
ryday object culture for many decades.

6.

In his anti-consumerist and anti-industrial reform program, Victor Pa-
panek redefined the social function of design and its education, based
on ethical principles and real human needs. He was able to successfully
channel the debate on the social role of design into the discourse of
the counter-cultural movements of the time, and thus played a signifi-
cant role in enabling design to become a socio-political tool. Papanek
extended his egalitarian, necessity-driven design agenda to the global
periphery, where he developed a decentralized, local. interventionist
social design.
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7.

At the HfBK Hamburg college, under the leadership of Jesko Fezer,
the Offentliche Gestaltungsberatung (OGB), Papanek>s interventionist
social design program was updated as a participatory educational prac-
tice focusing on the emerging problems of the urban population of the
present. In the shared design autonomy of OGB, they engage in a di-
rect social design practice using participatory and reparative solutions
through the cooperative integration of lay users.

8.

At the Design Academy Eindhovenben (DAE), in response to the problems
of post-industrial societies, a programme synthesizing life-centered and
industrial design has been successfully implemented, whereby courses
have been shifted from material-centered design disciplines towards
interdisciplinary design horizons that address problems in a complex
way. Dutch conceptual design, which also integrates an autonomous
approach to art and can be understood as inverse functionalism, has
played a catalytic role in transforming Eindhoven from the former lar-
gest industrial complex in the Netherlands into the center of postin-
dustrial Dutch autonomous design culture.

9.

The historical evolution of design’s role in society, as shown in the design
education case studies in this thesis, has been determined by the media-
ting role of design between the rational imperatives of mass production
and technological development, and the biological and spiritual needs
and desires of its consumers, in addition to the society-shaping goals of
its actors. The essential aspect of design education isits relation to society,
and therefore the exploration of relevant social contexts and the defini-
tion of social goals areinevitable when designing an educational program.
In the schools analyzed in this thesis, there is a continuous repositio-
ning of the relationship to science and technological development, to the
human way of life, to the autonomy of designers and to environmental
problems. The lessons of these changes can help to shape the future, re-
thoughtroleofdesign anddesign educationin societyin aresponsibleway.
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The erosion of techno-optimistic social utopias, the emergence of polycri-
sis in the wake of global crises such as the pandemic, the economic and
ecological crisis, or the global decline of literacy culture, are open up
new horizons for autonomous design. The designer, who has evolved
into an ethical-socially responsible and autonomous social shaper, can
find his task in the development and education of a cooperative product
management method and an integrative, participative, reparative, revi-
talizing, conceptual design culture, which is intended to shape and save
post-industrial society.
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KOSZONETNYILVANITAS

Hosszu és izgalmas szellemi utazasom végén tobbeknek tartozom koszo-
nettel. Els6sorban tanaraimnak a MOME Doktori Iskolaban, Szentpéteri
Martonnak és Tillmann Jozsef témavezetomnek, akiknek a batorita-
sa és tanacsai nélkiil soha nem kezdtem volna el a doktori képzést és
nem tudtam volna befejezni a kutatasomat. Kiilon kdszonettel tartozom
Vargha Balazsnak és Marcell Tamasnak, Balla Doranak, Sosity Beanak,
kollégaimnak, hogy segité kozeget biztositottak értekezésem megira-
sdhoz. Koszondm Gaspar Julinak a tanulmanyi kérdésekben vald éve-
kig tarté gondoskodasat, Harmati Hedvignek a tiirelmet és tAmogatast,
valamint Lévai Klaranak és Nagy Eszternek a magyar vonatkozasu ku-
tatasi segitséget. Kiemelt koszonet illeti Horvath Olivér baratomat és
kollégdmat szakmai tandcsaiért és intenziv elméleti vitainkért, melyek
inspirativ hatasa nélkiil a dolgozatom nem lenne teljes. Szintén koszo-
noém Georg Winter miivész baratomnak és kollégamnak, hogy hosszu
évtizedes beszélgetéseink soran, inspiraciot és szellemi municiot adott
a kutatas németorszagi vonatkozasait illetéen. Halaval tartozom csala-
domnak Juditnak és Lednak az évekig tartd tiirelméért és taimogatasért,
ami nélkil ennek a dolgozatnak a megirasa aligha lett volna lehetséges.
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ROVIDITESEK

AAI:
AIF:

BMC:
CIAM:

CAVS:
CCA:
DAE:
DDW:

Association of Arts and Industries

A mt fiir industrielle Formgestaltung
(Allami Formatervezési Hivatal, NDK)

Black Mountain College

Congres Internationaux d’Architecture Moderne
(A Modern Epitészet Nemzetkozi Kongresszusa)

Center for Advanced Visual Studies MIT
Container Corporation of America
Design Academy Eindhoven

Dutch Design Week

HfG Ulm: Hochschule fiir Gestaltung Ulm

ICSID:

IDCA:
HICOG:
MIT:
MOMA:
NID:
NDRC:

OGB:

SDO:
UNIDO:
VEB:
ZKM:
WPF:
WPA:

International Council of Societies of Industrial Design
(2015 6ta:wDO: World Design Organization)

International Design Conference in Aspen
U.S. High Commissioner for Germany
Massachusetts Institute of Technology
The Museum of Modern Art, New York
National Institute of Design India

National Defense Research Committee
(Nemzeti Védelmi Kutatdsi Bizottsag)

Offentliche Gestaltungsberatung
(Nyilvanos Tervezési Tanacsadas)

Scandinavian Design Students Organization

United Nations Industrial Development Organization
Volkseigener Betrieb (Allami Tulajdond Vallalatok, NDK)
Zentrum fur Kunst und Medien Karlsruhe

World Food Program

Works Progress Administration
(A New Deal kozfoglalkoztatasi programja)
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Routledge, 2018), 24.

Victor Papanek, Design for the Real World-Human Ecology and
Social Change, boritdkép, Chicago: Academy Chicago Publishers,
1971. Forras: Amazon

A Drop City lakdi a Colorado allambeli Trinidadban sajat épitésti
Zome-jaik mellett, amelyekkel a Buckminster Fuller-féle
geodézikus domszerkezeteket értelmezték tjra, Gjrahasznositott
autd-motorhaztet6k felhasznalasaval Forras: A szerzd
gyljteménye

Victor Papanek tetrakaideakatedralis mozgathato jatszotéri
szerkezete, amelyet egyik doktoranduszaval, valamint helyi
sziil6kkel, tanarokkal és gyerekekkel kdzosen tervezett,
1973-75. Illusztracié a The Green Imperative cimi konyvébdl,
1995. Forras: Bécsi Iparmiivészeti Egyetem, Victor Papanek
Alapitvany

A funkciondlis matrix eredeti rajza Papanek jegyzetfiizetébdl,
amit el6szor a Design for the Real Worldben 1971-ben, majd
a Green Imperative-ben publikalt 1995- ben Forras: Victor
Papanek: The Politics of Design, szerkesztette Mateo Kries,
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Amelie Klein és Alison Clarke, Weil am Rhein: Vitra Design
Museum, 2018, 327.

Victor Papanek a Minimal Design Teamabraja a Design for
the Real World c. konyveébdl, 1971. Forrds: Victor Papanek,
Design for the Real World - Human Ecology and Social Change.
Chicago: Academy Chicago Publishers, 1971, 314.
Chamara.Rosinke 2,5’ everything cube, James Hennessy és
Victor Papanek Living Cubes-janak a reinterpretacidja, 2013.
Forras: https://chmararosinke.com

fent: Hans Gugelot: India Lounge tarsalgd szék, 1965. Foto:
W.Siol, Forras: Archiv Gugelot, Hamburg

lent: a Project Cybersyn, Bonsiepe altal tervezett miveleti
termének interface-designja, 1971-73. Forras: Wikipédia

balra: Exporter 2 Braun gyartmanyu taskaradid, Dieter Rams

és a HfG Ulm fejlesztése, 1955. Braun Ag. Forras: https://www.
wright20.com/auctions/2018/07/dieter-rams-the-jf-chen-
collection/183

jobbra: Victor Papanek és George Seeger Tin Can radio prototipusa,
1962.Forras: Design for the Real World - Human Ecology and Social
Change. Chicago: Academy Chicago Publishers, 1971, 225.

A Turtle 1 szerelési rajza, Melle Smets és Joost van Onna, 2015

A Victor Papanek és hallgatdi altal a harmadik vilag szamara
tervezett Mini-Haul kisérleti terepjaro prototipusanak tesztelése,
School of Design North Carolina State Collge, 1964. Forrds: Victor
Papanek: The Politics of Design, szerkesztette Mateo Kries, Amelie
Klein és Alison Clarke, Weil am Rhein: Vitra Design Museum 2018,
244,

A Turtle 1 terheléses tesztje Ghanaban, Melle Smets, Joost van
Onna és a helyi partnerek egyiittmiikodésével, ijrahasznositott
autodalkatrészekb6l megvaldsult lasst jarmd, 2013. Forras:
https://mellesmets.nl/work/turtle-1/

Supergas projektterv, Superflex csoport, 1996-97.

Forras: http://www.supergas.dk/introduction

A Supergas projekt izemelés kozben, Superflex csoport, Thaifold
1997. Forras: http://www.supergas.dk/introduction
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Szudani asszony tolja a Hippo Water Roller vizhordd tartalyt,
Eszak Darfur, Szudan, 2011, Fotd; Albert Gonzalez Farran, Forras:
UNAMID/Flickr

Ivocsap hasznalat kozben, Budapest, 2015.

Forras: https://ivocsapprojekt.hu/

Raklap-hdz, Holstenkamp, épités kozben Studio Experimentelles
Design, 2013-14. Forras: https://gestaltungsberatung.hfbk.net/
wie-kann-ein-gartenhaus-zum-zuruckgeben-entstehen

NVFT, Neo-Vernakularis Labbeli Technoldgia, Julien Chaintreau
barkacstechnoldgias, nomad cipOkészit6 egysége, amely
megtanitja hogyan készitsiik el magunknak sajat cipGnket
Ujrahasznositott anyagokbdl, és hétkoznapi haztartasi eszkdzok
segitségével, DAE Eindhoven, 2022. Forras: a szerzo felvétele
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New Bauhaus, School of Design, Institue of Design, keletkezését,
miikodését, és hatasat bemutato abra. A kozépso korben a
Moholy-Nagy Laszl6 eredeti New Bauhaus curriculum rajza, a
New Bauhaus iskola kataldgusabol, 1937.

Forras: http://www.bauhauschicago.org/the-schools.html

CAVS keletkezését, miikodését és hatasat bemutato abra,

kozépen (Facultad de Disefiodel Politécnico de Milan rajzanak
elvét alkalmazva, in Verdnica Ariza, La ensefianza del disefio:
evolucion en tres etapas Ampudia Actas de Disefio 3, Facultad de
Disefio y Comunicacion. Universidad de Palermo, 2007. 33-249, 55)

Black Mountain College keletkezését, mlikodését, és hatasat
bemutato abra.

Hochschule Fiir Gestaltung Ulm, keletkezését, miikodését, és
hatasat bemutato abra. A kozépso abra a Hochschule Fiir
Gestaltung Ulm eredeti koncepciéjanak felhasznalasaval (Inge
Scoll, 1951), sajat forditdsban készllt, Forras: HfG-Archiv /
Museum Ulm

Victor Papanek munkassagat, annak tarsadalmi elézményeit

és hatasat bemutato abra, kdzépen Victor Papanek a Minimal
Design Team abraja a Design for the Real World c. konyvébdl,
1971. Forras: Victor Papanek, Design for the Real World - Human
Ecology and Social Change. Chicago: Academy Chicago Publishers,
1971, 314.
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