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TEZISEK

A zenérdl és a hangrdl vald gondolkodas XX. szazad sordn végbement atalakulasainak folyo-
manyaként, egyebek mellett a korabbi tedridk elégtelenségének kovetkeztében Uj elméletek
és fogalmak jottek létre. Az akusztikai kommunikacio, az akusztikai 6koldgia és az 6koldgiai
hangm(ivészet relative Uj teriiletek, amelyek egymashoz kapcsolédnak és kdlcsonds viszony-
ban vannak. Kiindulasuk a soundscape (a hangtdj).

A kornyezeti hangok miikddési mechanizmusainak megértéséhez a zene, a verbalis kommu-
nikacid, a fizikai hangtan és az orvostudomany a maga részérdl alapvetd felismerésekkel és
szempontrendszerekkel szolgal, azonban atfogd értelmezésnek hijan vagyunk. Az akusztikai
kommunikacié elmélete ezt a célt szolgalja.

Kutatasom a tudasteriilet feltérképezésére, a tendenciak és iranyok 6sszegezésére iranyul.
Akifejtés érdekében bemutatom az akusztikai 6kologia mibenlétét, torténetét, az altala vallalt
misszid elemeit, a megvaldsulas Gtjait, illetSleg az akusztikai 6koldgia targyat: a soundscape-t,
vizsgalatanak modszereit.

Okoldgiai szempontbél az akusztikai designban az érdekel, hogy miként érintekezik a sound
design altalanos, alkalmazott és autondm miivészeti teriileteken hasznalatos formaival. A té-
makdr mivészeti formai kozil attekintem a hanginstallacié bizonyos formait és az 6koldgiai
hangm(ivészet egyes iranyait.

Végezetiil, a mestermunka létrejottét inspirdld alkotasokon keresztiil terepfelvétel és hangmdi-
vészet, valamint médiam(vészeti munkak hangsavjanak és multimedialis m(ikodésének 6sz-
szefliggéseit kutatom.



ABSZTRAKT

Munkamban az akusztikai kommunikacid, az akusztikai 6koldgia és az 6koldgiai hangm(ivészet,
illetve k6z6s elemiik, a soundscape témakoreit vizsgalom. Az akusztikai kommunikacié vonat-
kozasaban a hallgatas mddozataival, hang és tér 6sszefliggéseivel, illetve a csend és a zaj egyes
aspektusaival foglalkozom. Az akusztikai 6koldgia targyat, a hangtajakat a hangeseményb6l,
mint legkisebb kontextudlisan elemezhetd Gsszetevobol kiindulva jellemzoik, eredetiik, va-
lamint alaki 6sszetevéik és azok funkcidi alapjan tipizalom. Szemigyre veszem az akusztikai
dizajn és a hangdizajn 6sszefliggéseit. Mestermunkam kontextusanak megismertetéséhez
a legfontosabb miivészeti inspiraciok koziil Luc Ferrari, illetve Szigetvari Andrea néhany te-
repfelvételen alapuldé kompozicidjat elemzem. Végezetiil sajat munkam létrejottének okairdl,
kériilményeirdl, mikéntjeirdl irok.



THESIS STATEMENTS

Acousticcommunication,acousticecology and ecological sound artare mutually interconnected,
correlating, relatively new fields in the study of sound. Their common background is the
soundscape.

Music, verbal communication, acoustics, electroacoustics, medical science have accumulated
considerable knowledge about the functioning of sound, but there is no completely covering
theory about understanding environmental sound. The concept of acoustic communication was
coined for this purpose.

My research intends to be a comprehensive survey of the related fields. | cover the conception
and history of acoustic ecology, the elements of its mission, the ways of its realization and
existence. | summarize the research of the soundscape, the methods of its investigation.

| examine the connection of the principally ecological concept of acoustic design with the
general forms of sound design, used in applied and autonomous art. | examine certain forms of
sound installation and particular tendencies of ecological sound art.

Finally, | analyze field-recording based sound art pieces, which inspired my masterwork, and
search the multimedial action of the soundtracks in photo-filmic and moving picture-based
works of the same context.

ABSTRACT

My work deals with acoustic communication, acoustic ecology, ecological sound art, and the
soundscape. Concerning acoustic communication, | touch on the modi of listening, and two
concepts of special importance: silence and noise. The soundscapes, as the subjects of acoustic
ecology, will be standardised by their origins, characteristics, morphologic components and the
functions of those. | take a look at the relationship of acoustic design and sound design. In order to
introduce the context of my masterwork | analyze field-recording based works of Luc Ferrari and
Andrea Szigetvari. Finally | describe the motivation and circumstances of my masterwork.
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I.AKUSZTIKAI KOMMUNIKACI)

1.1 HALLAS, HALLGATAS, AKUSZTIKAI KOMMUNIKACIO

"Megérett az idd az auditiv percepcié tudomanydra. Az emberi halldsra vonatkozo kutatdsok
tobbsége arra vonatkozik, hogy hogyan miikédik a fiil, és nem arra, hogy mit hall... Egyszeriien
szélva, az érzet nagyobb hangsulyt kap, mint az érzéklet."*

A hanggal val6 foglalkozas hagyomanyos értelemben egymastdl fliggetleniil jelenik meg egy-
részt afizika, masrészt a beszéddel kapcsolatosan a nyelvtudomany, harmadrészt a zenetu-
domany, illetéleg az orvostudomany oldalardl. Az akusztikat érinté specializalt és alkalmazott
szakteriiletek (a zeneszerzés, az épitészeti akusztika, a hangdizajn, a hangmérndkségi - hang-
produceri tevékenységek) sajat vonatkozasaikban alapvet6 és részletgazdag tudasokkal rendel-
keznek, am nem szolgalnak atfogd megkdzelitéssel a hallas utjan torténd informacidaramlasra.

Barry Truax Acoustic Communication? c. kotete 1978-ban jelent meg elészor. Gondolatmenete Uj
keretek kidolgozasat kisérli meg. Azt mutatja be, hogy a hang, kiilonb6z6 formaiban és funkcidi-
ban, hogyan m(ikddik az egyén, a kozosség, és végs6 soron a kultira szempontjabdl, a kdrnyezet-
tel és a benne élékkel valé kapcsolatban. Truax ezt irja a fogalomrol: "Az akusztikai kommunika-
cié terminusat annak tanulmanyozasara vonatkoztattam, hogy hogyan aramlik valamely kérnye-
zetben a hallasi informacid, illetve hogyan alkot a hang mind személyes, mind szocilis viszonyo-
kat... A tanulmany kommunikacids rendszer elemeiként 6leli fel a beszéd, a zene és a kérnyezeti
hang minden aspektusat, beleértve technoldgiak Gtjan medialt formaikat is."?

Fizikai értelemben a hang m(ikddési mechanizmusanak lényege az energiatranszfer. Egy er6
hatasara rezgés keletkezik, amely mechanikai hulldmként terjed tova az azt szallitd (barmely
halmazallapotu) kézegben. A folyamat tanulmanyozasa szokdsosan a hangforras természetét,
a keletkez6 hang paramétereit, a hanghullamok terjedésére kihat6 kériilményeket 6leli fel. K6z-
kelet(i példaval élve a vizsgalat targya lehet, hogy egy hangvilla megszélaltatasa milyen erds-
ségli ités esetén milyen hangot eredményez, milyen kozelségbdl és tavolsaghdl hogyan hallat-
szik, illetve milyen feluletekkel érintkezve milyen mas paraméterek mutatkoznak meg.

1 "Thetime s ripe for a science of auditory perception. A majority of the researchon human audition has concentrated
on how the ear works rather than on what the ear hears. .... Put simply, sensation has been emphasized over per-
ception." Rosenblum, Lawrence D.:Perceiving Articulatory Events: Lessons for an Ecological Psychoacoustics, 219. In:
Neuhoff, John G.:Ecological Psychoacoustics

2 Truax, Berry: Acoustic Communication. Ablex Publishing Corporation, Norwood, New Jersey 1984

3 "Acoustic communication is the term | have applied to the study of how information flows between listeners and their
environments, and how sound creates relationships, both personal and social...This study embraces all aspects of
speech, music and environmental sound as elements in acommunicational system, including their technologically
mediated forms." Truax: Music, Soundscape and Acoustic Sustainability, 2. https://www.sfu.ca/~truax/Sustainability.
pdf. Utolsé kattintas 2019. apr. 23.

15


https://www.sfu.ca/~truax/Sustainability.pdf
https://www.sfu.ca/~truax/Sustainability.pdf

Barmely kozvetités Utjan is, de végiil - feltéve, hogy emberi befogadasrél beszéliink - a hang-
hullam a fllben kot ki. Az itt lezajlé folyamat, melynek soran a hanghullamokbél az agy altal
felhasznalhaté informacidk sziiletnek, a pszichoakusztika teriilete. Fechner alapvetése nyoman
konszenzus 6vezi a kiildnbségtételt az objektiv akusztikai paraméterek - intenzitas, frekven-
cia, hulldmforma - és szubjektiv megfelel6ik, az agynak az ingerre adott valaszai: a hangossag,
a hangmagassag és a hangszin kozott. Azonban, ahogyan Bruce N. Walker és Gregory Kramer
kifejtik: "A hagyomanyos pszichoakusztika hallasi kutatasban valé alkalmazasanak legaltala-
nosabb korlatja a kiils6 érvényesség kérdése, nevezetesen, hogy a kisérleti eredmények vonat-
koztathatdak-e a realis vilagra. Mindenekel6tt, a pszichoakusztikai kutatadsok soran hasznalatos
hangok természete jellegzetesen kiilonbozik a valds helyzetek hangjaitol."

A szerz6k szerint tehat az idevonatkozé kisérletek, kiilénésen a korabbiak, laboratériumi jel-
legliek, életszer(tlenek. Tlikrozik a logaritmikusan miikodd stimulus-reakcié elvet, de nem mu-
tatnak tal az energiatranszfer elgondolasan.

Hasonlé tendenciat tapasztalhatunk a kbvetkezd nagy részteriilet, az elektroakusztika esetében
is. Az audioelektronika két alapvetd funkcidja a hang kozvetitése, illetve rogzitése. Mindkét fo-
lyamat hanghullamok elektronikus jelekké, hangfrekvencias fesziiltséggé valé transzformala-
sat, majd kulonbozé fazisok utan hanghullamokka vald visszaalakitasat jelenti, adott esetben
radidhullamok kdzrem(ikodésével. A primer energia jellé alakul, a folyamatra iranyulé figyelem
pedig elsésorban a jelr6l szdl, nem a jel tartalmardl. F6 ismérve a fidelity, a "hliség": a kdzvetitdi
lancba belépé, illetve az onnan tavozd hang 6sszevetése.

Ezekkel a miikddési mechanizmusokkal allitja szembe Barry Truax az akusztikai kommunikacio
elgondolasat. Kiinduldépontja az informaciéatadas - az informacidcsere. A kommunikacion ala-
puld megkozelités a hanggal a megértési, dekddolasi folyamat részeként foglalkozik. Nem a mé-
rémdszerrél leolvashaté adatot tekinti objektiv valésagnak, hanem azt vizsgalja, hogy az ember
tudataba mi jut be, mi a percepcid, mit észleliink. Az akusztikai kommunikacié az agy szamara
potencialisan jelentést hordoz6 szénikus informacié feldolgozasanak folyamata.

Ha ki akarjuk fejezni a tobbletet, amit ez az elmélet az energiatranszferhez képest hordoz, nem
feledhetjiik Truax motivaciéjat. A kanadai professzor a hangzdé kérnyezet értelmezése soran
alkotta meg elméletét. a kiilonbségek innen nézve egyértelmtiek. A hallgatd, valamely sound-
scape részeseként, nem passziv energiarecepcié alanya, hanem egy dinamikus rendszerhez
tartozik, amelyben informacidk cserélédnek. Az energiaatadas szempontjabdl nem lényegesek
az ok-okozati viszonyok, kériilmények, feltételek, egymasrahatasok. Az akusztikai kommunika-
cié rendszerének ellenben nélkiilézhetetlen eleme a kontextus. Példaul: az ablak alatt elhalad6
zajos tarsasag lehet extrém maddon zavard, de lehet bocsanatos vagy akar szimpatikus - nem
a decibelben mérhetd hangerd fogja eldonteni. Az els6bbségi jelzést hasznald jarmii szirénaja,
helyzett6l fliggben, meglehetbsen kiilonb6z6 érzelmi fogadtatasokat indukalhat.

4 "The most common limitation in the application of traditional psychoacoustics to auditory display research is the is-
sue of external validity, that is, whether the experimental findings apply directly to real-world situations. First of all, the
nature of the sounds in psychoacoustics research is typically unlike that of the sounds in real applications." Auditory
Displays Hearing, Grouping, and Meaning Makin; Bruce N. Walker and Gregory Kramer In: John G. Neuhoff_Ecological-
Psychoacoustics p 162
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Friss példat tar elénk egy fiatal amerikai kutatd. Seattle varosanak a "mértéktelen zaj" korlato-
zasat célzd, dB(A)-ban meghatarozott tiltd értékeket lefekteté hangvédelmi rendelkezéseit® tag-
lalva Jocelyn Beausire kifejti: "Ez a szabalyozas nem annyira elméletben problematikus, mint
gyakorlatban. A motorhangokat, szirénakat, természeti és emberi hangokat egyes mennyiségek
(hangerGsség és idGtartam) alapjan homogenizalja és regulazza, és nem veszi tudomasul egyéb
mindségeiket, a hangszint, frekvenciat, hangmagassagot, az artikulaciét, a hangforrasi kapcso-
latot. Ez otromban ellene megy az akusztikai 6koldgia szamos tudomanyosan és kisérletileg
igazolt gondolatanak, amelyek azt hangsulyozzak, hogy a hang minGsége éppolyan fontos hata-
sokat fejt ki, mint a mennyisége."®

Ez az a pont, ahol a jelfeldolgozas és az informacidfeldolgozas kozti kiildnbség nyilvanvaléva
valik. A mennyiségi elemzés felszinre hoz szdmos paramétert, de informacié és kommunika-
ci6 annak a kognitiv képességnek eredményeként keletkezik, amely meg tudja kiilonboztetni
a szignifikans kilonbséget az ellenkez6jétol.

Barry Truax az 1970-es években jelen volt a World Soundscape Projectben, az akusztikai 6kolo-
gia els6, 6ndefiniald hullimaban. Hasonldan a csoport legtobb tagjahoz, zeneszerzé; elektroni-
kus és elektroakusztikus mUivek alkotdja. Murray Schafer, a csoport vezetd egyénisége egy he-
lylitt meg is fogalmazza: a WSP tevékenysége soran zenei elveket kévettek a kérnyezet hangjai-
nak megitélésében, alakitasi szaindékaikban’. A zenem(ivészetet, mint a hangokat harmonizal6
principiumot tekintették modellnek. A Truax altal leirt kommunikacids elv nem all messze attdl,
ami a zene percepciéjaban mindig is tettenérhetd volt. a zenei hangok paraméterei (magassag,
hangerd, hosszisag, sét a hangszin is) energiadramlason alapulnak. A zeneesztétika azonban
nem a puszta ingerekrél beszél, nem linedris mennyiségek dsszevethetGségérdl. A hallas és
a hallgatas kozti kiildnbség a lényeg. A linearis hangértelmezési modell végéllomasa a hallas,
a kommunikacioés modellé a hallgatas.

5 City of Seattle, Seattle Municipal Code, (May 3, 2017), Chapter 25.08.

6 "Theseregulations are notas much problematicin theory as they arein practice. Their priorities homogenize and regu-
late engine noises, sirens and natural and human sounds with single quantifications (volume and duration) and neglect
to acknowledge other qualifiers such as timbre, frequency, pitch, articulation, and source association. This blatantly
goes againstmany of the tenants of scientifically and experimentally-proven acoustic ecological thought which sug-
gest quality of sound is as equally impactful as quantity." Beausire, Jocelyn: The Emancipation of Urban Noise - John
Cage’s Music as Acoustic Ecology, 6

7 "The research | am about to describe represents a reaffirmation of music as a search for the harmonizing influence of
sounds in the world about us." Schafer 6.
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1.2 A HALLGATAS MUKODESE ES MODOZATAI

A hallas szerve afiil. Ez a tanulmany nem foglalkozik a hallészerv miikédésének ismertetésé-
vel. Erdemes azonban &sszevetni néhany szemléletet és a hozzajuk tartozé fogalmi készleteket
a hallas és a hallgatas funkci6irdl és mingségeir6l.

1.2.1 Barry Blesser és Ruth Salter

Barry Blesser és Ruth Salter konyvében® kiilon fejezet foglalkozik a hallasi tér-tudatossaggal (au-
ditory spatial awareness). Mivel megitélésiik szerint a vonatkoz6 tudomanyos nyelvezet sajnala-
tos médon "...homalyos, kétértelm(i, filozofikus, és folyamatos revizi targya",? felépitették sajat
egyszerlinek és funkcionalisnak szant modelljiiket. Ebben a hang fizikai realitasatél a személyes
relevanciaig terjed6 kontinuumot 6lelik fel.

A szerzéparos szerint a hang harom szinten fejt ki hatast. Ezek: a bioldgiai, a kulturalis, és a sze-
mélyes-pszicholdgiai. A nekik megfeleld érzékelési szintek: a nyers érzet (raw sensation); az
észlelés - felismerés (perception - recognition); illetve az emocionalisan aktiv értelmi hallgatas
(emotionally active, meaningful listening).

A nyers érzet a legelemibb szint, a puszta észlelés. A jelenség legkdnnyebben talén az alvé em-
bert felébresztd zaj példajaban érhetd tetten: nem az abbél dekddolhaté tizenetre, hanem ma-
gara a hangingerre tériink tudatunkhoz. Az emberi kdrnyezet tele van "mellékhangokkal, ame-
lyek szubjektiv jelentéktelenségiik ellenére informacidkat hordoznak: elhalad egy jarmui, leesik
valami, miikddik egy berendezés stb. Még akkor is, amikor egy ilyenforma képlet forrasa éber
allapotban sem detektalhatd, maga a felbukkanas is jelentést hordoz, akar kzémbds marad és
nem foglalkozunk vele; akar kialakul a kivancsisag vagy a veszélyérzet és beindul a "forraskuta-
tas". Tehat valamilyen adalék jarul a nyers ingerhez.

A varatlan, er6s hangok azonban nem ilyen természetliek, ahogyan azt az alomban térténd
inzultusnal is megfigyelhettlik.'® Ezt a "nyers" karaktert hordozzak a hallasvizsgalatokhoz és
elektronikus hangrendszerek teszteléséhez hasznalt mérdjelek is. Az ezekre az ingerekre adott
emberi valaszok meglehet6sen homogének. a bioldgiai miikddés altal kijeldlt reakcié-hatarok
a kiilonbozé kultirakban, valtozatos kériilmények kozott é16 fajtarsaink szamara is hasonléak.

A kévetkezd szinten (észlelés - felismerés) a percepci6 folyamata jelentéssel felruhazott képlet-
té transzformalja a hangingert. Ebben dominans szerepe van a kulturalis meghatarozottsagnak.
a legkézenfekvébb példa a nyelv. De itt emlithetjiik példaképpen az amerikai 6slakosok ma mar
szamunkra elképzelhetetlen tajékozottsagat a természet hangjainak értelmezésében, vagy va-
rosi kdrnyezetben a metroszerelvény kdzeledésének percepcidjat az alagitban.

8 Barry Blesser, Linda-Ruth Salter: Spaces Speak, Are You Listening? Experiencing Aural Architecture

9 (..thecognitive language of consciousness) ... "is ill defined, ambiguous, philosophical, and subject to continual revi-
sion" ... Blesser-Salter 12

10 Ezzel az eszkozzel a maga helyén a zenem(vészet is él. Vo. pl. Haydn: G-dur szimfénia no. 94. ("Ustdob"), 2. tétel.
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A hallgatas legdsszetettebb, legszemélyesebb szintje az "emociondlisan aktiv értelmi hallga-
tas", amelyben nem csupan a részletgazdag értés, hanem a hozza kapcsolédé érzelmek is meg-
jelennek. Régi vagy régen hallott hangfelvételek képesek felidézni elfeledettnek hitt allapotokat,
emlékeket. De valés id6ben, hétkdznapi vagy kiemelt helyzetekben is ez jelenti a hanggal valé
kommunikacié legdifferencialtabb dimenzidjat.

A harom szint kontinuumot alkot, éles hatarok nem valasztjak el 6ket egymastol. A szerz6k
kiemelik, hogy az absztrahalt, leirdsaikban talan izolaciét sugallé miikddések a vald életben
egymassal keveredé komplexumokként funkciondlhatnak. Mindharom érzékelési szint jelen
volt példaul egy vonatdt soran a kdzelmultban szerzett élményemben. A hangosbemondé re-
csegb-ropogd gerjedése a nyers inger erejével mozditott ki az elmélyiilt olvasasbdl, a felsorolt
allomasnevek és idépontok nem tul lényeges informacidkkal szembesitettek, mig a bemondé
férfihang eléadasmadija és arnyalatai valdsagos talany elé allitottak: eldonthetetlen volt, hogy
a tréfalkozas, glinyolddas, talan ittassag elegye hogyan keriil egy nemzetkdzi expresszvonat
hang-dizajnjaba.

1.2.2 Barry Truax

Barry Truax kategériai az egyén szandéka, allapota és attit(idje felSl kozelitik meg a kérdést:
a kutaté hallgatas (listening-in-search), a készenléti hallgatas (listening-in-readiness), és a hat-
tér-hallgatas (background listening) az altala meghatarozott harom allapot.

A kutaté hallgatds a legaktivabb auditiv figyelmet jelenti. Biztosan ebben vagyunk, ha egy
Bach-fuga témamegjelenéseit kdvetjik. Truax sajat példdja a tengerésznép echolokacios flty-
tyogetéseinek a partmenti hajomandverekben betoltott szerepét idézi fel.!* Kitlintetett szerepe
van a kutato hallgatasnak az elhiresiilt "cocktail party effect" eseteiben, amikor zaj-6z6nbél va-
gyunk kénytelenek kihdmozni a szamunkra fontos hangokat.

A készenléti hallgatds esetében a figyelem készen all a lényegi informécid tettenérésére, de
nem Gsszpontosit ra ugrasra készen. Ez az allapot a "begyakorlas" eredménye: pontosan tudjuk,
mit varunk, és azonnal azonositani tudjuk akkor is, ha mas van a fékuszunkban. Kilépek a lép-
cs6hazba, és azonnal tudom, hogy a szomszéd kutya is most indul sétalni. Demonstrativ példa
a kisgyermekéért felelés anya reakcidja: almabdl felébred a bajt jelz6 sirasra, még ha nem is
hangos. K6zben hidba cseng a telefon.

A hattér-hallgatas®™ fogalma azt az allapotot jelzi, amelynek soran a hangok figyelmiink hatte-
rében maradnak, jelenlétiiknek nincs lizenete vagy jelent6sége szamunkra. Ezzel egyiitt tuda-
tukban vagyunk, fel tudjuk idézni 6ket sziikség esetén.

11 Truaxpl8
12 Nem keverend ossze a tudatalatti hallasi érzékeléssel - ezt Truax nem vizsgalja.
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1.2.3 Pierre Schaeffer

Pierre Schaeffer els6 megkozelitésben négy hallgatasi modrdl beszél®: hallgatas (listening -
écouter); észlelés (perceiving - ouir); hallas (hearing - entendre) és megértés (comprehending
- comprendre). Egymashoz valé viszonyukat az alabbi tablazat szemlélteti:

ABSZTRAKT KONKRET
4. MEGERTES | Comprendre 1. HALLGATAS | Ecouter OBJEKTIV
jelek atjan kozvetitett jelentés események, okok, amelyeket

ahangjelez
3. HALLAS | Entendre 2. ESZLELES | Ouir SZUBJEKTIV
valasztott hangok, szelektiv percepcié nyers hang-objektek, nyers

ingerek formajaban

A parok az érzékelés kiilonb6z6 mdduszaiban egyarant tetten érhet6 rendet kovetik: az abszt-
rakt-konkrét az elvonatkoztatottat és a realisat jelenti, mig az objektiv és a szubjektiv az érzéke-
lés targyara, illetve az érzékeld tudatossag aktivitasara utal.

A hallgatds, a konkrét és az objektiv taldlkozasdnal, a hang jelzé funkcidjat detektalja,
és a hangkibocséjtasra alapozddik. A konkrét - szubjektiv sarokban az észlelést talaljuk,
a legelemibb szintet, ahol a hang "megiiti" a passziv hallgatot; itt puszta recepcio torténik.
A hallds fogalmat Schaeffer az alany szdmaéra adott vélasztasi lehetéség gyanant definidlja, az
"odafordulas" akarati gesztusa altal meghatarozva, kvalitativ hallgatéi szandék altal, az abszt-
rakt és a szubjektiv taldlkozasanal. Végiil a rendszer megértésnek nevezi az absztrakt és az ob-
jektiv taldlkozasat, ide a szemantikus kozlés eszkoze, a dekddolt jel tartozik.

Schaeffer ezeket az alapmddokat kiilonb6z6 szempontok alapjan Ujrarendezési elveknek veti
ala, amelyeknek teljes fellajstromozasa két tovabbi megkiilonboztetés kivételével itt nem cé-
lunk. Az egyik a "rendes hallgatas - specialis hallgatas" (ordinary listening - specialist liste-
ning), a masik a természetes (természeti) - kulturalis (natural-cultural). A "rendes hallgatas"
a kauzalitast és a jelentést bogozza, tehat az "lizenettel" foglalkozik, nem magaval a hanggal.
A "specialis hallgatas" ugyancsak, de valamilyen megkézelités szerint; példaul egy madarhang
mast jelent a kikapcsolodni vagyoé turistanak, egy ornitolégusnak, a vadasznak vagy egy jazz-fu-
volistanak. A "természetes hallgatas" ugyancsak a kauzalitas kategdriajaban van, valamely tor-
ténéshez vagy cselekvéshez tartozé hangbdl szerez informaciét, mig a "kulturalis hallgatas" eb-
b6l az allapotbdl a megértés, az lizenet-feldolgozas iranyaba mozdul.

13 Schaeffer, Pierre: Treatise on Musical Objects 80
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A redukalt hallgatas

Aredukalt hallgatas fogalma Pierre Schaeffer leglényegibb invencidi kozé tartozik. Fil6z6fia
hattere Husserlen at az antik gorog filozofidig tekint vissza. Az "epoché", "a megitélés felfiig-
gesztése" a szkeptikus filozéfusok értelmezésében valamely feloldhatatlan ellentmondas
esetére vonatkozd "békekotést", részvételi visszakozast jelent a fenntarthaté elmemiikodés
érdekében. Schaefferhez a fenomenoldgiai alapitdjanak, Edmund Husserl-nek kozvetitésé-
vel jutott el a "zardjelbe helyezés" gondolati technikaja. Eszerint a filoz6fusnak egyfajta kar-
tezianus kétséget kell gyakorolnia a jézan ész megkdzelitéseivel szemben, mintegy "talonba"
kell 6ket helyeznie. Anélkiil, hogy megszlinne elfogadni relevanciajukat, az epoché transz-
cendens allapotaban a jelenségek és dolgok puszta megjelenésére 6sszpontositja figyelmét.

Schaeffer ahangtorténelem elsé magnetofonokkal dolgozd generacidjanak egyik vezéregyéniségeként
megalkotta az akuszmatikus zene idedjat, de a hangforras negligalasanal még egy [épéssel tovabb ment
ahangobjektum (Lobjet sonore) fogalmanak bevezetésével. "A hangobjektum akkor jon létre, ha materia-
lisan és spiritualisan végrehajtottam egy redukcidt, amely még szigoribb, mint az akuszmatikus redukcio'-
ifja.*

A redukalt hallgatas az a méd, amikor a hallgaté nem vesz tudomast valamely érzékletnek a "j6zan
ész" altal sugallt informacidirdl, kontextusairdl, hanem az dnmagaért valé hallgatasba feledkezve,
puszta szénikus tapasztalatként fogadja be. Az ezen az dron megélt hangélmény a hangobjektum.

1.2.4 Michel Chion

Michel Chion mas iranybdl, a filmhang fel6l kdzelit. Hirom kategériat allit fel: a kauzalis hallga-
tas, a szemantikus hallgatas és a redukalt hallgatas minéségeit.'s

A kauzalis (ok-keres6) hallgatas keresészavai: "Mi az, amit hallok? Mi a forrdsa?" Kiilénosen ak-
tiv, ha a hang forrasa nem lathatd. Jelenthet veszélyt, vagy éppen ellenkezdleg, pozitiv kihivast.
Akauzalis hallgatds nem csak a legaltalanosabb hallgatasi "lizemmaod", hanem a legkdnnyeb-
ben befolyasolhatd és megtéveszthetd is. Vegyiik példanak az emberi organumot, amely meg-
lehetésen egyén-specifikus - szild legyen a talpan, aki soha nem délt be téves riasztasnak egy
"papa" vagy "mama" kialtasra (példaul a jatszotéren).

Vannak olyan emberi hangok, egyéb hangjelek, amelyek sosem fedik fel "kilétiiket". A hang
alapjan azonosithatdak, de az identifikacié nem valik teljes kor(ivé, a jelenség vagy az arc
homalyban marad. Tavmunkak esetében 2019-ben etalonnak tekinthetd a videobeszélge-
tés, de még nem szamit kuriézumnak a tisztan telefonos kapcsolat. Egy ismerésém szamolt
be néhany évvel ezelbtt arrdl, hogy egy multinacionalis cég alkalmazottjaként rendszere-
sen dolgozik és kommunikal a féldgolyo kiilonb6z6 helyein tevékenykedd munkatarsakkal,

14 "There is a sound object when | have accomplished both materially and spiritually a reduction which is even more
rigorous that theacousmatic reduction" Schaeffer 268
15 Chion, Michel: Audio-Vision (1994)

21



akikrél kizarélag a hangjuk - és a kozléseik tartalma - alapjan probalhat "képet alkotni".

A kauzalis hallgatas a filmdramaturgianak is fontos eszkdze. Az acousmeétre, a "hanglény" az
a karakter vagy jelenség, akit / amelyet nem latunk, csak hallunk. Lehet epizddszer(, entrée
jellegti, mint Jack Nicholson horkoldsa a vondskoncerten az Eastwick-i boszorkanyokban?®,
de valhat tartdssa is.

A szemantikus hallgatas targya a hangjelekké kodolt informacio. Alapesete, leggyakrabban hasz-
nalt formaja a beszéd, de kialakultak mas kommunikacids formak is. Mind az &t foldrész ismer
fiittynyelveket. Alaszkatél Oceédnia egyes szigeteiig a messze hangzd, adott esetben madarak al-
tal inspiralt emberi fiittyszd bizonyult a legalkalmasabb eszkdznek az lizenetek messzire juttata-
sdban. Amint azt az Eszakkelet-Torokorszag Fekete tenger menti hegyes-vélgyes vidékén felvett
video'” mutatja, a helyiek konkrét dialégusokat folytatnak ezen a médon.*® Afrikaban, valamint
Latin-Amerika hatalmas erdéségeiben a dobolas t6ltétte be hagyomanyosan ugyanezt a szerepet.
Adalék: Samuel F.B. Morse és tarsai az 1800-as évek kozepén fejlesztették ki a Morze abc-t.

A szemantikus hallgatasnak a filmm(vészetben, ahol Balazs Béla éta tudhatd, hogy a hangsav-
nak a képpel parhuzamosan futé narrativ és emocionalis szerepe lehet, kiilonés jelent6sége van.

Chion kategéridi kdzott felsorolja a redukalt hallgatast is. O igy fogalmaz: "A redukalt hallgatas
az a hallgatasi attitlid, amely sajat magaért hallgatja a hangot, mint hang-objektumot, eltavolit-
va téle valddi vagy feltételezett forrasat és a jelentést, amit hordozhat. ... A,rendes’ hallgatasban
a hang mindig szallitdeszkozként van kezelve... (a redukalt hallgatds) mindent lehant a hang
percepcidjardl, ami nem " sajdt maga"”, annak érdekében, hogy csak a puszta hang, annak
anyagszerlisége, szubsztanciaja, érzékelhet6 dimenzidi valjanak hallhatéva."*®

1.2.5 Osszevetés

Az idézett szerz6k sajat néz6pontjaikbdl kiindulva alakitottak ki kategériaik rendszerét. Barry
Blesser és Ruth Salter az épitészeti térérzékelés szempontjabdl [épnek tal egy megel6z6 allapo-
ton: "...mig a fizikusok és az érzékeléssel foglalkozd tuddsok az észlelést és az érzékelést hang-
sulyozzak, a miivészek és a tarsadalomtuddsok a percepcidt és a jelentést."? Truax a kdrnyezet
hangjainak, Chion a film hangsavjanak analizise révén jutott kvetkeztetéseire, Schaeffer inspi-

racidja pedig az 0j technoldgiabdl, a magnesszalagos hangrégzitésbdl fakadt.

16 The Witches of Eastwick (Eastwick-i boszorkanyok). Rend. George Miller, 1987.

17 https://www.youtube.com/watch?v=7npGfSH8A3U (U.e. 2019. apr. 23)

18 Draga szlleimnek is volt egy fiittyjele, amivel barmilyen tomegben meg tudtak talalni egymast.

19 "Reduced listeningis the listening attitude which consists in listening to the sound for its own sake, as a sound object,
by removing its real or supposed source and the meaning it may convey... In "ordinary" listening the sound is always
treated as avehicle. ... ( reduced listening) consists of stripping the perception of sound of everything that is not "it
itself", in order to hear only the sound, in its materiality, its substance, its perceivable dimensions." Chion: Guide To
Sound Objects, p.33

20 "Whereas physical and perceptual scientists emphasize sensation and perception, artists and social scientists em-
phasize perception and meaning." Blesser - Salteri.m.
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BLESSER/SALTER TRUAX CHION SCHAEFFER

Nyers inger Kutatd Kauzalis hallgatas Hallgatas
(konkrét-szubjektiv)

Felismerd percepcid Készenléti Szemantikus hallgatds  Eszlelés
hallgatas (konkrét-szubjektiv)
Ertelmi- emocionalis Hattér hallgatds Redukalt hallgatas Hallas

(Absztrakt-szubjektiv)

Megértés
(absztrakt-objektiv)

(A tabldzat vizszintes oszlopai nem jelentenek megfeleléseket.)

A leggazdagabb kapcsolatok Schaeffer kategdriai feldl nyilnak meg. Az elsé szektor, a hallgatds,
Chion "kauzdlis" hallgatasahoz all a legkdzelebb: a hang kozvetitésével egy hangforrast és egy
hozza kapcsolddd hangeseményt identifikalunk. Blesser - Salter értelmezésében ez lehet felis-
merd percepcid, de akar értelmi/emociondlis befogadas is. Truax egy ilyen tipusu ingernek széles
értelmezést ad a hallgato késztetésének fliggvényében.

Schaeffer masodik szektora az észlelés. Egybevag Blesser és Salter nyers inger fogalmaval. Erre
a minbségre Truax-nal és Chion-nal csak megkdzelitéseket talalunk.

A harmadik szektor, a hallds (entendre) terminoldgiailag ellentétben all a tobbi szerzével és ez-
zel az értekezéssel is. Mindezekkel szemben Pierre Schaeffer éppen a tudatos hallgatast ("ab-
bol, amit észlellink, kivalasztjuk azt, ami kiilondsen érdekel benniinket, annak érdekében, hogy
Jleiratot’ készitsiink bel6le)* nevezi igy. Schaeffer azért ezt a terminoldgiat valasztotta, mert
afrancia entendre ige eredeti jelentésében a szdndékozni, akarni jelentést, tehat a szandékolt,
iranyitott hallgatas mozzanatat is hordozza.

A negyedik szektorba a megértés, a dekddolt jel tartozik. Ennek megfelelSit Chionnal a szeman-
tikus hallgatasban, Truaxnal a kutaté hallgatasban talaljuk, mig az épitészparosnal leginkabb az
emociondlisan aktiv értelmi hallgatdsnak felel meg, bar felismerd percepcicként is értelmezhetd.

A redukalt hallgatas, amit a tablazat Chionnal tlintet fel, de természetesen Schaeffertdl is el-
vitathatatlan, a koncepci6k matrixaban Blesser-Salter emociondlisan aktiv értelmi hallgatds
kategériajaval, illetve Truax kutato hallgatdsaval van rokonsagban, de mindkett6tél kiilon all,

21 "..choosing from what we perceive what particularly interests us, in order to make a "description” of it". Chion
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sziikebben és tagabban érthetd. Tekinthetjiik egyfajta muzikalis hallgatdsnak; a figyelmes ze-
nehallgatas Blesser-Salter és Truax felfogasdban az emlitett, rokonithaté hallgatasi médok-
ban toérténik, am a redukalt hallgatasra nem vonatkoztathaté a klasszikus zenei megkozelités.
Chion-Schaeffer fogalma egy XIX. szdzadi zongoradarab esetében is eltavolitja a "szallitdesz-
koz-funkciét": a hangokon keresztiil megjelené zeneszerzéi intencidkat, a zeneelméleti, formai
vonatkozasokat, az érzelmi befolyasokat. Ez a faktor John Cage vildgahoz kozeliti.?? A redukalt
hallgatas fogalma egyszerre szakit a hagyomanyos-konkrét értelemben vett kérnyezetakuszti-
kai kommunikacidval és a tradicionalis klasszikus zenei gondolkodassal.

22 "When i hear what we call music, it seems to me that someone is talking. And talking about his feelings or about his
ideas, of relationships. But when | hear traffic, the sound of traffic here on sixth avenue for instance, | don’t have the
feeling that anyone is talking, | have the feeling that a sound is acting, and | love the activity of sound. What it does,
is it gets louder and quieter, and it gets higher and lower. And it gets longer and shorter. 'm completely satisfied with
that, | don’t need sound to talk to me."

John Cage in: John Cage about Silence, https://www.youtube.com/watch?v=pcHnl7aS64Y
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1.3 HANG ES TER

1.3.1 Bevezet6: tér és hang 6sszefiiggése

A hang meghatarozasanak nincsen értelme a tér fogalma nélkil. Barmilyen csekély a hanghul-
lamok altal megtett tavolsag, a forras és az észlelés helye nem eshet egybe. A tér érzékelésének
a hallas az egyik mddja. a tér-képzetek mintegy egy6tode a hallasi térérzékelés (aural spatial
awareness) révén jelenik meg. A kontextus 6sszetettebb annal, mintsem egy egyszer(i arannyal
kifejezhetnénk: "A latvany izolal, mig a hang egybefoglal; a latas iranyitott, mig a hallas minde-
niranyu. a latas érzéke a kiviilallast, de a hang a bentlét megtapasztalasat implikalja."?

Hang és tér az emberi észlelésben egymastdl kdlcsondsen elvalaszthatatlanok. A tudomanyos
térakusztika kibontakozasa 6ta, hozzavet6legesen az elmult egy és egynegyed évszazadban
amérés és ekzakt adatszolgaltatas, valamint az érzékszervi miikodések szempontjabol kifi-
nomult apparatus all rendelkezésiinkre. A hallasi tér komplex jelenségeinek fenomenoldgidja
azonban csak az utdbbi idészakban keriilt fokuszba. A fizikai és neuroldgiai tényezék mellett
jelentés sullyal birnak a kulturalis és szocialis 6sszefliggések is.

Hallasunk eredendGen térbeli: ezt a flilek pozicidkilonbsége biztositja. A két fiil kiilén halldide-
gekhez szallit ingert, ezek szintetizalodnak, és az agy az id6- és erésségkiilonbséghdl hatarozza
meg a hangforras helyét.

1.3.2 Az auditiv térérzékelés

A hallasi térérzékelés mindazoknak az informacidknak a szintéziseként jon létre, amelyek
a hangforrasokbol, az &ket kozvetit6 tereken at érkeznek a hallgatéhoz. Benne a térbeliség mi-
néségei, a hallasi érzékelés vonatkozasai, személyes kérlilmények, kulturalis értékek kevered-
nek.?* Fizikai alapjai azok a jelenségek, amelyek a geometriai hangtanban 6sszegzédnek: a hul-
lamok visszaverédése, elnyelédése, az utdzengés, az id6késés retesz, a visszhang, mindezeknek
a frekvenciakkal valé 6sszefliggései®®.

Hallasi térérzékelésiink targya asoundscape - ahangtér. A halldas m(ikodésébdl kovetkezd-
en allandéan jelen van, mindig aktiv. A hangforrasbdl érkezé jel mintegy "illuminalja" a teret;
avagy a tér atlényegiti a hangforras jelét. Hangforras nélkiil a tér akusztikusan értelmezhetetlen,
olyan, mintha éjszaka, sététségben probalnank szemlélni egy panoramat. A kettd 6sszjatékanak
kibogozasa szamos esetben még a figyelmes alany szamara sem egyszer.

23 "Sightisolates, whereas sound incorporates; vision is directional, whereas sound is omni-directional. The sense of
sight implies exteriority, but sound creates an experience of interiority." Pallasmaa, Juhani: The Eyes of the Skin. Ar-
chitecture and the Senses. 53

24 Blesser - Salter 11

25 V6. Ujhazy Laszl6: Hangkultura .
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Atérképzetét a késdbb érkezs visszaverédések, reflexiok hordozzak. Mas szdval: a teret az id6 kdz-
vetiti, a térképzet elvalaszthatatlan az id6faktortdl, mivel a visszaverédések az idében érkeznek.

1.3.3 Az auditiv térérzékelés alapfogalmai

Evidencia, hogy halljuk a teret. Kinyitjuk otthonunkban az ablakot és érzékletesen megjelenik
a koriiloleld varosrész. Tengermenti varosokban, a part kozelében ablakot sem kell nyitni hozza,
hogy zordabb éjszakakon a szélziigas belehelyezzen a kdrnyezd és tagabb vilagba.

A magyar nyelv "hallétavolsagnak" nevezi azt a hatart, amelyen beliil a fiilnek sz616 ingerek ér-
zékelhetSek. Koznyelvileg ez ugyan az "extrémet" jelenti ("ahonnan még halljuk a kiabalast"),
de [ényegileg a kifejezés az akusztikus horizont fogalmat kozeliti.

Az akusztikus horizont mashogy mikodik, mint vizualis megfeleldje, a "latohatar". Hallasunk
nem hatarvonalakat hiz, hanem hangossagokat érzékel. Konnyt raérezni, hogy mi a kiilonbség
az akusztikus és vizualis elhatarolédasok kozt, ha példaul atlathatd, de a hangot nem atenged6
hatalmas tivegablakokra, vagy hangatereszté térelvalaszté drapériakra gondolunk.

Az akusztikus horizont az a tavolsag, amelyen beliil értelmezhetéek az auditiv ingerek. Megha-
tarozdja a befogadd - a hallgat6. Mindenki egy akusztikus horizont kézéppontjaként kozlekedik
avilagban, amelyben a beérkezé hangossag nagysaga, illetve legtobbszér a beérkezé hangos-
sagok hierarchiaja hatarozza meg, mi valik befogadhatd informacidva.

Az akusztikus horizont inverze az akusztikus aréna. A hangforras koril koncentralddé tér a befo-
gadhatdsag korét jeloli ki. Az akusztikus arénat Ugy hatarozhatjuk meg, mint a helyet, ahol az adott
hangesemény megfelel6 hangossaggal rendelkezik ahhoz, hogy szignifikansan megjelenjen.

A hangesemény és a hallgat6 kozotti kapcsolat hangzdsi csatorndt képez. A tarsas szituaciok je-
lentds része, kiilondsen urbanus helyzetekben, a hangzasi csatornak egyidejliségeirdl szél. irott
és iratlan szabalyok, szokasok kodifikaljak a szociélis m(ikodést az élet kiilonboz6 teriiletein.
A kulcskérdés: ki beszélhet? Ki uralja a hangteret? A birdnak, a papnak, a tanarnak, a politikai ve-
zetbnek, a fénoknek ez jdr - csatorndja elsébbséget élvez. Ez lehet épitészeti kérdés is. A valasz
az emelvény, a sz0szék, a pulpitus, a szinpad.

Az akusztikus arénak befolyasolhatéak, megvaltoztathatdak, s6t az auralis épitészet fontos fel-
adatai kozé tartozik alakitasuk. Latszatra paradox mddon a fizikai hatarok szorosabbra vonasa-
val és ezaltal a tavoli hangforrasokbdl érkezé zavard impulzusok csokkentésével a célzott hang-
tér névekedni fog. A térelemek hasznalata lehetségessé teszi, hogy az adott akusztikai aréna
hangforrasanak energiaja egyes helyekre sszpontosuljon.
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1.3.4 A tér auralis funkcio

Az épitett terekben megszélalé hangok Blesser és Salter szerint négy funkciot télthetnek be.
Szocidlis értelemben az egyszemélyes izolaciotdl a tomeges egyiittlét szolgalataig sokféle tér-va-
rians létezik, amelyek hatassal vannak a jelenlévék kozosségi és egyéni viselkedésére, allapota-
ira, életére. A navigdlé szerep a latas valamilyen koriilmény miatti korlatozottsaga esetén valik
hangsllyossa - példaul s6tétben, vagy érzékszervi fogyaték esetén. Esztétikai szempontbdl egy

terem hangzasanak a latvanyhoz hasonldan lehetnek "diszei", "ékei" - vagy éppen az ellenkezé-
jik érvényesiilhet, a hangzast negativan befolyasolé térelemek altal.

Az épitmények Gsszességéhez képest a kifejezetten zenei céli helyek aranya nem magas. Ezek
megkiilonboztetett figyelmet kapnak. A hangversenytermek voltaképpen a hangszerek extenzi-
6i. Nem csupan a hang meghatarozasa értelmetlen a tér fogalma nélkiil - praktikusan sem hall-
hatunk egy zenei instrumentumot "csak magaban". Barmilyen a koriiloleld tér, jellemzéi meg-
jelennek hallasi élményiinkben. Ezt a kategdriat, amint alabb a példak mutatjak, indokoltnak
latszik kiterjeszteni a ritudlis, illetve a szinhazi és filmszinhazi helyszinekre.

1.3.4.1 A terek szocialis szerepe. Akusztikai k6z6sség

A "sajat szféra" hanggal valo kijelolése az allatvilagban is megfigyelhet6. Példaul a harkaly
gyors, perget6 kopdcsolasa (nem az, amelyikkel kukacot keres, hanem a varrégépszert) a sajat
felségteriilet jelzésére szolgal, koratavasztdl varosokban is hallhato.

Akusztikai kozosség barmely hangzd kérnyezet, ahol a benne részt vevék kommunikaciéjaban
az akusztikai informacidk szerepet jatszanak. A skala a legkisebb terekt6l a legnagyobbakig tart.

A hangterek szocialis funkcidja az akusztikai k6zosségen keresztiil nyilvanul meg. Akusztikai
kozosség tere példaul egy lakas, ahol egy par vagy egy csalad él. A hangvilag tele van jelzésekkel,
informacidkkal: ki mit csinal, itthon van-e, szabad-e a fiirdészoba (hogy ne tegyiik tdl magasra
a mércét). Akusztikai k6zosséget képez Budapest varosa, koriilolelé morajaval akar riaszto él-
ményt okozva annak, aki a Margitsziget relativ csendjébél figyeli Budat és Pestet.

Truax, kifejtve az akusztikai kozosség ismérveit és egy lehetséges problematikat, leir egy esetta-
nulmanyt. Két "napkozi" jellegli iskolai gyermekcsoportot hasonlit 6ssze. Az egyik akusztikailag
megfeleléképpen (de nem izolaltan) kilonalld termekben miikddaott, a masik egy tagas, nagy-
méretli templomi alagsori helyiségben, ahol a falak erés visszaveréként funkcionaltak. Konklu-
zidja: az akusztikai viszonyok az altaluk kivaltott reakciok, kommunikacds formak révén rele-
vans mértékben szolgaltak, illetve akadalyoztak a gyermekek érdekeit, nevelSik célkitlizéseit.?®

Truax példaja a malt szazad hetvenes éveibdl vald. Maria Klatte, a Kaiserslautern-i egyetem pro-
fesszora 2018 oktdberében az egyik keynote speaker volt a Global Composition konferencian Né-

26 Truax, 82-83.
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metorszagban. A NORAH program? keretében végzett vizsgalatok eredményeit "Effects of Noise
on Cognitive Performance in Children"? c. eléadasaban mutatta be®. Tobbek kozott azt kutat-
tak, hogy az osztalytermek akusztikaja hogyan befolyasolja a gyerekek tanulassal 6sszefligg
képességeit a beszédérzékelésben és hallgatasi feladatok soran, valamint hallashoz nem kap-
csolddé témakban: a rovid tavid emlékezet, a figyelem, az olvasas vonatkozasaban. Laboratériu-
mi vizsgalatokat is folytattak, zajok és reverbacid hatasat figyelték meg a gyerekek érzékelési és
megértési folyamataira. Az eredmények azt bizonyitjak, hogy a gyerekeket nagyobb hatranyba
hozzak ezek a kériilmények, mint a felnétteket, és minél alacsonyabb az életkor, annal erételje-
sebben érvényesiil a negativ hatas. Konkl(zié: mar 1 sec hosszisagul lecsengés is kedvezétleniil
befolyasolja a gyerekek tanulasi képességeit. a reverbacié minden, a tanteremben megszélalé
hangot érint, magasabb az alapzaj, amit emeltebb hangerével kell feliilmulni, és a folyamat 6n-
magat gerjeszti. Minél kisebbek a gyerekek, annal nagyobb energiat vesz igénybe az lizenetek
puszta percepcidja, és ennek aranyaban csékkenden kisebb az esély az iskolai tananyag interio-
rizalasara és tovabbgondolasra.

A kutatds masik aga a tanitas ideje alatt a kiils6 kdrnyezetbdl jové forgalmi zajterhelésre, ezen
beliil a repulégépek hangjaira iranyult. Ebben a vonatkozasban feltehetéen a "globalis akuszti-
kai k6zosség" fogalmaban kell gondolkodnunk. A permanens légiforgalom akusztikai arénaja-
ba tartozé iskolakban szoros Gsszefliggéseket taldltak a zajok megjelenése, a munkamenetek
megszakadasa, a tévesztések, az Ujrakezdések miatt elvesztegetett id6 és az olvasasi készségek
fejlédése kozott. Egyes gyerekeknél 2-3 hdnap lemaradast is konstataltak az idealis szinthez ké-
pest a zajterhelés kbvetkezményeként, ami egy 2. osztélyos kisgyereknél kiugro.

1.3.4.2 Navigalo szerep. Az echolokacié

Az echolokacié épitett és természetes terekben egyarant eszkoze a tajékozodasnak. Akusztikai
alapja a hullamok visszaver6dése. Minél magasabb a frekvencia, minél révidebb egy hullam,
annal biztosabb, hogy nem hatol at egy konfrontans fellleten, hanem visszatlikroz6dik. A leg-
magasabb foku lizembiztonsag az ultrahangoknal tapasztalhatd, tudjuk, hogy igy képesek rep-
kedni a denevérek. Aki igy kozlekedik, az inger visszaérkezésének idejébél és frekvenciavaltoza-
saibol tud egy rendkivil gyors analizis Gtjan tajékozddasi informaciokat nyerni.

Az emberi visszhanglokacid talan legismertebb torténete az amerikai Ben Underwood-hoz f(iz6-
dik.® O 3 éves kordban vesztette el l4tasét a retindjat megtdmadé rakos daganat kovetkezté-
ben. Apro, masok szamara észrevehetetlen hangjelek® segitségével olyan tokélyre fejlesztette
tajékozodoképességét, hogy 15 évesen kerékparozott, kosarlabdazott és altalaban véve gy élt,
mint kortarsai.

27 Noise-related Annoyance, Cognition, and Health

28 azajhatdsa a gyermekek kognitiv teljesitményére

29 https://www.youtube.com/watch?v=F9vVoDWgOKU

30 http://www.benunderwood.com/index.html

31 Erdekes kérdés, hogy valéban ultrahangokkal (20kHz felett) tajékozédott-e Ben, ahogyan a néhany évvel ezel6tti
riportok talaltak. Az, hogy nyelvcsettintései, szajmozgasai rejtve maradtak, ezt is sugallhatjék, de erre vonatkozd
hiteles forrast nem talaltam.
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1.3.4.3 Az esztétikai auralitas

Esztétikai szempontbdl, a jobb-szebb-kellemesebb auditiv élmény érdekében, megkiilénboz-
tethetiink aktiv és passziv auralis elemeket.

Egy fogorvosi rendelében kis, hordozhaté sz6kékdt csobog. Hangja megkapd, pozitiv asszocia-
ciokat kelt. Igényesen berendezett lakasban szobor-madar szobor-kalitkaban, rejtett hangszo-
robol sz616 halk csicsergés hallatszik. Szélmozgasra vagy ajtényitasra idiofonikus hangkelt6k
Utédnek Gssze.

A hangforrasok mellett a térbeliséget befolyasold passziv elemek is jellegzetesek. Ilyen példaul
egy hangelnyel6 textiltapéta, vagy egy erételjesen visszaverd csiszolt marvanyfelilet. A diszit-
mények lehetnek lokalisak, kis akusztikai arénaval, de jelen lehet a hatdsuk az egész térben is,
altalanos hatast téve. Az extrak lehetnek egyben vizualisak is. Egy nagy tiikor elsésorben lat-
vanyelem, de hangilag markans visszaverd. Egy kozéplileti vagy néz6téri belsé balkon kiilénle-
ges latvanyt nydjt, és emellett hangarnyékold hatdsa révén kis, intim al-teret képes létrehozni.
A csatolt linken megtekinthetd mai példa egyszerre latvany, hallasi "ajandék" és funkcionalis
szocialis elem.

1.3.4.4 Zenei [ miivészeti /[ ritualis funkcio

A korai id6k zenei terei elvalaszthatatlanok a ritualitastdl. Szerepiik, m(ikddésiik megértéséhez
régmult korok emberi tapasztalatairdl kellene szdlnunk, teljességet add forrasok hianyaban.
Szamitogépes szimulacidval tobbé-kevésbé rekonstrualhat6 egy téredékesen fennmaradt tér
hangzasa. Ennél nehezebb ahangjelenségek tartalmara, minéségére vonatkozd hipotézisek
felallitdsa. De alegkomplexebb feladat a konnotacidk feltérképezése, egyes feltételezett ele-
meknek a korabeli kultira egészében vald elhelyezése. Vegylik szemiigyre példaul a vallasokat.
Atfogé etnoldgiai és antropoldgiai ismeretek birtokaban is nagy kihivas egy elképzelt 10 ezer
évvel ezel6tti szertartasi soundscape értelmezése. Még a kdzépkori templomi harangszé min-
denhatdsaganak megértésére sem biztos, hogy eléggé felkésziiltek vagyunk.

Oskor

A legkorabbi példak talalt helyek: barlangok. A preliteralis korokban a hangoknak bizonyosan
nagy spiritualis és misztikus jelentésége volt. Azokat a tereket, amelyeket a jelenkori mUvészet-
torténet mindenekel6tt a barlangfestmények miatt tart szamon, akusztikajuk is jellemzi. Olyan
"nagy", erGteljes hangzasok létrehozasara alkalmasak, amelyek - arajzokkal és a szertartas
résztvevGivel egylittesen - multimedialis értelemben is a transzallapot, a fels6bb szellemiséggel
valé kommunikacio eszkozei lehettek. A hangok ezekben a terekben mintegy életre kelthették

32 Egyaranylagfriss példa a teremhangzas esztétikai korrekcidjara: "Sound-lounge”, Joel Sanders és Karen van Lengen,
University of Virginia. Az objektum a szocialis funkcié szempontjabdl is figyelemre mélté.
http://architizer.com/projects/sound-lounge/ 2019. febr. 20.
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az abrazolasokat. Steven J. Waller szerint bikak, bolények, szarvasok képei nagyobb gyakorisag-
gal talalhat6ak olyan barlangok falan, amelyeknek erds csorgévisszhang jellegli visszaverédései
patadobogasra emlékeztetd, perkussziv hangzasok létrehozasat teszik lehetbvé. s

Anglidban és frorszagban olyan torténelem elétti ritudlis helyszineket azonositottak, amelynek
110 Hz a térhangjuk, ezen a frekvencian "szélalnak meg". Ez megfelel egy férfihang - tételezziik
fel: a szertartast vezetd organum - valdszin(lisithet6 magassaganak. Azt a kbvetkeztetést von-
hatjuk le, hogy a térténelem el6tti korok embere isteneinek hangjat vélte hallani a megszentelt
helyek akusztikaja altal.?;

Okor

Nem tudjuk pontosan, hogy a reverbaciéban rejlé spiritualis er6t hogyan hasznaltdk a torténe-
lem el6tti idékben, de ismerlink néhany 6kori példat. Ezek nem tekinthet6k zenei tereknek, de
rokonithatd, szellemvilaggal kapcsolatos funkcidik és akusztikai sajatsagaik okan itt tesziink ré-
luk emlitést.

A Gorogorszagban talalhatd Acheron Necromancy a halottakkal valé talalkozas helyszine volt az
i.e. 8. évszazadban, a pszicho-akusztika mestermiive. KettGs kamrait hangvezet6 csatornak ko-
tik 6ssze. Ezaltal specialis, ma is hatborzongatd hatasok jottek/jonnek létre. A kamrak reverba-
ci6ja minimalis, viszont a teljes izolaci6 kovetkeztében a leghalkabb suttogas is egészen kozeli,
intenziv. A pap a tavoli iker-kamraban, lathatatlanul bujt meg, és a keletkezett hatds azt sugallta,
hogy valoban egy testetlen, talvilagi [ény van jelen. Ez a hang-erdsités, a hanghullamok iranyita-
sanak, lokalizalasanak triikkds modja magasfokl akusztikai tudasrél tanuskodik. A megfelelen
elékészitett kliensek, akik tébb napos bojt, feltehetéleg tudatmddositd szerekkel vald "kezelés"
utan kerliltek a tett szinhelyére, valéban azt hihették, hogy a holtak elé jarultak.’®

Hasonld jellegli a szerepe és miikodése a maltai Hal Saflieni Hypogeum®-nak. Ez egy megaliti-
kus, féldbe vajt, szofisztikaltan kialakitott, mesterséges liregrendszer. |.e. 3000 koril keletkezhe-
tett, mintegy masfél évezreden keresztil temetkez6helyként hasznaltak. Feltételezett jésdaja,
az Oracle Chamber néven ismertté valt terem akusztikailag a legkorabbi és legizgalmasabb hely-
szinek kozé tartozik. Minden itt kimondott sz6 "...szazszorosara hangosodik, és az egész terlile-
ten hallhaté. Elképzelhetjiik a hiszékenyekre gyakorolt hatast, amikor az orakulum beszélt, és

33 IdéziBlesser-Salter, 74

34 u.o.

35 Talalt helyszinek akusztikdja politikai célt is szolgalhatott, igaz, egy sokkal késébbi korban. Izlandon az i.sz. 10.
évszazadban megkozelitéleg sem volt olyan méret( épitett tér, ahol az emberi torténelem elsé parlamentje, az Alth-
ingi 6sszegyllhetett volna. A Thingvellir abban a vet6dési hasadékban helyezkedik el, amely az Izlandot végigszeld
Nagy Atlanti Arok része. 930-ban mintegy 4000 ember taldlkozott a sziget 20-30 ezer lakosanak képviseletében a mint-
egy 20 méter magas hosszanti sziklafalnal. Egyéb el6nyck mellett ez a helyszin, az egyik oldalrél lezart akusztikai
tér altal, relative elényds kommunikécios lehetéséget is biztositott. Ld. : http://nat.is/travelguideeng/thingvellir_sa-
cred_site_for_all.htm

36 Azaldbbilinken tekintheté meg a szentély akusztikai vizsgalatanak eredménye:
http://www.bemsands.com/index.php?option=com_content&task=view&id=58&Itemid=56

37 Hypogeum ="fold alatt levé boltozatos helyiség, pinczehelyiség". Finaly Henrik: a latin nyelv szotéra, Bp. 1884
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minden szava rémisztd erével mennydorgott ebben a s6tét és misztikus térben."® A Hypogeum
akusztikaja az elmult idészakban tébb tudomanyos vizsgalatnak is targya volt. Megéllapitast
nyert, hogy - mas korai térténeti helyszinekhez hasonléan - sajat frekvencidja 110 Hz (az 4tlagos
férfiahang "fekvése").?

Effajta spiritudlis akusztikai hatasok masutt is megtalalhatéak, példaul Kézép-Amerikaban
a majak szent épitményekben?®, vagy Angliaban, Chester katedralisaban.** Hangtanilag a frek-
vencia-Osszefliggések tudatos haszndlatara, areverbacidra, ahangvezetésre, aszigetelésre
épulnek.

Itt csak utalunk az dkori goroég szinhaz amfiteatrumaira, amelyek egyrészt elvalaszthatatlanok
a zenei megszdlalastol, masrészt akusztikatorténetileg is a kanon fontos részét képezik.*

Kereszténység

A kereszténység rémai allamvallasa tétele a nyugati vilag legnagyobb hatasu politikai tetteinek
egyike volt. Nagy Konstantin csaszar dontése, mintegy mellék-elem gyanant, az istentiszteleti
helyek épitészetét is megtermékenyitette és athatotta.”® Talan a thesszaloniki Szt.Gyérgy Ro-
tunda a legnevezetesebb a korszak funkcidt valto épitményei koziil. Galerius csaszar emeltette
306-ban, aki eredetileg sajat temetkezési helyének szanta. A templom istentiszteleti helyként
m(ikodott. A niceai zsinatot kbvetéen a keresztények kaptak meg.*

Blesser és Salter (tdbbek kozott) a Rotundaval példazza alaptételét: "Az akusztikai terek és
szocialis funkcioik egylitt bontakoznak ki, kdlcsonosen hatast gyakorolva egymasra".*> Model-
lé valt, hogy a rohamosan gyarapodd keresztény gyiilekezetek létezé bazilikakba koltoztek be
a Rémai Birodalom teriiletén, illetéleg az Uj épitések is e bazilikik nyomdokait kovették. Nagy
terekre volt sziikség a sok hivé befogadasahoz. Ezek a terek pedig akusztikailag is "nagyok". igy
sziiletett meg az a hangzasideal, amely elvéalaszthatatlanul egybefonddott a késébb gregorian
éneknek nevezett, eredetileg mindenestiil énekelt keresztény liturgiaval, és atorokit6dott a ké-
sébbi évszazadok polifon korszakara is.

A gotikus katedralisok kéfalai és padozata nem csupan a gigantikus, 6 sec koriili reverbaciét
eredményezik, hanem visszeverddési és elnyelési m(ikddésiik folytan, amelyek a mély- és ko-
zépfrekvencidknak kedveznek, mialatt 2 kHz felett erételjes mértékben elnyelddik a hang, sa-

38 W.A. Griffiths: Malta and its Recently Discovered Prehistoric Temples, idézi: Holloway.

39 Paolo Debertolis vezetésével egy interdiszciplinaris csoport hangszeres és vokalis impulzusok analizisét végezte el,
ennek eredményeit, hangfelvételekkel, a csatolt linken publikaltak. http://www.otsf.org/archaeoacoustix.htm

40 Blesser - Salter 85

41 Shrine to Saint Werburgh, Chester Cathedral

42 Ujhdzy Laszl6: Hangkultdral. 9

43 V6. "Atér (Va)akultlraterméke, a torténelem terméke, és taldn nemis csak a geometriaé, hanem a teologiaké és a poli-
tikaé". Michel Serres. Idézi Tillmann J.A. "Azegytittlétezék rendje” Orientdlodas dtrendezédd térben (c) Tillmann J. A. Megjelent:
Utéirat /Post Scriptum a Magyar EpitémUvészet melléklete 2005/6.

44 aRotunda késébbitorténete soran mecset lett, majd ortodox keresztény templom.

45 "Acoustic spaces and their social functions evolve together, mutually influencing each other". Blesser-Salter 363
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jatos élményt generalnak. A hangzas "...meger0siti a kapcsolatot az egyén és a kdzosség kozott.
A magas frekvenciak hianya és a hangforras lokalizalasanak ebbdl eredd lehetetlensége a hivét
a hang vildganak részévé teszi"* - a gyiilekezet Gsszetartozasat erdsiti és a foldi szféran tali,
mennyei minGséget jeleniti meg.

Blesser és Salter nyoman kiemeljiik, hogy mindez voltaképpen szandékolatlan kdvetkezmény
volt, amely egészen a vilagi zene- és hangzaskoncepcid koraujkori, fokozatos "hatalomatvételé-
ig" uralkodott a szakralis zenében.

Szekularitas

A trubadur-kultdrat kovetve, a zenei trecento, quatro- és cinquecento jelentették a vilagi zene
elétérbe lépésének szubtilis fokozatait. Ezek alatt az évszazadok alatt a helyszinek a magas tar-
sadalmi osztalyokhoz tartoztak: az uralkodéhazakhoz és az arisztokraciakhoz. Fokozatosan 1é-
pett eld a polgdrsag. Az els6 hangversenytermek az 1700-as évek derekan, Angliaban épliltek.
A zene korabban "vendégeskedett", a koncertek alkalmi események voltak altalanos funkcidkkal
rendelkez6 terekben. Londonban 1742-ben nyilt meg a Rotunde, 1772-t6l miikodott a Pantheon,
harom évvel késébb a Hannover Square Rooms. Fontos helyszin volt a lipcsei Gewandhaus, és
egy sor mas létesitmény kiilonb6z6 varosokban.

Mindezek a hangversenytermek Uj auditiv igény jegyében jottek létre, amelyben tetten érhet6
a reformacidban, majd a felvilagosodas eszmevilagaban manifesztalodé dekatolizacid. A pro-
testans imahazak, templomok anyanyelv(iségrél és eszmecserérdl, diskurzusrél széltak. Ennek
alapfeltétele volt az akusztikai érthetGség. A tagas katedralisoknal sokkal jobban megfeleltek
ennek a kisebb terek. Németorszagban nyomon kovethetd, hogy mar létez6 templomok eseté-
ben belséépitészeti elemeket allitottak e szempontok szolgalataba.

Az (] zenei terek is ezt a szarazabb, konkrétabb akusztikai eszményt kovették. Mindez az au-
toném zenemlivészetben is megjelent, olyan trividlis szinten is, mint a révid ritmusértékek
hasznalata a barokk instrumentalis és vokalis zenében. Haydn pedig egyes szimféniaihoz mas-
mas hangszerelési verzidkat készitett kiilonbdzé hangversenytermek szamara.*” A XVIII. és XIX.
szazad soran valdjaban kisérleti munka zajlott ezen a terepen, a sikert nem a tudomanyos biz-
tonsag garantalta. Ez még az 1876-ban felavatott Bayreuth-i Festspielhausra*®, Richard Wagner
operahazara is érvényes, holott az épiilet nagyon konkrét és specifikusan a wagneri zenedrama
igényeinek alavetett elképzelések jegyében késziilt, a zeneszerzd személyes feliigyelete alatt.

A bajororszagi operahaz 24 esztendével el6zte meg a Wallace Clement Sabine altal Bostonban
felépitett Symphony Hallt, amely az elsé akusztikai szamitasok alapjan elkészitett koncertte-
rem. Az (j, XX. szazadi hangzasideal az ezt kdvetd évtizedekben bontakozott ki, jellemzéen Ame-
rikaban. Legjelent6sebb Gttdréi Floyd Rowe Watson és Vern Oliver Knudsen voltak. A f6 tenden-
cia a reflexidk visszaszoritdsanak igénye a hangforras tiszta recepcidjanak érdekében. Knudsen

46 R.Murray Schafer: "The Soundscape." 118
47 Ujhézy: Hangkultaral. 42
48 Beranek 287
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1926-ban deklaralta, hogy a legjobb hangzas a visszaver6désmentes kiilsé terekben figyelhet6
meg,* és Watson is ezt az allaspontot hangsullyozta.*® A szabadtéri koncepci6 auditériumokban
is megtestesiilt, legismertebb korai példaja a Hollywood Bowl (1922).

A zart hallgatasi céld terek torténetének alakulasara az 1920-as évek végétél kezdve nagy hatas-
sal volt a hangosfilm megjelenése. Az akusztikailag semlegesen kezelt, vagy inkabb figyelmen
kiviil hagyott mozik és vetitéhelyek jelentds része valsagba keriilt, mert alkalmatlan volt az 4j ki-
hivasra. A korai idékben a sz6vegérthet6ség és a hangsav relevans megszélalasa volt a fé szem-
pont, de a hangtechnika fejlédésével, az effektek megjelenésévél elengedhetetlenné valt a "sii-
ket" terem, amelyben a hangszérdkon keresztiil a filmhez tartozé virtualis hangtér szdlal meg.

A hangversenytermek akusztikaja a XX. szazad masodik fele éta a bizonyos fokig ellentétes igé-
nyek 6sszeegyeztetésének fliggvénye. Ezek: a szamos évszazad repertoarjait feloleld, egymastol
akar sarkalatosan kiilonb6z6 mUivészeti szempontok; az lzletileg ellen6rzott befogaddképes-
ség; a kozonség korabbiaknal nagyobb foku és diverzebb elvarasai; az akusztikus hangforrasok/
hangszerek mellett az elektronika széleskor(i jelenléte. Michael Forsyth igy reflektal a helyzetre:
"Egyre tobb zeneszerz6 keresi a m(ivei eléadasahoz sziikséges megfelelé kérnyezetet, a zart ter-
mektdl a varosok utcdin at, ki a természetig. Lehetséges, hogy a hagyomanyos hangversenyte-
rem csupan a régi mesterek zenéjének mizeuma lesz.""

49 "Knudsen’s research led him to argue in 1926 that the best environment for listening was the reverberation-free out-
doors." Emily Thompson 254

50 "The auditorium should be made as dead as outdoors for the benefit of the auditors:" Watson, Acoustics of Buildings
(1930), 59; idézi Emily Thompson 254

51 Michael Forsyth: Buildings for Music. The Architect, the Musician, and the Listener from the Seventeenth Century to
the Present Day. |dézi Ujhazy 55
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1.4 CSEND ES ZAJ>

Ez a fejezet két, az akusztikai kommunikacidban jelentds szerepet jatszo fogalom, a csend
és a zaj egyes aspektusait jarja korul. Kiindulépontként John Cage paradoxon-szer( gondo-
lata szolgél. Attekinti a zaj m(ikédését az akusztikai kommunikéaciéban, a modern zaj-foga-
lom és az ellene val6 harc megsziiletését. Ez kbvetben a csend spiritualis jelentéségére tér
ki a bencésrend, illetve a hindu szentek példain keresztiil. Végiil Cage zen-buddhizmusahoz
érve bezarjuk a kort.

1.4.1 Cage csendje

"A hang-élmény, amit jobban szeretek az 6sszes tobbinél, a csend élménye. Es ez a csend, szin-
te mindeniitt a mai vilagban, a forgalom. Ha Beethovent hallgatod, mindig ugyanolyan, de ha
a forgalmat hallgatod, mindig mas."*

Miért beszél Cage utcazajrél, mint a csend példajarél?

Teljes csond nem létezik. Aki belép a "sliketszobaba", sajat testmiikodésének hangjaival fog
szembesiilni. Ezt tapasztalta meg Cage is 1951-ben, a Harvard egyetem hangstudidjaban. Azt
a kovetkeztetést vonta le, hogy a csend nem maguknak a hangoknak a hianya, hanem a veliik,
iranyitasukkal kapcsolatos szandékoké. A kovetkezé |épés, a zeneszerz4i gesztus annak a felis-
merése volt, hogy a csend szandékolatlan hangokon keresztiil is megnyilvanulhat. E gondolat
manifesztacidja a darab, amelyet 6 maga a legfontosabb m(vének tartott a 4°33"%*. Cage eljara-
sok teljes arzenaljat fejlesztette ki életmiivében, amelyeknek célja az alkotd ego nérvényesité-
sének kikapcsoldsa. Cage csendje végsé soron nem a hanghulldamok leallitdsa, hanem, ha lehet
ilyet mondani metaférikusan, az "agyhullamok kiiktatasa".

1.4.2 Zaj

A Magyar nyelv értelmezd szbtara szerint: "1. Sokféle, dsszevegylld v. egybefolyé hangnak,
z6rejnek zavaros, gyak. kellemetlen vegyliléke. 2. Felt(inést kelté, hosszas, larmas foglalkozas
vmivel; h(ihé. 3. A tarsas élettel, a nyilvanos szerepléssel egyiittjaro slirgés-forgas; tiilekedés. 4.
A habord, a harc, a forradalom zaja: teljes erével foly6 harc."s

52 Megjelent a Pannonhalmi Szemle XXVII/1. szaméban. 2019 aprilis, 37.

53 "The sound experience which i prefer to all others, is the experience of silence. And this silence, almost anywhere in the
world today, is traffic. If you listen to Beethoven, it’s always the same, but if you listen to traffic, it’s always different.” John
Cage aboutsilence, 3'45 https://www.youtube.com/watch?time continue=257&v=pcHnl7aS64Y

54 "The mostimportant piece is my silent piece". Kostenaletz, Richard: Conversing with Cage, p66

55 http://mek.oszk.hu/adatbazis/magyar-nyelv-ertelmezo-szotara

szotar.php?szo=/AJ+%5B1%5D&offset=2&kezdobetu=7Z
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A "zaj" sz6 jelentése a "Magyar nyelv" szotar (1862) szerint:> "ErGsebb kitorésii, de tompa és
homalyos hangok, vagy szdszatok keveréke, p. midén egyszerre sokan fennhangon beszélnek,
kidltanak, perelnek, vitatkoznak stb.... V. 8. ZUGAS, ZENGES."

A Magyar Etimoldgiai Szétar szerint a zaj "zérejek egybefolyd, zavaros keveréke. Szarmazékai: za-
jos, zajong, zajongas, zajdul, zajtalan.’” Osi hangutanzé szé a finnugor korb4l." Rokon nyelvek-
ben: szuj (vogul), szaj (osztjak), soida (finn: hangzik). Jelentésvariansa a (jég)zajlas.

Az Oxford English Dictionary a noise sz6 négy jelentésével szolgal. 1. Unwanted sound - kéret-
len hang. 1225-ig visszamendleg dokumentalhaté ez az értelmezés. 2. Unmusical sound - zenei-
etlen hang. Ez a jelentés az aperiodikus hanghullamokat foglalja 6ssze, amelyek hijan vannak
hangmagassagnak - magyaran a z6rejeket. 3. Barmely hangos hang. 4. Zavaré tényezd valamely
elektronikus jeltovabbitd rendszerben.

A jelentések szinte egytél egyig negativ konnotacidkat hordoznak, de néhany kivétel fellelhetd.
Az OED 3. értelmezése ("Barmely hangos hang") lehet pozitiv is: "Make a joyful noise unto the
Lord, all ye lands. (Psalms 100:1)*®" Erdekes lenne egy multilinguélis attekintés David 100. zsol-
tararol, a magyar forditdsok mas fordulatokat hasznalnak.®® A Zsoltarok kényvén tul, a XIX. sz-i
Magyar Szétar egyik variansa ("zengés") mindazonaltal pozitiv médon konnotal.

A definiciok koziil a zaj vilagban valé jelenlétét, az ltala betoltott tébbértelmdi szerepet a "ké-
retlen hang" meghatarozas irja le alegpontosabban. ARussolo kidltvanyatdl eredeztethetd,
terebélyes hangmlvészeti vonulat nem vonatkoztathato el a zérejhang-jelentéstél, de a kifelé
iranyuld "kéretlenség" ("6k nem kérik") provokativ gesztusa magaban a L'arte dei rumori-ban is
jelen van: "Le kell térni a tiszta hangok korlatolt birodalmat, és meg kell hdditania a "zaj-han-
gok" végtelen valtozatossagat."® Ez a konkrét vagy stilizalt "avantgard" agresszi6 a neo-dadatél
a punkon keresztiil a trendy Art of Noise-on at a 2010-es évek budapesti Jazzaj-klubjaig tetten
érhetd. Visszatérve a "kéretlen hang" jelentéséhez: meghagyva bizonyos objektiv hatarokat,
mint példaul a primer egészségkarositas, végsé soron a hallgatas soran, a befogadonal ddl el,
hogy mi zaj és mi nem az.

Az akusztikai kommunikacid soran a hang a kérnyezet és az egyén kozott kdzvetit és kapcsola-
tot teremt. A zaj ebben a mechanizmusban negativ és elidegenitd hatasként funkcional, mert
gyengiti, zavarja, s6t megakadalyozhatja a kommunikaciét. A megallapitas definitiv formaja igy
hangzik: zaj az a hang, amely az akusztikai kommunikacié soran valamely auditiv informaciot
a befogad6 szamara gyengit, zavar vagy akadalyoz. Olyan helyzetekben azonban, mikor nincs
sz6 t6bb csatornan at zajlé hangi kommunikaciérdl, ez a meghatarozas nem mdikodik.

A zajnak mindsiilé hangok egyik nagy csoportja jol felismerhetd, jelenléte nyilvanvalé. Hor-

56 http://zaj.szojelentese.com

57 https://www.arcanum.hu/hu/online-kiadvanyok/Lexikonok-magyar-etimologiai-szotar-F14D3/z-F4513/zaj1-F451F,

58 file://localhost/"Make a joyful noise unto the Lord, all ye lands. (Psalms 100/1) King James Version, 1611 Ttkorfordi-
tasban: "Csinaljatok 6rémteli zajt az Urnak, ti orszagok mind."

59 "Vigan énekeljaz Urnak te egész fold!" (Karoli Biblia); "Ujjongjatok az Ur elétt az egész f6ldon!" (Revidealt Karoli Biblia)

60 Luigi Rossolo: a zajok mivészete. In: Cirka, 2018. marc. Ford. Kovacs-Parrag Judit
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dozhat jelentést is, mégis negativ asszociacidkat kelt, akar a szubjektiv nemtetszés, ellenérzés
alapjan, akar azért, mert fiziologiai kellemetlenséget, stresszt okoz, vagy éppen gatol egy te-
vékenységet. Ha az ilyen hangok kell6 figyelemmel, tudatos észrevétellel talalkoznak, méd
van a "keszty( felvételére", megfelelé személyes vagy szocialis konstellacié esetében ellenlé-
pésekre. Kevésbé tudatos szinten a megszokast és a habitualddast vonzhatjak be. Példaként
felhozhatd a budapesti témegkdzlekedés hangdizajnja, amelyrél elmondhatd, hogy a sziiksé-
ges informacidknal tobbet, feleslegesen tulzé hangerdvel és az utazé kézénséget udvariasnak
alcazott, mégis gyakran hatalmi/instrualé helyzetbél kezel6 stilusban miikddik. A jelek szerint
az utazé kozonség igy vagy ugy, de elfogadja a helyzetet. Aki pl. olvasni szeretne az egyébként
igen csendes jarasu 4-es metrén, hozza kell szoknia, hogy 1-2 percenként valamit bemonda-
nak, amire nincs sziiksége (valdszinlileg az utasok kis szazalékanak van), és gyorsan le kell
kapcsolnia az agyaban a hanger6tél beinduld stresszgeneratort. Ha nem szokik hozza, akkor
az olvasasrdl szokik le.

A zaj azonban ennél ravaszabb is lehet. Funkcionalhat a hangkép elfedéjeként, mint olyan té-
nyezd, amely a kérnyezetb6l érkezd akusztikai informacidt homalyositja, gatolja. Mig az elsé
esetben kiilon figyelmet kap, mint észrevételezett entitas, ez a masodik akar észrevétlen marad-
hat, és rombolé hatasat mintegy titokban fejti ki. JOl példazza ezt a fentebb ismertetett "Effects
of Noise on Cognitive Performance in Children" kutatas®*.

E tehetetlenségek mogott azt a tényt taldljuk, hogy a zaj lényege gyakran nem fejezhetd ki line-
arisan, mérhet6 mennyiségként, am ett6l még zavard és karosité marad. "A zajvédelemmel kap-
csolatos térvényalkotas problémaja éppen a megfeleld téréspont megtalalasa, amin til a hang
mar kell6képpen elfogadhatatlan ahhoz, hogy tiltott legyen."? Ilyen hatar a 85 dB. "Az orvostu-
domany megallapitotta, hogy a 85 dB-nél hangosabb hangok, folyamatosan hallgatva hossz
id6szakaszokon keresztiil, sulyos fenyegetést jelentenek a hallasnak."s

1.4.3 Zajtorténet /| zajvédelem-torténet

A"The Soundscape - Tuning of the World" cim(i kétet kimerité modon tekinti at a zajjal kapcso-
latos tényeket Ggy torténeti, mint foldrajzi és kulturalis értelemben.®* A gyarak létrejotte és tér-
hoditasa nem csupan a munkadal &si zenei mifajat sziintette meg, hanem az ipari forradalom-
mal az 1700-as évek utolsé éveitdl kezdve bekészontott és uralkodova valt a rendszerszerd zaj.
Schafer kiemeli, hogy t6bb, mint 100 évig tartott, mire a jelenséggel szemben artikulalt, intéz-
ményi kritika fogalmazédott volna meg. Az 1832-es Sadler Committee Report, amely kiilonésen
a gyermekmunka szempontjabdl atfogo helyzetképet adott az angol parlament szamara a korai
kapitalizmus munkakériilményeirdl a textiliparban, vaskos terjedelmében meg sem emliti a gé-

61 Azértekezés 28.oldalan

62 "The problem with legislation, of course, is finding the right cutoff point above which a sound is unacceptable enough
to be called noise and therefore prohibited." Truax. 95

63 "Medical science has determined that sounds over 85 decibels, heard continuously over long periods of time, pose
a serious threat to hearing. " Schafer

64 Schafer: Sounsscape. Part Two/Five: The postindustrial soundscape, 202 (ebook); Part Three/Thirteen: Noise, 535
(ebook)
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pek zajat.®> A kapukat a "boilermakers’ desease", a gézkazanokat készit6 kovacsok k6zosségé-
nek egészét sujté tetemes hallaskarosodas kezdte déngetni, 1890-ben.

Emily Thompson kényvében teljes fejezetet szentel® a varosi zaj térhoditasanak és az ellene fo-
lyé kiizdelemnek, New York City-t véve példanak. Az irds azért mélté kiilonds figyelemre, mert
ajelenség létrejottének korszakaval foglalkozik. Afordulat 1890 és 1930 kézott ment végbe.
AXIX. sz. végén még a "vilag leghangosabb varosaban" is az organikus eredet(i hangok, l6vonta-
tasu kocsik, zenészek, allatok, arusok, kéreget6k dominaltak. A harmincas évek elejére mindez
az 6sszes panaszolhato zaj 7%-ara cs6kkent, a gépjarmlvek, gépek, mechanikus dudak, repi-
16k, illetSleg a frissen megjelent hangszorok vették 4t a teret.®®

A zajvédelem els6 mozzanatai polgari kezdeményezések voltak. Julia Barnett Rice a Hudson fo-
lyén kodzlekedd hajdsok és barkasok folyamatos dudahasznalata és hangjelzései ellen emelt szét,
és az eredményes lobbizast kdvetden egy kongresszusi képvisel6 kézremiikbdésével 1907-ben
megsziiletett a hatarokat szabé Bennet Act®, valamint létrejott a Society for the Suppression of
Unnecessary Noise. 1908-t6l zajellenes intézkedések egész sorat alkalmaztak New York City-ben
és mas amerikai nagyvarosokban. Baltimore-ban példaul 1914-ben szolgalatba a |épett a hang-
torténet elsé renddre: egy "Anti-Noise Policeman". A hatas ellentmondasos: az éltalanos zajelle-
nesség jegyében nagy szazalékban vitalis, human hangokat hasznalé tevékenységek szorultak
ki, vagy korlatozédtak az utcakon, mint példaul a rikkancsok, muzsikusok, kéreget6k. Ez volta-
képpen a kés6bb jelentGsebb problémat okozé jarmlforgalom térhéditasanak adta at a terepet,

e

amelyhez a huszas évek masodik felétél a kiiltereket is elarasztd hangszordk csatlakoztak.

Atechnikai fejlédés kovetkezményeként ndvekvo zajterhelés és a zajkorlatozé intézkedések iran-
ti igény kéz a kézben haladt. A nagy elektronikai cégek (pl. Western Electric) egyarant forgalmaz-
tak szérakoztatd elektronikai termékeiket, és fejlesztettek ], objektiv mérési adatokat szolgalta-
t6 muiszereket is, mint az 1926-ban bemutatott audiométer, illetve a General Electric dB-méréje
(1932). Ezekre a probléma megfoghatatlansaga, szubjuktiv mivolta miatt nagy igény volt.

1927-ben egy pszicholégus, az iparban dolgozdk problémaival foglalkozé Donald Laird kutata-
sanak eredménye latott napvilagot. Irodai kdrnyezetben, példaul gépirénék kérében kimutatta,
hogy a zajos kornyezet akar 30%-os veszteség-tényezét jelent a munkateljesitményben. Ez az
eredmény a XX. szazad eleji Amerika legfontosabb hivdszavain keresztiil tamadott: a hatékony-
ség és a produktivitas szempontjabdl.

Mindezek ered6jeként 1929-ben keriilt sor a legnagyobb szabasu zajvédelmi mlveletre. A varos
f6 egészségligyi hivatala, a Department of Health inditotta el a Noise Abatement Commission-t.
A kor csucstechnoldgiajat képviselé m(iszerekkel mérték be New York hangjait, a Zajméré Auto-
mobil két éven keresztiil jarta a varost és gylijtotte az értékeket, dB-ben kifejezve, minden nyil-

65 https://salemcc.instructure.com/courses/451/pages/the-sadler-committee-1832

66 Murray Schafer. "The Soundscape." 76

67 Emily Thompson: Emily Thompson The Soundscape of Modernity Architectural Acoustics and the Culture of Listening
in America, 1900-1933 (2002). Chapter Four: Noise and Modern Culture, 1900-1933, p115

68 Thompson 117

69 Thompson 121
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vanos zajrol. A projekt grandidzus nyilvanossagot kapott, minden érintett szektorbdl jelentds
szaktekintélyek kapcsolédtak hozza.

Hiaba fiz6dtek azonban nagy remények a fizikai oldalhoz, a mérési eredmények objektiv mi-
voltahoz. A program lecsengése utan, immar a gazdasagi vilagvalsag kézepette, altalanos volt
a vélemény, hogy a nagy h(ihé ellenére semmilyen komolyabb valtozast nem hozott a vizsgélat.
A zardjelentés ugyan felsorol jotékony konkrétumokat (példaul a rendérsipot felvalté kozleke-
dési lampakat), de az arany kedvezétlen.”®;™

Emily Thomson konklizidja szerint a varosi hangtaj modernitasbeli atalakulasa elleni kiizde-
lem mégsem volt hidbavalé. "A nyilvanos soundscape kontrollaldsara iranyulé elbukott erd-
feszitésekkel egyidejlileg a modern akusztikai tervez6k messze sikeresebbnek bizonyultak
a maganélet hangtereinek a megvaltozott korilményekhez valé alakitasaban."” A privat jellegli
terek - lakas, hotel, kdrhaz, iskola stb - |ényeges fejlédésen mentek at. Mindazonaltal ebben
a korszakban gyo6kerezik a mai zajszocioldgiai helyzet is. A modern nyugati tarsadalom minden-
re kiterjed6 hedonizmusa a hanghasznalat terén is a hasznaldt hozza elénybe. "Feltehetéleg
a leggazdagabb és a legerésebb tarsadalmak okozzak a legt6bb zajt"’*- mondja Murray Schafer.
A csend pedig az életmindség megvasarolhatd és megvasarolandé faktorai kézé sorolddik.

1.4.4 Csend és spiritualitas

Egyfajta nyugati gondolkodas nem tud mit kezdeni, ha csend van. Zavard tényezének, a kom-
munikaci6 bosszanté akadalyanak értelmezi.

A magyar nyelvii radidzasban is megfigyelheté, amit a nemzetkozi gyakorlat régéta hasznal:
az interjialany mondatai, sét a mondatokon beliil a szavak s(ritve kvetik egymast, torlasztva
vannak. A szerkeszt6i/editalasi gyakorlat része a sziinetek eltavolitasa, kettés haszon reményé-
ben. Egyrészt a kurzus szerint minél gyorsabb, "perg6bb" a mlsor, annal nagyobb a "megtartasi
rata" - a hallgaté marad a csatornanal. Masrészt a megtakaritott idé hasznosithaté - eladhatd,
mint reklamfeliilet, vagy egyszerlien mas m(isor késziil beléle.

Az észak-amerikai Gslakos lakota térzs szamara "...a csend jelentGségteljes volt. A beszéd el6tti
csend terének megadasa az igaz udvariassag jegyében tortént, ,a gondolat a beszéd elétt jon’
szabalyara figyelve. Szomorusag, betegség, halal vagy barmiféle balszerencse kozepette, és a je-
lesek és a nagyszertiek jelenlétében, a csend a tisztelet jele volt. A szavaknal hatalmasabb volt

70 Thompson pl66

71 azajcsokkentés hulldma nem tdl nagy késéssel a Kozép- és Kelet-eurdpai régidt is elérte. Vo: Stawomir kotysz (Lengy-
el Tudoményos Akadémia) és Magdalena Zdrodowska (Jagello Egyetem): The Noise and the City. Managing sound pol-
lution in Warsaw in the 1930s. El6adés a Central European Network for Sonic Ecology alakulé konferenciajan, a MOME
szervezésében, 2018. novemberében.

72 Thompson "Simultaneous with these failed efforts to control the public soundscape, however, modern acousticians
were far more successfully exerting control over the soundscape of private life." p167

73 https://www.youtube.com/watch?v=9ePNMytkyGl 3’56
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a lakotaknak a csend."™ Valamint: "Dagalyos szavak nem voltak részei a lakota udvariassagnak.
...A folyamatos beszélé gorombanak és gondolattalannak mindsiilt. Beszélgetés soha nem kez-
dédott hirteleniil, vagy sietésen."™

A csend minden vallasnak, minden spiritualitasnak a kézpontjaban van: lényegéhez tartozik.

Cluny

A Cluny bencés apatsag felemelkedése és jelentésége a szerzetesrendekhez és altalaban a kolos-
tori élethez tartozo keresztény értékek visszaallitasdhoz kapcsolodik a kései Karoling korszakban.
Nursiai Szent Benedek 6rokségét a X. szazadra az altalanos politikai instabilitas, a folyamatos viking
és egyéb portyazasok, a szegénység, a kolostorok fliggésége a foldesuraktdl erételjesen szétzilalta.

0dé apat 927-ben vette at Cluny vezetését Berno6tdl, akinek az alapité Aquitaniai Vilmos her-
ceg bocsatotta rendelkezésére 910-ben a birtokot. A "Cluny reformok" elsésorban 0dé nevéhez
fliz6dnek. A koncepcid az angyali, tiszta, dhitattal teli életforma megvaldsitasa volt, makulatlan
minta felmutatasa a hiv6 k6zosségnek, egyszersmint annak demonstralasa, hogy az itt élé szer-

zetesek imainak ereje feliilmulhatatlan, hiszen az igaz égi utat kovetik.

Az "angyali életforma" harom erény-pilléren nyugodott, amelyeknek gyakorlasaban a szerze-
tesek nem szlintek versengeni egymassal. Az els6 aszexualis 6nmegtartéztatas, a masodik
legf6bb tevékenységiik: a zsoltarozas. "A clunyek altal gyakorolt angyali mimézis harmadik ki-
fejezése volt a leginkabb ujito jelleg(i és a legellentmondasosabb: a mély és ahitatos csend kul-
tivaciéja" - irja Scott G. Bruce™. A cél az emberi beszéd, a személyes verbalis kozlések teljes ki-
zarasa volt. A csend gyakorlata integrans része volt a Karoling korszak kolostori életének. Szent
Benedek Regulajais erre int: "Ne szeresd a sok beszédet"; "... a hallgatas kedvéért néha méga j6
beszédektdl is tartdzkodnunk kell"; "...a hallgatas fontossaga miatt a tokéletes tanitvanyok is
ritkan kapjanak engedélyt még a j, szent és épiiletes beszédre is".”” Ilyen mértéki alkalmazasa
azonban korabban nem volt a verbalis 6nmegtartdztatasnak.

A mindennapi élet helyzetei mindazonaltal bizonyos foki kommunikaciét megkdveteltek a ba-
ratoktdl. Az ellentmondas feloldasara sajatos modszert fejlesztettek ki: "A clunyiek a kdzépkori
monasztikus hagyomany egyik legeredetibb Ujitasat vezették be: kézjelek néma beszédét, ame-
lyek az emberi hangot helyettesitették a monostorban.""

74 "Silence was meaningful with the Lakota, and his granting a space of silence before talking was done in the practice
of true politeness and regardful of the rule that ‘thought comes before speech’. And in the midst of sorrow, sickness,
death or misfortune of any kind, and in the presence of the notable and great, silence was the mark of respect. More
powerful than words was silence with the Lakota." Chief Luther Standing Bear, Lakota-Teton Sioux. https:/www.
manataka.org/page76.html

75 High-sounding words were no part of Lakota politeness. ... The constant talker was considered rude and thoughtless.
Conversation was never begun at once, or in a hurried manner." Chief Luther Standing Bear, Lakota-Teton Sioux. u.o.

76 Scott G. Bruce: Silence and Sign Language in Medieval Monasticism. The Cluniac Tradition, c.900-1200 p15
77 SzentBenedek Reguldja, 4.2; 6. https://bences.hu/data/files/regula magyar.pdf
78 Scott G. Bruce, u. 0.
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Mauna

"A mdjd - illuzié vagy kaprazat -, amit semmi mas nem tud lerombolni, tokéletesen elpusztul
azaltal az elmélyiilt tevékenység altal, amit maundnak - csendnek neveziink."™

A csendnek az indiai spiritualis tradiciéban mindent atfogo szerepe van. Sri Ramana Maharshi,
az "Arunachala szentje", a tanitasban gyakran élt a hallgatassal. "Ezek a ,néma tanitasok’ a for-
mabdl kidrado spiritualis erébdl allnak, olyan hatalmas eré, hogy tanitasai legkzvetlenebb és
legfontosabb részének tartotta" - irja David Godman.®® A méddszernek Indidban hossz( hagyo-
manya van. Legnevezetesebb képviseléje Dakshinamurti, Shiva végs6 tudatossagot, értést és
tudést képviseld manifesztacidja. Dakshinamurti az Onvalé tapasztalatat csendjének erejével
volt képes felkésziilt, tanult bolcseknek atadni.

Avégsé tapasztalat, az Onvaldval valé taldlkozas a tradicid szerint beszéd dtjan csak attételekkel
j6het létre. "Hogyan emelkedik fel a beszéd? El6sz6r van az absztrakt tudas. EbbSl emelkedik ki
az ego, amely elinditja a gondolatot, majd az a kimondott szavakat. Tehat a szd az eredeti forras
dédunokdja. Ha a beszéd hatast kelthet, dontsd el magad, hogy mennyivel erételjesebbnek kell
lennie a tanitasnak a csenden keresztiil."s!

Maharshi tevékenységében a végs6 tudashoz vezetd staciok, allapotok, igy a satsang (a guruval valé
szellemi egyesiilés), az upadesa, a diksha legmagasabb formai a csend altal nyilvanulnak meg.

"A csend a valddi upadesa (tanitas). A tokéletes upadesa. Csak a leghaladdbb keresd szamara felel
meg. A tobbiek nem tudnak teljes inspiraciét nyerni beldle. Ezért nekik szavakra van sziikségiik az
igazsag kifejtéséhez. De azigazsag a szavak fol6tt van."s2 "A Mauna (csend) a legjobb és a leghatha-
tdsabb diksha (beavatés). Ezt alkalmazta Sri Dakshinamurti. Az érintés, a nézés, etc. altali beavata-
sok mind alsébb ranguak. A csendes beavatas mindenkinek megvaltoztatja a szivét."®?

79 "Maya (delusion or ignorance) which cannot be destroyed by any other act is completely destroyed by this intense
activity which is called ‘silence’ (mauna)." Sri Ramana Maharshi: The Collected Works Of Sri Ramana Maharshi p56

80 "These ,silent teachings’ consisted of a spiritual force which seemed to emanate from his form, a force so powerful
that he considered it to be the most direct and important aspect of his teachings." Sri Ramana Maharshi, David God-
man: Be as You Are. The Teachings of Sri Ramana Maharshi p105

81 "How does speech arise? First there is abstract knowledge. Out of this arises the ego, which in turn give rise to thought,
and thought to spoken word. So the word is the great-grandson of the original source. If the word can produce an
effect, judge for yourself, how much more powerful must be the preachnig through silence." Sri Ramana Maharshi -
Godman, 107

82 "Howdoesspeech arise? First there is abstract knowledge. Out of this arises the ego, which in turn give rise to thought,
and thought to spoken word. So the word is the great-grandson of the original source. If the word can produce an
effect, judge for yourself, how much more powerful must be the preachnig through silence." Sri Ramana Maharshi -
Godman, 107

83 "Mouna (silence) is the best and the most potent diksha. That was practised by Sri Dakshinamurti. Initiation by touch,
look, etc., are all of a lower order. Silent initiation changes the hearts of all." Sri Ramana - Godman 107
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John Cage (2.)

"A maundra utalva, Sri Bhagavan ezt mondta: Négyféle csend van: a beszéd csendje, a szem
csendje, a fiil csendje, és az elme csendje. Csak az utolsé tiszta csend, és ez a legfontosabb."®*

John Cage igy foglalja 6ssze azt a folyamatot, amely a Zen buddhizmus szellemében valé kom-
ponalashoz vezette: "Suzuki azt mondta, a Zen azt kivanja t6liink, hogy csdkkentsiik az ego
aktivitasat és noveljiik azt az aktivitast, amely a teremtés t6bbi részének elfogadasara iranyul.
Es ahelyett, hogy a Zen buddhizmus el8irdsainak formalis dsvényét kdvetném, nevezetesen ke-
resztbe helyezett labakkal tilnék, |égzést végeznék és ehhez hasonldk, Ugy dontéttem, a sza-
momra megfeleld fegyelem az, ami irdnt mar kordbban elkételez6dtem, a zene készitése. Es ezt
olyan médon teszem, ami éppen olyan szigord, mintha keresztbe tett labakkal ilnék, nevezete-
sen a véletlen miiveletek hasznalata révén, és Gigy, hogy a felelGsségemet valasztasok megtéte-

s

lérél kérdések feltételére helyezem at."s*

John Cage csendje a kiliresedés sajatos allapotat jelenti: a lecsendesitett elme a fiil megnyita-
san keresztil nyilvanul meg.

84 "Referring to mauna, Sri Bhagavan said, ‘Silence is of four kinds: silence of speech, silence of the eye, silence of the
ear, and silence of the mind. Only the last is pure silence and is the most important.” Sri Ramana Reminiscences, 62
by Gurram Subbaramayya

85 "Suzuki said Zen wants us to diminish that kind of activity of the ego and to increase the activity that accepts the rest
of creation. And rather than taking the path that s prescribed in the formal practice of Zen Buddhism itself, namely, sit-
ting cross-legged and breathing and such things, | decided that my proper discipline was the one to which I was already
committed, namely, the making of music. And that | would do it with a means that was as strict as sitting cross-legged,
namely, the use of chance operations, and the shifting of my responsibility from the making of choices to that of ask-
ing questions." John Cage szavait idézi: https://www.brainpickings.org/2012/07/05/where-the-heart-beats-john-cage-
kay-larson/?fbclid=IwAR2nIbSADBYsy5YmIQeyQOQiYu18gl0tsNSkomkY 4Mvfnp7pfo2a400sTE
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1.5 HALLGATAS ES MULTISZENZORIALITAS

Az emberi érzékelés az érzékszervek integralt m(ikodése altal miikodik. Ez a téma rendkiviil tag,
sok részteriiletet 6lel fel. Atfogd szambavétele meghaladja jelen kereteinket, kihagyésa ellenben
indokolatlan (irt képezne. Ezért most a kérdéskdrnek az akusztikai kommunikacié miivészetek-
hez kapcsolddd szegmensérél teszek emlitést.

A film hangsavjanak lényege az altala keletkezé Uj minGség. Walter Murch a térbeli latassal pél-
dazza ezt: ahogyan a két szem rész-informacidi az agyban komplex térbeli vizidva szintetiza-
l6dnak, ugy keletkezik magasabb szint(i teljesség a képek és hangok intermedialitasa altal®.
Vermes Katalin a hasonlatot tagabb 6sszefliggésbe helyezi: "Ha egy szemmel nézelédiink, a tér
mélységét kevéssé érezziik. A térvalddi mélységét azért észleljiik, mert két szemiink kiilonb6z4,
egymassal teljesen ssze nem illeszthetd, allandéan mozgd, vibrald képet mutat. Valdsagélmé-
nyliink mélysége, teljessége, "hisa" kiilonb6z6 modalitdsokban keletkezd, egymastél mindig
kissé eltéré érzékeléseink elcslszasai, differenciai altal jon étre."s

Amikor Juhani Pallasmaa a "vizualis épitészet" uralkodd nézetrendszerével szemben az érzék-
szervek 6sszességén alapuld épitémiivészet mellett sz6l, ugyanezt az intermedialitas altal létre-
jott magasabb minéséget hangsulyozza. "Az érzékszervi tapasztalat instabil és idegen a termé-
szetes percepciotdl, amit a teljes testiinkkel egyszerre ériink el, és ami megnyitja az interaktiv
érzékek vilagat"® - idézi Merleau-Ponty-t.

A konszenzus szerint az agyba juté informaciok mintegy 80 %-a vizualis. "Azt, hogy a latas a leg-
fontosabb érzékszerviink, fizioldgiai, érzékelési és pszicholdgiai tények sora alapozza meg.
A problémak a szemnek a tobbi érzékelési modalitastdl, az azokkal valé természetes interakci-
Oktdl valo elszigetelésébél fakadnak, a tobbi érzékszerv eliminaciéjabdl és elnyomasabdl, ami
a vildg megtapasztalasat névekvé mértékben redukalja a latas szférajara. Ez a szétvalasztas és
redukcié széttérdeli az érzékelési rendszer veliink sziiletett komplexitasat, széleskorliségét és
képlékenységét, megerdsiti az elkiilonilést és az elidegenedést”"- mondja Pallasmaa.®

Afé aspektus pedig nem a szazalékos arany, hanem az érzékszervi "polifénia" nyoman megszi-
let6 Uj mindségek. Masképp hallunk, ha nem latunk semmit, mashogy izlik az étel illatok vagy
szagok felhGiben, és az érintés, a bor szerepe pedig aligha becsiilhetd feliil, ® nem is beszélve az
ot alapérzéken feliili tovabbiakrol®.

86 Idézi Chion: Audio-Vision xx

87 Vermes Katalin: Multimodalitas és sensus communis 4

88 "Sensory experience is unstable and alien to natural perception, which we achieve with our whole body
all at once, and which opens on a world of interacting senses". Idézi Pallasmaa: The Eyes of the Skin, 76

89 "The perception of sight as our most important sense is well grounded in physiological, perceptual and psychological
facts.The problems arise from the isolation of the eye outside its natural interaction with other sense modalities, and
from the elimination and suppression of other senses, which increasingly reduce and restrict the experience of the world
into the sphere of vision. This separation and reduction fragments the innate complexity, comprehensiveness and plas-
ticity of the perceptual system, reinforcing a sense of detachment and alienation." Pallasmaa 43

90 amobdosult agyszdvetként létrejott szem kivételével minden érzékszerv bérszévetek specializacioja éltal keletkezett.

91 V6.: Rudolf Steiner és Albert Sousman tizenkét emberi érzékrél szol6 frasai.
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Az audiovizualis analizisben, a multiszenzorialis filmértelmezésben Gtt6rd jelentéségli munka
Michel Chion "Audio-Vision" c¢im( kdtete®?. Chion az elemzésben izolacidt, elemekre bontast,
részletességet, pontossagot javasol, horizontalisan és vertikalisan. A hang és a kép szétvalaszta-
saban els6szamu eszkoz a kitakaras (masking), néma képsorok és vak hangok tudatositasa. Mit
talalunk az adott szegmentumban? Milyen alkotérészekbdl, hogyan épiil? Milyen érthetdségi,
akcentualis, tagolasi jelenségeket fedezhetiink fel kiilén-kiilon a képben és a hangban? Mi okoz-
za ezeket? Milyen aranyokkal, milyen ritmizalassal talalkozunk?

Akovetkezd 1épés az egylittmiikodés mechanizmusainak megismerése. Melyek, hol talalhatak
az adott szakasz szinkronpontjai - a kép és a hang emfatikus talalkozasai? Milyen helyet foglal-
nak el a folyamatban, szemantikailag, dinamikailag? Milyen audiovizualis frazisok kiilonithet6ek
el, hogyan tagoljak az egész folyamatot? Lényeges szempont az Gsszevetés (comparison): a képi
és a hangi elemek hogyan "viselkednek" egymashoz képest az alkotas "f6l6ttes szandékaban",
milyen mddon vesznek részt egymds tiikrében a magasabb egység létrejottében?

Az elemzd segitségére lehet az az eljaras, amit Chion kényszerhdzasitdsnak (forced marriage) ne-
vez. Egy adott képsor ala montirozhatunk mas hanganyagot, illetve ezt forditva is megtehetjiik.
JelentGsége van annak is, ami "nincs ott". A negativ hangok - negativ képek azért fontosak, mert
tudunk roluk - a masik pdluson jelen vannak, am ezen az oldalon hidnyzanak. Tudatositasukat
ellendrzé kérdések segitik: "Mit hallok abbdl, amit latok?" Es: "Mit latok abbdl, amit hallok?"

A "kényszerhazasitas" f6 hozadéka az lehet, hogy voltaképpen nincs "objektiv" 6sszetartozas
kép és hang kozott. A "nagy talalkozasokra", megfelelésekre hajazunk, de ezeket csak személyes
szUrékon at kozelithetjiik meg, Ugy alkotoként, mint elemzdéként.

92 Chion, Michel: Audio-Vision. Columbia University Press, NYC, 1994

43



44



11.AZ AKUSZTIKAI OKOLOGIA ES
A SOUNDSCAPE

Vancouvernek, a Fold egyik legélhet6bb nagyvarosanak® adottsagai minden bizonnyal szami-
tottak abban, hogy itt sziiletett meg a World Soundscape Project az 1970-es évek elején. Az 6ko-
akusztikai munkakozosség étrejottének oka mégsem az elényds allapotokban vald dnfeledt
gyonyorkddés volt, hanem Vancouver hangszennyezettségének drasztikus névekedése.

2.1 AKUSZTIKAI 6KOLOGIA
2.1.1 Murray Schafer

R. Murray Schafer (*1933) Torontdban nétt fel, itt folytatta fels6fokd tanulmanyait is a Royal
Conservatory of Music és a University of Toronto keretei kdzt. Zeneszerzésre John Weinzweig,
zongorara a chilei szdrmazasl Alberto Guerrero - sokak kdzt Glenn Gould tanara - oktatta.
Mellettiik az ott tanité Marshall McLuhan volt ebben az idészakban Schafer legfontosabb szel-
lemi mentora.

A soundscape fokuszba emelése egy nagyszabasu palyaiv koherens elemeként jelent meg
R. Murray Schafer itt nem taglaland6 zeneszerzéi munkassagaban is. Mindez 6sszefonddott
a kreativ zenei nevelést szolgal6 pedagdgiai tevékenységével.

1972-ben, a Simon Fraser University keretében, a Donner Foundation tamogatasaval, Schafer
vezetésével, 6t kutatd munkatarssal indult el a World Soundscape Project. Mottd gyanant all-
janak itt a kovetkez6 mondatok: "A kortars soundscape dinamikus hedonizmusarél ismerszik,
mivel a modern ember szamara a hangok létrehozasa er6teljesen szubjektiv kérdés. A kuta-
tas... a zenének, mint harmonizaldé hatasnak megerésitését célozza a minket koriilvevd vilag
hangjaival 6sszefliggésben."?

A csoport tagjai - egy szociolégus kivételével - fiatal zeneszerz6k voltak. Az évtizedek tavlatabdl
elsésorban Hildegard Westerkamp, illetve a valamivel késébb csatlakozott Barry Truax szemé-
lyét kell kiemelniink.

1 2015: Az Economist listdjan a 3. legélhetSbb véaros. 2018-ban a CNN Travel szerint no. 6.

2 "Because the production of sounds is so much a subjective matter with modern man, the contemporary sound-
scape is notable for its dynamic hedonism. The research ... represents a reaffirmation of music as a search for the
harmonizing influence of sounds in the world about us." Schafer, Soundscape
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2.1.2 World Soundscape Project

A WSP m(ikddését gy jellemezhetjiik, mint egy egyetemi workshopot, amelynek résztvevéi
- amunkatarsak mellett nagyszamu hallgaté - heti rendszerességgel talalkoztak. Miikédésiik
néhany éve alatt mintegy hetven alprojekttel, kutatasi témaval foglalkoztak. "El6sz6r hallgat-
nunk kell, utana itéliink"? - foglalja 6ssze a munkamddszer [ényegét Schafer.

Az atfogd vizsgalatokat Vancouverben kezdték. Elsé fontos eredményiik The Vancouver Sound-
scape cimmel jelent meg 1973-ban, egy kdnyvet és két LP bakelit lemezt tartalmazott. A hang-
felvételek az 6cean és a kikotd hangjaitdl a varos kiilénb6zé etnikumok altal lakott negyedeinek
zenéiig ivelnek. A negyedik lemezoldal* elméleti, felvételekkel illusztralt 6sszefoglalas, Schafer
narracidjaval.

AVancouver Soundscape-et 1996-ban a csoport megismételte. Az ezt kbvetéen megjelent dupla
CD-n megtalalhato a b6 két évtizeddel korabbi referencia-anyag, illetve négy soundscape-alapd
zeneszerz6i munka.®

A "Soundscapes of Canada" 10 - egyenként 60 perces - radidadasa 1974 6szén kerlilt sugar-
zasra a CBC altal, sokhavi el6készit6 munkalat utan. A cél az addigi eredmények 6sszefoglalasa
volt, a szélesebb ko6zonség szamara is érdekes, izgalmas formaban. Ha attekintjik a tartalom-
jegyzéket®, szembet(ind az antoldgikus igényesség. Az egyes adasok a tematika altalanos kore-
itél, az akusztikai 6koldgia mddszertananak elemeitdl a kiilonboz6 tipusu és tartalmu sounds-
cape-eken at - beleértve a radidzast magat -, a zeneszerzé-alkotok ide vonatkozé mliveiig talal-
jak a téma spektrumat.

Az Eurdpahoz kapcsolddé Five Village Soundscapes volt a kdvetkez6 (egyben utolsd) mérfold-
k8, 1975-ben. Ot, mas-mds orszagbeli falu komperativ vizsgélata keriilt fékuszba. A helységek
kivalasztasanal szempont volt, hogy ne féutvonal mentén fekiidjenek, 6nallé telepiilések legye-
nek, épiileteik képezzenek - k6zds hangteret létrehozva - egységet, valamint a falunak legyen
kozossége, intenziv szocialis élete. Az is szamitott, hogy vannak-e sajatos, helyi akusztikai meg-
nyilvanulasok, jelek, terek. Bissingenben (Németorszag), Skruv-ban (Svédorszag), Lesconil-ban
(Franciaorszag), Dollarban (Skécia) és Cembra-ban (Olaszorszag) egy hetet - tiz napot forditottak
felvételek készitésére, interjukra, tanulmanyozasra, mérésekre. A cél az egyes falvak "sounds-
cape-portréjanak" elkészitése volt. A WSP az eredményeket egyrészt a Five Village Soundscape’
c. kis kotetben, masrészt a European Sound Diary®-ben publikalta. Ez volt az elsé olyan doku-
mentacid, amely szisztematikus referenciaként szolgalt a soundscape diverzitasa szempontja-

3 "First we have to listen, and then we make judgements" On Acoustic Design. Track no. 12. The Vancouver Sound-
scape, CD1,1973.

4 OnAcoustic Design. An Introduction To The Science And Art Of Composing The Soundscape. Narrated By R. Mur-
ray Schafer, With Recorded Examples Of Good And Bad Acoustic Design In Vancouver

5 TheVancouver Soundscape.R. M. Schafer, B. Truax, H. Westerkamp, S. Frykberg, D. Copland, C. Schryer, S. Breit-
sameter and H. U. Werner. CD1: The Vancouver Soundscape 1973. CD2 : Soundscape Vancouver 1996. Cambridge
Street Records CSR-2CD 9701

6 https://www.sfu.ca/~truax/canada.html (2019. febr. 23.)

7 Fivevillage soundscapes. Edited by R. Murray Schafer. 1977, A.R.C. Publications/WSP, Vancouver

8 European sound diary. Edited by R. Murray Schafer. 1977, A.R.C. Publications/WSP, Vancouver
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bél. Bizonyitotta, hogy minden egyes telepiilésnek tartalmilag és morfoldgiailag sajatos, egye-
dulallé hangvilaga van, amely szorosan dsszefiigg az ott zajl6 élettel.

(2009-ben a vizsgalatot a Tampere-i University of Applied Sciences csoportja, Barry Truax kozre-
m(ikodésével, megismételte, egy hatodik falut, a finn Nagu-t beillesztve.?)

1975-ben R. Murray Schafer személyes okokbdl megvalt a Simon Fraser egyetemtdl, és Ontario
allamban, egy farmon telepedett le. Ennélfogva a World Soundscape Project formalis miikodése
megsz(int. A kés6bbiekben létrejott a World Forum for Acoustic Ecology.

AWorld Soundscape Project néhany évének jelentéségét annak tulajdonithatjuk, hogy intézmé-
nyes formaban megsziiletett az akusztikai 6koldgia: a tudomanyag, amely az él6lények és kor-
nyezetiik hangok altal kozvetitett kapcsolatat vizsgalja. Kikristalyosodott és hasznalatba kertilt
a fogalmi apparatus. Kirajzolodtak és a gyakorlattal szembesiiltek a kutatas irdnyai, a kiilénb6zé
igények és érdeklédések. Beigazolddott a téma szocialis fontossaga, mindenekelétt a multidisz-
ciplinaris szakmai kdzeg, de az intézményrendszer tamogatdkészsége, illetve az érzékeny ko-
z0nség figyelme altal is.

2.1.3 World Forum for Acoustic Ecology

A WFAE® 1993 éta létezik. Nemzetkézi nem-kormanyzati tarsulas, amelyet tagszervezetei miikod-
tetnek. 2019-ben aktiv csoport van Ausztrélidban, az Egyesiilt Allamokban, Finnorszagban, Gordg-
orszaghan, Japanban, Kanadaban, illetve Nagy-Britanniaban és irorszagban. Més orszagokban
formalis csoportok helyett egyes egyetemekhez és személyiségekhez kapcsolddd centrumok
alakultak ki (pl. Németorszag, Brazilia).

A World Forum, ahogyan a név is kifejezi, nem iranyité kézpontként, hanem 6sszegzd, nyilva-
nossagot és kommunikacids csatornakat biztositd haldzatként funkcional. Misszidjat 6t pont-
ban foglalja 6ssze. Ezeket attekintve kaphatunk képet az érintett tevékenységekrél, amelyek-
nek keretet ad.

2.1.3.1 Akusztikai okologia - definiciok

"Az akusztikai 6koldgia organizmusok és hangzd kérnyezeteik kapcsolatrendszerére utal, ki-
6n6s hangsullyal a funkcionalis egyensulyra és a m(ikédés zavaraira."\:

9 Acoustic Environments in Change. Edited by Helmi Jarviluoma, Meri Kyto, Barry Truax, Heikki Uimonen and
Noora Vikman. CD editor: Ari Koivuméki.Tampere University of Applied Sciences, 2009

10 https://www.wfae.net

11 "Acoustic ecology refers to the system of relationships between organisms and their sonic environments with
particular emphasis on a functional balance or an attention to dysfunctional behavior." Truax: Music, Sound-
scape and Acoustic Sustainability 2
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"Az 6koldgia az él6 organizmusok és kdrnyezetiik kapcsolatanak tudomanyaga. Ennélfogva az akuszti-
kai 6koldgia az a tudomany, amely a hangok kapcsolatat vizsgalja az élettel és a tarsadalommal."*2

"(Az akusztikai 6kolégia) az a tudomanyag, amely az akusztikai kérnyezet vagy hangtaj hatasait
vizsgalja a benne él6 lények fizikai reakcidira vagy viselkedési jellegzetességeire."t?

"Mindig észben kell tartanunk, mit is jelent az akusztikai 6koldgia. Azt jelenti, hogy nyiltan fel
kell szélalnunk a destruktiv és szlikségtelen zaj ellen. Az jelenti, hogy védeni kell a fiiliinket, és
azokét is, akik esetleg nincsenek vele tisztaban, hogy a hang veszélyes lehet."**

2.1.3.2. Misszio

A misszi6 6t deklaralt targykore: az oktatds és nevelés valamint ismeretterjesztés; a hangzé kor-
nyezet szocialis, kulturalis, tudomanyos és 6kologiai aspektusainak kutatdsa; az informaciok és
eredmények megismertetése publikdcié és terjesztés Utjan; a létez6 természeti hangtajak vé-
delme, megébrzése; valamint egészséges, egyensulyban lévé szdnikus kdrnyezetek létrehozésa,
design-ja. A kbvetkezékben tdméren dsszefoglalva, egyes példakon keresztiil szemléltetjiik, ho-
gyan jelennek meg ezek a megkozelitések a gyakorlatban.

2.1.3.2.1 Oktatas, nevelés, ismeretterjesztés

(1. Felséoktatas) Az akusztikai okoldgia meghatarozasai jOl képviselik azokat az interdisz-
ciplinaris tartalmakat, amelyeknek kezdett6l fogva a metszéspontjaiban van. A felsGoktatasi
intézményekben vald jelenléte szempontjabdl meghatarozdak azok a kérnyezetek, kontextu-
sok, amelyekben szerepet kap.

AVancouver-i Simon Fraser University a School of Communication keretében ad Sonic Research,
illetve Acoustic Studies kurzusokat, valamint ide tartozik a Soundscape Composition is. Minden
egyetemen nagy sUlya van egy-egy kdzponti személyiség jelenlétének, kisugarzasanak. Vancou-
verben, ahol Barry Truax Professor Emeritusként van jelen, ez talan még hangsulyosabb.

A kreativ hangm(ivészettel 6sszefliggd terlilet a field recording. Terepfelvételek készitésével és

12 "Ecology is the study of the relationship between living organisms and their environment. Acoustic ecology is
therefore the study of sounds in relationship to life and society." Schafer: The Soundscape - Fourteen (Listen-
ing). 599 (ebook)

13 "(Acoustic ecology) is the study of the effects of the acoustic environment or soundscape on the physical re-
sponses or behavioral characteristics of creatures living within it." R. Murray Schafer: Soundscape studies: the
Early Days and the Future
In: Soundscape - The Journal of Acoustic Ecology. No. 17, Winter / spring 2012-2013; 6

14 "We should always keep in mind what acoustic ecology means. It means speaking out against destructive and
unnecessary noise. It means saving our ears and those of others who might not realize that sound can be dan-
gerous." R. Murray Schafer, uo. 7 (ebook)
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azokkal valé komponalassal példaul két londoni egyetem: a University of the Arts London és
a Goldsmiths University foglalkozik.

Gorogorszagban a University of the Aegean a Department of Environment részeként oktat
akusztikai 6kolégiat. Altalanos 6koldgiahoz kapcsolédva miikddik akusztikai oktatas példanak
okaért az olaszorszagi Urbindban, (Universita degli Studi di Urbino Carlo Bo), Almo Farina veze-
tésével, vagy Ausztralidban (Charles Sturt University). Ausztraliaban a University of Sidney nyuijt
a School of Geosciences keretében oceanoldgiai hangtanulmanyokat: "Sounds in the ocean:
Ocean Soundscapes".

"Lab" vagy "Research studio" foglalkozik a kérnyezet hangjaival az USA-ban az Arizona State
University-n, az Acoustic Ecology Lab "Acoustic Ecology Research"-6t kinal. K6zép-Eurdpaban
egyediilallé a Wroctawi Egyetem "Soundscape Research Studio"-ja, amely részben a Zenetudo-
manyi Tanszékkel, részben a Szocioldgiai Fakultassal miikddik egyiitt. Az Egyesiilt Allamokban
a Purdue University-n miikddik a Center for Global Soundscapes, Bryan Pijanowsky vezetésével.

Sajatos profilt képvisel a londoni Goldsmiths University "Forensic Architecture" ("Torvényszéki
épitészet") laboratériuma. Itt képi és hangfelvételek hasznalataval, 3D modellezéssel rekonstru-
alnak leginkabb a politika és az emberjogi kérdések targykorébe tartozé eseteket, ahol a hang-
felvételek, mint "soundscape-dokumentumok", meghatarozé szerepet jatszhatnak.t®

A lista nem kivan leltar gyanant szolgalni, de szandéka szerint reprezentativ. Dedikalt, atfogd
képzés az akusztikai 6koldgia, a soundscape research vagy mas kézvetleniil kapcsolddo teriilet
vonatkozasaban nincs a palettan az egyetemi oktatasban.

(2. Alapfoku nevelés) "Schafer azt sugallja, hogy a hangtdj jobba tételének (...) elsé lépése
a szonoldgiai kompetencia megnoévelése oktatasi programok altal, amelyeknek célja felébresz-
teni az (j generaciokban a kdrnyezet hangjainak helyes megitélését."'¢

Murray Schafer mar az akusztikai 6koldgia szinrehozatala el6tt, palyakezddként is sokat tett az
0j generacidk szonoldgiai kompetenciajaért’. Uttdrdje volt a kreativ, 4j zenéhez kapcsolédé ze-
nepedagogianak, példaul elsék kozt vezetett be 9-10 éves gyerekeket a John Cage altal exponalt
gondolkodasba. Oktatasi koncepcidja egyetlen széba sliritve igy hangzik: "LISTEN". Ezt bontjak
ki pedagdgia kdnyvei, mindenekel6tt a Sound Education: 100 Exercises in Listening and Sound-
making és a The Thinking Ear. Az angol kiadasok mellett szamos mas nyelven megjelentek és be-
kerliltek a gyakorlatba. A mddszer sajat felhasznalasardl és tovabbgondolasarél masok mellett
Michael Cumberland, kanadai zenész és zenepedagdgus ad részletes leirast.'®

15 Nakba Day https://www.forensic-architecture.org/case/nakba-day-killngs/; Killingin Umm al-Hiran https://
www.forensic-architecture.org/case/umm-al-hiran/

16 "Schafer suggests that there are two ways to improve the soundscape. The first is to increase sonological
competence through an education programme that attempts to imbue new generations with an appreciation
of environmental sound. (...)" Kendall Wrightson: An Introduction to Acoustic Ecology. In: Soundscape Journal
No.1,2000. 13

17 R. Murray Schafer: My Life on Earth and Elsewhere 91

18 Michael Cumberland: Bringing Soundscapes Into the Everyday Classroom. In: Journal of Acoustic Ecology vol.2
no.2 Dec. 2001 16
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(3. Ismeretterjesztés) Az intézményes oktatds mellett ide tartoznak szélesebb nyilvanossagnak
cimzett események is. Céljuk a figyelem felkeltése, a népszerdsités. A legegyszer(ibb és felte-
hetSleg a leggyakoribb forma a hangséta (sound walk vagy listening walk). Nagyobb szabasu,
atfogdbb rendezvényre példa volt 2013-ban az "Our Sonic Playground - a Model For Active En-
gagement in Urban Soundscape"!® cimii reprezentativ, interaktiv esemény Chicago varosaban
a Museum of Contemporary Art és a USA Midwest Society for Acoustic Ecology szervezésében,
16 miivész kdzrem(ikodésével. Hallgat6-allomasok, kiilsé helyszinek hangtajainak kozvetités
altali bevonasa, performativ események és interaktiv hangkelté "jatékszerek" tették vonzova
a nagykdzénség szamara a varosi soundscape-re val6 racsodalkozast.

2.1.3.2.2 Kutatas - a hangzo kornyezet szocialis, kulturalis,
tudomanyos és okologiai aspektusai

A kutatasok eredményei a konferenciak anyagain, illetve a nyomtatott és online kdzléseken ke-
resztiil jelennek meg. Ezeknek attekintése szolgéltathat informacidkat arra nézve, hogy mire vo-
natkoznak a kutatasok, milyen tartalmak alkotjak a tudomanyag "testét".

Harom konferencia anyagat valasztottam ki referencia gyanant. A "Sound + Environment" 2017.
juniusaban zajlott le Anglidban, a University of Hull szervezésében. A masodikra, "The Global
Composition 2018" cimmel 2018. oktdberében a Darmstadt University of Applied Sciences
dieburgi Media Campusan keriilt sor. E két taldlkozé a WFAE hivatalos rendezvénye volt, mig
a harmadikat, a MOME égisze alatt [étrej6tt "Central European Society for Soundscape Ecology"
alakuld konferenciat a Vilagférum az "endorsed" kategoériaba helyezte. Személyes élményeim
a Hull-i eseményr6l vannak, ahol jelen voltam, illetve a budapesti konferenciardl, amelynek
fészervezdjeként tevékenykedtem.

Az angliai és a magyarorszagi anyagban egyarant a hangmiivészettel kapcsolatos el6adasok
aranya a legmagasabb: 32%, illetve 42%. Ezen beliil a Hull-i konferencian 30% volt azoknak az
eléadasoknak az aranya, amelyek alapvet6en sajat alkotdsokat helyeztek fokuszba (1 kivéte-
lével mindenki). Ugyanez az adat Budapesten 23%, itt az el6ad6k mintegy fele-fele aranyban
elemeztek és mutattak be sajat kompoziciokat és egyebeket.

Tematikus informaciét jelent a bioféniaval, illetve az antropoféniaval foglalkozok aranya. Hull-
ban ez 18-8 %, a MOME-n 16-19 % volt. Budapesten 13% (4 el6adas) foglalkozott kdzvetlen érte-
lemben a zajszennyezés egyes kérdéseivel, Hull-ban nem volt erre példa.

A kdzép-eurdpai talalkozon 6% (2 el6adas) volt az aranya a soundscape-archeolégianak, Angli-
aban a malt hangtajai nem keriiltek elS. Mindkét konferencian egy-egy el6adas foglalkozott az

egészség aspektusaival. (2-3%).

Angliaban 5 olyan tematika kerdilt el6, amelyek filozéfiai, gondolati vagy rendszerezé szempontbél

19 ("Szénikus jatszdteriink - az aktiv részvétel modellje a varosi hangtajban") https://mwsae.org/recap-our-sonic-
playground/
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foglalkoztak az akusztikai 6koldgiaval, a kapcsolédd hangmiivészettel, a helyspecifikus alkotas el-
méleti kérdéseivel (10%). 3 téma (6%) konkrét hangtajakhoz vagy soundscape-megkoézelitésekhez
kapcsolddott, ugyancsak 3 Uj technoldgiakra fokuszalt. Egy paperben merdiltek fel neveléssel kap-
csolatos kérdések. Végiil 9 olyan tematika volt, amelyek nehezen besorolhat6ak. Példaul helyspe-
cifikus akusztikus koncertek, live streaming, és a hydrofeminizmus szerepelnek itt.

A The Global Composition 2018 anyaganak tematizalasa szempontjabdl konnyebbséget jelent,
hogy ezt maguk a szervezék megtették. Az el6adasok blokkokba rendezve hangzottak el, ame-
lyek az aldbbi cimeket viselték: Okoldgiai tudatossag hallgatds altal; Augmentalt/virtualis vald-
sag és audio technolégiak; Miivészek el6adasai - performativ lektlirék; a hallgatds modszerei és
fogalmai; Médiaesztétikai nevelés és gyakorlat; Médiakultira és médiakritika.?

Osszegzésképpen levonhatjuk azt a kdvetkeztetést, hogy a 3 konferencia, mint feltételezett rep-
rezentativ minta, széles spektrumot 6lel fel, amelyben kdzponti szerep jut a hangm(ivészetnek,
mindamellett jellegzetesen megtalalhaté a természet 6koldgiaja, az urbanizacio jelene, valamint
multja, a zajvédelem, a kérdéskor filozdfiai megkozelitése, az Uj technoldgiak alkalmazasa. Ezeken
kivil szintén jellegzetes, hogy egyedi megkozelitésekre, sajatos utakra is bizvast lehet szamitani.

2.1.3.2.3 Publikacio és terjesztés - az informaciok, eredmé-
nyek megismertetése

AVilagférum fé eszkdze ebben a vonatkozasban: a nyomtatott és online kiadvanyok.
Még a megalakulas 25. évforduldjan is felemlegetett fegyvertény volt az els6, 1991-es Hirle-
vél. ANewsletters helyébe |épett a Soundscape - The Journal of Acoustic Ecology?*, 2000 éta.

A szerkesztést mindig mas helyi szervezet végzi, az egyes szamok tobbnyire tematikusak.

Volume 16 - 2017 - Sounds Emergent: Diverse Ecologies Part Il
(szerk.: American Society for Acoustic Ecology)

Volume 15 - fall/winter 2016 - Sounds Emergent: Diverse Ecologies Part |
(American Society for Acoustic Ecology)

Volume 14 - winter/spring 2014- 2015 - Canacoustica: Canadian Perspectives on Environmen-
tand Sound (Canadian Association for Sound Ecology)

Volume 13 - winter/spring 2013-2014 - Music and ecologies of sound.
Theoretical & practical projects for a listening of the world (Hellenic Society For Acoustic Ecology)

20 Ecological Awareness through Listening; Augmented/Virtual Reality and Audio Technologies; Artist talks/Lec-
ture performances; Methods and Notions of Listening; Media Aesthetic Education and Facilitation Practices;
Media Culture and Media Critique.

21 https://www.wfae.net/journal.html
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Volume 12 - winter/spring 2012-2013 - The Global Composition: Dedicated to R. Murray Schafer
on his 80th Birthday

A WFAE nyilvanos online kdnyvtara 2019 tavaszan egyel6re feltdltés alatt all. Konferenciakat
a Vilagférum nem szervez, tamogatdként és informativ hattérként van benniik jelen.

2.1.3.2.4 Védelem és megérzés

A létezé természeti hangtajak védelme, megbrzése kiemelt szerepet jatszik az akusztikai 6kold-
giaban. Két példank a korabbi évtizedekbdl, a harmadik a kézelmultbédl valé.

1996-ban a Japan Soundscape Study Group kezdeményezésére a Kérnyezetligyi Minisztérium
"100 Soundscapes of Japan" cimmel projektet hirdetett a szigetorszag legsajatabb hangtajainak
kivalasztasara. Olyan hangokat kerestek, amelyek a helyi kozsségek szamara a leger6teljesebb
hangi szimbdlumokat jelentik, és a legjobban képesek elésegiteni a hangok Ujrafelfedezését
a mindennapi élet szempontjabdl. A beérkezett 738 javaslatot a Study Group biralta el. A lista
élére a Japan legészakibb szigetét, Hokkaido-t hatarolé Ohotszki-tenger jégzajlasa kertilt.??

Lesconil kis francia haldszfalu a Bretagne félszigeten. Az "Ot falu" program keretében, 1975-ben
éppen ott végezték vizsgalataikat Murray Schafer és tarsai, amikor nyilvanossagra kerilt egy dj,
kétszer két savos autdut terve a falu kézvetlen kézelében. Megépiilése a halaszat végét jelentet-
tevolna a térségben, mivel a forgalom zaja nyilvanvaldan elriasztja a halakat. A kanadaiak felka-
roltak az Uigyet, amely igy Parizsban nagy médianyilvanossagot kapott?, és az Utépités lekerilt
a napirendrol.

Sajatos, atforditott megdvas az amerikai David Dunn projektje. A kaliforniai zeneszerzd és 6ko-
l6gus, két biolégussal szovetkezve az Egyesiilt Allamok nyugati oldalan fenyéfak millidinak,
sokezer hektaros vadonoknak a pusztulasat allitotta meg. Az éghajlati valtozasok kovetkezté-
ben példatlan médon elszaporodé ormanyos bogarak voltak a kartev6k. Dunn sajat szénikus
interakcioikat forditotta elleniik. A rovarok hangjainak tanulmanyozasat kévetSen elektronikus
zenei eljarasoknak vetette ala a terepfelvételeket, és napenergiaval m(ikdd, olcson eldallit-
haté lejatszok sokasagat bevetve a modifikalt hangokkal toltétte meg az erd6k tereit. Ezek
a kompoziciok "hangfegyverként" miikédnek, megzavarjak a barking beetle kommunikacio-
jat, taplalkozasat, szaporodasat és mas alapvetd viselkedéseit, oly mértékben, hogy az adott
terlileteken az allomany radikalis csékkenése vagy megsemmisiilése kdvetkezett be. A hozadék
elsé szinten afeny6vadonok megdvasa, de attételesen a bogarak is megmenekiilnek, hiszen
éléhelyiik likvidalasaval 6k maguk is eltlintek volna.

A "Bark Beetle Patent”, mint szabadalom, 2017-ben kertilt bejegyzésre.

22 https://soranews24.com/2016/05/14/the-100-soundscapes-of-japan-a-list-of-japans-greatest-natural-cultural-and-
industrial-sounds/ Ezen a linken letolthetd a széz kivéalasztott soundscape részletes leirasa, sajnos csak japanul:
http://www.env.go.jp/air/life/nihon_no_oto/02_2007otol100sen_Pamphlet.pdf (2019. febr. 26)

23 "Questionnaire pour LEsconil" cimmel nagyhatasd radiémisor késziilt.
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2.1.3.2.5 Design, létrehozas - egészséges, egyensilyban lévé
szonikus kornyezetek megalkotasa.

Ez az a teriilet, amelyet a legnehezebb a praxisban kévetni, a legkevésbé latszik nyilvanos do-
kumentacio.

A nemzeti parkok, rezervatumok hatarteriiletet képeznek, amennyiben természeti mivoltukban
nem Ujak, és els6dleges céljuk a természeti kornyezet megérzése és védelme. Létesitményként
és funkcionalisan mégis névumot képeznek. Az UNESCO altal tamogatott "biosphere sounds-
capes” programhoz?* 2012 éta 119 orszagban 631 nemzeti park és rezervatum csatlakozott. Ezek
kozil az USA parkjainak egy részérél bizonyosan tudhato, hogy a benniik foglalt hangtdj is ko-
vetkezetes védelmet és prezentaciot élvez.?

"Az akusztikai 6koldgia viszonylagosan Uj kutatasi teriilet, és Gnmaga definidlasanak folyamataban
van" - irta Hildegard Westerkamp a Journal debiitalé szamaban.?® Mindazonaltal az eltelt idé-
szak utan, tovabbra is feltehetSek loanna Etmektsoglou 2011-es kérdései: "Jelen van-e egy at-
fogo filozofia? Beszélhetilink atfogd értékekrol és etikardl? Valdban van kozos kod, vagy minden
kutaté/miivész/aktivista a sajat szakmai és személyes perspektivaibdl szélitja meg az akusztikai
kérnyezet egyensulytalansagait?"?’

24 http://www.biospheresoundscapes.org,

25 V0. pl.: Biscayne National Park, Florida. Soundscape Journal no. 1,2000. p32

26 Hildegard Westerkamp. IN: Soundscape Journal no. 1,2000. p4

27 "Is there an overarching philosophy? Are there overarching values and ethics? Is there really a common code or
does every researcher/artist/activist address the imbalances in the acoustic environment from his/her own pro-
fessional and personal perspectives?" loanna Etmektsoglou, Editorial, Soundscape vol. 11 no.1 2011
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2.2 ASOUNDSCAPE

2.2.1 Definiciok

A koztudat a "soundscape" kifejezést R. Murray Schaferhez kéti. A "Soundscape - The Tuning
of the World" elészor 1977-ben jelent meg, ezt kdvetben a kortars zene egyes dgazataiban, az
elektronikus iranyzatok és a hangm(ivészet kéreiben a székonstrukcié igazi karriert futott be.
Mindazonaltal nem Schafer alkotta meg. Példaul szerepel Buckminster Fuller 1963-ban meg-
jelenet Utopia or Oblivion: The Prospects for Humanity c. kotetében is?, és a Google "NGram
Viewer"szolgaltatasa ennél évtizedekkel korabbi példakat is elé tud banyaszni. Kimerit6 at-
tekintését adja a kifejezés varosépitészeti hasznalatanak Antonella Radicchi®, aki igy fogal-
maz: "A 'soundscape' kifejezést Michael Southworth alakitotta ki és hasznalta el6sz6r 1966-
ban, a Varosok hangzé kérnyezete cim( kutatasaban." Maga Schafer is Ugy nyilatkozott, hogy
a varosépitész Southworth-¢é az elséség®.

A fogalom korai (XX. szazadi) értelmezései bizonyosfoki kénnyedséget mutatnak a késébbiek
tiikrében. "A hangzo kornyezetet nevezem soundscape-nek."3 - irja Schafer nagyszer(i pedagé-
giai gyakorlatsora elészavaban. A Tuning of the World-ben pedig: "A soundscape barmely, tanul-
manyozas targyat képez6 akusztikai teriilet. Beszélhetlink soundscape-ként zenei kompozicié-
rol, radidmuisorrdl vagy akusztikus kérnyezetrl."*2

Emily Thompson differencialtabban kozelit: "A soundscape kulturalis aspektusai magukba fog-
lalnak tudomanyos és esztétikai hallgatasi mddokat, a hallgatd viszonyat a krnyezetéhez, és
a szocialis kérilményeket, amelyek meghatarozzak, hogy ki mit fog hallani. A hangtajnak, akar
a vizualis tajnak, végsé soron tébb kdze van a civilizacidhoz, mint a természethez, és ily moédon
allando konstrualddas és valtozasok targya."

Truax is hangsulyozza a befogadas mddozatait: (A soundscape) "Hangi kdrnyezet (vagy szonikus kor-
nyezet), melynek vonatkozasaban a hangsuly azon van, ahogyan egy egyén vagy egy tarsadalom ér-
zékelivagy érti. Eképpen azindividuum és az adott kérnyezet viszonyanak fliggvénye. A terminus utal-

28 Buckminster Fuller: Utopia or Oblivion: The Prospects for Humanity 74

29 Radicchi, Antonella: "The term "soundscape" was coined, and used for the first time by Michael Southworth in
1966, in his research The Sonic Environment of the Cities." The notion of soundscape in the realm of sensuous ur-
banism. A historical perspective.

30 Daro, C.: Avant-gardes Sonores en architecture [Avant-garde in sonic architecture]. Les Presses du Réel, Dijon,
2013

31 "lcall the acoustic environment the soundscape." Schafer, R. Murray: a Sound Education - 100 Exercises in Lis-
tening and Soundmaking, 8

32 "The soundscape is any acoustic field of study. We may speak of a musical composition as a soundscape, or ara-
dio program as a soundscape or an acoustic environment as a soundscape." Schafer:The Soundscape - Tuning of the
World 30 (e-book)

33 "Asoundscape's cultural aspects incorporate scientific and aesthetic ways of listening, a listener's relationship
to their environment, and the social circumstances that dictate who gets to hear what. A soundscape, like a land-
scape, ultimately has more to do with civilization than with nature, and as such, it is constantly under construction
and always undergoing change." Emily Thompson: The Soundscape of Modernity. 1
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hat valos kdrnyezetekre, vagy absztrakt konstrukcidkra, mint zenei kompozicidk és hangmontazsok,
kiilondsen, ha mesterséges kornyezetként vannak tekintetbe véve."*

Az egyértelmliség igénye oda vezetett, hogy a fogalom tisztazasa az International Organization
for Standardization hataskorébe kerdilt. A legfébb szabvanyiigyi szervezet 2014-ben igy hataroz-
ta meg a soundscape jelentését: "Valamely akusztikai kornyezet, ahogyan egy személy vagy em-
berek csoportja érzékeli, tapasztalja, és/vagy megérti egy kontextusban."3s

Nem latszik eldélni, hogy a magyar nyelv véglegesen befogadja-e a jovevényszot, vagy a "hangta;"
kifejezést részesiti el6nyben, esetleg Uj verziok jelentkeznek.

2.2.2 A soundscape vizsgalata

A soundscape altalaban konglomeratum, még akkor is, ha bizonyos szemléleti tavolsagbdl fi-
gyelve teljességet vagy egységet mutat. Felépiilhet néhany hangbdl, vagy hangok sokasagabdl.
"A hang-objektumot nevezhetjiik a hangtaj legkisebb, 6nmagaban teljes részecskéjének. Van
kezdete, kdzepe és vége, és burkologorbéje alapjan analizalhaté" - mondja Schafer.> A objet so-
nore azonban éppen az elemezhetdség szempontjabdl problematikus, mert visszautasitja a kont-
extualizalast. Alkalmasabb fogalom a soundscape vizsgalatara a hangesemény (sound event).

"A hangesemény egyrészt szocialis és kdrnyezeti 6sszefliggéseibdl nyeri jelentését, masrészt sa-
jat akusztikai jellemz6ibdl. Ennélfogva egy hangesemény leirasa magaba foglalja hangi kérnye-

zetét, és viszonyat ehhez a hangi kdrnyezethez" - irja a Barry Truax-féle Kézikonyv.>

A hangeseménybdl kiindulva a soundscapeket az alabbiakban fizikai jellemzdik, eredetiik, vala-
mint alaki 6sszetevdik és azok funkcioi alapjan tipizaljuk.

2.2.2.1 Fizikai jellemzok

Az akusztikus és az elektronikus zenei hangokhoz hasonldan a kérnyezeti hangoknak is
vannak ADSR gérbéi, valamint jellemzé paraméterei. Attack, decay, sustain és release ér-

34 "Anenvironment of sound (or sonic environment) with emphasis on the way it is perceived and understood by
the individual, or by a society. It thus depends on the relationship between the individual and any such environ-
ment. The term may refer to actual environments, or to abstract constructions such as musical compositions and
tape montages, particularly when considered as an artificial environment." https://www.sfu.ca/sonic-studio-web-
dav/handbook/Soundscape.html

35 "Soundscape is an acoustic environment as perceived or experienced and/or understood by a person or people,
in context." ISO 12913-1 (Definition and Conceptual Framework, Section 2.3.2014.)

36 "We may call the sound object the smallest self-contained particle of a soundscape. Because it possesses a be-
ginning, middle and end, it is analyzable in terms of its envelope." The Soundscape p 378 (ebook)

37 "The sound event acquires its meaning through its social and environmental context, as well as from its own
acoustic characteristics...Therefore, an acoustic description of the sound event includes its ambience, and its rela-
tion to that ambience." Truax: Handbook; https://www.sfu.ca/sonic-studio-webdav/handbook/Sound_Event.html
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tékek minden mennydérgéshez, kutyaugatashoz, piaci kikidltashoz, transzformatorblgas-
hoz hozzarendelédnek, a hangzas terét6l befolyasolddva. A kanyarodé sinen csikorgd vil-
lamos hangjanak frekvenciaja, a csukott ablakon at stresszeld légiriad6-szimulacié® dina-
mikaja, a szarkak gyakran agressziv csorgésének ritmikaja az udvaron, egyfajta "kottazas"
alapjaul szolgalhatnak. Schafer kifejlesztett egy kartya-alapu "nyilvantartasi rendszert"?’,
amelyben Pierre Schaeffer hang-objektumokra vonatkozé adatrégzitési rendszerét bévi-
ti ki olyan részletekkel, amelyek az esemény-jelleghez tartoznak: a hangforras tavolsaga
a hallgatétdl; a tébbi hanghoz valé dinamikai viszony; annak régzitése, hogy a jelélt hang
szemantikailag kilén all vagy nagyobb egység része; hogy alakilag kiilonbézik-e vagy
hasonl6 a tébbi hanghoz. Ehhez jarul az altalanos fizikai leirds a hangrél magardl: meg-
szblalas (attack), terjedelem (body) és lecsengés (decay), valamint a relativ id6tartam,
a frekvenciatartalom és a dinamika, a tranziensek, és két Pierre Schaeffertél szarmazé pa-
raméter: a "mass" és a "grain". A"mass" a frekvenciatémeget jelenti, példaul a széles sa-
vot elfoglalé zaj-clustereket. A "grain" a belsé fluktuacidt, a vibrato vagy tremolo jellegl
egyenletes jellegli modulaciét fedi.

Ezek a paraméterek meghataroznak egy igen fontos jellemz6t. A soundscape, minél stirtibb,
annal inkabb csatatere az akusztikai csatornaknak: minél tébb akusztikai aréna kovetel ma-
ganak figyelmet, annal kisebb a befogadd horizontok "esélye™. Hi-fi, magas hiiségli minGsé-
get képviselnek azok a hangtéjak, amelyekben magas hatasfokkal miikddik a kommunikacio:
csekély a maszkolas, a lefedés. A lo-fi soundscape ennek éppen az ellenkezéje.

2.2.2.2 Eredet

Ha hangeseményeinket okozati hallgatasnak (casual listening) vetjiik ala, harom végsé for-
rast talalunk.

2.2.2.2.1 Geofodnia

A legvékonyabb erek megkap6 csérgedezésétdl a grandidzus vizesések mindent elfedd robaja-
ig, es6tél, vihartdl és havazastol olvadasig, hullamzasig, aradasig a Féld bolygd alaphangjainak
egyik alaprétege a viz korforgasabdl ered. A variansok, formak béségesek, és ahogyan a viz az
élet forrasa, a viz hangjaival kapcsolatos inspiracié is kiapaszthatatlan az emberi kultiraban.

A légmozgasokkal hangjaival kapcsolatban nem sztikélkddiink kifejezésekben: a szél suvit, fiitydil,
dalol, ordit, suttog ... Schafer a szonoldgiai kompetenciardl értekezve mondja: "Egyetlen méd-
ja az érzékelés ellendrzésének, hogy jartassagot fejlesztiink ki annak reprodukalasaban, amit

38 PL.2019. marcius 4-én, délelétt 11 érakor, Budapest XllI. keriiletében,
39 The Soundscape 397-tél. (ebook)
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hallunk."*® a nyelv a maga hangutanzo és metaférikus eszkdzeivel ennek a kompetencianak ere-
dendd letéteményese.

A harmadik geofdnikus forras a Foldanya szilard kGzeteibél, geoldgiai dsszetevéibdl, és a mély-
ben forrongé magmabdl ered.* a vulkanikus tevékenységek és a talajmozgasok hangjai legin-
kabb a rettenet forrasai és megkozelitései. A leghangosabb dokumentalt hang bolygdnk torté-
netében a Krakatoa felrobbanasa volt 1883-ban, amelyet 4500 km sugaru kérben lehetett halla-
ni szerte az Indiai-6cedn, az indonéz szigetvilag és Nyugat-Ausztralia kérzetében.

2.2.2.2.2 Biofdnia

A "biofénia" fogalmat Bernie Krause hasznalta elészor, 2008-ban2. A kifejezés eredeti jelenté-
se a Great Animal Orchestra, az evolucids frekvenciaelosztas természeti mestermdve. Az utébbi
évtized szakirodalmaban terjedt at az allatvilagra, mint altalanos értelemben vett hangforrasra,
a geofonia és az antropofonia hasznalataval egyiitt.

Krause, aki a hetvenes évek 6ta sokezer terepfelvételt rogzitett elsésorban a tropusi vidékek al-
latfajairdl, Afrikaban, a kenyai Masai Mara nemzeti parkban készitett felvételeinek feldolgozasa
soran fedezte fel 1983-ban az akusztikai szimbidzist, mint alapelvet.

"A bioakusztika még a kdzelmultban, az ezredforduldn is azon a véleményen volt, - irja 2012-
ben, - hogy az egyes élélények izolaltan kezelt hangjain tdl nincs semmi érdekes. A legtébb bio-
l6gusnak eszébe sem jutott, hogy a teljes él6helyet egyben kezelve, hallgatas Gtjan, részleteiben
tanulmanyozzon egy egész akusztikai kbzosséget."*

Krause hallgatasi élményeinek a spektrogramok adtak Uj dimenziét. A vizualisan szinte kotta-
szer(ien megjelenitett hangzasvilag revelalo volt a kordbban zenészként m(ikdd6 Krause szama-
ra. "Nem volt tobbé kakofénia, az anyag zengd organizmusok tagolt kollekciéjava valt - kidolgo-
zottan meghangszerelt akusztikai elrendezése rovaroknak, foltos hiénaknak, sas-baglyoknak,
etidp fiilesbagolynak, elefantoknak, szirti borznak, tavoli oroszlanoknak, békacsapatoknak.
Minden egyes hang frekvenciasavja megtalalta sajat helyét - mindegyik olyan gondosan illeszke-

40 "The only way to check perceptions is to devise routines by which listeners can reproduce exactly what they
hear." Schafer 450(e-book)

41 V3. Achilei Atacama sivatagban késziilt hangfelvételt - a nappal és éjszaka kdzti h6mérsékleti valtozasok kdvet-
keztében pattog-ropog a felszint boritd s6géreg. https://www.nytimes.com/interactive/2018/09/21/magazine/
voyages-travel-sounds-from-the-world.html - no.3. 2019. maj.25.

42 Bernie Krause: Anatomy of the Soundscape. In: Audio Engeneering Society, Journal of the AES, 2008 January/
February - Volume 56 Number 1/2 http://www.aes.org/e-lib/browse.cfm?elib=14377

43 "Asrecently as the turn of the millennium, the field of bioacoustics was still focused on the notion that there
was nothing much to be found beyond the single-voice abstraction of individual organisms. It would never have oc-
curred to most biologists to evaluate the health of an entire biome by listening to and studying in greater detail the
total acoustic community." Krause The Great Animal Orchestra p47
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dett, hogy Mozart elegansan strukturalt C-dur, K.551-es Jupiter szimfonijat juttatta eszembe."**

Az llathang-szimfénia lényege, hogy az adott térben minden hang hallhaté - ami nem volna az,
mar elt(int az evollci6 soran. A slirliség ellenére az arénak megférnek egymas mellett, a hori-
zontok tagasak. Az esGerd6k akusztikai dizajnja organikus médon hi-fi - kévetendd példa lehet(-
ne) a NAGY EMBERI ZENEKAR szdmara is.

2.2.2.2.3 Antropofodnia

(1) A hangrogzités el6tti évezredek emberhez kapcsolédd hangvilagai eredeti mivoltukban fel-
idézhetetlenek. A soundscape-archeoldgia, -etnografia és -antropoldgia mégis ad lehetséget
a visszagondolasra.

Schafer kdnyvének egyik vonzereje, hogy kiemelked6en gazdag, széleskor( gylijteményt pre-
zental a multbeli hangok irodalmi megjelenitéseibdl. Homérosz, Jalal ad-Din Muhammad Rumi,
Stendhal, Tolsztoj, Thomas Mann csak néhany kiragadott példaa sok koziil. A "Soundscape-etol-
vasva az egymast kovetd korszakok aurdlis antolégiaja tarul fel az olvasé elétt - a médiumok
az idézett irék maguk, az 6 élményeiket kapjuk, minden az 6 pszichoakusztikus rendszereiken
keresztil sz(irédik at.

Murray Schafer példajat kbvetve egy mizeumi tarlat nyoman idézek fel egy hangképet, amelyrél
tudomasom szerint nincs hozzaférheté hangfelvétel.

A parajdi so torténete 1222-ig vezetheté vissza, Il. Andras kirdlynak a barcasagi német lovagrend
részére adott kivaltsaglevelében bukkan fel elészor. A sé az évszazadok soran a Székelyfold fontos
természeti kincse volt. A kiilszini fejtést Maria Terézia idejében valtotta fel a foldalatti banyaszat.

Ma a parajdi sébanya mizeumként funkcional. Sok egyéb mellett képek és leiras szemléltetik
a hang, mint munkasegité eszkéz mibenlétét egy mar hasznalaton kivil keriilt banyaszati elja-
ras részeként. 1945-ig, a robbantasos banyaszat bevezetéséig a nagyméret(i, tobb kobméteres
sosziklak levalasztasa 6-10 fés brigddokban, a kivalasztott toémbaot kdrbevéve, hatalmas vésék
utlegelésével tortént. Az egyéni ritmusban foly6 kopacsolas eredéje, megfeleld id6 elteltével, az
a hang volt, amit a tapasztalt sbanyasz egybél felismert. Bizonyos térdelési szint utan eljétt az
ideje annak, hogy mindenki egyszerre (isson! Ezt a pillanatot a hangrél, a hang magassagardl,
intenzitasardl, szinérdl tudtak azonositani. Ahhoz, hogy a munkafolyamat energiaban és idében
optimalizalédjon, elengedhetetlen volt ez az egymasratalalas és kzos Gsszpontositas.

44 No longer a cacophony, it became a partitioned collection of vocal organisms—a highly orchestrated acoustic
arrangement of insects, spotted hyenas, eagle-owls, African wood-owls, elephants, tree hyrax, distant lions, and
several knots of tree frogs and toads. Every distinct voice seemed to fit within its own acoustic bandwidth—each
one so carefully placed that it reminded me of Mozart’s elegantly structured Symphony no. 41 in C Major, K. 551.
Krause The Great Animal Orchestra p49
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(2) Az antropofénia megsziiletése, a természeti hangvilagrél valé levalas utan, kezdetben volt
a falukozosség. Kés6bb, mikor varosok néttek, hangzasaik is megnéttek. Nem egészen 2000 év-
vel ezel6tt, i.sz. 110-ben Rémaban Juvenil szatirikus kdlteményében Umbricius mar arrdl pa-
naszkodik, hogy a betegek meghalnak, mert dlmatlansagban kell szenvedniiik a permanens zaj
miatt. A varos igy lett Caput Mundi-bdl, a "vilag fejébél" Caput Morbi, a "kérok feje".*

A XXI. szazadban nem gondolhatjuk, hogy az antropofénia a lakott helyekre korlatozddik. 2013
Gsze dta, midta tudatosan figyelem a hangtéjakat, egyetlen olyan helyre jutottam el, ahol mint-
egy 4-5 éran keresztiil nem voltak ember altal keltett hangok észlelhetSek - akkor j6tt egy repii-
6gép*e. Az urbanus és a ruralis soundscape szamos fontos ponton eltér egymastdl, a falu ma is
kozelebb van a hi-fi idedlhoz, de mindkettd at van itatva az elmult két évszézad robbanasainak:
az ipari forradalomnak és az elektromos forradalomnak a szénikus kévetkezményeivel.

Az ipari forradalom f6 negativ hangi hozadéka a kevés informaciét hordozd, minden elfedé me-
chanikus alaphang. A jelenkor alaphangja a bels égésii motorokban keletkezik.

Az elektromos aram elsé forradalmanak harom kiemelkedé eredménye a telefon, a fonograf és
aradio - a tavkozlés és a hangrogzités, az alapmédiumok. Schafer skizofénianak nevezi a forra-
sardl levalasztott hang hasznalatat. A szandékoltan negativ hangzasu sz6 azt a meghasonlast
kommunikalja, ami az emberiség torténetében igazi Gjdonsag: gondolat, tett és hang organikus
egysége immar megbontatott, a hang levalaszthatd gyodkereirdl, barmikor, barhol folidézhetd,
reprodukalhatd, atiltethetd. A kreativ szemlélet képes lehet ezt pozitiv gyakorlatta alakitani.
A hétkoznapi sound design, hétkdznapi hangvilagunk felelése, massal van elfoglalva. Ugyanis,
amint arra Barry Truax ravilagit, az elektronikus média m(ikddése az akusztikai koz6sség tagjait
akusztikai fogyasztokkad teszi®'.

(3) Akét korabbi technoldgiai robbanas 6sszességében hangosodast eredményezett és sok tekin-
tetben megnehezitette az akusztikai kommunikaciot. A digitalizaci6tél nem lesz feltétlendil hal-
kabb a vilag, de az akusztikai 6koldgia Uj irdnyzatai és Uj generacidi a kdrnyezetet érinté pozitiv
fejleményekkel kecsegtethetnek. Leah Barcley* AR hallgatdsétas appjei ezt a célt szolgaljak.

Az ausztraliai Queensland allamban minden évben megrendezik a "Floating River" elne-
vezésli kdrnyezeti és muiivészeti eseményt. Leah Barclay 2015-ben a Noosa folyé felszin
alatti vildganak bemutatasara fejlesztette ki a WIRA elnevezésii applikaciét, amely [énye-
gében interaktiv hanginstallacié. A vendég a Noosa partjan sétalva, fejhallgatéval a fején,
okos késziilékének segitségével ismeri meg a folyd belsd életét, hangtajait. A binauralis és
hidrofénikus felvételek, valamint a folyé mélyébol kiildott live streamek GPS koordinatak
Utjan illeszkednek az Gtvonalhoz. A hangrétegek szénikus m(ivészeti alkotasokat és torté-
neteket is felélelnek a Floating Land tizéves multjabol.*

45 Jeff Veitch_Sound, space and urban acoustics After Pompeii p1 https://jeffdveitch.me/category/imperial-rome/
2019.m4j. 31.

46 Lengyelorszagban, a Magurski Park Narodowy egy bizonyos pontjan, a Zidowska hegy melletti lapalyon.

47 Truax: Acoustic communication 149

48 https://leahbarclay.com 2019.méj. 31.

49 WIRA app teaser: https://vimeo.com/138972834 2019.maj. 31.
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Hasonldéan miikodik az Aurality®, Queensland écednmenti partvidékének, folydinak, eserdéinek,
korallzatonyainak soundscapejeivel. Leah Barclay a 2017-es Hull-i Sound + Environment konferenci-
ara is kifejlesztett egy app-verziét K6zép-Kelet-Anglia Eszaki-tenger menti partvidékének hang-
térképezésével.

"A folydvizek és a tengeri kdrnyezetek hallgatasa és felvételezése dinamikus, nem-invaziv mo-
nitorozasi technikat kinal, amely (j médokon teszi lehetévé szamunkra a kérnyezeti valtozasok
megismerését. Hallasi percepcionk tébb informacidt biztosit szamunkra, mint barmelyik ma-
sik érzék. A kreativ élmények és az ] technoldgiak hasznalata a hallgatdsban visszakapcsolhat
minket a természethez"** - mondja Barclay.

Leah Barclay applikacidéi nem utolsé sorban a digitalis tarsadalomba belesziiletett fiatalok-
nak, tizenéveseknek szélnak. Nevelési és szocializcios cél az ifjakat "leszedni a kiitytr6l",
a fluggbségbe hajlitd, izolald, elidegenité hatasi mobil- és egyéb eszkézhasznalatrél. Barclay
a levalasztas helyett az Gjrakotést javasolja.

2.2.2.3 A soundscape alaki 6sszetevdi és szerepeik

(1) A hangtdj 6sszetevGinek szerepei a vizualis kultirabdl ismert szavakkal irhatdak le: az alak-
zat (figure) és a hdttér (ground - background) fogalmaival. A jelenségek négy csoportba sorol-
hatbak: a hatteret az ambience/field és a keynote sounds alkotjak, alakzatok a sound signal és
a soundmark.

A legaltalanosabb, koriilélelé mindséget Truax "ambience"-nek, Schafer "field"-nek nevezi. Ma-
gyar forditasként legalkalmasabbnak a filmhangban hasznélatos "atmoszféra" sz6 t(inik. Nem
nevezhet6 hang-objektnek, sem hang-eseménynek, mégis jelen van.

"Az alaphangok (keynote sounds) azok, amelyek egy meghatarozott csoport szamara folyama-
tosan vagy elég gyakran hallhatbak, és ezaltal hatteret képeznek mas, téliik elvalé hangok sza-
mara."*2 Az alaphang fogalma zenei konnotacidt tartalmaz, a hangnemre, a dallami /harméniai
alaphangra utal.

"A soundscape tanulmanyozasa ajel-hangokat (sound signals) az atmoszférahoz és az alap-
hangokhoz valé viszonyaikban kezeli, mivel ezekhez olyan médon kapcsolédnak, mint a vizu-

50 http://www.auralitylab.com/app.html2019.m4j. 31.

51 ‘"Listening and recording freshwater and marine environments offers dynamic, noninvasive environmental moni-
toring technique that allows us to learn about environmental changes in new ways. Our auditory perception provides
us with more information about our surrounding environmnet than any other sense. Remote listening through creative
experiences and new technologies can inspire and reconnect us to the environment." Leah Barclay, Earth Optimism
Summit 2017, https://www.youtube.com/watch?v=0GzRxng9elw 2019.4pr.25

52 "Keynote sounds are those which are heard by a particular society continuously or frequently enough to form
abackground against which other sounds are perceived." Truax: Handbook https://www.sfu.ca/sonic-studio-webday,
handbook/Keynote.html 2019.4pr.25
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alis percepcidban az alakzat a hattérhez."** Jel-hang az, ami elvalik az alaptdl - minden, ami az
érdekl6dés fokuszaba pozicionalja magat.

A legkiemelked8bb alakzat, a hangjelkép (soundmark) kategéridja is vizuélis eredet(: a land-
mark "forditasa". A hangjelkép valamely tagabb vagy szlikebb kdz6sséghez tartozik, olyan lize-
netet vagy minéséget képvisel, amely az adott csoport szamara kiilonds jelentGséggel bir. Ké-
zenfekvd példa a keresztény vilagban a Ill. Callixtus, majd VI. Sandor papak altal a XV. szazadban
elrendelt déli harangszd. A hangjelképek kulturélis és torténelmi hatteriiknél fogva gyakorta
érdemelnek vagy érdemelnének védelmet, megérzést.

Avizualiatdl kolcsonzott apparatus segitségével csak részlegesen sorolhatéak be a kérnyezeti
hangjelenségek és torténéseik. Amit hallunk, legtobbszor dsszetett folyamatok ereddje. Egy
frissen megszélald hang a figyelem koézpontjaba exponalja magat, majd ismétlédések koze-
pette lehalkul, hattérré valik. Az emeleti lakasbol hébe-hdba lehallatszé iitdgetés egy ponton
felhangosodik és paros liktetés(i osztinatoként kezd m(ikddni. Az atmoszféra jellegl, lehelet-
nyi szell6be er6sebb széllokések kdltéznek. Az id6 dimenzidjaban a térténések dinamikusan

kovetik egymast.

(2) Kozelebb keriiliink a soundscapek "szereposztasainak" megértéséhez a gesztus és textira
fogalmaival bevezetésével. Gesztus lehet barmilyen absztrakt hangmozgas vagy hangmozgasok
egymasutanja, a frekvencia, az amplitido, a spektrum, a hossz diszkrét vagy komplex vonatko-
zasaban. A textira mibenlétérél ezt irja Szigetvari Andrea, Dennis Smalley nyoman:

"Smalley kiilonbséget tesz gesztus és textlra kozott. Az elkiilonités... Azoknak a makrohang-
zasoknak a magyarazata, amelyek olyan hosszlak, hogy az emlékezet nem egy objektumként
kezeli Gket. Ezt az esetet Smalley kibdviti a gyenge, illetve az idében tul lassan fejlé6dé gesztu-
sokkal, melyek esetén elvész az emberi fizikalitas érzete, és a human skalarol kérnyezeti skalara
valt a percepcid. llyenkor megvaltozik a figyelem fokuszpontja, és a hallas a hangzas bels6 rész-
leteire koncentral.">* Bar itt elektroakusztikus zenér6l van szd, a fogalmak a hangtéjak értelme-
zésében is relevansak.

Akar alaphangokrdl és jelekrél beszéliink, akar a gesztus-textdra értelmében osztunk fel egy
soundscapet, a hangesemények és torténések megértésének és leképezésének kulcsa lehet
a spektromorfolégiai elemzés. A spektromorfolégia ahang spektrumanak - a benne foglalt
frekvenciak 6sszességének - idébeni formalasa. A fogalom Dennis Smalley-hoz kapcsolddik.

"A terminus két része a hang spektruma (spektro-), és valtozasainak, idébeli formalédasanak
modjai (-morfoldgia) kozotti interakcidra utal. A spektro- nem létezhet a -morfoldgia nélkiil, és
forditva: valaminek meg kell formalddnia, a formanak szonikus tartalma kell legyen."s

53 "In sound signals are always treated in relation to their ambient or keynote context, since they complement that
context in the same way figure and ground are related in visual perception." Truax: Handbook https://www.sfu.ca/sonic-
studio-webdav/handbook/Sound Signal.html 2019.4pr.25

54 Szigetvari: a multidimenzionalis hangszintér vizsgalata 65

55 The two parts of the term refer to the interaction between sound spectra (spectro-) and the ways they change
and are shaped through time (-morphology ). The spectro- cannot exist without the -morphology and vice versa :
something has to be shaped, and a shape must have sonic content. Smalley 107
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Az elektroakusztikus zene fogalmi apparatusa és elméletei nem feltétleniil alkalmazhatdak egy-
szer(ien a kérnyezeti hangok vonatkozasaban. Ez az eset forditott példat mutat, nem véletlenil.
"A spektromorfolégiai gondolkodas alapvetd és elveiben kénnyen érthetd, mert zenén kiviili
hangzé és nem-hangz6 jelenségeken alapul, olyan tudason, amely mindenkiben megvan - er6-
teljes kapcsolattal a kiilsé és a belsé kozott. Ebben az értelemben a spektromorfoldgia kozos,
megosztott, természetes alapzatbdl szarmazik."*®

56 "Spectromorphological thinking is basic and easily understood in principle because it is founded on experience
of sounding and non-sounding phenomena outside music, a knowledge everyone has - there is a strong extrin-
sic-intrinsic link. In this sense spectromorphology derives from a common, shared, natural base (...which provides
a framework for the individual, cultural works of electroacoustic music.)" Smalley, Dennis: Spectromorphology -
explaining sound-shapes p 125
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I1l. AKUSZTIKAI DESIGN,
OKOLOGIAIl HANGMUVESZET

A fejezet els6 része az akusztikai design és a sound design dsszefliggéseivel foglalkozik.
Az akusztikai design fogalmat az akusztikai 6koldgia szempontjabél hasznalom. ElsGsorban az
érdekel, hogy ez a voltaképpen zajvédelmi értelmi koncept, amit Schafer az egyensulyban lévé
kérnyezeti hangtéjak szolgalataban kezdett hasznalni, hol ér 6ssze a sound design altalanos,
alkalmazott és autondm mi(ivészeti teriileteken hasznalatos formaival.

Az akusztikai 6koldgia gondolatkdrének kibontakozasaval, a soundscape felfedezésével par-
huzamosan az elmlt évtizedekben a kérnyezettel kapcsolatos inspiracié az alkotdi oldalon is
megjelent. Kreativ eljarasok, miiformak, illetve konkrét darabok, m(ivek sokasaga kertiilt nyil-
vanossagra, amelyek narrativaik, tartalmaik, és nem utolsé sorban szerzéik révén ide tartoz-
nak. A fejezet masodik része ezek attekintésére vallalkozik.

3.1 AZ AKUSZTIKAI DESIGN ES A SOUND DESIGN

3.1.1 Soundscape, akusztikai design és hangkultura

Kiindulasként idézziink fel egy emberi és-allapotot idéz6 példat, amelyben soundscape, akusz-
tikai design és az ember zenéje elvalaszthatatlan egységben szerepelnek.

A muni madar legendaja a Papua Uj-Guinea kdzponti fennsikjan, a Bosavi hegycsics északi laba-
nal él6 kaluli népcsoport mitosza. A kisfit és a névére elmennek rakot fogni. A lany harmat fog,
a fil egyet sem. Kér a n6vérétél, de 6 nem ad neki. A fil egyre szomorubb, egyre éhesebb. Végiil
banataban orra csérré valtozik, kezei szarnyakka. a kisfii madarra lesz, muni madarra. Ereszke-
dé dallamu sirasba kezd: "Ehes vagyok - nincs testvérem — nem adtal rakot."

A madarak, jelesiil a muni madar! a kaluliknak a halott 6s6k szellemeit jelentik. Maga a madarra
valas a torzs hitvildgdnak kézponti metaféraja. Ugy hiszik, hogy a madarak "szellemi reflexi6i"
halottaiknak. A kalulik kivald ismer6i az 6serd6 repiilé lényeinek és hangjaiknak: tudjak, melyik
énekel, melyik flityll, melyik beszéli a nyelviiket, melyik mondja a neviiket, melyik "csak sz6l",
és melyik csinal nagy zajt.

1 Ptilinopus pulchellus - gyényori gyimolcsgalamb
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A papuai térzs szamara a melodikus/énekelt siras egyet jelent a madarra valassal. Steven Feld
igy ir: "A kalulik a dallammal énekelt, nék altal temetéseken improvizalva el6adott sirast tartjak
a madar-léthez legkdzelebb allé emberi kifejezésnek. A sirds dallama a legenda szerint muni
madarra valtozott fil hangjat idézi. Ily mddon a sirds megfelel a madarhangnak, és 6sszekap-
csolja a fajdalom kifejezését a madarra valtozas metaférajaval."

A kalulik szertartasi zenéje az Gket koriildlelé soundscape-bdl szarmazik, annak emberi rea-
lizacidja. Feld példaja arra vilagit ra, hogy a soundscape eleve, a kezdetektdl fogva meghata-
rozza a hangkultirat, a zenét. Ez a soundscape nem csupan dallamként, ritmusként, hang-
szinként értelmezhetb elemeket exponal, hanem egy "akusztikai design", egy természet adta
elrendezddés szerint szervezddik, gy, ahogy Bernie Krause nyoman fentebb mar szé esett
réla. A Steven Feld altal kiadott CD-n hallhato felvételek® tanlsaga szerint ez a hangtaj példa
érték(. A kaluli mitosz altal reprezentalt emberi hangkultira természeti 6roksége kettés: ben-
ne van a muni madar imitacidja révén egy metaforizalt "tematikus" elem, de elvalaszthatatlan
téle a hangzo tér hasznalatanak médja is, a hangok 6konomikus, "hi-fi" elrendez6dését bizto-
sitd akusztikai design 6s-allapota.

3.1.2 Schafer akusztikai design fogalma

A soundscape lényegéhez tartozik idébelisége, beleértve a széles értelemben vett idésikokat
is. A mult szerepe, a hangrogzités el6tti, leirdsokbdl, abrazolasokbdl és egyéb mdédokon meg-
ismerhetd évezredekkel egyiitt, mindenekel6tt referencialis. A jelen feladata az elemz6 megis-
merés és az értékek megdrzése. A pozitiv jov6kép az igy megszerzett tudasokbdl és intuiciok-
bél rajzolhaté meg.

R. Murray Schafer szimara az akusztikai design ez utébbit jelenti. Holisztikus koncepidjanak el-
s6dleges célja ramutatni a felesleges és zavard hangokra, valamint kisz(irésiik, megsziintetésiik
mddozataira. "A legkénnyebben gy lehet megérteni, mit értek akusztikai dizdjn alatt, ha a vilag
hangjait egyetlen hatalmas zenei kompozicionak tekintjiik, amely sziintelen(l kitarulkozik ko-
raléttiink. Egyidejlileg vagyunk a kozénsége, az eléaddi és a zeneszerz6i. Mely hangokat szeret-
nénk megtartani, 6szténdzni, sokszorozni? Ha ezt tudjuk, az unalmas és rombold hangok elég
gyanusak lesznek, hogy tudni fogjuk, miért kell 6ket megsziintetniink".* Valamint: "Az akusztikai
dizajnnak soha nem szabad feliilrél kontrollalt tervezési gyakorlatta valnia. Inkabb az alapveté

2 Kaluli consider melodic-sung-weeping, performed improvisationally by women at funerals, to be the human sound
expression closest to being a bird. The melody of this weeping mirrors the sounds of the boy who became a muni bird
in the myth. Weeping is thus equated with bird sound and links expressions of grief with the metaphor of turning into
a bird. Feld: Sound and Sentiment 16

3 Voices of the Rainforest CD

4 "The best way to comprehend what | mean by acoustic design is to regard the soundscape of the world as a huge
musical composition, unfolding around us ceaselessly. We are simultaneously its audience, its performers and its
composers. Which sounds do we want to preserve, encourage, multiply? When we know this, the boring or destruc-
tive sounds will become conspicuous enough and we will know why we must eliminate them."Schafer: Soundscape
599 (ebook)
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auralis kultira visszanyerésének kérdése, és ez mindenki szamara feladat."s

A kanadai zeneszerz6 40 évvel ezel6tti deklaraciéi 6ta a Fold ugyan a pozitiveredmények ellené-
re nem lett csendesebb, de Schafer kulcsszava ("LISTEN") és javasolt technikai a hangsétaktol
az auditiv figyelmet trenirozd Ear cleaning exercises-ig nem avultak el. Ha makro-szinten nem
is latszanak esélyei egy Uj, felelGs és igényes hangkultira megsziiletésének, az oktatasban és
a nevelésben nem sziiletett olyan koncepcid, amely feliilirna Murray Schafer Gtmutatasat.

3.1.3 Az akusztikai design miikodése

Az ideat Barry Truaxnak a m(ikodésére vonatkozd megallapitasai és javaslatai hozzak foldko-
zelbe. "Az akusztikai design ismertetSjegyei a pozitivan m(ikddd soundscapek elemzése altal
valnak vilagossa" - mondja, és, hogy félreértés ne eshessen a természeti minta fontossagaval
kapcsolatban, igy folytatja: "Ennélfogva éppolyan adekvat a naturalis hangtaj jol-dizajnoltsaga-
rél beszélni, mint az emberi soundscape kivitelezettségét értékelni".t

A pozitiv miikédés ismérveit megitélhetjiik a funkcionalitas vagy a puszta tetszés-nemtetszés alap-
jan, objektiv vagy szubjektiv szempontbdl, illetve tudomanyos vagy esztétikai megkozelitésbdl. De
nem csupan egyes hangok eliminalasarol, vagy mas, vonzdbb, érdekesebb hangokra valé kicseré-
lésérél van sz6. Az egész kornyezetrél, mint interakciokban gazdag rendszerr6l gondolkodva Truax
azt javasolja: azt tekintsiik példaértékiinek, ami kommunikacids értelemben jol miikédik.

A pozitiv miikddés alapja a jelentésteli szervezettség. Az informaci6 aramlasanak alap-momen-
tuma a valtozas. Ha nem térténik semmi - vagy folyamatosan ugyanaz torténik: nincs mit be-
fogadni. Ha ellenben tal sok minden térténik tal révid id6 alatt, nem vagyunk képesek a feldol-
gozasra. Ahhoz, hogy valami érthet6, és egyben informacid-hordozo legyen, két feltételnek kell
megfelelnie: koherens, 6sszefliggd szerkezetben kell kiilonbségeket kozvetitenie. A zene alap-
elemei referenciaként szolgalnak az akusztikai kommunikacié, mint szervezési elv szemsz6gé-
bél. A dallam, a ritmika, a harmonia, a tonalitds, a szerkezet olyan elemek, amelyek egyidejlileg
teremtenek koherenciat és variabilitast. A soundscape is akkor miikédik j6l, ha egyszerre teremt
Osszetartozast és valtozatossagot.

A biofénia jelenségei alapvetéen az allatvilag kommunikacidjat képezik, ennélfogva funkci-
onalis szlikségszer(iség, hogy megfelelnek a fentieknek. A geofénia korébe ellenben beletar-
toznak olyan slir(, intenziv fehérzajok, amelyeknek maszkold hatasa ellene dolgozik a vari-
abilitas elvének. Felmeriil a kérdés, hogy a kommunikacié szempontjabdl hogyan értékel-
hetéek a vizesések vagy az er6s szelek? Mit k6zol példaul egy izlandi hoflvas hangfelvétele?

5 "Acoustic design should never become design control from above. It is rather a matter of the retrieval of a significant
aural culture, and that is a task for everyone." Schafer: The Soundscape 600 (ebook)

6 "Criteria for acoustic design are obtained from the analysis of positively functioning soundscapes. Therefore, it is just
as appropriate to say that the natural soundscape is well designed acoustically as it is to evaluate the design of a hu-
man soundscape." Truax 99
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A sztochasztikus valdsag azt mutatja, hogy az ilyen hangok altal uralt hangtajakban a valto-
zasok lehetnek ugyan minimalisak, alig észlelhet6ek, de mégis jelen vannak. A legnagyobb
viharban is el lehet kiiloniteni egyes széllokéseket, a Niagaran leziduld viztémeg sem Ugy
mUkodik, mint egy digitalisan vezérelt homokdra. A kommunikacids elem, a valtozas, mint
mindség meg tud jelenni.”

3.1.4 Elektroakusztikai design - sound design

A radid, a hangszord és a hangfelvétel megjelenése hatalmas valtozas. A forrasardl levalasztott
és barhol megszdlaltathaté hang - "skizofénia" - kdrnyezete meghatarozatlan, gyakran elére
nem tudhatd. A régzitett hang megjosolhatatlan technikai és akusztikai koriilmények kézé ke-
rilhet. Masfeldl a "felhasznald" egy akusztikai kdzosség tagjabol a fogyaszto és a célkozonség
helyzetébe keriilhet at.

Az elektroakusztikai designban az (j médium maga teremt virtualis valésagokat. "Az akusztikai
design és elektroakusztikai design kozti alapvetd kilonbség abban rejlik, hogy az utébbi szama-
ra nem léteznek jol miikodé 'természetes' modellek."® A "nem létez6 j6l miikodé model"-hez
kapcsolddé els6 emlékezetes, személyes emlékem tébb évtizeddel ezelétti. Egész éjszakas au-
tézas utan az Uticélt keresve (nem volt még GPS) egy kiilfoldi kisvarosban a hétvégi reggelen
egyetlen ember volt az utcakon. Walkmanjét hallgatta fejhallgatdval, és gesztikulalva mutatta,
hogy sajnos nem tud Utba igazitani, mert nincs itt.

A varosi élet telitve van az elektroakusztikai design jelenségeivel. A fejhallgatéba bujt, mas-
hol-levé emberek, a mobiltelefonok cseng6hangjai és az akaratlanul hallgatott fél-beszélge-
tések, a kéretlen hangos kozlemények, a nyilvanos helyeken és boltokban sugarzott zenék, az
autékbdl vagy JBL-hengerekbdl kozvetitett magan-muzsikak és egyéb hangok egy dologban
kozosek: nem kozvetitenek kommunikativ informacidt, és alkalmasint akadalyozzak a valddi
kommunikaciot.

Az akusztikai dizajn természeti formdiban, a jelenkori soundscape 6kolégidjahoz tartozé
elektroakusztikai dizdjnban és a sound design miivészeti formaiban az 6sszekoté kapocs
a kozlés kdzponti szerepe. A j6 rendszerekben a kommunikacids folyamat k6z6s nevez6-
ként mUikodik.

Asound design elétorténete feldleli az alkalmazott zene fogalmat, valamint a zene szerepét a kii-
[6nb6z6 vallasi praxisoktdl kezdve a multimédialis formakig, a koltészetben, a szinhazban, az
operaban és a korai filmben. Heinrich Besseler Gebrauchsmusik fogalma a tiszta zenével, az 6n-
magaért vald, semminek sem alarendelt mdalkotassal szembeallitva hatarozza meg a hasznala-
ti zenét. Dan Dugan volt az elsd alkotd, akit professzionalis értelemben "sound designer"-ként

7 Ezigyvan méga szintén fehérzajt "utaztatd” autdpalydk mellett is. A kdzlekedés hangjai szintén dinamikusan valtoz-
nak; itt talan tetten érhetjiik, mi az, ami John Cage fiilét képes lebilincselni.

8 "Perhaps the most basic difference between acoustic design and electroacoustic design is that in the latter case,
there are no "natural” well-designed models as there are in all acoustic systems." Truax 212
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aposztrofaltak. 1968-ban San Francisco-ban, egy Shakespeare-nek szentelt szinhazi fesztival
keretében hozott létre hangrendszert 3 magnefon és 10 hangszdré hasznalataval. A filmvasznon
el6szor Walter Murch neve jelent meg hangdizajnerként Coppola "Apokalipszis most" c. filmjé-
ben 1979-ben. A kdvetkez6 évtizedekben a filmszakmaban egyre fontosabba valt a szerepkor
jelentbsége és a benne rejlé kreativ lehetség.

A sound design részterliletei koziil az épitészet az, amely valds, nem pedig virtualis hangtereket
hoz létre. A schaferi értelemben vett akusztikai dizajn ismérvei az épitett terek vonatkozasaban
viszonylag egyszertien kovethetSek. Az épitész rosszul dolgozik, ha a "felesleges és zavaré han-
gokat" nem szliri ki elére, illetve ha nem hoz létre akusztikailag jol tagolt, szocialis funkcidiknak
a hallas szempontjabdl is megfeleld tereket - ahogyan ezt Juhani Pallasmaa is hangsulyozza®.
Atermészetes mintak a fizikai akusztika altal instrumentalizalédnak.

Emily Thomson szerint az amerikai épitészet 1900-1933 k6z6tt a reverberacio kiszlirésén dolgo-
zott, a "jé hang", az érthetdség, a hangi/fogalmi hatékonysag érdekében homogenizé médon.
Ebben a folyamatban tetten érhetd, hogy a hangosfilm megjelenését és a koncertek elektro-
nikus hangositdsanak megsziiletését kbvetéen hogyan fonddott 6ssze a fizikai akusztika és az
elektronika hasznalata.

Amozgokép és ezen beliil azanimacid, a szinhaz, ajaték, a radid, az audiobranding, a hanginstal-
l&ci6, az autoném zenem(ivészet a hangdizajn hasznélatanak legtébbszor emlitett teriiletei. Ugy
tlinhet, hogy a film a legfrekventaltabb, de mas vélemények is megfogalmazédnak. "A 'sound
designer’ kifejezés tematikus elemzése, attdl fliggéen, hogy kit, hol, mikor kérdeziink, kilonbo-
z6 motivumokat fog eredményezni. Ismerjiik a sound design hollywoodi interpretacidjat a fil-
mes utémunkaban. De az eurdpai perspektiva ... valtozatosabb mintazatot mutat" - mondja
Andy Farnell.” "Ugy gondolom, hogy ezeket az elsd ranézésre szertedgazé elképzeléseket olyan
Uj hangok létrehozasanak és felfedezésének ambicidja koti 6ssze, amelyeknek esztétikai mind-
ségek és formak altal tiamogatott kommunikativ szerepiik van. Ez a sound design."*? A kommu-
nikaciébdl kiindulé koézos alap, ami 6sszeflizi a felhasznalas teriileteit, a "making intentions au-
dible" - a "hallhatéva tett szandék".:3

Juhani Pallasmaa: The Eyes of the Skin. Architecture and the Senses. Wiley, Chichester, UK, 2012

10 Thomson, Emily: The Soundscape of Modernity. Architectural acoustics and the culture of listening in America, 1900-
1933. The MIT Press; Cambridge, Massachusetts; London, England. 2002. Chapter 6: Electroacoustics and Modern
Sound, 229

11 "Thematic analysis of the phrase ‘sound design’, depending on where, when and who you ask, will yield different pat-
terns. We know the Hollywood interpretation of sound design, as post-production for film. But a European perspec-
tive, ... weaves a colourful tapestry." Andy Farnell: Sonarchy in the UK: is sound design a rebellious teenager? In: The
New Soundtrack, Edinburgh University Press, Volume 4, Issue 2, September 2014. 89.

12 "I believe that what links these, at first glance, disparate projects, is the ambition to design and explore the creation
of new sounds that have a communicative function which is supported by aesthetic qualities and form. This is sound
design." Sandra Pauletto: Editorial. In: The New Soundtrack, Edinburgh University Press, Volume 4, Issue 2, Septem-
ber2014. 89. v.

13 Patrick Susini, Olivier Houix and Nicolas Misdariis: Sound design: an applied, experimental framework to study the
perception of everyday sounds. In: The New Soundtrack. Volume 4, Issue 2, 103-121
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Akiilonbo6z6 felhasznalasi terliletek kozott kozos alapot képeznek az elektronikus zene szinté-
zistechnikai és jelfeldolgozasi mddszerei, az adatszonifikacié és a generativ eljarasok, a kom-
poziciés mddszer megtervezésének beemelése a designba, az interaktivitas, a kreativ kddo-
las. Ezek a technikak tilmutatnak értekezésem céljan, amelyben az 6koldgiai gondolat felél
kozelitettem meg a kérdéskort.
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3.2 OKOLOGIAI HANGMUVESZET

Bevezeto

Az 6koldgiai kriticizmus korai, iniciativ megnyilvanulasanak, William Rueckert "Literature and
Ecology - An experiment in ecocriticism" cimii esszéjének!* egyik gondolata az irodalmi alko-
tas, a koltészet "nappa", energiaforrassa, megljuld energiaforrassa tétele a fosszilis, egyszer
hasznalatos energiaforrasok helyett. A vilag szellemivé tételének gondolata hatja at: "Ha jol
megértjiik, a versek az energiaaramlas modelljeiként, koz6sségépitésként, 6koszisztémaként
értelmezhetdek ... Nem egyszerlien abban vagyok érdekelt, hogy 6koldgiai koncepcidkat he-
lyezzek at az irodalmi tanulmanyokba, hanem arra teszek kisérletet, hogy az irodalmat egy
6koldgiai vizidban lassam."*

Mig az irodalomban, illetve a vizualis mlivészetekben, valamint a filmben és a szinhazban
jelent6s hagyomanya van az 6koldgiai targyl alkotasoknak és az errdl foly6 diskurzusnak,
a zenében és a hangmlivészetben ez a tendencia nehezebben tapasztalhaté meg. Jonathan
Gilmurray "Okoldgia és kérnyezettudatossdg a kortdrs hangmiivészetben" cim(i impozans ér-
telmezési kisérletében igy ir: "A jelen években az 6kologiai kérdések a legjelentdsebb tarsa-
dalompolitikai vonatkozasok kozé emelkedtek - a miivészetek és a kultira minden teriilete
robbanasszer(i mértékben reflektalja 6ket. A trend a legtébb vezetd miivészeti agban azono-
sitas, elemzés és népszer(isités targyat képezi, gy a kritikai tanulmanyok révén az 6kokritika
novekvé mezejében, mint az (j '6koldgiai' irdnyzatok kuratorialis elismerése Utjan; mindazon-
altal, a kihivasra a hangmlivészet teriiletén mostanaig nem sziilettek ekvivalens, 6koldgiai f6-
kuszu vélaszok."

Gilmurray allitasanak nem mond ellent, hogy az 1900-as évek masodik felétdl kezdve, részben
az akusztikai 6kolégiai koreinek tevékenységéhez kapcsolddva, fokozédd mértékben jelennek
meg miivek, amelyek a kérnyezet iranti érzékenységet, a kornyezet problémait és a valsaghely-
zetet jelenitik meg. Valo igaz, hogy sem a praxis, sem az 6ko-muzikoldgia nem jutott még el
intézményi hattér, illetve megalapozott kanon lefektetéséig; Gilmurray éppen az utdbbira tesz
nagyszabasu ajanlatot idézett PhD tézisében.

14 Az esszé 1976-ban keletkezett. Eredetileg 1978-ban jelent meg, kozli: Glotfelty, Cheryll - Fromm, Harold: The Ecocriti-
cism Reader,1996

15 "Properly understood, poems can be studied as models for energy flow, community building, and ecosystems. ..
I'am notjustinterested in transferring ecological concepts to the study of literature, but in attempting to see litera-
ture inside the context of an ecological vision." Glotfelty - Fromm 110, 115

16 "Inrecentyears, ecological issues have grown to become some of the most significant sociopolitical concerns of
our time - something which has been reflected by an explosion in engagement with such issues across every area of
arts and culture. Across most major art forms, this trend has been identified, analysed and promoted both by critical
studies in the growing field of ecocriticism, and by the curatorial recognition of new ‘ecological’ genres; however, to
date there has been no equivalent ecologically-focused engagement within sound art." Gilmurray, Jonathan: Ecol-
ogy and Environmentalism in Contemporary Sound Art 4
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"Okoldgiai hangmiivészet: hangmiivészet, amelynek tartalma vagy targyalt téméaja 6koldgi-
ai kérdések iranti elkotelezettséget fejez ki."" gy hangzik Jonathan Gilmurray definiciéja.
A sound art formulat Leigh Landy nyoman, a ‘sound-based music’ kategdriaja® értelmében
hasznalja.'? Azért ezt valasztotta, mert igy a m(ifajcsoport nyitva all az elektronikus, elektro-
akusztikus, konkrét zenei, radiofonikus darabok, a hangszobrok, installaciok, helyspecifikus
alkotasok teljes kinalata szamara.

Az alabbiakban az 6koldgiai hangmiivészet példai kdvetkeznek. Célom a f6 iranyzatok, alkota-
si mddszerek bemutatdsa, a legfontosabb muivészek részleges exponalasaval, médium-alapd
tipizalas segitségével.

3.2.1 Hangszobrok, installaciok

A gérog mitoldgiaban Hermész talalta fel a szélharfat: kiszaritott allati inakat feszitett ki egy el-
pusztult teknGs pancéljara. Aeolusznak, a szél istenének ajanlotta, aki a késébbiekben ezaltal
tudatta jelenlétét a halanddkkal. Az instrumentumon emberi kezek nem jatszottak. Egyazon
frekvenciara hangolt hirjain a szél az alaphangot és a felhangsort szélaltatja meg, éteri, "fel-
s6bb szférakbdl" érkez6 hangzasokat generalva.

Aeolusz-harfat az Gjkorban elész6r Athanasius Kircher épitett, és a hangszer a XVII. szazad éta
a kdztudatban van. Tulzas lenne minden szél altal megfuijt hiros, aerofon vagy idiofon csecse-
becsét beemelni témakaoriinkbe, de Luke Jerram brit m(ivész "Aeolus" elnevezés(i portabilis
installativ hangszer-szobra? (2011) jol példazza a fizikai alapon m(ikod6 alkotasokat. A mint-
egy 6 méter magas, 4 méter széles korboltozatb6l 310 rozsdamentes acélbdl késziilt, kiilonb6zé
hosszlsagl henger mered kifelé. A hdrok a rudak egy részének végeihez vannak erésitve, mig
atobbi henger fedetlen, és aerofonként, organasipszeriien jarul hozza a szférikus asszociaciokat
keltd, széljarastdl fiiggd hangzashoz.?

Hasonlé jellegli, kbzismert mii a 'Singing-ringing tree’, Mike Tonkin és Anna Liu munkaja (2006).22
A stilizalt fat mintazo, galvanizalt acélcsdvekbdl felépitett hangszerszobor tisztan aerofon elven

mUikodik, a széljaras szonifikatoraként.®

A zadari (HR) tengeri orgona® Nikola Basic tervei alapjan és kivitelezésében 2005-ben késziilt el.

17 Ecological sound art: sound art whose content or subject matter displays an engagement
with ecological issues. Gilmurray: Ecology and Environmentalism... 43

18 Landy, Leigh: Understanding the Art of Sound Organization 17

19  Gilmurray: Ecology and Environmentalism... 14

20 https://www.lukejerram.com ; https://www.youtube.com/watch?v=VwTZg haXEQ 2019. méj. 5

21 Ezenalinken hallhaté a Luke Jerram "Aeolus": https://soundcloud.com/sounding-out-aeolus
2019. méaj. 5

22 https://www.atlasobscura.com/places/singing-ringing-tree 2019. maj.5

23 17 perces hangfelvétel: https://soundcloud.com/search?q=Singing-ringing tree 2019. méj. 5

24 https://www.atlasobscura.com/places/sea-organ; 32 perces hangfelvétel:
https://soundcloud.com/search?g=Zadar 2019. méj. 5
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A 70 m hosszlsagl kélépcsd alatt 7x5 orgonasip ajakréseire pumpaljak a levegét a véletlenszer(i-
en érkez6 hullamok. Az 6t6s csoportokba rendezett sipok a leiras szerint®® egymast valtva kovetik
a D-G-d-g-h és C-G-c-e-a hangolast, egy hianyos diatonikus skalat kiadva, ami a dalmat tenger-
part tradicionalis, négyszélamu acapella, férfiak altal énekelt stilusara rimel. A hallgatasi élmény
a csatolt link alapjan inkabb asz alaphangu, pentatonikus fragmentumok véletlenszer(i egyma-
sutanjat erésiti meg, élvezetes dinamikai kiilonbségeket is megjelenitve. A Morske orgulje és Ni-
kola Basi¢ 2006-ban elnyerte a kétévente odaitélt "European Prize for Urban Public Space" dijat.

Egyszerii 6tleten alapszanak azok a "kingsize" kivitelezés(i megafonok, amelyek Esztorszag
erdeiben turak pihendhelyei és hallgato-allomasai gyanant szolgalnak. A b210 elnevezés(i épi-
tésziroda, Tonis Kalve és Ahti Griinberg designerek kdzrem(ikodésével valdsitotta meg Birgit
Oigus belséépitész egyetemi hallgatd elképzelését, 2015-ben.?® A faszerkezetek a homort felii-
letek akusztikai tulajdonsagait kamatoztatjak, hasonlatosan a parabolamikrofonhoz: a hang-
hulldmok benniik fékuszaldédva érzékletesebbé és jelenvaldbba vélnak, a megafonban helyet
foglalva jobban hallhaté az erdé.

Az installativ hangszobrok masodik nagy csoportjat kiilonb6z6 mechanikai megoldasok mi-
kodtetik. Ronald van der Meijs holland mlivész "Wind violins" c. munkajaban a leveg6ben flig-
g6 hangszerek vondit a szél mozgatja, ellensulyok segitségével.”” A "Nomad diptychon"? cim(i
installaciéban, amely az 5. mongdliai Land Art Biennaléra késziilt 2018-ban, az 6njaro, levegébe
fliggesztett hangszereket, példaul a dobot kis napelemes motorral m(ikdd6 ver6 szdlaltatja meg.

Zimoun® tereiben hangkeltésre hasznalt, eredeti szerepiik szerint hétkéznapi targyak vagy in-
kabb anyag-mintak egyforma témegei jarjak sztochasztikus tancaikat: botok, kartondobozok,
fémrudak, papirzacskék, fonalon 16go6 golydk és rengeteg minden mas. A mozgasokhoz sziiksé-
ges energiat kisfesziiltségli elektromotorok adjak. A latvany és a hangélmény mindig egységes
és teljes szinkronban van egymassal. "Egyszerli mechanikai rendszerekkel és anyagokkal dol-
gozom, azt a pontot keresem, ahol az entrdpia - a rendszer rendezetlenségének foka - meg-
hatdrozott keretek kézott idézi el a véletlent™® - mondja magardl a svajci alkotd. "Nem imi-
talni probalom a természetet, inkabb térbeli hang-kompozicidkat hozok létre. Hangmezéket és
hangtereket teremtek, amelyek mikrostruktdraikban folyamatosan véltoznak. Ezek a folyama-
tok a természetben talalhaté organikus struktirakra és formakra emlékeztetnek."3 Munkaira
az "okoldgiai" jelz6 absztrakt értelemben illik, helyspecifikus megkdzelitésére talaldébb az "en-
vironmental sound art" kategoriaja.

25  http://www.oddmusic.com/gallery/om24550.html 2019. méj. 5

26 https://www.artun.ee/en/unplugged-kingsize-megaphones-help-nature-explorers-to-listen-to-the-forests-2/2019.
maj. 5.

27  https://www.youtube.com/watch?v=rBLL AKYPGEY 2019. m4j. 5.

28  https://www.ronaldvandermeijs.nl 2019. méj. 5

29 https://www.zimoun.net 2019. mgj. 5

30 "lwork with simple mechanical systems and materials in search of the point at which entropy introduces chance
within defined frameworks." Bianchi: Environmental sound artists... 124

31 "lIdonttry toimitate nature but instead to build spatial sound compositions. | create sound fields and spaces,
which are constantly changing intheir microstructures. This process resembles those of the organic structures and
formswe find in nature." uo.
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Scott Smallwood "solarsonics"-nak nevezi azokat a rendszereket, amelyeket napelemekbél nye-
rik a megszolalashoz sziikséges energiat.32 A harom kovetkezé projekt ezt példazza.

Craig Colorusso "Napdobozaiban" (Sun boxes, 2010)% hangszérd, erésité, szoftver, hangminta
egy-egy gitarhanggal, és a "tapot" szolgaltaté napelem foglal helyet. "Amig elegendd az energia,
a hlsz doboz folyamatosan hangot ad. Ha jelen van a nap, energiaja ad aramot a dobozoknak,
ami egy B6 akkord (B-d-f-g) egyiittes megszolaltatasat eredményezi"- mondja az alkotd.>*

Mig Colorusso munkdjaban a Nap jelenléte vagy hianya mintegy digitalis médon "on/off"
helyzetet eredményez, Amanda Ghassaei "Ambient synthesis"*> elnevezésii hangszobra (2012)
sajatos audiovizualis interpretacidjat adja a kdrnyezet fényviszonyainak. A késziilék érzéke-
[6i reagalnak a valtozasokra, példaul a naplementére, a napfelkeltére és minden mas fénye-
r6-valtozasra. A darabot az additiv szintézis elve inspiralta. Az adatokat egy MaxMSP patch
interpretélja. Minden pixelhez hozza van rendelve egy frekvenciatartomany, és ahogyan a pi-
xelek a fény hatasara aktivalodnak vagy kilépnek, a hangszer zengésében megjelennek vagy
eltlinnek az érintett hangmagassagok.

A hdrom darab kozil Scott Smallwood Coronium 3500 (Lucie’s Halo)* elnevezésii szolarszé-
nikus installacidja a legdsszetettebb. Szabadtéri alkotasként késziilt a Caramoor Center for
Music and the Arts (USA, NY allam) felkérésére, 2014-ben. Ez a rendszer is fényérzékeny, am az
eddigieknél komplexebb, interaktivabb médon. Hangvilaganak kialakitasa helyspecifikusan
tértént a Caramoor impozans parkjaban. A cél alacsony aramigényti halézat létrehozasa volt,
amely a kis teljesitmény(i napelemek fesziiltségét is fel tudja hasznalni a hangok létrehozasa-
ra és megszodlaltatasara.

A rendszer 12 csatornas. Nyolc hangforras kevésbé energiaigényes, egyszer(ibb akusztikai
képleteket, négyszdghullamokat vagy rovarhangszer(i modulalt hangzasokat tud megszélal-
tatni. A négy masikhoz, a "madarhazakhoz", Smallwood programozhaté AVR mikrokontroller
chipeket hasznalt, nagyobb napelemek és jobb paraméterekkel rendelkezé hangszordk tarsasa-
gaban. Itt szélal meg a kompozicid gyors, ismétl6d6, magas fekvésben stilizalt madarhangokat
megidézd rétege. A hallgaté interakcidi a napelemek és a fény kapcsolatanak manipulalasaval
idézhetnek elé kiilonb6z6 valtozasokat.

3.2.2 Terepfelvétel alapu munkak - soundscape kompozicio

Az els6 zeneszerzd, aki mlvében terepfelvételt hasznalt, Ottorino Respighi (1879-1936).

a "Réma feny6i" cim(i 1924-ben keletkezett szimfonikus koltemény 3. tételének, a Lento temp6-

32 Smallwood, Scott: Coronium 3500 1

33 http://www.craigcolorusso.com/works/sunboxes
Hangfelvétel:https://soundcloud.com/search?q=colorusso 2019. méj. 5

34 "Aslongasthere’s enough power, the twenty Boxes will produce sound continuously. When the sun is present, the
solar energy provides power to the Boxes, resulting in the collective sounding of a Bb6 chord." Branchi 80

35 http://www.amandaghassaei.com/projects/ambient_synthesis/ 2019. méj. 5

36  https://www.youtube.com/watch?v=6g9xOHT0fQw 2019. méj. 5
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jelzés(i I pini del Gianicolo-nak utolsé szakaszaban a zeneszerz6 egy hangfelvétel lejatszasat irja
elé: a sz6l6 klarinéthoz csalogany ép be a halk vondskar tarsasagaban. A felvétel a helyszinen,
a Réma "nyolcadik dombjanak" is nevezett Janiculumon késziilt.

Henry Cowell mas aspektusbdl veti fel a naturalis hangok hasznalatat 1930-ban: "A természet
hangjai, mint példaul a szél jatéka a fak és flivek kozot, vagy a kémény fiityiilése, a tenger hang-
ja, avillamlas, hangcsuszasokon alapulnak. Nem lehetetlen, hogy az ilyenfajta hangok egyes ze-
neszerz6k kezében, akik megforditjak a programadé koncepcidt, Gjfajta kompozicidk alapjava
valnak."¥ Bar ezek a mondatok inkdbb az akuszmatikus zenét és a hangobjektumot vetitik elé,
mégis reprezentaljak a hallgatasi attit(id valtozasanak el6torténetét.

A soundscape kompoziciot elséként Barry Truax definialta: "A soundscape kompozicié az elekt-
roakusztikus zene egy formdja, ... amelynek jellemzdje a kornyezeti hangok és kontextusok
felismerhet6 jelenléte. Célja, hogy megszdlitsa a hallgatd asszociacioit, emlékeit és képzeletét
a hangtaj vonatkozasaban. A soundscape kompozicidban ... a kdrnyezeti kontextus az, ami meg-
6rzédik, kihangsulyozddik és kiaknazddik a zeneszerz6 altal."

A terepfelvételekhez kapcsolddé kreativ alkotoéi attitlidok egy széles kontinuum mentén foglal-
nak helyet. Truax igy abrazolja:*®

SZONIFIKACIO < ——— > FONOGRAFIA < ——— > VIRTUALIS SOUNDSCAPE-EK

A puszta field recording - fonogréfia - és a hangmlivészet hatarteriilete ingovanyos terep.
A hangrogzités egyszer(i, barhol alkalmazhaté mivolta Ujdonsag, és a koznapi kattintgatas,
a személyes racsodalkozas nem garantal semmit. Egyvalamit mégis jelent: a hallgatas, mint mé-
dium iranti érzékenység megndvekedését. Ezzel egyiitt a privat hangdokumentacié internetes
forumai, példaul a hangtérképek® leginkabb a sajat célu fotdzassal "arulnak egy gyékényen".

Az odaadd, figyelmes hallgatas mas szintet képvisel. Jez Riley French* kortars zenei és hang-
mvészeti tevékenysége, improvizacids kozremiikodései mellett elsGsorban az altala készitett
felvételekrélismert. Valamint arrdl, hogy legendasan hosszl id6ket tolt felvételei elkészitésével.

37 "Natural sounds, such as the wind playing through the trees or grasses, or whistling in the chimney, or the sound of
the sea, or thunder, all make use of sliding tones. It is not impossible that such tones may be made the foundation
of an art of composition by some composer who would reverse the programmatic concept. . . . Instead of trying to
imitate the sounds of nature by using musical scales, which are based on steady pitches hardly to be found in nature,
such a composer would build perhaps abstract music out of sounds of the same category as natural sound - that
is, sliding pitches - not with the idea of trying to imitate nature, but as a new tonal foundation." Cowell: New Musical
Resources 20 (1930)

38 The soundscape composition is a form of electroacoustic music ... characterized by the presence of recognizable
environmental sounds and contexts, the purpose being to invoke the listener's associations, memories, and imagi-
nation related to the soundscape.
https://www.sfu.ca/~truax/2019. méaj. 7

39 Truax: Sound, Listening and Place : The Aesthetic Dilemma. 4

40 Néhény példa: https://aporee.org/maps/; https://www.recordtheearth.org/;
http://stbaysoundmap.com

41_ https://jezrileyfrench.co.uk ; https://engravedglass.bandcamp.com ;
https://soundcloud.com/jezrileyfrench
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"M(ivészeti gyakorlatom része a tartos hallgatas, kivalasztott helyeken, gyakran 6rakon keresz-
tl, vagy visszatéréen, heteken, hénapokon vagy éveken keresztil" - mondja egy interjiban.®
French felvételeinél a kreativ folyamat java mar a piros gomb megnyomasa el6tt lezajlik. A hely-
szinek, a kivalasztott mikrohangok, a felvételi modok, a sajat készitésii hidrofonok, kontaktmik-
rofonok, geofonok French kompozicids, "zene-szerz6i" mddszerének magjat alkotjak. Felvéte-
leit legtdbbszdr nem szerkeszti, nem processzalja, nem manipulélja. Onmagaban, nmagéért
kivanja bemutatni azt, amit exponal, nem rendeli ald semminek sem.

A felvételekbe val6 beavatkozas elsé szintje az idévonalba valé beavatkozas és az egymasra ré-
tegzés - a kollazs. Ezek a manipulaciok legtobbszor valamilyen narrativa megjelenitését szol-
galjak. Példaként Chris Watson* tevékenységét idézziik. Watson egyfel6l David Attenborough
filmjeinek allandé hangmestereként ismert, ebben a mingségben BAFTA dijjal tiintették ki 1998-
ban, mint a "legjobb hang" mlivészét. Masfelél dokumentativ terepfelvételei albumokba ren-
dezve jelennek meg. A Vatnajokull* cim( darab (2003) 18 perc id6tartamban koveti a jég Gtjat
acimet ad6 10000 éve megfagyott izlandi gleccser fennsiki teriiletétdl a Norvég tengerig, a tavoli
észak hangvilaganak teljes antolégiajaval.

Annea Lockwood* foly6-portréi: "A Sound Map of the Hudson River" (1982) és "A Sound Map of
the Danube" (2005) részletgazdagon, effekt jellegli beavatkozasok nélkiil, tételekké szerkesztve
kovetik az észak-amerikai és a kbzép-eurdpai folyd Utjat. Az anyag itt is a soundscape doku-
mentacidja, a viz hangjai, valamint a viz kérnyezetében megjelend kulturalis kézeg, beleértve
emberi elbeszéléseket is, a Duna esetében 7 nyelven.

Jana Winderen* darabjai rogzitett kérnyezeti hangokbdl sziiletnek, de a hallgaté termé-
szeti kornyezettel kapcsolatos személyes emlékeinek megidézésére aligha alkalmasak,
mert a norvég alkoto elsédlegesen az emberi fiil altal megkézelithetetlen terepeket keresi
- példaul a jégtakardk alatti vizeket. "Ez olyan teriilet, amelynek a megtapasztalasara nem
vagyunk képesek, mas él6lények viszont jelen vannak benne. Szdmomra fontos hallani ezt
a teret, mert olyan lények lakjak, amelyek a mi fajunknal évmillidkkal régebben [éteznek" -
mondja.*

Winderen lemezein (pl: +4°C - 2007 ; Evaporation - 2009; Energy Field - 2010; Out of Range - 2014)
a beavatatlan hallgaté szamara voltaképpen kiderithetetlen, hogy hol van a realitas és a virtuali-
tas hatdra. A felismerhetd és a sosem hallott természeti hangok processzalt hangzasokkal keve-
rednek, effektek altal szinez6dnek. A narrativa egyfajta fiktiv dramaturgia formajaban van jelen.

42 "Partof my practice, as an artist, has involved durational listening to specific places, often for several hours or re-
peatedly over weeks, months or years."
https://rycote.com/rycote-interviews-jez-riley-french

43 https://chriswatson.net 2019. méj. 8

44 https://www.youtube.com/watch?v=CH20-FGrWdE 2019. méj. 8

45 https://www.annealockwood.com

46  http://www.janawinderen.com

47 "Thisis afield which we are not able to experience and yet other creatures are operating there. For me, it is impor
tant to hear this field since it is inhabited by beings who have existed for many millions of years longer than our
species." Lane, C. And Carlyle, A. (eds.): In the Field. 157
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Az imaginarius, képzeletbeli soundscape-kompozicié a Barry Truax és Hildegard Westerkamp
mveiben is jellegzetes. Truax emblematikus darabja, az "Island" (2000) hat "jelenetében" kor-
nyezeti, természeti felvételek 6tvozédnek sajat, processzalt valtozataikkal. A szerzé el8szeretet-
tel haszndl rezonancia-filtereket, ezaltal harmonikus textirakat hozva létre. A darabot széles ive,
szép hangzasai, poétikus ereje a mifaj klasszikusava teszi, de nem 6kolégiai értelemben: ez az
alomvilag attételesen sem a bolygd helyzetére reflektal.

Hildegard Westerkamp "Beneath the Forest Floor"* cim(i, 1992-ben keletkezett darabja a Van-
couver Island-en talalhaté Carmanah Valley-ben késziilt terepfelvételekre épiil. Ez a "Forest"
ugyanaz az "Eséerdd", ahonnan minddssze néhany évvel korabban Faludy Gyorgy kildte utja-
ra "Notes from the Rainforest/Jegyzetek az eséerddbdl" cim( esszéisztikus naplojat: tobbszaz
éves, hatalmas &s-fak csendes birodalma.

Westerkamp szamara "(a soundscape kompozicid)... lényege helyrdl, id6rél, kdrnyezetrél és
hallgatasrdl sz616 jelentések atadasa m(ivészi mdédon, hangok Gtjan ... Minden soundscape kom-
pozici6 kiemel&dik sajat tér- és id6beli kontextusabdl, kulturalisan, politikailag, szocialisan, kor-
nyezetileg, és U], sokszor teljesen kiilonbdzé értelmezésbe keriil."* Ezek a jelentések a hallgatas
altal jonnek létre, és az akusztikai 6koldgia szemléletében gyckereznek.

"Az alapigazsag a soundscape kompozicidrdl, hogy 6nmagat alakitja, csak korlatozott mérték-
ben tervezhetd" - mondja a szerzé. "A kdrnyezeti felvételek mas hangokkal kapcsolatban 1évé
hangokat adnak at, valojaban egy teljes hangtajat. Pontosan ez az a kapcsolatrendszer, ami
a zeneszerz$ dontéseit vezeti. A darab megsziiletése nem kiilonbozik attél, ahogyan a hang-
tajat magat megismerjik, a ritmusait, az alakzatait, atmoszférajat."* Virtualis vilag jon létre,
és elhissziik, hogy mindez ott lakozik a Carmanah patak vélgyében. Az 6koldgiai gondolat na-
gyon egyszer(i és omnipotens: ez a hely megérzendd érték. Es lam, ott leselkednek a pusztité
szornyek, a lancflirészek, langot és larmat kopkodé vad sarkanyok. A darab valdsagos tarhaza
olyan 6tleteknek, megoldasoknak, amelyek a hangdizajnt oly izgalmassa teszik a valdsagos és
a virtualis hatarvidékén.

Terepfelvételt késziteni technikai értelemben a nyugati vilag életszinvonalan kénny(iszerrel el-
érhetd aktussa valt barki szamara. Sok darab is szliletik, adott esetben akar kérnyezetkimélének
nem nevezhet6 beavatkozasok Utjan is. A zsanert sikerlistak és online férumok népszerdsitik.
David Dunn int6 szavai indokoltak és megfontolanddak: "Az él6k vilaganak hangjai nem csupan
manipulaciéra varé nyersanyagok."s

48 http://www.sfu.ca/~westerka/program notes/forestfloor.html

49 " ..the essence (of soundscape composition) is the artistic, sonic transmission of meanings about place, time, envi-
ronment and listening perception." Westerkamp, Hildegard: Linking Soundscape Composition and Acoustic Ecology

50 "Afundamental truth about soundscape compositions is that they emerge, they can only be pre-planned to a limited
extent. Environmental recordings ... give us sounds within a context of other sounds, indeed a whole soundscape. It
is precisely this context that guides the composer's decisions. The emergence of a piece is not unlike getting to know
a soundscape itself, its rhythms and shapes, its atmosphere." Westerkamp, Hildegard: Linking Soundscape Compo-
sition and Acoustic Ecology

51 "The sounds of living things are not just a resource for manipulation" David Dunn: ‘Nature, Sound Art, and the Sa-
cred’. In: Rothenberg, D. and Ulvaeus, M. eds. The Book of Music & Nature. 98
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3.2.3 Szonifikacio

Asolarsonics elvén miikédé, fentebb bemutatott eszkdzok a szonifikacié szempontjabodl is értel-
mezhetdek, hiszen a napelemek kdzvetitésével, illetve a fényérzékeny pixelek miikddése révén
a fényerdt konvertaljak hangokka. Ebben a fejezetben harom alkotét mutatunk be, akik tovabbi,
kifinomult szonifikacids eljarasok Gtjan hozzak létre mliveiket.

Az emberi fiil altal nem érzékelhet6 rezgéstartomanyok hallhatéva tétele az audifikacié. Az inf-
ra- és ultrahangok esetében bevett gyakorlat a transzpozicid; példaul a szeizmoldgia gyakor-
latanak fontos eleme a vulkanikus eredetii rezgések auditiv megfigyelése. Az ultrahangokrél
az allatvilag révén van némi fogalmunk, de az elektromagneses rezgések mar messze esnek
a befogadhato tartomanyoktdl.

Christina Kubisch®? az 1970-es évektdl kezdve hozta létre installacidit, amelyekben a résztve-
v kozdnség specialisan megépitett fejhallgatokon keresztiil hallhatéva transzformalt, meg-
komponalt hangmtivészeti alkotasokat élvezhetett. Kubisch korai munkaiban kabelekben futé
hangfrekvencias fesziiltséget alakitott vissza hallhaté hangokka fejhallgatdk altal, vezetékes
csatlakozas nélkiil, az elektromagneses indukcid utjan. A vezetékekben valds hangfelvételek
elektronikus jelei futottak. A darabok hangjait szdmos szeparalt csatorna kozvetitette. A ka-
belek kreativ elhelyezése és a kdzénség szabad mozgasanak lehetsége kovetkeztében nagy
szerepet kapott a térbeliség.

Az ezredforduld éveiben egyre ndvekvé mértékben jelentek meg ezekben a zart rendszerekben
nem vart hangok, zajok. A jelenség oka az elektromagneses sugarzasokban rejlett. A fejhallga-
tok, rendeltetésiikon tal, alkalmasnak bizonyultak a kiilsé forrasokbdl érkezd, mégpedig egyre
nagyobb mértékben érkezd elektromagnetikus hulldmok vételére, audifikacidjara is. A muivész
érdeklédése ebbe az iranyba fordult. 2003-ban kezdddtek az "Elekronikus sétak", hangsétak az
elektromagneses térbe, amelyek Londontdl Rigaig, Buenos Airestél Japanig ismertetik meg a re-
zidenseket lakohelylik hattérsugarzasaival.>® Salome Voegelin igy ir: "Kubisch munkai hallhat6va
teszik a hallhatatlant, lehetségessé a lehetetlen hangot; hozzaférhet6vé és elképzelhetévé, amit
nem hallunk; nem csupan felfliggeszti a megszokasunkat, hogy arra gondoljunk, amirdl tudjuk,
hogy ott van, de megnyit benniinket arra is, amirél nem tudtuk korabban, hogy ott van; arra kész-
tet, hogy fellilvizsgaljuk, mi van jelen, és elképzeljiik, hogy mi mas is lehet még ott."*

Andrea Polli*® a kilencvenes évek vége 6ta foglalkozik adatszonifikacidval. A m(ivészet és a tu-
domany k6zds mezsgyéjén a klimavalsag tényeit feldolgozva hozza létre alkotasait, amelyek-
nek elsédleges lizenete a felkialtdjel: annak a kisérlete, hogy puszta grafikonok és a megszokott
sarga, kék és piros vonalak helyett auditiv expresszivitas Gtjan tarja a kozénség elé a globalis
helyzet egyes dimenzidit. Ezekrdl a dimenzidkrdl hiba lenne azt feltételezni, hogy csak a speci-

52 http://www.christinakubisch.de

53 Pl San Francisco MOMA, 2017: https://www.youtube.com/watch?v=k2Yjfdnbtgw 2019. m4j. 19.

54 "Kubisch’s work makes audible an inaudible, possible impossible sound, and it makes accessible and imaginable
what we cannot hear, not only suspending our habits of thinking about what we know to be there, but opening us to
what before we did not know was there; to reconsider what is there and to imagine whatelse might be there also."
Voegelin, Salome: Listening to Noise and Silence 160

55 https:/sites.google.com/andreapolli.com/main/andrea-polli 2019. méj. 19.
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alis érdekl6dés kielégitése szempontjabdl szamitanak. "Ahogyan a jelen cunami-, hurrikan- és
erdétliz-katasztrofaibdl [athato, életek sokasaga van kitéve a globalis informacidk interpretaci-
6inak"*® - mondja Frederick Bianchi.

A "Heat and the Heartbeat of the City"*" cim(i 2004-es projekt a Columbia Egyetemen m(ik6d6
"Center for International Earth Science Information Network" hosszitavi meteoroldgiai el6re-
jelzését interpretalta. Eszerint New York City-ben 2030-ig 1 - 4 °F (0,56 - 2,22 °C) melegedés
prognosztizalhaté az 1990-es allapothoz képest, mig 2100-ig ez az érték akar 10 °F (5,6 °C) is
lehet. Andrea Polli darabja 1990-re, 2020-ra, 2050-re és 2080-ra fokuszalva a Central Park kérnye-
zetének atmoszférikus el6rejelzését hasznalta fel. A szonifikacid a h6mérsékleti adatok gyorsuld
novekedését jeleniti meg.

Polli a "Sonic Antarctica" témakor keretében hét hetet toltott a Déli P6luson és az Antarktisz mas
vidékein, 2007/08-ban, a USA Nemzeti Tudomanyos Alapitvanyanak tamogatasaval. A "Sonic
Antarctica" kiilonb6z6 médiumokat dlel fel: radidadas, performativ él6 esemény, audiovizualis
installacio, CD hangalbum szerepelnek a listan. Nyersanyagként terepfelvételeket, tudomanyos
adatok szonifikaciéit, klimatolégusokkal készitett interjikat hasznal. Polli aktivista miivészeté-
nek targya ebben a projektben az Antarktisz 6koszisztémaja, amelynek gyors valtozasa a bolygd
atalakuldasanak preciz indikatora.

Matthew Burtner® Alaszkaban sziiletett. Sajat szavai szerint a természet hangjai minden emberi
zenénél nagyobb hatast tettek ra, jobban befolydsoltak m(ivészetét. Klasszikus képzettségli zene-
szerzd, hangm(ivész, kamarazenész és az interaktiv médiumok specialistdja. Hangszeres zenéje
és hangmiivészete azt célozza, hogy a természeti rendszerek a kompozicié szerves alapjava val-
janak. Az embert és a természetet 6sszekoté szimbiotikus esztétika megteremtésére térekszik.

Burtner dko-akusztikus alkoténak mondja magat, ami "egyfajta kornyezettudatossag a hang
altal. A zenei eljarasok és anyagok olyan formakat 6ltenek, amelyek kézvetlenil vagy kdzvetve
kérnyezeti rendszerek mintai szerint strukturaljak a zenét".>®

Snowprints cim( 2001-es darabjaban a hé hangjait megorokit6 felvételekhez tarsul a fuvola,
acselld és azongora. A hangszerek sz6lamait a h6 hangjainak valtozo6 akusztikai jellegzetességei
modellezik, s6t ezek a paraméterek kozvetleniil szintetizalédnak a hangszerek elektronikusan
processzalt tiikr6zédéseiben.

A Windprints-ben (2005) az alaszkai szélfivas spektografiai elemzése szolgal mintaként az egy
vagy tobb fuvola szélamanak/szélamainak. A frekvencialis, id6beli és dinamikai paraméterek
egyarant a szél altal kozvetitett "adatok" fliggvényei a miiben. Az Iceprints (2009) zongoraszdla-

56 "Ashasbeen seenin recent tsunami, hurricane and forest fire disasters, many lives depend on the interpretation of
global information." Bianchi-Manzo, 1

57 _https://vimeo.com/127884090 2019. m4j. 19.

58 http:/matthewburtner.com 2019. m4j. 20.

59 "(is) atype of environmentalismin sound ... tak[ing] the form of musical procedures and materials that either directly
orindirectly draw on environmental systems to structure music’ Burtner: Ecoacoustic and shamanic technologies for
multimedia composition and
performance. Organised Sound, 10, 2005. 13-19.
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ma az Eszaki sark jege al4 helyezett hidrofon felvételének tirata, a zongora hat oktavon keresztiil,
a hangmagassagok altal leképezve a jégtakard 1970 és 2010 kozotti vékonyodasat jeleniti meg.

A Six Ecoacoustic Quintets (2010) hattere a rendszerszer(i melegedés hatasa Alaszkara. Az 6t (it6-
hangszeres minden tételben mas matérian dolgozik - a darab nem alkalmaz hagyomanyos hang-
szereket. Az elsé tétel "hangszere" a viz, valamint a partitira instrukcioi alapjan a menet kézben
megolvasztott jég. A méretes edényekben elhelyezett viz kozege mashogyan viselkedik, mint a ze-
nei instrumentumok. Megvaltoztatja a dinamikat, a kiszamithatdsagot, a folyamatossagot, a len-
diiletet, a pontossagot. A szonifikacié itt sajatos, a korabbiaktdl kiillonb6zé értelmet kap: a zene-
szerzGi szandékot a természeti anyag sajat tulajdonsagain szliri at, az "auditory display" a kotta
alapjan, de transzformacié Gtjan jon létre - a szerz6 szavaival: "az emberi akaratot a természeti
feltételek kozvetitik".*

3.2.4 David Rothenberg

David Rothenberg® zenész, filozdfus, kutatd tevékenysége sajat kategoriat képvisel. Témank-
hoz kapcsoldédd miivészeti tevékenységének lényege, hogy klarinétjan rogtonozve egyiitt zenél,
muzikalis kommunikaciét folytat allatokkal: madarakkal, balnakkal, rovarokkal. "A madarak,
balnak, és kiilénosen a rovarok zenéje a legrégebbi zene, amit ismeriink, ez az igazi klasszikus
anyag, évmillidkkal régebbi és az evolicié altal évmillidkkal jobban visszaigazolt, mint barmi,
amiben a néhany ezer éves emberi civilizaci biztos lehet. A természet tudja, hogy ez a zene
a helyén van, a fajok jogan, amelyek létrehoztak. Ezeknek a hangoknak megvan az igazolt he-
lylik, ugy, ahogy emberi zene soha nem kaphat bizonyossagot" - irja.®

Rothenberg f6 allitdsa, hogy a zenélés nem az emberi faj privilégiuma. "Amikor a zene elkezd
megtorténni emberek és madarak kozott, nem sziikséges egymastdl elvalasztani az emberi és
a természeti kategériait - az interakcié megjelenik és kifejlédik, mielétt felfogjuk”.e2

60 "Human will is mediated by natural conditions". In: Bianchi-Manzo, 191

61 http://www.davidrothenberg.net 2019. méj. 15.

62 "The music of birds, whales, and especially insects is the oldest music we know, the real classical stuff, millions of
years older and millions of years more evolutionarily correct than anything a few thousand years of human civilization
could be sure of. Nature knows this music is right, for each species that produces it. These sounds have their rightful
place the way no human music can ever be certain of." David Rothenberg, in: Bianchi, Frederick W._ Manzo, V. J - Envi-
ronmental sound artists _in their own words (2016, Oxford University Press) pl41

63 "When music starts to happen between humans and birds, you don’t have to peel apart the categories of man-
made and natural - the interaction appears and grows before we comprehend it." Rothenberg: Why Birds Sing, 10
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IV.TENGERTOL A FOLYOIG
A TENGERIG

4.1 TEREPFELVETELLEL VALO KOMPONALAS

Sajat munkamban a hang és a zene hasznélataval kapcsolatban Luc Ferrari, illetve Szigetvari
Andrea egyes miivei jelentik szamomra a legerételjesebb kapcsolodasi pontokat.

4.1.1 Luc Ferrari

Luc Ferrari "Presque rien" elnevezésli sorozata a terepfelvétel mialkotdsba emelésének gesz-
tusa altal utt6ré jelentéségli. Szamomra kiléndsen inspiralé a hangfelvételben rejld virtuali-
tas megjelenitése szempontjabdl, nevezziik azt sziirrealizmusnak, vagy a kiils6-belsé valdsag
kiterjesztésének.

Luc Ferrari a XX. szazad masodik felének fontos francia zeneszerzdje. A masodik vildghabo-
rd utan indult nemzedék tagjaként atszlirte magan a korszak meghatarozé impulzusait. A pa-
lyakezd6 években obligdt médon megjelend, am szabadon értelmezett szerializmus és atonali-
tas utan érdeklédése az elektroakusztikus zene és a musique concréte felé fordult. 1958-tdl részt
vett Pierre Schaeffer oldalan a Groupe de Recherches Musicales munkajaban, emellett Edgard
Varése és John Cage hatdsa bizonyult szdmara jelent6snek. Ferrari mindvégig sajat utat jaro,
elkotelezett kisérletez6ként alkotott, szamos teriiletet érintve.

A fonogréfia a hatvanas évek elejétdl kezdve folyamatosan jelen van a mlivekben. "En voltam
az elsé zeneszerzd, aki a Nagra hordozhaté magnetofont hasznalta, amit éppen akkor taldltak
fel, és mindenhova magammal vittem. Egy teljes éven keresztiil tagja voltam egy filmes forga-
técsoportnak, én gondoskodtam a hangrél... Felvételeket készitettem a sajat kompoziciéimhoz,
mindent felvettem, amit tudtam"*- nyilatkozta 1998-ban.

A "talalt hang" holisztikus élménye a szerzé szamara feliilirta Pierre Schaeffer hang-objektu-
mokra alapozott koncepcidjat. Ferrarit érdekli a kontextus is, és szdmos darabban kiilonb6z6

modokon hasznalja.

A Hétérozygote (1963-64) cim(i muire Ferrari gy utal, mint "anekdotikus zenére". A kiilonb6z6

1 "I'was the first composer to use the Nagra portable tape recorder, which had just been invented, and to take it everywhere.
During an entire year | was part of a film crew, for which | provided sound... | recorded sounds for my own compositions; |
recorded everything | could." Ferrari, Luc: Interview with an Intimate Iconoclast. By Brigitte Robindoré.12
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nyelveken megszdlald beszélgetésrészletek, utcai, természeti és egyéb zajok elektronikus, pro-
cesszalt hangokkal keverednek. A fiktiv, nem linearis narrativa 8 jelenetbe rendezédik, amelyek
pontszer(i elemeket, hosszabb epizédokat és kommentarszerli szakaszokat egyarant feldlelnek,
poétikus szabadsaggal egymasba flizve. Ez volt az elsé Ferrari darab, amely az elektronikus stu-
dié helyett inkabb az utcan késziilt, a helyek, az emberek, a szituaciok és szocialis kontextusok
altal vezérelve. "Mi értelme van vagni, keverni, csoportositani elektronikus hangokat ugyano-
lyan gesztusokba, amelyeket a hangszeres zenében is megtalalunk? Ez szimomra abszurdnak
latszott. igy ébredtem ra, hogy a felvételkészités aktusa - a mdd, ahogy megszerzel egy hangot
- 6nmagaban és 6nmaga altal kreativ gesztus."?

A Petite Symphonie Intuitive pour un paysage de printemps® a motivikus épitkezés, az ismétlések
hasznalata, a hangnemi purizmus, a pulzacié révén a minimalizmus stilusjegyeit hordozza, de
a New York-i repetitivektdl kiillonbdz6 modon, a faziszene rigorozitasat mell6zve. Az "anekdo-
tikus" alapgondolat itt is jelen van. A furulya a narrativ kiindulépontot, a franciaorszagi Massif
Central fennsikjan "talalt" juhdszt idézi. Beszélgetések foszlanyai, allatok hangjai jelennek meg
epizddszerlien, mig a darab utols6 szakasza, szabadon asszocialédva, gyors ritmikaju perkusz-
sziv zakatolasba vezet.

Az 1987-es "Brise-Glace (et si toute entiere maintenant...)" hangjai harom réteghél tevédnek
ossze. Aterepfelvételeket a La Muse en Circuit és a Francia Radié munkatarsai készitették egy
jégtoré hajon az északi sarkkor kdzelében. Maga Ferrari, aki nem volt jelen, révid "impresszio-
nisztikus" szekvenciakat komponalt akusztikus hangszerekre és elektronikara, amelyek alom-
vagy fantaziaszer(ien kapcsolédnak az utazashoz. A harmadik alapanyag a hajén utazé Colette
Fellous iréné személyes, intim szdvege, belsé monoldgja, amelyet egy néi hang olvas fel. A Prix
Italia dijat érdemelt darab besorolhatatlansaganak jele, hogy a Discogs* a kdvetkez6 kategori-
akhoz rendeli hozza: elektronikus; nem-zene; klasszikus; radiéjaték; musique concrete; terep-
felvétel; kortars.

Ferrari zenéjéhez kulcsot adnak asajat maga altal ajanlott fogalmak, megkozelitések is.
Az "anekdotikus zene" mellett a mozi a fiilnek a legtalalébb.

A "Presque Rien No. 1: Le Lever du Jour au Bord de la Mer" hangfelvételeit Luc Ferrari 1967 nyaran
készitette a jugoszlaviai Korcsula szigetén, Vela Luka halaszfaluban, napi rendszerességgel haj-
nali 4 és 6 6ra kozott. A darab abban kiilénbozik a korabbiaktdl, hogy kizarélag terepfelvételeket
tartalmaz. A 20'43 hosszisagl m(ihoz a szerz6 sokszoros mennyiségli nyersanyagot hasznalt fel,
1970-ben fejezte be a munkat. A studidtevékenység soran nem csupan a radikalis beavatkoza-
sokat keriilte, de keze nyoma hallgatas kozben joszerivel észrevétlen marad. "Ez egy sounds-
cape darab, bar soha nem neveztem igy, és nem is volt ra sziikségem, hogy elméletet gyartsak
a megkdzelitésemrol. A mii jelenetek sorozata, ami egy természetes, adott helyzetet mutat meg

2 "Why cut, mix, and assemble electronic sounds into the same kind of gestures one finds in instrumental music? This
seemed absurd to me. Itisin this way that | realized that the act of recording - that is, the way in which you capture a sound
- was a creative gesture in and of itself." Ferrari, Luc: Interview ... 12
3 Kisintuitiv szimfonia tavaszi tajra / Little Intuitive Symphony for a spring landscape (1973)
4 https://www.discogs.com
Luc-Ferrari-David-Jisse-Brise-Glace-Et-Si-Toute-Entiére-Maintenant-Jamais-Plus-Pareille/release/266615
5 Almost Nothing No. 1: Daybreak at the Seashore / Szinte semmi no. 1: Pirkadat a tengerparton
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egy adott rogzités révén. Ez volt a legradikalisabb kompozicid, amit valaha komponaltam"®
- mondja réla.

Cage azt mondja fentebb idézett interjljaban’, hogy szemben a mindig megjésolhaté klasszikus
zenével, a New York-i forgalom hangjait kiszamithatatlansaguk miatt j6 hallgatni. Bar a Szinte
semmi no.1-et a kritika hajlamos a 4'33 szerves folytatasanak, sét a "kovetkezé [épcsének” te-
kinteni,? Luc Ferrari partitiraja®, szerkesztési terve éppen nem véletlenszer( kiszamithatatlan-
sagrol szdl. A "természetes, adott helyzet" nem latszik nélkilozni egy dramaturgiat, ami éppen
mesterkéletlensége, természetessége révén "szinte semmi". A vazlatok alapjan lehetetlen nem
észrevenni, hogy a gazdag nyersanyag nem véletlendil realizalédott ebben a formaban. Az ese-
mények, a hajnali zajok, az allatok, a hajo, a teherautd, az emberek hangjai, a kabocak, a néi
ének egy ivet alkotnak, amir6l feltételezhetjiik, hogy "szinte" manipulalatlanul szarmazik a ru-
tinszer( hajnali kérusbdl, de azt is gondolhatjuk, hogy a hisz percnyi miisoridé egy tudatos op-
timalizalo szandék megvaldsitasa.

A darab hatasaban a térbeliség is szerepet jatszik. Ferrari egyike volt az els6knek, akik sztereo
felvételekkel dolgoztak. A kis 6bl6t, ahol Vela Lukaban a felvételek késziiltek, hegyek 6lelik, egy
viszonylag zart, reflexiv teret |étrehozva. Fejhallgatdval hallgatva ez tetten érhet6.

Ferrarit 1998-ig foglalkoztattak a "szinte semmi"-hez kapcsolédo tovabbi projektek. Az éjsza-
kai anzix, azaz a masodik darab'® kapcsan irta ezeket a gondolatokat: (A darab) ..."az éjszakai
taj leképezése, amit a hangmérndk mikrofonjaival probal meghdditani, de az éjszaka meglepi
a "hangvaddaszt" és behatol a fejébe. A leiras igy megduplazddik: a belsd taj mddositja a kiilsé
éjszakat, atkomponalja, rarétegzi sajat realitasat (képzelt realitasat); vagy mondhatjuk, sajat éj-
szakai tajanak pszichoanalizisét."*

Eza megkozelités a No. 3 és No. 412 esetében is érvényes. Mas-mas torténetek, hatterek nyoman,
de ezek a darabok is a konkrét felvételek "megduplazédasardl”, "kommentarokrdl”, variansok-
rél, a jelentéstagitasrol szélnak. A szerzé az elektronikus zeneszerzés eszkoztara segitségével,
(s6t, mint a nocturne filmzeneszer( szimfonikus intermezzéjaban, hagyomanyos modszereket
is bevetve) hallhatdva teszi azt, amit § maga belehall/beleképzel a soundscape-be. Itt egy sza-

6 "Thisisasoundscape work, only | never gave it this name, nor did | need to create a theory about my approach. The work
is a series of sequences that represents a natural, given situation captured by a given manner of recording. This was the
most radical composition | had ever composed.” Ferrari, Luc: Interview ... 13

7 John Cage about silence, 3'45 https://www.youtube.com/watch?time_continue=257&v=pcHnl 7aS64Y

8 Presque Rien No. 1 was one of the major milestones following John Cage’s 4°33" in music embracing all sounds as valid

ingre dients for a piece. Kealy, John;

http://www.brainwashed.com/index.php?option=com_content&view=article&id=9610:luc-ferrari-gpresque-

rieng&catid=13:albums-and-singles&ltemid=133
9 http://lucferrari.com/en/partitions

10 Presque rien N° 2 - Ainsi continue la nuit dans ma téte multiple - Szinte semmi no. 2 - [gy folytatédik az éjszaka sokrét

fejemben, 1977

11 “Depiction of a landscape of night that the recording engineer tries to encircle with his microphones, but the night sur-
prises the “sound hunter” and penetrates his head. It is then a double description: the interior landscape modifies the
external night, composing it, he juxtaposes his own reality (imagination of reality); or can one say, psychoanalysis of his
landscape of night.” http://lucferrari.com/en/analyses-reflexion/presque-rien-n-2

12 Presque rien avec filles, 1989
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momra nagyon fontos és inspiral6 kapu nyilik meg, ami a terepfelvétellel dolgozé komponistak,
hangdesignerek Uj generacidinak immar inkabb evidencia, de Luc Ferraritdl elvitathatatlan az
attord érdem.

4.1.2 Szigetvari Andrea

A masik darab, amely nagy hatassal volt ram munkam folyamata kézben, Szigetvari Andrea
2017-ben keletkezett elektroakusztikus darabja, a Marhakaralabé kantdta.

Szigetvari Andrea mliveiben és kutatasaiban a f6 vonulatot a hangszinnek a jelenkor zenéjében
elfoglalt szerepe, a tér altal a hangszinek szamara adott lehetéségek, valamint az él6 elektronika
0j, interaktiv, - példaul a lézersugar, a vilaghald vagy a GPS altal elérhet6 - mddszerei jelentik.t
A Kohlrabi - Marhakaraldbé alapjat képezd, kozterlleten rogzitett beszélgetés mindazonaltal
nem egy véletlenll megnyomott piros gomb eredménye. Szigetvari terepfelvételeivel a szerzé
honlapjan talalhaté "Hangemlékek blog"-on, valamint néhany tovabbi szemelvénnyel a Sound-
cloudon talalkozhatunk.

Az Airbus A320, a Kelenféld, vagy a Lincoln Bells** szép példai a felvételkészités Luc Ferrari altal
kihangsulyozott teremtd aktusanak. Az elsé darab egy repiil6at részlete. Aligha van olyan légi
utas, akinek ne jutna eszébe, milyen kovetkezményekkel jarhat egy esetleges szerencsétlenség.
A repiilégép utastere az érzékszervek szempontjabél hasonld az 6serd6héz: vizualisan alig van
informacid, a veszélyérzet a hallgatasba kapaszkodik. Az "Airbus A 320" cim(i soundscape dara-
bot azért taldlom izgalmasnak, mert az "éles" helyzetb6l elemel6dve megvaltoznak benne a ka-
uzalis, a redukalt és a hattérhallgatas aranyai. Mivel valodi veszély egyaltalan nincs (mint ahogy
igazabdl fenn az égben is ritka), a motor és a berendezések egyfajta hangszerré valnak, azonban
a pszichikus hatasok nem tlinnek el, ha masért nem, akkor egy kdvetkezd replilésre gondolva
(még akkor sem, ha a klima vészallapota miatt hajlanddak vagyunk redukalni a légi forgalom-
ban vald részvételiinket).

A "Kelenféld" egy mar eltlint mechanikus technoldgia, a vonatok érkezési és indulasi idejére
fémlapok porgetésével rakeresd kijelzétabla hangjat archivalja. Nagy segitség a szerz6 szemé-
lyes kommentje, amely nélkiil nehéz lenne tudni, hogy mi a zakatolé hang maga. Ennek jelen-
tésége szamomra (gy realizalddott, hogy amig a kauzalitas kérdése nem rendezédik, addig az
ok-keres6 mechanizmus nem nyugszik, és nem engedi at a terepet a "zenei", "gy6nyorkodé"
céll, redukalt hallgatasnak.

Ugyanezt a jelenséget figyeltem meg a Computers on Shutters® c. darab esetében, amely szin-

13 Példaul: "CT" - interaktiv zene videdra és MIDI kontrollerre (2010); Aliquots and aliquants | és Il interaktiv zene 2 tAncosra
és |ézerharfara, illetve internetkapcsolatra (2009); QUINTESSENCE / Air - halézati zene, a European Bridges Ensemble
kozos elektronikus mivének tétele (2006); Mandala (2000). Részletes mlista:

http://www.szigetvariandrea.com

14 https://soundcloud.com/search?q=szigetvari%20andrea

15 https://soundcloud.com/szigetv-ri-andrea 2019. mgj. 10.
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tén felébreszti a hangforras kutatasat, kommentar nélkil feltehet6leg hiaba. A cim annyit tesz,
mint "Kompjlterek a redény6kon'. Erre a ritka interakcidra az 2014. oktober végi, a magyar kor-
many altal tervezett internet-ad6 bevezetése elleni tiintetésen keriilt sor, amikor a demonstra-
16k hasznalaton kiviili digitalis berendezésekkel és alkatrészekkel dobaltdk meg a kormanypart
székhazanak leeresztett redényeit. "A szamitdgépes mianyag és afared6ny Uitkdzése ritkan
bekdvetkez6 esemény, hangja ezért szinte egyaltalan nem ismert" - irja a blogban Szigetvari
Andrea. "A hangzaseseménybdl csak valamilyen erds titésre lehet kdvetkeztetni, az (itk6z6 tar-
gyak anyaga bizonytalan marad. Mivel torés csak elvétve kovetkezik be, nyomravezetd hang-
zassorozat sincs a jelenség felismeréséhez."*¢ A felvételen a tomeg jelenléte egyértelmdi. A stird,
agressziv Utéshangok fenyegetd, baljés atmoszférat teremtenek. Nem talalnank ra magyaraza-
tot a szerz6i megjegyzések nélkiil, amelyek azonban megnyugtatdan oszlatjak szét a felmeriilé,
avalosagnal sététebb verzidkat felvetd gondolatokat.

A Lament mix 1*7 cim(i darab alapanyaga politikai beszédek, interjlik, beszélgetések részleteibdl,
roma dalok és nemzeti érzelmii rockzene fragmentumaibdl, az egykori Magyar Garda indulé-
janak egyes szakaszaibdl, tomegdemonstraciok hangképeibdl, a turulmadar jelentéskomple-
xumara és a magyar Gstorténet hipotetikus alternativaira vonatkozé fejtegetésekbdl all dssze.
A"mix" masik rétegét a "Keserves anyanak keserves gyermeke" cim( régi stilusi, moldvai
népdal, egy gyimesi hegedii-részlet, és egy siratoének alkotja. Két6elemként funkcional a Gar-
da-mentalitashoz tarsithat6 pergédob hangja.

A darab montazs-technikaval késziilt, amelyben a szerkezet és ajelentés a horizontalitas és
a vertikalitas hasznalata mentén bontakozik ki. Az els6 szakasz a gyorsan valtakozd részleteket
tagolt, érthet6, egyszdlamu egymasutanban talalja, az elemek egymasra csusztatasa a folyama-
tossag eszkdze. Hozzavetblegesen a mii felénél (3'38) megszdlal a régi stilusi moldvai magyar
keserves. Erételjes polifonia kezdddik a beszélt széveg és a szintén szbveges népdal kozott,
ehhez a mi kétharmadanal harmadik szélam, majd gyors egymasutanban tovabbiak jarulnak,
végiil az elektronikus eljarasok révén atomjaira esik szét az immar kaotikus hangzas. A Coda
nem oldoz fel: a pergédob koviilet-buta hangzasa keveredik a siratassal és az egyik legval6dibb
hungarikummal, a gyimesi csang6 heged(iszéval, amig az atszakadt lemezbarazda kattogd tires-
jarataba nem fulladnak.® A mi a szélséjobboldal kézelmultbeli magyarorszagi eléretérésének
adekvat és magaval ragadé hangm(ivészeti megjelenitése.

Marhakaralabé kantata

A Marhakaraldbé kantdta (Beef Kohlrabi Cantata) alapétlete egy terepfelvétel, amely 2015.
szeptember 2-an, Budapesten késziilt, a Keleti palyaudvarnal.t® Férfiak tarsalognak egymassal,

16  http://www.szigetvariandrea.com/HU/Soundscape/index.php 2019. m4j. 10.

17 https://soundcloud.com/szigetv-ri-andrea 2019. mdj. 10.

18 Szigetvari Andrea soundscape muvészetének mas jellegli, fontos darabjai a Noise-Wrangling no.1 nyolc csatornas ins-
tallacié, illetve a Noise-Wrangling no.2 preparalt basszusgitérra, tavoli metrohangokra és él6 elektronikara (2016). Itt csak
megemlitésiikre tudok véllalkozni.

19 Azeredeti felvétel itt hallhato: https://soundcloud.com/szigetv-ri-andrea/magyarok-beszelgetnek

2019. méj. 10.
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amint a Baross téri aluljaréban taborozé menekiilteket szemlélik. A széveg cstcspontja ez a né-
hany mondat: "Csak egy kicsi hatalom kéne nekem, nem sok, egy fél 6ra, 6ra! Csére tolteni,
lemenni, szerbusztok! Ha-ha-ha! Viszlajt! Utana... egy platds autdt, oszt radobalom, aszt valahol
elégetni Gket!"

A mi a European Summer Field School megbizasabdl késziilt egy Budapesten, Berlinben, Aix-
en-Provence-ban és akanadai Victoridaban parhuzamosan lebonyolitott projekt keretében,
melynek cime "Az emlékezet, a migracio és az idegengy(ilélet narrativai" volt. A bemutatéra Bu-
dapesten kerdilt sor 2017 nyaran.

A darab mifaji meghatarozasa "elektroakusztikus kantata szopranhangra és elektronikara".
32 percnyi id6tartama az alabbi formavazat kéveti:

2'38"  BEVEZETO 2'38"
1'11"  RECITATIVO 1 Hirolvaso 8'40
3'17"  MENEKULT / FORDITO Forditd
Férj
Feleség
Férj
Szir gyerek
Férj
1'14"  RECITATIVO 2 Hirolvasé
2'58"  ARIA1 Thomas More (Shakespeare)
1'12"  RECITATIVO 3 Torténetmondo 14'47"
7'28"  Viz
Intro Fordito
Interludium
Darab (Forditd)
2'37"  MARHAKARALABE
Intro Forditd
Darab (Forditd)
3'30" TEHERAUTO
Intro Forditd
Darab (Forditd)
3'16" ARIA2 Thomas More (Shakespeare)
5'22" CODA 5'22"
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1. Soundscape-elemek a miiben. A terepfelvételek harom réteget képeznek a Kohlrabi-ban.
A megjelenés sorrendjében: a térténethez tartozo diegetikus hangok sokasdga; a sorsukat elbe-
sz€16 sziriaiak monoldgjai; végil a virtualis tomeggyilkosok csevegése.

A darab soran asoundscape-elemek a narrativahoz tartoznak, azt szolgaljak, akar tobbé-ke-
vésbé naturalis formajukban, akar er6sebben atalakitva jelennek meg. Avonatok, illetve az
embertémeg esetében mindkét irany relevans és meg is szélal. A viz hangjainak szlirrealitasig
fokozddd kiaknazasa szerkezeti?® és dramaturgiai elem a "Water" cim( tételben. A teherauté in-
dit6zaja esetében a hatds a természetes hangot koveteli meg, és a tliz lobogasanak sincs sziik-
sége absztrakcidra. A Codaban a gép végletes lelassulasa végiil alarendelédik a tiicsokciripelés
éjszakajanak.

2. Abeszédnek a darabban megkiilonbézetett helye van. Szigetvari Andrea ezt mondja err6l:
"A vokalis kommunikacidé szupraszegmentalis paraméterei vagy prozddiadja, azaz abeszéd
emocionalis és zenei aspektusai forrasanyagként szolgalnak a kompoziciéban, mind az akuszti-
kus, mind az elektroakusztikus részekben. A vokalis anyagbdl szarmazé dallamok, glisszanddk,
ritmusok, tempok, a csendek szerkezetei, a hangsulyok, a hanger6sségek és a hangszini jellem-
z6k bele vannak agyazva a soudscape-be, reflektalnak a felvétel helyszinére (a Keleti palyaud-
varra), és a beszélt szévegekbél kiemelkedd jelentésekre."?

Egy tételt emelek ki. A menekiiltek és a fordité dudiban az arab nyelven beszélék szupraszeg-
mentalis dallami paraméterei virtuéz médon generaljak az angol forditas szopran szélamu
énekdallamat, komplementer szerkezeteket, imitaciot és kontrapunktikus jellegl struktirat lét-
rehozva.?? Az elsé eset a az ABACA kisformaban keretet add, visszatéré férfihangnal jon létre, az
ismételgetett mondatok valtozd helyeken kihagyott szétagjaira/hangmagassagaira keriilnek be
a téredezett angol szélam hangjai. A né néhany mondatat (B) pontos kanonban koveti a fordité
szblama, mig a filgyermek alsé oktavban elektronikusan megkett6z6tt beszéd-szélamahoz (C)
szabadon értelmezett heterofonikus ellenanyag jarul.

3. Az "operaszerliség": narrativa, recitativok, aridk és "darabok". A mii belsd felépitése, a té-
telek karakterei kapcsolddnak a barokk kantata oratérium- vagy opera-jellegéhez, amennyiben
a helyzetet, a narrativ tartalmat féként a recitativok kommunikaljak, mig a tébbi tétel elsésor-
ban a jelentés elmélyitését, kiteljesitését segiti, kommentarokat k6zol. A "Water intro" és a "Beef
Kohlrabi intro", amelyek az omindzus gyliloletszévegek megjelenitésével kiemelten fontosak,
valdjaban a recitativo szerepében vannak.

Harom kozjaték jellegli darab hangzik el, tulajdonképpen absztrakt ariak, a szopran fGszerep-
ben van benniik. A "Water" méretes reflexié a gy(il6lkodék egyik mondatéra: 'Asvanyviziik van!'
a "Beef Kohlrabi" ugyancsak reagal, improvizativ, expressziv indulatkitorés a darab cimét adé
marhakaraldbé gyalazatos szoképére. A platds teherautd tételének (The Lorry) felhangéneke
funkcionalisan rokona ezeknek, de karaktere a megrendiilt gyasz.

20 Ittatétel "ariaszer(i" szerepére gondolok.
21 Szigetvari Andrea: Ismertetészoveg a darabhoz. Publikélatlan; hasznalata a szerz6 szives hozzéjarulasaval.
22 Kottapélda ld. A kottapéldat 125. oldal.
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Szigetvari Andrea két Shakespeare-t6l szarmazo szbvegrészletet illesztett be a kantataba, ci-
mikben is ariaként megkomponalva 6ket. Az 1590-es években sziiletett a The Book of Sir Tho-
mas More cimii szinm(i, amely a cimszereplé 1517-es kdzremiikodését is taglalja a hirhedt "Evil
May Day" térténéseiben. Ezen a napon, VIII. Henrik uralkodasa idején a londoniak témegei vet-
tek részt betelepiiltek, menekiiltek elleni erészakos cselekményekben. Thomas More, aki alse-
riffként volt felelSs a varos nyugalmaért, beszédeivel nagy szerepet jatszott a kibontakozd pog-
rom lecsendesitésében. A 80 évvel kés6bb sziiletett darab, amelynek szerzdi/atdolgozoi kozott
a stratfordi mester is ott volt, még a XVII. szazad hajnalan is szelet vetve aratott vihart. A cenztra
Shakespeare életében nem engedte szinpadra.

A masodik felvonas 4. jelenetében szerepelnek azok a sorok, amelyek Shakespeare sajat kézira-
saval maradtak fenn - s6t ez a néhany oldal egyetlen fennmaradt sajat kézirata. A Beef Kohlrabi
kantataban két aria szerepel ennek a szévegnek alapjan. Stilarisan kiilénbdznek a darab tébbi
részét6l. Ami nagy részét jellemzé dinamizmussal, gyors valtozasokkal ellentétben az attitiid
kontemplativ, indulataiban is tavolsagtarto. A tisztan elektronikus kiséret hangzasaban jellegze-
tesek a szinuszhangok. A zeneszerzési technika a fraktal-elvet koveti.?

A Marhakaraldbé nem kapcsolddik kdzvetleniil a field recording vagy az 6kolégikus hangmiivé-
szet iranyzataihoz. Tagabb 6sszefliggésben, atfogdbb jelentésben hasznal soundscape eleme-
ket. Szigetvari Andrea a kortars elektronikus zene és zeneszerzés teljes fegyverzetében klasszi-
kus értékekkel és kompozicios elvekkel szintetizalja a terepfelvételekben rejl6 lehetéségeket,
erbteljes érzékenységgel a tarsadalmi és politikai élet problematikai irant.

23 Szigetvari Andrea: Ismertetdszoveg a darabhoz. Publikélatlan; hasznalata a szerz6 szives hozzéjérulasaval.
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4.2 FOTO/FILM

Mestermunkamban a hanginstallacié fotografiakkal, fotd-szekvenciakkal tarsul. Ez a sajatsaga
referencialis kapcsolatba hozza a fotofilmmel. A koncepcid kialakuldsa soran egyrészt ez a mi-
faj, masrészt mozgoképes filmkésziték is hatottak ram.

Allékép és mozgdkép ambivalencidja régéta foglalkoztatja az alkotdkat. A fotéfilm felderiten-
dé, inspiralo teriilet film és fotografia klasszikus hatarai kézétt, nyitva a médiamUivészet, az ani-
macio, a dokumentum- és esszéfilm, a térténetmesélés iranyaiba. "A fotofilmet experimentalis
laboratériumként kezeljiik, ami megengedi, hogy djra gondoljuk, mit jelent film" - irja a Viva
Fotofilm c. tanulmanygyljtemény bevezetéje*, és a mondat zardszava lehetne akar a "fotd" is.
Sajat munkam megvaldsitasa szempontjabél figyelemre méltd, hogy a zsaner gyakran kiallitas
vagy installacié formajaban exponalddik.

4.2.1 Chris Marker

Chris Marker életm(ivében a Kilatoterasz (La Jetée / The Pier)”® cim(i emblematikus "foto-regény"
technikai értelemben, az alloképek hasznélataban epizddszer(i, egyszeri. A francia alkoté tevé-
kenységének filmes rétege elsésorban a dokumentum-mi(ifajhoz kapcsolddik, annak is reflexiv
agazatahoz, folyamatos narracidi, kommentarjai, személyes kozlései révén. A Kilatoterasz ellen-
ben fikcids révidfilm, nyomaszt6 disztdpia: egy elképzelt atomhabord utani kataklizma. A férfi
f6hés agyaval mentalis id6utazasi kisérleteket végez egy tuddscsoport, a multba és a jov6be
latogattatjak. Azért &t valasztottak ki médiumnak, mert rendkiviil erés gyermekkori képeket
6riz az emlékezete, és ezaltal alkalmas arra, hogy mas id6sikokban kapcsolddjon hozzéjuk.
A gyermekkori emlék: egy férfi haldla az Orly repll6tér kilatoteraszan. Az id6utaztatdk injekcidi
nyoman a f6hGs visszacsatolddik ebbe a valaha-volt jelenetbe, és a végso pillanatban kiderdl
szamara: 6 maga volt az a férfi.

Chris Marker szamara nem volt idegen terep a fotdzas, Ujsagiroként fényképezett, és sorozato-
kat is készitett az 6tvenes években. A La Jetée keletkezésének torténete szerint viszont egysze-
rlien nem volt anyagi lehetGség mozgdképes kamera bérlésére, csak egyetlen délutan idejére.
(igy minddssze egy jelenetben latunk mozgdképet, mikor a ndi fészerepld, a multban megtalalt
kedves, almabdl ébredve pislog.) "A formai dontés ... masfeldl viszont kreativ filmnyelvi kisérlet.
Hiszen az emlékezés sem egy folyamatos, linearis mlvelet. Gondolataink cikaznak fejiinkben,
amikor egy kép beugrik, annak egy elemérdl mar Gjabb emléktoredékre asszocialunk és igy to-
vabb. Az alléképek sorozataval Chris Markernek tokéletesen sikeriil megragadnia ezt a bizonyta-
lan, szaggatott folyamatot, mely sokszor 6nkéntelen, iranyithatatlan, akar a filmbeli id6utazas."?

24 "Wir betrachten Fotofilme als experimentelle Labore, die uns erlauben, das Filmische neu zu denken."
Hamos, Pratschke, Tode: Viva Fotofilm, 7

25 https://archive.org/details/vimeo-165899598 2019. méj. 31

26 Benke Attila: Kiizdelem a mult és a jové képeiért.
https://www.prae.hu/article/9849-kuzdelem-a-mult-es-a-jovo-kepeiert/ 2019. méj. 31
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A befogaddi élmény egységének |étrejottében fontos szerepet jatszik a hangsav. A folyamatos
narracié mellett az er6teljes és egyértelmii diegetikus hangok/z6rejek (a repiil6tér zajai, a tudd-
sok német nyelv(, forditatlan suttogasa, a fészerepld szivdobogasa), valamint a direkt expresz-
sziot keriild, a cselekményt inkabb (innepélyes-melankdlikusan alatdmaszté komponalt zene
(Parizs romjai felett a rezignacidjaban tragikus kérus, mas jelenetekben a vondszenekar) mind

" s

a koherens folyamatot erdsitik, ellenpontozzak a vizualis szaggatottsagot.

4.2.2 Hamos Gusztav - Katja Pratschke

"A fotofilm szerintlink olyan film, ami nagyrészt fotografikus alloképeket tartalmaz. A film fo-
lyamatosan keletkezik és a jov6be mutat: mikdzben nézziik, mindig jelen id6ben vagyunk és
a jové felé igyeksziink, az érdekel benniinket, hogy mi fog térténni. A foté ezzel szemben a mal-
tat mutatja: azt tudjuk meg az alléképbdl, ami mar megtortént. A fotéfilmben pedig ezeknek
az idéknek az egymasra fesziilése jelenik meg" - mondja Hdmos Gusztav?, aki alkototarsaval,
Katja Pratschke-vel a kétezres évek eleje 6ta folyamatosan jelen van a muifajban.

Hamos és Pratschke munkaiban kézponti szerepet jatszik a narracid, akar torténetmesélésrél
(Elcserélt testek - Fremdkdérper / Transposed Bodies®; Rien ne va plus?), akar egyfajta filmesszé-
rél (Betaville®®; Procopius®) van szé. Az elsé két film, mint médium, hasonlé a La Jetée-hez. Li-
nearisan felépitett torténeteket ismeriink meg a nézés és a hallgatas k6zos folyamatanak széttor-
delésével. Mikdzben az id6 szegmentalddik, teret kap a szemlélédés, és ez lehetévé teszi a hely-
zetek Ujraértelmez6dését. A hangsav szerepe ezekben a filmekben is egységesitd, nem csupan
amesélé folyamatos jelenléte, hanem a diegetikus zaj- és zérejhasznalat, illetve a cselekményt
megerdsitd, dramai erével bird zene révén.

A késdbbi fotofilmek megkozelitése mas. A Betaville fotéi Walter Ruttmann 1927-es "Egy nagy-
varos szimféniaja" c. filmjének kamera-nézépontjaibdl késziiltek. Az egymas mellé és egy-
masra helyezett fotografikus kontextusban megjelené fekete-fehér mozgdképek, illetve a Fal
lebontdsa utan Gjbdl emelkedé épiiletek, atértelmezett helyek szines fotografiai idd, torténe-
lem és tér kapcsolatait mutatjak meg. A masik idézett film, a Procopius témaja is Berlin.

A narracidk ezekben a filmekben szociolégikus, "varosesztétikai" szovegek. A hangsav tobbi 6sz-
szetevGje absztrakt. Kiséret nélkili szopran énekesnd, improvizativ Gitéhangszer jelentik a zenei
réteget, amelyhez soundscape-részletek tarsulnak, anélkiil, hogy konkrétan a képekhez tartozna-
nak. A foték multiscreen talalasban jelennek meg, két, harom, négy, de akar nyolc mezére bontva
a latvanyt, hol virtualis kontinuumként, hol ellenpontozva egymast. A gondolati és érzéki szintek
feszegetik a befogadas kereteit, az élmény mozaikszer(iségében és toredezettségében jon létre.

27 https://artportal.hu/magazin/az-otvenes-evektol-kezdve-folyamatosan-keszulnek-hamos-gusztav-fotofilmekrol
28 Elcserélt testek: https://vimeo.com/219869336 (2002)

29 Rien neva plus: http://catalog.c3.hu/index.php?page=work&id=876&lang=EN (2005)

30 Betaville: https://vimeo.com/120227689 (20147)

31 Cities - Procopius: https://vimeo.com/183341950 (20147?)
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4.2.3 Tarr Béla - Vig Mihaly

Tarr Béla rendkiviil erételjes vilaganak egyes képi/hangi elemei szintén hozzajarultak a mester-
munkardl alkotott elképzeléseimhez.

Balassa Péter emlékezetes esszéjében a Werckmeister harménidkrél® a film tempojat érintve
lassU tizenhatodolasrdl, a tempo-rél, largo-rol beszél - a latvany id6hasznalatat zenei mddon
értelmezi. A Tarr-filmek képsorainak titka nem a cselekmény folyamatos tovabbgoérdiilésében
és kovetésében rejlik, hanem a "megélésben" - abban a kontemplativ, emocionalis tudatalla-
potban, amelyben a befogadé mintegy magara vonatkoztatja a tapasztaltakat. Tarr Béla szerint:
"Afilmnek nem az a dolga, hogy egy térténetet elmeséljen."** A mindig bandlis narrativa csupan
uriigy a belsé [ényeg kifejtésére.

Ezt a kibontast operaszerli vonasnak tekintem.3* A lassu temp0, a sajat idé megteremtése film-
nyelvi eszkdz, olyan mddon, ahogy az operaariak sajat ideje sincs 6sszefliggésben sokszor csak
néhany sz6vegsornyi verbalis tartalmukkal.

A Tengertdl a folydig a tengerig szempontjabdl azok a jelenetek a legfontosabbak, amelyekben
a hosszan kitartott képekhez diegetikus vagy kvazi-diegetikus sound design jarul, zene és be-
széd nélkil. A szamos relevans filmrészletb6l a szamomra legjellegzetesebbeket idézem fel.

Alegjobban lecsupaszitott epizdd a Satantangd "Irimias beszédet mond" c. fejezetének indit6
képe. 70 masodperc mozdulatlan csend, klasszikus kompozicié: a csomagoldpapirral letakart
billidrdasztalon felravatalozott Estikét korbealljak a telep lakdi. Csak halk elektromos bugas hal-
latszik. A kép teljesen fotografikus, csekély kameramozgast sem észlellink.

A "Feltdmadunk" c. részben, a film masodik érajanak legelején Irimias és Petrina, miutan befe-
jezték megbeszélésiiket a rendértiszttel, meglatogatjak a kocsmat. Irimias meghallja a rejtélyes,
meta-diegetikus hangot, amely talan a film vezérmotivumanak, az idérél id6re megszélalé ha-
rangzdgasnak a variansa. Csendet parancsol. 35 masodpercen keresztil Uj latdész6gben, a hosz-
szanti tuloldalrél latjuk a kocsma belsejének kimerevitett képét, mikzben végig szl a hang.

Atavoli harangzligas egy masik emblematikus megjelenéséhez, amikor Irimids és két tarsa a ko-
dés erdében a régi kolostor romjanal talaljak magukat, hasonléan hosszd, alloképes dermedt
allapot tarsul.

Felmeril a kérdés, hogy a par excellence mozgboképek tanulmanyozasabdl milyen tanulsagokat
lehet levonni egy hanginstallacié fotografikus latvanyelemeire nézve. Azok koziil a képsorok ké-
ziil idézek fel néhanyat, amelyek mozgasaikkal egyiitt nem a térténet fordulatait mutatjak meg,
hanem allapotokat kommunikalnak.

32 Balassa Péter: Zongétlen tombolds. Filmvilag 2001/2

33 http://www.youtube.com/watch?v=-HZBofOwXKU, 2’05

34 Hajndczy Csaba: Tarr Béla filmjei a hangsav felél. Vig Mihaly filmzeneszerzi munkassaga.

In: M(ifajok, stilusok, szubkultdrak. Tanulmanyok a magyar popularis zenérél. Szerkesztette : Ignacz Adam 153
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A"Karhozat" c. film nyitd képében a drétkotélpalyan lassan haladé csilléket latjuk. Maga a mun-
kafolyamat egy loop, a csillekocsik palyaja 6nmagaba visszatérd rajzolat. A kameramozgas ré-
vén tagul a tartalom, az ablakon at kinézé Karrer jelenik meg nagyon lassan. Ekzben a hang-
savban megjelené zajszimfonia tébb, mint a képhez tartozé diegetikus hang. Vig Mihaly azt
asound design modszert koveti, amelynek fontossagara Michel Chion is felhivja a figyelmet®:
a kellé hatas eléréséhez nem feltétleniil a képpel egyiitt felvett, vagy kdzvetleniil hozza tarto-
z6 hang jarul hozza a leger6teljesebben - sét.3° a hangmontazs alapja egy végig kitartott zigas,
g-c kvart: transzformatordoboz hangja®’. Erre az orgonapontra rétegzédnek ra a csikorgasok,
surrogasok, titédések, zorgések, mindazok a hangok, amelyek altal ez a nyomasztdan statikus
univerzum bet6lti nyitanyszer(i szerepét, bevezet minket a filmbe.

Tarr Béla filmjeinek jellegzetes momentumai a vonulasok. A Satantangé talan legmegrazoébb je-
lenete Estike utolsé Gtja, ahogyan a kimUlt macskaval megy az Gton3®. Maganak a jarasnak a két-
ségbeesett fizikai dinamizmusat is feliilmdlja az a két és fél percen keresztiil, folyamatos, izzé
fesziiltségben tartott allapot, amit a rendezé egyszerlinek latszo eszk6zokkel ér el: a gyermek
Bk Erika félkozeli képével, azon beldl kivaltképp a szemével, és a lépések meg a szél hangjai-
val. Ez a fesziiltség, ez az allapot olyannyira végletes, hogy nem lehetséges mas feloldozas, mint
a lany halala.

Irimias és Petrina menetelése a telepre®; a teleplakdk atkolt6zése a majorba®; a Werckmeis-
ter harmadnidk-ban Valuska és Eszter Ur hosszl Utja a varoson keresztiil Eszternéhez* - tobbek
kozott ezekben a jelenetekben sem a helyvaltoztatasok konkrét, torténetbe agyazott célja
a lényeg, hanem az dllapotok, amelyeket a folyamatosan ismétlédé mozdulatok és a hangok
kozvetitenek.

4.2.4 Forgacs Péter - Szemzd Tibor

A masodik vilighaboru gigantikus torlaszként terpeszkedik a XX. szazad kézepén, minden hozza
vezet6 mozzanattal és eseménnyel, és mindenre kiterjedé kovetkezményeivel. Aligha van sors,
élettorténet, amelyet ne érintett volna. Forgacs Péter "Privat Magyarorszag" cimd, 1988-ban
megkezdett sorozata és kapcsolddé tovabbi filmjei a XX. szdzad harmincas, negyvenes, 6tve-
nes éveiben, magancélokbdl forgatott amatdr filmek alapjan késziiltek. A médiumot a filmek
készit6i csaladjuk, barati koriik, kis kozosségeik személyes dokumentacidjara hasznaltak. For-

35 Chion: Audio-Vision; The real and the rendered, p95

36 V.6 "Kiderilt, hogy a csillék egyéltalan nem adnak hangot. Mert én nagy 6rommel mentem le mint zeneszerzo,
hogy majd a csillehangokbdl fogok zenét csinalni, de teljesen néman megy. Es akkor fogtam a futészalagzorgést, meg
a csorompolést, meg a talicskanyikorgast, és abbdl Gsszeraktam azt a hangot, ami ott kellett." Vig Mihalyt idézi Hajnoczy:
Tarr Béla filmjei a hangsav feldl. Vig Mihdly filmzeneszerzéi munkéssaga. In: Mfajok, stilusok, szubkultirak. Tanulma-
nyok a magyar populdris zenérél. Szerkesztette : Ignacz Adam p159

37 VigMihaly kozlése alapjan.

38 a"Felfeslik" cimi epizdd utolsd szakaszéban.

39 "Mennybe menni? Lazalmodni?" cim( epizdd, 2. perc.

40 atavlat, ha szembdl cim( epizdd, 20. perc

41 1h05'
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gacs tobbnyire olyan anyagokat valasztott ki, amelyek hosszabb idészakot 6lelnek fel, végig-
kisérik a traumahoz vezet6 éveket, évtizedeket. "Egy csaladi amatdr film nem csaladregény,
hanem csak egy csomd téredék. Ebb6l epikai miivet létrehozni olyan képzenei kisérlet, amely-
ben folyamatossa valnak és az Ujraértelmezés altal Gj vilagot kapnak a régen tortént epizédok"
- mondja a rendez4.%2 Az epikai mi, az '(j vilag' - a torténelmi emlékezet. A képek nem inherens
tartalmaikban allnak 6ssze narrativava, nem 6nnoén kisebb-nagyobb térténeteiket jelentik, ha-
nem a rendezd altal teremtett 6sszefliggésben kapnak értelmet.

Nem véletlen, hogy Forgacs Péter a fenti idézetben "képzenei kisérletnek" nevezi vallalkozasat.
Abelsé narrativatdl mentes képsorok idévonalra helyezése Viking Eggeling "Diagondlis szimf6-
nia"* cim{ munkaja ta zenei analdgidkra timaszkodik. Es az sem véletlen, hogy a zene nagyon
fontos szerepet jatszik a "Privat Magyarorszag" sorozatban. A hangsav nélkiil nem m(ikédne az
Uj kontextus, amit Forgacs, Body Gabor és Saussure nyoman, jelentéstulajdonitasnak nevez*, és
ami ezekben a filmekben a banalis képek mogétt rejlé mélyebb valdsagra vonatkozik. A mozgd
képek pillanatfelvételekké valnak, ebben az értelemben fotografiaszerlien hatnak - ezt a m(iko-
dést er6siti meg a képkimerevités szamtalan helyen alkalmazott eszkdze is -, és egy nagyobb Uj
egységgé rendezGdnek 6ssze a hangsav aktiv részvételével.

Szemz6 Tibor 1992-ben megjelentetett egy albumnyi valogatast a "Privat Magyarorszag" soro-
zathoz addig elkésziilt soundtrackekbdl.*> A CD belsé boritéjan olvashatjuk Petr Doruzka cseh
zeneird szavait: "Szamomra Szemzd Tibor a filmzenéjével alkalmasint meglehetésen kozel kertil
annak a zenének az idedjahoz, amit magammal vinnék egy lakatlan szigetre: lassan mozgé dal-
lamok, melyek nem tudjak megtagadni a rejtett tiizet; szomordan hangzé hangszinek, melyek
nem valnak farasztéva vagy depresszivvé; ismerds szerkezetek erés kombinacio6 és az ismétlé-
seken at megjelené frissesség. Valdjaban a legkovetkezetesebb példéja ennek a "lakatlan sziget
zenének" Tibor eléz6 albuma, a 'Snapshot from the Island’ cim(i."*¢

Szemzd Tibor hangvilaga kétségkiviil készen allt mar a filmek elétt is. Forgacs Péterhez évtize-
des aktiv személyes és munkakapcsolat fiizte. Mind a Jelenkorban k6z6lt Tillmann - Szemzd be-
szélgetés*, mind Forgacs fentebb idézett interjljanak tanusaga szerint kdzés Ut vezetett oda,
hogy kollaborativ egységben alakitsak ki a filmek multimedialis nyelvezetét. A zeneszerzd igy
nyilatkozott a munkafolyamat zenei oldalarél: "A legfontosabb talan nem is az improvizacid,
hanem a véletlen. A véletlen, ami az én munkamban kiemelt jelent6séggel bir. E tekintetben is
fennall az analdgia a privat filmekkel, hiszen eléggé véletlenszer( az, hogy egy filmkészité mikor

42 Torténelemfolyam (Forgacs Péter filmrendez6, képzémivész). Szényei Tamés interjlja.
https://magyarnarancs.hu/belpol/tortenelemfolyam forgacs peter filmrendezo kepzomuvesz-63768

43 1924

44 MAGYARADAS / Cine-Ma / Beszélgetés Forgacs Péter rendezével, 2019. méarc. 19; 35'15

https://www.youtube.com/watch?v=4hsHGP7Obow Utolsé kattintas 2019. apr. 21.

45 Tibor Szemzé: Ain't Nothing But a Little Bit of Music for Moving Pictures; BBS Alapitvany, 1992

46 "For me, Tibor Szemz4 in his soundtrack occasionally gets quite close to my idea of the type of music you would take
with you on a desert island: slow-moving melodies that cannot deny the hidden fire; sad-sounding timbres that don't
get tiresome or depressing; a strong combination of familiar structures and freshness that comes through repetition.
Actually the most coherent example of this kind of Desert Island Music was presented on Tibor's previous album, called
Snapshot from the Island." Petr Doruzka, 1992

47 Szemzé Tibor: Atitatom magam velik (Tillmann J. A. beszélgetése). Jelenkor, 2004. méarcius, 315
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ragad kamerat. Aztan, hogy azon a filmen végiil mi lesz, az még inkabb véletlen. A Privat Magyar-
orszdg esetében pedig rendszerint az térténik, hogy bizonyos jatékszabalyok szerint, nevezziik
eztimprovizaciénak vagy aleatérianak vagy a véletlen megjelenésének, jatékszabalyokat allitok
fol a zenészek szamara, amelyek hol szigordak, hol lazdbbak, attél fliggben, hogy az anyag mit
kivan meg, vagy mi a mi szandékunk, és hogy milyen el6képzettség(i zenészekrél van sz6."*

A Bibé Brevidrium a "Privat Magyarorszag" 13. darabja, 2001-ben késziilt. Tartalmat tekintve sa-
jatos helyen all a sorozatban, mivel a szerzé az 1900-as évek talan legjelentésebb magyar poli-
tikai, tarsadalmi teoretikusanak szentelte. Mi tobb, a bevettdl eltéré médon terjedelmes idéze-
tek, Bibé Istvan mlveibdl szarmazo részletek képezik a narrativ szalat. A tarsadalomfilozéfiai,
szocioldgiai irasok széleskorli kor- és kérképet adnak Magyarorszagnak kiilondsen a két vilag-
haboru kozti id6szakardl, visszatekintve egészen a Kiegyezésig, és elére haladva az 1956-os for-
radalomig, az azt kdvetd megtorlasig és konszolidacidig. A filmet atszovik Bibd Istvan személyes
és nyilvanos életének fontos mozzanatai. A tematika atfogd mivolta az epizédok tobbségéhez
képest ebben a filmben sokkal szélesebbre nyitja a kaput a képanyagok tekintetében.

"A Bibd-film esetében sokat beszélgettiink, és valahogy nyilvanvalé volt, hogy nagyon egynemii
anyagokra van sziikség. Tehat egy-egy hangszer jelenjen meg nagyon tiszta feliileten" - mondja
Szemzd az el6készitésr6l.® A film rendkiviil 6konomikusan él a hangsav valamennyi 6sszetevé-
je altal adott lehet&ségekkel. Mind a narrator Dobszay LaszIl, mind a néhanyszor személyesen
megsz6lald Bibd Istvan hangja, az 6sszetett tartalom mellett, zenei elemként miikoédik. Organu-
maik "szupraszegmentalis paraméterei", hangsziniik, prozddiajuk, dikcidjuk egésze muzikalisan
hat, befészkeli magat kbzonségének fiilébe.

Néhany tételben a szerz6k a jelenetekre vonatkoztathato diegetikus hangokra hagyatkoznak:
az "egyszer( nép"-rél szdl részben a szélre, az 1940-es évek maganéleti torténéseinél a hdban
jarasra. Jellegzetes diegetikus hang az ir6gép is.

A hangszeres zenék egy része absztrakt illusztraciot vagy képzettarsitast kdzvetit. "A paraszti
allapotrél" sz6l16 tétel*® hangszere a cimbalom. El6tte hosszan, csendben nézhetjiik Bibo, Erdei
Ferenc és két tarsuk fotografiajat. Megszolal a széveg, a latvanyban két filmrészlet kovetkezik:
mez6gazdasagi munkakat latunk 4 snittben, egy megallitassal, majd egy tancos-mulatés jelene-
tet 3 vagassal. A cimbalom magyarnétas, virtuz anyaga, dallamsorokra bontva, a narralt szo-
veg mondataihoz szabva illeszkedik. A végén a duhajul forgd tancosok képe marad benn, néma
csendben.

Cimbalom-fragmentek f(izik dssze a "Hazafias romantika" és a "Keresztény kdzéposztaly" temati-
kakat is.** Virtudz, népies-romantikus, kadenciaszer(i futamok tagoljak a szévegeket, helyenként
groteszk egyittallasokat teremtve a képekkel. "Beszél6 zenének" tekinthet a "Magyarorszag fel-
osztasarol" sz616 szakasz kereplGszer(i it6hangszerének kataton osztinatdja is, amely a sz6veghez
és a disznbherélést exponald képsorhoz jarul, révid, varialtan ismétl6dd basszusmotivummal.

48 u.0.

49 Szemz4 Tibor: Atitatom magam veliik (Tillmann J. A. beszélgetése). Jelenkor, 2004. méarcius, 318.
50 Részlet az "Eltorzult magyar alkat, zsékutcas magyar torténelem” cim( 1948-as frasbdl. 8'18

51 14'10;24'00
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Szemz4 Tibor tobb helyen beszél a harménidhoz valé negativ viszonyarél, példaul igy: "En nem
aharmoénia alapjan allok. A hagyomanyos eurdpai miizenének ez a harmonikus oldas-kotés
struktdraja nem hatott ram.">2 A funkcids rendszerben és az arra épiil6 dallammodellekben rejlé
fesziiltségteremtések és feloldasaik a hagyomanyos filmzenék tradicionalis mddszerei. Szemzd
mas eszkoézokkel él: a ritmikai struktirakkal, a hangszinekkel, a hangzas terének hasznalataval.
A Bibd-filmben az akusztikus hangszerek dominalnak, de gyakran specidlis jatéktechnikakkal:
avondsoknal jellegzetesek a pizzicatok, az tiveghangok, a zongora esetében pedig a prepara-
las. Staccatdk, fragmentalt, poliritmikusan hato szerkezetek, hosszu sziinetek kdvetik egymast.
"Zenei kompozicidi... az idéstruktirakat térben formaljak meg, hangjai mintegy behatolnak
a térbe, majd fokozatosan kilépnek beléle"- irja Gelencsér Gabor.>

Ellenpontként, ritka kivételként Bibo Istvan és Ravasz Piroska eskiiv6jének felidézésekor Bartok
"Bolyongas" cimii egynemi kara csendiil fel, a Schola Hungarica el6adasaban, Dobszay Laszl6
vezényletével.

52 u.o.
53 Gelencsér Gabor: Filmsziget. Pannonhalmi Szemle, 2007. http://szemzo.org/hu/filmsziget-2007/ - more-2545
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4.3 SAJAT MUNKAM

4.3.1 A mestermunka elézményei

A Doktori Iskolaban toltott elsé évek Gtkereséssel teltek. Csoporttarsammal, Bérczi Zséfiaval
tancfilm-et(idot készitettiink, egy masik csoporttarsam, Nagy Viktor Oszkar "Hivatal" cimdi film-
jéhez kért télem zenét.> Filmzene-analizissel foglalkoztam, Vig Mihaly Tarr Béla filmjeihez készi-
tett zenéirél irt tanulmanyomat a "Koénnytizene - Kdnny(i zene? Magyar popularis zene a 20-21.
szazadban" c. zenetudomanyi szimpédziumon ismertettem. Az eléadas anyaga nyomtatasban is
megjelent.® A harmadik tanév soran fordult figyelmem a valasztott tematika felé.

Korabbi alkotéi idészakokban dolgoztam sajat készitésii felvételekbdl alakitott hangmintakkal,
de ez csak tavolrél kapcsolddik jelen érdeklédésemhez®®,

2013 3szén Campus Hungary 6szténdijjal egy honapot toltdttem a Bordeax-i Egyetem SCRIMES
laboratériumaban, a mentorom Kurtag Gyorgy jr. volt. Revelalva tértem haza: t6le kaptam 6sz-
ténzést hang és tér dsszefliggéseinek elméleti és alkotdi kutatasara. Bordeax-ban tapasztaltam
meg elGszor térbeli hangrendszert, aktivan is, és ott hallottam el6sz6r oktofon koncertet.

Mindezek eredményeképpen a kovetkez6 idészak legfontosabb eredménye az akusztikai 6ko-
l6gia felfedezése volt. Parhuzamosan foglalkoztam megismeréssel, kutatassal, m(ivészeti alko-
témunkaval, és az ismeretek atadasaval. AMOME-n 2014-t6l kezdve kvadrofon hangrendszerre
éplld installativ kurzusheti workshopokat szerveztem, terepfelvételek készitésével dtvozve, és
mindezt beépitettem a regularis kurzusokba is. Az akkori er6sen hianyos technikai felszereltség
ellenére a munka sikeres és élvezetes volt. Id6kézben hanginstallaciés workshopot tartottam
tobb izben a Médiawave fesztivalon a komdromi Monostori erédben, illetve Cserhatszentivan-
ban, a Tii Fokdn Mlivészeti Fesztival keretében.

2016-ban sikeres palyazatot nyljtottam be Nemzetkdzi Visegradi Alaphoz, kézésen a lengyelor-
szagi Magurski Nemzeti Parkkal. Ennek eredményeképpen 3 honapos tartézkoddasi 6szténdijban
részesiiltem, amit Krempna faluban, a lengyel-szlovak hatar kdzelében téltéttem harom részlet-
ben: koratavasszal, nyaron és 6sszel. M6dom volt kozel keriilni egy 6koszisztéma hangvilagahoz
kiillonboz6 évszakokban, megtapasztalva a bioldgiai korforgast. Elmélylltem a felvételkészités-
ben, komponaltam.

Néhany "els6 nekifutds"® utan Lengyelorszagban kezdtem komolyan foglakozni a szamomra (j

54 http://videa.hu/videok/origo/hirek-politika/a-hivatal-bevandorlasi-es-allampolgarsag-NiXWPpzi4kQOwzt6
55 Vig Mihaly filmzeneszerzéi munkassaga. Tarr Béla filmjei a hangsav feldl. In: Mfajok, stilusok, szubkulturak.
Tanulmanyok a magyar popularis zenérd|. Szerkesztette: Ignacz Adam. Rézsavolgyi és Tsa, Budapest, 2015

56 Pl.AKampec Dolores egyiittes "Bivaly hatan" c. Albuman (A bivaly hatan - Sitting on the Buffalo,

Bahia Music Budapest és ReR Recommended London, 2000)

57 "Studio de Création et de Recherche en Informatique et Musique Electroacoustique”

58 Elsé terepfelvételre alapozott eléadasom a "Hinta" c. hanginstallacié volt Marikovszky Andrea

"Szinte semmi. Képek, szobrok és események - in memoriam Karatson Gabor" c. tarlatan, 2015. szeptemberében.
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médiummal: a terepfelvételen alapulé komponalassal. A felszerelésem nagyon egyszerti volt,
egy frissen beszerzett Zoom H4-es felvevébél allt. Mindent felvettem, amivel talalkoztam - mint
egyébként ebben az id6szakban barmerre, ahol jartam. Marciusban mindeniitt olvadt, renge-
teg viz-hangot rogzitettem az apré erektdl a medrét akkor teljesen kit6lts, épphogy nem aradé
sebes Wistoka folydcskaig. A park északnyugati részén, Folusz falu krnyékén kisebb vizesések,
zuhogdk is vannak. Lenyligdzott a vizek hangjainak texturalis gazdagsaga, sokszélamusaga.

A madarviladg szempontjabdél marciusban a harkalyok teriiletjelzé kopogasai ragadtak meg
a legjobban. Tobbek kozt pintyeket, rigbféléket, cinkeféléket, néhany ragadozémadarat rogzi-
tettem a kezd6k lelkesedésével. Az azonositas a lengyel-angol-latin-magyar nyelvi négyszégben
nem volt mindig egyszer(i. A madarak legf6bb szezonjat, aprilis-majust nem tudtam a Magurs-
kiban télteni.

Az emlés6k szempontjabdl elészor egy hddtelep életét probaltam felderiteni, mérsékelt siker-
rel. Szarvasok, 6zek, vaddiszndk keriiltek a halléterembe, az eredmény nagy része inkabb nap-
|6szerl, néhany kivétellel. A H4-es szabad térben alapvetéen atmoszferalis rogzitésre alkalmas,
az allatok megfeleld kdzelségébe jutni viszont komoly feladat. A park dolgozéitdl kaptam egy
puskamikrofont, de nem (itdtte meg a professzionalis mércét.

Ezeket a koriilményeket felismerve a nyari hdnapot elsésorban komponalassal téltéttem. Ko-
rabban Torékorszagban felvett anyagokbdl megsziiletett a "Biiyiikada", a tervezett Virtudlis ut-
cazene sorozat részeként®. El§ el6adasra szant elektroakusztikus darab, valds idében jatszott
gitarszélammal és a terepfelvétel ugyancsak real time manipuldlasaval, improvizativ elemek
hasznalataval. Ableton Live szoftverrel dolgoztam, mint mindvégig.

A Magurskiban felvett hangokkal harom tovabbi darab késziilt él§ elektronikara és részben gi-
tarra: Krempna flow, Woodpecker Conductor és Krél. Ezeket, valamint az Agnieszka és Damian
Nowak "Misty Carpathy" c. rovidfilmjéhez®® szintén Krempnaban készitett zenémet a Magurski
Park Narodowy kézpontjaban, koncert keretében mutattam be oktdberben. Tovabbi él6 elba-
dasokra keriilt sor Budapesten, példaul az Auréraban, valamint a MOMEZaj keretében. A Kék L&
imrovizacids és jazzklubban Szilagyi Lenkével az "Izland" c. anyagot adtuk eld, Lenke Izlandon
késziilt fotésorozatahoz. Ennek a soundja nem hangfelvétel, hanem tematikus improvizacié az
Ableton analdg szintetizator szoftverébdl kialakitott hangszerekkel. Néhany alkalommal vizu-
alis kollaboratorként, absztrakt VJ koncepcidval kozrem(ikodott Tarr Kalman, a MOME frissen
végzett hallgatdja.

2017. aprilisaban a reykjaviki Iceland Academy of the Arts vendége volt a MOME Média Inté-
zetének egy kis kiildottsége. Egy bemutatd keretében sajat darabjaim mellett Szalontai Abel
Portography c. sorozatanak Antwerpenben késziilt epizddjat vezettiik el6%. Az antwerpeni ki-
kotében 2016 6szén parhuzamosan készitettlink fotokat és hangfelvételeket, ebbdl késziilt el
a 25 percnyi fotéfilm. A darab fontos allomas volt a mestermunkamhoz vezeté folyamatban. Itt

59 https://soundcloud.com/sabaajnczy/buyukada 2019. maj. 20.
60 https://vimeo.com/188201463 2019. m4j. 20.
61 https://youtu.be/7-HYqW-s4-0 2019. maj. 20.
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tapasztaltam meg elész6r az all6 vagy alig-mozgd képek sound designjaban rejl6 lehetéségeket,
a konkrét és parhuzamos narrativatol, a képzettarsitdsokon at a Bohringerig vagy Luc Ferrariig
vezetd "szinte semmi"-ig.

2017 decemberében a Trafé alagsori terében Szilagyi Lenkével és Tarr Kdlmannal két darabot
mutattunk be. Az egyik az izlandi anyag volt, a masik a "Tlnti" cimd, amely kiilonb6z6 politikai
demonstracidkon késziilt képeken és hangokon alapult. Elképzelésem az volt, hogy a fotékban
rejlé inherens lehetéségek egyfajta absztrakt vetités révén jelennek meg. Ekkor még els6sorban
az é16 elGadas kereteit tartottam szem el6tt.

Tarr Kdlman a Module8 szoftverrel dolgozott, nagyon érzékenyen és figyelmesen. Ennek ellenére
az deriilt ki, hogy a rendelkezésre all6 id6 messze nem elég arra, hogy a szoftver adta eléfeltételek,
presetek, meghatarozottsagok ne kerekedjenek feliil a tartalmi szempontokon. Mivel a helyzetbél
nem latszott kitdrési lehetSség, lemondtam a harmadik résztvev6rdl és az él6 eléadasrol. Az akkor
mar bontakoz6 mestermunka szempontjabdl a installativ megkdzelités mellett dontottem.

4.3.2 A tengertdl a folyoig a tengerig

Kezdett6l fogva arra késziiltem, hogy a mestermunkam multimedialis alkotas zenei/hangi olda-
la lesz, kdzbsen egy vizualis miivésszel. Szilagyi Lenkéhez és a képeihez régi, szoros szalak kot-
nek az 1980-as évek 6ta. Itt egyetlen momentumot emlitek: 2005 decemberében a Miicsarnok-
ban és masutt Lenke fekete-fehér képsorozataira improvizaltunk a Kampec Dolores egyiittessel.

A Magurski parkban toltott hetek-hdnapok rengeteg pozitivummal szolgaltak, de végiil nem
tudtam elképzelni, hogy az elkésziilt kis darabokon tul ott komolyabb munkat alapozzak meg.
A rezidencia rendkiviil hasznos tapasztalat volt, de tovabb kellett [épnem.

2016. szeptember elején Berlinben részt vettem a Tandem - Middle East EU projekt berlini za-
rogélajan, Blylikada c. darabomat be is mutattam. Itt talalkoztam fiatal palesztin mivészekkel,
szervezbkkel, akik egy Ramallah-i multimédia fesztival el6késziileteirdl beszéltek.

Még tartott a sziriai habord, ddlt a menekilt- és migracids valsag nagy hullama. A Palesztin Te-
riletek Gnmagukban is veszélybvezetet, No Go z6nat jelentett szamomra, egyszerlien nem volt
a térképemen. Kihivasra volt sziikségem, és megérkezett. Ellenallhatatlan vagyat éreztem, hogy
személyesen tapasztaljam meg: hogyan zajlik az élet egy olyan kdrnyezetben, ami az elmult fél
évszazad soran mindig a rossz hirekben szerepelt.

Az altalanossagokon tul nem sok fogalmam volt az izraeli-palesztin viszony mibenlétének
mélységeirdl és részleteir6l. Tanulasi, informalédasi folyamat kezdédott. A kdzvetlen politikai
kontextusokon tdlmutat6 tematikat kerestem.

Avizarabul: '« (mayy). Héberil: o (mahyeem). Az expediciét a vizzel kapcsolatos narrativakra
fliztem fel, amelyek mar a bibliai idékben, s6t azelétt is meghatarozdak voltak ezen a vidéken.
Atémakorok, amelyek exponalddtak: a Szent Fold szent vizei. Viz és termény. Ki rendelkezik
a viz folott? a viz hidnya. A viz szépségei.

94



Campus Mundi 6szténdijjal 2017 novemberét toltéttem a Palesztin Teriileteken és Izraelben. Be-
fogaddm a Birzeit University volt, egyike a 14 egyetemnek a West Bank teriiletén. Szilagyi Lenke
két hétre tudott csatlakozni hozzam. Ramallah-ban laktunk, folyamatosan utaztunk, a Geneza-
reti totdl a Holt tengerig, a Jordantdl a Foldkozi tengerig lehetéségeink szerint bejartuk minda-
zokat a helyeket, amelyek a témahoz tartoznak. A felszerelésem egy Rode NTG 4 puskamikro-
fonbdl, egy JRF hidrofonbdl, és egy Zoom H4 sztereo felvevébél allt.

"Tengertdl tengerig" (From Sea to Sea) és "A folydtdl a tengerig" (From the River to the Sea):
a jelszavak kibékithetetlen politikai szandékokrdl és akaratokrol beszélnek®? - erre utal a cim -,
mikdzben a Genezareti t6, a Jordan folyd, a Holt tenger és a Foldkozi tenger altal hatarolt teriilet
vizrajzilag oszthatatlan egész, barki lakja vagy uralja. Az élményeket, impresszidkat naplészert-
en, 10 klipszer( epizdd formajaban fogalmaztuk meg. Az eredeti, 35 percnyi anyag egyes tételei:
Bevezetés; Szent vizek; Jordan folyd; Jakob kutja; Viz altal; Ki uralja a vizet; Masada; A s6 tenge-
re; Beduin kdzosség - Al-Ouja; Epilogus.

A mestermunka ezen elsé valtozatanak bemutatdja 2018. november 30-an volt a Spatial Sound
Institute 4DSound studidjaban, a Central European Network for Sonic Ecology budapesti alaku-
16 konferenciajanak keretében.

Revelacio6 volt szamomra a Spatial Sound Institute® hangrendszerével dolgozni, ahova el6zéleg
Short Residency-t nyertem. A 4DSound hangrendszer® egy Ableton Live-hoz tervezett Max MSP
applikacio és hardware kérnyezet. A hangzas 3, egyenként 5 oszlopbdl allé oszlopsoron elhelye-
zett multidirekcionalis hangszéré altal realizalodik. Minden oszlopon 3 hangszoérd helyezkedik
el; az alsé mintegy fél méterrel a racspadlo alatt, a kozéps6 2 méter, a felsé 5 méter magassag-
ban; a teljes park 45 hangszérébdl all, immerziv, a harom dimenziét komplex médon megjele-
nité hangteret képezve.

A 4DSound rendszer mono hangsavokat kezel. A gondolkodas és a vezérlés alapja a hangobjek-
tum, amely manualis programozassal, grafikusan monitorozva iranyithat6, mozgathat6 az x, y
és z tengelyek mentén. A hangossagot az objektumok nagysaga jeleniti meg.

Arendszer grandidzus effektparkkal teljes, amelynek részletes megismeréséhez jéval tébb idre
van sziikség. igy is médom nyilt megtapasztalni egy sor lehet8séget: a hangobjektumok forga-
tasat, a gesztusmozgasokat, az Utvonaltervezés specialis eseteit, (vonalmozgas, kér, harom- és
négyszog, spiral, sth.), a térbeli vibratdt, a visszaverédések gyorsasagait, a Doppler-szimulaciot,
a térkompresszort.

A klasszikus opera eszkodztaraban a zenei tér®® parhuzamos haszndlata, a szereplSk szimultan
éneklése fontos torténetmesélési és dramaturgiai eszkoz. A legnépszer(ibb példak Mozart mui-

62 "Eretzlsrael - Nagy Izrael: a nyugati tengertél a keleti folyoig. Ld.
https://www.haaretz.com/middle-east-news/.premium-hamas-owes-its-from-the-river-to-the-sea-slogan-to-zion-
ists-1.6746730; "From the River to the Sea, Palestina will be free" - a Hamas jelszava.

63  https://spatialsoundinstitute.com

64 https://4dsound.net

65"Zenei tér" alatt az egyes szolamok Osszességének rendelkezésére allé hangtartomanyt értem.
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vei: a Figaro hdzassdga masodik felvonasanak finaléja, vagy a Don Giovanni-bél a "Sola sola in
buio loco"szextett, de gondolhatunk Leporello parhuzamos kommentarjaira, "mellé-beszé-
deire" is, mikdzben Giovannit az események kavalkadja sodorja. A szerepl6k mast, mashogyan
mondanak, akar gybkeresen kiilonb6zé motivacidk alapjan, a zenei tér hasznalata mégis egy-
befogja a jelenetet, nem kaoszt, hanem egységet érzékellink. Az operai libretto, mint irodalmi
szObveg, a maga leegyszersitett modjan jol szolgalja ezt. A megismételt vagy ismételgetett sza-
vak, gondolatok nem allitjak megoldhatatlan feladat elé az értelmezét. Mindazonaltal prézai
kérnyezetben példaul a gr6fnd, Susanna és Figaro, valamint Almaviva gréf, Marcellina, Basilio
és Bartolo egylittese egymas szavaba vagdosd ricsajként miikédne.

A példa kissé archaikus, a kortars eszkdztar mar régen meghaladja, mégsem hagyjuk figyelmen
kiviil a hasonldsagot. A 4D Sound azért is izgalmas, mert szinpadszer(i harom dimenziés elren-
dezésekre ad lehetdséget. A hangrendszer teret tud adni kiilonb6zé forrasokbdl szarmazé, kii-
[6nb6z6képpen kezelt hangok egyidejliségének extenziv, tagasabb narrativakban.

A lehetéséget sajat megitélésem szerint a munkam "Jordan folyd" cim( tételében tudtam a leg-
inkabb kamatoztatni. A Jericho kézelében fekvd Qasr el Yahud Jézus Krisztus megkeresztelésé-
nek helyszine. Nyitott zarandokhely, s(ir(i l[atogatottsaggal. A soundscape folyamatos énekszé-
tél zeng, kiilonb6z6 nacidékhoz tartozé csoportok tébbnyire anyanyelviikon éneklik valtozatos
stilust szent énekeiket. Van egyidejliség, de nincs z(irzavar, a hely aranylag tagas. Munkamban
egy-egy portugal, orosz, angol nyelv(, francia, valamint kinai zarandokcsoport énekeit, imait
hasznaltam fel. Virtualis "kérmeneteket" alakitottam bel6liik, a magassagi tengelyt is felhasz-
nalva. Ez az egymasmellettiség szteredban nem m(ikddne, a hangok zavarosan rakédnanak egy-
masra, de a térbeliség lehetéséget teremt az elrendezésre.

Mas jellegli térhasznalatot inspiraltak a Holt tengerben késziilt hidrofon felvételek. A viz alatt
rogzitett hangok eleve absztrakt jellegliek, ezt processzalt beavatkozasokkal fokoztam. Hat va-
rians-szélamot alakitottam ki az eredeti felvételbdl, és tér-kanont formaltam bel6liik. A kapott
hang-objektumokat kitiintetett pontok kozétt mozgattam, kanonszerl, egymast kovetd szek-
venciaban.

A"From the Sea to the River to the Sea" elsé valtozatat a helyszin specialis mivolta, valamint id-
tartama okan el6tanulmanynak tekintem. A védésen bemutatando roviditett valtozatot a MOME
oktafon hangrendszerére transzponalom. Ableton Live DAW-ot hasznalok, az Envelope For Live
elnevezésli MaxMSP térszervezé platformmal.

96









V. KONKLUZI1O6 - PERSPEKTIVAK

irdsom, és voltaképpen a teljes doktori iskolaban toltott idészakom talan legfontosabb moti-
vacidja, hogy hogyan, milyen formaban lehet a targyalt tartalmakat oktatni. Az értekezés sum-
mazata gyanant 6sszefoglalom ezzel kapcsolatos elképzeléseimet, amelyek két egymastél nem
fliggetlen témakor: az akusztikai 6koldgia és a sound design koré rendezédnek. Mindkét vonu-
latban jelen van az elmélet és a gyakorlat.

1. Az akusztikai 6koldgia misszidjanak mind az 6t deklaralt eleme relevans a felsGoktatasban.
Ertekezésem egyik célja tudastar megalapozasa volt, amely atfogd témakorként, de egyéb isme-
retekhez és projektekhez modulként kapcsolédva is szerves része lehet az egyetemi repertoar-
nak (pl.: akusztikai kommunikacio, soundscape studiumok, hang és tér 6sszefliggései, akuszti-
kai design, 6koldgiai hangm(ivészet).

Az elméleti oktatasra alapozddhat a kutatas. A jelenlegi valsagban az dkoldgia teljes kérdéskdre
exponalt helyzetben van. Szamomra mind az urbanus, mind a természeti szféraban azok az iz-
galmas tematikak, amelyekben a hang médiuman at tetten érhet6ek és befolyasolhatbak a kor-
nyezeti degeneraciok. A kutatas, fejlesztés és innovacié atfogd koncepcidjara kivald, inspirald
példa David Dunn Barking Beetle Patent programja®. Nem kell nagyon pesszimistanak lenni
ahhoz a gondolathoz, hogy a kozeli jov6ben szamitani lehet az efféle beavatkozasokat igénylé
helyzetekre.

A nyilvanossag megteremtése és a publikalas elémozditasa szempontjabdl fontos [épés volt az
a MOME szervezésében létrejott konferencia, amely 2018 novemberében a Central European
Network for Sonic Ecology (CENSE) megalapitasat célozta. A régid 8 orszagabdl (CZ, H, HR, PL,
R, SK, SRB, SLO), illetve tovabbi eurdpai és egyéb allamokbdl érkeztek a témakorrel foglalkozd
kutatok, alkotdk. A Nemzetkozi Visegradi Alap, valamint az NKA tamogatasaval megvaldsult ren-
dezvény partneregyetemei Csehorszagban az Univerzita Jana Evangelisty Purkyn& v Usti nad
Labem, Lengyelorszagban az Uniwersytet Wroctawski, Szlovakiaban az Univerzita Konstantina

66 2.1.3.2.4. fejezet, 52. old.
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filozofa v Nitre voltak.®” Folynak az el6késziiletek a CENSE masodik konferenciajara, amely 2019.
oktéberében Usti nad Labemben lesz, véltozatlan partneri korrel.

A World Forum for Acoustic Ecology altal meghatarozott célok koziil kifejezetten gyakorlati
jellegli a megédvast, illetSleg a pozitiv hangtajak megvaldsitasat szolgdld dizajn. Az USA-ban
Alaszkatdl Arizondig a természeti kdrnyezet védelmének része a nemzeti parkok hangvilaga-
nak gondozasa. A kelet-k6zép-eurdpai régidban, ha nem is ismeretlen ez az attit(id, jelentds
eredményekkel vagy koherens koncepciéval nem taldlkozhatunk. Ugy vélem, ez a terep igére-
tes lehetGségeket rejt magaban egyetemi indittatasu kutatas+fejlesztés+innovacié projektek
részére. Hasonldan fontos és az Universitas aspektusabdl is relevans a varosok és telepiilések
hangdizajnja, élhet6sége.

2. Asound design része az elektroakusztikai dizajnnak. Ervényes ré az alapelv: az tekinthetd pél-
daértékiinek, ami kommunikacids értelemben jol miikodik - figyelembe véve, hogy a m(ivészeti
kozlés és befogadas nem azonos a hétkdznapi kommunikacioval. A hangdizajn koncepcidja tul-
mutat a mozgdkép hangsavjan. Joval nagyobb teriilet integracidjat jelenti, amelybe természe-
tesen beletartozik a film és az animéacié hangja, de a szinhaz, a jaték, a radio, az audiobranding,
és - nem utolsé sorban - az autondm zene- és hangmi(ivészet is, valamint: az épitészet.

3. Hanggal nem lehet megfeleld szinten foglalkozni a hallasi érzékelés fejlesztése nélkiil. A hall-
gatas, az auditiv informacidk differencialt, tudatos, értelmezd percepcidja, nem magatél értédé
dolog. Ahogyan a zenészképzés elengedhetetlen oldala a szolfézs és a zeneelmélet, a hangdizaj-
nernek is sziiksége van koncepcidzus készségfejlesztésre és elméleti alapozasra. Murray Schafer
hallgatasi gyakorlatai, a szonikus események percepcidjat befolyasol6 pszichoakusztikai jelen-
ségek és folyamatok ismerete, a hallgatasi mddozatok és hatdsmechanizmusaik aktiv megta-
pasztaldsa, a tér auralis funkcidinak kiprobalasa épplgy fontos eszkdzei a hangdizajn oktatasa-
nak, mint a kortars repertoar ismerete és a mdanalizis.

67 A"CENSE Accord" ¢imU zarédokumentumot lasd a Fliggelékben.
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02 Werkfoto: Heléna ciszterndja, Jeruzsalem
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04 Ramallah, viztartalyok (Foto: Szilagyi Lenke)
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06 Werkfotd: Jakob kutja, Nablus
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07 Werkfoto: Holt-tenger, En-Gedi (Fotd: Szilagyi Lenke)

08 Masada (Foto: Szilagyi Lenke)



10 West Bank: Beduin kecske, lajtkocsi, illegalis telepiilés (Foto: Hajnoczy Csaba)
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12 A Spatial Sound Institute - 4D Sound tere (Foto: Szilagyi Lenke)
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FUGGELEK

CENSE KONFERENCIA ZARODUMENTUM

The Accord

The Central European Network for Sonic Ecologies (CENSE) brings together organizations and
individuals who focus on the importance of sound in the context of environmental concerns,
socio-cultural development and contemporary art practices.

By means of education, research, art and activism, CENSE seeks to increase public sensitivity
and awareness of listening towards a more conscious society, which is concerned about the
implications of rapidly changing soundscapes.

CENSE includes artists, researchers, scholars, cultural actors, interested individuals, and
organizations from broader Europe. The founding members are based in Budapest (HU),
Zidlochovice (CZ), Prague (CZ), Nitra (SK), Ljubljana (SLO), Maribor (SLO), Zagreb (CRO), Rijeka
(CRO), Korcula (CRO), Beograd (SRB), Pécs (HU), Cluj (RO), Bucharest (RO), Wroclaw (PL), Warsaw
(PL), Krakow (PL), Torun (PL), Paris (FR), Usti nad Labem (CZ), Copenhagen (DK).

CENSE is open to new members who share the same concerns.

CENSE strives to highlight the importance of mutually shared resources, sustainability and
a more balanced coexistence among human and non-human agents. Raising awareness about
sonic ecologies is a crucial step in the formulating of better solutions for the development of
contemporary societies.

CENSE fosters interdisciplinary and cross-border collaboration. It does so by means of events,
including annual meetings in various locations, artistic productions and interventions,
publications, as well as educational and research activities.

CENSE Conference
Budapest, Hungary
1 December 2018
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