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1. EL&SZO, A HORDHATO ARNYEK ,VETULETE”

A DLA eljérésok sorrendje a kévetkez8: a jeldlt elkésziti mestermunkéijat és
megirja a mestermunkét kiséré értekezést, majd a mestermunkét bemutatd
kigllitassal egy id8ben megvédi a disszertdciét. En ettdl a rendtdl eltértem. A
doktori eljarés elsé évében egy 6ndllé6 DLA kiéllitas keretében mutattam be a
mestermunkdmat!'.

A mitérgyak készitése kézben szembesiiltem olyan problémakkal, melyek be-
folyasoltdk eredeti felvetésemet. Doktori értekezésem eredeti cime: Az aszim-
metrikus ruhatervezés. Az értekezés eredeti cimét kiegészitettem, illetve a
megirdsdra vonatkozé koncepciémat is médositottam, ami megmagyardzza

a doktori eljgrdsom édltalam kialakitott sorrendjét is.

Mestermunkdm elkészitésekor nem egy linedris, hagyomdnyos értelemben
vett tervezésmédszertani folyamat szerint dolgoztam, mely szerint van egy
targy, hozzéatartozé funkcid, célkézénség, piac, marketing stb. Egy elméleti
kérdés, az aszimmetrikus ruhatervezés és rajta keresztil az aszimmetrikus
térszervezés kérdéseinek feldolgozdsaval foglalkoztam. Ez az elméleti prob-
l[éma szdmtalan olyan dilemmdét vetett fel, amely csak az alkotéi folyamat

kézben, illetve a kidllitds megrendezése dltal meriilt fel.

1 Hordhaté arnyék DLA kigllitas, Ponton Galéria, Budapest, 2006. méjus 22.



2. BEVEZETES

A ruhatervezés térténete 8sszefonédik az emberiség torténetével. A ruhdk
készitésének torténetét sok, egymastdl eltérd szempont alapjan lehet feldol-
gozni. Az én szempontom nem térténeti, hanem egy adott jelenséget, az
aszimmetrikus ruhatervezést kivéntam végigkisérni, térténeti korokban, illetve
kortdars jelenkori ruhatervezésben. A szimmetria és aszimmetria, mint egymast
feltételezd ellentétpar, megjelenik a ruhatervezés térténetében, figgetlenil
id&t8l, foldrajzi helyzettsl. A viselettérténeti elemzés alapjan a szimmetrikus
ruhatervezés mennyiségében domindnsabb, mint az aszimmetrikus ruhaalko-

tés?.

Pszicholégiai kutatésok sora foglalkozik az aszimemetrikus-szimmetrikus for-
mdk hatdsainak elemzésével®. Az elvégzett kutatdsok szerint az emberekben
az aszimmetria mindig valami kiilénés, furcsa, szokatlan, érdekes, lendiletes
érzést kelt, mig a szimmetria a harmonikussédgét, a rendét. Ennek a szokatlan
érzetnek ad kilénésen hangsilyt a jelenkor, amikor a ruhék kialakitdsakor
tudatosan alkalmazzdk az aszimmetridt, éppen a megszokottdl valé eltérés
érdekében. Korunk tervez&i mar képesek az aszimmetria lehetéségeit tudato-

san haszndlni.

A magam tervezdi gyakorlatéban is feltint szémomra, hogy az aszimmetriét
egyre gyakrabban alkalmaztam. Emiatt kezdett az aszimmetria elmélete is
érdekelni és a DLA értekezésem téméjdnak is az aszimmetrikus ruhakészités

gyakorlatat jelsltem ki.

2 értekezésem 4. fejezete
3 Daniel E. Berlyne: Aesthetics and psychobiology, 1971, Appleton-Century-Crofts, New York, 175-220. o. In:
Vizudlis mivészetek pszicholégidia |. szerkesztette: Farkas Andras, Gyebnar Vikioria, Nemzeti Tankényvkiado,

Budapest, 1998



A DLA képzés alatt a kétés- és a szévéstechnikdk egyittes alkalmazésat kutat-
tam. A kutatdsaim sordn ezekkel a technikdkkal készilt anyagokat alkalmaz-
tam a formatervezésben. Az dltalam elkészitett anyagokat a térben egyre
inkdbb aszimmetrikus médon kezeltem. Eleinte a szimmetrikus ruhaszabéson
jelentek meg aszimmetrikus feliilletek mintaként, késébb a ruha kialakitdsandl
az alapforma, maga a szabds vélt egyre hangsilyosabban aszimmetrikussa.
A DLA képzés eltelte utdn az aszimmetria, mint alapvetd elem, része lett
terveimnek. Mdra mdr vildgossd valt eléttem, a szimmetria és aszimmetria

ardnyainak hangsilyozésa a kisérleti ruhatervezés oj terileteit jelslheti ki.

A DLA képzés, céljai szerint egyesiteni szeretné a miivészi kutatdst és a gya-
korlati képzést. Ez a képzési forma alkalmat adhat arra is, hogy a hallgaté,
a sajdt vizsgdlaténak térgyévé a sajat munkdsségét tegye. igy megismerhe-
t8vé vdlik az, hogyan dolgozik egy tervezé és gondolkozik arrél, hogyan is
tervez.

Semmi esetre sem volt célom megirni az aszimmetria éltaldnos térténetét.
Mestermunkdmmal kapcsolatban igyekeztem ismertetni az aszimmetria meg-
jelenését a viselettérténetben, és bemutatni az aszimmetrikus 8lt6zékek jelleg-
zetességeit, valamint az aszimmetrikus kompondlast a kortdrs ruhatervezés-

ben.



3. A SZIMMETRIA, ASZIMMETRIA MEGHATAROZASAI

A szimmetria név a gérég ocuvpupetpia (symmetria) szébél szarmazik, jelenté-
se: egyittes mérés, helyes arany4. Bér a szimmetridk meghatdrozésara sok-
féle geometriai fogalom létezik, az egyszeriség kedvéért egy révid megha-
tdrozds szerint: ,Szimmetrikusnak nevezink egy alakzatot, ha 6nmagéanak
tikérképe”>. Az aszimmetria név a gérég aocvuuetplo (asymmetria) sz6bél

szdrmazik, jelentése: ardny nélkili, dssze nem ill&°.

A szimmetria az dltaldnos kéznyelv szerint a dolgok szabdlyossagéra utal,
bér gyakran csak a tikérszimmetriat értjik e fogalom alatt’. A kilénbdz8
szakteriletek kialakitotték a maguk szimmetria fogalomtdrat és a szimmetria
tipusok rendszerétS. , A természet szereti a szimmetrigt - a szimmetria jellemzi
a természetet.” Ezt a tébb mint 2000 éves meghatdrozést Platénnak vagy leg-
aldbbis az iskoléjdhoz tartozé tanitvanydénak tulajdonitjdk®. Jellemz8, hogy
még azt is megjegyezték, hogy ha a vildg szimmetrikus, akkor a szimmetria:
szép. Ez a meghatdrozds nagyon jél érzékelteti azt, hogy a szimmetria alatt
az dltaldnos széhasznélat szerint leginkdbb a kiegyensilyozottsdgot, harmo-
nikussdgot, a rendet értették, hisz ha a természet, melynek mi emberek is ré-
szesei vagyunk, szereti a szimmetridt és mi magunk, emberek is szeretjik azt,

és a szimmetria kialakitdsara téreksziink, akkor ez jellemez minket.

A szimmetria, mint a harménia, a teljesség, az ardnyossdg képzete nemcsak
a mivészetekben jelenik meg, hanem a legtermészetesebb médon jelen van
a hétkéznapokban, hiszen, hogy csak egyet emeljink ki a természetes jelen-

ségek sokasdgdbdl, megjelenik az ember felépitésében is. A szimmetria-ren-

4 OgsrogMagyar szotar, Gyérkssi A Kapitanfly | Tegye |. (szerk.), Akadémiai Kiads, 1990, Budapest

5 Uj magyar lexikon 6. kétet, 236. o. Akadémiai Kiadd, Budapest, 1962

6 GordgMagyar széfér, Bakéd DanielFinkey JozseKélnicki Benedek-Molnar Istvan- Somossi Istvan-Somossi Jénos,
1857, Sérospatak

7 fikorszimmetria — Hermann Weyl: Szimmetria, Gondolat, Budapest, 1982, 14. o.

8 Hamori Jozsef: Nem tudja a jobb kéz, mit csindl a bal, Kozmosz kényvek, 1985, Budapest



dezettség-szépség Ssszefiggések ebben a viszonylatban is jelentkeznek: az
aszimmetrikus testfelépitést példaul sokdig a torzzal azonositottdk, a hétkéz-
napi ember szdmdra visszatetszést keltett. Az ember felépitésének esztétikdja

visszahat a kérnyezet megitélésére is”.

Az aszimmetria sokkal nehezebben definidlhaté terminus, mint ellentétparja, a
szimmetria. Kutatdsaim sorén, mikor e fogalmak pontos, tudomdanyos megha-
tdrozdsét kerestem, csak a szimmetridét taldltam, mig az aszimmetriét mindig
csak a szimmetria ellentéteként hatdrozték meg. Mikor az aszimmetria tulaj-
donsdgairdl olvasunk, hasonlatok sokasdgaval taladlkozhatunk, melyek sorén
képet kapunk a szimmetria és az aszimmetria kapcsolatarél. ,A szimmetria
nyugalmat és kételmet fejez ki, az aszimmetria mozgdst, oldéddst, rendet és
térvényt az egyik, a mésik dnkényességet és véletlenséget, formai szigort és

kényszert amaz, ez életet, jatékot és szabadsagot” 1°.

A szimmetria kilénb&z8 fajtdival taldlkozhatunk a killénb6z8 tudomdnyok te-
riletén, tudomdnyos kutatdsoknél'!, az épitészet, mivészettérténet teriiletén
is. A tudomdnydgak tébbféle szimmetridt kiilldnbéztetnek meg, a matematika-
ban, a geometridban, a biolégidban, a fizikdban. Hasznélatos a tengelyesen
vagy kézéppontosan szimmetrikus kétoldali szimmetria, eltoldsi, forgdsi és

velik rokon szimmetridk, henger, gémbszimmetria'2.

9 Platon, Hermann Weyl: Szimmetria, Gondolat, Budapest, 1982, 17 o.

10 Dagobert Frey meghatérozasa. Idézi: Hermann Weyl: Szimmetria, Gondolat, Budapest, 1982, 27 o.

11 Az agykutatésokkal, az emberi agy szimmetrigival kapcsolatban Isd. Hamori Jézsef: Nem tudja a jobb kéz,
mit csindl a bal, Kozmosz kényvek, Budapest, 1985

12 lantos Gébor: A szimmetrick viléga, a vilég szimmetridi, Dialog Campus kiadé, Budapest-Pécs, 2000



4. A VISELETTORTENET ES AZ ASZIMMETRIA

4.1. Az aszimmetrikus viselet meghatdrozésa

Az aszimmetrikus ruhatervezés meghatdrozdasdhoz szilkségez, hogy tisztdzzuk,
mit jelent pontosan maga az aszimmetrikus ruha fogalma. Az emberi test valé-
jdban nem szimmetrikus, annak ellenére, hogy szimmetrikusként kezeljik. A tes-
tet két hasonlé félre osztja egy vertikdlis tengely. Hasonlét irok, nem egyformdt,
hisz az emberi test nem teljesen tikérszimmetrikus. A szimmetrikus ruhézat az,
mely e tengely mentén tikrézve 8nmaga képét adja vissza. Az aszimmetrikus
ruha tehét az, ahol a nézetek nem ismétlédnek meg a tengely mentén, a ruhé-

nak nincs olyan tengelye, melyre tikrézve 6nmaga képét visszaadja.

4.2. Az aszimmetrikus viselet megjelenése

A viselettérténet elemzése alapjén megéllapithatjuk, hogy az dltalédnos vi-
selet mind a mai napig domindnsan szimmetrikus, de ennek ellenére taldlha-
tunk aszimmetrikus példékat. Az ékori Egyiptomban, ahol a ruhék alapvetéen
szimmetrikusak voltak, néhdany falfestményen, szobron azonban aszimmetri-
kusan elrendezett 6lt6zéket lathatunk. Van, hogy a ruhét nem kézépen, ha-
nem elcsisztatva a mellvonalndl zérigk 6ssze. Mdashol a pliszirozott ruhét
nem szimmetrikusan kézépen illesztik, hanem lapolva tekerik a testre. Frize-
ken figyelhetjik azt meg, hogy a magukra tekert ruhaanyagot az egyik véllon
keresztil hajtjdk elére a mellhez és oft régzitik, ez a féloldalas megoldas ad
aszimmetridt a latvanynak (1. kép). Etruszk falfestményeken lathaté, hogy
mind a ndi, illetve férfi viseletben az alapruhdra felvett képenyt aszimmetriku-
san, féloldalasan helyezik a testre (2. kép). A rémaiak éltal viselt téga talén a
legismertebb aszimmetrikus példa az ékorbdl. A tégéat, amely ellipszis alaky,
szintén felsltéként hordidk az alapruhdkon. A testen kérbetekerve, majd a

véllon tdobva viselték (3. kép).




Az aszimmetrigt a feldlt8ként viselt ruha elrendezése jelentette. A szimmet-
rikus szabdsi felséruhat féloldalasan, elforgatva helyezték az alattuk levd
szimmetrikus alapruhdkra. Erre azért volt szikség, mivel a feldlték szabdas
nélkil, egy anyagbél késziltek. A ruhaujj nélkili darabokat féloldalasan
hordték, hogy a keziiket szabadabban tudjgk mozgatni. Az aszimmetrikus

elrendezésre tehét a kényelmesebb mozgds miatt volt sziikség.

A heraldika volt az észténz8je az aszimmetrikus viselet egy érdekes példéjs-
nak, a mi-parti 8ltézéknek, amely a Xl. szdzadtél egészen a XV. szdzadig di-
vatos volt. Ez az aprédok dltal viselt 6lt6zék formailag teljesen szimmetrikus,
szinmintdzata viszont aszimmetrikus. A cimerek kompoziciéjat kévetd ruha
felilete mez8kre osztott, amelyeknél szinvdltasokat lathatunk aszimmetrikus
rendben.A XVII. szdzadban a férfi viseletben hasznélt félkérives vagy kérsza-
béso kdpenyt hordtdk aszimmetrikusan. Az éltaldnos viselet viszont, mind az
arisztokrdcia, mind a polgdri réteg kérében, egészen a XIX. szdzad végéig

doéntden szimmetrikus volt.

4.3. A XIX. szdzad és az aszimmetrikus viselet

A XIX. szdzad végétdl a tdrsadalom elfogadja a ruhatervez&t, mint mivészt.
Ez nagyon fontos vdltozés, hisz ez elétt nem volt jelzett ruha, udvari, hézi
varroddk mikédtek. A divat, mint mivészet, a ruha, mint egyéni mialkotds,
ebben a szdzadban sziletett meg. Megjelent a tervezd, aki a kiépiil§ markdk
mdgétt, mint név és szakmai fedezet 4llt'3, megalakul az haute couture’4. A
XX. szdzad 8ndllé tervez8mivészei e nélkil a véltozas nélkil nem kaphattak
volna meg azt az elfogadottsdgot, stdtuszt, ami eddig csak a képzémivésze-
ket illette.

Az 1880-as évek turnirés viseletében helyenként eléfordult az aszimmet-
rikus megoldds. A szecessziés 6ltézékben azonban mér gyakran lthatjuk
az aszimmetrikus elrendezést. Kezdetben a diszitések (himzések, ratétek),
a szdzad utolsé éveiben mdar a szabds is aszimmetrikus (4. kép). Korabeli
beszédmolék részletesen irjdk le az aszimmetrikus 8lt6zékeket: ,Még sohasem

lattunk annyi felemés ruhdt, mint az idén. Ha két oldalrél akarjuk magunkat

13 F. Dozsa Katalin: Letint idék, eltnt divatok, 1867-1945,1989,Gondolat, Budapest, 103.0.
14 ruhatervezsk szévetsége, jelentése magas szabdszat, Charles Frédéric Worth (1826-1895), brit ruhatervezd
alapfiotta




lefotografdlni, két killénbdz8 képet nyeriink, mert 8ltézékiink egyik fele nem
olyan, mint a mésik. Ferde vonalak a diszitésben, szeszélyes szabdasok, pi-
kdns kildnlegességek jellemzik toilettieinket”!>. A szabdsvonalak mellett a
mintaképzés is aszimmetrikus. Az 8ltézékek sziluettje viszont szimmetrikus ma-

rad mindvégig.

Az igazdn aszimmetrikus viselet a XX. szdzadban fejl8détt ki, ahol mér nem
csak kicsi jelzésekkel, mintdzattal, részmegolddsokkal bontottdk meg a szim-
metrikus 8ltézékeket, hanem a latvény egészét, a viselet teljes karakterét ren-
delték ald az aszimmetrikus kompondlasnak. A szabészat Gjragondoldsaval,
formabontésokkal, az anyagfelhasznélas valtogatdsaval hangsilyoztdk az

aszimmetriat.

4.4. XX. szdzad és az aszimmetrikus viselet

A XX. szdzad viselettdrténetének alakuldsét nagyban befolyédsolta a korszak
térténelme, a térsadalmi- és életmédvdltozds. A divattal foglalkozé térsadal-
mi osztdly is kiszélesedett, a piac megnétt, igy a ruhaiparnak 0j kihivasoknak
kellett megfelelnie. Megjelent a konfekcié, amely gyskeresen valtoztatta meg
a vésarlasi szokdsokat ',

A tdmegtermelésben el8dllitott ruhdk, és az egyedi, vagy kisszérids termelési
médszerek kézétt készilt ruhadarabok elvéltak egymdstél. Més térsadalmi
csoportok tudtdk megvenni az egyedi ruhdkat, mint a témegtermelésben els-
dllitott ruhatermékeket. A két termelési médban el8éllitott ruhdk mas és mas
igényeket elégitettek ki.

A XX. szdzad elején Paul Poiret (1879-1944), francia divattervezd személye
vélasztévonal a modern divattervezés térténetében. Tulajdonképpen 8 volt
az elsd divatdiktator a szé mai értelmében. Divathdzat nyitott, divatbemuta-
tékat tartott. Néla az 8lt6zék, mint egyedi, megismételhetetlen mialkotds és
statuszszimbélum jelent meg. Modelljei divatot teremtettek, azokat masoltdk,
etalonnak tekintették. Ha valaki igazdn divatosnak akart tiinni egy-egy tarsa-

dalmi eseményen, akkor vagy Poiret ruhdban jelent meg, vagy ha ehhez nem

15 A Magyar Bazar cim folyoirat leirésa 1899-bél. Idézi: F. Dozsa Katalin: Letint idék, eltdnt divatok,
1867-1945, 1989, Gondolat, Budapest, 238.0.
16 F. Dézsa Katalin: Lefdnt id&k, elttnt divatok 1867-1945, 1989, Gondolat, Budapest, 112.0.



volt elég gazdag, akkor egy Poiret mésolatban. Poiret volt az, aki megterem-
tette a divattervezd tarsadalmi stdtusz- szimbélumét.

Modelljei kiegyensilyozott kompoziciék, éltaléban szimmetrikus elrendezé-
sGiek. Munkadin ritkén, de ldthatunk aszimmetrikus megolddsokat, és nem csak
a zaréddasoknal, mintdkon, hanem a formai megoldasok kdzétt is (5. kép).
Poiret munkdssaganak készénhetden lett elfogadott a ruha, mint mGalkotds.
Soha olyan szoros kapcsolat a képz&miivészet és a divat alakuldsa kézétt
nem volt, mint ebben a szdzadban. Egymds mellett, egy idében tébb kép-
z8mivészeti irGnyzat létezett. Ez a sokszinliség a divatra is hatott. Néhol a
képz8mivészeti inspirdcié dttételes (6. kép) méshol konkrét (7. kép) Ez azt
jelenti, hogy a ruha, mint mGalkotds, megvdlhat eredeti funkcionalitasatél, a
kézvetlen hordhatésdgtél és a latvany érdekében akdr 6ncélé mivészi esemé-

nyek térgya is lehet.

1909-ben Pdrizsban a Ballets Russes el8addsai kapesén divatba j6tt a keleti
motivum vildg, az eurépai viseletben megjelentek a keleti 6lt6zék jellemz8i'”.
Divatba jéttek a kilénb6z8 b8széri, térokés nadragok, kimonészabdsu ka-
batok, illetve az aszimmetrikus zarédasi felslték, kabdtok. A kelmék minta-
vildgdban is visszakészéntek a killénb6z8 keleti ornamentikék. Megjelennek
a divattervezés tovabbi nagy mesterei, Mariano Fortuny'8, Jeanne Paquin'®,
Jeanne Lanvin?C. Ennek a korszaknak vetett véget (4tmenetileg) az I. vildghé-
bord kitérése. A hdbori ideje alatt a viselet értelemszerien funkcionélissa val-
tozott. Az anyaghidny miatt szabdlyzatokban irték el8, hogy egy 6lté6zékhez
hény méter anyagot lehetett felhaszndlni. A nagy divathdzak ideiglenesen

bezartak.

Az |. vildghdbori utdni lassi eszmélést kévetd id8szakban djra magéhoz tér
a divat. A nagy divathdzak Gjra mikédtek, illetve Gjabbak jsttek létre. A for-
maalakitdsok tovdbbra is domindnsan szimmetrikusak voltak, de az 1920-as
évek mdasodik felétdl az aszimmetria ismét gyakoribbd vélt. Az sltézékeken
egyre erdteljesebb lett az art deco hatésa. A ruhdk vonalvezetése, mintdzata
alapvetéen geometrikus. Derék nincs, az év vonala a csipdre keriil, ez néhol

vizszintesen, de sokszor ferdén, diagondlisan kapcsolédik a felsérészhez.

17 F. Dozsa Katalin: LetGnt idék, eltdnt divatok 1867-1945, 1989, Gondolat, Budapest, 107 0.
18  Mario Fortuny (1871-1949), spanyol sz&drmazast divattervezd

19 Jeanne Paquin (1869-1936), francia divattervezd

20 Jeanne Lanvin (1867-1946), francia divattervezé




A tervez8k egyéni megolddsai befolydsoljdk a divat fejl6dését. Az egyik leg-
nagyobb hatdsi tervez8, Madeleine Vionnet?!, aki Périzsban nyitotta meg
szalonjdt 1912-ben, de munkdinak jelent8s része 1920-as évektd| datélhaté.
Modelljeit az antik gérég viselet inspirdlta, a ndi alak természetes szépségét
emelte ki. Teljesen 0j szabdszati eljaréssal alakitotta ki modelljeit, a modellen
szabta ki el8zetes minta nélkiil a ruhdkat. Ezen kiviil a ‘bias-cut’ (ferdeszabads)
szabdszati médszer is a nevéhez fiz8dik, vagyis az 6ltézéket az alapanyag-
bél nem széliranyban, hanem arra merélegesen szabta ki. Ez a technika tette
azt lehetévé, hogy a ruhdkon lathaté ives redézések lagyabban, finomab-
ban emeljék ki a test formdit, simuljanak ré az alakra. A laza, drapériaszeri
anyagokbdl készilt 6ltozékek déntéen aszimmetrikus elrendezésiek, a sima,

illetve red8zétt feliletek tagoljdk a latvanyt (8. kép).

E korszak aszimmetrikus ruhatervezésének mdsik nagy alakja Elsa Schiaparel-
li volt?2. Mig Vionnet els8sorban a szabéssal, addig Schiaparelli a killénb6z5
mintdzatokkal alakitotta ki az aszimmetriat az 8ltdzékein. O volt az elsé ter-
vezd, aki a mintatervezés sordn dllatok, illetve az emberi test stilizalt részle-
teit motivumként haszndlta fel. Ezeket a mintdkat a ruhdzaton aszimmetrikus
elrendezésbe kompondlta. Terveit a kortars képz8mivészet, leginkdbb a szir-

realizmus inspirdlta.

A Il. vildghdbord utdn egészen az 1960-as évekig a teljesen szimmetrikus
elrendezés volt a jellemz8 a viseletre. A divathdzak ekkoriban mér ontjak
magukbél a kollekciékat. A divatra killénb6z8 mivészeti irdnyzatok, mint az
Op Art, a Pop Art erételjes hatdst gyakoroltak. Az 6ltézékek optikai hatésa
emiatt igen domindns. Amit ezek a stilusirdnyzatok optikailag a festészetben
mutatnak, az keril a ruhdkra, a textilekre is. A ruhdkon erdteljes szinkont-
rasztokat lathatunk a sima felileteknél és a minta varidciékndl is. A festészet-
ben lathaté dekompondlt megolddsokat hasznélték fel a ruhdk kivagdsaindl,
sziluettjeinél. Az ipar szdmtalan Uj alapanyagot hozott létre, melyet a divat

elészeretettel fel is haszndlt.

21 Madeleine Vionnet (1876-1975), francia divattervezd
22 Elsa Schiaparelli (1890-1973), olasz divattervezd




Megijelentek a killénb6z8 mianyagok a viseletben. Elkezd8détt az a hihetet-
len sokszinliség a divatban, ami mind a mai napig jelen van. Egyszerre sok
stilusirnyzat fért meg egymds mellett. Kialakult egy nagyon er8s vasérléré-
teg. Ett8l az id8szaktél kezdve a termékeket révid élettartamra tervezik. A

felgyorsult fogyasztdssal pdrhuzamosan gyorsul a divat valtozdésa is.

Az aszimmetria, mint szabad formakezelés igazi térhéditdsa a viseletben, az
1980-as évek masodik felétsl kévethetd nyomon. Az aszimmiria haszndlata
egybeesik a dekonstruktivista filozéfia elterjedésével is, melynek kezdetei mér
a 1960-as évek végére datélhaték?3. A dekonstruktivizmus elementdlisan je-
lent meg a festészetben (9. kép), a szobrdszatban (10. kép), az épitészetben
(11. kép), és a filmmGvészetre, az irodalomra is hatott.

A ruhatervezésben is alapvetd véltozést hozott a dekonstruktivizmus. A ter-
vez8k az 6ltézéket elemeire bontottdk és azok hagyoményos elrendezését
Ojragondolték. Megjelent egy dekonstruktiv ruhatervezési iranyzat. Képvise-
I8i a hagyomdnyos 6lt6zék darabjait 8sszemostdk, szabadon cserélgették.
Az eddig hasznélt ruhadarabok, mint a szoknya, vagy a nadrédg més helyen
keriilnek alkalmazdsra, 0j funkciét kapnak. igy lesz egy nadrégszarbél ruha-
ujj, vagy szoknydbél kabat. Az aszimmetria néluk mér nem csak egyszerien
feliletként vagy részmegolddsként, hanem a térben jelenik meg. Az &lizéket
kompoziciés feladatként kezelik, a tér &sszes nézetét figyelembe veszik. Mig
egy szimmetrikus modell &ltaldban két f8nézetre szoritkozik, addig ezek az
aszimmetrikus modellek csak kérbejérva értelmezhetsk. A kiilénb6z8 nézetek
egymastél figgetlenil, mondhatni varatlanul jelennek meg, nem kévetkeznek
egymdsbél, azaz az &ltézéket térben kompondljék. Erre a stilusra jellemzé a
szabad formakezelés, amely szakit a hagyomdnyos szabaszati eljarésokkal,
vonalakkal.

A korszak technikai fejl6dése is hozzéjarult ahhoz, hogy a bonyolult sza-
bészati formdk létrejsjjenek. Ett8l az id8szaktél kezdve, a ruhatervezés a
szdmitégépes szabdszati szoftverek bevonésa miatt, teljesen Gj formai megol-

désokat képes létrehozni.

23 Jacques Derrida (1930-2004) francia filozéfus




Az 0j tervezd8i generdcié az 6ltézkddésrél teljesen mashogy gondolkozott,
mint el6deik, mar nemcsak, mint viseleti drucikk, hanem akéztudatban, mint
képz8mivészeti kompozicié is jelent meg az dltaluk készitett ruha?4. Egyes
tervez8k egész kollekciét szenteltek az aszimmetria témdjénak, mint ezt lét-
hatjuk Alexander McQueen?>, Yohji Yamamoto?®, John Galliano?” tervez8k
munkéiban. Kollekciéikban lathatunk példékat az aszimmetria kiilénb6z8 al-
kalmazdsdéra. Alexander McQueen a diszitéssel (12. kép), Yohji Yamamoto
az 8ltézék térbeli dekomponaldasaval (13. kép), mig John Galliano anyagva-

ridcidkkal ér el aszimmetrikus hatdst (14. kép).

A megijelent kollekciékban t6bb fajta komponaldasi trendet lathattunk. Eseten-
ként az &ltézék csak bizonyos részletén jelenik meg az aszimmetria, mig a
tobbi elem szimmetrikus az 8ltézéken belil, (pl.: a fels8rész aszimmetrikus,
az alsé rész szimmetrikus, vagy forditva) méshol a modell teljes egésze egy
aszimmetrikus rendezési elv szerint alakul ki.

Annak ellenére, hogy mér a szdzad elején lathatjuk Madeleine Vionnet mun-
kdssdgdban a testen térténd szabdst, csak az 1990-es évek masodik felétsl
alakult ki egy kiilén irdnyzat, az dgynevezett ,freecutting” médszer haszné-
latdval. Evvel a technikdval az anyagot prébababdn alakitjék forméra. Ne-
vezhetjik egyfajta ruhaszobrészati médszernek is. A forma térben alakul ki,
nem elézetes szabdsminta alapjdn. Természetesen ehhez a médszerhez tudni
kell az alapvet8 szabészati 6sszefiggéseket, és a test ardnyait is pontosan

ismerni kell. Ezek ismerete nélkil nem lehet j6 ardnyd modellt létrehozni.

Az 1980-as évekidl London magas szinvonali miivészeti egyetemeirdl (Royal
College of Art?8, Central Saint Martins College??) 6j nemzedék keriilt a nem-
zetkézi divatvildg teriletére. Ok keriltek az 1990-es évektsl Eurépa vezetd
divathézai élére mivészeti vezetdnek. Az ] nemzedék Uj ltdésmédot hivott
életre az haute couture vildgdban. Szinte szentségtérésként élte meg a francia
konzervativ tervez8gdarda, hogy a régi, patinds, nagy hiri pdrizsi divathdzak
élére brit tervez&ket hiviak meg a divathdzakat vezets tulajdonosok©. Kollek-

cidikkal a hagyomdnyos haute couture-rel szemben kritikat fogalmaztak meg.

24 Art/fashion, Florence biennale, Skira, Milan, 1997

25  Alexander McQueen, (1969-), brit divattervezd

26 Yohji Yamamoto, (1943, japan divattervezd

27 John Galliano, (1960-), brit divattervezd

28  Royal College of Art, brit mivészeti MA egyefem

29 Central Saint Martins College of Art and Design, brit mivészeti BAMA egyetem

30 John Galliano (Givenchy 1995+4¢l, Dior 19966l divathdzaknal), Stella McCartney (1971-,
19976| Chloé divathaz), Alexander McQueen (Givenchy 1996-6)




Mér nemcsak egy 6ltdzéket terveztek, hanem egy teljes stylist munka fogta
bssze az elkészilt terméket. Fontossd vélt a termékkommunikdcié. A divatipar
azéta mdr nemcsak a terméket forgalmazza, hanem életstilusokat fogalmaz
meg, melynek csak egyik része az 6lt6zék és ehhez csatlakozik a killénb6z8
kiegésziték hada. Egy-egy divatbemutaté mér a szinhézi el6adésok drama-
turgidjat haszndlja, latvényelemek egész arzendljt vonultatia fel. A kifutd
hagyomdnyos értelmezése is megvdltozik, nemcsak a ruha bemutatdséra

szolgél, hanem ez is a divathdz dltal kézvetitett izenet része.

4.4.1. Azsia és az aszimmetrikus viselet

Az 1980-as években Azsigban kialakul egy 0j divattrend. Az dzsiai tervez8k
alkotdséra mindig is jellemz8 volt a formaorientdltsdg. Munkdjuk szorosan és-
szefiggdtt az anyag és forma kapcsolatdval. Ennek oka a hagyomdnyokban
keresendd. A japdn és kinai tradiciondlis 6lté6zékek zaréddsai, a kimonék min-
tdzatai aszimmetrikus felépitésiek®!. Egyveleget alkot itt a szimmetria és az
aszimmetria (15. kép). Az &ltézékek nagy formai 8sszefiiggései alapvetéen
szimmetrikusak, de a kapcsoléddsuk, a mintdik elrendezése aszimmetrikus.
Japdnban az 1970-es és az 1980-as évektdl Rei Kawakubo3? (16. kép),
Issey Miyake3? (17. kép), Yohiji Yamamoto (18. kép), szinre |épésével a japén
divattervezés iskoldja megdjult, ami a mai napig kihat az eurépai és észak-
amerikai divattervezésre34. A hagyomdnyos, tradiciondlis &ltézéket kiindu-
|6 pontként haszndltdk, az ezekre jellemz8 formaalakitdsi, anyaghaszndlati
gondolkoddst iltették at a XX. szdzad anyaghasznélaténak, formavildgénak
kérnyezetébe. A dekonstruktiv ruhatervezé irdnyzat is meritett az dzsiai ha-
gyomanyban fellelhetd aszimmetrikus ruhaalkotds formakincsébél.

Az dzsiai tervez8k kisérleteikkel egy 0j iskoldt, trendet teremtettek. Ma mar
nemcsak ezek az dzsiai divathdzak foglalkoznak ilyen médon a forma és

anyag haszndlatéval.

31 Seiroku Noma: Japanese Costume and Textile Arts, Weatherhill /Heibonsha, 1977, New York, Zhou Xun -
Gao Chunning: Finftausend Jahre Chinesesche Mode, Verlag Emst Wasmuth Tibingen, 1985

32 Rei Kawakubo, (1942, japén divattervezd

33 Issey Miyake, (1938-), japan divattervezd

34 Elyssa da Cruz: Japanese Fashion in the Twentieth Century, In: Timeline of Art History, New York,
The Metropolitan of Art, 2000




4.4.2. Kortdrs ruhatervezés és az aszimmetria

Ha a kortérs ruhatervezdk aszimmetrikus ruhaterveit elemezziik, azt lathat-
juk, hogy kiilénb6z8 irdnyzatok szimultdn léteznek egymés mellett. A kollek-
cidikat nagyrészt az adott tervezd, divathaz profilja és a kérnyezet piaca
befolydsolja.

Aszimmetrikus formaalakitdsi rendszereket haszndlnak a japén tervezék,
divathdzak, mint Comme des Garcons3® (19. kép), Rei Kawakubo, Junya
Watanabe?®, Issey Miyake, Yohji Yamamoto. Az eurépaitervez8k, mint Miuccia
Pradad’/, Alexander McQueen, John Galliano, Jean Paul Gaultier38, Hussein
Chalayan3® (20. kép), Ann Demeulemeester“C (21. kép), Dries van Noten?!,
Helmut Lang#? (22. kép), Martin Margiela#3 (23. kép), Rick Owens*4 (24. kép)
hasznéljdk kitintetten az asszimetrigt. Az észak-amerikai divattervezék ko-
z6tt Calvin Klein4> (25. kép) Donna Karan4¢ (26. kép) kollekciéiban talalkoz-
hatunk ezzel a kompondlési renddel.

A kilénb6z8 kontinenseken a tervez8k az aszimmetridt mdas és més oldalrél
kézelitik meg. Az észak-amerikai cégek az aszimmetria, és ezzel egyitt az
6lt6zkédés konvenciondélis oldaléat haszndljék fel. Az eurépai kollekcidk eltérd
képet mutatnak a brit, a francia, a német-skandindyv, illetve a dél-eurépai te-
rileteken. A brit teriilet tervez8i az angol hagyomdnyos szabészati alapokat
haszndljék fel a modern technikaval, 6j kontextusban. Kollekciéikra jellemz8
a szabad formahaszndélat, a konvenciéktél valé elfordulds. A tervezék akér a
széls6séges megolddsokat, a hordhatésdg megkérddjelezését is vallaljak.

A francia kollekciék jellemz8i a hagyomdnyokban keresendéek?’, azaz a di-
vat hagyomdnyos felfogdsaban mutatkozik meg a kifutékon. Ez az éltézékek-
nél a jatékos formakezelésben, a killénb6z8 mindségl, struktirdjo anyagok
szimultaneitdsdban lathaté. A német-skandindv teriilet divattervezésére kihat

az oft jellemz8 puritan, funkcionalista design szemlélet.

35 Comme des Gargons, japén divathdz, alapitasa: 1969, alapitéja Rei Kawakubo

36 Junya Watanabe, [1961-), japan divattervezé

37 Miuccia Prada, [1949-), olasz divattervezd, a Prada divathdz mivészeti vezetdje

38 Jean Paul Gaultier, (1952-), francia divattervezd

39 Hussein Chalayan, [1970-, t6r6k szarmazasd brit divattervezd

40 Ann Demeulemeester, (1959, belga divattervezd

41 Dries van Noten, (1958-), belga divattervezd

42 Helmut lang, (1956, oszirék szarmazést divattervezd

43 Martin Margiela, (1957, belga divattervezé

44 Rick Owens, (1962-), amerikai szarmazdasi, Parizsban mikodsd divattervezé

45 Calvin Klein, (1942-), amerikai divattervezd

46 Donna Karan, (1948-), amerikai divattervezé

47 Fashion, The Collection of the Kyoto Costume Institute, A History from the 18th 1o the 20th Century,
Taschen, 2002




Az aszimmetrikus formdkat alkalmazé kollekciékra jellemz8, hogy nagyrészt
eltérnek a megszokott konfekcié formakultirdjatdl. A tervez8k a kollekcidkat
az ellentmonddsokra alapozzdk, és ezen belil épitenek fel egy sajat harmé-
nidt, esetenként a diszharménia harménidjat. Az experimentdlis kollekciék
hatésaként ma a divatnak, az 6ltézéknek nincsenek formai hatdrai. Ma mar
nem kérdés az, hogy mit lehet, vagy mit szabad felvenni. Hihetetlen nagy ot
ez, ha arra gondolunk, hogy még egy pdr évtizeddel ezeldtt is szigord kon-

venciék irtdk el, hogy egy 6lt6zék hogyan épiil fel.




5. A DLA MESTERMUNKAT MEGELOZO TAPASZTALATOK

5.1. Tervezdi habitus

Ma mér teljesen természetes az, hogy egy textilipari témegtermék tervezése
és gydrtdsa nem egy helyen térténik. Azon termékeket, amelyek ipari techno-
|6giai hétteret igényelnek, csak egy bizonyos mennyiség felett rentébilis ipari
kérilmények kdzott elddllitani. A tervezd feladata az, hogy a kisszérids kol-
lekcidk feldolgozdsdhoz olyan megolddasokat taldljon, amelyek garantdlidk a
min&séget. A hazai piaci kérilmények nem kedveznek a limitélt, egyedi terve-
zésl, ezért dragdbb drunak, ezért a kisszérids, egyedi készités aru gydrtdsa

rendkivil nehéz.

Azok a gydrtési kérilmények, amelyek biztosithatndk a termelés lehet8ségét
a tdmegtermelés és az haute couture kézétti teriileten, méra majdnem teljesen
megszintek. Kildndsen nehéz ezt a szik teriletet a kétSipar terilletén megta-
lalni, mert a kétdtt druhoz szitkséges technolégia még inkdbb a témegtermék
gydrtdsét igényli. Magyarorszdgon ezért kotétt drut kisszérids gyédrtasban
csak nagyon limitélt kérilmények kézott, illetve korldtozott technolégidval le-
hetséges gyédrtani. Munkdim tervezésekor a rendelkezésemre Gll6 eszkéz8k,
lehet8ségek figyelembe vételével kellett dolgoznom. Ez ahhoz vezetett, hogy
kollekcidimban a kététt alapanyagi ruhdk egyre kevesebb szerephez jutot-
tak, mig a kész méterdru felhaszndldsa egyre nagyobb szerepet kapott. A
szabott formaalakités id&vel egyre hangsilyosabbé valt a kététt anyag- és ru-
hatervezéssel szemben, és ez természetesen visszafelé is hatott, munkdimban

mdr az anyagtervezést is elsésorban a formaalakitds hatdrozta meg.

A tervezdnek dontenie kell, hogy a tervezés és a termelés mely forméjét
vdlasztja. A tervezési, gydrtasi, technolégiai, gazddalkoddsi, szervezési folya-
matok ismeretében mutatkozik meg a tervezésnek az a terillete, amelyen a

tervezé dolgozni fog.



Déntenem nekem is kellett. Szdmomra az volt a kérdés, hogy elfogadom-e
tervez8ként egy adott cég arculatdt és a gydrtdsi folyamatot kiséré kézremi-
kéd&ként jelenek meg a termelésben, vagy inkdbb egy 6ndlld arculatot létre-
hozva, de komolyabb gazdasagi héttér nélkilszésével teremtem meg sajat
tervez8i munkdsségomat. En e mésodik lehet8séget valasztottam.

Ez a vdlasztds nem a tervezdi tehetség mértékét minSsiti. Egy tervezének
tudnia kell azt, hogy a tervezés mely teriiletén tud alkotni. Fontos, hogy egy
tervez8 milyen irdnyba indul el, hogy egydltalan kijelél-e magdnak valami-
lyen irdnyt, hiszen nem mindig az a cél, hogy sajét egyedi stilust, megoldéso-
kat teremtsen. Tervezd8i habitus szabja meg azt, hogy ki melyik utat vélasztja.
Az Ut leirdsa elengedhetetlen egy tervezd munkdssdgdnak, stilusénak elem-

zéséhez.

5.2. Korai munkdk 1995-1998

Vizudlis tanulményaimat a Nemo képz8mivészeti mihelyben kezdtem#8. Az
e mihelyben valé részvétel, az itt eltsltétt évek meghatérozidk gondolkodds-
médomat?”. Az itt elkészilt munkdkrél folytatott beszélgetések, a mielem-
zések, a képzdmivészekkel k6z6s munka mutatta meg szdmomra késébb a
kapcsolatot a ruhatervezés és a képz8miivészeti kompondlas kdzott.
1993-1998 kézétt a Magyar Iparmivészeti Egyetemen>0 a graduélis kép-
zésben, majd 1998-2001 kézétt a DLA képzésben vettem részt. Mestereim
Droppa Judit és Nydri lldiké voltak.

Mér a Magyar Iparmiivészeti Egyetem gradudlis képzésén készilt legkorébbi
munkdimndl lathaté, hogy ellentétpdrokat hasznéltam. Mér az 1995-ben, a
II. évfolyamos tavaszi szemesztert lezdré vizsgamunkdmndl megkiséreltem
egy latszélagos nyugalmi, szimmetrikus dllapotot megbontani. lit a latvanyt a
szimmetrikus kompoziciébél egy-egy részletmegoldés, egy ratétként miksds
ruhadarab billenti ki, nem egy teljes 6lt6zéket befolydsolé kompoziciés elem-
rél van tehat még sz6. It még nem a formai nyelvezet kialakitaséra tettem ki-

sérletet, inkdbb az anyaghasznélat kérdésére 6sszpontositottam. A kollekcié

48 Nemo képzémivészeti mihely, alapitdja Szlavik Lajos [1924-1997), képz&mivész,
1989461 Mohécsi Andrés [1963-) és Nador Tibor (1967 iranyitottak

49 1989-1993

50 Magyar lparmivészeti Egyetem, Budapest, alapitva 1880-ban, 200646l Moholy-Nagy Mivészeti Egyetem
nevet viseli



bizonyos elemei azonban a kés8bbiekben is feltinnek majd: az ellenpontozés
az anyaghasznélatban, azaz a vastag-vékony fonal haszndlata, illetve ezek
feliletet tordeld jellemzéi.

Az 1997-es vizsgakollekciém mér t6bb szempontbdl kapcsolédik a késdbbi
munkdimhoz. It megfigyelhetd mér egyfajta dekompondlisag, az sltézék
kilénbdz8 rétegeinek egymdson valé haszndlatét, felcserélhetéségét, azok

kompoziciés szerepét kutattam.

A DLA mestermunkdm kézvetlen el6zménye az 1998-ban késziilt, a gradudlis
képzést lezaré diplomamunka volt. Ez egy hat darabos kollekcié, melynek
hdrom darabja kerilt kivitelezésre, cime: Rétegek (27. kép). It ismét az ellen-
pontozds témakérét bontottam ki Gjabb eszkézdkkel. Diplomamunkdm kéz-
ponti témdja a kilénb6z8 ruhadarabok egymdson valé Gttiinése, ezek egy-
méshoz sorolésa, sorrendje volt. Az elkészilt kétdtt anyag transzparencidja
biztositotta azt, hogy az additiv folyamatként egymasra keriilé rétegeknek
készdnhet8en, a sziluett mellett a felilet is megvéltozott. A darabokat tetszé-

leges mennyiségben és sorrendben lehetett egymésra halmozni.

A formai megolddsok az ellentétes kapcsolatokra épiiltek, azaz a testet kdz-
vetleniil kévetd kisebb darabok mellett megjelentek az egész testet befoglalé
konvex idomként megmutaté témegek is. Ez a ruha ,nyelvén” azt jelenti, hogy
a testen egyszerre jelenik meg a szik és a b8 forma, a hosszi és a révid ru-
hahossz. Ezek hatdsat a felilet csikjainak ritmusjatéka felerésitette. A latvany
komponélésakor nemcsak a ruhdk formai kérdésével, hanem a sik- és téralko-
tds egyiittes problémdjaval foglalkoztam. Nem a hordhaté ruha formarend-
szere volt a kézponti probléma, hanem a test dltal meghatdrozott térrend-
szer kompoziciés elrendezése, variéciéi. A f8 célom a test dinamikajanak,
mozgdsirdnyinak megmutatdsa volt, amelyet a ruhatémegek egyensilyanak

kibillentésével - de nem felboritasdval - értem el.

5.3. A DLA képzés alatt készilt munkdk 1998-2001

A DLA tanulmdnyaim sordn nyilt el8szér alkalmam arra, hogy egy adott prob-
[éma kért 6ndlléan tarjak fel. A DLA tanulményoknak az egyik leglényege-
sebb része az, amelyben a doktorandusz hallgaté minimdlis korrektiraval

6néllé munkét, kisérleteket végez.
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Az Iparm{vészeti Egyetem DLA képzésén anyag-, és formakisérlet folytattam.
Az anyagkisérletek sordn azt vizsgdltam, hogy a kététt anyag struktirdjat
hogyan befolyésolja egy masik technika, a szévés, illetve, hogy a szévés és
a kdtés dltal létrehozott anyag milyen 6j tulajdonségokkal bir. Kisérleteim a
sikkdtés és a szévéstechnikdk egyittes hasznélatdra, a bélésfekietéses tech-
nikdra irdnyult>!. A hdrom éves képzés sordn azt tanulmdényoztam, hogy a
két kilsnb6z8 technolégia egyszerre valé alkalmazésa hogyan befolydsolja

a textilidt, és mindez a végleges formaalakitds soran hogyan hat a késziilg

formdéra.

A doktori képzésemhez szorosan kapcslédik a londoni Royal College of Art
(RCA) Textil tanszékén eltsltstt 6szténdijas id8szak. Ez a terminus 2 lehet8sé-
get adott arra, hogy a magyar kérilményektsl mind technikailag, mind kultu-
rélisan eltérd kdrnyezetben folytassam kisérleteimet.

Az RCA-ben készilt kollekciémat alapvet8en anyagtervezésre épitett forma-
kisérletek sorozatanak itélem. Az anyagtervek a kilénbdz8 tulajdonségi
ellentétpdrok felhaszndldsaval késziiltek, mint az étldtszé-nem atlatszé, vé-
kony-vastag, fényes-matt, szines-szintelen, rugalmas-merev. Ezen ellentétpé-
rok mentén készilltek el a sikkététt anyagtervek a bélésfektetéses technika se-
gitségével. Ennek a technikdnak készdnhetéen az elkészilt anyag magéban
hordozza mind a k&tétt, mind a szévétt anyagstruktordk jellemzéit. Egyszerre
rugalmas, mint a kététt kelme, de ugyanakkor bizonyos pontokon merev, mint
a szévott anyag. A fonal karaktere egyszerre latszédik hurkolt, illetve szévétt
formdban, mely a végsé feliletmintdzasi lehet8ségét is segiti.

Az anyag min8sége és a struktirdja, valamint a technolégiai héttér megha-
tarozta a formaalakitds lehetéségeit, befolydsolta a kollekcié formai stilusét
(28. kép). A formaalakitds sordn a sikkétés lehet8ségeit kutattam tovabb az
adott technolégiai héttér figyelembe vételével°®, a megolddsoknédl a hajto-
gatdsos formaalakitdst kezdtem el haszndlni, ami azt jelenti, hogy a kész
anyagbdl nem keril kivdgésra anyagdarab, csak a szerkezeti pontokon>4

valé bevdagds segiti a formdk testre illesztését (29. kép).

51 bélésfektetéses technika — a textil iparban haszndlt technolégia. A sikkétégép két tiagya kdzé a sikkdtéssel
egyidejlleg vetilék rendszerd fonalataf fekietnek be.

52 Erasmus 6sztondij, 2000 téli szemeszter

53 dubied specidl, 8-as, 10-es és 12-es finomsagl skkstd gépek

54 az dlialam felhasznalt formak szerkezeti pontjai: derék, csipd, nyak




2001-ben mutattam be az els8 utcai viseletre is alkalmas kollekciémat>>. Ek-
kor haszndltam el8szér vegyesen a kététt, illetve szévétt méterdru anyago-
kat. A kététt anyagokat én csindltam, a méterdrut vasdroltam. Ez a kollekcié
alapvet8en formaorientélt, azaz a forma determindlta az anyagvélasztdst.
Az anyag min8sége, szerkezete természetesen befolydsolta a késziild formdt,
ezdltal a forma véltozott az eredeti dllapotdhoz képest. De a formdkhoz
kerestem a megfelel anyagot, és nem az anyaghoz a megfeleld formdkat.
Ez egy dontd kilénbség volt a tervezés metédusdban, és az én tervez8i mun-
kdssdgomban is egyben. Ennek a kollekciénak elkészitése utdn mér méshogy
viszonyultam a forma- és anyagtervezéshez.

Hossz0 utat kellett bejarnom ahhoz, hogy rétaléljak sajét tervezésem kdzpon-
ti témdjéra. Annak ellenére, hogy mindvégig egy téma kéril oldottam meg
tervezési feladataimat, ennek a kollekciénak elkésziltéig az anyag- és a for-
matervezés kézétti prioritési viszony nem volt teljesen egyértelmi szémomra.
Ez a kollekcié tisztdzta el8szér eléttem ezt a kapcsolatot és egyben kiilénbsé-

get, mely a formaalakités és az anyagtervezés kézott hizédik (30. kép).

Ebben a kollekciéban az aszimmetrikus ruhaszerkesztés a dominéns, egy-
egy nézeten belil, a test kézponti tengelye mentén nem ismétlédnek meg a
formdk. A latvany ezéltal dinamikus lesz, ahogy kérbejdrjuk a format mindig
0j latvany tarul a szemiink elé. A nyildsok, zaréddsok kikerilnek a kézponti
tengelybdl, ezek eltoldséval, és hangsilyozdsaval valnak a ruhdk aszimmet-

rikussa (31. kép).

2001-ben, a doktori iskola utolsé évében késziilt kollekciéval &sszegeztem
a doktori képzés alatt szerzett tapasztalatokat. Itt a doktori tanulményaim
sorén kutatott anyagtervezés és formatervezés killénb6z8 kérdéseit kapcsol-
tam 8ssze. Az anyagtervezésben a bélésfektetéses technika tulajdonsagait
haszndltam fel, mig a formatervezés sordn az el8z8 kollekcidk tanulsagait
Osszegeztem.

A bélésfektetéses technika megvdltoztatia a kététt anyag struktirdjat, és csak
erre a technikdra jellemz8 médon, a feliletet mintdzza. A kollekcié darabjait
ogy alakitottam ki, hogy a kutatésaim sorédn az anyagtervezésben szerzett

tapasztalatokat és ennek a technikdnak a formaalakitési lehetéségeit kap-

55 Megdll a forgalom, divatbemutatéd, FISE Galéria, Budapest, 2001

22



csoltam 8ssze (32. kép). Az anyagtervezés f8 szempontja a feliletnek a bé-
|ésfektetéses technikdval valé mintdzdsa, az anyag szerkezetének ezen ke-
resztil valé valtoztatdsa volt. Az anyagon megjelend minta nem csak felileti
diszitésként van jelen, hanem a formaszerkezetet is mutatja (33. és 34. kép).
Ez a formdk kialakitdséndl azt jelentette, hogy mig a minta bar mintaként is

jelentéséggel bir, bizonyos helyeken azonban statikai szerepet jatszik.

Egyes darabok esetén a technika anyagszerkezeti vdltoztatdsait haszndltam
ki, vagyis azt, hogy a kététt anyag ré jellemz8 kétirdnyd rugalmasséga a
bélésfektetéses technika éltal egyirdnyd rugalmassdégd médosult. Ez a tulaj-
donsdg a technika siri haszndlataval fokozédik, tehat azokon a felileteken,
ahol csak elvétve, sorokban haszndéltam e technikdt, oft a kétdétt anyag eredeti
szerkezeti tulajdonsdga megmaradt. Ezeket a tapasztalatokat vettem figye-
lembe az anyagtervezéskor és haszndltam fel a formaalakitasnél. igy csak
azokon a pontokon hasznéltam rugalmas anyagot, ahol azt a test anatémidja
kévetelte. A felilet tobbi része egy anyagbél, nem applikéciéként, hanem fix

szerkezetként késziilt el.

23



6. HORDHATO ARNYEK - DLA MESTERMUNKA 2006

A mestermunkdm kététt anyagbél készitett kollekcié. A mestermunka nem el-
s8sorban ruhdkat, hanem a testtel kdlcsénhatasban levé éttetszé anyagokat,
ruhdnak is nevezhetd kompoziciés elemekbdl 4ll. A bemutatdsra kerilt atlét-
sz6, kétdtt anyagbdl készilt kollekcié nem els8sorban a hordhaté, konfekcié
ruhdzat dltal megszabott feltételeknek felel meg. A kollekcié elkészitésekor
az aszimmetrikus kompondlds téri kérdéseivel foglalkoztam, sajat kompozici-
6s rendszert épitettem fel. A testen megjelend aitetsz8, tlatszé kotdtt anyag,
az emberi testre fesziil8, helyenként rajta ativel8 forma, mint valami hordhaté
arnyék jelenik meg a testen (35. kép). A cim - Hordhaté arnyék - ezért is

fontos, igy szabad asszocidciét kap a mestermunka.

A mestermunka anyagdt a DLA kidllitdson mutattam be~%. A kidllitdson a tér-
ben befiiggeszive jelentek meg a kollekcié darabjai killén-killén. Az elemek
egymdshoz soroldsdt, killénb6z8 helyzetiiket a testen, egy videé installacié
mutatta be, animécié segitségével. A ruhdk installaldsdara rimelve a film nem
egy hagyomdnyos vetitd vdszonra, hanem egy figgesztett félidra vetilt. A
formékat végig kisérd transzparencia, az anyagtalansdg hatésa az installécié

hasznélatndl is megjelent.

A kidllitéson bemutatott film segitett értelmezni, hogy az egyes darabok mi-
ként tudnak egyenként, illetve sorolva, egyitt a testtel kélcsénhatdsban len-
ni. A kidllitds megmutatta az elemek geometrikus vonalait, azaz a formdk
csak a geometridbdl ismert alapegységekbdl épiiltek fel. Sik és térbeli for-
mdk kapcsolédtak &ssze, nyitott és zart formdban. Téglalap, haromszég és
hengerformdkat soroltam egymdashoz, kiilénb&z8 léptékben, a test ardnyaira

tekintettel.

56 Hordhaté armyék DLA kidllités, Ponfon Galéria, Budapest, 2006. méjus 22.
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A mestermunka elkészitése kisérlet volt arra, hogy megmutassam, az Gttetsz3
kstott anyagok és a radikdlisan egyszer(, varatlan formaalakitas felvallalasa-
val, egyre kevesebb eszkdz felhaszndldséval, lehetséges killénleges, Gj dol-

got megmutatni a ruha és a test kapcsolatarél.

6.1. Miért hordhaté arnyék?

Az Grnyék alakja mindig csak a formdbdl kévetkezik, vetislete mindig az adott
fényforrastél fiigg. Abban az esetben, ha egy idében nemcsak egy fényforras
van, hanem tébb irdnybél fényforras irdnyul a forma felé, akkor arnyékveti-
letek keletkeznek egyméson. Az darnyék kiemel, kiegészit, takardsban tart.
Kiegészité szerepe van.

Az alkotdsokon az érnyék kompoziciés elemként szerepel megjelenésével,
a kompoziciét meghatdrozza, jelenlétével médositia. Az érnyék haszndle-
ta lathaté a képzdmivészet (36. kép), épitészet (37. kép) vagy a design
(38. kép) kilonboz8 teriiletein is.

Az arnyék a feliletet, a latvényt kiegészité kompoziciés elemként térdeli, rit-
mizdlja. Az &rnyék szerepe mindig attél fiigg, hogy az adott feliletet vagy
formdt eredend8en hogy kompondltdk. Az, hogy az darnyék hogyan jelenik
meg, milyen a kompoziciés szerepe, az fiigg az adott felilet vagy forma tu-
lajdonségaitdl, illetve a mar emlitett fényviszonyoktdl.

A kompozicié végleges megfogalmazdsa attél is fiigg, hogy hova készil, ter-
mészetes vagy mesterséges, allandé vagy véltozé fényviszonyok kézé. Amen-
nyiben az adott tdrgyat természetes fény veszi kériil, dgy figyelembe kell ven-
ni a fény vdltozdsdt, illetve annak esetleges megsziinését, mig a mesterséges
fényforrés esetén a szért vagy irdnyitott jelleg, illetve a fény er8ssége fontos

szempont. Mindezek ugyanis hatdssal vannak a latvany egészére.

Mestermunkdmban az érnyék a forma és a test partnere. Az arnyék nem
kiegészitéként jelenik meg, hanem a latvany egyik f&szerepl8je. Munkdm-
ban az drnyék szinte kész formaként jelenik meg. Az egymdson atderengd
anyagok optikai hatdsai drnyékot éreztetnek velink. Szerepe a kitakards, a
térdelés, ritmizélas illetve nem elhagyhatd, hogy ténusként jelenik meg a tes-
ten. Egyenrangu tarsként szerepelnek az alkotéelemek, a test, a forma és az
arnyék. A forma darnyékhatdasként jelenik meg.

A kollekcién nem jelennek meg szinek. Az arnyék, az egymdsra sorolédskor,




mint ténus jelenik meg. Nem latunk ilyenkor optikai szinkeverést, csak a ki-
[6nb6z8 mélységl ténusokat egymds mellett. Az arnyék a testet nem fedi el,
csak vékony hartyaként, mely lazirosan festett ténus feliiletet ad ki. Ugy, mint
a valédi arnyék, mely soha nem telitett, hanem az adott feliletet ténusban

gazdagitja.

A ruhdkat kérkotéssel készitettem el. Nem akartam eltéré anyagstruktirdkat,
kilsnb6z8 min8ségi fonalakat hasznalni. Azért déntéttem igy, hogy a for-
makapcsolatba ne széljon bele se szin, se anyagkiilénbség, sem mas optikai
hatds. Egyediil az anyagon belil a csikozés jelent meg, mely a ritmizéldssal
az egymdst atfedd rétegek elkilénitésére szolgalt. Ez tudatos déntés volt ré-
szemrdl, nem akartam beemelni a latvényba til sok komponenst, igy a latvany

koncentrdltan csak e két elem, a forma és a test szoros kapcsolatarél szél.

A ruhdk rétegenként jelennek meg a testen. A rétegek egyiitthatdsdban és az
étfedd alakzatok miatt, foltok keletkeznek. Tébb ilyen arnyékfoltot jelenitettem
meg. Ezek egyenként is lthaték a testen, de egymdsra sorolva, rétegenként
egy id8ben egyiitt is szerepelnek. A kilénb6z8 alakzatok egymésra soroldsa

miatt t6bb ténusfelilet j6n dltaluk létre egy id8ben (39. kép).

Ezek a foltformdk tébb rétegbdl dallnak, mintha a kiilénb6z8 iranybdl vetitett
arnyékok alakjai jelennének meg a testen. llyenkor az egymést aifeds feliile-
teknél egy mélyebb ténus keletkezik, mig a szimpla feliletek egy vildgosabb
arnyalatban latszédnak. A ténus- és formakiilénbségek tiszta rajzolatdt segiti,
hogy a grafitsziirke szin 8nmagdban jelenik meg masik szin térsasdga nélkil,
igy a ténus és forma jatékok magukban mutatkoznak. Ezek forma- és ténusja-
téka adja meg az Uj kompozicié képét. Az egymdsra halmozédds sordn val-
toznak a témegek és ténusok ardnyai a testen. Megné a kontir szerepe, mely
hatérolja, kirajzolja a formdt, annak hangsilyt ad. A formék sziirke monoton
felilete, mint drnyék kdvetik a testet, mintha helyenként a killénb$z8 iranybél
vetitett fények hatdsdra arnyékok vetitédnének a testre, az arnyék igy valik

hordhatéva.
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6.2. Formai kérdések a mestermunkéban

A mestermunka kdzponti témdja a forma és a test térbeli kapcsolata. Fontos
a formdk téri hangsilyozasa, hisz nem kaphatunk teljes képet réluk egy nézet
megtekintése utdn, csak a teljes kérbejdrds utdn tudjuk a formdkat értelmezni.
Nincs egy f8 nézete a testtel egyiitt, hanem csak kérbejérva értelmezhets a
latvany. A latvény kislénbsz8 részletei, a kiemelések, hangsilyozasok csak
egyitt értelmezhetdk, a latvany minden egyes elemével, nézetével.

A test szépsége, karaktere f&szerepet jatszik a latvanyon belil, a formdk dltal
emel8dik ki mindig egy részlet. A test és a forma szoros kdlcsénhatdsébdl
alakul ki a végsd latvany. Ez egy fontos killénbség az dltalunk megszokott,
hétkéznapi értelemben vett ruhdzathoz képest. Az dltalanos konfekciéra jel-
lemz8 az, hogy a frontélis nézet megtekintése utdn a ruhézat teljes egészét
atlathatjuk, mig az dltalam készitett formdk esetében ez nem igaz, a killénbs-
z8 irdnyU nézetek egymasbdl kikévetkeztethetetlenek, annak ellenére, hogy
a nézetek egymdsbdl kévetkeznek, mert a forma egybefiggs. A ruhdk t6-
megeinek elosztdsdt a térkomponélds térvénye szerint és nem az éltaldnos

konfekcié igényeinek megfelelgen kdvettem.

A ruhék a testtel egyiitt alkotnak egy teljes kompoziciét, csak egyitt értelmez-
het8k. A kilénbdz8 ruhdk kilén-kilén is szerepelhetnek, Ggy is teljes kom-
poziciét alkotnak. Azonban a ruhék egymdsra halmozhaték is, varidlhaté
sorrendben, tetsz8leges mennyiségben.

A kollekcié mellett elkészitett animéciés videé film, amely a mestermunka ré-
sze, egy lehetséges varidciét lattat, de természetesen ezeket a formdkat be
lehet mutatni mds sorrendben is. A film mindig csak dupla vagy szimpla ré-
teget mutat meg, azaz egy vagy két réteget visel a modell, ezédltal a nézé
szdméra a mestermunka logikdja jobban kévethetd, a felépiilés és a lebomlas

folyamata tisztdbban érzékelhets.

A kompoziciés elemek szétbontdsa, illetve Gjraépitése kisérletem egyik alap-
témdja. Az 6lt6zék szétbontdsa elemekre, és azok tetszdleges Gjraépitése
Ojabb sorrendben volt kisérletem egyik alapeleme. Az G kompozicidk fel-
épitése egy Uj sorrendben, majd annak lebontdsa és Gjra &sszerakdsa mas
varidciéban - ez érdekelt. Ujabb és Gjabb képek és terek létrehozdasa egymds
utdén. A teret és a feliletet mindig mashogyan megtérni. Felépiilés és lebomlas.

Transzparencia és fedettség. Szimmetria és aszimmetria. Ezeket az ellentét-
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pérokat hasznédltam, melyek folyamatos jelenlétikkel segitették a témakdrém
kibontasat (40. kép). Az ellentétparok egyiittes haszndlata, és ezdltal egy Uj

min8ség létrehozésa volt a célom.

Az aszimmetrikus kompozicié szinte felkinalta a dekomponalt felilet harmé-
nigjagt. A dekompondlt felilet, a kompozicié 6ndllé, belsé harménidja, ez
az, ami érdekelt a formaalkotasban. Izgalmas volt kibontani azt, hogy egy
aszimmetrikus feliletnek, térnek van belsé harménidja, statikdja. Nem csak
dekompondlt felileteket, hanem dekompondlt tereket hoztam létre a test
ardnyrendszeréhez igazodva. Azt a statikai rendet kutattam, amelyen beliil
az aszimmetria harménidjat meg tudtam talélni. Ez az aszimmetrikus statikai
megoldds volt az érdekes szémomra. Lehetséges volt ezeket a dekompondlt,
megbontott felileteket, tereket egy olyan rendbe helyezni, mely a dekompo-
ndltsdg megtartdsa mellett mégis stabil kompoziciék hatését keltik. A ruhdk
elkészitésének technikdja, a kérkstés, arra adott lehetéséget, hogy a formdk
kérbefussanak a testen. A kétés arra is megoldast kinélt, hogy a formdk maés
kiegészités nélkil (pantok, ujjak, varratok stb.) is hordhatéak legyenek.

Tudatosan olyan formai megolddsokat kerestem, amit ezzel a kétéstechnolé-
giaval kivitelezni tudtam Ggy, hogy mas technolégiét ne kelljen hasznélnom.

III

A formdk egy ,szalbél” vannak, vagyis visszabonthaték. A formdk egyetlen
anyagbdl, folyamatos kétéssel, szabds és varras nélkil késziltek és igy egy
szerkezetet adnak ki. Csak az az anyag lathaté, amit elkészitettem a k&ts-
gépen. Ennek az énmegtarté aszimmetrikus rendszernek, az énéllé statikai
térszerkezetnek kutatdsa, fejlesztése érdekelt.

A mestermunka kollekciéjan belil kdtéttem olyan szerkezetl ruhdt is, amely
ruha még szimmetrikus volt a két8gépben, a sikban, de mar felvéve a testen,
a térben az elhelyezkedése sordn aszimmetrikussé valt. (41. kép).

A kérkstés alapvetden szimmetrikus rendszert indukél. En ezt a rendszert az

eltérd &tmérdji csérendszerek egymdshoz soroldsdval aszimmetrikus rend-

szerré valtoztattam. Aszimmetrikus dntarté rendszert hoztam létre a kétésen
belil. (42. kép).
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6.3. A mestermunka technolégiai részletei

A mestermunka egyik alapeleme az emberi test, a mésik a forma, illetve az
anyag, amelybdl a forma készilt. Kikerilhetetlen az, hogy a formék alap-
anyaga kététt anyag, mivel a kététt anyag tulajdonsdgat haszndltam fel a
formék alakitésdndl. A mestermunkét ez a technolégia®” hatdrozta meg. A
sikkstés adta lehetéségeket haszndltam ki a munkafolyamat sorén. Kerestem
azokat a lehet8ségeket, melyeket e technolégia felkindl, azokat a megolda-
sokat, amelyek csak ezzel a technolégidval oldhaték meg, és a szabds, vagy
sz8vés vagy, mds technolégia ezeket nem helyettesitheti.

A kotéssel készilt anyag a szerkezetébdl adédéan rugalmas, formdja még
gyértds kézben alakithaté, azaz mar e munkafolyamat kézben alakul ki a
téri helyzet, ezért szabdst az elkészilt anyag nem kévetel. A formdk, az
anyagok utélagos idomozds nélkil tudnak a kivant helyen a testre fesziilni,
formézé varrat nélkil. A kétéstechnolégia lehetdvé teszi azt is, hogy a térfor-
mdk varrds nélkilliek legyenek, azaz a killénbéz8 nézetek lapjai egyszerre,
egy anyagként készilhetnek el. Ez természetesen csak Ggy lehetséges, hogy a
gyértds sordn mér a pontos arényok, témegek ismertek. Ezeket mintadarabo-
kon, kisérleteken kellett ellendrizni az elkészitést megel8z8en. A ruhék alak-
ja geometrikus sikidomokbél és térformdakbél adédnak 6ssze. Henger (csd)
térformdhoz kapcsolédik négyzet, téglalap vagy rombusz, ezek varidlésa,
egymdshoz soroldsa kilénb6z8 mennyiségben és nagysdgban. A varidciék
szamét ndévelte az is, hogy az azonos alaprajzi formdkat megismételtem elté-
ré kétéstechnikai méddal. Ez azt jelentette, hogy a dupla, illetve szimpla falas
kétést valtogatva alkalmaztam. igy a kétstt kelme, a kilénbsz8 anyagfesziil-
tég miatt, eltérd képet adott a kétés utdn, annak ellenére, hogy az eredeti

alaprajz azonos volt (43. kép).

Mestermunkdmat a Moholy-Nagy Mivészeti Egyetem Textil tanszékének kétd
mihelyében hoztam létre. A kététt textilia alapanyaga grafitsziirke, selyem és
fémszal 6sszetétell fonal. A csikrendszerek alkotdsdndl hasznéltam szintelen,
atlatszé polyesztert.

Minden egyes darab esetében a formaalakitds mér a kétés kézben megtér-

tént, ezért nem volt sziikséges utélagos szabds vagy varras.

57 specidl stkkétés, Diamant tipust kétégépen
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Lényegét tekintve a ruhék kilénb6z8 hosszisdgi és Gtmérdji csévek, ame-
lyeknek végz8dése is eltérd. Egyes esetekben a cséfal kettévalik és két killén
sikban fejez8dik be (44. kép). A kettévalt cséfal mar sikrendszerként borul a
testre.

Mads esetben a cséfal csak bizonyos helyeken folytatédik, a térformdabél sik-
lap lesz és ez borul rd a testre (45. kép). Egyes formdk esetében a cséhoz
kacsolédé sikot ismét egy csé kéveti, killénbdz8 hosszisdggal, de mindvégig
a test |éptékét figyelemben tartva (46. és 47. kép). A cs8héz kapcsolédé sikok

a test ardnyait figyelembe véve keskenyednek el.

Van olyan forma, amikor a kérkétott csévet sikként kezeltem, azaz a test nem
keril bele a csébe, hanem az anyag sikfeliletként, duplafald lapként feszil
a testre (48. kép). A test igy egyszerre benne és rajta van a csérendszeren.
Késziltek olyan véltozatok, mikor a csévek bizonyos helyeken meghatdrozott
hosszisagban nyitottak, igy példaul a kar, vagy a fej elhelyezkedésénél, és

csak a belsd anyagfesziiltség miatt érzékeljik a formatorzuldst (49. kép).

Amikor az eltér8 alaki formdkat egy id8ben hasznéltam, killénb6z8 csérend-
szerek épiltek egymdsra, egymésba. A csikrendszer azért volt fontos szé-
momra, mert ezek alkalmazésdval a kilénb6z8 térformdk sikidomként valé
haszndlatét még jobban hangsilyozhattam, illetve az eltéré formdk egyittes
haszndlatakor ez az alakzatokat jobban kiemelte. A kététt anyag szerkezeté-
bél adédé rugalmassdg miatt az ltalam készitett anyagot barmilyen sorrend-
ben, bédrmennyi mennyiségben egymdsra lehet sorolni. Az egyetlen soroldsi

vezérelv a kompoziciés keretek megtartdsa.
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7. OSSZEGZES

A viselettérténet elemzése alapjén elmondhaté, bér talélunk aszimmetrikus
példékat, az dltaldnos 6ltézkédés a mai napig dominénsan szimmetrikus. A
XX. szdzadtdl tapasztalhatjuk, hogy az aszimmetrikus viselet egyre gyako-
ribb. Ett8l az id&szaktél kezdve mér nem csak kicsi jelzésekkel, mintdzattal
bontjdk meg a szimmetrikus latvanyt, hanem szabészattal, formabontasokkal,
az anyagfelhaszndlds véltogatasdval érik el a tervezdk az aszimmetridt.

Az aszimmetria igazi térhéditdsa a 90-es évektsl kévethetd nyomon. Ebben
az id&szakban készillt aszimmetrikus kollekciékra jellemz8 a ,freecutting”
médszer, azaz az anyagot prébababdn igazitigk formdra, és nem elézetes
mintdk alapjan. Ezt a médszert ruhaszobrészatnak is hivigk, mert a forma
térben alakul ki. Jellemz8je a szabad formakezelés, mely szakit a hagyomé-
nyos szabdszati formékkal, vonalakkal. A freecutting médszer az sltézéket
kompoziciés feladatként kezeli, a tér &sszes nézetét figyelembe veszi. Ez a
térkezelés nagy lehetéséget ad az aszimmetrikus ruhatervezésre. Mig egy
szimmetrikus modell &ltaldban két fénézetre szoritkozik, addig az aszimmetri-

kus modellek csak kdrbejérva értelmezhetsk.

A mestermunka kézponti témdja a forma és a test térbeli kapcsolata. Fontos
a formék téri hangsilyozdsa, hisz csak igy kaphatunk teljes képet réluk egy-
egy nézet megtekintése utdn, azaz, csak a teljes kérbejdras utén tudjuk a
formdkat megérteni. Mestermunkdm nem els8sorban ruhdkat, hanem a testtel
kélcsdnhatdsban levé dttetsz8 anyagokat, ruhénak is nevezhetd kompozicids
elemeket mutat be. A kollekcié nem elsésorban a hordhaté, konfekciés ruhé-
zat éltal megszabott feltételeknek felel meg, hanem az aszimmetrikus kompo-

nélés téri kérdéseivel, a térkompondlds problematikdjéval foglalkozik.



Tevékenységem a mestermunkdm elkészitése kdzben kisérletezést jelentett. Ki-
sérletem témdja kompondlasi kérdések és statikai problémék megfogalmazasa
volt, a test és forma kapcsolatdban. A kompoziciék felépitésében az aszim-
metrikus statikai megoldds volt az érdekes szdmomra. Az volt a kérdés, hogy
lehetséges-e a dekompondlt, a szimmetridbdl elmozditott felileteket, tereket
egy olyan rendbe helyezni, mely a dekompondltsdg mellett mégis stabil kom-
poziciék hatdsét keltik. A ruhét, mint latvényt értelmezem, és nem mint egy
funkciondlis targyat. A latvany, melynek a testtel egyiitt része a ruha, 6nmaga-
ban hordoz egy optikai statikat, én ezt az optikai statikat kutatom. (50. kép)
Tollépve mindezen, képes voltam a hagyoményos optikai aszimmetridt szer-
kezeti aszimmetridra fejleszteni. Ugyanis, a mestermunka kollekciéjén beliil,
a sajdtos csSkotési technolégia egy Uj statikai lehetéséget teremtett. Itt mér,
csak optikai hatésként jelentkez& ruhafeliletek helyett, maga a ruha kialakité-
sa eredend8en a ruha 8néllé statikai rendszerét épitette ki. igy a mestermun-
kdban, a csékdtés lehetéségein belil, az aszimmetrikus ruhatervezés, mint

6néllé statikai rend jelent meg.

Az én tervezési terilletem a ruhatervezés, formdkat, felileteket tervezek az
emberi testre. A jelmeztervezéstél a napi viseletig, a formakisérletektsl a
szériagydrtdsig széles skélan helyezkednek el a munkdim. Az elkészilt ru-
hék, mindig més és mas probléma felvetésre iranyulnak, minden esetben mas
a megoldandé kérdés, més a funkcié. A kisérletek tapasztalatai egymdsra
épilnek, ezdltal a tervezd a kilénb6z& kérdésksrdknek taldl helyet, és az
eltérd terileteken készilt munkdk kézés formanyelven szélalhatnak meg. A
kisérletezés, az analizélés biztositja egy tervez8 szdméra azt a hdtorszdgot,
adatbdzist, mely tervez8i munkdssdgdnak, életmiivének alapja lesz. A ter-
vez8t ezek a tapasztalatok segitik abban, hogy a tervez8i munkdsség sordn
felmeriil§ tobbféle probléméra vélaszt taldlhasson. A mestermunka elkészité-
se sordn az egyéni hang kibontdsa volt a célom. A sajat stilus felfedezését a
formakisérletek biztosithatjGk szémomra. Az értekezés az alkotéi folyamatba

avat be.
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- Reggio di Calabria, Olaszorszag
= Knitting in progress - El8adds, Evtek University,Vanta, Finnorszég
1999
" Szine-java - Budapest, Iparmivészeti Mizeum
= Vélogatds az Iparmiivészeti FSiskola diploma munkéibél
= Design Schweiz Preis - Kidllitds, Solothurn, Svéjc
1998
= Diploma kiéllitds - Szentendre, Péter-Pél Galéria
= Apokalipszis mivészeti fesztivél - Budapest, Artus Stodié
" Divatbemutaté Sziics Edittel és Sotera Norvilaite-vel
- Artus Szinhdz, Budapest
1997

® Armada ‘97 fesztivdal - Vilnius, Litvdnia
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Dijak, 8szténdijak

2006

= Allami Eétvés 8sztondi

2001

® Miniszteri Dicséret - Nivédij pélydzat
" Kozma Lajos észténdij

2000

= Rubik alapitvany észténdija

" Kozma Lajos észténdij

= FISE &szténdi

1999

" Kozma Lajos észténdij

= Design Schweiz Preis - Whilly Ghul szekcié, kiléndij
1998

= Az év pdlyakezdd divattervezdije
Cikkek, publikacié

2007
= Eva magazin - 2007/05 - Bus Istvan- Beszélgetés Remete Krisztaval
2006
= THE ROOM - 2006/01 - Remete Kriszta designer
= NEPSZABADSAG - 2006/05/24 - Kétstt pancélok - Szablydr Eszter
2004
= NEPSZABADSAG - 2004/08/12 - Divatos Remete - Regés Csilla
2003
= NEPSZABADSAG - 2003/05/09 Ekszerek és divat - Szemere Katalin
2001
= NEPSZABADSAG - 2001/ 04/ 17 - A ruhdk miatt megdllt a forgalom
= ELITE - 2001/ 06 - Véndor Agnes - Remete ruhdi
= NEPSZABADSAG magazin - 2001/ 06/ 01 - Szemere Katalin
- J4ték a ritmussal
= MAGYAR HIiRLAP- 2001/04/21 - RJ - K&ttt kelmék tdnca
= MAG/AR IPARMUVESZET - 2001/2 - Szeifert Judit - A Kozma Lajos
kézmives-iparmivészeti 6szténdijasok beszdmolé kidllitdsa
= MAG/AR IPARMUVESZET - 2001/3 - Mayer Marianna
- lparmivészeti kidllitds a Micsarnokban
= OCTOGON - 2001. december - Vérhelyi Judit
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2000

= /G - 2000 oktéber - Remete Kriszta - Naftalin a stadionban
- publikacié

= NEPSZABADSAG - 2000. oktéber - Csarkvari Géza

= MAG/AR IPARMUVESZET - 2000/3 - Szeifert Judit

- Kozma Lajos - 8szténdijasok beszdmolé kidllitésa
1999
= MAG/AR IPARMUVESZET- 1999/2 - Veress Kinga

- Remete Kriszta kétott ruhdi
1998

= BONTON - 1998/06 - Magyar Ildiké
1997
= KEPES EUROPA - 1997/05 - Kérm8czy Eva

- A fonal végén Remete Kriszta



8.6. Angol nyelvi sszefoglalé

Shadow to wear - Questions of the asymmetrical fashion design
DLA dissertation

Summary of Dissertation in English

The topic of my dissertation is asymmetry and fashion design. The dissertation
includes the making of the masterwork, which is a collection of knitted mate-
rial. The focal point of my dissertation is the analysis of my masterwork. My
preparatory research revealed to me that this asymmetrical composition is a

unique and unusual arrangement, even in the world of fashion design.

The dominant pattern in our everyday clothing is symmetrical, however there
are precedents of rare historical asymmetry. The XX. Century has brought
changes in clothing design, tailoring and materials, and as a result of this
asymmetrical clothing has become more prevalent. The real conquest of asym-
metry is the 90s, when a new method, called "free cutting® appeared. The
essence of free cutting is in the working order: the final shape of the dress is
formed on the dress-stand not on paper. Clothing design has suddenly become
three-dimensional. This modern method broke away the traditional tailoring
forms and lines and gave a splendid opportunity for asymmetrical design. A
symmetrical model has a front and a back sketch, whereas an asymmetrical

model can be and should be turned around to comprehend the design.

The focal topic of my masterwork is the connection between the body and
the form in three-dimensions. The emphasis on the 3-D view is very important,
since the shapes and forms of the design can only be seen this way.

My masterwork presents such transparent compositions, which interact with
the body and on the body. The collection does not satisfy the conditions of
a ready-to-wear collection, but it concerns rather with the experimentation
in 3-D design and asymmetrical compositions. My topic was to explain the
static question in a three-dimensional composition and reveal the connection
of body and form. The most important feature of my compositions was the
asymmetric static solution. My thesis concerns with the possibility of making
stability and order with asymmetrical elements, which shift from one space to
another. | was able to develop the traditional optical asymmetry to structural
asymmetry in the compositions. A new technology, the unique *tube-knitting",
provided new static possibility in the collection. | was able to develop a se-
parate static, three-dimensional system of a dress instead of optical surfaces.
Thus my masterwork with tube knitting presents asymmetrical clothing design

as a unique and separate static order.



Experimentation and analysis provides the impulses with which a designer’s
language can be refined over a lifetime. These “playful” experiences help find
the solutions to real problems which crop up along the way. My main goal du-
ring the creation of the masterwork has been to find and refine my own voice,
through experimentations with form and reflections on paper and presentati-

ons. The thesis presents the procedure of design and experimentation.

43



