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Absztar kt

Doktori értekezésem a’80-as, ' 90-es évek fordul6janak divatperformanszait térképezi fel Budapest,
Moszkva, Thiliszi, Riga és New York varosaiban. Ebben az idészakban mind az 6t helyszint egy
sgjatos, ameneti dlapot jellemezte. A keleti blokk teriiletén ez a szocialista rendszer megdolésével
€s a Szovjetunid széthullasaval volt dsszefliggésben, New Yorkban pedig a varos nehéz gazdaségi
helyzete, politikai feszilltségei, valamint az ADIS krizis vezetett a nagyelbeszélések
Osszeomlasdhoz és a jelentések teljes szétesésehez. Kiinduldpontom Kirdy Tamés (1952-2013)
avantgérd divattervezéi életmiivének elsé évtizede, amelyben a hangsllyt a testet és az identitast
behatarol6 normarendszerek és a szocialista rendszer queerelésére helyezem. Ezt kovetéen
betekintést nyUjtok az egykori szovjet varosok alternativ divatkoreibe, hogy parbeszédbe helyezzem
6ket egyméssal és Kirdly munkaival, és ezdltal rdmutassak a kelet-eurdpai avantgard divat fobb
jellegzetességeire. Végul pedig a divat és az el6adomiivészetek talalkozasat vizsgdlom Downtown
Manhattan klubjaiban, és azt mutatom be, hogyan reagéltak a mivészek jelmezes
performanszokban, dekonstruktivista drag show-kon és kisérleti szinhazi darabokban az AIDS

terjedésekor tapasztalhato apokaliptikus kézhangul atra.

Abstract

My doctoral thesis explores the genre of fashion performance in Budapest, Moscow, Thilisi, Riga
and New York at the turn of the *80s and the *90s. During this period, all of these cities were going
through a particular period of transition. In the Eastern Bloc, this was due to the fall of the socialist
regimes and the dissolution of the Soviet Union, while in New York, beside the city’s difficult
economic sytuation and the political tensionsin the American society, it wasthe AIDS crisis that led
to the total disintegration of meanings and the collapse of grand narratives. My starting point is the
first decade in the oeuvre of Hungarian avant-garde fashion designer Tamas Kirdly (1952-2013), in
which | focus on the subversion of norms that delimit the body and the identity, as well as the
queering of the declining socialist system. Then, | offer an insight into the alternative fashion circles
of the former Soviet Bloc to place them in dialogue with Kirdly’s work and with each other, in an
attempt to reveal the main features of Eastern European avant-garde fashion. Finally, | explore how
fashion and the performing arts intersected in the club scene of Downtown Manhattan, and show
how artists responded to the apocalyptic public sentiment caused by the spread of AIDS in

deconstructivist drag shows, experimental theatre pieces, and costume performances.



Tézisek

A disszertacio Kirdly Tamés (1952-2013) divattervezs ’ 80-as évekbeli munkassagdbdl indul ki, és
céljaaz életmii nemzetkdzi kontextusanak megteremtése. Kirdly a magyar underground egyedulallé
alakja volt, aki a divatot jatékos, képrombold és a tarsadalmi nemi szerepeket felforgatd
performanszokkal 6tvozte az dlamszocializmus utolsd évtizedében. Az éetmiivel 2013-ban
kezdtem el foglalkozni, és az elmult években szamos kidllitast és eseményt szerveztem, valamint
publikaciéim jelentek meg magyar és nemzetkozi platformokon Kiraly munkgava kapcsolatban,
amelyekkel célom az dletmii ehelyezése volt a globalis miivészettorténetben. A dolgozat €ls6

fejezete ennek tanulsdgaira és afelmertl dilemmakrareflektal.

Ezt kdvetéen a magyar alkotd munkait a volt keleti blokk avantgard divatk6zosségeivel helyezem
parbeszédbe. Doktori tanulmanyaim soran tobb honapot toltéttem el a régid kulturdis
kdzpontjaiban — elsésorban Thilisziben, Rigdban és Moszkvaban —, hogy interjukat készitsek
miivészekkel, akik kisérleti divatkollekcidkon és ruhaperformanszokon keresztiil reagaltak a szovjet
rendszer széthulléséra a ’'80-as, '90-es évek forduldjan. Kilon fejezetekben mutatom be a
Thilisziben megrendezett Avant-garde Fashion Assembly-t (1995-1999), valamint a rigai Untamed
Fashion Assembly-t (1991-1999) és Moszkva aternativ divat mozgalmat 1985 és 1995 kozott.
Legfobb tézisem, hogy ezek a nagyszabasu, ugyanakkor a globalis miivészettorténetben kevéssé
ismert divatesemények, mint Uj vagyak és érzelmek el6allitdsanak alaboratériumai, a vilagteremtés

fontos platformjai voltak a Szovjetunid dsszeomlésakor, az &menet éveiben.

V égezetill pedig akelet-eurdpai ésaNew York-i underground kozti kapcsol 6dasi pontokat keresem,
amelyhez Kirdly egy 1986-0os, az East Village-ben megvaldsult divatbemutatja adta a
kiindulépontot. 2023 6sz és 2024 tavasz kozoétt Fulbright-Oszténdijasként végeztem kutatast a The
Museum of Modern Art és a New York University archivumaiban, ahol azt vizsgdtam, milyen
szerepet toItott be a divat a New York-i Downtown szcéna kisérleti szinhazi el 6adasaiban és drag
performanszaiban a’80-as, ' 90-es években. Ez afejezet egyszerre foglalkozik az itteni kozeg Kelet-
Eurdpardl szott fantazidival és mutatja be, hogyan reagdlt a kozosség ezeken a performanszokon
keresztil az AIDS krizise. Mig disszertaciom Kelet-Europa divatperformanszait a szociaista
rendszer , queereléseként” értelmezi, ez a fgjezet arra is rdmutat, hogyan fejlodott ki a queer

miivészet New York torténelmeének ebbdl a sajétos és a mai napig traumatikus hatastl idészakabol.



Theses

The dissertation takes as its starting point the work of Hungarian avant-garde fashion designer
Tamés Kirdly (1952-2013) in the ‘80s, and aims to provide an international context for his oeuvre.
Kirdy was a unique figure in the Hungarian underground, who combined fashion with playful,
iconoclastic performances that subverted the cathegories of identity and gender and responded to
the gradual fall of the socialist system in various ways. | started working on Kirdy’s oeuvre in
2013, and in the past few years | have curated several exhibitions and events, and published articles
on Hungarian and international platforms with the aim of creating a place for Kirdy’s legacy in
global art history. The first chapter of the thesis reflects on the conclusions and the dilemmas that
have emerged from this process.

In the following parts, | place the Hungarian artist’s work in dialogue with the avant-garde fashion
communities of the former Eastern Bloc. During my doctoral studies, | spent several months in the
cultural centres of the region — mainly Thilisi, Riga, and Moscow — to interview artists who
responded to the collapse of the Soviet regime through dress performances and experimental
fashion collections. | introduce the Avant-garde Fashion Assembly in Thilisi (1995-1999), the
Untamed Fashion Assembly in Riga (1991-1999) and the alternative fashion scene of Moscow
between 1985 and 1995 in two chapters. My main claim is that these large-scale fashion events,
though little known in global art history, as laboratories of new desires and emotions, were
important platforms of world-making during the collapse of the Soviet Union and the following

years of transition.

Finally, | look at the possible links between the Eastern European and the New York underground,
for which my starting point was a fashion show Kirdy did in the East Village in 1986. Between
2023 fall and 2024 spring, | was a Fulbright fellow at The Museum of Modern Art and at New York
University, where | researched the use of fashion in experimental theatre and drag performances in
New York’s Downtown scene in the *80s and the *90s. This chapter, on the one hand, explores the
fantasies of the New York arts community about Eastern Europe toward the end of the Cold War
period, and, on the other, shows how the community responded to the AIDS crisis through these
performances. While my doctoral thesis interprets Eastern Europe’'s fashion performances as the
queering of the collapsing regimes, this chapter also shows how queer art has emerged out of this

particular and still traumatic period in the history of New York City.
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BEVEZETES: AZ OSSZEOMLASESZTETIKAJA

Bizonytalan és kritikus tortéenelmi idékben a miivészeket a megszokottndl jobban foglalkoztatjak a
vilagteremtés gyakorlatai.! Ha egy rendszer éhetetlenné valik vagy elveszti a szavatossagat, az
ugyanis arra készteti a benne éloket, hogy Uj torténetekkel, helyszinekkel és szereplokkel
képzeletben egy masik, jobban miikddé val 6sagot teremtsenek meg. Ez nem volt méasképp Kelet-
Eurdpaban a’80-as, ' 90-es évek fordul 6jan, amikor néhany év leforgasa alatt szertefoszlott mindaz,
ami évtizedekig meghatarozta, hogyan érzékelik a realitast a kommunista blokk tarsadalmai.
Amikor egy valésagrezsim megsziinik |étezni, vele egylitt a benne foglalt igazsagok is a semmibe
vesznek. llyenkor — egészen addig, amig egy Ujabb rendszer ki nem épul a kordbbi helyén —,
lehet6ség adodik az addig érvényes konvencidkon, tiltédsokon és korlatokon val6 felllemelkedésre
és aradikdlis kisérletezésre. A keleti blokk tdbb pontjat is ez a hangulat hatotta & a rendszervéltas
id6szakaban, ami az 1989-es forradamakka és politikai reformokkal, valamint a berlini fal
lebontésaval vette kezdetét, és a Szovjetunié 1991-es felbomlésdval, majd Jugoszldvia 1992-es

feloszlaséval végzodott.

A posztkommunista &menet ennél egy hosszabb folyamat volt, és nem is feltétlenll a rezsimek
megdontésekor kezdodott el. Bizonyos helyeken — koztik Magyarorszagon, Csehszlovakiaban és
Jugoszlaviaban — mar a '80-as évek elgén is keletkeztek a rendszerben repedések, ahol ol
megfértek a hatalomma szemben kritikus, szubverziv elképzelések. A Szovjetunid fontosabb
kozpontjaiban — példaul a Balti dlamokban és az orosz nagyvarosokban, Leningrédon (ma
Szentpétervar) és Moszkvaban — az enyhilést Mihail Gorbacsov 1985-6s hatalomra jutasa és a
peresztrojka hozta el. Volt azonban szdmos tagédllam, ahol az ideoldgia hosszabb ideig mereven
tartotta magat. Ilyen volt amai Grazia (akkori nevén Griz Szovjet Szocialista K6ztarsasdg), ahol a
Szovjetunidval val szakitast véres 6sszecsapasok el6zték meg? és polgarhaboruk kovették, igy az a
fajta eufdrikus létéllapot, amellyel a rendszervaltés idészakat sokan leirjdk,3 itt csak késobb, a’90-
es évek kdzepén kezdhetett el kicsirazni.

1 Lésd: Federico CAMPAGNA, The History of World-Building Imagination, el6adas, 2023. aug. 29.,
Foundation for Contemporary Arts, Préga. Online elérhetd: https://cca.fcca.cz/en/projects-events/2023/
federi co-campagna-the-hi story-of-worl d-building-imagination/. (Megtekintve: 2024. aug. 29-én).

21989. prilis 9-én Thilisziben az emberek békés, szovjetellenes tiintetésére a Szovjet Hadsereg erészakosan
reagdlt, és ez szdmos ember haldét okozta.

3 A magyarorszagi rendszervatés 30. évfordul 6jan, 2019-ben a budapesti Robert Capa K ortérs Fotogréfiai
K dzpontban rendezett Euforia? cimii kidllités (kurétor: Mucsi Emese) ebbdl a sajatos ,, 1églres* élapotbol
indult ki. A kidlitas tébb, egymas mellett parhuzamosan |étezé elbeszél ésen keresztll mutatta be ezt az
idészakot.
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A léglres tér, amiben barmit e lehetett képzelni, nem volt hosszu éeti, az azt koveté kéosz
azonban jopar évig dtartott. Ahogyan Boris Buden is megjegyzi Transition to Nowhere. Art in
History after 1989 cimii konyvében, a keleti blokk tarsadalmai hamar ki voltak téve a globdlis,
kapitalista piac szeszélyeinek, amely nemegyszer kényortelen csapasokat mért rguk. Mindemellett
szembesllniUk kellett azzal, hogy a forgatokdnyvet tovabbra sem 6k irjak: kétségbeesetten futottak
a torténelmik utan, ami addigra mar a nyugat kezében volt.4 Az (j, demokratikus rendszer beigért
idedljai alulmulték avérakozasokat, az emberek pedig nehezen boldogultak a megvaltozott politikai
és gazdasagi kornyezetben. A kommunizmus bukését K elet-Eurdpa-szerte teljes 6sszeomlas kovette

a’ 90-es években.

Ahogyan Jack Haberstam is fogamazott Unworlding: An Aesthetics of Collapses cimi
el 6adasdban, ilyen helyzetekben altaldban szilkség van az iranymutatésra és az olyan csoportokra —
vagyis példaul a miivészekre —, akik latjék, mi az, ami kozeleg, akik meg tudjak mutatni, hogy a
foldon keletkezett nyilasok kdzil melyeket kell kikertilni és melyekben érdemes inkabb elmertini.
Halberstam szerint ugyanis vannak olyan szakadékok, amelyekbe jobb beleugrani, az
Osszeomlésnak pedig olyan forméi, amelyekkel célszeriibb egyuttmiikddni, mint ellentik dolgozni.
El6adésdban azt is levezeti, hogy az angol ,collapse” (6sszeomléds) sz6 etimoldgiailag a latin
,Col“ (egyltt) és a ,labi“ (csiszik) szavakbOl ered, és ennek a tisztazésaval azt igyekszik
hangsulyozni, hogy az 6sszeomlés Iényege az, hogy egyidoben tobb dolog egyitt dol Gssze. A
rendszervaltas erre jO példa. Az utana kovetkez iranyvesztés és identitaskrizis pedig abbdl adodott,
hogy a multtal valé szakitas tul gyorsan toértént meg.6 A f6 Uzenet Halberstam el6adasaban is az,
hogy miel6tt egy Ujabb vilagot kezdenénk el megeépiteni, eloszor e kell mertini az dsszeomléas
folyamataban, vagyis alaposan szét kell bontani a meghaladott strukturékat.

A doktori értekezésben olyan miivészeket mutatok be, akik a’80-as, '90-es évek atmeneti éveiben
€pp ezt tették, és ezaltal egyfajta kdzvetitd szerepet toltottek be letiint rendszerek és formaodo, Uj
vilagok kozott. Mindezt karnevd okhoz hasonl6, utcai felvonulésok, bedltdzos hazibulik, avantgard

4 Boris BUDEN, ,, When History Was Gone", in BUDEN, Transition to Nowhere. Art in History after 1989
(Berlin: Archive Books, 2020), 261.

5 Jack HALBERSTAM, Unworlding: An Aesthetics of Collapse, el6adas, 2021. okt. 21., Sheldon Museum of
Art, Lincoln. Online elérhetd: https.//www.youtube.com/watch?v=Wf6Xw6bHAfs. (Megtekintve: 2024. aug.
29-én).

6 Lésd: Piotr SZTOMPKA, ,, The Trauma of Social Change. A Case of Postcommunist Societies’, in Jeffrey
C. ALEXANDER éstsai, szerk., Cultural Trauma and Collective Identity (Berleky: University of California
Press, 2004), 155-195.
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divatbemutatok, kisérleti szinhdzi darabok és drag show-k formgdban csindltak. Az 6ltozkodés, a
stilus, a jelmez és a divat ugyanis tokéletes eszkdzt adott nekik az identités (nemzeti, vallas,
kulturdlis, tarsadalmi nemi, fgji stb.) kérdéseinek a vizsgdlatdhoz. Ahogy a késébbiekbol kiderdl,
ezek a kérdések meglehetésen fontossa valtak a turbulens, valtozasokkal teli idészakban, igy
keleten és nyugaton egyarant nagy hatassal voltak a gondolkodasra. A '80-as, '90-es évek
ruhaperformanszaiban nemcsak a nagyelbeszélések és az idegjé mult rendszerek igazségai
bomlottak fel Ujra meg Ujra, de a testhez és az egyén szerepeihez kapcsolt jelentések és kategoriak
is felolvadtak és egymésba folytak. Ez jol mutatja a kollektiv dsszeomlésban rejlé |ehetdségeket,
vagyis azt, hogy a bomlas miként vezet €l ( érzelmekhez, (j formékhoz és a val6sag érzékel ésenek
Uj médjaihoz, amelyek az eljévends viladgok alapjaul szolgalhatnak.

A kiindulépontom Kiraly Tamés (1952-3013) avantgérd divattervezé életmiive, amelyben a’80-as
evek elgétol kezdve jOl tukrozodott a szociadista rendszer hanyatlasa, vagyis az, ahogyan
Magyarorszagon a késo Kédar-korban a szigoru és rideg keretek fokozatosan fellagyultak és atadtak
a helyet az évezetnek, a jatéknak és a szorakozasnak. Az éetmii diskurzusok és miifgjok
metszéspontjan all, amelyeknek a szétszalazasa és a megértése a magyar underground kapcsan is U
nézépontokat tesz lehetévé. Kiderll példaul, hogy a’70-es, '80-as évek aternativ valGséga kozel
sem volt olyan szirke, mint ahogy a késobbi generaciok a korszakrol fennmaradt fekete-fehér
féenyképek alapjan gondolndk. Emellett Kirdly munkaiban szamos olyan hatératlépés fedezhet6 fel —
mivészi kifejezésmodok, nyilvanos és privéatszféra, valamint geopolitikai régiok kozott —, amelyek
arra utalnak, hogy kelet és nyugat korantsem valt el olyan élesen egymastol ebben az idészakban,

mint ahogy azt a mainstream mivészettorténeti narrativa sugallja gyakran.

Tekintve, hogy a budapesti underground miivészkdzegben Kiraly volt az egyetlen olyan alkoto, aki
a divatot performativan, a jelentések teljes dekonstrualasan keresztil kozelitette meg, a kulturdlis
szintéren belll sokdig nem tudtak elhelyezni a munkéit. A hangsily ma is dtalaban Kirdy
egyediségén és a szellemiségével 0Osszefliggésbe hozhatd, nyugaton vilaghirivée valt
divattervezékon van. EzAtal nemcsak a nemzetkozi divatvilag és az ,,elmaradottabb“ helyi szcéna
kozti kontrasztok er6sodnek fel, de a magyar alkoté avantgard divatterveinek tobb aspektusa is
|&hatatlan marad. Ez a jelenség nem csupan az 6 esetében figyelheté meg. A volt szociaista tomb
kulturdlis kbzegeiben sokéig nem alakultak ki azok a diskurzusok, amelyek |ehet6séget adtak volna
a hasonl6 — vagyis vaamilyen szempontbdl kivételesnek tekintett — mivészi praxisok sgjat
kontextusukban torténd vizsgdatéra. Ugy tint, hogy azokat az akotokat, akik meghaladték a
korukat, célszertibb a ,kozpontban* mér kidolgozott, , elérehaladottabb” diskurzusok fényében
értelmezni. Ez pedig abbdl a gyermeklét érzésbol fakadt, amirél Buden is ir, amikor kifejti, hogy az
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Osszeomlast kovetéen — a kordbban érvényes referenciapontoktol megfosztva — Ugy tint, hogy
Kelet-Eurdpa a fejlodés kezdetleges szakaszaban van, és ezért nincs més lehetésége, minthogy az

érettebb nyugat irdnymutatésait kovesse.”

Az elmaradottsag narrativg dban, az 6ngyarmatositasban és a készen kapott minték atvételében rejlo
veszélyt azonban sokan felismerték mar a régié mivészeti szinterein, igy a multtal kapcsolatos
tudasunk is rengeteget gyarapodott az utébbi idében.8 Doktori kutatdsaim soran ezt a tudast
igyekeztem bdviteni, ezért az elmilt években azzal foglalkoztam, hogy kik azok a miivészek
Magyarorszagon és a kelet-eurdpai régidban, akiknek a munkassagaval Gsszefliggésbe hozhatdk
Kiray akotasai, hogy ne kelljen mindendron nyugatrdl importélt gondolatokat alkalmazni az
életmii vizsgdatakor. A magyar underground meghatérozé aakjain tll olyan miivészeket és
divattervezoket kutattam fel, akik a volt szovjet blokk terlletén a divatot Kirdyhoz hasonléan a
konformizmus elleni |dzadasban, kisérletez6 szellemben haszndlték. Az értekezés a budapesti
miivészkdzeg mellett hdrom kelet-eurdpai nagyvéros, Moszkva, Riga és Thiliszi avantgéard
divatkzosségeit mutatja be, ahol az &meneti dlapot kilonbozé formait lehetett megtapasztal ni
ezekben az idékben. Ezt kovetéen a disszertaciot a New York-i Downtown miiveszk6z6sség
bemutatasaval zarom. Nemcsak azért, mert Kirdly is megfordult itt a’80-as években, hanem mert a
nyugati vilag egyik legfontosabb centrumét ekkoriban szintén az dsszeomlés hangul ata hatotta at, és

ez hasonl6an a divat és a performansz miifgjainak a keveredéséhez vezetett.

A dolgozat egy mapping, vagyis egy feltérképezése annak, hogy az emlitett mivészek hol jartak,
mit csindltak, kiket ismertek meg, hogyan hatottak egymasra, és ezaltal dsszefliggésekre mutat ra a
helyi és a globdlis szinterek kozott. A Kirdy halda 6ta eltelt tobb mint 10 évben az életmivel
kapcsolatos parbeszéd sok mindennel kiegészilt, de a pontos részletek a legtobb elemzésbsl mais
hianyoznak. Mintha a divattervezérsl szold irdsoknak leginkdbb az volna a célja, hogy
~.megfeitsék” Kirdly nehezen behatérolhatd szemléletmddjat vagy dlést foglaljanak olyan
kérdésekben, hogy miivészet vagy divat volt-e, amit csindlt. Magukrdl a divatbemutatdkrol és a

performanszokrél azonban gyakran alig dertil ki valami.

Az detmi felkutatésat 2013-ban kezdtem el So6s Andreaval, a budapesti tranzit.hu munkatarsakeént.
Az els6 fejezet ennek a folyamatnak a tanulsagaival kezdodik. A kutatds sordn szamos interjut

készitettink, ugyanis a nyilvanosan hozzaférheté archivumokban nem jutottunk tdl sok

7 Boris BUDEN, ,, Children of Postcommunism®, in BUDEN, Transition..., 75-90.

8 Az elsd dtfogd kotet errél Magyarorszagon: ANDRAS Edit, Kulturdlis atoltozés. Miivészet a szocializmus
romjain (Budapest: Argumentum Kiado, 2009).
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informaciohoz. Az értekezésben ezeknek az anyagét arra hasznalom, hogy pontosabb képet adjak
Kirdy életmivének az elsé évtizedérdl, valamint arrdl, hogy mi vezette 6t oda, hogy divattal
foglalkozzon. Az elmult években tdbb kidlitast rendeztem és publikécidim is megjelentek a
témaban. Ezeknek az anyagat a divattervezorél kozolt korabeli és Ujabb cikkekkel és
tanulmanyokkal tsszevetve hasznéltam fel. Torekedtem arra is, hogy a korabbi irdsaimbol atvett
gondolatok pontos forrasat jegyzetben mindig jelezzem. EzAtal a jovében egy helyen elérheté lesz
az eddig felhalmozott tudas Kirdly ’ 80-as évekbeli munkaival kapcsolatban.

A mésodik feglezet Moszkva és Riga aternativ divatkoreirél szél a peresztrojka éveiben, vagyis
nagyjabol 1985 és 1995 kozoétt. Mig az €l6z6 részben az avantgard divat miifajat mint posztmodern
trendet mutatom be — annak nyugati 6sszefliggéseire is kitérve —, itt azokat a jellegzetessegeket
gyijtom oOssze, amelyek kifejezetten kelet-eurOpai jelleget adnak a térsadalmi &alakulédsra
érzékenyen reaga 0, képrombol6 divatperformanszoknak. Ezek kozoétt van példaul a kommunista
jelképek és ritualék kisgjétitdsa és Ujrahasznositasa, amely megkozelités a '80-as évek mésodik
felében Kirdly munkaiban is meghatérozéva vat. A témaban rendelkezésre alo, de nehezen — és
néha csak orosz nyelven — hozzaférheté kutatdsi anyagok mellett sgjét interjukra tAmaszkodtam,
amelyeket online, tovabba egy moszkvai és szentpétervari, valamint egy rigai kutatéut alkalmaval
készitettem. Az utdbbi kilondsen gylmolcsozének bizonyult, ugyanis heteket tolthettem el Bruno
Birmanis archivumaban béngészve, aki az Untamed Fashion Assembly-t, vagyis Kelet-Eurdpa elsé
és legnagyobb szabasl nemzetkdzi avantgard divatbemutatojat szervezte a '90-es években
L ettorszég fovarosaban. Ebben a részben is felhaszndltam mér megjelent publikéciokat, és a fejezet

elgjén jeleztem is a pontos forrasokat.

Thiliszi avantgard divatbemutatinak kilon fejezetet szentelek, mert az elmult években — tébbek
kozott a Magyar Allami E6tvos Osztondij tamogatasaval (2021) — tébb utat is szerveztem a Griiz
fovérosba. Ezek az utazésok lehetévé tették, hogy mélyre assak a posztszovjet térség masik nagy
divateseményének, az Avant-garde Fashion Assemly-nek a torténetében, amely harom alkalommal
val6sult meg a’ 90-es évek méasodik felében, a griz polgarhdborit kvetsd sotétség éveiben. Ebben a
részben arra helyezem a hangsulyt, hogy a tarsadalmi, gazdasagi dsszeomlés utan hogyan valt az
avantgard divat a kifutén, a varos eldugott klubjaiban és miivészek lakdsain az utdpidk
megépitésenek a legfontosabb eszkdzévé. Emellett a fejezetben arra is torekszem, hogy — a
Moszkvardl és Rigardl szdl6 részhez hasonl dan — megteremtsem a kapcsolatot az Ujabb generécidk
és palygukat a’ 80-as, ' 90-es években megkezds divatterezsk kozott. Ugy gondolom ugyanis, hogy
olyan akotokat, akiket ma kevesen ismernek, de — Kirdlyhoz hasonléan — a sgjat idejikben

meghatérozbak voltak —, az aktualis trendeken és az intergeneréci6s kapcsolatok feltarasan keresztl
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lehet bevezetni a kdnonba. Thiliszi esetében, ahol a szintér kis mérete ellenére az elmult 10 évben
tobb fiatal divattervezé is nemzetkdzi ismertsegre tett szert, ez a lehetéség adja magét. A témaban
kordbban nem végeztek szamottevo kutatast, és az egyetlen, angol nyelven hozzaférheté tanulmany
jelenleg az dltalam irt Builders of Utopia: Avant-Garde Fashion and Its Queer Undertones from the
1990s to the Present, amelyet a The Museum of Modern Art 2023-ban publikélt post: notes on art
in a global context nevii online kutatdi fellletén. Az értekezés harmadik fejezete a MoMA dltal
kozolt szveg kiegészitésekkel ellétott, &dolgozott, magyar nyelvii valtozata.

A New York-i Downtown miivészeti szintér megismerését szintén tobb kutatdut tette lehetévé
szamomra. Az €ls6 egy révidebb tanulmanyut volt (2020), és ezt egy 8 honapos kutatés kovette a
Fulbright Program és a Rosztoczy Alapitvany tamogatésdva a MoMA és a New York University
archivumaiban 2023 6sze és 2024 tavasza kozott. Az értekezés utolso fejezete ennek a tanulsagait
0sszegzi. Eloszor megprébatam informaciot gytjteni Kiraly egy divatbemutatojardl, amely 1986-
ban az East Village-ben val6sult meg, ezt kovetéen pedig a divat és az el6addmiivészet kapcsol atat
kutattam Downtown Manhattan klubjaiban. Mint kidertilt, a Hideghabori utolsd évtizedében a
kommunista blokk kifejezetten kivancsiva tette New York Ujhullamos fiataljait, és ez a forradalmi
avantgérd formakbdl tsszedlld, dekadens jelmezeiken is tikrozodott, amelyekben nemegyszer az
utcét jartak ekkoriban. A vasfiiggony leomlésa hatéssal volt az itt él6 akotokra is, hiszen dsszedolt
bennik a kép, amely a vilagot két polusra osztotta fel. Emellett az amerikal tarsadalomnak — azon
belll is leginkabb a queer miivészkdzegnek — olyan kihivasokkal kellett szembenéznie, mint az
AIDS, ami érvénytelenitette mindazt, amit a val6sagrol addig gondoltak. A HIV szétterjedésébdl
adédik az is, hogy az East Village térténelmében a mai napig szamtalan tatongo lyuk van, és
sokminden nincsen rogzitve a szcénardl megjelent konyvekben és az archivumokban, igy New

York-i kutatdsaim soran is rengeteg interjut készitettem.

A fejezetet a’ 90-es évek elgjén aktiv Blacklips Performance Cult bemutatésaval zarom, akikrol mér
szintén jelent meg irasom, és ezt a gondolatmenetembe be is épitettem. A hangstlyt arra helyezem,

hogy hogyan értelmezheték a csoport jelmezes drag performanszai az AIDS &nyékdban a

/////

,,,,,

elavult struktirék éohalott maradvényaival. Ebben a tekintetben el6adésaikat 6sszefliggésbe Iehet
hozni Kelet-Eurdpa divatperformanszaival, amelyek a szocialista romokbdl teremtettek Uj val 6sagot

az &menet éveiben.
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Kirdly Tamas. Piskétaruha, 1992. Fot6: Rodolf Hervé
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1. SKIZOANALIZISBUDAPESTEN: KIRALY TAMASA '80-ASEVEKBEN

1.1. Ismerkedés Kiraly Tamassal

Egyetemi éveim kezdetén ismertem meg Kirdly Tamast néhany baraton keresztiil, de akkor meég
nem tudtam sokat a divattervezo életmivérsl. Ez 2012 6szén vatozott meg, amikor ellatogattam a
budapesti Centrdlis Galéridba, ahol épp a magyar szarmazasu francia fotds, Rodolf Hervé On the
Ground - 1989-94 cimi kidlitésa volt |a&thato. Hervé 1989 utolsd napjaiban érkezett Budapestre,
ahol annyira magaval ragadta a légures tér, ahol a kordbbi rezsim tiltasai m&r nem, az (j rend
szabdlya pedig még nem voltak érvényesek, hogy eredeti tervével ellentétben kozel egy évtizeden
a Magyarorszagon maradt. Ezt az idot a '90-es évekbeli budapesti underground fontos alakjai
kozott toltotte, és ebbdl a szemszoghdl nézve dokumentéita az &menet euforigét. A kidlitason
kUlondsen megfogott az a videod, amely Kirdly 40. sziiletésnapi partijat mutatta be a Zanzibar nevii
szorakozohelyen. A Mikszath téren mikods, rovidéletli barban aznap este rengeteg ember
megjelent. Bizonyos forrésok szerint hdromezren voltak ré hivatalosak,® késébb persze vilagossa
valt, hogy a tulzas ett6l a tarsasagtol cseppet sem volt idegen. A videdban a vendégek kiilonb6zo
nyelveken beszéltek, a szilletésnapos sokaig egy asztalt keresett, az egyik n6 testérél pedig szines
koktélok |6gtak étlatszd tasakokban, amelyekbdl szivoszalakkal |ehetett kiszivni az italt.

A Magyar Narancs Ujsagir6ja néhany nappal késébb igy nyilatkozott a torténtekrol:

»A Kkétldbon jaro, nonek 6ltozott gylimdlcs- és babapiskéta kompoziciok vanilia ontettel
tették egyértelmiivé, hogy itt ma szérnyalni fog az alkoto fantézia. A tervezett konyaknyalas
noi felsdtestrol programpontot a szervezék az utolsd pillanatban vaniliadntetnyalasra
modositottak. A késobb spontén kialakult pezsgélocsolast és tortadobalast legjobban a
pezsgo és tortadll6 gépekkel dolgozo fotdsok élvezték. A fentieket leszamitva a rendezvény
teljesen atlagosan volt dnfeledt.” 10

1992. szeptember 12-ét irunk, az esemény féktelensége mégis meglepett. Késobb vildgossa valt,
hogy a gulydskommunizmus épphogy csak szertefoszlott, szirke egyformasagétdl Kiray
fantaziavilaga egészen tavolt alt méar egy évtizeddel kordbban, a '80-as évek elgén is, amikor

9CS. J. A, ,Szlletésnap”, Magyar Narancs, 1992. szept. 24., 31.

10 Uo.
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divattervezoi karrierje kezdetét vette Budapesten. A vided egy olyan fajta kaoszt 6rokit meg,
amiben barmi érdekes és szokatlan megtorténhet, én pedig épp vaami ilyenre vagytam. Mikor
legkOzelebb taldlkoztam Kirdlyal a Céz& nevii kocsméban, ahol akkoriban mindketten
torzsvendégek voltunk, egy hosszl beszélgetés kezdodott €, ami aztan hétrél-hétre folytatodott,
ataldban valahol a Kirdy utcaban. Sz esett csillagjegyekrol, errél a sziiletésnaprol, késébb pedig a
'80-as évekrol és arrdl is, hogy egyszer lelilhetnénk rendesen is beszélni, mert szerettem volna vele
egy interjut késziteni. Ennek ellenére nem siettem € a dolgot. Ugyanis nem sgjtettem, és sokan
mésok sem, hogy néhény honappa késébb Kirdly tragikus hirtelenséggel tavozik kozllink. Az

interju soha nem késziilt el.

1.2. Nyitott kapuk

Nem sokkal Kirdly halda utan Hegyi Doéra, a tranzit.hu Kortars Miivészeti Egyesiilet vezetdje,
azzal keresett meg, hogy szeretne egy kutatasi projektet kezdemeényezni az életmiivel kapcsolatban,
és arra gondolt, én lehetnék a projekt vezetéje. Természetesen érdekelt az génlat. 2013
szeptemberben mér a tranzit.hu munkatérsa voltam, és apranként elkezdtem felvenni a kapcsolatot
Kirdly egykori kollégaival és bardtaival. Erre azért volt kiloéndsen nagy szikseg, mert a
divattervezo tobb évtizedes tevékenységének szinte nyoma sem volt az orszag archivumaiban,
konyvtaraiban és mizeumaiban. So6s Andredval, aki rogton az elgjén a tarsamma valt a kutatasban
— és aztdn a projekt tovébbi feezeteiben is — tobb tucatnyi interjit készitettiink. Kdzben
megismerkedtink Kirdly fidval és egyben 6rokosével, Kirdy llidsz Daviddal, aki az 6t ért tragédia
frissessége ellenére tobbszor is fogadott minket a mtivész egykori lakasan.

Kiraly Baross utcai otthona 1987-t6l kezdve a budapesti avantgard legendas helyszine volt, ahova —
ha épp a magyar févarosban jart — Yoko Ono is ellatogatott. Olyan volt alakas, mint egy szinpad. A
falak szine és a dekorécio tnnepnek és alkalomnak megfeleléen vatozott. Némelyek erés tulzéssal
Andy Warhol New York-i Factory-jéhez hasonlitottdk a divattervezé korll szervezédé kreativ
kozOsséget, aminek a kdzpontja ez a kétszobas garzon volt.1t Amikor azonban €l 6szor ellatogattunk
Kiraly egykori otthondba, az arany- és ezlstszinii collstock-ruhak, a piramis, csillag és gémb alakd,
fekete barsonyszoknyak vagy példaul az Ugynevezett sarkany- és szemétruhdk egy véget ért jatek
hétrahagyott diszletei voltak, és szomortan |6gtak a plafon szinte 6sszes pontjarél, mert mashol

nem fértek volnadl.

11 JOSVAI Péter, , Kirdly Tamés fashion factory-je*, cspv, 2013. &pr. 14. https://cspv.hu/read/04/2013/
kiraly_tamas.

18



Kirdy haldéa kovetéen a média a divattervezét abba a jol ismert sztér narrativdba helyezte,
amelyben egy kulonleges tehetségii miivész a kezdeti sikereket kdvetéen nem tud megugrani egy
bizonyos |écet. Vagyis nem vdtja be a hozz4 fuzoétt igéreteket, ezt kovetéen pedig palyga idee
koran, tragikus véget ér.12 Sokan feltették a szokasos kérdést is. miért nem prébalt szerencsét
inkdbb kilféldon? Erre azonban egyeértelmii vélasza volt Kirdlynak: szerette Budapestet.
Mindenesetre tény, hogy a halda elétti idoszakban Magyarorszagon kevésbé szamitott Unnepelt
figurédnak, mint az '80-as években, amikor a mexik6i Vogue a harom legfontosabb magyar
egyikekeént, Szabo Istvan filmrendezé és Rubik Erné mellett mutatta be.l3 Ugyanebben az
évtizedben a brit i-D4 és a német Stern magazin is beszdmolt vizionarius ruhakollekcidjarol. Az
utébbi példaul a,, divat papajanak” és, kelet-eurdpai Jean-Paul Gaultier”-nak nevezte.15

Kirdy mar a rendszervaltas el6tt tobbszor jart kulfoldon, ami akkoriban nem mindekinek adatott
meg. A nemzetk6zi organumok értelemszeriien emiatt értesiiitek a magyar alkotd kuilonleges
munkéirol. Megfordult példaul New Yorkban,16 az amszterdami Melkwegbeni? és Arhusban is,
Déniaban.18 A legfontosabb ezek kdzll az utazasok kdzll azonban Nyugat-Berlin volt. Kirdly egyik
elsd onalo divatbemutatdja az itteni Muszaki Egyetemen volt 1984-ben, az Einstrizende
Naubauten indusztridlis egyuttes zenei kiséretében. 1988-ban pedig a vildg vezet6 tervezdi kozott
mutatott be egy geometrikus, avantgard formdk altal inspirdt kollekciot a szintén Berlinben
taldhaté Hamburger Bahnhofban, a Dressater: Dressed to Thrill cimii divatbemutaton. Errél az
esemenyrél még tobb sz6 lesz ebben a fgjezetben, ahogyan azokrdél a gigantikus divatshow-krdl is,
amelyeket Kirdy kulonbozé élatokkal, body builderekkel, new wave zenekarok kiséretében a
budapesti Pet6fi Csarnok szinpadara almodott az évtized masodik felében.

12 L asd: KESZEG Anna, , Az antidivat tervezoi. Tervezéi palyaképek anyolcvanas évek globdlis divatjabol”,
in TIMAR Katalin, szerk., Kirdly Taméas. Out of the Box (Budapest: Ludwig MUzeum — K ortars Miivészeti
MUzeum, 2020), 134.

13 Sophie ZAKAR, , Kirdy*, Vogue (Mexico), 115. sz. (1989): 116-119.

14 C. D., ,Fashion Hungary"“, i-D, 71. sz. (1989): 93.

15 Jan KROMSCHRODER, , Folklor und strenge Linien: die Kreationen des Tamas Kirdy*, Sern, 14. sz.
(1990): 150-154.

16 | Give You 8 Minutes of Mine, 1986, Fire House, New York.

17 Szabd Gyorgy és N&dor Katalin, a budapesti Pet6fi Csarnok munkatarsai alitottak 6ssze 1987-ben egy
miisort magyar alkotok és egyuttesek munkéibdl. Kiraly Taméson kivul jelen voltak még olyan zenekarok,
mint aVéagtézo hal ottkémek, az Eurdpa Kiado és a Csiga-Biga.

18 The New Dress of the King, 1990, Arhus.
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A divatbemutatok léttan a kor ifjusédgi magazinjai és TV riportjai dtaldban , hordhatatlan, érilt
ruhakrol”1® szamoltak be, és ,divatellenes’ vagy ,divatgyilolé divattervezoként”20 emlegettek
Kirdlyt, akirél ezen a ponton azt sem volt konnyii megdllapitani, hogy divat vagy miivészet-e az,
amit csindl. Ahogyan arra Keszeg Anna is felhivja a figyelmet Az antidivat tervezsi / Tervezsi
palyaképek a nyolcvanas évek globalis divatjabol cimi irasdban, az efféle improvizalt
megnevezesekbdl — vagy példaul az olyan szdkapcsolatokbdl is, mint a sokak éltal emlegetett
.divatszobrasz” — mai szemmel nézve egyértelmiien latszik, hogy Magyarorszagon ebben az
idészakban a divatrdl valé gondolkodas hagyoméanyai korantsem kiforrottak.2! Ezek a kérdések
azonban nemcsak azért meriltek fel az Ujsagirdkban, mert Parizs vagy London helyett Budapesten
jarunk az alamszocializmus utolsd éveiben. Ahogyan arra a késobbiekben majd felhivom a
figyelmet, a divat mivészi szemlélete és az a fajta avantgard gondolkodasmdéd, amely Kirdy
alkotésaiban tikrézodni latszott, globdlisan is egy Uj jelenseg volt a’ 80-as években.

Ahelyett tehét, hogy olyan leegyszerisito kérdéseket tettiink volna fel, miért nem lett Kiraybdl
viléghirii divattervezé vagy hogy miért nem tudott Magyarorszégon sem a divatban, sem a
miivészeti életben egy fenntarthatd poziciot elfoglani,?2 inkabb az foglalkoztatott benntinket, mi
tette Kirdlyt egyedivé, mibdl inspirdddott miveszete, és mihez képest, hogyan hatérozta meg
magat. Més széval: mit jelentett Kirdly tevekenysége abban az underground miivészeti kézegben,
aminek a része volt? Pontosan kikbdl is alt ez a kdzeg, azon belll hogyan hatottak egymaéasra az
egyes alkotdk és mivészeti &gak, és mindez hogyan mutatkozott meg Kirdy divattervezoi
munkéssagaban?

A Nyitott kapuk: Kiraly Tamas ‘80s cimii kidllitas, ami 2014. oktdber 10-én nyilt a tranzit.hu nyitott
irodgjaban — a Majakovszkij 102-ben — ezek koré a kérdések koré épllt, azzal a nem titkolt céllal,
hogy megtegylk az els6 lépést az életmii kanonizdldsa felé a magyar mivészettorténetben. A
cimmel egyrészt erre utaltunk, masrészt Kirdy ezt a mottét kapta Claudia Skodétdl, a német

divattervezotol, aki az 1988-as Dressatert szervezte. Skoda ezzel egy lehetéséget szeretett volna

19 A Magyar Televizié Hiraddjdban ezekkel a szavakkal illették Kiraly Petsfi Csarnokban el adott
divatbemutat6janak darabjait 1989. julius 15-én.

20 El6sz0r Kirdly nevezte sajat magat divatellenes divattervezonek, és ezt vette & akorabeli sajto. A
megnevezeés az alkoto tomeggyartassal szembeni allasfoglalasara utalt. Lasd: BOGYAI Katalin,

» Divatellenes divattervezs”, Uj Tukor, 1989. jan. 29., 27. és GOROG Athéna, , A divatgyil6l6 divattervezsé®,
Ifjusagi Magazin, februari szam (1989): 52-53.

21 KESZEG, , Az antidivat tervezdi...“, 126.

22 Errgl bévebben lasd: KESZEG, , Az antidivat tervezoi...“
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felkinalni,23 hiszen a magyar alkoto ezéltal — az esemeény egyetlen kelet-eurOpai résztvevojekeént —
olyan vilaghir divattervezék kézott mutathatta be kreacidit Berlinben, mint Vivienne Westwood,
Yoshiki Hishinuma és Rudi Gernreich.

Annak ellenére, hogy Kirdy haldakor a médidban felkapotta valt anekdoték nagy része ehhez az
eseményhez kapcsolodott — a sokat emlegetett Stern, a Vogue és az i-D is err6l a kollekciordl
szamoltak be —, maganak a bemutaténak a felvételét aligha lathatta barki is, hiszen a kidllitasra
nekiink is a német rbb mediatdl kellett kolcson kérniink — jollehet, Kirdly hagyatékaban is fellelhet6
volt egy betamax kazettdn, de azt az id6 nem kimélte meg. A divat kisérletezébb iranyaival
kapcsolatos parbeszéd sem lett sokkal polirozottabb az azo6ta eltelt 20-30 évben, igy mindenképpen
feladatunknak lattuk azoknak a szempontoknak az Osszegyjtését, amelyek segithetnek Kirady
avantgérd divatkollekcidinak, utcai ruhaperformanszainak, divatsétéinak, DIY anyaghasznéatanak,
posztmodern, eklektikus szemléletmodjanak és mindezek divat- és miveészettrténeti,
szinhdzelméleti, filozdfiai és gender dsszefliggéseinek a megértésében. Erre azonban csak késobb, a
2017-ben megjelené Kirdly Tamas ‘80s kotetben forditottunk tobb figyelmet, ami szintén a
tranzit.hu kiadasdban jelent meg. A konyv egyedulallo képanyagot mutat be az alkotdi palya elsé
évtizedébsl, elemzé tanulmanyok és esszék kiséretében, kitérve az életmii nemzetkozi
Osszefliggéseire is, amelyekbe a doktori értekezésem tovabbi fejezetei mélyebb betekintést
nyUjtanak majd. A 2014-es kidllitas leginkdbb arra koncentralt, ami Kirdlyt elvezette a , berlini
show”-ig, vagyis azokra a helyszinekre, eseményekre és egylttmikodésekre és baratsagokra,
amelyek megalapoztak a késébbieket.

A torténet a’ 70-es évek elgén kezdodik, Kirdly ugyanis ekkor koltozott Budapestre. 1971 és 1973
kozott a Dekorator Iskoldba jart, majd ezt kdvetéen a Csok Istvan Galéridban dolgozott kidllitas
rendezéként. Ez azt jelenti, hogy divattervezékent autodidakta volt, vagyis nem ismerte a mivészeti
iskolék konvencidit, igy ezek késdbb nem is szabtak hatart fantazigjanak. Ruhdval 1981-ben kezdett
foglalkozni, amikor Koppany Gizellaval kozosen tervezték Body Gabor Narcisz és Pszichéének a
jelmezeit. Ezutan szamos filmbe készitett kreativ kosztimoket, koztik Bachman Géabor, Xantus
Janos, Jancso Miklés, Cantu Mari és Pazmandy Katalin miiveibe. Sandor PA Szomor( vasarnap
cimi filmjében Seress Rezsé nyakkenddje is Kirdly munkga, aminek a szine ugy valtozik, ahogy a
karakter hizik és dregszik.

23 SOOS Andrea, , David Bowie azt mondta, menjek New Yorkba'*, in MUSKOVICS Gyula és SOOS
Andrea, szerk., Kiraly Tamas ‘ 80s (Budapest: tranzit.hu, 2017), 53.
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Késobb, 1981 és 1988 kozott, Kirdly Koppannyal és Kovéats Nordval miikddtette a New Art Studio
nevii ,,new wave butikot* a Petéfi Sandor utca 11. szam alatt. A butik egyik nevezetessege — a teret
kettészel 6, sehova nem vezet6 vaslépcso, a feketére festett falak és a Bachman Gabor altal tervezett
vasgjtdo mellett — a ,,mozgod kirakat” volt, aminek az oOtlete Kirdly fegébdl pattant ki: a jarokel 6k
probababanak latszo, él6 ember performanszét |athattak, mikdzben elhaladtak a mindtssze 9
négyzetmeéteres — |épcséhazon bellli — kis Uzlethez tartozo utcafronti kirakat el6tt. Néha a busz is
megallt, az Aktualis Levél nevii miivészeti szamizdat 1984. januari szamaban pedig egy képen
latszik, amint a rendérok ,tehetetlentl” — vagy lehet, hogy kivancsian — merednek az éetre kelt
bdbu apré mozdulataira. Emellett a New Art Stadié az underground mivészkézeg fontos
talakozopontja volt, ésinnen indultak Kirdly divatsétai is, amelyek gyakran a Véci utcan keresztill,
egészen az Andrassy uton (akkor Népkoztarsasag Utja) |évé Fiatal Mivészek Klubjaig vezettek.

A Kédar-kor tirt kategéridba es6 miivészeti ellenzéke dtadban az FMK-ban gyilt dssze, ami
nemcsak a Dekoratér 1skolahoz volt nagyon kézel, hanem a Benczar utca 28-hoz is, ahol Kele Judit
képzémiivész lakott férjével, a szinész Szendré Ivannal, és gyakran |aiték vendégul Kirdlyt és
feleségét, Cérasz Kaljopit — akit Kirdly 1975-ben ismert meg, majd 1978-ban vett €l. 1983-tdl, azt
kovetéen, hogy Kele Parizsba, Szendré pedig New Yorkba koltozott, Kirdyék ebben a lakasban
éltek 1987-ig. Az egyik akalom, amikor még vendégként érkeztek a Benczlr utcai lakasba, a
Zahhendli parti (1979) nevii vacsoraperformansz volt. A parti résztvevoi — akik kozétt ott volt
Enyedi I1diko, Erdély Miklos és Catherine B. is — ezlistpapiron talalt szines tésztét ettek, a tésztéba
pedig halandzsaiizenetek voltak elrgjtve.24 A Nyitott kapuk kezdépontjat a Zahhendli parti jeldlte ki.

Az FMK-ban volt 1983-ban Kirdy legelsé divatbemutatdja, a Rejtett divat, amit sok més esemény
kovetett, amelyekrol korantsem a rejtézkodés vagy a visszafogottsag jutott eszébe az embereknek.
Ezt azonban megel 6zte a New Art Stadidval szervezett 3 NAP KOLLAKCIO (1982), ahol egyik nap
mindenkinek férfi, a masik nap mindenkinek néi ruhaban kellett megjelennie.2s Itt szervezte meg
Kiray 1989-ben Magyarorszag €elsé acid bulijat is. Az akalomhoz ill6 hangulatot akkor még
szokatlannak szamitd UV-reagens testfestékekkel, flistgéppel és stroboszkoppal teremtette meg — Uj
korszakot inditva € ezzel a budapesti é§szakai életben. Az FMK az egyike volt azoknak a
»SZigeteknek” vagy ,, 0ézisoknak”, ahol az underground fiatalok kozul sokan elészor érezhették meg

24 Az esemény kitald6ja, Szendr6 Ivan visszaeml ékezése szerint a,, zahhendli egy féld omban j6tt név, amely
anyelv fogsagdbdl kiszabadulvajott 1étre”. KELE Judit, a szerz6 telefonos interjuja, 2014. aug. 7., Budapest/
Périzs.

25 A cim ellenére a So6s Gyorgy dltal tervezett plakaton csak két nap, 1982. december 29. és 30. van

feltintetve — akodvetkez6 mondat kiséretében: ,,...tény, hogy divatcikkek nélkiil az ember egy |épéssel sem
jut elébbre az életben...”
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akozeledo véltozas szelét, és Kirdyhoz hasonl6an voltak olyanok is, akik aktivan tettek azért, hogy

ez avatozas végbe menjen.

A masik — Kirdly szaméra is nagy jelentéseggel birdé — kozponti hely a kordbban emlitett Petofi
Csarnok volt, ami 1985. aprilis 4-én nyilt meg — vagyis par héttel azutan, hogy Moszkvaban Mihail
Gorbacsovot vaasztjak a Szovjet Kommunista Part fétitkaravd, akinek kdszénhetéen nem sokkal
késobb kezdetét veszi az Ugynevezett glasznoszty és a peresztrojka, vagyis a valtozas idészaka. A
PeCsa — ahogyan K. Horvéth Zsolt irja Meghalt a Kiraly, éljen a Kiraly / Az déntevékeny muivel ddés
eszméjétsl az aruva tett kultlra praxisaig, 1976-1993 cimi tanulmanydéban, |étrejttét és irdnyelveit
tekintve is mar az U], kapitalista rendszer felé kozelit, mivel a kulturdlis dntevékenyseget tamogatja,
és bujtatva ugyan, de mint professziondlis rendezvényhelyszin egyre inkabb a kultUra és a miivészet
piacositasét, aruva tételét szorgalmazza, kilonos figyelmet forditva arra, hogy vonzé legyen a
fiatalok szamara.26 Kiraly 1985 és 1989 kdzott négy divatshow-t mutatott be a Csarnokban (Baby's
Dreams [1985]; Boy's Dreams [1986], Animal’s Dreams [1987], Kiraly Dreams [1989]), amit olyan
egyiittesek kisértek, mint az Agi és afilk, a Gagarin vagy a Balkan Tourist. Ezeken a bemutatdkon
mar tobbezer fiatal mertilhetett el Kirdly domszerti Gesamntkunstwerkjeinek szirredlis viladgaban,

amelyekrél gyakran a part hivatalos ifjusagi magazinjai is beszamoltak.2?

A Nyitott kapuk, majd a kidllitast kovetéen kiadott katalogus tehat abba az évtizedbe nyujtott
betekintést, amelyben a szocialista rendszer naprél-napra mondta fel a szolgdatot, a rezsim jelképei
Kilresedtek, a normak és a konvencidk pedig egyre jobban elvesztették az erejiket, fokozatosan
atadva a teret a fantazianak és a kreativitasnak. Amikor a miivészek még félnyilvanos klubokban
tomoriltek, de mar a rendérok nem tudtak mit mondani arra, hogy Kirdly és bardtai a Parlament
vOros csillagos kupolgjat formazo kalapban fényképezkedtek Budapest utcain vagy, hogy két fid
megcsokolta egymaést a PeCsa szinpadan.28

26 K. HORVATH Zsolt, ,Meghalt a Kiraly, éljen aKiraly. Az Gntevékeny miivel 6dés eszméjétdl az aruva tett
kultara praxisig, 1976-1993“, in TIMAR, szerk., Kiraly Tamas..., 48-81.

27'i. m. 56.
28 Az 1987-es Animal’s Dreams cimii divatbemutato tartalmazza ezt ajelenetet, amelyre ebben a fejezetben

még visszatérek. A bemutat6 Kiraly Tamas és Padi E. Marianna dltal irt forgatokonyveének kézirata Kirdy
hagyatékaban talalhatd meg, és ez ajelenet az 5. képben szerepel.
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Miutén a , kapuk kinyiltak” — a legtobb esetben Sods Andrea és az én kdzremiikbdésemmel29 —, az
elmult 10 évben Kirdly munka szamos magyarorszégi és nemzetkozi csoportos kiallitason kaptak
kiemelt szerepet, amelyek kozll a fontosabbak: A tulélé arnyéka. Az El Kazovszkij élet/mii
(2015/2016, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest), Notes from the Underground (2016/2017,
Muzeum Sztuki, 1.0dz), Left Performance Histories (2018, nGbK, Berlin), Fekete Lyuk. A pokol
tornaca (2018/2019 Kiscelli Muzeum, Budapest). Ezt kovetéen 2019-ben a budapesti Ludwig
Muzeum — Kortars Miivészeti MUzeumban megrendezésre keriilt a Kirdly Tamas. Out of the Box
cimi retrospektiv térlat, amelyhez kataldgus is tartozott. Mindez értelemszeriien Ujabb irdsok,
elemzések és reflexiok megsziletéséhez vezetett, amelyek sorét publikacioimmal és el 6adasaimmal

az utdbbi években én is bovitettem.30

Disszertéciom elsé fejezetében a kordbbi, Sods Andredval kdzosen kezdett kutatésra alapozva,
tovabba az elmult 10 év torténéseit dsszefoglalva, Kirdly Tamés akotdi palydjanak az elso évtizedét
mutatom be. A fé6 hangsllyt arra helyezem, hogyan vét Kirdy szamara a divat a szocialista

diktatura szé&thullasa kdzben, vagyis a’ 80-as években, a miivészi vilégteremtés eszkdzévé.

29 A Nyitott kapuk: Kirély Tamas ‘80s kidllitast kovetéen, tekintve, hogy egyedil mi rendelkeztiink
rendszerezett és j6 minségben digitalizalt archiv anyagokkal a’80-as évekbdl, a kisebb és a nagyobb
intézmények ésfolyoiratok egyarant hozzank fordultak, amennyiben fényképek reprodukcidjéra volt
szilkségik. Kidllitas esetén mi tartottuk a kapcsolatot a galéridkkal és a mizeumokkal, a bemutatésra keriilé
ruhdk szdllitasét, restaurd asét vagy Ujragyartasat tobbszor is mi menedzseltik. A Left Performace Histories
kidlitason és El Kazovszkij életmi kidllitasan kurdtorként is kozremuikddtink.

30 Lasd: Publikaciok és el6adasok jegyzéke a doktori értekezés mellékletei kdzott.
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Kele Judit és Koppany Gizella szilletésnapja, 1984.
Forrés: Kele Judit archivuma
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1.3. Eletmiivészet

Kirdly Tamas életét és munkéassagat nagyban éthatja az a neocavantgardhoz kothet6 felfogés, amely a
mindennapok és a mivészet kdzotti hatdr elmosasara torekszik.3! Errél taniskodnak a nagyobb
divatshow-k, kdztéri ruhaperformanszok, divatsétdk és happeningek mellett a bedltdzés hazibulik és
a meghittebb tarsasagi 0sszejovetelek is, tehdt azok az események, amelyeken aruha és ajelmez a
pillanatban valé kozos, kreativ feloldodas kelléke volt. A Zahhendli partin tdl — a vele készilt
interjaim sorén — Kele Judit a korai évekbdl tobb ilyennek az emlékét is felelevenitette. Amikor a
Nyitott kapukat megel6z6 nydron Périzsbdl Budapestre utazott, egy bérondnyi negativot hozott
magaval. A legtobb kép bulikon készilt, és az underground miivészkbzeg onfeledt, felszabadult
pillanatait Orokitette meg az otthon négy fala kozott. Az egyik példaul Kelét é&brazolja
félmeztelenll: a nyakaban gyongysorok, a derekén egy citromsarga tull darab, kodzben egy
napszemiiveges féerfi felé fordul, akinek a csikos furdénadragjabdl egy walkman 16g ki, a bal
combjéra pedig egy Uszégumi van erésitve — ezen kivil nem volt rgjta més. A kép 1984-ben, Kele
Judit és Koppany Gizella 40. sziiletésnapi partijan késziilt a BenczUr utcaban, amelynek a diszleteit
és a dekorécigjét, a Kis hableany cimii mesébdl kiindulva, Kirdly akotta meg.32 Néhany nap
eltéréssel, szintén 1984-ban torténet az is, hogy Kirdy a masik sziiletésnapost, Koppany Gizellat a
koztéren lepte meg. A jelmeztervezé akkori férjével, a festémivész Hecker Péterrel szappant
ontottek a Gellérthegybdl kitoro vizesésbe, ahonnan ezutén oriasi buborékok kezdtek el kipattogni,
a apesti oldal felé, a hegy |&banadl indulé Erzsébet-hidra. Volt azonban olyan sziletésnap is, amikor
Kirdly aMargitszigeten |évo fékat ezlistpapir ruhdba oltoztette at.33

Felmeril a kérdés: vajon mit gondoltak a jarokelok mindezek |éttan? Es milyen érzést kelthetett
bennik, amikor belebotlottak egy divatsétaba — kilonb6zé extrém karakterek csoportjaba, akik
tukor- vagy szigetelészalag-darabokkal diszitett, miianyag-zsdkok koktélruhadkban vonultak

keresztll avéroson?

31 |asd pddaul: BALAZS Kata, , Nyitott kapuk: Kirdly Tamés‘80s", Balkon, 11/12. sz. (2014): 36.

32 A BenczUr utcai lakés akkor is tobbszor valt hasonlé happeningek és performanszok helyszinévé, amikor
még Kele és kordbbi férje, Szendré Ivan laktak benne. 1979-ben K ele Beteglatogatas cimmel rendezett
OsszejOvetelt ,,a budapesti miivészvilag ki-be jarasaval”, amelyen a miivész — mint egy igazi beteg — pottyds
bogrével akezében fekiidt az &gyban, és igy fogadta a vendégeket. ,, Ebben az orszagban csak megbetegedni
lehetett” —emlékszik vissza Kele, aki 2 évvel késbbb Parizsba koltozott. Egészen pontosan azutén, hogy
1980-ban —az | ama Work of Art (1979-1985) performansz sorozat részeként —, a Parizs Bienndle
keretében, egy Ujsaghirdetésen keresztil ,, eladta’ magét mint mitérgy. A vasarl6 egy francia gyiijté volt, aki
ezt kdvetden civil ruhas renddrok jelenletében felesegll vette a miiveszt Budapesten. MUSKOVICS Gyula
€s SOOS Andrea, Nyitott kapuk: Kiraly Taméas ‘80s, kidllitasi vezeté (Budapest: tranzit.hu, 2014).

33 KOPPANY Gizella, aszerzé interjlja, 2017. aug. 2., Budapest.
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A kovetkezé részben amellett érvelek, hogy az efféle spontan, kdzosségi esemeények, amelyek egyre
gyakrabban szivarogtak ét a baréti kor és aklubélet helyszineibdl a koztérbe, killonds jelentéséggel
birtak a rendszervaltas el6tt. Egyrészt azért, mert egy olyan tarsadalmi valésagban torténtek meg,
amelyben a miivészet zavartalan gyakorlasanak az alapfeltétele a politikai semlegesseg és a hatalom
ata el6irt kompromisszumok betartdsa volt. Masrészt pedig, mert egy olyan akotoi program
szerves részei voltak, amely a hétkbznapokban valé részvétel helyett inkdbb dmodni tanitotta az
embereket.34 Ezt kovetéen pedig arra hivom fel a figyelmet, hogy ez részben azért is volt
lehetséges, mert Kirdly divatperformanszait nehéz volt tetten érni. Epp ez az oka azonban annak is,

hogy ellendlltak az értelmezésnek, ami az életmii kanonizacigjat is megnehezitette sokéig.

Kirdly Tamas és loannidu Thomai, divatséta, Budapest,
1981 k. Forrés: Koppany Gizellaarchivuma

34 MUSKOVICS Gyula, ,Kirdy Tamés dmai*, in MUSKOVICS és SOOS, Kiraly Taméas ‘ 80s..., 37.
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1.4. Konfrontativ oltozk6dés

A huszadik szézad mésodik felében végbemené tarsadalmi és ellenkulturdlis mozgalmak |athatovéa
tették, hogy a divatnak és az Oltozkodésnek milyen fontos szerepe van az onkifejezésben és az
identitdés megnyilvanulasaban. Dick Hebdige példaul Subculture. The Meaning of Style cimi
konyvében a szubkulturdlis stilusokat — amelyeknek a megjelenése Magyarorszégon éppen a’80-as
évekre tehet6 — egyenesen a reklamfotohoz hasonlitja, szemben a ,normal”, hétkéznapi viselettel,
amely ebben az Gsszefliggésben a riportfotonak felel meg.3s Mas széval, a stilus folyamatos
kommunikacié, és minél tudatosabb valasztasok alapjan al 6ssze valakinek a stilusa, annd
komplexebb a benne foglalt Uzenet.36 Hebdige arra is felhivja a figyelmet, hogy a divat a
konfrontécio egy form§a is lehet. A ,konfrontativ 6ltozkodés’™ kifejezést Vivienne Westwoodtol
kolcsonzi,37 aki a punk 0Oltozkddést irta le igy a’ 70-es évek Londonjdban. A brit divattervezot és
Kirayt mar a korabeli sgjto is gyakran ¢sszefliggésbe hozta. Az egyik parhuzam kettejuk kozott,
hogy — néhény évvel korabban — Westwoodéknak is volt egy a New Art Stadiéhoz hasonl6 Uzl ete.
Egykori férjével, Malcolm McLarennel 1974 és 1976 kdzott Uzemeltették a SEX butikot, ami hamar

a punk mozgalom egyik fontos kézpontja | ett.38

Kirdly koztereken felbukkano DIY akotésainak elso ranézésre két 6 Uzenete van: az egyik, hogy
,dontsd el te, hogy ki vagy”, a masik pedig, hogy ,merj kilonbozni a tomegtol”. Mindketto
egyértelmiien ellenszegil annak a képnek, amelyet a szociadista hatalom az egyénrél festett
akkoriban. Egy olyan tarsadalomban, ahol ,semmi sem mikodik”,3® Kirdly a taldékonysdg
fontossagara is felhivta a figyelmet. Nézzik példaul, hogy a New Art Stadidban kaphato darabok
milyen anyagokbdl késziiltek: volt a kindlatban kétranypapirbdl, papirpénzekbél és Népszabadsag-
lapokbdl alé mellény, mivirag-koktélruha, facanlab-fllbevald és ezlistre festett, pur habbdl fujt
ekszerek is. A legfontosabb Uzenet a kisérletezésben és a jatékossagban van. A ruha, ahogyan Kirdy

35 Dick HEBDIGE, Subculture. The Meaning of Style (London — New York: Routledge, 1979), 101.

36 MUSKOVICS Gyula, ,,Just Do It. Rendszervaltas, avantgard divat és skizoanalizis Budapesten és
Thilisziben, Fotomiivészet, Rendszervaltas kil inszam (2020): 88.

37 HEBDIGE, Subculture..., 107.

38 A SEX butik eladoi kozott volt példaul Sid Viciousis, a Sex Pistols egylittes frontembere. Az (izlet
tobbszor nevet valtott, ésjelenleg, Westwood 2022-es haldlat kdvetéen is, World's End néven miitkodik a
Kings Road 430-as szam alatt.

39 Az idézet Kirdytdl a Stern cikkében szerepel, amely magyar forditasban megjelent aKiraly Taméas ‘ 80s

kotetben is. Lasd: Jan KROMSCHRODER, , Kurvék és Mata Harik. Kiraly Tamas megmutatja
Magyarorszagnak a divat vonzergjét”, in MUSKOVICS és SOOS, Kiraly Taméas ‘ 80s..., 46.
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tobbszor is elmondta, szerinte jelmez, ami kiszinesiti az unalmas életet. 40 Vagyis egy

uniformizmusra épuil6 rendszerben a szabad mozgés |ehetéségére hivtafel afigyelmet.

Kiray fantasztikus vizioi mindig tilmutattak azon, amit az 6lt6zkodésrol épp tudni |ehetett, de ettol
meg a tervezé akarva-akaratlanul is reflektalt a divatra, azaltal, hogy teljes mértékben semmibe
vette azt. Néhany évvel ezelstti cikkében Szabd Eszter Agnes erre talddan, az Uj Tukor magazin
1989/36-0s szamanak cim- és hatlapjanak az egymés mellé adlitasaval mutatott ra: eldl Kiray
karécsonyfa-diszre emlékezteté kreacidja van, hatul kécos haji munkés nénik, virdgmintas otthoni
kopenyben.4t A divattervezé az egyéni Oltdzkodést hirdette a televizidban |&thatd rossz izlés és az
»egyenruha’ helyett, és ilyen értelemben tényleg antidivatot teremtett. Azt javasolta példaul, hogy
akinek nincs pénze, jatssza €l, hogy gazdag; aki rosszul szeretne kinézni, mert zavarja, hogy
allanddan utana futyUlnek, viseljen olyan ruhat, amiben beépitett plp van; hogy hordjunk otthonkat
az operaba, a piacra meg menjlnk tet6tol talpig aranyban; és hogy hagyjuk, hogy a személyisegiink
percrél-percre alakuljon.42

Tobben ugy vélik, hogy Kirdly '80-as évekbeli divatperformanszai, miutan nem fogalmaztak meg
erds, kritikus dlitasokat a rendszerrel szemben, nem is voltak kilénosebben politikusak — inkébb a
tervez6 sgjétos, divatrdl alkotott elképzeléseit tikroztek, amelyben a jelentések feloldodtak.43 Az,
hogy Kirdly olyan vildgokat épitett fel, amelyek messzire vittek a szocializmus éveinek
politikgétol, nem kérdés. Véleményem szerint azonban épp ezt teszi érdekessé a hatalommal valé
viszonyédt. Ahogyan a divattervezé érzéki, gyakran abszurditasba hajlo, meglepetésekkel teli
képzeletvilaga atfolyt a varos nyilvanos tereibe, Budapest unalmas utcai az 6rom és a jaték elillano
szinpadaiva vatak. A tréfa, a szérakozés és egymés szérakoztatasa pedig egy felllrdl iranyitott, a
massagot elutasitd, egyhangu valdsagban tintetéleges. A konfrontacié azonban nem szemtdl
szemben torténik. Inkabb azokhoz a hatalom szamara alig észrevehetd, decentralizalt, kisérleti
helyekhez és helyzetekhez, mas széval ,mini forradalmakhoz” hasonlitanak Kiraly akcidi,

40 CSAPLAR Vilmos, , »Jéték lehet az 6ltozkodés és az et is« — Beszélgetés Kirdly Tamas
divattervezével”, Szabad Europa Radié (1993. mérc. 21-i adés), 2022. nov. 13. https://
www.szabadeuropa.hu/alarchivum-65-kiraly-tamas-divattervezo-podcast/32125912.html.

41 57 ABO Eszter Agnes, , Futdszalag vs. kifutd. Az Uj Tiukor magazin 1989/36-0s szaménak cim- és
hatlapja“, Artmagazin, 119. sz. (2019): 72—74.

42 CSAPLAR, ,»Jaték lehet az 6ltozkodés. .«".
43 EGRI Petra, ,, Divat, szinhéz, felvonulés. Kirdy Tamés ’'80-as évekbeli ruhaperformanszai“, Artmagazin,

119. sz. (2019): 78.
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amelyeket az anarchista filozofus, Hakim Bey ldeiglenes Autondm Teruletekként hatdroz meg.44
Improvizativ, normakat és konvenciokat megkerilé, megfoghatatlan és pillanatszerti mikodése
emellett azzal is rezondl, amit André Lepecki koreopolitikanak nevez. Lepecki ugyanis politikai
alatt a szabad mozgas képességét érti, és arrdl ir, hogy a kreativitason és a ,kicsapongason”
keresztll az egyén visszakovetelheti maganak a — kontroll alatt tartott — kdzteret.4s Lényegében
Kirdly is ezt teszi. Ebben azonban mindenképp fontos szerepe van annak, hogy nem olyan egyszerti

dekodolni adivattervezé munkait.

15. Az &telmezésdlen

Nemcsak beskatulyazni, de hordani sem konnyii Kirdly kreécidit, mert gyakran nagy kiterjedésiiek
és stlyosak, méaskor spirdlis vagy szogletes formgjuak, de az is megeshet, hogy a hajtogatott
papirszobrokhoz hasonldan torékenyek. Hasznadlati targyak, amelyek a funkcié ellen szegilnek, és
igy elendlinak az értelmezésnek is. Kirdy U] testeket épitett meg, és ezeken keresztill Uj hatasokat
kozvetitett. Vagyis a divattargyak megalkotasa mellett ugyanugy foglalkoztatta az is, hogy hogyan
lehet eléallitani Ujfajta @ményeket, amiket nem megérteni, hanem &éini kellett. Az értelmezést
tovabb bonyolitja, hogy Kirdly, attél fliggéen, hogy mire volt épp szilksége egy adott Gtlet
megval 6sitésdhoz, olykor szemérmetlendl onkényesen, sgjat izlésének megfeleléen vaogatott a
kultira kodjaibél. Gordg mitoldgiai karakterek, tlindérmesék szerepl 6i, futurisztikus fantéziaképek
és kommunista voros csillagok egyarant a vilaga részét képezték, ahol a torténelem és a kultlra
imméar nem hatasok egymasutanjaként, hanem kisgjatithatd képek soraként volt jelen.46 Frivol
kifejezésmaodja attdl sem all téavol, amit Susan Sontag a camp fogalmaval ir le,47 hiszen gy mozgott
a regiszterek kozott, hogy Uzenetét csak az arra érzékenyek, a beavatottak, a , hasonszériiek”
érthették meg. A ,Kivlldldk” szédméra Kirdly vildga hozzaférhetetlen maradt, beleértve a
kultdrpolitikat és a hat0sdgokat is, akik emiatt nem is igazdn szabtak gétat a divattervezo
mitkodésének.

44 | asd: Hakim BEY, T.A.Z.: The Temporary Autonomous Zone (New York: Autonomedia, 1991).

45 André Lepecki brazil tAncteoretikus a kontroll tarsadalmat egy olyan keretrendszerként irjale, amelyben a
végrehajthatd mozdulatok el6ére ki vannak taldlva, és nem lehet 6ket megkérddjelezni. A szocidista diktaturat
egy hasonl 6 rendszerként értelmezem. Az efféle rezsimekben az egyén varatlan, mértéktelen és kicsapongd
természetével képes visszakdvetelni maganak a mozgasteret, a konformizalt témeggel szemben. Ezt L epecki
koreopolitikénak nevezi, amelybdl a, koreo" elétag atancra utal, a politikal jelentését pedig hosszasan
bontja ki, és arra mutat ra Hannah Arendt német filoz6fus nyoman, hogy az csak a szabad mozgasravalé
képességiink lehet. Lasd: André LEPECKI, ,, Choreopolice and Choreopalitics: or, the task of the dancer”,
TDR/The Drama Review, 57/4 sz. (2013): 13-27.

46 CROWLEY, ,Kirdy Tamés féktelen...”, 62.
47 Lasd: Susan SONTAG, ,,A camprél“, in SONTAG, A pusztul as képel (Budapest: Eurdpa Kiadd, 1971),
277-299.
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Azt is mondhatnank, hogy a tdmegkonfekcid és a szocialista couture vildgatol egyarant tévol es
divatszemlélet, amely az érzékek szintjén kozvetitette az egyéniseg fontossagat, egyfajta kiskaput
jelentett a mivésznek. Mig azonban a klubokban és a kdztéren nem, addig a nagyobb szabasli
divatshow-k kapcsan mar felvet6dott a miifaji besorolhatdésag kérdése, és a ,, szakma’ mar akkor is
inkdbb problémanak latta ezt a sokoldalUsagot. Annak ellenére, hogy biiszkén hirdettek, hogy
Magyarorszagon nincs cenzlra, a '80-as években egy sor cenzurdlis folyamaton Kkellett
keresztilmenni ahhoz, hogy valaki bemutathassa a nyilvanossag el6tt a munkéit. Példaul, ha valaki
nem volt tagja a Muvészeti Alapnak, akkor amatérnek mingsiilt, ezéltal pedig nem tudott részt
venni bizonyos eseményeken, és dllami tAmogatast sem kapott.48 Ebbe az Alapba Kiraly tébbszor is
jelentkezett, de mivel egyik kritériumnak sem felelt meg, vagyis az ,,egyéb” kategdridba sem tudtak
besorolni, nem fogadték el a kérelmét. A divattervez6 természetesen erre is jatékos vaaszt adott. A
PeCsa-ban 1987-ben rendezett Animal’s Dreams plakétjdnak a hattere az Alap elutasito levele,
amelynek az iréja tovabbi j6 munkét kivan Kirdlynak, arra hivatkozva, hogy a tagsag hidnya eddig
sem akadalyozta 6t a mitkdésben.49

Az akérdés, hogy Kiraly divatot vagy miivészetet csindlt-e, késobb Ujra el6kertlt, amikor arrdl volt
sz6, milyen helyet foglal € az életmii a kdnonban. A tovabbiakban azt foglalom dssze, hogyan
valtozott meg a miivészeti intézményrendszer viszonya az elmult 10 évben a jelenléten aapuld
miifgjokhoz, amelyek kézé a divatperformanszokat is sorolom. Ezt kdvetéen pedig bemutatom,
milyen folyamatok vezettek el ahhoz, hogy végul a képzémiivészeti szférdban taldita meg a helyét
Kirdly éetmiive.

1.6. Divat és muvészet hataran

Kiray divatbemutatoinak a kiilonlegessége épp abbdl ered, hogy kilonbdzé miifajok és miivészeti
agak keverednek bennik. A tervezét dtaldban a divat terlletére soroljdk, de azon belll mégis
munkéinak mivészi oldala hangsilyozzak. Koztudott, hogy Kirdy a kollekciéit nem eladasra,50
hanem kifejezetten a bemutat6 kedvéért készitette, és ez is arra enged kovetkeztetni, hogy ezeknek
az eseményeknek tobb koze volt az eléadomiivészetekhez, mint a hagyomanyos divathoz. Erre

utalnak azok a ruhd is, amelyek mar a létrgottik pillanatdban arra voltak itélve, hogy

48 HAVASRETI, Alternativ regiszterek. .., 80.
499 MUSKOVICS, ,Kirdly Tamasdmai...“, 31-32.

50 Kivételt képeznek azok aruhdk, amelyeket Kiraly a New Art Stadidban eladasra készitett.
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megsemmisiljenek. Ha azonban a divatbemutatdkat ennek megfeleléen szinhédzi eléadasként

ertelmeznenk, akkor attdl lenne nehéz elvonatkoztatnunk, hogy ruhékat |&tunk a szinpadon.st

Arrdl, hogy az avantgard divat mivészet-e vagy sem, Bruno Birmanis-t, a’90-es években Rigdban
megrendezett Untamed Fashion Assembly nevii nemzetk6zi avantgard divatbemutat6 fészervezojét
is megkérdeztem. A lett divattervezé egy kozismert Jean Cocteau-idézettel felelt: ,A mivészet
cstinya dolgokat allit el6, amelyek idovel ataldban megszépiinek, a divat szép dolgokat alit €l6,
amelyek késsbb mindig megestiinyulnak.” Ennek az idézetnek a fényében pedig azt mondta, hogy
,az alternativ divat [szerinte] kdzelebb all a mivészethez. A jelentések, a képek és a torténetek,
amelyek ezekben a divat-objektekben dsszesirisodnek, hosszan tartd Uzenetet hordoznak, mig az
atlagos divat érvényét veszti fél évvel azutdn, hogy megsziletett.”52 Moszkvai taldkozéasunk
alkalmaval hasonl6 kérdeést tettem fel Andrej Bartenev orosz performanszmiivésznek is, aki a’80-as
évek végétsl kezdve gyakori résztvevdje volt Kelet-Eurdpa avantgérd divatbemutatinak. O egy
olyan megkdzelitést javasolt, ami némileg elrugaszkodik attdl, hogy az avantgéard divat miivészet-e
vagy sem. Szerinte ezek a performanszok Ujfgjta érzelmeket akottak meg az amenet
id6szakaban.53 Véleményem szerint ez Kirdly munkéiraisigaz, és mivel a mifajok 6sszemosddasat
mér tobben is alaposan megvizsgdték divatperformanszaiban,54 ahelyett, hogy elvesznék ennek a
kérdésének a labirintusdban, a tovébbiakban elsésorban a divattervezé szemléletmodjéval

foglalkozom.

1.7. Divat és performansz a mizeumban

Bé&r a kanonizéciot sokdig nehezitette az életmii hatérhelyzetisége, az utdbbi idék kortérs mivészeti
trendjel épp az olyan multidiszciplinéris gyakorlatoknak kedveztek, mint az avantgard divat. Az
emult 10 évben a vilag vezetd6 muzeumaiban olyan divattervezoknek rendeztek szinpadias
kidllitdsokat, akiket hasonlan vizionarius alkotdi szemléletik tett kdzismertté. Gondoljunk példéul
Alexander McQueen (2015, Victoria and Albert Museum, London) és Rei Kawakubo (2017,
Metropolitan Museum of Art, New York) — vagy akér Virgil Abloh (2022/2023, Brooklyn Museum,
New York) nemrég bemutatott — életmi kidllitasaira. Az el6bb emlitett Bartenevnek is volt 2015-

S1 EGRI, , Divat, szinhaz, felvonulés...”, 78.

52 MUSKOVICS Gyula, ,,Untamed Fashion of the Eastern Bloc*, East East, 2021. jan. 25. https./
easteast.world/posts/209.

53 Andref BARTENEV, a szerzé interjlja, 2019. &pr. 7., Moszkva.

54 | 4sd: EGRI Petra, Divatelmélet, teatralitas, dekonstrukcid. Kortars divatperformanszok, doktori értekezés
(Pécs. Pécsi Tudomanyegyetem, 2022).
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ben egy nagyobb 6ndll6 kidllitdsa a Moszkvai Modern Miivészeti MUzeumban (Say, | Love You).
Interjunk sorén ezzel kapcsolatban azt mondta, hogy tudatosan helyezi muzeumi koérnyezetbe
munkéit, vagyis festett, gyakran papirmasebol késziilt jelmezeire szoborként tekint — persze csak

amikor épp nem a szinpadon viseli 6ket.55

Kirdy Tamésnak éete sordn csupan néhany kidllitasa volt, amelyek kozil kiemelkedik az a
katalogussal egyttt megvaldsuld, 6ndllo tarlat, amelyet 1992-ben Kovalovszky Marta rendezett a
székesfehérvari Szent Istvan Kirdy Muzeumban. Itt az 1988-as berlini kollekcio, amely fekete
barsonybevonatl, nehéz és nagy kiterjedésii darabokbdl alt, Ujabb, filigran, fehér konstrukcidkkal
egyltt volt bemutatva, amelyek konnyi sifon szovetbdl, specidlis vasalassal késziltek, és japan
origami figurakra emlékeztettek. A szrés, geometrikus ruhadarabok posztamenseken magasodtak a
l&ogatok feje fole, és elegans, szinpadi hatast keltettek. Ezt kovetéen nem mutatkozott igény
vizuadlis miivészeti intézmeny részérél az életmii — ilyen 1éptékii — bemutatasara. A divattervezd
halda utdn a hagyaték felkutatdsdt mégis egy képzémiivészeti szervezet kezdte meg. Az osztrék
Erste Stiftung dltal finanszirozott tranzit.hu, kis mérete ellenére, akkoriban szinte az egyetlen olyan
kulturdlis intézmény volt, amely fliggetlen volt az egyre jobban atpolitizalt dlami szfératol.56 Ez azt
jelenti, hogy a nagyintézményekkel szemben, amelyek egyre konzervativabba valtak, volt modja
Kisérletezni, és anyagilag is megengedhetett magénak egy ilyen méretii projektet. Részben
bizonyara ennek koszonhet6, hogy Kirdy életmive a képzémiveszeti szféran keresztll kerGlt

vissza a koztudatba

Ezzel parhuzamosan megfigyelheté volt az is, hogy a 2010-es évek elgétél a muzeumokban, a
galéridkban és a kortérs miivészeti biennaékon egyre nagyobb érdeklédés mutatkozott a jelenléten
alapuld mivészet irdnt. A kurétor feladatét gyakran a szinhézi rendezééhez hasonlitottak, és olyan
intézmeények, mint a londoni Tate, az ,,emberi kapcsolatok koreografusainak® nevezték magukat.5?

Ez atrend késobb az Uj performansz fordulat nevet kapta,58 a korll 6tte kibontakozo diskurzus pedig

55 BARTENEV, aszerzé interjldja

56 Errdl dtfogo képet ad példaul: ANDRAS Edit, ,, Hungary in Focus: Conservative Politics and Its Impact on
the Arts. A Forum®, Artmargins, 2013. szept. 17. https.//artmargins.com/hungary-in-focus-forum/.

57 Lasd: JoannaWARSZA, , Reinventing the Template”, in Florian MALZACHER és Joanna WARSZA,
szerk., Empty Stages, Crowded Flats. Performativity as Curatorial Strategy (Berlin: House on Fire,
Alexander Verlag és Live Art Development Agency, 2017), 42-54.

58 Az Uj performansz fordulat név a’60-as évekbeli elsé performansz fordulatra utal, amikor szintén
megfigyelhet6 volt a performativ és avizudlis miivészetek egytittdllasa. Errél |asd bévebben: Cosmin
COSTINAS ésAna JANEV SKI, szerk. Isthe Living Body the Last Thing Left Alive? The New Performance
Turn, Its Histories and Its Institutions (Berlin: Sternberg Press/ParaSite, 2018).
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a miveszeti szintér targykozpontusdganak és a késokapitalista élménygazdasdgnak a kritikai
vizsgalatan tul arra is lehetéséget adott, hogy a muzeumot egy rugalmas, adaptalodni képes,
dinamikus rendszerként képzeljik el.

Ebbe a diskurzusba illeszkedett a berlini nGbK-ban 2018-ban megrendezett, a performanszok
jovojével foglalkozd Left Performance Histories cimii kidllitas is, amelyen Kirdy munka is
szerepeltek.5® A projekt kifgjezetten a kelet-europai térség ' 70-es, '80-as évekbeli mivészeire
koncentralt, és igy Osszefliggésbe hozta Kirdlyt olyan régidbeli akotokkal is, akiknek a
kiindul 6pontja hasonloképpen a ruha vagy a jelmez volt. Az egyik ilyen a chic, charmant und
dauerhaft nevii mivészcsoport volt, akik extrém sminkekben, égnek dlitott hajjal, szegecses
dzsekikben és tangénak kivégott farmerben rendeztek punk divatbemutatokat Kelet-Berlin
underground kifutéin a '80-as évek masodik felében.60 A LPH fontos kérdéseket tett fel a
performanszmiivészet bemutatas modjaval kapcsolatban is, példaul hogy hogyan és mi dlithato ki
egy multbéli esemény dokumentumaibdl, illetve hogy ez milyen hatast gyakorol majd az adott
miivekkel kapcsolatos tovabbi diskurzusra?t

1.8. Out of the box

Az eddig leirt folyamatok mind koézreatszottak abban, hogy 2019-ban Kirdy Tamasnak
retrospektiv kidlitasa nyilt a budapesti Ludwig Mazeumban. Az, hogy az életmi felkeltette az
intézmény érdeklodését, bizonydra nem volt flggetlen attdl sem, hogy ebben az évben volt a
Bauhaus 100. évforduloja, amely fontos inspiraciot jelentett a divattervezéonek a korai
kollekcidkban. Ezen kivil, ahogyan a méasodik fejezetbdl kidertl majd, az is fokozta az életmii
aktualitasat, hogy a 2010-es évek kozepétsl globdlisan is egyre nagyobb figyelem iranyult a’80-as
evek divatjara, fiatal kultiraira és a kelet-eurOpa miiveszetre. Vélhetéen a LPH ata feltett
kérdések is megfogalmazodtak a kidllités kurétordban, Timér Katalinban, aki E. Kiss Piroska

59 A kidllitason egy killon szekcio foglalkozott Kirdy munkaival, amelyet SOOS Andredval kozdsen
rendeztiink be. A '80-as évekbeli archiv anyagok mellett szerepelt annak a voros csillag ruhdjanak az
Ujragyértott valtozata, amely Bachman Gabor 1987-es Kelet-eurdpai riadd cimi filmjében is megjelenik.

60A rendszervaltas el6tti idok kortli diskurzushoz érdekes adal ék az eseményeket dokumentél 6 Jirgen
Hohmuth visszaeml ékezése ezekre az évekre: ,, Csak azért, mert afotok fekete-fehérek voltak, még ne
higgyuk azt, hogy az egész élet sziirke volt. Fiatalok voltunk, kalandra vagytunk; ez az egész vilagon
mindenhol ugyanolyan; egyszeriien csak méashogy gondolkodtunk, mint a koril6ttlink [évé megéllapodott,
jémMOda emberek.” Forras: BODOR Judit, Astrid HACKEL ésAndref MIRCEV, szerk., Left Performance
Histories. Recollecting Artistic Practices in Eastern Europe (Berlin: nGbK, 2018), 85.

61 BODOR Judit, ,,Performance Art and Its Archives®, in BODOR, HACKEL és MIRCEV, Left Performance
Histories..., 143.



l&tvanytervezével dolgozott egyltt, hogy a bemutatdss moédja visszaadjon valamit Kirdy

szellemi ségébil.

Egy retrospektiv kidllitds hatalmas |épés egy éetmi miivészettorténeti kanonizélasa soran, ez nem
vitas. Fontos azonban megjegyezni, hogy ami latvanyosan hidnyzott moglle, az az alapos kutatas.62
A vezet6ét olvasva nem derlilt fény tul sok hattér informéciora, amit a kritikusok és a latogatdk
egyarant jeleztek.63 Az egyes kollekciok kulon-kalon megdllték a helyiket, de az alkot6i palya
belsé Osszefliggéseire alig torténtek utaldsok. A kidlitast kovetéen publikdlt katalégus némely
szovege pedig egyenesen az érzékenység hianyardl taniskodik. A Kirdly Tamas. Out of the Box
ugyan tobb mint harom évtizedet dlelt fel, mégsem sikertilt kontextusba helyeznie az életmiivet és
hozzétennie a meglévé diskurzushoz. A kiadvany designja mindekdzben megmaradt a mar
feldolgozott ' 80-as évekre utal6 geometrikus esztétikanal. A cim pedig, amellett, hogy Kisértetiesen
hasonlit a tranzit.hu kidllitdsdnak a cimére, azzal ellentétben nem dalit tobbet, mint hogy Kiray

Tamés mivészetét nem lehet besorolni a rendelkezésre @16 kategoridk alapjan.

Ahogyan fentebb is irtam, annd a kérdésnél valoban nem &l szandékomban Iehorgonyozni, hogy
Kirdy mivész-e vagy sem. Azonban mint az avantgard divat egyedUldld képviseloje
Magyarorszagon, a divattervezé életmiive szamos diskurzushoz kapcsol6dik a mivészetben és a

divatban egyarant, és a kovetkez6kben ezeket foglalom ¢ssze.

62 A kidlitas megnyitdja 2019. julius 11-én volt. A mizeum munkatarsai mar el6z6 év nyaran alitasuk
szerint elkezdték a munkat, de hozzank ennek a hire csak ¢sszel ért €. Timar Katalin november 7-én irtaaz
els6 levelet, majd ezt kovette egy talalkozd november 21-én, ahol megbeszéltik, hogy szivesen részt
vesziink a kidllitdsban. Amikor — néhany héttel késsbb — megvitattuk ennek a részleteit a mizeumban,
Készman Jozsef, aKidllitadsi Osztdly vezetoje leszogezte, hogy |egfeljebb asszisztensként tudunk részt venni
amunkdban, majd azt is hozza tette: ,, Ne szdmitsatok sok pénzre! Ezt hosszu csond kdvette mindkét fél
részérél. Timér — és Jan Elantkowksi, aki kezdetben még kurétorként volt jelen a projektben, késsbb azonban
kutatéva mingsult & — 2019. mércius 7-én lépett ismét kapcsolatba vel iink, vagyis nagyjabdl 4 honappal az
életmi kidllitas megnyitdja el6tt. Ekkor t§ékoztattuk a kuratorokat, hogy ugy dontéttiink — tekintettel a
hagyaték dlapotéara ésaz id6 szitkosségére —, hogy tul rizikés lenne belemenniink egy ilyen
egyUttmiikddésbe, de amennyiben lesz katal 6gus, abba szivesen irunk. Ezt kbvetéen, &prilis elején kerult sor
a hagyatékot tartalmazo raktér nélunk kévo kulcsanak az dtadaséra, vagyis a kurétorok nagyjébdl a megnyito
el6tt 3 honappal latték elszor aruhékat.

63 asd pddaul: GY ORGY Péter, , Latvanyos, de nem kulcsrakész”, Elet és Irodalom, 2019. jan. 19. hitps.//
www.es.hu/cikk/2019- 07-19/gyorgy-peter/latvanyos-de-nem-kul csrakesz.html.
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Jelenet Kirdly Tamas Kiraly Dreams cimii bemutatéjabol, 1989.
Pet6fi Csarnok, Budapest. Forras: Kirdly Tamés hagyatéka
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1.9. Avantgard divat

Barbara Vinken Fashion Zeitgeist. Trends and Cycles in the Fashion System cimii konyvében ir
arrdl, hogy a’70-es évek végétsl a divatban egyre fontosabba valik a test és a hozza kapcsol 6do
tarsadalmi konvenciok kritikai vizsgalata.64 Ehhez a tendenciahoz kotheté az avantgard divat, amely
mint posztmodern megkozelités a divat évszazados hagyomanyét tette idézojelbe. Mig az
0ltozkodésnek kordbban az volt a f6 feladata, hogy az egyén tarsadalmi szerepeit Ggy abrazolja,
mintha azok természetes adottsdgok lennének, ez az (j szemlélet inkdbb az identitas
konstrudltsagéra és a divat mesterkétségére igyekezett felhivni a figyelmet.65 Az avantgérd divat
lényege, hogy lathatOvateszi azokat a rejtett eszkzoket, amelyekkel az emberi testet évszazadokon
keresztll szabdlyoztak, és emiatt a forma és a lavany kiemelt szerepet kap. Ebbol adodik a
bemutatok — Kirdlyndl is l&thatd — kollaborativ, 6sszmiivészeti jellege is. Az avantgard divatshow-
kon olyan egyéb mivészeti agak is megjelennek, mint a kortarstanc, a performanszmiivészet, a
Kisérleti szinhdz, a vizudlis miivészetek és az alternativ zene. Ezek a multimedidis események
akkoriban formailag meglehetésen korszeriinek szamitottak. Ugyanakkor tartalmukat tekintve is
tulajdonképpen mindent magukban foglaltak, ami relevans volt a fiatal generacio szamara — a

gender kérdésétol egészen a csernobili atomkatasztrofat kdvetd apokaliptikus kozhangulatig.se

A divat és a szépségipar el6irasai, valamint a tarsadalom szabalyai Kirdy Tamas divatkollekcioiban
és ruhaperformanszaiban szamtalan modon idézéjelbe kerlltek és megkérdsjelezédtek. A Petofi
Csarnokban 1985 és 1989 kozott megvalosult divatbemutatok ezt jol szemldtetik, igy a
kovetkezékben azt, hogy mit isjelent pontosan az, hogy avantgard divat, tébbnyire ezeken keresztiil
mutatom be. A grandiozus, dsszmiivészeti esemeényeken volt, hogy akér 100 ruhat is lathatott a
kozonség. A szinpadon latomasszer(i, szurredis torténetek bontakoztak ki, amelyek viladgat
transzvesztita vampirok, boszorkanyok, szfinxek és bukott angyalok lakték. Kirdly a késébb
Amszterdamba disszidalt rendezével, Padi E. Mariannaval kdzdsen rendezte oket. A munkéat
gyakran alapos kutatds el6zte meg. EQy korabeli interjubdl kiderdl, hogy a Boy's Dreams €el6tt
tobbszaz fidt interjuvoltak meg az dmaikrdl, ahogyan az is, hogy az Animal’s Dreams-ben — ahol

64 Barbara VINKEN, Fashion Zeitgeist. Trends and Cyclesin the Fashion System (Oxford — New York: Berg
Publishing, 2005)

65 MUSKOVICS, ,Kirdly Tamasdmai...", 35.

66 Az avantgard divatkollekciok sokszor csupan apillanatrdl szolnak. Kelet-Eurépaban — példéaul Kirdly
Tamés munkai esetében — ezt sokan a rendszervatas korlli dtaldnos jelenlét érzéssel magyardzzak. Amikor
Moszkvéban jartam, és a kollekcidi tiinékenysége kapcsan Gosa Osztrecov orosz képzémiivészt és
divattervezét kérdeztem — akirdl a kodvetkezo fe ezetben tobb szét gjitek —, a csernobili atomkatasztrofét is
megemlitette. Emlékei szerint ,, apokaliptikus kdzhangulat uralkodott, senkit nem érdekelt a mivek jovoje”.
Gosa OSZTRECOQV, a szerz6 interjlja, 2019. aprilis 19., Moszkva.
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nemcsak emberek, hanem alatok is voltak a szinpadon — féként a mitoldgiai 1ények, a faunok és a
kentaurok érdekelték oket.67

A divat mesterseges mivoltara Kiraly elsésorban rendhagyo, absztrakt formakkal reagalt. Az
emberre Ujraértelmezhetd, kiterjeszthet6 testként tekintett, ami akar hajo, csillag vagy korong alaku
is lehet. Figyelemremélt6 az is, hogy a messzirél csillogd, kdprézatos objektek sokszor papirbdl,
sz6érbél, gipszbol, Uvegbdl, nejlonzacskobdl, kisolléval atalakitott miianyag-lemezekbdl,
bérondlapokbdl és kabelekbdl alltak dssze. Nem volt ritka az sem, hogy az akotoelemeket
szigetel6szalag vagy kétoldal U ragaszto tartotta egybe. A ruhak restaural asakor ez ma nagy kihivast
jelent.e8 A barkacs esztétika ekkortgjt a nyugati nagyvarosokban a kapitalista tomegtermeléssel és a
szépsegiparral szembeni  kritikaként értelmezédott: a punk és az Ujhullam taldékonysagat
Londonban a kultarakutatok az ifjusagi ellendllas és a béator rezisztencia jeleiként értelmezték.so
Kiraly esetében azonban arra a hianyra is utal, ami a szocialista gazdasagi-kulturalis kornyezetet
jellemezte. Ugyanis Magyarorszagon a ' 80-as években — és a volt keleti blokk tobb orszégdban is
ekkoriban — az eréforrdsok sziikossége elengedhetetlenné tette az Uj anyagok és funkcidk
felfedezését. Havasréti Jozsef Alternativ regiszterek. A kulturalis ellenallas forméi a magyar
neoavantgardban cimi kényvében az efféle eljardsmodokat nevezi helyettesité kreativitasnak.”
Fontos megjegyezni azonban, hogy a taldékony anyag- és formahasznadat az éetmi tovabbi
szakaszaiban is jellemzé marad. A szocialista hianygazdasag tehat csak még hangstilyosabba tette
ezt az alapvetéen avantgard tervezoi hozzddllast, ami Kirdly egész é etmiivét meghatarozta.

Arra, hogy az identitas nem adott, hanem egyéni és a kdrnyezet fliggvényeben allandoan vatozik,
Kirdly gyakran kulonb6z6 szinpadi hatasokkal is reagalt. Az 1985 és 1987 kozotti, PeCsa-beli
divatbemutatok — és néhany mas esemény — felvételébdl bardtja, MUller Péter Szidmi készitett egy
Osszedllitast.”2 Ebben a videGban jol latszik az Animal’s Dreams cimii show azon jelenete, ahol

67 HANTHY Kinga, , A divatellenes divattervezd — Faunok az utcan, Magyar Nemzet, 1988. januér 29.

68 A Kiscelli Muzeum Fekete Lyuk. A pokol tornaca cimi kiallitésakor volt alkalmam végigkdvetni, hogyan
restaurdljak a mizeumban Kirdly 1988-as berlini kollekciojanak szétvégott bérondlapokkal merevitett,
fekete barsonybevonatt a sdszoknyéit. A restaurdtorok egyszerre torekedtek arra, hogy az alkotéhoz hii
megol dasokat alkalmazzanak és kézben ne hagyjanak maradand6 nyomot a ruhakon. Gyakran hallottuk
kor&bban, hogy ezek aruhdk francia bérsonnyal lettek bevonva, tekintve, hogy a Dressateren Kirdy
nagyvonal U koltségvetéshsl dolgozhatott. EQy egyszerii teszt soran azonban rogton kiderdlt, hogy az
elegénsnak tiiné bevonat egyszerii mitbarsony volt.

69 CROWLEY, , Kirdy Tamas féktelen...”, 61.

70 HAVASRETI, Alternativ regiszterek, 24.

7L MULLER Péter Szidmi, Kiraly Dreams (1987). https://www.youtube.com/watch?v=HEUDnTaqY NU
(Megtekintve: 2024 aug. 5-én).
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Kiraly egy darcca afeén a szinpadra szalad, és ott, helyben elkezdi atalakitani a modelleken a
ruhakat, amik fekete és fehér, patentokkal és tépézarakkal ellatott, egyszeriibb textilekbol allnak.
Nem sokkal kordbban, 1986-ban hasonl6 performanszt adott el6 egy Fire House nevii, East Village-
beli klubban is, New Yorkban. Ide 6sszesen 4 ruhaval érkezett, a divatbemutaté mégis 7 korbol alt.
Az, hogy akifutdn sziilettek meg az Uj darabok, Kirdly szerint ott is szokatlan dolognak szamitott.”2
A Szabad Eurdpa Radié egy 1993-as adasdban egyébként elmondja, hogyha lenne Uzleti terve a
jovében, akkor az ezekkel a varidhatd ruhdkkal lenne kapcsolatos. A reklamfilmben széz modell
lenne, akik széz kilon szobdba vonulndnak el, és mindegyikben lenne egy tukér a falon. Mind a
szézan ugyanazt a ruhé vinnék be magukkal, a reklam végén mégis mindenki mas kilsével jonne

€lg.73

Volt olyan is, hogy nem Kirdly, hanem jatékrepllok alakitottak a egy kreaciét a szinpadon: az
1989-es Kirdly Dreams cimii show-ban az egyik jelenetben egy fehérruhas modellt fujtak le
festékkel. Ebbél a divatbemutatobdl nem maradt fent a teljes felvétel, igy err6l a részrél a
hagyatékban taldlt forgatokonyv alapjan szereztem tudomast.” A jelenet azonban azért is érdekes,
mert esziinkbe juttatja Alexander McQueen brit divattervezé egyik — majdnem 10 évvel késobbi —
viléghirii divatbemutatdjat, ahol két ipari robot festett feketére és sérgara egy balerindt a szinpadon
(Spray Painted Dress).”s Mig a kifuton éaakuld oltozékek arra utalnak, milyen kilss erék
formdljak és toltik fel jelentéssel a testet, voltak olyan jelenetek is Kiraly divatbemutatoiban,
amelyek azt demonstraltédk, hogy ezeknek a jelentéseknek a fogsagabdl barmikor médunkban al
kitorni. llyen volt példaul az, amikor a Boy's Dreams-ben az egyik modell a gipszbdl , réontétt”

estélyi ruhdt egyszer csak levetette magardl.

72 JAVORSZKY Béla Szilérd, , A Kirdly rungameztelen®, Playboy, 1993. jan. 1., 80.
73 CSAPLAR, , »Jéték lehet az 6ltozkodés. .. «“.

4 A forgatokonyv aKiraly Tamas * 80s kiadvanyban is szerepel. Lasd: K RALY Taméas és PADI E. Marianna,
,Kirdy Dreams’, in MUSKOVICS és SOOS, Kiraly Tamas ‘80s..., 16-21.

75 No. 13., 1999, tavaszi/nyari kollekcio. 1998. szept. 27., Gatliff Road Warehouse, London.
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Jelenet Kirdly Taméas Boy's Dreams cimii divatbemutat6jabdl, 1986.
Pet6fi Csarnok, Budapest. Forrés: Kirdly Tamés hagyatéka
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1.10. Kulonos kar akterek és queer vizidk

Vivienne Westwooddal és Jean-Paul Gaultier-val, az avantgérd divat nemzetk6zi Gttoroivel azért is
hasonlitjak 6ssze gyakran Kiralyt, mert mindharom tervezénd fellelheté az utcai stilus, a klubok és
az északai éet —tehdt a kifuton kivili vildg — mint inspiraciéforras. Hozzajuk hasonléan emellett a
magyar akoté kulonos figyelmet forditott arra is, hogy modelljei ne a hagyomanyos
szépségidealnak feleljenek meg. Kreacidiba igy kulonféle testalkatl embereket, furcsa orrd néket
vagy feminin férfiakat dltoztetett fel. Ahogyan a Kirdly Tamas almai cimii tanulmanyban elemzem,
ezek a karakterek sokszor teljesen ellentmondtak az akkor érvényben |évo tarsadalmi
sztereotipidknak.” A Kiraly Dreams egyik jelenetében példaul ,egy nagy, szép n6 a WC tetegjérdl
uvolti tobb nyelven: Férfit akarok, férfit!”,77 mikozben a show-k férfi szerepl6i gyakran kifejezetten
torékenyek, vagyis a hagyomanyos nemi szerepek felcseré6dnek. Sokszor a nemek egyméshoz
val6 viszonya is eltér az akkor megszokottdl, ezt latjuk az Animal’s Dreams egyik jelenetében is:
androgiin kilsgjt,, bodros hagju fidk jelennek meg a szinpadon, az egyikik hidrogén széke,
percinggel a fllében, és egy kisbaranyt tart a kezében. Mikor egy masik odamegy hozza, hogy
megsimogassa az alatot, a jelenet atvalt kettejik , kedveskedésébe”, majd korlltancoljak az alatot,

és vegul 6sszecsokol 6znak.”

Efféle queer viziokat a nagynyilvanossag ritkan lathatott akkoriban Budapesten. Az egyetlen
mivész, aki hasonlé intenzitassal kérdojelezte meg a nemi identitassal kapcsolatos tarsadalmi
konvenciokat és a szexudlis tabukat, az orosz-magyar szarmazaslu festd, performanszmiivész és
diszlettervezo, El Kazovszkij volt. A két mivész barati és szakmai kapcsolatéaval tobb irasban is
foglalkoztam,” emellett részt vettem Kazovszkij életmi-kidlitasdn a Magyar Nemzeti Galéridban
annak ateremnek a berendezésében, amely az alkotd szubkulturdlis érdekl6désére koncentrélt.so Ez
aterem bemutatta, hogy a punk stilusért rajongo Kazovszkij — szegecsekkel a karjan és a nyakaban
— tobb Vé&ci utcal divatsétgan is részt vett Kirdlynak, a divattervezé pedig — néhany fénykép

6 MUSKOVICS, , Kirdy Tamasdmai...“, 36.

77 KIRALY ésPADI, ,Kirdy Dreams...“, 16.

78 KIRALY Tamés és PADI E. Marianna, , Animal’s Dreams* (Kézirat Kirdly Tamés hagyatékéban, 1987).
79 A Kirdly Tamas ‘ 80s kotetben megjelent Kirdly Tamas almai cimii esszé mellett |asd példaul:
MUSKOVICS Gyula, ,,Against Interpretation. On the Performance Art of Tamés Kirdly and El Kazovsky*,
Revista Arta, 2018. pr. 16. https://revistaarta.ro/en/against-interpretation/.

80 A ,Camp, punk, szubkultira" termet Szézados Laszl6val, Soos Andreaval, Hodi Csilldval és Bogyo

Virdggal kdzbdsen rendeztilk be.

41



tanlsaga szerint — jO parszor szerepelt Kazovszkij '80-as évekbeli performanszaiban.8l Ami
azonban rendkivil fontossa teszi, hogy a két életmiirél egyltt beszéljink, az a mindkettejikre
jellemz6, Magyarorszégon kifejezetten korainak és egyedinek mondhatd, gender nonkonformista
megkozelités. Raadasul egy olyan underground miivészkozeg részei voltak mindketten, amely —
ahogyan arra Kazovszkij egy interjuban utalt is82 — kicsiben tikrozte vissza a tarsadalom
hierarchiéit,s3 igy a kulvilagra jellemz6, heteronormativ, patriarchalis rendet is. Més szoval, ez a
kozeg altaldban a gurut, a heroikus, férfi miivész karaktert Uinnepelte, és ettél Kiraly és Kazovszkij
mindketten tévol altak.

EL Kazovszkij: Dzsan panoptikum XXV. avagy
Arkheszilaosz alma VI.,1986, Fiatal Mivészek
Klubja, Budapest. Forras: El Kazovszkij hagyatéka

81 Kirdly Tamas két Dzsan Panoptikumaban szerepelt El Kazovszkijnak: 1983-ban Fiatal Miivészek
Klubjaban és 1984-ben a K ossuth Klubban, Budapesten. Ezen kivil két szindarabnak ajelmezeit isKirdy
készitette, amelyeknek a diszlettervezdje Kazovszkij volt: Figaro hazassaga, rendezé: Szikora Janos, 1984,
Szigligeti Szinhaz, Szolnok; Kar, hogy kurva, rendezé: Zsambéki Gabor, 1984, Katona Jozsef Szinhaz,
Budapest.

82 KALMAR Melinda, , MUt szézadi stilizalt férfitudattal ndttem fel*, in CSERJES Katalin és UHL
Gabriella, szerk., Latascsapda. Beszél getések El Kazovszkijjal (Budapest: Magvet6 Kiadd, 2012), 55.

83 HAVASRETI, Alternativ regiszterek, 40.
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A performansz, amiben Kirdy kétszer is feltiint mint szereplé, Kazovszkij Dzsan panoptikum cimi
sorozata volt, amellyel 1977 és 2002 kozétt a mivész mgjdnem minden évben egy kilonos
taldkozésnak dlitott emlékmivet. Az 6nmagét noi testbe zart homoszexudis férfiként, vagyis
transznemiikeént identifikdl 6 Kazovszkij 1976-ban, Halasz Péter |akdsszinhazdban ismerkedett meg
Can Togay-jal, aki innentél kezdve a tokéletesen noies ferfit, ezéltal pedig élete egyetlen nagy
szerelmét testesitette meg. A megemlékezés mindig Pygmalion és Galathea torténetének az
eljatszasaval zgjlott, ahol Kazovszkij — ataldban tigrismaszkkal az arcan — idérél-idore lelket adott
balvanyanak. A panoptikumok szlrrés, voros-fekete-fehér diszletel kdzott — amelyek Kirdly '80-as
években kedvelt forma- és szinvilagét is eszlinkbe juttatjdk — kilonbdzé haldkba és drapériakba
csavart filtesteket latunk a szinpadon, sminkben, virdgkoszorukkal a fejukon, cigarettaval a
szgjukban, igy azok nem dltak messze a ruhaperformansz miifgjatél sem. A megoldasok, amiket
Kazovszkij akamazott, kevésbé Osszetettek, mint a divattervez6 kreécidi, de hasonldan
eklektikusak és buherdlt hatést keltenek. A miivész azonban a szereploket, akik a jelmezeket
viselték, minthainkabb a diszlet részeként fogtavolnafel.

Kazovszkij maganmitologiga, amely miveit és performanszait dsszetartotta, olyan érzelmek és
végyak torténete, amelyek a heteronormativ tarsadalmi renden kivil esnek, és ezdltal adja magat az
életmii queer — vagyis (hetero)normativ kategoridkat felforgatd — olvasaténak a lehetésége.
Kirayna kevesebb ilyen explicit torténetbe botlunk bele. A tarsadalom altal készen kapott mintakat
a divattervezé mashogyan queereli. Legegyértelmiibben azéltal, hogy plasztikus ruha elmossék az
emberi test korvonalait. Az a mindent &hat6 elképzelése, hogy az identitas megvaltoztathatd — azaz
performativ — szintén a queer elmélet targykorébe tartozik.84 Emellett azt is értelmezhetjik queer
gesztusként, a sgja akotGi identitdsdaval kapcsolatban, hogy Kirdlyra nehéz barmilyen cimkét
raaggatni. Renate Lorenz ezt a fajta absztrakt elemelkedést a kivilrél rank eréltetett szerepektdl, a
drag egy formajakeént irjale Queer Art. A Freak Theory cimii kOnyvében.85 A szerzé a drag-rél nem
hagyomanyos értelemben ir — tehat nem (csak) arra utal, amikor egy el6ad6 tulzott modon az
ellenkez6 nem kulso jegyeit Olti magara, ezdltal felhivva a figyelmet a néiesség vagy a férfiassag
kategoridinak mesterkélt mivoltéara. Lorenz szerint a drag egyfajta kamufléazs, a queer mivészet
eszkoze, hogy Ugy tegyen fel kérdéseket a szubjektumhoz kapcsoldddan, hogy kdzben mégsem

erositi annak hatérait. Kirdly hasonloképpen jar el, amikor emberen tuli, posztmodern formakka

84 | &sd példaul: Judith BUTLER, Gender Trouble. Feminism and the subversion of identity (New York:
Routledge, 1990).

85 Renate LORENZ, Queer Art. A Freak Theory (Bielefeld: transcript Verlag, 2012).
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transzformdja a testet: az egyént bebortdnzé normativ kategdriak rendszerét dekonstrudja, és

kdzben arra mutat r4, hogyan lehet valaki méas, mint ami.sé

Ahogy az Animal’s Dreamsben is lathatd, a divatbemutatokon egyértelmiibb queer referenciak is
helyet kaptak. Ilyenek példaul a gbroég mitologiai utalasok, példaul a krétai labirintusra vagy
Nércisz mitoszara, amelyeket a '60-as, ' 70-es, '80-as évek nyugati meleg kulturgja el6szeretettel
sgjatitott ki. Az ilyen idézetek, ahogyan a camp esztétika, a cross-dresserek vagy a csokol 6z0 férfiak
megjelenése is, ebben az idében rendkivil ritkénak szamitottak Budapesten. A nemek kérdése bér
kUlonb6z6 csatorndkon keresztill beszivaroghatott a vasfliggony innensé oldaléra is, tarsadalmi
szinten ezek mind tabuk voltak. Hasonl6 a helyzet a homoszexualitassal, amelyet nemzetkozi
viszonylatban relative koran, 1961-ben dekriminalizaltak hazankban, de ennek ellenére még sokéig
ezt kovetéen, ha ,a »természetellenes perverzio botrdnyos formaban nyilvanul[t] meg«, az
el égséges aapot szolgaltatott az »abnormalitas« elleni fellépésre, rendéri offenzivara, és harom évig
terjedd bortonblntetéssel jarhatott.” 87

Ebbol kovetkezik az is, hogy Kirdly és Kazovszkij performanszait csak fenntartésokkal érdemes
queerként értelmezni.88 Maga a queer elmélet ugyanis, ahogyan azt Joanna Mizielinska és Robert
Kulpa De-Centring Western Sexualities. Central and Eastern European Perspectives cimii kényve
is pontosan leirja, nyugaton, egy teljesen eltéré geo-politikai kornyezetben alakult ki — jollehet,
ugyanebben az idében.8d Azokrél a folyamatokrdl, amelyek elvezettek idaig — féként az anglo-
amerikal tarsadalmakban —, disszertaciom utolso fejezetében lesz sz6 bovebben. Bar a két éetmi
alapjan lathato, hogy a rendszervaltas el6tt Magyarorszagon is voltak, akik feladatuknak tekintették
a nemeket ural6é binarisok kiforditasat, a kihivasok, amelyekkel a vasfiiggony két oldalan szembe
kellett néznie a miivészeknek, kiltnbdztek egymastdl. Még akkor is, haanyugati kultira és a kel eti
blokk olyan orszagai kozott, mint Magyarorszag, a falon keletkezé rések a ’80-as években egyre

86 _LORENZ, Queer Art..., 29.

87 ANDRAS Edit, ,, Privéat kdzvéleménybdl a kozos maganvéeménybe. K épzeletbeli hatérétl épések”, in
SASVARI Edit, HORNYIK Sandor és TURAI Hedvig, szerk., A kettds beszéden innen és tul. Miivészet
Magyarorszagon 1956—1980 (Budapest: Vince Kiadd, 2018), 235. Magyarorszagon egyébkeént 1987-ben —
kozvelemenykutatas alapjan — a tarsadalom 74 szazaléka itélte a homoszexualitast az elsé szamd,
legstilyosabb perverzionak. Lasd: ZALAI Agnes, ,, A buzitél amelegig avagy hogy vannak a magyar
melegek?’, Kritika, 23. sz. (1994): 27.

88 Errél 14sd: BENEDEK Kata, ,, Circulation of Queer Ideasin State Socialist Hungarian People’s Republic”,
Ikonotheka, 32. sz. (2022): 143-158.

89 Robert KLUPA és Joanna MIZIELINSKA, De-Centring Western Sexualities. Central and Eastern
European Perspectives (London: Routledge, 2011).



tobb hatérétlépésre adtak lehetoséget, és ezdltal egyre nagyobb globdlis befolyas érte az itteni
fiatalokat — akik 1987-t6l mar az MTV videoklipjeibdl is tgekozddhattak arrdl, hogy mi a divat.0

A kovetkez6 részben ezért arra a tarsadalmi-politikai miliére dsszpontositok, ami a szocializmus
utolso éveiben jellemezte Budapestet. A divattervezé 1988-as berlini kollekcidjanak sgjétos, , kelet-
eurOpai” esztétikgat és a '80-as évek vegi performanszokban a hatalmi szimbdlumok
Kisgjatitasanak kulonféle modjait bemutatva azt fejtem ki, hogyan queerelte Kirdly a rendszert
annak teljes sszeomlésa el 6tt.

Ruhak Kirdly Tamas berlini kollekcidjébdl, 1988, Budapest. Fotd: Almési Jonathan Csaba

9 A Music Television (MTV) 1981-ben indult az Egyesiilt Allamokban, az eur6pai adés pedig 1987-ben,
amely Magyarorszagon is szabadon vehet6 volt 1995-6s kodol&séig.
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1.11. Dressater

A Dressater. Dressed to Thrill cimi avantgard divatbemutaté 1988-ban, az Eurépa Kulturdis
Févérosa Program keretében valosult meg a Hamburger Bahnhofban, ami akkor egy Uresen alo
payaudvar volt Kelet- és Nyugat-Berlin hataran. A szervezé, Claudia Skoda, a vilag 7 dtala
legfontosabbnak tekintett divattervezojét kérte fel egy-egy Uj, kifgjezetten erre a bemutatéra szant
kollekcio elkészitésére.91 Mindenképpen szeretett volna valakit elhivni a keleti blokk orszégaibadl,
és olyan alkotét keresett, aki a divatbemutatd tobbi résztvevéjéhez hasonldan igazan avantgéard,
vagyis semmiképpen nem a fogyasztdi kultdraigényeit kiszolgélé fésodorba tartozik. Bér a kutatas
soran Szentpétervarra (akkor Leningrad) is sikerllt eljutnia, végul a berlini magyar
miivészkdzosségen keresztll taldlt ra a tokéletes jeldltre. Kirdly munkairdl el6szor Kiss Mariann
mutatott néhany képet Skodanak, és 6 is kototte dssze a két tervezot. Skodanak néhany tovabbi fotd
és levélvaltas aapjan volt egy elképzelése arrdl, hogy a magyar divattervezé mivel érkezik majd a
bemutatéra. Akkor lepédott meg igazan, amikor Kirdly egy repilényi ruhaval és kiegészitovel

landolt Berlinben. A kollekcié emlékei szerint minden képzeletét felilmulta 92

A bemutatok kiséré6zengét Steve Brown, a Tuxedomoon nevii new wave egylttes tagja szerezte.
Minden tervezé egy mottot kapott, Kiralyé az volt, hogy ,Open Doors’. Skoda Ggy érezte ugyanis,
hogy Kelet-Europa nagy hatassal lesz a globalis divatra a rendszervaltas utan, ami ekkor mar csak
pillanatok kérdése volt.93 A kollekcid nagyjabdl 40 monokrom ruhabdl alt. Az egyszeriibb szabésu
fekete, mellkasnd kivégott néi felsérészekhez gomb, korong és piramis alakd, illetve csillag
alapterlletti szoknydk tartoztak. A sotétkék és szirke férfiruhak katonai és munkasegyenruhéra
emlékeztettek. A vasalt bakancsok és kiegészitoként haszndlt ipari vedészemivegek a
munkésosztaly vilagat jelenitették meg az ipari épulet kozepére sodronyokkal fliggesztett, 3 méter
széles és 70 méter hosszU acéllemezen, ami a kifutét helyettesitette. A modellek fején 1évd
haromszog alaku kalapokkal az 6sszhatas Oskar Schlemmer 1922-es Bauhaus szinhazi el6adasét, a
Triddikus balettet idézte, ahogy arra késdbb Jan Kromschroder, a Sern Ujsagirdja is felhivta a
figyelmet.94 Az egyszeriibb darabok kék vagy sziirke vaszonbol késziiltek, mig a geometrikus test-
objektek fekete barsony boritasa és voros bélése a konstruktivizmus forma- és szinvilagat juttatja
esziinkbe.

91 A divatbemutaté résztvevéinek teljes névsora: Tom Adams, Marc Audibet, Rudi Gernreich, Yoshiki
Hishinuma, Kirdly Tamés, Francis Montesions, Claudia Skoda, Vivienne Westwood.

92 SO0S, , David Bowie azt mondta...“, 52.
Bi.m.54

9% KROMSCHRODER, , Kurvék és Mate Harik...“, 46.
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Kirdly Tamas modellje a Szabadsag-szobor talapzatand, 1988.
Budapest. Fotd: Almasi Jonathan Csaba
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1.12. Kelet-Eurdpa a divat

So6s Andrea Kelet-Eurdpa a divat cimii tanulmanyaban elemzi Kiraly berlini kollekcigjét, és arra
hivja fel a figyelmet, hogy a magyar underground mivészetben a forradami avantgéard
iranyzatokhoz valé visszatérés egydtaan nem volt szokatlan a '80-as években.%> A szerzé
kiindul 6pontja Forgéacs Eva 1981-ben irt, azonos cimii szévege, amelybdl kideriil, hogy keleten és
nyugaton egyarant megélénkdilt ezidé téjt az érdekl6dés az orosz konstruktivistak, szuprematistak és
futuristak irant. Ez egy Osszetett folyamat kodvetkezménye volt, amelyre globdlis torténelmi,
miikereskedelmi ésideoldgiai fordulatok egyarant hatassal voltak.% El6szor azt fejti ki, mitol valtak
Ujra divatossa nyugaton az orosz avantgéard olyan nagyjai, mint pédaul Vlagyimir Tatlin, Kazimir
Malevics vagy Alekszandr Mihgjlovics Rodcsenko. A jelenséget Sods — Forgacs nyoman — a
forradalmi romantikét keresé ' 68-as generéciohoz koti, amely a latin-amerikai és kinai mozgal mak
mellett a bolsevik forradalomban talalt inspiraciora. Ezt a generéciot ugyanis lenytigozte, ahogyan a
forradalom érzelmi felfokozottséga a leheté legegyszeriibb struktirékban 6sszegzodik. A letisztult
formakban — vagyis a korben, a négyzetben és a hdromszdgben — egy aakulo, U jovoképet és a
kollektivités eszméjét lattak meg?” — arra kevesebb figyelmet forditottak, hogy a miivek gyakran
allami mecenatUraval szilettek meg, és hogy a szovjet hatalom propagandéra akarta haszndni a
miivészetet.%8 A kommunista vilag képel a’70-es, '80-as évekre nemcsak a vilag miikereskedel mi
kozpontjaiban vétak divatossa, hanem — ahogyan David Crowley is megjegyzi Kirdly Tamas
féktelen divatvilaga cimii esszéjében — afiatalkultlrak nyugati stilusbiblidiban is, mint példaul a brit
The Face vagy az i-D.9 Ertekezésem kovetkezd fejezetébdl kideril, hogy feltehetoen ezért valt

érdekesse akeleti blokk Skoda szamarais a bemutatd szervezésekor.

Mindekdzben Budapesten miivészek egy csoportja — példaul Rajk Lészl6 és Bachman Gébor
épitészek vagy Vida Judit porcelantervezo, akikkel 1990-ben Kirdly egyltt aapitotta a NA-NE
Galériétlo — szintén a ' 20-as évek forradalmi iranyzataibol meritett inspiréciot. Az sem ritka, hogy
a hatalom konkrét jelképel, esetleg azok toredékel fedezhetok fel kisérleti terveikben. Sods ezt

95 SOOS Andrea, , Kelet-Eurdpaadivat”, in MUSKOVICS és SOOS, Kiraly Tamas ‘ 80s..., 8-14.

% SO0S, , Kelet-Eurdpa...”, 10.

97i.m. 8.

%8 i. m. 10.

99 CROWLEY, , Kirdly Tamés féktelen...”, 62.

100 A NA-NE Galériét 8 iparmiivész aapitotta, és 1993-ig dlt fenn. Tagok: Bachman Gébor, ,, Doktor”
(Czalbert Janos), Giorgio Soss, Kirdly Tamas, KovacsAttila, Rajk Lészl6, Szalai Tibor és Vida Judit.
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egyrészt a posztmodernre jellemzé eklektikus szemléletmoddal magyarézza, masrészt a rendszer
hanyatlasaval. A ’80-as évek apatikus kdzhangulata ugyanis meglehetésen tévol alt attdl a
forradalmi hevilettsl, ami az avantgard mivekben dsszegz6dott.101 A miivészek ezért ironikusan
kozelitettek ehhez a hagyomanyhoz. A formakat, amelyek valaha az egységet kozvetitették,
elemeikre szedték szét, a sarlé-kalapacs és a vords csillag pedig csupan jatékszerek voltak a
kezukben.

Ezt 6l szemlélteti a Bachman és Kirdly egylttmiikodésében létrej6tt Kelet-eurdpai riadd (1987)
cimi film.202 A videdban egy voros csillagnak 6ltdzott né |épdel fel a Miicsarnok 1épcsojén, egy
népbiztossal kardltve, kezében a Pravdaval. Olelkeznek, majd egy cirill betiis cimkéjii vodkan
Osszevesznek, a né pofon is végja a férfit. A hattérben felsgjlik a Nagy Oktdberi Forradalom 70.
evfordul 6jé& Unnepl6 Miivészet és forradalom kidllités vorés molingjais — amit egyébként Bachman
tervezett. Az 1910 és 1932 kozotti orosz-szovjet miveészetet bemutatd kidlitast a héttérben egy
célzasként is felfoghatjuk, arra vonatkozoan, hogy hogyan viszonyultak a’80-as évek miivészel az
avantgard hagyomanyhoz. Bachman és Rajk épitészeti tervei, Kirdly ruhaszobrai és Vida
porcelanjai — jegyzi meg Crowley — a konstruktivizmus iranti érdeklédésrél tesznek
tanubizonysagot, egyuttal azonban dekonstrudljék is azt. EzAltal pedig aforradalmi irdnyzat egykori
szépsegeének és idealizmusanak torténelmi tévedéseire és széthullasara mutatnak ra. ,,[M]tveészetik
és designterveik a forradalmi szocializmus képi vildganak queerelt Ujraértelmezéseiként
hatottak” .103

Egy olyan kollekcioval, ami az orosz avantgard formakat szedte szét elemeire, Kirdly a Dressateren
sgjat kelet-eurépaisagat is queerelte. A divatbemutatd egyedili olyan résztvevojeként, aki a
szocialista blokkbdl érkezett — a téle elvart médon —, a vasfiggonyon tali vilag ismert képeibol
épitkezett. Vagyis a tulazonosulas modszerével hivta fel a figyelmet a keletet nyugattol éesen
elvdlasztd binéris gondolkodéas miitkdésképtel enségére roviddel a fal leomlésa el6tt. A kollekcio
Osszképe ugyanis tavol maradt attol, amit a vilag akkoriban keletrél tudott. A bemutatét amulva
figyel6 berlini kdzonség nem a szirke hétkdznapok munkésembereit és nem is a szabad
Onkifejezésnek gétat szabd hatalom ismert jelképeit |athatta a kifuton — jOllehet, idézet szintjén ezek
mind jelen voltak. Kirdy divatbemutat6jan annak lehettek a szemtanti, hogy hogyan hullott
darabjaira az, ami valaha Kelet-EurOpa egységét jelentette. A lenyiigbz6 koreogréfia ellenére —

101 SO0S, , Kelet-Eurdpa...”, 13.
102 o,

103 CROWLEY, ,Kirdly Tamés féktelen...”, 63.

49



amely a kollekcidt egybe tartotta — a bemutaton egyedll allo struktirak, szétszorodott téredék-
elemek vonultak fel. Ennek a jatékossaga azokon a fényképeken latszik igazan, amelyek Kirdy
modelljeit Budapest kozterein abrézoljék ezekben a ruhakban. Mintha a piramis, a gémb és a
haromszdg elemek egyszeriien csak szétgurultak volna a véros utcain, és senki nem venné a
faradsagot, hogy Osszeszedje oket. A berlini kollekcidé egyuttal a kovetkezo évekre jellemzo
diszharmonikus vonalvezetést is megel6zi, ami — akércsak a rendszervaltast koveto évtized —
zsakutcakkal és a sehova nem tartd erévonalakkal, kiszogellésekkel van tele.

1.13. Skizoanalizisto4

Kirdly vizionérius miivész volt, aki nemcsak ajelen probléméira reagalt killonds érzékenységgel, de
— olykor némi szarkazmussal — a jov6 kihivésaira is képes volt felhivni a figyelmet. Ezt jol
szemlélteti AlImasi Jonathan Csaba egyik fényképe, amely a divattervezot és modelljét a Batthyany
téren dbrézolja. A kép 1989-ben késziilt, és a héttérben 1év6 Parlament épliletének a tetején még ott
virit akommunista voros csillag. A modell fején, aki Kiradly mellett Ul akokorlaton, egy olyan kalap
van, ami ezt a voros csillagos kupolét formazza, a napszemiiveget visel6 Kirdly, egy fekete bottal a
kezében, pedig a vak jovenddmondd archetipusat juttatja esziinkbe. Mintha a kép azt Uzenné a
pillanatban Osszesiirtisodo val dsagtoredekek kozt még lehetnek konfliktusok a jovében. A kalap
megjelent aznap a varos tobb pontjan is: a 49-es villamoson, a Magyar Nemzeti Muzeum kertjében,
egy Trabant motorhaztet6jén és az elsé McDonald's el6tt is, a Régi posta utcdban. Mindez 1atszélag
barmiféle magyarazat nélkul tortént. A képekbol kiérzods keérdsjelek és az, ahogyan az akcio
szerepl6i ezeket a (kellemetlen) kérdéseket konnyed jatékossaggal kikerllik, azonban sokat elmond

arendszervaltast kovetd évtizedrol.

A kertloutak keresése sok miivésznél megfigyelheté volt Kelet-Europdban 1989 elétt is, hiszen
méashogy a hatalom nem hagyta volna 6ket akotni. Klara Kemp-Welch Antipolitics in Central
European Art: Reticence as Dissidence under Post-Totalitarian Rule 1956-1989 cimii kdnyvében a
rendszerkritika ilyen forméit — Konrédd Gyodrgy nyoman — antipolitikanak nevezi.105 Az antipolitika
egy olyan mivészi attitiidre utal, amelynek vannak kételyei az ideoldgiaval és a nagypolitikaval

szemben, a hatalom jatékdban mégsem kivan részt venni. A hangsuly inkdbb a mikro szinti, a

104 Az ebben az alfejezetben kdzolt gondolatok egy kordbbi publikaciémban mar szerepeltek: MUSKOVICS
Gyula, ,Just Do It. Rendszervétas, avantgérd divat és skizoanalizis Budapesten és Thilisziben®,
Fotomiivészet, Rendszervaltas kulénszéam (2020): 88-99.

105 Klara KEMP-WEL CH, Antipolitics in Central European Art: Reticence as Dissidence under Post-
Totalitarian Rule 1956-1989 (L ondon: Bloomsbury Publishing, 2017).
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mindennapi életben elérheté vatozasokon van.106 Korabbi — a divatperformanszok politikai
olvasataval kapcsolatos — gondolatmenetemet folytatva, az ilyen esemeényeknek meglehetésen
fontos szerepe volt a kulturdlis ellendllasban. Kirdy divatbemutatéi ugyanis az addig elfojtott
végyaknak adtak teret — U érzelmek kiprobdéséra biztatva a kdzonseget vagy éppen az egyszerii
jarokel 6ket, akik voltak olyan szerencsések, hogy egy divatséta szemtanui |ehettek.

Ahogyan Gilles Deleuze és Felix Guattari is irja Anti-Oedipus cimi 1972-es konyvében, az
autoriter politika szamara a vagyaknak kulcsszerepe van. Az elnyoméson alapul6 pszicho-politikai
rezsimek, mint amilyen a szocializmus is volt, ugyanis a vagyak kontrollalasan keresztll képesek
fenntartani magukat. Kényvik az ilyen rendszerek kritikai vizsgédlatahoz a skizoanalizis modszerét
gjanlja fel. Kiindulépontjuk a skizofrén elme, amelynek megvan az a képessége, hogy egyszerre
tobb val6sagban legyen jelen. A miivésznek a szerzéparos hasonld képesseget tulgjdonit: a miivész
egy skizoanalitikus szerintik, aki kilonb6z6 val6sdgokhoz ad hozzéférést. Vagyis képes eljuttatni
kozonségét olyan — skizoredlis — helyekre is, amelyeket efojtunk a hétkbznapi éetben. A
skizoanalizis Deleuze és Guattari szerint funkciondlis miivészet, ami arra 0szténdz, hogy a
kilépjunk a korlataink kozul.107 A fentiek alapjan belathatd, hogy Kirdly pontosan ezt tette a
rendszervaltast megel 6z6 évtizedben.

Ahogyan disszertaciom elsé fejezetébdl kiderdlt, a divattervezé6 az otthon négy fala kozott, az
underground miivészkézeg félnyilvanos klubjaiban, Budapest kozterein és a késbszocializmus
ifjusagi, kulturdlis kdzpontjaiban egyarant a mozgastér kiszélesitésén dolgozott. Divatbemutatdi és
performanszai a kozonségnek korabban nem l|&tott képeket és meglepd Otleteket kinaltak fel.
Gyakran aval6sag olyan rétegeibol meritettek ihletet, amelyek az atlagember szaméra |éthatatlanok
és megkozelithetetlenek voltak. Kirdly skizoanalitikus miivész volt, aki érzékenyen tudott reagalni a
tarsadalom hangulatéara, és méar azel6tt orvosolt problémékat, hogy azok léte az emberekben
tudatosult volna. Erre jé példa, amikor 1989-ben egy interjuban megdllapitotta, hogy miutan egyre
nehezebben élnek a magyarok, a jovében tobb erészakos biincselekményre lehet szamitani, és ezért
védelmi jellegi — vagyis példaul fémbol készillt és szivaccsal bélelt — 6ltdozkodést fog hirdetni.108
Az olyan mivészeknek, mint Kirdly, a rendszervétasban meghatarozd szerepe volt, hiszen (j

106 |_asd: MUSKOVICS Gyula, ,, A mitvészetnek nincs alternativaja: interja Somogyi Hajnalkaval®,
tranztblog, 2015. feb. 9. http://tranzitblog.hu/
a muveszetnek _nincs_alternativaja interju_somogyi_hajnalkaval/.

107 Stephen ZEPKE, ,, Schizo-Revolutionary Art: Deleuze, Guattari, and Communization Theory“, in Jan
BUCHANAN és Lorna COLLINS, szerk., Deleuze and the Schizoanalysis of Visual Art (London — New
York: Bloomsbury, 2015), 32.

108 BOGYAI, , Divatellenes divattervezo...“, 27.

51


http://tranzitblog.hu/a_muveszetnek_nincs_alternativaja_interju_somogyi_hajnalkaval/
http://tranzitblog.hu/a_muveszetnek_nincs_alternativaja_interju_somogyi_hajnalkaval/

nézépontokat és lehetoségeket mutattak meg, amelyek segitettek az egyénnek, hogy

fellilemelkedjen az 6t szorito korlatokon.

Doktori értekezésem masodik fejezetében a hatarétl épés és a vilagteremtés eddig ismertetett maodjait
nemzetkdzi kontextusban vizsgalom. Olyan divattervezéket mutatok be, akik a keleti blokk mas
részein — foként a volt Szovjetunié teriletén — Kirdlyhoz hasonléan, képrombolo
ruhaperformanszokon keresztil és a hatalmi jelképek ironikus kisgjétitdsval reagéltak a rendszer
hanyatlédsara és bukasira a '80-as, '90-es években. Emellett Osszefoglalom azokat a kortérs
trendeket is, amelyek ezeknek az alkotoi életmiiveknek a tanulményozasat ma kil éndsen indokoltta
teszik Kelet-Eurdpaban.

Kirdly Tamas modellje a Margitszigeten, 1992.
Foté: Szab6 Benke Rébert
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2. A PERESZTROJKA DIVATPERFORMANSZA| 109

2.1. Kiraly Taméas és a kelet-eur Opai avantgard divat

Ertekezésem mésodik fejezete Kirdly Tamést Kelet-Eurdpa underground miivészkdzosségeivel
hozza Osszefliggésbe. Ezdltal reményeim szerint érthetébbé valik, mibol szerzett inspiraciét a
magyar divattervezé a ’'80-as években. A jol ismert — de ettdl a régidtdl geopolitikai értelemben
tavolabb esé — divattervezsi életmiivek és trendek helyett olyan alkotokat ismertetek — foként a volt
Szovjetunié terdletérél — akik szintén a divat és a miivészet hatdran alkottak, szokatlan
ruhakonstrukcioik a l&vany- és a formakisérletek el6térbe helyezésérdl tanlskodnak, és —
Kiralyhoz hasonl6an — a piac helyett inkabb a pillanat szikségleteit igyekeztek kielégiteni. Nem
elhanyagolhaté tény az sem, hogy ezek a mivészek fantasztikus kollekcidikat a szocialista
hidnygazdasag dtal determinadlt helyeken hoztak |étre, ahol sokszor megfelel6 alapanyagot is nehéz
volt taldni, nemhogy markat épiteni és aruba bocsétani egy Otletet. Vagyis Kiray, valamint azok a
tervezék és miveészek, akiket most bemutatok, nem kifgezetten a fogyasztdi tarsadalom és a
szépsegipar ellenében dolgoztak — mint a kapitalista nyugaton, ahol voltaképpen ez volt a
kommersztél elrugaszkodott, avantgard divat |ényege —, hanem az onkifejezés (j médjait keresték
az egyre lazulé keretek kdzott, mikdzben egy lejart szavatossagu politikai rendszer végjatékanak

|ehettek a szemtandi.

Djurdja Bartlett 2010-es FashionEast: The Spectre That Haunted Socialism cimii éfogd kényve azt
sugallja, hogy a divat alapvetéen nyugati jelenség, és keleten legfeljebb — ha egyatalan — j6
masolataival taldkozhatunk a szocializmus évtizedeiben.110 A régid legtobb orszagdban ez az
idészak valdban a — szilkséges és a luxus — divatcikkek hianyérdl szélt. Emellett az is tény, hogy a
hatalom nem hagyott tll sok helyet a kreativitdsnak a szocialista ruhagyarakban, ami Kelet-Eurdpa
nagyvarosainak az utcaképére is ranyomta a bélyegét.111 Ez azonban nemhogy akadalyt jelentett, de

109 Ennek afejezetnek az alapjaul két korabban megjelent irasom szolgal, az itt kdzolt gondolatok némelyike
tehd mar megjelent ezekben a szévegekbenis. ,Mi az (j a»New East«-ben és mi nem?*, Artportal, 2019.
okt. 14. A cikk az Artportal megsziinését kdvetéen ezen alinken érhet6 el: https://web.archive.org/web/
20230324200214/https://artportal.hu/magazi n/mi-az-uj-a-new-east-ben-es-mi-nem-a-posztszovj et-divat-es-
az-1980-as-evek/. (Megtekintve: 2024. aug. 24-én); és ,Kelet-eurépai avantgard divat. Kirdly Taméas és
szovjet kortérsai“, Artportal, 2020. jan. 31. A cikk itt érhet6 €l: https://web.archive.org/web/
20240303150839/https://artportal .hu/magazin/kel et-europai-avantgard-divat-kiral y-tamas-es-szovj et-
kortarsai/. (Megtekintve: 2024. aug. 24-én)

110 Djurdja BARTLETT, Fashion East. The Spectre that Haunted Socialism. (London: MIT Press, 2010), 40.
111 Koppany Gizellapéldaul aVéci utcai divatsétékra ugy emlékszik vissza, hogy nem is 6k voltak

feltiinéek, hanem az, hogy milyen rosszul 6ltézott mindenki més az utcan. KOPPANY, a szerzé interjdja.
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taldn még inspird dan is hatott az antidivat olyan tervezéire, mint Kiraly, akit a szirke |6denkabétos

hétk6znapi emberek rondafrizurgjais csak arra 6sztonzott, hogy kilonleges kalapokat kéeszitsen.

Arra, hogy a magyar divattervez6 nem volt egyedil a konformizmus és a rossz izlés elleni
kiizdelemben Kelet-Europaban, mar a korabeli sgjto is felhivta a figyelmet. Javroszky Béla Sziléard
amagyar kiadasi Playboy 1993. junius 1-jei szdméban példaul a Brnéban alkotd Michal Svarchoz
hasonlitotta Kirdyt.112 Mint késsbb kideriilt, Svarc nem csupan ismerte a magyar tervezét, de
fontos inspiracioként is tekintett r&113 A '80-as évek elgién ¢ is rendezett divatsétakat a varos
féutcain, 14 és az 6 bemutatdi is performansz-szeriiek voltak, amelyeknek a koreogréfigjat és a
zengét maga Svarc dlitotta Ossze. TUlméretezett ruhdit aszimmetria jellemezte, és gyakran
Kisérletezett az anyagokka is, de kreacidit ennek ellenére lehetett hordani, és letisztult
formavilaguk, amely a japan Issey Miyake vonavezetését is eszinkbe juttatja, az 1989-es
Barsonyos forradalmat kévetéen a nyugati befektetéknek is felkeltette a figyelmét. A divattervezé
minddssze 33 éves volt, és a nemzetkozi karrier kapujdban dlt, amikor elhunyt 1994-ben. Ezt

kovetéen 2016-ig kellett varni, mig b6 egy évtizedes életmiive a kbztudatba visszakertilt.115

Mikozben Svarc divatvizidi Csehszlovakidban a normalizécio idészakaban — vagyis Gustéav Husak
elnyomd és konzervativ politikgja alatt — tortek maguknak utat, addig Magyarorszagtdl délre,
Jugoszlaviaban a szovjet tipustl szocializmus és a konzumerizmus kilonos keveréke a keleti blokk
semelyik orszdgaban nem tapasztalt szabadsagot adott a miivészetnek. Josip Broz Tito
Szovjetuni6tol valo elhatérol6dasat kdvetéen a mivészek egyszerre lattak ra a szocializmusra és a
kapitalizmusra, és mindkettével szemben éles kritikdt fogalmaztak meg.16 Ez a '80-as évek
aternativ zenei és videomiivészeti kozegében — ahol a divat és ajelmez is kiemelt szerepet jatszott

—ahatalmi jelképek queerel ése mellett lehetové tette olyan progressziv kérdések vizsgaatat is, mint

112 JAVORSZKY, , A Kirdly runga...”, 77.

113 SOOS Andrea, ,, A Short Walk Through the Paradise”, Artportal, 2019. aug. 29. A cikk az Artportal
megsziinését kovetéen ezen alinken érheté € https://web.archive.org/web/20230604015152/https.://
artportal .hu/magazin/a-short-wal k-through-the-paradi se-on-the-work-of -fashi on-designer-michal -svarc/
(Megtekintve: 2024. aug. 14-én).

114 Soos cikke szerint 1983-ban volt az elsd kozteri divatbemutato. Az interneten elérhetd egy 1990-es
divatsétafelvétele: ,Micha Svarc — Fashion Happening, Brno 1990, https.//www.youtube.com/watch?
v=jhE6Mu8UzKM. (Megtekintve: 2014. aug. 14-én).

115 Andrea Biezinova 2016-ban szervezte az On the Edge cimii csoportos kidllitast abrndi |parmiivészeti
Muzeumban, amely Milan Kniz&k, Libena Rochova és Michal Svarc munkait mutatta be. El6tte nem
foglalkozott més a divattervezé munkéival.

116 David CROWLEY és Daniel MUZY CZUK, szerk., Notes from the Underground (L ondon: Koenig
Books, 2016), 22.
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anogyuldlet, a szexualitas vagy a tdmegmeédia heteronormativitésa.ll” Mindez jol 1atszik a szlovén
Marina Grzini¢ és Aina Smid kozos videdin, amelyek a szocialista rendszer képi vilégét vizsgéljak a
szexualitas és a hatalom viszonylataban,!'8 és a szintén szlovén Borghesia egylittes latvanyos,
multimedidlis koncertjein és videoklipjein is, ahol a punk, a diszk6 és a queer S&M sajatos
Otvozetét |ehetett megfigyelni. Ha Kirdllyal 6sszefliggesbe hozhatdo miivészeket keresiink, érdemes
még megemliteni Ema Kuglert is, akinek a kisérleti filmjeiben és a divatbemutatdin a jelmezek

szurredlis, 6sszmiivészeti alkotasok szerves részeiként kertiltek afigyelem kozéppontjaba.

Svarcon és a Ljubljandban dsszpontosuld, divattal is kisérletezs, jugoszlav aternativ szintéren kivil
a Magyarorszag kozvetlen szomszédsagaban 1évé volt szocialista orszagokban kutatasaim soran
nem taldkoztam olyan alkotékkal, akikkel Kirdly munkéssagét tsszevethettem volna. Ez vélhetéen
azért van, mert a kommunista vezetés kevesebb teret engedett az Onkifejezésnek az olyan
orszagokban, mint példaul Nicolae Ceausescu Romanigja, ahol a cenzlra sokkal kiterjedtebb és
szigorubb volt, mint a késé Kadar-korban Magyarorszégon vagy Jugoszlaviaban Tito vezetése alatt.
A '80-as évek kozepén azonban a Szovjetunid kulturdlis kézpontjaiban extravagans jelmezekbe
0lt6zott miveészek egész csoportja lepte el az utcakat és rendezett divatbemutatokat, a tovabbiakban
igy ezekre a helyszinekre koncentrélok.

117§, m. 24.

118§, m. 258.
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Katya Filippova dltal készitett ruha, 1989-1992 k. Fotd: V. Koszticsev
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2.2. Alternativ divat M oszkvaban

A méasik divattervezo, akit Javorszky a Playboy cikkében megemlitett, a Moszkvaban alkoté Katya
Filippovavolt, aki a’90-es évekre Kiradlyhoz hasonléan nemzetkdzi ismertségre tett szert, de mar az
el6z6 évtizedben is megfordult kilféldon, példaul Hollandidban, Olaszorszagban és Jugoszlaviaban
is — igy nem megleps, hogy a szerzében felmerlilt a pdrhuzam a két alkotd kozétt.119 Filippova
képzomiivészként kezdte, majd a '80-as évek kozepétdl jelmezeket készitett filmekbe és a
leningradi Pop Mechanics koncertjeire, és igy elindult divattervezoi karrierje is.120 Szergej Kurjohin
1984-ben alapitott egyiittese a jazz, a rockzene és az avantgard szinhdz hatdrmezsgyéjén mikodott,
l&tvanyos show-ikon pedig — Kirdly Pet6fi Csarnokbeli divatbemutatdihoz hasonléan — olykor
alatok is felbukkantak. Innen johetett az 6tlet Filippovanak is, hogy legelsé divatbemutatdjan egy
bulldogot is a modellek kdzé dlitson, majd leopardmintas bérsonyba és nyakkendobe 6ltdztesse
fel.121 A divattervez6 sgjat stilust teremtett, amit ,,punk carizmusnak” nevezett €. Ez azt jelentette,
hogy bolhapiacon 6sszeszedett szovjet katonai egyenruhakat alakitott & és diszitett fel gyongyokkel
és kovekkel, cari stilusban. Filippova szaméra az arisztokrécia, a luxus és a ragyogés egy
dlasfoglalas volt a Szovjetuniéban mindenttt tapasztalhatd szegénységgel szemben.i22 A
kilencvenes években 6t is megkornyékezték az Uzletemberek, de amikor meghallotta azokat a
szavakat, hogy ,Uzleti terv“, ,villanyszamla‘, ,kalkul&cié* vagy ,kiadas és bevéte”, sgat
elmondésa szerint, azonnal rosszul lett,123 mert a divat szaméra nem az iparrdl vagy a bizniszrol, és

nem is adesignrdl, hanem legink&bb a mivészetrél szdlt, egy éetmad volt.124

Filippova azok kozé az alternativ divattervezok kozeé tartozott Moszkvaban, akik improvizalt ruha-
és jelmezkollekcidikka a’80-as évek kdzepén egyszerre bukkantak fel a rockzenei szinpadokon, a
foglalthazakban és a véros utcéin. ,Az aternativ divat vad és féktelen volt, mint egy kémiai

reakcio, hirtelen kapott langra a kilonb6z6 underground kreativ csoportok kozott" — irja Misa

119 Javorszky csak a nevét emliti a két divattervezének, tehat nem derdl ki a cikkbdl, hogy mennyire ismerte
amunkassagukat.

120 Elspként Nyikolaj Obukovics Dial6gusok (1986) cimii dokumentumfilmjébe készitett jelmezt, amelyben
a Pop Mechanicsis szerepelt, és ezt kovetsen aAleksze) Ucsitel Rock (1988) cimii filmjébeis, ami
Leningrad underground zenei k6zegét mutatja be.

121 MisaBUSZTER és IrinaMEGLINSZKAJA, Alternative Fashion Before Glossies 1985-1995 (M oszkva:
Garage Center for Contemporary Culture, 2011), 45.

122 Misa BUSZTER, Peresztrojka modi (London: RIP Holding, 2018), 255.
123 Yo.

1247, m. 244.
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Buszter az Alternative Fashion Before Glossies 1985-1995 cimii kidllitas katal 6gusaban, amely a
moszkvai Garage Kortars Muveészeti Muzeumban kerllt megrendezésre 2011-ben.125 Buszter
nemcsak ennek a kidllitdsnak volt a térskuratora, hanem a Hooligans of the ‘80s cimii kutatési és
publikécios projektet is ¢ kezdeményezte, amely a peresztrojkat megel6zé és koveté évtized
fiatalkultaraival foglalkozott.126 Emellett 2018-ban jelent meg a kutatésait legjobban 6sszefoglal 6
Peresztrojka modi (magyarul Peresztrojka divat) cimii album — egyelére csak orosz nyelven. A
konyv atfogd képet ad az idoszak aternativ divatjardl, amelynek a kibontakozasat Buszter, mint
egykori ,, huligan“, a szcéna oszlopos tagjaként kovette végig.

A most kovetkez6 rész egy olyan idészakba nyUjt betekintést, amelyben a szovjet retorikat olykor
nagyobb érdeklédés Ovezte a mivészet fel6l, mint a tarsadalom egyéb rétegeiben. Ahogyan
Ekaterina Degot is irja Sill Soviet, Becoming Art cimi tanulmanyéban, a Szovjetunidban az
emberek a késé ’'80-as években mér a piacgazdasag és a fogyasztas vilaganak a felfedezésével
voltak elfoglalva, és keveseket érdekeltek a divatjamult rezsim jelképei és ritusai. Ebbél adoddan
azok Kisgjdtitasa és Ujraértelmezése sem okozott akkora gondot, mint korabban.127 A kor fiataljai
mar ugyanugy gunyolodtak a sarlon és a kalapacson, a szoc-redl monumentumokon és a Voros
Hadsereg egyenruhdin, mint a hazaik el6tti padon Ul6, mérges babuskékon.128 A bolhapiacon talalt
holmikbdl kreativ szettek alltak Ossze, amelyekben kelet nyugattal, a magas kultira pedig az
alacsonnyal taldkozott, és mindez ironiaval, klisékkel és blaszfémiaval keveredett: a kalapbdl
melltarto, a voros zaszlbol szoknya, a katonai zubbonybdl pedig esélyi ruha vagy gyongyokkel
kirakott kabat lett.

Mihail Gorbacsov 1986. februdr 25-én, a Szovjet Kommunista Part 27. kongresszusan jelentette be
a peresztrojkat — vagyis az atalakulast —, amely a szovjet rendszer demokratizalasanak az elso
|épése volt. Az ezzel parhuzamosan bevezetett glasznoszty — vagyis politikai nyitas — pedig a
véleménynyilvanités és az informacidszerzés és -adas szabadsagardl szélt. Abban azonban, hogy a
kultdra— és azon belUl kulondsen a divat — tobb szabadsagot kapott a’80-as évek masodik felében,

125 A mésik kurétor IrinaMeglinszkaja. A kidllitds Moszkvét kdvetéen Rigaba, Dubrovnikba és
Szentpétervarrais utazott.

126 |_asd: ,, Hooligans of the ‘80s", http://eng.kompost.ru/exebition__ooligans of the s .html. (Megtekintve:
2024. aug. 14-én).

127 Ekaterina DEGOT, ,, Still Soviet, Becoming Art, in Joseph BAKSTEIN, Ekaterina DEGOT és Boris
GROYS, szerk., Glasnost: Soviet Non-Conformist Art from the 1980s (L ondon: Haunch of Version, 2010),
37-39.

128 |rina SIROTKINA, ,, Costume as Truth and as a New Mythology: Dressed Performances of Perestroika’,
Fashion Theory, 22/2. sz. (2018): 200-201.
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Gorbacsov felesége is nagy szerepet jatszott. Raisza Gorbacsova tokél etesen megfelelt a first lady
nyugati koncepcidjanak.12® Tudta, hogyan kell megjelenni, és ennek kdszonhetéen sok szovjet né
szemében stilusikonnd valt.130 Az 6 kdzbenjardsdva kezdték el terjeszteni a Szovjetunidban 1987-
ben a német, szabdsmintékat tartalmazé Burda Moden magazint, ami nemcsak az dlandd hianyra
volt j6 vdlasz, de a nyugati kultira és esztétika legalizdasanak is egy Ujabb form§a volt.13! Ezzel
egyidében rendezték meg a Gorkij Parkban az els6 szépségversenyt is, amit szamtalan mésik
kovetett. Mindekdzben Gorbacsova a szarnyali ala vette a Kuznyeckij Moszton — Moszkva f6
bevasarl6 utcgan — taldlhatd Divat Hazét is, ahova olyan kilfoldi tervezéket hivott meg, mint Pierre
Cardin és Yves Saint Laurent. Ahogyan Buszter is fogamaz, Gorbacsova szaméra a divat nem

pusztan esztétikai, hanem kil politikai kérdésis volt.132

A fotitkar felesége péartfogolta a divat undergroundabb iranyait is. az els6 hivatalos aternativ
divatbemutat6t 1986-ban a Divat Hazaban rendezte meg Szvetlana Kunyicina, az intézmeény akkori
munkatérsa, és késobbi férje, azenel kritikus, Artemij Troickij. A bemutaté két résztvevojére, Katya

Mikulszkajéra és Filippovéra Troickij igy emlékszik vissza:

»A kozOnség nem lepédott meg tulsagosan a Katya Mikulszkaja étal bemutatott utcai
»huligén« stiluson: pontosan azt kaptak, amit a »radikdis sikkrél« gondoltak. Filippova
megjelenése kiszamithatatlan és teljesen sokkolo volt. (...) Nefertitik tomkelege kinal
|&mpakra emlékeztet6 ruhakban, oOkori gorog togakban, dél-amerikai diktétorok
egyenruhdiban, szirrealis kimonokban és volt valami a Csillagok haborujabdl is. A modellek
fekete razst viseltek, a nyakukat aranypor takarta. (...) A kozonség csak dlt, néman és
lemerevedve, mintha foldonkiviliek rovid latogatédsanak lettek volna a szemtanti, majd
kitort a taps. Ez volt a szovjet alternativ divat elsé megmutatkozésa, és itt sziletett annak
(talan az egyetlenigazi) csillagais.” 133

129 BUSZTER, Peresztrojka modi..., 68.

130 BUSZTER és MEGLINSZKAJA, Alternative Fashion..., 17.

131 BUSZTER, Peresztrojka modi..., 73.

132§, m. 72.

133 Artemij TROICKIJ, Tusovka: Who's Who in the New Soviet Rock Culture (London: Omnibus Press,
1990), 89-90.
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A peresztrojka éveit kirobbano kreativ energia jellemezte, a fiatal miivészek pedig a szabadsag
erzésétol ittasan alkottdk meg sgjét divatjukat, flggetlentl attdl, hogy mi tértént nyugaton.134 Ahogy
Filippova is irja, ,[flel sem meriilt a nyugat majmolasdnak a gondolata, a cél inkdbb valami
hihetetlennek és vardzslatosnak a létrehozasa volt. Sziiz terepen jartunk, az a sz0, hogy »couturex,
nem igazan volt ismert a Szovjetunioban.” 135 Az alternativ divat a szubkultirakkal egyditt alakult ki
Moszkvéban, és nemcsak az onkifejezésrél szolt, hanem a szovjet tdmegektol valé elkilonllés egy
formdja volt. Ez a |lazadas gyakran a piacokon taldlt hasznéltruhak kreativ kisgjétitasaval tortént,
vagyis kisérletezé6 Osszedllitdsaikban a fiatal miivészek azoknak a szovjet igazsdgoknak a

kiforditasan keresztlil hataroztdk meg magukat, amelyeket ezek atargyak szimbolizaltak.136

Az elsé jelmezes performanszokat az Assza nevii csoport rendezte a mar emlitett Pop Mechanics
koncertjein. Szergej Szolovjov 1987-es, Assza cimii kultfilmje, amely elséként mutatta be az orosz
underground rockzenét a mainstream €el6tt, ezeknek a vildgabdl meritett inspiraciot. Az
Osszmiivészeti divatparddék f6 karaktere Oleg Kolomijcsuk, miivésznevén Garri Assza volt, aki
Onjeldlt divatdiktatorként jarta Moszkva bolhapiacait — leggyakrabban a Tisinka piacot —, hogy
kilonbozo korokat és stilusokat megidézo dsszedllitasokat készitsen egyittesek, a klubokban bulizo
emberek és sgjdtmaga szaméra. Igy szilletett példéul a ,halottkém oltozet*, vagyis egy olyan
szerelés, amit a szovjet kémek 6zvegyel dltal a piacon arult ruhakbdl alkotott meg. A show-k céljaa
sokkhatas volt, és kozben sajdtos humorral a szovjet valdsagba Ujabb, attol merében kilonbdzo
kulturdkat fecskendeztek. Ez nemritkan botranyba is fulladt, de sosem jart komoly
kovetkezménnyel .137 Az Asszdk olyanok voltak, mint Mihail Bahtyin szerint a karnevalok: a
résztvevoket a jelmez — a kilvilag szemében — bohocca tette, ezaltal a valosag keretein kivilre
kerlltek, ésitt lehetéveé valt szamukra, hogy buntetlentl kimondjék az igazsagot.138 A karneva ok
igy lehetéséget adtak a hierarchidk felforgatéséra, a hatarok eltorlésére és a politikai rezsimek

aléasasarais.139

134 BUSZTER ésMEGLINSZKAJA, Alternative Fashion..., 17.

135 BUSZTER, Peresztrojka modi..., 243.

136 Ekaterina KALININA, , Fashionable Irony and Stiob: The Use of Soviet Heritage in Russian Fashion
Design and Soviet Subcultures’, in Niklas BERNSAND és Barbara TORNQUIST-PLEWA, szerk., Cultural
and Poalitical Imaginariesin Putin’s Russia (Leiden: Brill, 2019), 193.

137 BUSZTER és MEGLINSZKAJA, Alternative Fashion..., 25.

138 SIRTOKINA, ,, Costume as Truth...“, 204.

139 | &sd errél: Mihail BAHTYIN, Francois Rabelais mivészete, a kdzépkor és a reneszansz népi kultirdja

(Budapest: Eurépa Kiado, 1982).
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Magyarorszéghoz hasonl6éan a Szovjetunidban is ez volt az az id6szak, amikor Ujra népszertiivé valt
az orosz avantgard mivészet. Kunyicina példaul elmesélte, hogy generacidja az egykor kuilfoldre
emigralt, nyugaton hiressé valt alkoték munkait a piacokon taldlt vagy csempészett, angol nyelvii
albumokbdl ismerte meg ebben az idében.140 A politikai kontroll enyhllésével, a hatalom ekkorra
mar kilresedett jelképel mellett —amelyek amai napig elarasztjdk Moszkva koztereit — aforradalmi
iranyzatok itt is fontos inspiraciét jelentettek a miveszek szamara. Ahogyan Kirdlynd is lathato
volt, a hanyatlé rendszer kulisszdihoz és esztétikai alappilléreihez iréniaval fordultak, ugyanakkor
azok jétékos haszndlatba vétele sordn alkalom nyilt sajd multjuk vizsgdlatéra is. ,,Manapség
mindenki kineveti a szocialista realizmust és az egész hirhedt szovjet pompét. De van barmi més,
amivel a dicséséges huszas évek 6ta hozzgjarultunk a miivészet és a stilus vilagdhoz?* 141 — kérdezi
Filippova, aki néha propagandazaszlobdl készitett ruhakat, méskor pedig Lenin portr§ét egy
ortodox kereszt kdzepére helyezte — pusztén azért, mert Uj kilsot szeretett volna adni valaminek,

amit mindenki mér az unalomig ismert akkoriban.142

Filippovahoz hasonl6an Garri Assza biivkorében kezdett el — szintén nem éppen hétkdznapi
viseletre szant — ruhakat 6sszedllitani Gosa Osztrecov is. Legelsé divatbemutatojan — amit 1987-ben
Timur Novikov képzémiivésszel kozosen rendeztek meg Moszkvaban, a Kindergarden
foglalthézban — egészen mélyen beledsta magat a szovjet miltba. A jelmezek 6 inspirécidja Jakov
Protazanov Aelita (1924) cimii avantgard filmje volt. A szovjet sci-fi alapjan |étrejétt asztronauta
jelmezeket a miveész jatekrepllokkel és tankokkal diszitette fel. A bemutatdn a zene és a
performansz egybeolvadt, akarcsak a '20-as évek nagy Unnepélyein — emlékszik vissza
Osztrecov.143 A kollekcid és a hozza kapcsol0do performansz azt a cimet kapta, hogy Haboru, és
kommunista hoditokrdl szolt, akik egy masik bolygora vandorolnak & — vagyis a Foldrél egyszer és

mindenkorra eltiinnek.

A moszkvai alternativ divat kulcsszerepl6i kozott van Alekszandr Petlijura is. lgazi vintage
szakértoként kincseit ataldban 6 is a Tisinka piacon gyujtotte 6ssze, hogy késébb, megleps
Osszedllitasokban és torténetek részeként, szinpadias performanszokban mutassa be o6ket a
nagykozonség elott. Petlijura — Garri Asszédhoz hasonléan — nem ruhakat, hanem inkabb
megjelenéseket taldlt ki. Legfébb muizsga ehhez az 1924-es sziletésii Pani Bronya — vagyis

140 Szvetlana KUNY ICINA, aszerzé interjUja, 2019. &pr. 6., Moszkva
141 TROICKIJ, Tusovka..., 87.
142, m. 91.

143 BUSZTER és MEGLINSZKAJA, Alternative Fashion..., 29.
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Broniszlava Anatoljevna Dubner — volt, aki férjével egyltt abban a belvarosi ingatlanban lakott,
ahol Petlijura 1990-ben megalapitotta a Petrovszkij foglalthazat. Egyuttmiikodéesik csicspontja az
volt, amikor — majdnem egy évtizeddel késsbb, 1998-ban — elnyerték az Alternative Miss World
nevii szépsegverseny fédijat Londonban. A szam, amit el6adtak, harom képbdl alt, amibél az utolso
»A vak muzsikus rozsaszin dma‘ cimet kapta: Petlijurdt — aki vaknak tettette magat, és ehhez
rozsaszin napszemiveget és bakancsot viselt — Bronya a karjanad fogva vezette be egy dréga
eskivoi ruhdban a Gypsy King zenéjére, és a miivész szerint kozben mindenki transzvesztitanak
nézte a 70 pluszos Oregasszonyt. Az €l6z6 képben virdgok I6gtak mindenhonnan, még Bronya
sz§abol is.144

Az Alternative Miss World szinpadéan, a '70-es évek elgétél kezdve, a queer kultdra olyan
nemzetkozi sztérjai is megfordultak, mint Derek Jarman és Leigh Bowery.145 Oroszorszaghol pedig
nemcsak Petljura, hanem més alternativ divattervezok is megmérettették magukat, példaul az el6z6
fejezetben emlitett Andrej Bartenev, akir6l hamarosan tobb sz6 lesz. A szépsegverseny
megamoddja, a brit szobrész és perfromanszmiivész, Andrew Logan ugyanis a’ 80-as évek végétdl
szoros kapcsolatot apolt Moszkva és Leningrad (majd Szentpétervar) underground mivész- és
divatkozosségeivel. 1989-ben példaul részt vett Moszkvdban a Sovincenterben (ma
Vildgkereskedelmi Kézpont) megrendezett Brit Divathéten, ezen kivll tobbszor is fellépett az
Untamed Fashion Assembly vendégeként Rigaban, a Szovjetuni szétesését koveté néhany évben.

1441 m. 57.

145 Az Alternative Miss World 1972 étatart, és 4-5 évente kertl megrendezésre. 2022-ben tinnepelte 50.
szillletésnapjét, és atémaaz arany volt. Az elsé néhany alkalom Logan londoni miitermeiben volt. A
résztvevok kulonbdzé mivészek és divattervezok, akik mindig egy adott téméra készitik el egyéni
szdmaikat. A megmeérettetés a Miss World szépségversenyek mintdjéra zajlik, vagyis harom kil 6nb6z6
szettet — nappali, furdéruha, esti viselet — kell bemutatni egy adott téméra. Richard Gayer egy
dokumentumfilmet is készitett az 1978-as Alter native Miss World-rél, amelynek Logan mellet Divine volt a
hézigazd§ja, és ez az 1980-es Cannes-i Filmfesztivalon is bemutatasra keriilt. Az esemény a miivész- és
divatvildg olyan személyiségeit vonzotta maga koré az évtizedek sorén, mint David Hockney, Vivienne
Westwood vagy Brian Eno.
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Andrej Bartenev: Botanikus balett, Moszkva. Fot6: Hans-Jiirgen Burkard

63



Gosa Osztrecov: Habor U kollekcié, 1987, Kidergarden foglalthaz, Moszkva. Foté: Andrel Bezukladnyikov



Bruno Birmanis: Ball of Post-banalism, 1989. Forréas: Bruno Birmanis archivuma
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2.3. Untamed Fashion Assembly

Az Untamed Fashion Assembly (UFA), vagyis az elsd és legnagyobb nemzetkdzi avantgérd
divatesemeény Kelet-Eurdpaban, alett divattervezd, Bruno Birmanis kezdeményezése volt. A legel s6
1990. m§jus 24-én valésult meg, vagyis 20 nappal azutan, hogy Lettorszag fuggetlenné vat a
Szovjetuni6tol. A szervezoi csapat nagyon kicsi volt, és dsszesen nagyjabol fél évig késziltek rd,
akkoriban ugyanis egy ilyen esemény megval ésitasahoz — Birmanis szerint — ,,csak egy kivansag és
néhany kapcsolat kellett.” 146 Ezt kdvetéen majdnem minden évben megrendezték 1999-ig, amikor a
fészponzor csodbement, és igy értelemszeriien nem tudtak tovabb folytatni. Az UFA a tokéetes
pelddga azoknak a lelkes kezdeményezéseknek, amelyek Kelet-EurOpa-szerte gombaszamra
szaporodtak el a’90-es években, de — mivel a szilkségesnél kevésbé tartottédk szem elétt az Uzleti
szempontokat — kidertlt, hogy fenntarthatatlanok, és végul a Szovjetunié Osszeomlasat kovetd
kapitalista sokkterdpia ddozatai lettek. A fejezetnek ebben a részében elsésorban a ’80-as, ' 90-es
évek fordulgjéra és azokra az Uj energidkra, Otletekre és kifejezésformakra koncentrdl ok, amelyek
ebben az idében megjelentek. A hangsulyt tehdt most az UFA kezdeti éveire, valamint az eseményt
megal apozo, illetve a koril tte kialakult nemzetkézi kapcsolatokra helyezem.

Birmanis, aki egyébkeént ékszertervezokeént végzett az egyetemen, elsé divatkollekcigjat 1987-ben
hozta |étre Ugis Rukitis divattervezével egyuttmilkodésben. A korszellemhez hiien ekore is egy
komplett — 1 6ra 20 perc hosszu — szinhazi eléadas éplilt, ami a Ball of Post-Banalism cimet kapta.
A bemutat6 tébb mint 150 jelmezt vonultatott fel a szinpadon, amelyek kozt példaul a tarsadalom
kUlonbozo tagjaira — mivészekre, rendérokre, prostitudtakra és papokra — szabott fegyencruhdk is
voltak. Az eléadés hatalmas sikert aratott, 1988-ban Gorbacsova meghivaséara el6adtak a Kremlin
Koncertteremben is— a Zsurnal Mod (magyarul Divat Magazin) elsé |apszamanak a bemutatjan.147
Par honappal késobb pedig részt vettek azon a romai €s velencei turnén, amelyet Troickij ekkor
megjelent kdnyve, a Back in the USSR bemutatdja koré szervezett.148 A kdnyv a szovjet alternativ

rock kialakulasardl és a nyugati behatasokrdl szol. A bemutaté voltaképpen egy szovjet avantgard

146 | nterjunk soran Birmanis példaul megemlitette, hogy j6 kapcsolatban volt a maffiaval is, akik emiatt
tamogattak az UFA-t. MUSKOVICS, ,, Untamed Fashion..."

147 A Zsurnal mod a Szovjetunié Konnyiiipari Minisztériumanak hivatal os folydirata volt 1945 6ta. 1988-ban
az Uj fészerkeszts, a kortérs szemléletii Lidia Orlova Ujrapoziciondta a magazint. Azon kivil, hogy helyi
tervezok szabasmintéit mutatta be, elséként szamolt be példaul a nemzetkozi divatvilag eseményeirdl, mint
amilyen aPérizsi Divathét. Lasd: https.//garagemca.org/en/exhibition/atelier-e-b-passer-by/materials/
zhurnal-mod-1-1988. (Megtekintve: 2024. aug. 14-én).

148 Artemij TROICKIJ, Back in the USSR. The True Story of Rock in Russia (London: Faber & Faber, 1988).
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fesztivdl volt a két olasz varosban, ahol olyan miivészek is bemutatkoztak, mint példaul Filippova

vagy arockzenész Pjotr Mamonov.

Birmanis az 1988-as Tallini Divatnapokon ismerkedett meg Troickijal és Kunyicindval, akik aztan
az elsb UFA szervezésebe is besegitettek a lett divattervezének. A tallini volt alegnagyobb hivatalos
divatesemény a Szovjetunidban, ahova nyugati Ujségirokat is meghivtak, és — mivel nem tartotta
elég érdekesnek a divatbemutatokat — Birmanis itt hatérozta el, hogy szeretne egy olyan eseményt
|étrehozni, ahol nem a klasszikus formakon, hanem a kreativitason és a kisérletezésen van a
hangsily.149 Az 1990-es UFA-n mindossze 24 tervez6 szerepelt, alegtdbben szovjet orszagokbdl, de
akadtak néhanyan olyan helyekrél is, mint India, Németorszag vagy az Egyestilt Kirdlysag. 1994-re
azonban mar egy hatalmas nemzetkdzi eseménnyé nétte ki magdt — 21 divatbemutatdval, 150
résztvevovel, és nemcsak keleti orszagokbdl érkeztek a miivészek és a designerek, hanem a
hollandok, az olaszok és a franciak is képviseltették magukat. Azaz meglehetésen gyors Utemben
novekedett, és ez felkeltette a nyugati sajto és televizid érdeklddését is. Az UFA megjelent példaul a
Sky News-ban, a CNN-en és az MTV-ben is. A BBC mér a legelsé kiadasrdl a helyszinen
tudositott,150 a masodikrdl pedig egy komplett dokumentumfilmet készitett.151

A dokumentumfilmben interjut ad a mar toébbszor emlitett Bartenev is, aki szintén a ’'80-as évek
végen kezdte a palyafutasat Moszkva alternativ divattervezoi kozott, de az 1992-es UFA alkalméra
készitette e legelsd nagyobb szabast kollekcidjét. A Botanikus balett robosztus, fekete-fehérre
szinezett papirmase-jelmezekbdl alt, amelyekre taldn a mobil szobor kifgjezés illik a legjobban. A
show Bartenev gyermekkori amaibol inspiralodott. A miivész Norilszk varosaban nétt fel, a
Sarkkdron tul, ahol egzotikus gyumolcsokrél fantézidlt, és ezeket — jobb hijan — gyakran hobdl
formézta meg. A bemutatdn szerepl6 jelmezek egy része ezekre a gyimolcsokre utalt, de voltak
konkrétabb, emberi karakterek is. A szirredlis testek egy szimuldt hoviharban keringtek koérbe-
korbe a szinpadon. A fiatal miivész az el6adéssal az UFA fodijét is elnyerte.

Bartenev azon kevesek egyike, akik képesek voltak avantgardak maradni, vélhetéen azért, mert
alkotdsaira nem hordhatatlan ruhakként, hanem a képzémiivészeti intézményekben kidllithatd és

eladhaté mitérgykeént tekint ma is — ahogyan arra a disszertacio elso fejezetében is kitértem. A

149 MUSKOQVICS, ,,Untamed Fashion..."

150 BBC Clothes Show. Untamed Fashion Assembly 1990, https://www.youtube.com/watch?v=c6irm8INYvg.
(Megtekintve: 2024. aug. 14-én).

151 Henry STEIN, Untamed Fashion Assembly, dokumentumfilm (Stein Films, 1992), https:/
www.youtube.com/watchv=z3mGnNhaZWQ& t=187s. (Megtekintve: 2024. aug. 14-én).
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mivész mostanaig aktivan részt vesz a vilag alternativ divathetein, mint amilyen a Berlin
Alternative Fashion Week, a Fashionclash Maastrichtban vagy a Mados Infekcija Vilniuszban.152 A
'90-es évek elgén munkd ezen kivil jol tikrézik a térsadadom hangulatvéltozésait is a
posztkommunista atmenet kezdeti éveiben. A fentebb emlitett tobbi akotéhoz hasonléan Bartenev
is szamtalan médon reflektélt arra az ellentmondéasra, hogy bér a Szovjetunionak befellegzett, annak
vizudlis kulturgja tovébbra is a varos megkerilhetetlen része maradt. Errél taniskodik példaul
Timur Grib 1995-0s Peresztrojka a Manézs téren cimi fényképe, ahol a miivész vordés nydl
jelmezben dldogdl egy belvarosi daru oldalan, a mellkasan azzal a felirattal, hogy , CCCP* (ami
Szovjet Szocialista Kztarsasagok Szovetségének cirill betiis roviditése). Performanszaiban emellett
arraisreagdlt, ahogyan a’90-es évek kdzepén elarasztottak Oroszorszagot az ol csd, rosszminéségi,
Kinabdl importalt tomegcikkek, amikor — Andy Warholt idézve — ezeknek a termékeknek a

csomagol asaibol készitett jelmezt.153

Az UFA-t az teszi kiilonlegessé, hogy elsdként adott alkalmat, hogy a keleti és a nyugati tervezok
taldlkozzanak egymassal. A rigai eseménynek kdszonhetéen a volt szovjet blokk tertletérol érkezd
alkotok londoni, parizsi és amszterdami tarsaikkal ismerkedhettek meg. Mikdzben a posztszovjet
tarsadalmak figyelme mér akkor is dtaldban anyugat felé iranyult, addig az UFA célja az volt, hogy

nyugati tervezéket vonzzon Kelet-Europdba. Birmanis szerint ez nem volt nehéz ebben az idében:

»Az UFA teljesen egyedlldlo volt szdmukra, mert mentes volt mindenfajta kereskedelmi
céltdl. A pénz sosem jott szOba. A szallast és az Gtikoltséget nyilvan mi altuk, de fizetést
senki sem kapott. A nyugatiak nem értették, miért csinaljuk ezt az egészet. (...) Szegények
voltunk, de kézben szabadok, és nem voltunk a piac nyomasa alatt. Nem gy, mint Nyugat-
Eurdpaban, ahol a’90-es évek elgjére mar elhalvanyultak a divat avantgardabb irdnyai. EQy
vakuumban voltunk, egy mar nem mikodo és egy még ki nem alakult rendszer kozott.
Formékkal és érzelmekkel jatszottunk, és csak mentiink a flow-val, ahelyett, hogy valami
ellen lettlink volna. Ez nagyon fontos szamomra, hogy az alternativ divat sosem valami ellen
van; inkabb arrdl szdl, hogyan tudsz a peremen maradni; hogyan tudod megkérdéjelezni a

hagyomanyos gondolkodasmédot és vatozast, Uj Otleteket provokadni. Ez a nyitottsag

152 A Mados Infekcija (Fashion Infection) egy nemzetkozi divatbemutatd Vilniuszban, ami a kisérletezésre
helyezi a hangsUlyt a divatban. A szervez alitvan avantgard divattervez6, Sandra Straukaite, aki az UFA-n
és més kelet-eurdpai avantgérd divateseményen is szerepelt a’ 90-es években.

153 SIROTKINA, , Costume as Truth...“, 209.
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batoritd volt, és megragadta a nyugati miivészek képzeletét is. Egyszertien csak részt akartak

benne venni az emberek.” 154

1992-ben, egy iskolai csoport részeként, akik Londonbdl, a Central Saint Martins-bdl és a Royal
College of Arts-bdl érkeztek, elvileg az akkor a 20-as ével elgén jard Alexander McQueen is
megjelent.155 1994-ben a francia divatikon, Paco Rabanne is részt vett egy bemutatdval, akit
Birmanis egy évvel kordbban, Parizsban ismert meg. A brit Andrew Logan pedig, ahogy arrél mar
kordbban is sz6 esett, a '80-as évek végétsl kezdve szamos alternativ divatesemeényen részt vett
Kelet-Eurépdban. Az 1992-es UFA-n mé& olyan otthonosan mozgott ebben a kézegben, hogy sok
helyi miivészhez hasonlGan divatbemutatdjdba a megdolt rendszer jelképeit is beépitette.
Performanszanak a résztvevoi csillogd anyaggal bevont sarlOkat, kalapacsokat és 6tagu csillagokat
emelgettek a magasba, mikdzben a szinpadon kordztek. Ahogy azonban a BBC felvételébdl is
latszik, a koreogréfiat az egyik el6add egy spontan akcioval megzavarta, amikor kiszedte a
modellek kezébdl ajelképeket, afoldre hajitotta oket, és ezt kbvetéen a show kaoszba fulladt.156

Andrew Logan az Untamed
Fashion Assembly-n, 1992.
Forras: Bruno Birmanis
archivuma

154 Interjank soran Birmanis azt is kifejtette, miért tartja szerencsésebbnek az ,, alternativ” jelzét az
»avantgarddal” szemben. Az avantgard szerinte egy trend eléfutara, mig az alternativ csupan valami mast
kindl fel ahelyett, ami van. Ertekezésemben a két kifejezést ugyanarra haszndlom. MUSKOVICS: ,, Untamed
Fashion...”

155 A tények csupan annyit igazolnak Birmanis elmondasa szerint, hogy McQueen neveisrajtavolt a
csoporttal érkezok listgjan, de afelvételeken nem lathatd az ifju divattervezs. Ez persze nem jelenti azt, hogy
ne lett volnajelen.

156 Az intervenci6 a videdban 33 perc 8 masodperckor kezdédik. STEIN, BBC Clothes Show...
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2.4. Ujrahasznositott szovjet jelképek

Az elnyomd hatalom mindentitt jelenlévé képei, trgyal és szimbolikus helyszinei a Szovjetunidban
a kor valamennyi underground miivészének felkeltették az érdeklédését, és ahogyan a fentiek is
mutatjak, ez aldl az alternativ divat sem képezhetett kivételt. Hasonloan ironikus reflexiokat mar a
"70-es évek szoc-artjdban is taldunk, amelynek a legfébb képvisel6i az ekkor mar New Yorkban
€6, de eredetileg moszkvai szarmazasi Vitalij Komar és Alekszandr Melamid voltak.157 A
vasfliggony keleti oldaldn ez a fajta nonkonformizmus és a jelentések Ujraalkotasa a ’80-as évek
masodik felében kétségkivil a kontroll enyhiilése miatt valt lehetségessé — ahogyan az €l6z6
fejezetben léthato volt Kirdly és mas budapesti miivészek esetében is. Emellett azonban Ugy tinik,
hogy minderre szilkség is volt. Az, hogy a szovjet redlitasra adott gunyos kommentéarok sora a’90-

es években is folytatodott, arra enged kovetkeztetni, hogy puszta képrombolasnd tobbrél volt szo.

Timur Grib: Peresztrojka a Manézs téren, 1995, Moszkva

157 A szoc-art tulajdonképpen a szocialista realizmus és a pop art tvozete. Azokra a mivészekre utal, akik
mar a peresztrojka el6tti idékben is a hivatal osan tdmogatott szocredl dbrazoldsmodot Ugy akamazték, hogy
bujtatottan — a pop artbdl ismert irénidval —arendszer kritikgat is belefoglaltak miveikbe. Boris Groys
szerint késébb a szoc-art a szovjet és anyugati miivészet kozti ellentét tematizal aséra és az azon val 6
felllemelkedésre is |ehet6séget adott. Lasd: Boris GROY' S, ,, Posztszovjet posztmodern®, Lettre, 26. sz.
(1997): 28-31.
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Privatizations/Psychologizations cimi irasdban Borys Groys arra hivja fel a figyelmet, hogy a
peresztrojka éveinek miivészetében megfigyelheté — egyszerre provokativ és bandlists8 —ironia nem
csak a jelképek és a hétrahagyott monumentumok megszeliditésére és érvénytelenitésére szolgdl.
Az ironia dtaldban egy eszkdz, hogy azokkal a dolgokkal foglalkozzunk, amelyek érdekelnek
minket, de Ugy érezzik, dnmagukban nem fogadna e oket a nyilvanossag. A Szovjetunio
esztétikganak és ritudléinak a humoros Ujraértelmezése Groys szerint tehat azért is volt olyan
vonzd, mert az 6nvizsgalat lehet6ségét rejtette magaban, vagyis az egyetlen globalisan is elfogadott
maodja volt annak, hogy a miivészet a szovjet redlitdssal foglalkozzon.15® Ekaterina Kalinina
Fashionable Irony and Siob: the Use of Soviet Heritage in Russian Fashion Design and Soviet
Subcultures cimii tanulmanyaban hasonl 6 allasponton van. A szerzé azt is hozzafiizi, hogy az ironia
és a kisgjdtitas nem feltétlenll jelenti ennek az 6rokségnek a teljes degraddasat, hanem szerinte
»[V]olt ebben egy melegség, egy torod6é hozzddlas is. Végtére is, [ezek a szimbdlumok] a
mindennapi €élet részei voltak, és a szovjet kultira bizonyos pozitiv és naiv aspektusal
megorizhették konstruktiv jelentdségiiket.”160 Az orosz nyelvnek erre a fajta irbniara — vagyis a
hatalmi jelképekkel vald tulazonosulasra — kilén szava is van, a ,sztyob“. Ennek a sajétos
humornak a mikodését Kalinina az ellenallas egy olyan formajakeént irja le, ahol a rendszerkritika
ugyanazon a diskurzuson belll, ugyanazokkal a kifejezésmodokkal torténik, mint amit a hatalom is
alkalmaz, amellyel az egyén épp szembehelyezkedik.161 Tehét voltaképpen a hatalom eszkdzeinek

O6nmaga ellen forditasardl van szo.

Ahogyan a szovjet jelképek idovel tényleg kilresedtek, a sztyob is elvesztette az érdekességét, és a
mivészeknek Ujabb célpontokat kellett keresnitk.162 Bartenev is ezt tette, amikor a kapitalista
fogyasztdi kultdra kritikgjaként csomagolésbol készitett jelmezt — de azért megfordult ebben a
szettben néhany szovjet koztéri monumentum el6tt is. Miel6tt azonban ez a paradigmavaltas
bekovetkezett volna, a peresztrojka éveiben a nyugati vildg nagy lelkesedéssel figyelte a keleti
blokk ellenkulturdlis térekvéseit. A fokozatos nyités kdvetkeztében a brit, a francia és a német lapok
mindenaron tudodsitani szerettek volna arrdl a — mint kidertilt, mégsem olyan sivar — éetrél, ami a
vasfliggbny mogott volt a’ 80-as évek méasodik felében.

158 TROICKIJ, Tusovka..., 92.

159 Boris GROY S, ,, Privatizations/Psychologizations’, in BAKSTEIN, DEGOT és GROY S, Glasnost.. .,
261.

160 KALININA, , Fashionable Irony...“, 195.
161j. m. 194.

162 SIROTKINA, , Costume as Truth...“, 209.
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2.5. A peresztojka fogadtatdsa nyugaton

A fotésként is dolgozé divattervezs, Thierry Mugler 1986-ban érkezett Moszkvaba, hogy a francia
I’Officiel magazinba készitsen egy sorozatot, amelyben a modellek mogott olyan szovjet
monumentumok tiinnek fel, mint Vera Muhina 24,5 m magas Munkas és kolhozparasztng (1937)
cimt alkotdsa. Szergej Boriszov orosz fotogréfus ugyanebben az évben kapta az elsé megkeresest a
német Tempo-tdl, hogy csinajon néhany képet a peresztrojkardl szdlo cikkikhdz. Az ezt kdvetd
években az 6 fotdin keresztll ismerhette meg a vildg a moszkvai undergroundot. Amikor ugyanis a
Tempo Ujsagir6i meglattak Boriszov divatperfromanszokat és rockzenekarokat dbrazolé munkait,
Ggy dontottek, hogy egy egész szamot szentelnek a témanak.163 A helyi alternativ divattervezok
kreaciGit hamar olyan magazinok is bemutattédk, mint a Face és az Actuel. 1988-ban a Sern is
kilonszamban foglalkozott azzal, hogy mi éppen a divat a Szovjetunidban. Ennek a képeit nem
Boriszov, hanem a vilaghirii skét divatfotds, Albert Watson készitette, és Osztrecov, valamint
Filippova munkéin kivil Lena Kudjakova szerepelt benne.164 A nyugatnak kordbban nem volt tul
sok informéacidja arrdl, hogy mi tortént a vasfliggdny mésik oldalan,165 és az a kép, ami az emberek
fejében élt a szocialista blokk tarsadalmairdl, merében eltért attdl, amit ezek a fotok mutattak. Nem
véletlen tehat, hogy Skoda, amikor a Dressatert szervezte, hatalmas lehet6séget |&tott a kelet-
europai divatban, ahogyan az sem, hogy — ezeknek a magazinoknak a hatédséra — Leningréadra is
elutazott, miel6tt megtalalta Kiralyt.

Annak érdekében, hogy |épést tartson a ndvekvé kereslettel, Boriszov maga is készitett néhany
Osszedllitast.166 Egyik képén példaul atlatszo nejlonra festett voros csillagok takarjak a meztelen noi
modell intim testrészeit. Egy mésik, hiressé valt fotgjan a nd testét vorés anyag fedi, 6tagu
csillaggal és sarléval, kalapaccsal, a héttérben pedig egy sztdlinista felhékarcol6 magasodik (Kifuto,
1987). Boriszov képei érzékenyen mutatjék be a szovjet ideoldgia erodal 6dasat, de kdzben a vilag
szaméra is gyorsan emészthet6 tartalmakat ny(jtanak. Nyugaton a kor marxistait mar rég nem
érdekelte a kommunista ideol6gia, az osztalyelmélet vagy a gazdasagi magyarézat régi dma.167 A

163 BUSZTER és MEGLIINSZKAJA, Alternative Fashion..., 19.

164 'Modein Moskau*“, Stern, 13. sz. (1988).

165 A vele készillt interjiban Claudia Skoda is igy emlekszik, hogy még kozvetlendl 89 elétt is kevés
tudasuk volt nyugaton arrdl, hogy mi torténik a keleti blokk underground szinterein. Lasd: SOOS, ,, David
Bowie azt mondta...”, 54.

166 Szergel BORISZOV, a szerzé interjuja, 2019. 4pr. 3., Moszkva.

167 Arthur C. DANTO, ,, Az absztrakt expresszionista kolasiiveg”, in DANTO, Hogyan semmizte ki a filozofia
a miivészetet? (Budapest: Atlantisz, 1997), 175.
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hétkdznapi emberek — akarcsak a stilusmagazinok — pedig kdnnyen fogyaszthat6, divatos oOtletekre
és kisgjétithatd képekre végytak. Az évtized vége felé Borosziv mellett egyre tobb fotdshoz
érkeztek kulfoldi megrendelések. 1989-ben az amerikai Playboy is megérkezett Moszkvaba, hogy
Natalja Negodaval kozdljon egy sorozatot. A Szovjetunid elsd szex szimbolumaként hiressé valt
fiatal szinészné egy olyan crop topot visel a mgusi szam cimlapjan, amelyen a ,WAR" és a

»PEACE" szavak sgjlenek fel az amerikai és szovjet zaszl6 szineiben.168

Ez a lelkesedés azonban, a felfedezés izgamanak elmiltéaval, nem tartott tovabb néhany évnél.
Sokak szaméra az aternativ divat Kelet-EurOpéban véget ért a '90-es évek kbzepén, a nyugati
stilusmagazinok megjelenésével 169 Voltak, akik elhagytdk a payat, és olyanok is, akik vagy a
miivészet vagy a divat terlletén helyezkedtek el. Az utébbira példa Birmanis, aki egy idében
butikot is nyitott, Filippova és Osztrecov pedig ma leginkabb képzémivészként tevékenykednek.
Keveseknek sikerllt azonban Bartenevhez hasonléan megtartani koztes poziciéjukat. Mivel az
informéciocsere a ' 80-as, '90-es években személyes kapcsolatokon alapult, valamint underground
korokben és analdg kommunikacios csatornakon zajlott, a volt szovjet blokk terlletén taldlt,
»beidomitatlan“, és rebellis divat képtelen volt arra, hogy hosszantarto, globdlis hatast fejtsen ki.
Ebben sokszor a nyelvi korldok mellett a divatkultira és -ipar hidnya is kozrejétszott a
posztkommunista régié nagyvéarosaiban. Ugyanebbdl adddik tovabba az is, hogy ezeket az alkotokat
sokaig nehezen értették meg sajét orszégaikban.

2.6. , Csillogd, kavézoasztalra vald, punk albumok*

A korszak miivészet- és kulturtorténeti feldolgozasa a 2010-es évek elgjén kapott egy nagyobb
lendiletet. 2013-ban jelent meg példaul Agata Pyzik Poor But Sexy. Culture Clashes Between East
and West cimi konyve, amely a posztkommunista blokk kevésbé ismert torténeteit tarja fel,
mikozben kelet és nyugat kolcsonhatésaira kozelit ra a Hideghaboru éveitsl napjainkig. A lengyel
szerz6 azzal is foglalkozik, hogy az évtized elgjén — keleten és nyugaton egyarant — megnétt a
kereslet a régid ' 70-es, '80-as évekbeli underground szinterel irant. Ez abbdl is jol latszik, hogy
egyszerre tobb képes album is megjelent a korszak ellenkulturéirdl és alternativ stilusairél néhany
év leforgasa alatt. Az egyik, amire Pyzik hivatkozik, épp a Buszter dtal irt Hooligans of the *80s.170

168 Natalja Negoda Vaszilij Picsul 1988-as A kis Vera cimii filmjének a fészerepldjeként valt hiressé. Ez volt
az elsd szovjet film, amely meztelen szex jelenetet tartal mazott.

169 BUSZTER és MEGLINSZKAJA, Alternative Fashion..., 93.
170 A masik album, amit Pyzik emlit, a 2010-es lengyel Generacja (szerk. Michat WASAZNIK és Robert
JAROSZ).

73



Olyan érzése van azonban az olvasonak, mintha a szerzé — aki egyébként nem nélkil6zi az ironikus
megjegyzéeseket — ezt a tendencidt puszta divatjelensegként értelmezné, mintha ezek a kényvek
Pyzik szerint csak arra lettek volna jok, hogy a szocialista multat esztétizalo jelenségek sorét
bévitsék. Azt a néhany elérheté publikaciot, ami megvalosult err6l az idészakrdl, ugyanis kisebb
tulzéssal , csillogo, kavézdasztalra valo punk albumnak® 17t nevezi, ésigy rovidre is zérja a divat és
a stilus ellendll asban betdltott szerepével kapesolatos parbeszédet. Bar a Poor But Sexy valamennyi
megal lapitédsaval egyetértek, ebben az esetben nem gondolom, hogy ilyen egyszerii volna a helyzet.
Az ,osztalgidnak® — vagyis a szocialista mult iranti nosztalgianak — ugyanis vannak pozitiv
hozadékali is.

Pyzik roviden ir Moszkva aternativ divatperformanszairdl is, am a gunyos kommentérokat ekkor
sem hagyja el. Nyilvanval 6an mést jelentett alternativnak lenni a nyugati fogyasztéi térsadal makban
és a keleti blokk orszagaiban, és a fent emlitett albumok és kutatasok ttbbek kdzott ennek a
megvitatasara adnak akamat. Ehelyett Pyzik furcsamdd azt sugallja, hogy az alternativ
divattervezoket jellemz6 kezdeti frissesség és amat6rizmus hamar professziondlis, éruba bocsathato
divatta valt még Kelet-Eurdpdban is, mintha az itteni miivészek a legelgétsl fogva a nyugat
figyelmét szandékoztak volna felkelteni. Az egyik példanak azt hozza fel, amikor Bronya és
Petljura dijat nyert Londonban.172 Pedig, mint lathattuk, az ilyen térténetek ink&bb olyan helyekre
és esemenyekhez vezetnek el, amelyek lehetové tették a haldzatok kialakulasat a ’80-as évek
mésodik felétol kezdve kelet és nyugat kozott.

Néhany évvel azutan, hogy Pyzik konyve megjelent, Kelet-Eurépa egyenesen a nemzetkozi
figyelem kdzéppontjaba kertlt, és ez sem vatott ki kevésbé ambivalens reakciokat. A kovetkezo
afgezetben a 2010-es évek méasodik felére jellemz6 posztszovjet divatot mutatom be réviden.
Veégul pedig javadatot teszek azzal kapcsolatban, hogy hogyan helyezheték el a '80-as évek

avantgérd és alternativ divattervezoi ebben az Ujabb trendben.

171 Agata PY ZIK, Poor But Sexy. Culture Clashesin Europe East and West (Alresford, Hants: Zero Books,
2014), 168. Apple Book.

172 PY ZIK, Poor But Sexy..., 170.
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2.7. Az (j kelet

A 2010-es évek kozepére a stilusmagazinok egyik kulcsszava a posztszovjet esztétika lett. Amellett,
hogy divattervezék egy teljesen (j generécidja jelent meg Périzs és London kifutéin, olyan
helyekrol, mint Ukrajna, Gruzia vagy Oroszorszag, ajelenséget afésodorban is érzékelni lehetett. A
H&M, a Topshop, az Urban Outfitters és mas fast fashion méark&k sem tartézkodtak ugyanis attdl,
hogy cirill betiis mondatokra cseréljék a’90-es évek utcai stilusat megidézé pdloikon és melegitd
folsdiken a feliratokat. A Vice, a BBC és a Dazed rendszeresen beszamoltak a posztszovjet térség
fejleményeir6l. A londoni Calvert Journal 2022-es fenndllasadig egyenesen a New East (vagyis Uj
kelet) szécsovekent hivatkozott magara,173 a Guardian-nek pedig 2017 és 2020 kdzott volt egy New
East Network nevii rovata, amelyben ,a posztszovjet vilag szakértéinek a bevonasaval tuddésitott
errél a figyelemremété régiordl”.174 A New East arra a ’90-es években felnbvé generécidra utal,
amely a fiatalkultarak — alitdlagos — hagyomanya hijan nem taldlt maganak el6képet, és ebbdl a
gyokértelenség érzéshol, a divaton keresztil kredt maganak egy Uj, sgjat identitést.1’s A fentebb
bemutatott alternativ divattervezék ismeretében azonban joggal mertl fel a kérdés, hogy a korabbi

generaciok hol kapnak helyet ennek a,, sehova sem tartozé" nemzedéknek narrativgdban?

Amikor a sarl6 és a kalapacs a Gucci 2017-es 6szi kollekcidjaban és Kim Kardashian tulméretezett
puléverén is felbukkant egy karécsonyi Instagram posztban, tobben feltették a kérdést, nem ment-e
til messzire a divat a szovjet szimbolumok &ruba bocsatésaval.l’6 Kardashian a griz Demna
Gvasdlia dltal vezetett Vetements marka 700 dolléros voros hoodie-jat viselte, amely a ,DHL", a
»Security” és a ,Polizel” feliratok utan a kommunista jelképet sgjatitotta ki. EQy évvel korabban
mutatta be Gosha Rubchinsky az 1984 nevii kollekciot (2016 tavasz/nyér), amelynek a sarlo-
kalapacs a cirill betiik mellett szintén meghatarozo vizudlis alkotoeleme volt. Mire a svéd H&M is
egy ,Back in the USSR* dtilus ganldval jelentkezett, addigra az orosz tervezé6 mar Kazimir
Malevics festményeibél gyajtott inspiraciot (2017 6szi kollekcid). Rubchinsky szerint a
»posztszovjet fiatalsag” csupan egy média dtal generdlt klise, és egészen egyszeriien csak

173 Mi6ta megsziint a Calvert, a The New East Digital Archive téarolja a kordbban megjelent cikkeket: https://
www.new-east-archive.org/. (Megtekintve: 2024. aug. 14-én).

174 |_asd: https://www.theguardian.com/world/series/new-east-network. (Megtekintve: 2024. aug. 14-én).

175 Anastasiia FEDOROVA,, ,, Post-soviet fashion. | dentity, history and the trend that changed the industry*,
New East Archive, 2018. febr. 23. https://www.new-east-archive.org/features/show/9685/post-soviet-visions-
fashion-aesthetics-gosha-demna-| otta-vetements.

176 Anastasiia FEDOROVA, ,, Soviet symbols on the catwalk: isit a step too far for fashion?‘, New East

Archive, 2017. jan. 10. https://www.new-east-archive.org/articles/show/7471/hammer-and-sickle-soviet-
symbol s-fashi on-vetements-svmoscow.
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nosztalgiardl van sz6 — generacidja ugyanis a posztkommunista &menet korai éveiben nétt fel.177
Ennek ellenére a ’90-es évekbeli, lakotelepeken dlalkodd utcagyerekek stilusat felelevenits trend
kezdeteit altalaban az 6 nevéhez kotik.

Sokak szerint meghatarozo pillanat volt az orosz fiatalkulturék torténetében, amikor Rubchinsky
elsé bemutatdjan a gordeszkas fiimodellek keresztilhaladtak Moszkva egy ortodox templombdl lett
stadionjan. A szegecseket, kétfejli sast, szvettereket és lancokat bemutatdé 2009-es Evil Empire
egyben utalas volt Ronald Reagan 1983-ban elhiresiilt beszédére a Szovjetunioval kapcsolatban.178
A kritikusok szerint nyerssege, vadsaga és autentikussaga kil onboztette meg az U stilust az akkor
ismert divattol. Az itt megmutatkozd fiatalok voltak az utolsdk — irja a témaban egykor
rendszeresen publikalé Anastasiia Fedorova—, akik

,az egzotikus maésikat, a tiltott gyimolcsot, a hideghdborus félelmekben gyokerezd
ismeretlent jelentették. A posztglobalizécids nyugati vildgban, ahol mindenki nagyjabdl
ugyanugy 0oltozik, Coca-Colét iszik és német autét vezet, ez az Uj lokalizmus, talvilégi
mivoltabdl adéddéan autentikusnak hatott. Mint Berlin néhany évtizede, ami csorg, de

legaldbb szexi volt." 179

A kllvaros skinhead-ek, az elhagyott brutalista éplletek és a volt keleti blokk kevésbé ismert
kultirai hirtelen jol mutattak a 2010-es évek moodboard-jain. A posztszovjet esztétika egy
ideolégiak utani vilagban a nagyelbeszélések meghaladottsdgat hiizta ala.18 Nem véletlen tehédt a
furcsa, méasik univerzumbdl vald, egzotikus képekben relé Uresseg csoddlata a nyugati
nagyvarosokban. Ugy tiint, hogy — majdnem harom évtizeddel a vasfiiggony |eomlésa utan — Kelet-
Eurdpa képes volt arra, hogy meghatarozzon egy globdlis divatiranyzatot. A kérdés csupan az, hogy

megvaltozott-e ezdltal a sztereotipikus és periférikus kép arégiordl anyugati kdztudatban?

177 Rubchinsky azt is elmondja, hogy a’ 90-es évek nemcsak a Szovjetunid dsszeomlasa utani zirzavarrél és
akapitalizmus betdrésével jard szegénységrol szdlt. Az eufdria és aremény ugyanigy meghatarozo volt
abban az évtizedben, amelyben K elet-Eurdpa hirtelen 30-40 évnyi nyugati kultdrat fogyasztott el. Gosha
RUBCHINSKY, , Inside his Vertically Integrated Youth Universe*, 032c, 2016. junius 15. https://032c.com/
Gosha-Rubchinskiy-interview.

178 1983. marcius 8., Evangéliumi Keresztény Nemzeti Tarsasagok gyiilése, Sheraton Twin Towers Hotel,
Orlando, Egyesiilt Allamok.

179 FEDOROVA, ,, Post-soviet fashion...”

180 Ssamuel GOFF, ,What is the post-Soviet? An essay on the term that caught the world’s attention”, New
East Archive, 2018. febr. 20. https.//www.new-east-archive.org/features/show/9672/post-soviet-visions-

essay.
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B& a posztszovjet esztétika szamos Uj nézépontnak adott teret, ahogyan Fedorovais irja, valojaban
a kelet-europaisdg legalapvetdbb tropusaibol — Lenin-blsztokbél, szoc-redl romokbol és
paneldzsungelekbdl — éplilt fel, vagyis nem minden esetben mondhaté el, hogy kifinomult és
autentikus volt, amit mutatott.’81 A valodi képre azonban taldan nem is volt szilkség nyugaton.
Ahogyan Pyzik szerint a szocialista blokk iranti érdeklédés a ' 70-es, '80-as években is csak a
berlini falig tartott, 82 a szovjet szimbolumok és az érthetetlen cirill betis feliratok néhany
évtizeddel késobb is csupan azért valhattak érdekessé, mert a keletr6l szott Amok fellleteiként jol
lehetett 6ket haszndni nyugaton.

A posztszovjet divatra jellemzé ontorvenyiiség és vadsag egyfeldl flggetlenségre, szabadsagra és
vakmeréségre utal, és ez az, ami vonzdva teszi. Képeit azonban sokszor a volt keleti blokk
tarsadalmaiban kitapinthatd szegénység és az a ,,veszély” t4pldja, amely az ismeretlenben rejlik —
ezdltal pedig Kelet-Eurdpa ismét szembe kertl a civilizalt és biztonsagos nyugattal. What is new in
the ‘New East’? The New East and the Western Gaze cimii cikkében Patrick Dooley emellett arra
hivjameég fel afigyelmet, hogy amikor a, kelet-eurdpai ellenkultirak Kolombuszaiként” ide érkez6
amerikai fotosok meglepédve dokumentaljak, hogy itt is vannak szorakozO fiatalok, az a
posztszovjet térseg periférikus tarsadalmairdl termel6dé6 homogén mitoszt erdsiti.183 Voltaképpen ez
tortént a’80-as, ‘90-es években is, amikor a Hideghaboru, a szovjet rendszer diszletel, és a kelet-
europai underground fiatalok |dzadasa méregdraga festmenyek, stilusmagazinok, szérakozohelyek
dekorjaként és bedltozés partik témgaként terjedt el a vildgban. A posztszovjet ,éetérzés'
végletekig mend fetisizdldsa a nyugat szamara gyakran nem mas, mint a Szovjetunio 6sszeomlésa
utan elburjanzo kapitalizmusban tonkrement tarsadalmakkal szembeni 6nigazolas eszkdze. 184 Nem
sokkal kilonb a romporndtdl, 185 és hasonldan instant, mint mondjuk az HBO Csernobil-sorozata —
aminek koszonhetéen méa nem kell Pripiatyba zardndokolnunk, hogy megtekinthessik a
Szovjetunid nagy csodjének toxikus maradvanyait. Persze — azel6tt, hogy Oroszorszag megszallta
Ukraginat — ennek sem volt akadalya.186

181 FEDOROVA, , Post-soviet fashion...”

182 pPYZIK, Poor But Sexy..., 159.

183 Patrick DOOLEY, , What isthe new in »New East«? The New East and the Western Gaze", Postpravda
Magazine, 2017. nov. 5. http://www.postpravdamagazine.com/what-is-new-in-new-east/.

184 PYZIK, Poor But Sexy..., 61.

185 . m. 61-62.

186 K l6nbdz6 Uigynokségeken keresztll a hdboru kitoréséig testkdzelbdl is meg lehetett csodéini az 1986-
ban felrobbant atomreaktortdl csupan 2 km tévolsagra fekvé posztapokaliptikus szellemvarost. Az interneten

150 és 500 dollar kozdtti aron lehetett vezetett kirdndul dsokra jelentkezni. Jelenleg, elhelyezkedésébdl
adoddan, ez nem |ehetséges.
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Samuel Goff, a Calvert egykori szerzéje azt a kérdést teszi fel What is the post-Soviet? cimii
irasaban, hogy mi is tulgjdonképpen az, hogy posztszovjet, ami — mint kideril — magaval vonja azt
a kérdést is, hogy van-e barmi értelme igy hivni a 2010-es éveket. Gondolatmenete Kirill Kobrin
Welcome to the post-post-Soviet era cimi esszgébdl indul ki, amely érzékletesen szemlélteti, hogy
a Szovjetunié alapjat képezé ideoldgia nem a ‘80-as évek végen vat Uresse, hanem méar joval
azel6tt, egy hosszabb folyamat eredményeként.187 A brezsnyevi stagndlas f§dalmasan hosszu évei
soran az idealizmus teljes feledésbe merilt, és,,addigra, mire a peresztrojka el érkezett — irja Goff —,
nem mondhatjuk, hogy tdl sok his maradt a szovjet ideoldgia csontjain.“18 Mas széval: a
peresztrojka az ideol 6gia halddnak a kovetkeztében valt |ehetségessé, és igy talan tébb értelme van
annak, ha ezt az idészakot hivjuk posztszovjetnek. Az Ujabb generécidkat pedig Goff szerint

célszeriibb lenne Ugy nevezni, hogy , poszt-posztszovjet”.

Goff és Kobrin gondolatmenetével csupan azt szerettem volna érzékeltetni, hogy ez az a pont, ahol
a diskurzusba be lehet kapcsolni a ’80-as, *90-es évek aternativ/avantgéard divattervezsit. Ok
ugyanis hasonlé konyedséggel értelmezték Ujra és mutattédk meg a vildgnak a kommunizmus — mar
akkor is — éettelen maradvanyait, mint a 2010-es években felkapott, majd a foésodorban
kommercializal 6dott Uj kelet, csak éppen hdrom évtizeddel el6bb. A helyi fiatalok szamara az efféle
eloképek dltaldban azért hidnyoznak, mert — az értekezés kordbbi részeiben ismertetett okokbol
kifolyolag — azok torténete nincsen megfeleléen feldolgozva. Az ilyen trendek egyik elénye
azonban az, hogy kapukat nyitnak meg, és Ujabb kutatomunkara dsztontznek. A tovabbiakban
ennek egy lehetésegét mutatom be a griaz févaros, Thiliszi kortérs és '90-es évekbeli avantgard
divatk6zosségének az dsszekapcsolasaval. Elészor fiatal tervezoket mutatok be, akiknek a munkait
— a posztszovjet divattrendtél nem flggetlenll — egyre nagyobb figyelem 6vezi a vilagban. Ezt
kovetéen a generaciok kozti kapcsolatokkal foglalkozom, majd visszatérek a ’90-es évekbe, ahol
ma kevésbeé ismert mivészek munkgaba és — a rigai UFA-hoz hasonlé — Avant-garde Fashion

Assembly megval 6suldsanak a korilményeibe nyUjtok betekintést.

187 Kirill KOBRIN, ,, Welcome to the post-post soviet era“, Open Democracy, 2016. okt. 26. https://
www.opendemocracy.het/en/odr/wel come-to-post-post-soviet-eral és https://www.opendemocracy.net/en/
odr/welcome-to-post-post-soviet-eral.

188 GOFF, ,, What is the post-Soviet..."
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Levau Shvelidze, 2022 ¢szi/téli kollekcid. Fotd: Levan Leko Chkonia
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3. UTOPIAK EPIiTOI: AVANTGARD DIVAT TBILISZIBEN189

3.1. Azt adték e, amit ismertek”

Ahogyan az el6z6 fejezetbdl kiderlilt, a posztszovjet divat nem feltétlendl adott hiteles képet Kelet-
Eurépardl — ehelyett inkabb sokszor a nyugat fantéziaképeit tette lathatéva azzal kapcsolatban,
hogyan is nézhet ki most az élet azokon a helyeken, amelyeket egykor egy vasfiiggony valasztott el
a vilag nagy részétoél. Arrdl, hogy milyen globdlis folyamatoknak készonhetéen keriiltek a volt
kommunista blokk fiatalkultirai egyik pillanatrol a masikra az érdeklédés homlokterébe a vilag
kulturdis kdzpontjaiban, mar sokan irtak. Pyzik szerint az okok kozott van példaul a kapitalista
vildggazdasdg 2008-as csodje, ami utan ismét divatos lett Marxot olvasni és a kommunista
projekten elmélkedni intellektudlis korokben.1%0 Fedorova pedig megdlapitja, hogy a 2014-es
Majdan téri események is novelték a térség nemzetkozi lathatosagat,1o! és a forradalmi romantika
nyilvanvaléan nem kerllte € az Uj és ismeretlen vildgokra kiéhezett, online stilusmagazinok
figyelmét sem. Az i-D és a Vice Ujsagir6i nem sokkal késobb mér azzal foglalkoztak, hogy kik és
hogyan élnek Kijevben és azoknak az orszdgoknak a nagyvé&rosaiban, amelyek egykor a

Szovjetuniéhoz tartoztak.

A fiatal miivészek szerencsére megértették, hogyan tudjék ezt a sgjat elényikre forditani. Ahogy

Birmanisisfogamaz,

»azt adték el, amit ismertek (...) valami olyat mutattak meg, amivel kapcsolatban a nyugati
vildgnak kevés tapasztalata van. Olyan, mint amikor valaki visszgén a Holdrdl, és
elmondja, mit l&ott. A Hold messze van, igy a torténeted nyilvan érdekesen hangzik

majd.” 192

189 E7 afejezet egy kordbbi forméban, angol nyelven megjelent a The Museum of Modern Art post: notes on
art in a global context nevii online fellletén. Lasd: , Builders of Utopia. Avant-Garde Fashion and Its Queer
Undertonesin Thilisi from the 1990s to the Present”, post: noteson art in a global context, 2023. febr. 6.
https://post.moma.org/buil ders-of -utopi a-avant-garde-fashi on-and-its-queer-undertones-in-tbilisi-from-
the-1990s-to-the-present/.

19 PYZIK, Poor But Sexy..., 13.

191 FEDOROVA, ,, Post-soviet fashion...”

192 MUSKOVICS, , Untamed Fashion...“
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A posztszovjet divat legfontosabb pozitiv hozadéka az volt, hogy mikézben a divatipar
kereskedelmi folyamatait téplalta — olyan cimkeék |étrehozésaval, mint a New East —, nemzetkozi
lathatosagot adott a régio kevéshbé ismert kreativ szintereinek. Ezek kozll kiemelt figyelmet
érdemel a griz févaros, Thiliszi divatkdzossege, ahonnan az utdbbi években szamos payakezdo

divattervezo tett szert vilaghirnévre.

Ebben a fejezetben olyan griz alkotokat mutatok be, akik szdméra az 6ndefinicié nem merdl ki a
kommunizmus képi vilaganak az Ujraértelmezésében, hanem a posztszovjet térsadalmakra jellemzo
kihivasok vizsgdlatat is a feladatuknak tekintik — hiszen nap mint nap ezekkel kell szembenézniik.
Ahogyan arra Vija Skangde is felhivia a figyelmet An Underground Bridge to Georgian
Collectiveness: Finding a Tribe through Collective Trauma cimii esszéjében, azbta, hogy a dél-
kaukézusi orszag 1991-ben kivalt a Szovjetunidbdl, az ellenkulturdlis torekvések egyik fé kérdése
az LMBTQ+ kozosseggel szembeni diszkriminécio és a térsadalom nagy részét &haté homofdb
szemlélet.193 A tovébbiakban ezért azt mutatom be, hogy hogyan vt a divat a queer
kifejezésmodok legfontosabb platformjava Griaziaban, a posztkommunista amenet kezdeti éveitol

napjainkig, kulonos tekintettel a kisérletibb, avantgard torekvésekre.

3. 2. A kifuté queerelése

Péar évvel ezel6tt Gruzia még hidnyzott a nemzetkozi divattérképrdl, ahogyan a Vogue és més
hasonl6 magazinok sem tudositottak rendszeresen az utcai stilusrdl Thilisziben. Ahhoz, hogy
Demna Gvasalia mellett — aki m& nem a Vetements, hanem a Balenciaga kreativ igazgatdja — més
tervezok is a divatvildg epicentrumaba kerlltek, mint pédaul a futurisztikus napszemivegeirél
hires George Keburia vagy Irakli Rusadze a Situationist markabol, Sofia Tchkonia munkgjanak is
sok koze van. Tchkonia 2015-ben alapitotta az évente kétszer jelentkezé Mercedes-Benz Fashion
Week Thilisi-t. A MBFT egy egyedildl|6 taldlkozési |ehetéség a nemzetkzi sajto és a gruz tervezok
szamara. A résztvevoknek nagyjabol a kétharmada 30 év aatti, és ezzel nyilvanval6an 6sszefligg,
hogy az eseményen nagy tere jut a kisérletezésnek: alegfiatalabb generacid avantgard kollekcidiban
a test gyakran valik techno-utdpista, poszthuméan fantazidk fellletévé, mikdzben néhany akotd
erzékenyen bontja elemeire a tarsadalmi nemi kategoridkat, igy példaul a hegemon férfiképet is —
vagyis a griz nemzeti identitas egyik feltételezett alapkovét. A kifutd Thilisziben tehat olyan
szubjektivitasok szinpadaként is miikodik, amelyek a hétkéznapokban sokszor a periféridra

szorulnak.

193 VVija SKANGALE, ,, An Underground Bridge to Georgian Collectiveness: Finding a Tribe through
Collective Trauma", post: noteson art in a global context, 2022. jdl. 15. https.//post.moma.org/an-
underground-bridge-to-georgian-collectiveness-finding-a-tribe-through-col l ective-trauma/.
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Annak ellenére, hogy Graziaban torvény tiltja az LMBTQ+ emberek diszkriminacidjat, a kozosseg
tagjait nap mint nap érik tamadasok. Aka Prodiashvili 2017-ben a MBFT-n mutatta be els
kollekcigjét, munkaéit azéta Lady Gaga és Arca is viselte mér. O az egyik olyan tervezs, akiknek a
kredcidi tulmennek a binéris — vagyis férfi és n6 elentétén alapulé — gondolkodason. A fiatal
tervezé a nehéz korilmeényeket energiava és lazadassa transzformaljal% A barokk érzékiseg
jegyében fogant, 2019-es tavaszi/nyéri kollekcigjdt a drag kultdra inspirdta. Ujabb darabjai
masképp épnek ki a heteronormativ valésagbdl: a 2023-as tavaszi/nyari kollekcio fényképein
példaul a ruhdkat visel6 karakterek mintha egy olyan videojatékbdl szivarogtak volna a hozzank,
ahol a massag szupererd, és nem kovetel magyarazatot. Hasonléan a vildgok egymésba mosasaval
Kisérletezik Levau Shvelidze, aki munk§éra az aktivizmus egy formajakeént tekint, és célja az, hogy
minél lathatobba tegye a konzervativ tarsadalom el6tt Thiliszinek azt az oldalat, amelyen 6 €.195 A
groteszk és genderfluid vizidkat a mivész rézsaszin, véres rémamai, a népmesék, a szexudis
fétisek, az animék, a Metaverzum és a 3D miivészet egyszerre inspirdja. Bar Shvelidze szamarais
fontos a fenntarthatésag és az upcycling, az etikus divat legfigyelemreméltobb képvisel6je ebben a
generécioban Nini Goderidze (God Era), aki nemrég bioldgiailag lebomlo, vegan bort is fejlesztett.
Munkaiban a test ,csupan egy targy és inspiracio egy organikus mivészeti forma
kifejlesztésehez.*19% A technolOgia dtal queerelt,197 futurisztikus univerzumédban az emberek

nemtelenek, kiborgok, a természetes és a mesterséges keverékei 198

194 Liana SATENSTEIN, ,,In Georgia, One Young Designer |s Bringing Drag to the Runway”, Vogue, 2018.
nov. 12. https://www.vogue.com/article/aka-prodiashvili-thilisi-fashion-week-drag-rupaul s-drag-race.

195 Nino SICHINAVA, ,,Mest Levau Shvelidze the Eccentric and Self-declaring Designer You Should
Know”, Fucking Young, 2022. apr. 21. https://fuckingyoung.es/meet-levau-shvelidze-the-eccentric-and-sel -
declaring-designer-you-shoul d-know/.

19 |iana SATENSTEIN, , Thilisi’s Most Photographed Street Style Star Accessorizes with Plastic Dalls’.
Vogue, 2018. nov. 9. https.//www.vogue.com/article/nini-goderigidze-tbilisi-street-style-star.

197 Az emberlét queerelésérél a poszthumanista divatban lasd: Georgina EVANS, ,, Posthumanism in
Fashion“, SHOWSstudio, 2018. jan. 17. https://www.showstudio.com/projects/queer/
essay_posthumanism_in_fashion.

198 Emma ONESTH, ,,Nini Goderidze — Timeless Humanoids*, One Magazine. https.//
www.onegmagazi ne.com/fashion/nini-goderidze-timel ess-humanoids/. (Megtekintve: 2025. aug. 17-én).
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God Era: Digital Ark, 2021 6szi/téli kollekcid. Foto: Luka Pantskhava
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3.3. ,Méreggd taplalkozunk”

Ahhoz, hogy lahatova valjon ezeknek a gender-nonkonform vizidknak a felforgatd ergje, a
tarsadalmi kontextus megértése is szilkséges. A helyzet silyossagat jol illusztrdjak a 2021-es
Thiliszi Pride korili események, amelyek olyan szélséségesek voltak, hogy a vilagsajtét is
bejartak.1% Jilius 5-én Thiliszi torténelmében ez lett volna az elsé alkalom, hogy a szervezok a
Pride részeként, a koztssegépité és kulturdlis programok mellett felvonulast is rendeznek a
vérosban. Ezt azonban az ellentintetok fenyeget6zése miatt le kellett mondaniuk. Annak ellenére,
hogy a menet elmaradt, az ortodox egyhaz altal hergelt, vidékrél toborzott és szélséjobboldali
csoportok &mokfutésba kezdtek a véros utcain, amiben tobben sllyosan megsebesiitek: egy
Ujsagird, Lekso Lashkarava az éetét vesztette. A homoféb tlntetok ugyanis tobb emberre
ratamadtak, akik szerintik nem feleltek meg a heteroszexudis férfiidealnak — vagyis pédaul
fulbeval djuk volt vagy be volt festve a hajuk. Bér egy felmérés szerint a lakosségnak csak a 27%-a
tartotta akkor fontosnak az LMBT+ jogokat, Irakli Garibashvili miniszterelndk a Lashkarava halalat
is eredmeényez6 pogromeért végll a Pride szerveziit tette felel 6ssé a nyilvanossag el 6tt.200 Egy olyan
tarsadalmi val6sdgban, ahol a mésség ilyen sllyos problémékat képes okozni, a divatnak és a
stilusnak — vagyis a kommunikécié és az alasfoglaés egy formdjanak — hatalmas szerepe lehet az
ellenallasban, ahogyan ezt az értekezés kordbbi fejezeteiben is kifgjtettem. Ez érthetéve teszi azt is,
hogy Prodiashvili, Shvelidze és God Era miért kapcsolddnak szervesen a véaros queer képzo- és

performanszmiivészeti kozosségéhez.

A queer kultdra Thilisziben a gombahoz hasonldan ,,méreggel taplakozik és sotét, nyirkos helyen
novekszik”, ahogy arra a 2020-ban alakult interdiszciplindris miivészcsoport, a Fungus
manifesztuma is felhivta a figyelmet.201 A javarészt palyakezdo alkotokbdl allo, amorf szervezédés
nemcsak a vizudlis mivészetek, a divat, a performansz és a koltészet tertileteit fedi le, de tobb

szdlon kotodik avéaros éénk klubkultargjdhoz is — ami Gruzidban az ellendllas mésik fontos pillére.

199 A torténtekrdl a magyar sgjto is beszamolt. Lasd példaul: Vildgi MATE, ,Meghalt az operatér, akit
megvertek agruziai Pride ellen tlnteték”, Telex, 2021. jul. 11. https://telex.hu/kulfold/2021/07/11/gruzia-
pride-felvonulas-€ll entuntetes-tbiliszi-operator-serules-halal .

200 |_asd: ,, Public Opinion Dynamic Regarding LGBTI Rights —2014-2019", Women'’s I nitiatives Supporting
Group honlap, 2019. szept. 18. https://wisg.org/en/news/detail/254.

201 Az csoportot 6t mitvész, David Apakidze, Mariko Chanturia, K.O.l., Uta Bekaia és Levani Mindiashvili
kezdeményezte. Gyakran kiegésziilnek més alkotokkal is, mint példaul a mar emlitett God Era és
Prodiashvili vagy akolté, performer Andro Dadiani és a 3D miivész Solomon Aphroditus. A csoport 2024-
ben megjelentetett egy (gruz nyelvii) afogo kiadvanyt, ami a helyi queer miivészet elmult 100 évét dolgozza
fel. A Kiadvany cime magyarra forditva, Kék". Honlapjuk — igy a manifesztum teljes szévege — jelenleg
nem elérhetd. A kollektivaval mar egy korabbi cikkben is foglakoztam: MUSKOVICS Gyula, , Méreggel
tapldkozik: Queer kdzdsseg és miiveszet Thilisziben*, A Md, 2022. &pr. 29. https://amu.hvg.hu/2022/04/29/
mereggel -taplalkozik-gqueer-kozosseg-es-muveszet-thilisziben/.

84


https://wisg.org/en/news/detail/254
https://amu.hvg.hu/2022/04/29/mereggel-taplalkozik-queer-kozosseg-es-muveszet-tbilisziben/
https://amu.hvg.hu/2022/04/29/mereggel-taplalkozik-queer-kozosseg-es-muveszet-tbilisziben/

A nemzetkozileg ismert éjszakal szérakozohely, a Bassiani, sok kisebb klubbal egy(tt,202 ugyanis
kulcsszerepet jatszik a queer kdzosség életében. A radikalis onkifejezes, a kreativitas, az egyttlét és
a szexuaités megélésének utopikus tereit hivjak életre, egy masfagjta jovoképet felvazolva, mint

amit akonzervativ vezetés szamukra elképzelt.203

3.4. Biztonsagos terek a sotétseg évtizedében

Aki hidat képez a mai queer miivészkdzeg és a '90-es évek avantgard divatkorel kozott, az Uta
Bekaia multimédia-miivész és jelmeztervezs. Bekaia 2017-ben koltozott vissza Thiliszibe — azutan,
hogy 20 évet New Yorkban élt —, ahol hamar a Fungus egyik alapitétagja lett. Egyik interjank soran
2019-ben emlitést tett egy Aura nevii klubrdl, ami szerinte az egyik prototipusa azoknak a ma
miikddo biztonsdgos tereknek, ahol a partikultira, a divat és a performanszmiivészet fuzidja
figyelhet6 meg.204 Ez a — nem hivatalos — queer klub 1996-ban nyilt meg, a Koztarsasag té&r (ma
Elsé koztérsaség tér) alatti katakombék minusz harmadik emeletén, vagyis a fold aatt. Thilisziben
tett |atogatasaim soran feltiint, hogy bér sokan kultikus helyként emlegetik, az embereknek csupan
homalyosan é az emlékezetében, és felvételek, valamint fényképek is alig maradtak fenn roéla.
»Mindenki az ellenkezé nem ruhgét viselte, a lanyok bajuszban, a filk pardkdban voltak” — idézte
fel elsd itteni emlékét Paata Sabelashvili LMBTQ+ aktivista, mikézben azt részletezte, hogy az
Aura a meleg és leszbikus kdzosseg mellett sok zenész, miivész és punk gyijtéhelye is volt.205 A
Madonna bulikon és drag show-kon kivil Ramaz Shamanauri koreografus (més néven Ramazo
Roma vagy Madlena) tancel6adasokat, Besarion Razmadze divattervez6 pedig divat
performanszokat mutatott be és szervezett.206 |Ez volt a legqueerebb nap a héten* — tette hozza
Sabel ashvili.207

Idorél-idére Bekaia is feltiint az Aura kifutgjan, dtaldban bardtjaval, Zaiko Bergerrel pérban

mutattak be kreacidikat. Egyszer példaul egy csillogd divatkollekcid koré szerveztek

202 pgldaul: Cafe Gallery, Success, Drama.

203 A vilagjéarvany idején, amikor az dsszes szOrakozohely bezart, és azoknak az embereknek nem volt hol
taldkozniuk, akik nem felelnek meg a hagyoményos térsadalmi és/vagy nemi sztereotipiaknak, ezeknek a
kluboknak ajelentésége még kézzelfoghatobbé valt. Lasd: Jorge ESDA, , Thilisi Pride and the Queer Rights
to the City”, Resident Advisor, 2012. jul. 15. https://ra.col/features/3884.

204 Uta P. BEKAIA, aszerzé interjUja, 2019. okt. 28., Thiliszi.

205 Paata SABELASHVILI, aszerzé telefonos interjlja, 2022. okt. 4., Budapest.

206 o,

207 Uo.
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performanszokat, amit Bekaia Ujrahasznositott agyagokbdl készitett Wim Wenders 1987-es Berlin
felett az ég cimi filmjébol inspirdlddva. Ahogyan egy fennmaradt, nem tul j6 minéségi felvételbol
is latszik, az egyik modell fején virégkoszoru volt, a fellépok szeme korll fekete karika, valakin a
ruha — egy kapucnis, testhezallg, egészalakos estélyi — mintha fehér csipkefliggonybdl készilt
volna, a héttérben ambient zene szolt, a plafonon pedig egy diszkd gdmb szérta minden irdnyba a
szines fényeket.208 | | enyiigdzott az a gondolat, hogy valakire réadok két szarnyat, és ezdltal maris
egy vardzdatos, koltoi teremtmeény lesz beléle” — meséite a miivész a fekete-fehér pliiss szarnyak
kapcsan, amiket egy kapucnis pulcsi hétuljahoz erésitett.20® Ez a ruha néhdny mésikkal egydtt
megjelent a griz aternativ zene egyik kulcsfigurgja, Irakli Charkviani Shen afren (magyarul Orilt
vagy) cimii szamanak a klipjében is.210 Bekaia interjunk sorén azt is hozzafiizte, hogy a klub

felszabadult, kreativ atmoszférgja szoges ellentétben volt a killvilag sétét hangulataval akkoriban:

» Thiliszi utcai félelmetesek voltak a’90-es években, nem volt taxi vagy tomegkozlekedeés,
igy odafelé menet hosszU kabéttal fedtik € a ruhainkat, az arcunkon Iévé sminket pedig
nagy kapucnival takartuk el.”211

Az évtizedet, ami a Szovjetuniobdl valo kivalast koveté griz polgarhdborava indult, sokan a
» SOtétség éveiként” idézik fel.212 A "90-es évek hangulatét a gyasz, a félelem, a drogfliggéseg és a
torvényen kivli, fegyveres biinbandék alapoztdk meg. Mig az utcan nem volt szokatlan, hogy
kalasnyikovval 16voldoztek, addig az avantgard fiatalok a foldalatt és maganlakasokban tomoriiltek.
A maéasik kilonleges helyszin az Auran kivil Lado Burduli rockzenész otthona volt, ahol szintén
szamos divatbemutatét rendeztek meg. A nappalin végighaladd kifutét néha mécsesekkel kellett
megvilagitani, mert ezidé téjt gyakran megesett, hogy tobb napig nem volt &ram a varosban.213 A
rogtonzott divatkollekciok innovativ forma- és anyaghasznalata mellett itt is szembetiing a szovjet

mult queerelése, ironikus Ujraértelmezése és diszitéelemként vald hasznositésa. Ez jol latszik

208 A felvétel Uta P. Bekaia archivumaban tala hato.

209 BEKAIA, aszerzd interjlja.

210 |rakli Charkviani (1961-2006) kolt és prézairé is volt. A klip, amelyben maguk a miivészek, Uta Bekaia,
és Zaliko Berger is szerepelnek, online is el érhetd. Lésd: https.//www.youtube.com/watch?
v=6sX-2fMWO60. (Megtekintve: 2024. aug. 17-én).

211 BEKAIA, aszerzs interjUja.

212 A gruz polgarhdboru etnikai ésintranaciondlis konfliktusokra utal Dél-Oszétia (1988-1992) és Abhézia
(1992-1993) régidkban, valamint afuggetlen Grizia els6 demokratikusan megvalasztott elndkének, Zvaid
Gamsakhuridnak puccsal torténé eliizésére.

213 | ado BURDULLI, a szerzf interjUja, 2019. okt. 22., Thiliszi.
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azokon a fényképeken példaul, amelyeket — a Thiliszi underground koreit a '90-es években
vegigdokumentd6 — Guram Tsibakhashvili készitett 1995-ben a fiatal Natia Bakhtadze
divatbemutatojan, Burduli lakasaban. Bakhtadze 6t viseletet prezentdlt az underground fiatal okbol
és zenészekbdl alo kozonseg elott, akik a szobdban, a foldon Ulve, gitart pengetve figyelték a
kifutot. Volt ket foldontuli estélyi, csillogd eziistboritasban, egy voros ruha, amit egy kislany viselt,
valamint két androgiin szerelés is, amelyek a modellek felsotestét atlatszd miianyag féliaval és
vOros csillagokkal boritottédk be. Aznap este Bessarion is megmutatta legUjabb kalapkreacioit. A
szarv- és maszkszerti fejdiszekhez a divattervezé mitollakat, girlandot és olléval forméra végott
miianyagdarabokat is felhasznélt. Az egyik modell, két csappa a fején, egy hegyes melltartéban
sétalt végig a nappali kdzepén, ami Madonna Jean-Paul Gaultier altal tervezett ikonikus darabjéra
emlékeztet. Az esemeényrdl készllt videofelvételen a foldon szétszort kis mécsesek is jol

|&tszanak.214

Mig a kommunizmus maradvanyainak a kisgjétitdsa a keleti blokk egyéb részein mar a '80-as
evekben is jellemzé volt a miivészetben, addig Gruziaban a szovjet hatalom kevesebb teret hagyott
az alternativ kultarék kibontakozésanak. A peresztrojka idején a rendszer gyengulése pedig, ahogy
Gia Khaduri is magyarédzza Mental Transformation in Post-Soviet Thilisi cimi irasdban, nem ahhoz
afgjta euforiahoz vezetett, mint mondjuk Budapesten a késé Kédar-korban, hanem a nacionalizmus
meger6sodéséhez, amitél a kdzhangulat nemigen lett oldottabb.215 A viléghiri filmrendezo, Szerge)
Paradzsanov folyamatos bebortonzése — a ' 70-es években tobbszor, legutoljara pedig 1982-ben,
elsésorban biszexualitdsa miatt, valamint azért, mert koltéi filmjel felforgatték a szovjet realizmus
képi vilagdt — jol illusztrdja a rezsim merevsegét a Szovjetunio szétesését megel6z6 két

évtizedben.216

214 A divatbemutat6 felvétele elérhetd Lado Burduli Youtube csatorngjan: https://www.youtube.com/watch?
v=e3RA4-htO6k& t=619s. (Megtekintve: 2024. aug. 17-én).

215 GiaKHADURI, ,,Mental Transformation in Post-Soviet Thilisi“, in Wato TSERETEL| éstsai, szerk.,
Thilis — Archive of Transition (Salenstein: Niggli, 2018), 149.

216 Szergei Paradzsanov (1924-1990) drmeény szarmazésu gruz filmrendezé és forgatokonyvirg, akit a
filmtorténet legnagyobb hatési miivészel kdzott tartanak szamon. A filmjeiben megjelend karakterek
atalaban furcsa jelmezeket és varézslatos sminkeket viselnek, emiatt is nevezik sokan miveit ,,vizualis
koltészetnek” . Ezen kivil meglehetésen koran gender kérdések is megfigyelhet6k munkéiban. Példaul 1969-
es A granatalma szine cimti filmjében a fészerepl 6, akit Sofiko Chiaureli szinészné alakit, 6 kilonb6z6 — néi
és férfi — szerepben jelenik meg.
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Natia Bakhtadze divatbemutatdja Lado Burduli lakasan, 1995. Fotd: Guram Tsibakhashvii

A '80-es évek vegén a Marjanishvili Szinhdz Csoport miveszei, Oleg Timchenko, Niko
Tsetskhladze és Mamuka Japaridze voltak az elsok, akik ajelmezekre is kilon hangsulyt kezdtek el
fektetni performanszaikban.2l” Ez részben azért is volt lehetséges, mert a szinhdzban, ahol a
mitermik volt, ehhez rengeteg anyag a rendelkezésikre &lt.218 Timchenko és Tsetskhladze
Semben allni cimi, 1991-es koztéri performanszédban példaul a latvany és az Osszhatés
szempontjabol kiemelt szerepe volt a ruhdknak, amiket a mivészek viseltek.219 A két akotod
oltonybe és napszemiivegbe 6ltozve, probababakként dltak mozdulatlanul egy Ures kirakatban, ami
a Kolhoz téri (ma Orbeliani tér) aluljaroban volt. Aranysziniire festett arcukkal egy ideig néman
figyelték a jarokeloket, majd egyszer csak hirtelen kitorték az Uveget, és kiléptek a kirakatbdl az
utcara Ez az akci6 azonban nem divatkisérlet volt, hanem inkdbb a miel6bbi allasfoglalas

szilkségességére hivtafel afigyelmet az egyre jobban stagnal 6 rendszerrel szemben.220

217 SKANGALE, ,,An Underground Bridge..."

218 Guram TSIBAKHASHVILI, videointerju, Contemporary Art Archive, 2018. jan. 19. https://
archive.propaganda.network/en/videostgroup-11.

219 A performansz felvétele online is el érhetd. Lésd: https://archive.propaganda.network/en/process/28/video/
stand-against. (Megtekintve: 2024. aug. 17-én). Lasd még: Oleg TIMCHENKO, videointerju, Contemporary
Archive, 2018. jun. 13. https://archive.propaganda.network/en/videost#group-17.

220 Khatuna KHABULIANI, ,, The Pictoria Poetry of Oleg Timchenko*, 2022. m§. 4. https./
www.ati nati.com/news/621655b64a521c0038beb82a.

88


https://archive.propaganda.network/en/process/28/video/stand-against
https://archive.propaganda.network/en/process/28/video/stand-against

A "90-es évek kozepén a divattervezok is elkezdtek reagélni a gruz tarsadalom hangulatvéltozasaira
— némelyek tébb, masok kevesebb ironiaval és humorral. Az utobbira példa Nino Chubinishvili
(vagyis Chubika), akinek 1996-ban debiitél 6 Holt hadsereg cimii kollekcidjat a mindenttt jelenlévé
kaosz inspiralta.22L A kinali agyaghadsereget idéz6, kékesszirke impregnalt vaszonbdl készilt ruhak
— amelyek a szovjet haztartasokbol ismert, vizlepergetés asztali teritoket is szandékosan az
esziinkbe juttatjdk — az egész testet és a fejet is eltakartdk. A mellkasan azonban mindenkinek volt
egy gyermekkori fénykép. Ezek a képek a pusztul as kozepette édes, de éppen ezért f§6 eml ékeket
idéztek fel.222 A fotOkat Giorgi Sumbadze készitette, aki Chubika kollekciojardl késébb az azeri
hatarhoz kozel, a Gargji sivatagban is csinadlt egy sorozatot, ahol a modellek elhagyatott tankokat és
fel nem robbant taposdaknékat kerllgettek, mikdzben a végtelen, kopér tgban bolyongtak. , A
grizok ragjonganak a hadért* — jegyezte meg a mivész egyik taldkozonk akaméval.23
Palyafutasa kezdetén a kisérletezés és az Uj megoldasokra valo nyitottsag elengedhetetlen volt,
mivel kevés ismerete volt azokrél a szokatlan anyagokrol, amelyek késébb a szobraszat és a
divattervezés hatdrmezsgyéén dl6 gyakorlatanak a kdzponti elemeivé valtak. A Holt hadsereg volt
Chubika elsé kollekcidja, és az Avant-Garde Fashion Assembly nevii, Thilisziben megrendezett

divatbemutatd alkalmara késziilt.

Chubika: Holt hadsereg, Gargji sivatag, 1996. Fotd: Giorgi Sumbadze

221 | asd amiivész honlapjan: http://chubika.com/content/23-fashion-show-dead-army (Megtekintve: 2024.
aug. 17-én).

222 Nino CHUBINISHVILI, a szerzé interjuja, 2019. nov. 6, Thiliszi.

223 Uo.

89


http://chubika.com/content/23-fashion-show-dead-army

Modellek az 1999-es Avant-garde Fashion Assembly backstage-ében. Fot6: Guram Tsibakhashvili
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3.5. Avant-Gar de Fashion Assembly

Az Avant-Garde Fashion Assembly (AMA) egy 6sszmiivészeti esemeény volt, ahol nemcsak emberi
testek queerel6dtek és alakultak & valami massa, hanem az elektronikus zene, a killonb6z6 vizudis
miivészeti &gak és a divat kozti hatarok is elmosodtak. A grandidzus ,, divatgyiilés* szd szerint U]
megvilagitasba helyezte a véarost a habord utani kéosz kézepén, amely a '90-es évek egészére
ranyomta a bélyegét Grizidban. Az AMA sokak szerint fény volt a sététben. ,Ez az egyhetes
unneplés a brazil karnevél és egy miiveszeti taldkozo keveréke volt, és ez volt az egyetlen fényl6
pont az egyébkeént szirke koérnyezetben® — emlékszik vissza Tsibakhashvili,224 akinek az
archivumaban tébbszéz kép van az eseményekrol. A gruz és nemzetkdzi — nagyrészt a posztszovjet
orszagokbol érkezé — divattervezoket és miivészeket egy helyre vonzo taldkoz6 minddssze
haromszor, 1995-ben, 1996-ban és 1999-ben kerilt megrendezésre. A helyszin a Szovjetunio
teljesitményeit bemutatd — ekkor mar magantulgjdonban 1év6225 — kidllitasi kdzpont volt (VDNKh),
a kifuto, amit kilon ebbol a célbdl fliggesztettek a foépllettel szemkozti to fol€, a mai napig al.
Tulajdonképpen ezt is tekinthetjik egyfajta queer gesztusnak: hol mashol kerllhetett volna sor az
onkifgjezés lehetoségeit kereso fiatal generécio parddééra a tarsadami és gazdaségi 6sszeomlas

utan, ha nem a Szovjetunio vivmanyainak tisztel etére | étrehozott épll etegy tttesben?

Az elsd, 1995-6s zsiiri tagjai kozott volt a parizsi Yves Saint Laurent divathazat vezeté Christophe
Girard, Sandra Straukaite livtan tervezo, valamint a japan performanszmiivész és akciofestd, Shozo
Shimamoto is. Az eseményt nagyrészt a Soros Gyorgy dltal aapitott Nyilt Térsadalom
Alapitvanyok tamogatta. Erre interjunk soran David Chikhladze kdlt6 hivta fel a figyelmemet, aki
az es6 AMA elméleti koncepcigjat kidolgozta Land of \Venus cimmel.226 A cél a divat
demisztifikdlasa volt, amit Chikhladze szerint nem teljesen sikerilt atlltetni a gyakorlatba.
Mindek6zben az is nyilvanval6 volt, hogy a lényeg nem a — Thilisziben akkortgjt nem is létez6 —
magas divat ellenpontozasa volt: az AMA inkdbb egy ,flggetlen szociokulturdlis performansz

embridjavolt” .227

224 Guram TSIBAKHASHVILI, Winter I1s Over (Thiliszi: Indigo Publishing, 2019), 186.
225 GelaKUPRASHVILI, aszerzé interjdja, 2019. okt. 22., Thiliszi.
226 David CHIKHLADZE, a szerz6 interjuja, 2021. szept. 24., Thiliszi.

227 Uo.
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A 11 pavilonban megrendezett 5 napos esemény reményt adott a kbzénsegnek és a résztvevéknek
egyarant, hogy hamarosan minden a helyére kertil.228 Mivel Thilisziben akkoriban semmi ilyesmi
nem tortént, legaldbbis ilyen Iéptékben, az emberek sdvarogtak a kultardért, és az AMA arra
Osztonozte 6ket, hogy kilépjenek a mindennapi életiket jellemzé ,tulélési Gzemmaodbdl”, és
elkezdjenek amodozni, Unnepelni, és megszervezni 6nmagukat.22® Az avantgard divat — ahelyett,
hogy a miivészet konceptudlis és elméleti kérdéseivel foglalkozott volna — az Gsszetartozas erejét
hangsllyozta, és azt, hogy allasfoglaésokra, felszdlalasokra és megnyilvanuldsokra van szilkség. A
miivészek — akik ekkorra mar jol ismerték a nyugati vilag csillogé pop kulturgjét is — a szérakozés
és az 6rom fontossagat hirdették, és egy egyuttmilkodésen alapuld, interdiszciplinaris platform
alapjait raktak le.

Az AMA a kreativitasrol és a kisérletezésrol szolt, a résztvevok kozott pedig tébben voltak az
épitészek és képzémiivészek, mint a hagyomanyos divattervezék — akércsak az el6z6 fejezetben
bemutatott rigai taldkozon. Zaliko Berger példaul olyan komolyan vette a mifgji hatarokkal valo
jatékot, hogy az 1996-os AMA akalmara a ruhakat mivészbaratoktol ajandékba kapott
festményekbdl vagta ki. A legtdbb résztvevohdz hasonl6an — beleértve Bergert is— a divat tertletén
Bekaia sem rendelkezett végzettséggel. Elete elso kollekcidjét ugyanebben az évben 6 is itt mutatta
be. A szetteket a ‘ 90-es évek techno kulturgainspirdta, a modellek éénk szini, monokrom ruhakat
viseltek, a hgjuk ugyanolyan sziniire volt befestve, és magasitott, fatalpu cipében haladtak végig a
kifuton.230 Az 1996-os AMA fédijat Maya Sumbadze vitte el, aki az alkalomra szénaval és mezei
virdgokkal bélet, étlatszé muanyagruhdkat készitett. A kollekcié 6 darabbdl dlt, és a viragok
Dushetibél, vagyis abbdl a térséghdl szarmaztak, ahol a miivész szilletett.23 A rovid divatbemutatd
zenel kiséretét Nika Machaidze és Gogi Dzodzuashvili adtak, akikkel késébb Sumbadze és Chubika
a Goslab miivészcsoportot al apitottak.232

228 CHUBINISHVILI, aszerzé interjdja

229 Uo.

230 A divatbemutatéroél alig maradtak fenn fényképek, igy azt Bekaia visszaemlékezései alapjan
rekonstrudtam. Egyik taldlkozonk alkalmaval azonban rétaldtunk Bekaia mittermében Thilisziben a
véazlatokra, amelyeken latszik a kreaciok forma- és szinvildgais.

231 Maya SUMBADZE, a szerzé interjlja, 2021. szept. 21., Thiliszi.
232 A Goslab nevii, multimédiamiivészekbdl a6 csoport 1999-ben alakult, de tagjai méar a’ 90-es évek elgje
6ta dolgoztak egyitt nem hivatalosan. A csoport tagjai: Nino Chubinashvili, Thea Djordjadze, Maya

Sumbadze, Salome Machaidze, Natalie TBA Beridze, Gogi Dzodzuashvili, Zaza Rusadze, Tamuna
Karumidze, Levan Nutsubidze és Giorgi Sumbadze.
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Zaliko Berger kollekcidja az 1996-0s Avant-garde Fashion Assembly-n.
Az alsb képen Uta Bekaiais lathat6. Fotd: Guram Tsibakhashvili
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Az Ujfgjta onkifejezési forma népszeriisege a képzo- és egyéb miivészek korében, akik az AMA
hatasara kezdtek €l divattal foglalkozni, részben annak kdszonheté, hogy mig a hordhat6 divat
bizonyos szintti szakértelmet igényelt volna, addig az 6ltozkddésnek és a stilusnak az itt hirdetett,
avantgardabb felfogasa nem tamasztott ilyen elvarasokat arésztvevékkel szemben. Sét, az esemeény
mintha azt bizonyitotta volna, hogy miné kevésbé volt valaki képzett, anna elszalltabb
koncepcidkkal volt képes eléallni, és anndl radikélisabb alkotasokat hozott tssze. Mig a kulvildgban
erésen korlatozva volt a lehetéségek szama, Thiliszi avantgard miivészei arra torekedtek, hogy a
lehet6 legtdbbet kihozzak abbdl a néhany dologbdl, ami elérheté volt szamukra. Mig az utcdkon
nappal az emberek feketében jartak, mert gyaszoltak és mert a fekete mindenhez jél ment, 6k éjel
jelmezbe bujtak, kifestették az arcukat, és titokzatos klubokban gyiiltek Gssze. A haboru utani
feszlilt 1égkorbdl szamukra az egyttlét euforigja jelentette a kiutat, és az Osszetartozéds mamoraban
elmosodtak a hatarok élet és miivészet, mifajok, identitdsok és szerepek, valamint a kbzdsség tagjai
kozott. Az AMA ezt a kisérletezést, a formaddas és valamivé vaas folyamatdt helyezte
reflektorfénybe, jopar nemzetkdzi vendéggel kiegészitve, és ezzel a kultarak kdzotti kolcsonhatést,

atapasztalatcserét, valamint a nézépontok és a kontextusok dsszetalakozasat is 6sztondzte.

Az esemény a 20-as ével egeén j&0 Gela Kuprashvili otlete volt, aki Vilniuszban tanult
divattervezést. Mint kidertlt, azutan koltdzott oda, hogy egyszer hétba szartdk egy késsel Thiliszi
utcain.233 |tt ismerkedett meg Straukaitéval, és diakkent az Untamed Fashion Assembly-n is részt
vett. Ekkor hatérozta el, hogyha visszatér Thiliszibe, egy hasonl6 eseményt szeretne szervezni, arra
a kapcsolatrendszerre alapozva, amely az UFA korul kialakult az évek soran.234 Az AMA harom
kiadasan — a dél-kaukézusi régié és Kozép-Azsia mivészel és divattervezéi mellett — a legtobb
meghivott mar jé parszor megfordult elétte Rigdban. A moszkvai aternativ divatkorokben mar
ismert Alekszandr Petljura haszndltruhakbol és ritka targyakbdl dsszedllitott kollekcidival kétszer is
részt vett a bemutatdn Thilisziben. A képek tanlséga szerint 1999-ben muzsdja, az akkor 75 éves
Bronya is vele volt — csupan egy évvel azutdn, hogy az Alternative Miss World dijat elnyerte
Londonban. Tsibakhashvili egyik fot6jan egy cigarettéra gyUjt éppen ra, egy masikon pedig Kristi
Kipsidze mellett dl a backstage-ben. A mai napig modellként dolgozd, akkor még tinédzser
Kipsidze a képen ezlistruhdban vigyorog a kamerdba, aminek az el gjére aruha készitoje egy atlatszo
erszényt varrt, és ezt miianyag kisbabakkal toltotte meg. Az esemeénybdl nem maradhatott ki a kelet-
europai avantgérd divatbemutatok diszvendége, Andrew Logan sem: a harmadik és egyben utolsd
AMA:-n a londoni miivész is felbukkant, hogy a ’90-es évekbeli gruz mivészkézegbe meg a
millennium el6tt egy adag camp szenzibilitast fecskendezzen.

233 KUPRASHVILI, a szerzé interjuja.

234 Uo.
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Kristi Kipsidze és Bronya az 1999-es Avant-garde Fashion Assembly-n. Fotd: Guram Tsibakhashvili
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3.6. Utopiak épitéi

Az AMA — a keleti blokk hasonl6 szellemiségben megvaldsult divateseményeivel egyltt —
kifinomult képet ad a posztkommunista a&menet idészakardl, amelynek tétnékilisége a divat, a
tarsadalmi nemek és a szépség érzékeny és — ,nyugati szemme nézve' is — korszerii
megkozelitéseihez adott inspiréciot. A fejezetben ismertetett miivészek és performanszaik azt is
visszaigazoljék, hogy a posztszovjet jelentése mara valdban kimerllt — ahogy arra a New East
divattrend kapcsan felhivtam a figyelmet. Thiliszi underground kozdssége — Moszkva, a Baltikum
s Kozép-Kelet-Eurdpa mivészeti szintereihez hasonléan — ugyanis markans és taléékony
vélaszokat adott a Szovjetunio bukasara és az utdna kdvetkezo ziirzavarra, azaz — Gruzia esetében —
a teljes tarsadalmi és gazdasagi Osszeomlésra. A |églres tér, amit az el6z6 rendszer maga utén
hagyott, joval erésebb gyokeértelenség érzéssel parosult ebben a turbulens idészakban, mint amivel a
2010-es évek felnbvé generacidinak szembe kellett néznilk, és a miivészeknek jutott az a feladat,
hogy iranyt mutassanak. Akércsak Kiraly, Thiliszi avantgard fiataljai is skizoanalitikusok voltak, és
olyan valésagokba engedtek betekinteni, amelyek egyelére csak tudat alatt, esetleg a vagyak és a
képzelet szintjén léteztek. Mindekdzben lefektették az alapokat a kovetkezé generéciok szdméara,
akiknek ma hasonléan fontos szerep jut a posztkommunista blokk fesziltségektsl forrongo
kultaréiban: 6k az utépidk megépitéi, akik elképzelhetéve teszik a tarsadalom szdmara, hogy valami
més is |étezhet azon tul, ami valésagként elfogadott. Ez pedig elengedhetetlen és egyben az elso
|épés a valtozashoz. Bar mindig akadnak Ujabb kihivasok, a feladatot sosem kell alegelgjén kezdeni
—az el6dok tapasztalatai a vilag Ujraalkotasakor nélkil 6zhetetlenek.
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4. RUHAPERFORMANSZ, KISERLETI SZINHAZ ESDRAG NEW YORKBAN

4.1. Downtown New York a nagyelbeszél ések végén

A ’80-as, '90-es évek fordulgjan végbemend vilagpolitikai valtozasok nemcsak a volt keleti blokk
orszagaiban vezettek egy sgjatos, amenetiség tapasztalathoz. A Hideghdbord vége nyugaton is a
merev ideoldgiai és geopolitikai keretrendszerek és a nagy elbeszélések szertefoszlasat jelentette.235
Ez kUlonosképpen igaz volt a vilag egyik vezet6 kulturdis kozpontjaban, New Yorkban, ahol a —
Watergate botrany és a viethami hdborl utani — mély kiabrandultsdg érzés,236 a véaros nehéz
gazdaségi helyzete?37 és a '80-as, '90-es évek egeszén étivelé AIDS krizis szintén hozzgjérult az
abszolUt igazsdgokba vetett hit megingésédhoz. Mikézben Ronald Reagan az amerikai tarsadalom
kihivasaira polarizald, konzervativ politikaval reagdlt,23® a bizonytalansdg és a szétttredezett
valosagtapasztalat a miveészetben kordbban nem létott jelenlét érzéshez, a kisk6zOsségek
megerésodéséhez, eklektikus, multidiszciplinaris gondolkoddsmodhoz, valamint az élet és az
alkotés kozotti hatarok elmosodasdhoz vezetett — kilondsen a 14. utcatol délre, Downtown
Manhattanben. Az itt &6 és alkotd miivészek ironiaval tikrozték vissza az amerikai térsadalomban
kitapinthaté feszliltségeket, és a modernista forradalmak bukasanak tudatdban23® altalaban véve
kritikusan viszonyultak afenndllé struktardkhoz, és ebbe a miivészvilag konvencioi is beletartoztak.
Intézmények helyett inkabb klubokban tomaoriltek, ahol a mivészet, a punk rock, a new wave, a

graffiti, adiszkd, a drag és a queer aktivizmus mind egymasba folytak.

235 A torténelmi folyamatok, a tudomanyos ismeretek és atarsadalmi fejl 6dés magyarézatéra szolgal o
nagyelbeszélések végeérol lasd: Jean-Frangois LY OTARD, La Condition Postmoderne: Rapport sur le savoir
(Périzs: Editions de Minuit, 1979).

236 Az amerikai tarsadalom kidbrandultsaga a Watergate-botrany és a vietnami habord utan részben a
politikai vezetésiranti bizalom elvesztésébdl adddott. A Watergate-botrany sorén kideruilt, hogy az elndki
adminisztrécio illegdlis tevékenységeket folytatott, és ez Richard Nixon 1974-es lemondésdhoz vezetett. A
viethami haboru pedig hatalmas tarsadalmi és emberi koltségekkel jart, mikdzben az amerikai kbzvélemény
egyre inkdbb kételkedett a hdborl céljaiban és az dlam atal nydijtott informacidk hitel ességében.

237 A " 80-as évekre New York stlyos pénzigyi hanyatlasnak indult a dezindusztrializaci6, a munkahelyek
tdmeges megsziinése és a ktzéposztaly kilvarosokba koltdzése miatt, amit stlyoshitott a’ 70-es évek rossz
koltségvetési gazdalkodasa, ami csddkozeli helyzethez, a biinbzés névekedéséhez, az infrastruktira
romlasahoz és a popul &cié csbkkenéséhez vezetett.

238 Az Egyesiilt Allamokat 1981 és 1989 kizott vezetd Ronald Reagan politikgja mélyen megosztotta az
amerikai trsadalmat a Szovjetunidval kapcsolatos agressziv dllasfoglalésai, konzervativ gazdasigpolitikdja,
valamint amiatt, hogy az AIDS krizis megoldasara nem forditott kell6 figyelmet.

239 Marvin J. TAY LOR, The Downtown Book. The New York Art Scene 1974-1984 (Princeton: Princeton
University Press, 2006), 22.
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Ahogyan az értekezés elso fejezetébdl is kidertl, Kirdly Tamas 1986-ban itt mutatta be | give you 8
minutes of mine cimi, &talakithatd ruhakkal el6adott divatperformanszat. Az esemeényrél azonban
nem tudunk sokat. A hagyatékban fennmaradt plakéon szerepel egy East Village-beli cim, ahol
Kiray onéletrgjza szerint egy Fire House nevii hely miikddott akkoriban. Bér az épllet val 6ban egy
tzoltohaz volt a habora eétt, ilyen klubrdl nem taldtam informaciot kutatasaim soran, igy az
valoszinileg egy pop-up helyszin volt, vagyis egy olyan helyiség, ahol nem szerveztek
rendszeresen kulturdlis programokat. Az esemény sem a divattervezé éetmivében, sem a
Downtown kdzdsség torténelmében nem hagyott mély nyomot.240 Azonban a tény, hogy Kirdy jart
New Yorkban a '80-as években, j6 aprop6t adott szamomra, hogy a divatbemutatd kontextusaul
szolgd6 underground mivészkézeget megismerjem, és ezdlta akamam nyilt arra is, hogy
feltérképezzem a kelet-eurépai és a New York-i szinterek kozott esetlegesen felmerlilé

parhuzamokat.

Kirdly Tamas New York-i
divatbemutatdjanak plakétja.
Forrés: Kirdly Tamas hagyatéka

240 A bemutat6 1986. februér 15-én, a 604 E 11th Street cimen talalhat6 épiletben volt. Miutén Kirdly Tamas
Magyarorszéagon é 6 barétainak csak homélyos emlékei vannak az esemeényrdl — a plakaton |évé Soos Csilla
példaul nemis hallott arrél, hogy Kirdly lett volna New Yorkban —, és nem is maradt fent réla dokumentécio,
tobbszor ell&togattam a helyszinre, hdtha ott szert teszek némi informécidra. Az épllet gondnokaval is
felvettem a kapcsolatot, aki nem emlékezett ilyen eseményre, csak arra, hogy ,,a’60-as, ' 70-es években Paul
Morrissey és Andy Warhol egyszer filmet forgatott az épiletben”. Emellett feldolgoztam a kor miivészeti
folydiratait, mint példaul a Village \Voice és az East Village Eye, amelyek dtaldban listézték az aktudlisan
mitk6dd kulturdlis helyszineket, ésitt sem taldtam emlitést errél acimrél. Felkerestem New Yorkban él6
magyar miivészeket is. Drozdik Orshi képzé- és performansz miivész példaul emlékezett az eseményre, a
hatéridénapl6jdban is fel volt tiintetve — méghozza sgjét szl etésnapjan —, de tébbel ¢ sem tudott szolgalni,
ugyanis akkoriban emlékei szerint minden nap minimum 5 helyre ment el esténként. Nem kizért, hogy a
jovében tobbet megtudunk az | give you 8 minutes of mine cimii divatbemutatordl, afé célom New York-i
kutatasaim soran azonban az East Village divat- és performansz k6zosségének a megismerése volt, igy a
hangstlyt a helyi miivészek performanszaira helyeztem.
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A Downtown szcéna azért is kilonbsen izgalmas, mert bar a hagyomanyos miivészettorténeti
narrativa szerint a kozéppontban volt, az ide tartozd alkotok a fésodor minden formaatol
elhatédrolédva, a peremvidéken akottak. Ez kevésbé mondhatd el azokrél a nyugaton befutott
divattervezokrol, akikkel Kirdlyt gyakran oOsszefliggésbe hozzak. A tarsadalmi  atrendezédés
jellemzéen sokkal lathatobban képezédik le az underground kordkben, hiszen azok mentesek a
mivészvildg eldirasaitdl és nyitottabbak a vatozésra. A kultiranak ezen a szintjén a miivészek
hamar és sziiretlenll képesek valaszt adni olyan kérdésekre, amelyek a fésodor figyelmét altalaban
elkerllik, és ezdtal jobban artikuldljak afelszin alatt rejt6zo, a tarsadalomban egyébként margindlis
nézépontokat is. Az underground terek informdlis és DIY jellege tovdbba lehetévé teszi, hogy az
alkotok gyorsan akalmazkodjanak a felmertlé problémékhoz, ez pedig olyan praxisok
kibontakozasat Oszttnzi, amelyek konnyen aé tudjak ésni a még kitartd, de mé& meghaladott
rendszereket.

Doktori értekezésem utolso fejezete azzal foglalkozik, hogyan reagéltak a New York-i Downtown
miivészel a tarsadami atalakulésara és a vele jaro kihivasokra. Elsésorban a kérnyék klubjaira
Osszpontositok, ahol a divat és a performanszmiivészet kulonos taldlkozasat 1ehetett megfigyelni a
'80-as, '90-es évek burleszk el6adasaiban, drag show-in és kisérleti szinhazi darabjaiban. A
hangstlyt az identités, a test és a tarsadami nem kérdéseit elétérbe helyezé queer miivészeti
gyakorlatokra helyezem, valamint arra, hogy hogyan védaszolt a mivészet gender-nonkonform,

jelemzes performanszokon keresztil az AIDS krizisre.

4.2. Kelet-Eur 6pa fantaziak

Downtown alatt nem egy esztétikai irdnyzatot, hanem egy fluid, tobbiranyba tarté és informalisan
szervez6dé kulturdlis mozgalmat értlink, amely a Lower East Side, a SoHo, Tribeca és az East
Village olcso lakésaiban €6 és alkotd miivészekre utal.241 Az, hogy a’ 70-es évek kozepe ésa’90-es
évek elgje kozotti periodus New York torténelmének az egyik legkreativabb és legélénkebb
idészaka lehetett, nyilvanval 6an nemcsak abbdl adddott, hogy a kedvezo lakhatasi viszonyok miatt
egy helyen gyiiltek Ossze a varos fiatal mivészei. Olyan tényezék is hatassal voltak a korszak
kulturdlis tbrekvéseire, mint az eurépai bevandorlok jelenléte, valamint azok a tarsadalmi
problémak, amelyekre a miivészetnek siirgésen valaszolnia kellett — a hajléktalansag kérdésétol, a

241 Az 1974-es ,, loft torvény* (loft law) lehetdve tette a kereskedelmi ésipari loftok |akéhelykeént valo
haszndl atét, igy olcso lakhatést biztositott miivészek szaméra. A Downtown miivészkdzdsség kial akul &sat
Marvin Taylor, aNew York University Downtown Gyéjteményének (Downtown Collection) helyet ad6
Specia Collections Center kuratora— és egykori vezetéje — ehhez az évszamhoz koti. A szcénatorténete
pedig nagyjabdl azzal ért véget, hogy a dzsentrifikécio fokozatosan kiszoritotta a miivészeket a kdrnyékrél a
"90-es évek végén. Lasd: TAY LOR, The Downtown Book..., 19.
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homofdbian és a négyildleten &, arasszizmusig. A ' 70-es évek hippi euforiga a’80-as évek elgén
mar rég a multé volt.242 A ket évtized forduléjan szamos olyan esemény tortént, ami megalapozta a
'90-es évekig csak fokozodo jovotlenseg érzést243 — a torténelem veéget ért, az emberek nem
terveztek tovabb — hanem inkabb ajelenben éltek.

A kidbrandultsag és az AIDS terjedése mellett ebben szerepet jatszott a hideghaborus szorongas, igy
a nuklearis tamadéstél valé félelem is. Ahogyan Ann Magnuson szinész, performanszmiivész és a
St. Mark’s Place-en taldhatd Club 57 egykori programkuratora is irja a klubrdl szolo kidlitas
katalogusaban, ,ugy néttink fel, hogy azt gondoltuk, abban fogunk majd meghalni, hogy az
oroszok atombombét dobnak rank, azt azonban senki nem hitte, hogy ez a bomba végul egy jarvéany
lesz, egyenesen egy sci-fibdl.”244 Hasonldan nyilatkozik a festémivész Kenny Scharf is a Nomi
Song (2004) cimii dokumentumfilmben, ami a new wave operaénekes, Klaus Nomi révid éetutjat
mutatja be, aki 1983-ban az els6k kodzott hunyt el AIDS-ben.245 A litvan szarmazasli — de New
Yorkban sziletett — el6addmiivész, Kestutis Nakas szintén eljatszott az atombomba gondolatéaval.
1982 és 1983 kozétt nyilvanosan is foghato, Your Program of Programs cimii experimentalis
kébeltévé-adasanak valamennyi epizddja egy nuklearis fegyver vezérl6gombjanak a

megnyomasaval ért véget.246

Az East Village és a Lower East Side miivészeinek a fantazigét a kornyék ukran és lengyel
kozosségel is kelloképpen stimuldltak.24” Magnuson, akit alitdsa szerint lenytigdztek a kelet-
europai kisboltokban taldlt kommunista divat- és életmod-magazinok, egy orosz popsztar karaktert
is kitaldlt maganak, akit Anoushkanak hivtak, és a Club 57-ben szervezett Szabad Europa Radio
esten (Radio Free Europe Night) debiitdlt a kézonség el6tt — akik stilszertien ingyen céklét és

242 Uo.

243 1978-ban tortént a Jonestown-tragédia, amikor Jim Jones szektavezér iranyitasa alatt tobb mint 900
ember kovetett el tdmeges 6ngyilkossagot egy Guyanaban 1évé tel eplilésen; 1979-ben volt a Three Mile
Idland-i atomerémii-baleset és az irani tlszdrama; a Beatles énekesét, John Lennont 1980-ban gyilkoltak
meg. Mindezeknek a miivészeti szintérre gyakorolt hatasrél 14sd: Ron MAGLI0OZZI, ,, Art IsWhat You Make
It. Club 57 and the Downtown Scene”, in Ron MAGLI10ZZI és Sophie CAVOULACOS, szerk., Club 57:
Film, Performance, and Art in the East Village, 1978-1983 (New York: The Museum of Modern Art, 2017),
14.

244 Ann MAGNUSON, ,,It Takes an East Village* in MAGL10ZZI és CAVOULACQOS, Club 57..., 159.

245 Andrew HORN, The Nomi Song, dokumentumfilm (New York: The Nomi Song LLC, 2004).

248 A Your Program of Programs, amelyet hetente az Experimental Television Centerben rendeztek, New
York post-punk televizids mivészeti szinterének arésze volt, Glenn O’'Brien TV Party-javal ésa Colab altal

készitett programokkal egyaitt.

247 Az East Village-et gyakran nevezik Ugy is, hogy Little Ukraine vagy Ukranian Village az ott €6 k6z0sség
miatt.
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krumplit kaptak, amikor beléptek a lengyel templom alatt taldhatd szorakozdhelyre24 A
Downtown miivészek a szovjet blokk ellenkultdréirdl mindekdzben romantikus képet széttek: a
diktatirdval szembeni ellendllés és az ebbol fakado autentikussag jol jott sajét konformizmus ellen
vivott kiizdelmikhoz. Az, ahogyan ezt a képet felhaszndlték, persze nem volt mentes a posztmodern
ironiatol. Ezt mi sem szemléteti jobban, mint Rudolf Pieper és Jm Fourrat egyetlen egy estét
megélt,24 |egendas, SoHo-beli szorakozéhelye, a Pravda, amelynek a nyitdeseménye, 1979.
november 8-an, a Bauhaus és a szovjet esztétika jegyében telt20 — vagyis a kommunista blokk

csupan idézet szintjén, stiluselemként volt jelen.

Klaus Nomi, 1983. Fot6: Michael Halshand

248 Richard METZGER, , East Village Preservation Society: Club 57, Dazed Digital, 2016. jdl. 19. https:/
www.dazeddigital.com/artsandculture/article/12458/ 1/east-village-preservation-soci ety-club-57.

2499 Tim LAWRENCE, Life and Death on the New York Dance Floor (Durham: Duke University Press,
2016), 52.

250, m. 51.
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A '20-as évek forradami avantgardja leglatvanyosabban Klaus Nomi jelmezeiben koszont vissza,
aki 1972-ben koltozott New Yorkba — miutan otthagyta a berlini Deutsche Opert —, hogy az East
Village new wave klubjaiban mutassa meg kuilonleges hangjat. Az énekes nagyobb hirnévre 1979
utan tett szert, amikor Joey Arias-szel25! egyiitt David Bowie héttértancosa volt a Saturday Night
Live cimii tévémiisorban, ahol a harom el6ado jelmezei — kildndsen a brit énekesé —, eltulzott
aranyaikka a dadaista Hugo Ball és Sonia Delaunay kosztimijeit idézték fel.252 Nagyjébdl ekkortdl
datdlodik Nomi jellegzetes stilusa is. vastag fehér smink, fekete gkak és szemek, valamint
jellegzetes, geometrikus formdju hajviselet és szogletes szmoking, aminek hatalmas véllai nemcsak

a dadaistékat, de Rodcsenko és Vavra Sztyepanova avantgard divatterveit is esziinkbe juttatjak.

Nem véletlen a szovjet hatés a Liquid Sky (1982) cimi kultfilm jelmezein sem, ugyanis a rendezé,
Slava Tsukerman egyenesen Moszkvabol érkezett az Egyesiilt Allamokba a’ 70-es éve kozepén. A
film egy modellrdl szdl, akit aprd, heroinra vadészo foldonkiviliek vesznek célba, és egydttal
rgonnek, hogy az orgazmus soran felszabadul 6 vegyi anyagok még a heroinndl is erésebbek, igy a
lények elkezdenek afészerepl6 szexudis élmeényeibdl tplakozni, ez pedig rejtélyes hal d esetekhez
vezet. A film hétteréll Downtown New York divatvildga és dekadens klubjai szolgdlnak. Az
androguin karakterek éles rund geometrikus formakat, szokatlan sziluetteket és olyan anyagokat
tartalmaznak, mint a PVC és a latex. A jelmezek tulvilagi megjelenést kolcstondznek a
szerepl6knek, és Ujra esziinkbe juttatjék Protazanov szovjet sci-fijét, az Aelitat.253 A New York Times
kritikusa szerint a Liquid SKy az egyik legizgalmasabb Reagan-korszakbeli film, amely Amerikét az
idegenek nézépontjabol mutatja be.254 A foldonkiviliek a Hideghaboruval kapcsolatos aggodal mak
és remények tikorképekeiként is értelmezhetéek ebben az idészakban — az idegen ugyanis az
ellendrizhetetlen masik metaforgja a ' 70-es, '80-as években a vasfiiggony két oldalan.2ss A kelet-
eurdpai fantéziak azonban csak egy részét képezték a Downtown kozdsségre jellemzé posztmodern
barokk felfogasnak, ahol ,,atdbb az toébb* 256 elvén minden jél megfért egymast mellett.

251 Joey Arias volt a berlini Hamburger Bahnhofban rendezett, Dressater: Dressed to Thrill cimi
divatbemutatonak a cereméniamestere is, amelyen Kiradly Tamas bemutatta , Open Doors* mottora késziilt
kollekcigjat 1988-ban.

252 pyzik, Poor But Sexy..., 142.

253 ). HOBERMAN, ,, Revisiting the Downtown Scene Through Alien Eyes »Liquid Sky«", The New York
Times, 2018. pr. 11. https.//www.nytimes.com/2018/04/11/movies/liquid-sky-revival-quad-cinema.html.

254 Uo.

255 | asd: Lori MAGUIRE, , The Destruction of New York City: A Recurrent Nightmare of American Cold
War Cinema’, Cold War History, 4. sz. (2009): 513-24.

256 K estutis NAKAS, ,, The Pyramid Interviews®, In Touch for Men, 91. sz. (1984): 24.
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4.3. A miivészi alteregok ésjelmezeik

Az Onkifgjezés hatarait egyre kijjebb tol6 miivészek hasonl6 szellemiségben sokszoroztak meg
identitasaikat is. egyszerre tobb személyiség tobbféle tapasztalatot és beszédmaddot tett lehetéve
szamukra. A '80-as évekre mér szinte mindenkinek voltak alteregdi, és a legtobb alkotonak nem is
lehetett tudni az eredeti nevét. Gary Indiana, John Sex, Penny Arcade, Ethyl Eichelberger, Shelly
Mars — mind felvett nevek voltak. A kitaldt személyisegek gombamdd torténd elszaporodasa nem
volt fuggetlen attdl az Andy Warhol-i gondolattdl, hogy csak egy parokat és egy szép ruhét kell
felvennie valakinek ahhoz, hogy szupersztar legyen és filmekben szerepeljen.25” A Downtown
kbzbsség azonban irénidaval fordult Hollywoodhoz és a celeb |éthez, amelyre Warhol muizsa —
példaul Candy Darling, Holly Woodlawn és Jackie Curtis — a’60-as, ' 70-es évek fordul 6jan — még
hareménytelenl is, de — dhitattal gondoltak.?58 A miivészi alteregok a’80-as, ' 90-es években nem a
beilleszkedésrdl és a felemelkedésrél szoltak, hanem inkébb az aternativ vilagok felépitéseének, a
normak megszegésének és a tarsadalmi (nemi) szerepek Ujraértelmezéesenek az eszkozei voltak, és

ebben adivat és az 6Itozkodés is fontos szerepet jétszott.

Shawn McQuate (mas néven AMMO) balett-tancosbdl lett divattervezé talddan fogalmazott a
valbsagsikok Osszeolvadasaval kapcsolatban, amikor azt mondta, ,minden alkalom, amikor
elhagytam a lakasomat, egy performansz volt*.25® Mig AMMO fémdroétbdl, addig Gerard Little
(més néven Frankie Lymon unokadccse, Mahogany Plywood, Velvet Johnson vagy Mr. Fashion)
szemeteszsdkbol készitett divatkollekciokat, amiket mindketten olyan Downtown klubokban
mutattak be, mint a Club 57 vagy a Limelight. A performanszmiivész Stephen Varble gyakran talalt
targyakbdl épitett maganak jelmezeket, és volt, hogy egy csillarral a fején sétat Manhattan utcéin.
Bill Bernstein (vagyis Rollerina), aki m& a Studio 54-be is goérkorcsolyaval jart, fehér noi
csipkeruhdban gurult e néha Manhattan sugéritjain. Az eredetileg szobrasznak tanult, majd az
alkotésokat egyszer csak sgjét testére olté Pat Oleszko szemében a varos hasonléan egy nagy
szinpad volt. A '70-es évek elgétdl kezdve, kilonbozé szlrredlis karaktereknek dltbzve — vagy
éppen pezsgés poharakbdl épitett jelmezben — tiint fel filmfesztivdlokon és gdldkon, hatha ingyen

25 Dan CAMERON, a szerzé interjUja, 2023. nov. 23., New York.

258 Cynthia Carr a Factory ,, utolsd szupersztérjainak” nevezi 6ket idén megjelent, Candy Darlingrdl sz6l6
biogréfigjaban. A szerzé azt is megdllapitja, hogy maga Warhol is ironikusan viszonyult a sztarsag
koncepcidjahoz. Olyan karaktereket tett filmjel szerepl6ivé, akik ugyan kitiintek a tomegbdl, de
meglehetésen tavol dltak attdl, ami a mainstream, hollywoodi nagykdzonség szaméra elfogadhato lett volna
akkoriban. Lasd: Cynthia CARR, Candy Darling. Dreamer, Icon, Superstar (New York: Farrar, Straus and
Giroux, 2024), 126.

29 MAGLIOZZI, ,Art IsWhat...", 15.
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beengedik. Mivel hihetetlenll nézett ki, ataldban sikerrel is jart. A miivész a mai napig Ugy tekint
magara, mint a bolondra, akinek megengedett, hogy extrém és nevetséges legyen. Interjunk soran
kidertilt, hogy Oleszko szamara a hordhat6 — és igy az utcan ,, sétal 0" — mialkotésok védépajzsként
is miukodtek: olyan kérdésekkel jétszott és jatszik ma is, mint a néiség, a vallas, a politikai
radikalizmus vagy a gyasz, és mivel mindig eltilozva és humorral kozelitette meg ezeket, az 6

kezében volt az irényités.260

Pat Oleszko: Playboy Bunny, 1971, New York. Foté: Neil Selkirk

260 MUSKOVICS Gyula, ,, Everything Was Perfect: Interview With Pat Oleszko®, The Kitchen On Mind,
2024. aug. 14. https://thekitchen.org/on-mind/everything-was-perfect-interview-with-pat-ol eszkol.
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Stephen Varble: Fountain of Safety SoHo, 1975, New York. Foto: Allan Tannenbaum
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4.4. Dektonstruktivista drag

A korszellemnek megfelel¢ tokél etes Gsszmiivészeti format a drag jelentette, amelybe az avantgard
divat, a burleszk, a zene, a kisérleti szinhdz és gyakran a koltészet is belekeveredett. Downtown
New York drag kdzossége az 1969-es Stonewall-i 1&zadésok26! utan valt lathatobba — kordbban a
rendérség is megbintethette azokat, akik nem viseltek legaldbb hérom, a biolégiai nemikhoz
passzol 6 ruhadarabot.262 A ' 80-as években — mintegy valasz az AIDS-valsagra, a Reagan kormany
LMBTQ+ kozosséggel szemben ellenséges megnyilvanuldsaira, valamint a Morais Tdbbség
(Moral Majority)263 megerésodésére — a drag politikai toltete egyre meghatarozébb lett. Az
underground klubokban rendezett el6adasok egyszerre voltak a radikalis onkifejezés és a k6zosségi

szolidarités platformjai.

A drag ebben az idében azonban mér nem pusztan az ellenkez6 nem eljatszasarol szolt — legaldbbis
az East Village-ben, ahol a kdzeg sokkal kisérletez6bb és queerebb volt, mint mondjuk a West
Village-ben — emlékezett vissza Brian Butterick (masik néven Hattie Hathaway) egy
panel beszél getésen a The Museum of Modern Art Club 57: Film, Performance, and Art in the East
Village cimii kidlitdsahoz kapcsol6doan.264 Mig nyugaton a bé&rok a meleg féfi lémdd
epicentrumai voltak, ahol néket parodizal6 el6adok szorakoztattak a flanelinges, szakéllas
»Klonokat“,265 addig keleten a drag inkabb egy miivészi kifgjezésmadd lett, amely a genderen tuli
kategoridk felforgatasara is lehet6séget adott. Butterick ezért a ,dekonstruktivista drag"
megnevezést javasolta az East Village performanszaira, és ennek az egyik f6 helyszine a sokaig
altala menedzselt Pyramid Club volt. Az Avenue A-n taldhato dive bér 1981-es nyitésatol kezdve a

261 A Stonewall-lazadés 19609. junius 28-an robbant ki a Stonewall Inn nevii melegbérban, Manhattan
Greenwich Village negyedében, amikor arenddrseg razziét tartott. A kozonseg ellendlt, és a helyszinen tébb
napig tartd zavargasok vették kezdetiiket. Ez az esemény a melegjogi mozgal om kezdetét jelentette, és az
LMBTQ+ kozbsség szamara azéta a jogegyenl 6ségért folytatott kiizdelem szimbélumava valt, amelyre a
Pride felvonul asokon is megeml ékeznek.

262 Errél l&sd: Hugh RYAN, ,,How Dressing in Drag Was Labeled a Crime in the 20th Century”, History,
2023. szept. 14. https://www.history.com/news/stonewall-riots-lgbtg-drag-three-article-rule.

263 Az 1979-ben alapitott Moral Majority egy konzervativ keresztény politikai csoport volt, amely a
hagyomanyos értékek népszeriisitésével és a progressziv tarsadalmi valtozasok ellenzésével igyekezett
befolyasolni az amerikai politikét.

264 Gender Play: Social Spheres and Art in 1980s New York, panelbeszél getés, résztvevok: Brian
BUTTERICK, Peter CRAMER, Rafagl SANCHEZ és Jack WATERS, moderétor: Sur RODNEY (Sur). A
beszélgetés a Performing Difference: Gender in the 1980s Downtown Scene cimii konferencia része volt.
2018. mérc. 22., The Museum of Modern Art, New York. Online elérhetd: https://www.youtube.com/embed/
VPCelsfTwU. (Megtekintve: 2024. aug. 26-an).

265 Brian BUTTERICK, Susan MARTIN és Kestutis NAKAS, We Sarted a Nightclub. The Birth of the
Pyramid Cocktail Lounge as Told by Those Who Lived (Bologna: Damiani Publishing, 2024), 15.
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drag mivészek gyijtéhelyeként és a transz-punk tedtralitas kozpontjaként Uzemelt.266 Olyan
kirdlynok cseperedtek fel itt, mint a ma kdzismert RuPaul — akit azéta gyakran okolnak a szintér
mainstreammé valasaért26’ — vagy John Kelly, aki nemcsak Maria Calas titkos szerelem
gyerekének, Dagmar Onassisnak a borébe bujt bele, hanem — szirkére festett arccal és az egyik
fogénak a kisatirozésaval — Mona Lisa mosolyét is magara 6ltotte.268 A Wigstock — vagyis az East
Village-beli drag kdzosség éves taldkozoja — szintén a Pyramidbdl nétte ki magét, és a klub melletti
Tompkins Square Parkban rendezték meg a munka tnnepén (Labor Day), 1984-t6l egészen addig,
amig a ‘90-es évek kdzepén Rudolph Giuliani konzervativ polgdrmester meg nem tiltotta, hogy a
parkban legyen. Ezt kdvetéen a Hudson-folyéhoz koltozott, és ezzel el is vesztette alulrdl
szervezdo, aktivista szellemisegét.

A kultura hivatalosabb szintjein valamivel késobb, a’80-as, '90-es évek fordulgjan éénkiilt meg a
diskurzus az identitésrdl mint tarsadalmi konstrukciérél. 1990-ben jelent meg a queer elmélet két
alapirodalma, Judith Butler Gender Trouble cimii kényve és az Eve Kosofsky Sedgewick atal irt
Epistemol ogy of the Closet. Ez magéval vonta az 6lt6zkddés szerepével kapcsolatos parbeszédet isa
tarsadalmi nem és a szexualités kifejezésében. Az els nagyobb kidlités az Egyesiilt Allamokban,
ami adrag és a cross-dressing miifgjaival foglalkozott, a bostoni Institute of Contemporary Art-ban
megrendezett Dress Codes volt.269 Hunter Reynolds erre a kidllitasra készitette € ,, Patina du Prey
emlékruhgjat” (angolul Patina du Prey’'s Memorial Dress). Az akkor New Yorkban él6 és 1988-t6l
kezdve HIV+ miivész egy Uinnepélyes, fekete bali ruhara nyomtatta tobbezer olyan ember nevét, aki
AIDS-ben halt meg. Reynolds — mint Patina du Prey — japan sminkben, egy konnycseppel a szeme
alatt napi 5 oran ét, ara szabott ruhdban egy dervis tancot adott el6 egy forgd szinpadon. Ezt késobb
a vilég tébb pontjan is bemutatta, példédul New Yorkban, Hégéban és Berlinben. Patina du Prey, a
miivész drag perszéngja, azonban mér korabban is |étezett, és kiilonb6z6 helyzetekben — az utcan,
galéridkban és klubokban — bukkant fel, az id6 el6rehaladtaval pedig egyre tobb ruhédra tett szert. A
kidllithson az €6 szobor mellett egy fuzetbe irhatték a latogatdk a sgjét bardtaik és hozzédtartozoik
nevét, akik AIDS-ben haltak meg, és ezeket Reynolds késdbb hozzéadta a ruhan 1évé névsorhoz.
1996-ban egy konyv form§édban is kiadta a felgyllemlett neveket és a hozzguk kapcsolodo,
szivszorito Uzeneteket.

266 A Pyramid Cocktail Lounge 2020-ban, a pandémiaideje aatt zart be.

267 Mig sokan az East Village szcénatagjai kozil a kortars miivészetek teriiletén maradtak, RuPaul mar a
"90-es években tobb televizids programban szerepelt. A RuPaul’s Drag Race cimii drag szépségverseny és
val 6ségshow 2009-ben kezdsdott. A 16 évadot megélt miisor adrag egy idealizalt vatozatdt mutatja be, ami
tavol al adrag ellenkulturdlis gyokereitol. A show kereskedelmi sikere amiifajt egy profitorientalt ipardgga
tette, mikdzben a drag radikalisabb formai tovabbrais margindlisak maradnak.

268 |_4sd: John KELLY, The Dagmar Onassis Sory, performansz, 1984, Pyramid Cocktail Lounge, New
York. Online elérhetd: https://vimeo.com/409328278. (Megtekintve: 2024. aug. 26-an).

269 A kidllitas kuratorai: Bruce Ferguson, Lia Gangitano és Matthew Teitelbaum.
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Hunter Reynolds: Patina du Prey emlékruhaja, 1993. Fotd: Maxine Henryson
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45. Az AIDSterjedése

Tekintve, hogy az AIDS egy id6 utan kikertlhetetlenné valt, szamos masik alkotét is arra késztetett,
hogy az identitds, a szexualités, a betegseg és a gyasz témaival foglalkozzon — sgjét ésivagy
szerettel érintettsége miatt. 1981-ban jelent meg az els6 cikk egy ritka, gyors lefolyasi, végzetes és
leginkabb meleg férfiakat érint6 rak tipusrol a New York Times-ban.270 A virus azonban, aminek a
szovédményekeént késobb leirtdk ezeket az eseteket — a kormany megfelel6 intézkedéseinek a
hianydban?’t — olyan gyorsan terjedt, hogy az évtized végére megtizedelte az East Village
miivészk6zosségét, ahol a virusnak leginkabb kitett csoportok keveredtek.272 Ez azt jelenti, hogy
mindenkinek volt olyan barétja vagy rokona, aki meghalt AIDS-ben. Elképzelhetetlen trauméat
jelentett végignézni, ahogy egész baréti korok halnak meg egy hosszl ideig titokzatos betegségben.
Ez a veszteseg ugyanakkor végtelenll érzéki reflexiokat eredmeényezett a mivészetben, és
méginkabb felhivta a figyelmet az egydittlét és a jelenlét fontossagara. A ’80-as években jottek |étre
olyan aktivista csoportok is, mint az ACT UP vagy a Gran Fury, amelyek a képzé- és performansz
miiveszet eszkbzeit haszndték a figyelemfelkeltésre, a tarsadalmi megbélyegzés ellen, a HIV+
emberek |athatosagért és a jogaiért folytatott kiizdelemben.273 Az AIDS nyugtal anito jelenl éte tehat
nemcsak a kdzhangulatra nyomta ra a bélyegét, hanem a kozosseg tagjait is kdzelebb hozta
egymaéshoz.

A’ 80-as, '90-es évek fordul 6ja azonban véatozast jelentett az AIDS torténelmében is. A jarvany mar
majdnem 10 éve tombolt, a haldlozasi szamok pedig ekkor voltak a legmagasabbak.274 Azok a
miivészek, akik a’90-es évek eleén érkeztek meg az East Village-be — vagyis ekkor valtak felnétté
— kevesebbet tapasztaltak az €l6z6 évtized fényébdl, és egy furcsa hatérhelyzetben taldték magukat

270 Lawrence K. ALTMAN, , Rare Cancer in 41 Homosexuals*, The New York Times, 1981. jul. 3., 20.

271 Az amerikai elnok 1985-ben beszélt el6szor nyilvanosan aHIV terjedésérdl, vagyis 4 évvel azt kovetden,
hogy ajérvany kirobbant. Addigra az orszagban tébbezer ember mar életét veszitette AIDS-ben. A kutatasok
nem megfelelé tamogatésa kédl eltette a hatékony kezel ések és megel 6zési stratégidk kidolgozasat. Ez
nemcsak a virus terjedéséhez, de az érintettek megbélyegzéséhez is hozzajarult.

272 A leginkabb érintett csoportok a meleg férfiak, az intravénas droghasznal 6k, a szexmunkasok és azok a
miivészek voltak, akik szexmunkaval kényszerlltek kiegésziteni csekély keresetilket. A tarsadalom
periférigan él6 fekete és alatin-amerikai k6zosségek szintén jobban ki voltak — ésvannak mais—téve a
virusnak.

2713 Az ACT UP (AIDS Caalition to Unleash Power) egy 1987-ben alapitott aktivista szervezet volt, amely az
AIDS-kutatasért, a kezeléshez val6 hozzéférésért és aHIV-vel él6 emberek jogaiért harcolt. A Gran Fury egy
politikal mivészeti csoport volt, amely az ACT UP-bdl nétt ki 1988-ban, és provokativ miialkotésokat és
plakatokat készitett az AIDS korili stigma ellen és afigyelemfelkeltés érdekében.

274 1996-ig kellett varni, amig Az Egyesiilt Allamok Elelmiszer- és Gyogyszeriigyi Hivatala (Food and Drug

Administration) elfogadta az Ugynevezett AIDS koktélt, vagyis a gyogyszert, amelynek kdszonhetéen aHIV
ma nem halédl os végkimenetel .

109



— egy olyan posztapokaliptikus tgon, ahol az 6ket megel6z6 generécio meghatarozd alakjai mar
csupan gyorsan fakulo emlékek voltak. A queer performanszmiivészet Uttoroéjeként ismert Jack
Smith hagyatéka egy bardt picéében, szemeteszsdkokban alt, néhany eredeti, bekeretezett David
Wojnarowicz-foto pedig arra vart a jardan, hogy egy szemfiles jarokel6 felszedje 6ket a foldrol.275
Ahogyan Mattilda Bernstein Sycamore ir0 is fogamaz, az akkori fiatal generacio ,,a biztos hald és
egy lehetséges jové kozott* volt, és igy rduk harult az a feladat, hogy megteremtsék a
folytonossagot mult és jové kozott.276

A tovabbiakban a Blacklips Performance Cult nevii, 1992 és 1995 miik6do kisérleti szinhazi tarsulat
sotét és szornyt vildgaba nyUjtok betekintést, amely kivald példgja a szakadékok éthidalasanak. A
csoport mitkodése kapesan azt is bemutatom, miként valhatott a miivészet alapanyagava a kozmikus
queer halédl, amely mindenditt kisértett a’ 90-es években.

Jelenet a Blacklips Performance Cult 13 Waysto Die cimii el Gadasabdl, 1995.
Pyramid Club, New York. Fot6: Art L’'Hommedieu

275 A Blacklips Performance Cult csoportot alapité Anohni emlékezett igy vissza egy beszélgetésen a’90-es
évek elgjére. ANOHNI, Marti WILKERSON és Lia GANGITANO beszél getése, An Evening with Blacklips
Performance Cult, 2023. okt. 30., The Museum of Modern Art, New York.

276 Mattilda Bernstein SY CAMORE, szerk., Between Certain Death and a Possible Future. Queer Writing
on Growing Up with the AIDS Crisis (Vancouver: Arsenal Pulp Press, 2021), 14.
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4.6. A Blacklips Performance Cult posztapokaliptikus queer jovoképez7?

Tavaly 6sszel, egy nappal Haloween €el6tt szerencsém volt egy estét eltélteni a Blacklips
Performance Cult-tal a New York-i MoMA-ban.278 A térsulat Frankenstein2’® cimi, 1993-as
el6adasanak a videofelvételét a Modern Mondays sorozat részeként vetitették. Ez azonban csak egy
volt abbdl a nagyjabdl 150 darabbdl, amit a 13 torzstaghdl280 aloé tarsulat 3 éves fennallasa soran
bemutatott a mar emlitett Pyramid Clubban. E rovid id6 alatt az akkor még csak a 20-as éveik
elgén jaro tagok minden hétfon, jel 1 ora kezdettel, egy vadonat(j kisérteties, szlrredlis, véres
pszichodramat vittek szinpadra, az apokalipszis, a punk esztétika és a queer torténelem

melegagyéava téve a klubot.

A csoport egyik alapitdja, a ma nemzetkozileg ismert vizudlis miivész, zenész és forgatokonyviro,
Anohni, valamint Marti Wilkerson fotos, performanszmiivész és egykori Blacklips-tag, a pandémia
idgjén kezdtek komolyabban foglalkozni a tarsulat torténetével. Tobbéves munkgjuk eredmeénye a
2023 marciusban kiadott Blacklips: Her Life and Her Many, Many Deaths cimii, 492 oldalas album.
A vetités utén Lia Gangitano kurétor — a konyv el6szavanak szerzoje — beszélgetett vellk. A zgjos
és néha nehezen érthetd, egyszerre szorakoztatd és meghatd felvétel, az utdna kovetkezé bizarr
beszélgetéssel egylitt arra 6sztonzott, hogy jobban elmélyedjek a Blacklips ,,minden uténi gender-
mutansok“28L |akta, tulvilagi univerzumdéban. Bar a csoport nem kifejezetten a divat terlletén
tevékenykedett, az el6adasaikhoz készitett DIY jelmezek és sziirredlis sminkek hasonld kérdéseket
vetettek fel az identitéssal és az egyént 6vez6 nagyobb rendszerekkel kapcsolatban, mint azoknak a
miivészeknek a munkéi, akiket korabban ismertettem — ugyanakkor egy nagyobb Osszkép részei
voltak csupan.

217 Ez az alfejezet egy kordbban angol nyelven publikalt tanulmany alapjan készllt, kiegészitésekkel:
MUSKOVICS Gyula, , Between Certain Death and a Possible Future. Blacklips Performance Cult’s Post-
Apocalyptic, Queer Futurity”, Maska Journal, 217-218. sz. (2023): 90-98.

278 An Evening with Blacklips Performance Cult, 2023. okt. 30., The Museum of Modern Art, New York.

279 Blacklips Performance Cult, Frankenstein, performansz, 1993. jan. 18., Pyramid Club, New York. [rta:
Lost Forever. Szerepl6k: Johanna Constantine, Anohni, Howie Pyro, Kabuki Starshine, James F. Murphy,

Sissy Fitt, Flloyd, Lulu, Psychotic Eve, Hattie Hathaway, Lost Forever, Holly Fur. Hazigazda: Mrs. Clark

Render.

280 A Blacklips torzstagjai: Anohni, Johanna Constantine, Psychatic Eve, Hattie Hathaway, Sissy Fitt, James
F. Murphy, Kabuki Starshine, Lily of the Valley, Flloyd, Lost Forever, Dr. Clark Render, Ebony Jett és Lulul.
Pearls, Herr Klunch, Mouse, Jake, Hellena Handbasket késsbb valtak allandé résztvevokké. Az

el 6adasokban rajtuk kivil Holly Ramos, Shecky, Ron Bloodsucker, Howie Pyro, a Stiffs, RuPaul és sokan
masok is megjelentek.

281 Benjamin TITERA ésANOHNI, ,, Bloodbags and Beauty at the End of the Millennium”, in ANOHNI és

Marti WILKERSON, szerk., Blacklips: Her Life and 4 Her Many, Many Deaths (New York: Anthology
Editions, 2023), 16.
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Howie Pyro és Kabuki Starshine a Blacklips Performance Cult Frankeinstein cimii el 6adésdban, 1993.
Pyramid Club, New York. Fot6: Art L'Hommedieu
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Az 1 oOra hosszu, javarészt kozeli felvételekbol alo video inkdbb csak sgjteti, hogyan értelmezik a
Blacklips-tagok Mary Shelley regényét. A torténet az ir6 améaval kezdodik, akit a darab szerzéje,
Wilkerson (Blacklips-es nevén Lost Forever) jatszik. Az dom egy tuddsrdl, Victor Frankensteinrél
szol, aki oriltségekre is képes a tudéds megszerzése érdekében — 6t Anohni (azaz Fiona Blue)
alakitja. Ebben a verzidban is életre kel a szorny (vagyis Frankenstein), a punk rocker Howie Pyro
el6adasdban, majd 6t kbvetéen a menyasszonya is, akit a sminkmiivész Kabuki Starshine alakit —
kék ajkakkal, fustos, lila szemekkel, hosszl, fehér hajjal és véres varratokkal a mellkasan. K6zben
két inszomniés drogos ront be a tudés laboratériumaba, és a Rolling Stones Sister Morphine cimii
szaméat enekelve |6vik be magukat. Az egyikiket Sissy Fittnek hivjdk, a masikat pedig Johanna
Constantine alakitja, aki Anohni és Psychotic Eve mellett a Blacklips harmadik aapitd tagja.
Amikor meglatjdk a zoldfgjii Frankensteint véres nyilt sebbel a homlokan életre kelni, sikoltozni
kezdenek, amitdl a szorny megijed, és vilagga megy. Aztén arra valaszul, amikor Constantine (az
el6adasban Elizabeth) a tuddstdl megkérdezi, hogy hogyan fogjak megtaldni a vaiumot a
felforduldsban — amit 6k okoztak —, Victor csak annyit mond, ,,[€]z minden, amit mondani tudsz
nekem, te klordhidrétos kurva?’, és megdli. Az el6adasban egymas utan mindenki més is meghal.
A darab 6 része Frankenstein szenvedéstorténete. Utja soran kiilonbdzé médokon kinozzak meg a
szornyet, példaul ugy, hogy cigivel égetik, megijesztik, kikozositik és megaazzak. Az utolsd
jelenet, b&r egyezik az eredetivel, varatlan fordulatot hoz az események eddig inkdbb vicces
lancolatdban. A torténet két utolsd tUlélsje, a tudds és a szorny az Eszaki-sarkon vannak, és
mikoézben Anohni (mint Fiona Blue mint Dr. Frankenstein) talvilagi, 1&gy, mégis rendithetetlen
hangjan elénekli a bucstudalt, aminek a végére mindketten haldlra fagynak, a kozénségben tébben is
elsirjak magukat — nemcsak a Pyramidban, hanem aMoMA-ban is.

Ahohni tobb kisértetiesen gyonyori balladgét is, mint példéul a Cripple and the Sarfish, a Rapture
vagy a Blue Angel, amelyeket késébb vildgszerte el6adott, ezekben az években, hasonld el 6adésok
részeként énekelte €l el6szor, Fiona Blue nevii karakterében. EQy interjuban Ggy fogalmaz, hogy a
célja az valt, hogy ,, 3 perc alatt mindenkit, aki részeg volt vagy be volt ketaminozva a klubban,
sirva fakasszon”, hogy lassa, sikeril-e ,egy igazan intenziv érzelmi éményt kivatani az
emberekbdl és kizokkenteni 6ket egy olyan kornyezetben, ahol az érzelmeknek ataldban csak
cinikus vagy visszafogott kifejezésel fordulhatnak el6.”282 De nem Anohni volt a tarsulat egyetlen

tagja, aki kilonds énektehetséggel rendelkezett, és errdl az el6adasokat dokumental6 videok mellett

282 Charlotte GUSH, ,, Inside the East Village's surreal 90s »performance cult«”, i-D, https://i-d.vice.com/en/
article/ake59k/. (Megtekintve: 2024. jan. 12-én).
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a konyvvel egydtt tavaly marciusban kiadott Blacklips Bar: Androgyns and Deviants — Industrial
Romance for Bruised and Battered Angels, 1992—-1995283 cimii album is tanuskodik.

A szarnyait prébalo, fiatal miivészek virtudz szamai mellett feltiing az el6adas egész atmoszférgjat
meghatarozd rossz szinészet, vagyis a drdmai, eltllzott gesztusok, a mar-mér tettetett amatérizmus,
ahogyan a szemétbol Gsszetakolt, csindldmagad 6ltozekek miivészi Kivitelezése is nagyon jol latszik
az eléadas dokumentéacidjan. Azt sem nehéz észrevenni, hiszen kilonds kontrasztot képez egy-egy
performansz vagy vizualis megoldas professzionalizmusaval — gondolok itt példaul Kabuki
mesterien kivitelezett, masvilagi sminkjeire —, hogy a szereplék egyetlen mikrofont adogatnak
egymasnak, a soraikat pedig sokszor egy papir fecnirdl olvassék fel. Ez részben amiatt volt, hogy
miutdn minden héten U darabot mutattak be, amit mindig valamelyik masik tag irt, a
forgatokonyvet az el 6addk sokszor csak a show el6tti délutén olvashattak el6szor.

A tagokat nem kifejezetten érdekelte a szinészet, a tettetés vagy a meggy6z6, valésaghti drama —
jollehet, Kabuki egyszer a szemgolydjara eréltetett egy atlatszo tojashartya darabot, hogy az altala
alakitott vak karakter hitelesebbnek tiinjon.284 A forgatdkonyvet egy laza struktiraként kezelték, és
mindenki valami mésért csindlta — Anohni példaul azért, hogy énekelhessen.285 A szinpadon
megeleveneds karakterek jO esetben a tagok Altal méar eleve képviselt archetipusokkal voltak
Osszhangban. Anohni ezt a technikat, ami az e€l6add agencigéra helyezi a hangsilyt, auto-
performansznak nevezte.?86 Nemcsak ebben meritettek inspiraciot az akkor mér AIDS-ben elhunyt
film- és performansz miivész Jack Smiths-t6l, hanem abban is, hogy amire sokan hasznavehetetlen
kacatként tekintettek, az szamukra kincs volt. Abbdl dolgoztak, amit maguk kordl talaltak, és ez a
szinpadon egy szélsoséges és végletekig menden silyos camp esztétikat teremtett. Az utcan pedig, a
klub felé menet, ,csak azok szdméra volt érthetd, akik ezt aérezték, mert ugyanebben éltek.
Kinézetik mindenki méassal szemben egy athatolhatatlan, ellendll6 pancéként mikodott.” 287

Ahogyan a Blacklips hétrél-hétre egy Ujabb vilagot épitett fel, José Esteban Mufioz dezidentifikacid
fogalménak a tikrében is értelmezhet. A kuba queer teoretikus Disidentifications (1999) cimi

konyvében egy vilagteremtési folyamatrdl ir, amelyben a szubjektum Ggy képes aktualizalni

283 |asd: https://anthol ogyrecordings.bandcamp.com/album/blackli ps-bar-androgyns-and-deviants-
industrial-romance-for-bruised-and-battered-angel s-1992-1995. (M egtekintve: 2024. aug. 26-an).

284 TITERA ésANOHNI, , Bloodbags and Beauty...“, 18.
285 ANOHNI, WILKERSON és GANGITANO, An Evening with Blacklips...
286 TITERA ésANOHNI, , Bloodbags and Beauty...“, 18-19.

287, m. 13.
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Onmagat, hogy — a dezidentifikécio gyakorlatan keresztil — lebontja a tobbségi tarsadalom 6t
Kirekeszté strukturéit, és az igy kapott toredékeket Ujrahasznositva egy mésik, szamara elfogadhato
valosagot alkot meg. A dezidenfikécios performanszok igy a kisebbségi identitasokat erdsitik,
hiszen a val6sag olyan alternativ nézépontjait teszik elérhetévé, amelyek a dominans kultara

szamara elképzel hetetlenek, és ezzel potencidlis ellennyilvanossagok alapjait teremtik meg.288

Abban a val6sagban, ahova a Blacklips fiatal tagjai megérkeztek a’90-es évek elgjén nemcsak az
6ket megel6z6 generécio — és ezzel egyltt sgd multjuk — hianya volt nyugtalanitd, de a
klimavaltozas és egy lehetséges kornyezeti katasztréfa gondolata is, ami szintén ekkoriban kezdte
ahatni a koztudatot.289 A konzervativ, keresztény jobboldal felél érkezé gyildletrél és erészakrol
nem is beszélve, amely az AIDS-et (és az abortuszt) a queer és a miveszk6zosség pejorativ
tarsadalmi reprezentaciojdhoz hasznalta fel. A *80-as, '90-es években queernek lenni a dominans
kultira szemében olyan volt, mintha valaki szorny lenne. Az sem volt ritka — hivja fel a figyelmet
Harry Morgan Benshoff Monsters in the Closet: Homosexuality and the Horror Film cimii irésaban
—, hogy horrorfilmekben vagy Ujsagcikkekben a meleg férfiakat ragadozo, vampir lények
csoportjaként dbrézoltak, akik Ugy toborozzdk szovetségeseiket, hogy testnedvek kicserélésén

keresztil alakitanak &t , normalis embereket” .29

A Blacklips tagok azonban ahelyett, hogy visszautasitottdk volna a szamukra felkindlt szérny
szerepet, inkdbb a végletekig fokoztédk azt, és igy performanszaikban nonkonformista,
hegemoniaellenes és mésokat is megerésité queer szornyek szilettek meg, akik szandékosan
maradtak Kivll a patriarchalis tarsadalom dichotom rendszerein. ,,Az el6adasok majdnem olyanok
voltak, mint egy csoportterapia — mondta Anohni —, ahol marginalizalt emberek dobték vissza a

vilégra a gyiilOletet, amit a tarsadalom megprobalt bel&uk sulykolni®.291 Ha épp nem szornyekrol

288 José Esteban MUNOZ, Disidentifications: Queers of Color and the Performance of Politics (Minnesota:
University of Minnesota Press, 1999), 196.

289 Az ' 80-as, ' 90-es évek fordul 6jan a klimavaltozas egyre nagyobb figyelmet kapott a mainstream
médidban, kil 6ndsen az olyan eseményeknek kdszonhetéen, mint az 6zonlyuk felfedezése 1985-ben a Déli-
sark felett. A klimavatozés globdlis valsagként kezdett megjelenni a koztudatban, gyakran alehetséges
katasztrofdlis hatasokrol sz6l6 beszamol 6kkal.

290 Harry Morgan BENSHOFF, Monstersin the Closet: Homosexuality and the Horror Film, doktori
értekezés (LosAngeles: University of Southern California, 1996), 222—-223. Online elérheté: https:/
digitallibrary.usc.edu/archive/M onsters-in-the-cl oset--Homosexuality-and-the-horror-
film-2A3BF17VETZE.html. (Megtekintve: 2024. aug. 26-an).

291 AmeliaABRAHAM, , The story of radical East Village art gang Blacklips, astold by ANOHNI*, Dazed

Digital, 2023. mérc. 14. https.//www.dazeddigital.com/art-photography/article/58426/1/blacklips-anohni-
radical-east-village-90s-art-collective.
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szoltak, olyan torténeteket dolgoztak fel, mint a Hasfelmetszs Jack vagy a Manson gyilkossagok,292
véres jelenetekkel és latvanyos tomegmeészérlasokkal tele, amit ritkan élt tal barki a szinpadon. Volt,
hogy az el6adok megfenyegették a kdzonséget, hogy rgjuk gyuijtjék aklubot, és olyan is, hogy nyers
hissal dobdtédk meg 6ket.293 Benjamin Titera szerint — aki Gangitano mellett a konyv masik f6
esszgenek a szerzéje — ezek csupan ,arra emlékeztettek, hogy a Blacklips nem pusztan
l&tvanyossag vagy diszlet, hanem valésag volt, amit az arcodba vagtak”,2%4 és igy érdemelték ki a
védjegyikke vat ,, Bloodbags and Beauty* 2% cimet is.29%

Johanna Constantine jelmezben, 1992-1995 k.
Pyramid Club, New York. Fot6: Marti Wilkerson

292 A Manson-gyilkossagok 1969 nyaran Los Angeles-ben Charles Manson vezetésével elkdvetett brutalis
biincselekmények sorozata volt, amelyben Manson és csaladtagjai tobb embert gyilkoltak meg, koztik
Sharon Tate szinésznét.

293 Az eldadés, ahol nyers huissal dobtak meg a k6zonséget, a Charlie’s Angels (Charlie angyalai) volt,
amely a Manson-gyilkossagok torténetét vitte szinpadra. 1993. marc. 22., Pyramid Club, New York. irta:
Psychotic Eve.

294 Benjamin TITERA, Blacklips Performance Cult: Bloodbags and Beauty at the End of the Millennium,
MA szakdolgozat (New York: The New School for Social Research, 2021), 65.

295 Magyarul ,, vérrel telt tasakok és szépség”.

298 TITERA, ,,Blacklips Performance Cult”, 11.
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A Blacklips darabokban fellépé szorny dragek nemcsak az identitaskategoridkon mutattak tul, de az
€6 és az élettelen, valamint az emberi és a nem emberi binaris ellentétparjain is feltlemelkedtek.
Szinte minden hétfé &jel egy hullarakas részeként végezték a Pyramidban, de olyan is volt, hogy
megrendezték egy-egy karakter temetését. Végul azonban mindig Ujjééledtek — Draculakeént,
autéval elgazolt ,6zszornykent”, csontvaznak kisminkelve, piritott peksiiteményekbdl dsszeftizott
szoknyaban, szétnyilt sebekkel az arcukon, kabelekbe gongydlt testtel, egy vérrel teli flrdékadban
fekve, fémszempillakkal, halott 6seiknek 6ltozve tértek vissza a szinpadra Ujra és Ujra. Pusztul ssal
voltak korllvéve, és probdtak kontinuitast képezni a varos hirtelen megszakitott queer
torténelmében. Teh& Paradox moédon épp a gyasz volt az, amit el6adasaik nyersanyagaként
haszndltak fel. Miivészetik a haldbdl taplalkozott, és a bomladozé maradvanyokbdl épitgette vissza

ahidnyzo lancszemeket, az Ujabb vilagot.

A csoport a Wigstocknak koszonhetéen taldlkozott el6szor Leigh Bowery-vel. A londoni
Ujromantikusok kozott mér jol ismert performanszmiivész 1993-ban fellépett a fesztivalon, és abban
az évben a Blacklips szervezte az afterpartit. Bowery-nek annyira tetszett a darab, amit el6adtak,
hogy még az is felmeriilt, hogy egyttt dolgoznak majd a jévében.297 Mivel azonban a brit mivész
nem sokkal késébb meghalt AIDS-ben, kozos eléadas helyett a Blacklips-nek csak arra volt
lehetésége, hogy emlékestet rendezzen Bowery-nek. Az egy évvel kordbbi Wigstock réviddel
azutan volt, hogy a meleg felszabadit6 mozgalom és az AIDS aktivizmus kulcsfigurdjakeént,
valamint a Street Transvestite Action Revolutionaries (S.T.A.R.) tarsalapitdjaként ismert Marsha P.
Johnson2%8 holttestét megtaldltdk a Hudson-folyoban 1992. julius 6-an. El6szor a New York-i
rendérség ongyilkossagnak mingsitette az esetet, de azota, a vitdk és tiltakozasok nyoman, az lgyet
Ujra megnyitottak, mint lehetséges gyilkossagot. Néhany nappal az esetet kovetéen Anohni,
Johanna Constantine és Psychotic Eve eskivéi fatyolban vonultak végig a Christopher Streeten, és
egy kisebb megemiékezést tartottak a mdlon, ahol Johnson holttestét a vizbol kihdztak. A
Wigstockon Anohni késobb egy szbgesdrét gloriaval a fején jelent meg, egy sajat keziileg gyartott
poléban, amire csak annyi volt irva, hogy ,My Cock Is Riddled With Maggots’ (A faszom tele van
kukacokkal). K6zben szérdlapot osztogatott, amin egy transzszexualis mutans rajza volt, golyéallo
mellekkel, aki azt kidtotta, , 1 Will Murder you* (Meg foglak 6Ini), és fel volt tintetve a Blacklips
kovetkez6 eléadasanak a datuma — amin végul senki nem jelent meg.29° Késobb egy darabot is

297 TITERA, i. m. 56-58.

298 Marsha P. Johnson New York miivészkdzegének is fontos figurgja volt. Modellt alt Andy Warholnak is,
és egyltt adott el aHot Peaches nevii drag performansz csoporttal.

29 TITERA ésANOHNI, , Bloodbags and Beauty...“, 16.
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rendeztek The Ascension of Marsha P. Johnson3® (Marsha P. Johnson mennybemenetele) cimmel.
Anohni Blacklips-et kovetd, inkabb zenei profili formacidja, a The Johnsons, nevével szintén az
aktivistanak alitott emléket.

Amint |athatd, rengeteg lyuk tatongott a Blacklips koril, és ez elengedhetetlenné tette, hogy a queer
torténelem kulcsszerepl 6inek az emléket tovabb vigyék a darabjaikban. Masha P. Johnson és Leigh
Bowery mellett Klaus Nomi, Jackie Curtis és Candy Darling is megjelent el6adasaikban. Az 6
emlékik szdmukra még elérheté tavolsagban volt, szellemiségik életben tartasaval pedig a
Blacklips a tatongd ir kitoltésére, a gyorsan halvanyuld o6rokség megérzésére vallakozott. A
katasztrofa és a bomléas nem véletlenil hatja é a csoport egész esztétikdjat. Ahogyan azonban arra
Titera és Gangitano is felhivjék a figyelmet, esetiikben ez a hidny generativ volt. A veszteseghdl és
a pusztulasbdl U queer éetet tudtak megteremteni: a felgjtés fgdalma mellett a repedésekben
rataldtak aradikdlis queer produktivités lehet6ségeire.30! Ez a,, posztapokaliptikus varakozas egy U
formga‘ volt, és megmutatkozott benne a végy, hogy ellensilyozzék ,a tarsadalom egészére
jellemzé apatiat a haldllal kapcsolatban®.302 A remeény, hosszabb téavon egy masfajta jové irant, és
hogy réadnak a csalédra, ahova tartoznak. De ehhez Ossze kellett gyiijteniik a maradvanyokat,
ami a tomegkatasztrofa utan a kozosségukbol maradt. Amikor megprobalték osszeilleszteni a
cafatokat, a kapott eredmeény egyszerre volt é6 és halott. Szornyszerti volt, mint Dr. Frankenstein

teremtménye, de ,abiztos hald és egy lehetséges jovo kdzott" ma megszolit minket ajelenben.

300 1994, mérc. 22., Pyramid Club, New York. irta: Anohni.

301 TITERA ésANOHNI, , Bloodbags and Beauty...“, 24.

302 iaGANGITANO, , Toward an AIDS Theater / Toward an Anthropocene Theater: Blacklips Performance
Cult, in ANOHNI és WILKERSON, Blacklips: Her Life..., 8.
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Johanna Constantine ,, toast-ruhaban”, ' 90-es évek elgje, New York. Fotd: Paul Brissman
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4.7. A hanyatl6 rendszer ésa queer halal

Ahogyan az eddigiekbdl kiderllt, a '80-as, '90-es évek forduldjan globalis és helyi folyamatok
egyarant hozzgérultak ahhoz, hogy Kelet-Eurépaban és a nyugati vilag olyan centrumaiban, mint
New York, a mivészetben az itt és most jelentésége felértékel 6dott. A nemzetkdzi kapesolatoknak —
vagyis azoknak a mivészeknek és kulturdlis szereploknek, akik kilonbozé szinterek kozott
mozogtak — kulonleges szerepe volt abban, hogy bizonyos tendencidk a vasfiggony mindkét
oldalén megjelentek. A szocialista blokk orszagaibol nyugatra emigrélt miveészek magukkal vitték
azt a hagyomanyt, amit a vasfliggonyon tul kaptak, és ez konnyen mikodésbe lendilt a
posztmodern pastiche részeként, ahogy arra az értekezés tobb fejezetében is kitértem. A mifgji
hatarokat éatrendezd, radikalisabb mivészi kifejezéseknek teret add avantgérd iranyzatok
Ujrafelfedezése azonban nem flggetlen a két évtized forduldjan keleten és nyugaton egyarant
tapasztalhatd felfordulastdl sem — a '20-as években, a vildgégés utén, a multidiszciplinaris,
szabalyoknak ellentmondd, forradalmi megkdzelitések a miivészetben akkor is arra szolgaltak, hogy
ertelmet adjanak a vilagban kel etkezett vakuumnak.

Disszertaciomnak nem célja, hogy egymés mellé eréltessen politikai és foldrgjzi értelemben
egymastdl tavol esé kultlrakat. Az utolsd fejezet mégis azt sugallja, hogy mikdzben a szocialista
blokk miivészeinek egy politikai rendszer pusztulasaval és hétrahagyott csontvazaival kellett
szamot vetnitk, addig New York underground alkotoinak sgjat k6zosségik kihaldsa jelentette a
legnagyobb kihivast az AIDS koévetkeztében. Bar egy politikai rezsimhez, féleg, ha elnyoméason
alapszik, mas viszony fiizi az egyént, mint ahhoz a szocidlis kérnyezethez, amely értelmet ad
minden napjanak, mindkettének a megingasa aapjaiban forgatja fel a vilagrol kordbban alkotott
képet. Ilyenkor meg kell 6rizni, amit lehet, hogy késébb tlkrot lehessen tartani elé, és a jovo
épitéséhez is alapként szolgalhasson. A miivészek ezért gyijtotték Ossze széteso félben 1évo
val6ségaik toredékeit, de ahogy az értekezésbdl kiderlilt, ezekbdl aztan kordbban nem ismert, (
formékat alkottak meg. Ugyanis (] jelentésekre, Uj képekre, Uj érzelmekre és (jj identitasokra volt
szikseg az eljovends, U vilaghoz, és kozben alkalmazkodni kellett az atmeneti idészak varatlan
fordulataihoz is. A divat egy olyan eszkdz, amely ezekre mind lehetéséget adott. Nemcsak
onkifejezési forma, de hatassal van a képzeletre is: amellett, hogy visszatikrozi, alakitjais, hogy az
emberek hogyan érzékelik a val0sagot — vagyis Otleteket ad azzal kapcsolatban, hogy milyen jovot
képzeljink €.
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OSSZEGZES: HORIZONTALISMUVESZETTORTENET

Az értekezésben alkalmazott modszert Piotr Piotrowski horizontdlis miivészettorténetnek nevezi.
Szemben a modernista miivészetféldrajzzal, ahol mindig van egy centrum, ami kihatassal van a
periférikusabb terlletekre, a Piotrowski dtal javasolt paradigma a vilag kiulénbdzé pontjaira
egyenértéki aktorokkent tekint. A vertikalis megkozel ités kbzéppontjdban a nyugati nézépont al, és
a peremtertletek mivészeti torekvései ezen keresztil — vagyis a helyi sgjatossagokat gyakran
figyelmen kivil hagyva — értelmezédnek. Kelet-Eurdpa pozicidja ebben a hierarchikus rendszerben
azért is problémas, mert még csak azt sem lehet rola elmondani — az Eurdpadl délre vagy
keletebbre 1évé kulturdkka szemben —, hogy valdban annyira mas volna. A mivészettorténész a
posztkommunista régiora a ,, kdzeli masik” kifejezést alkalmazza, amelyre az eltér6 torténelmi mult
ellenére ugyanigy a nyugati vilag kritériumrendszerei érvényesek — még akkor is, ha a valodi

kontextus megértése nélkul ajelentések félremennek és elvesznek.303

A horizontdlis mivészettorténet célja, hogy lebontsa a centrum-periféria kapcsolatot, és helyette
egymas mellett |étez6, aternativ elbeszéléseknek adjon helyet. A disszertacio kilonbozo
fejezeteiben én is erre vallakoztam Budapest, Moszkva, Riga, Thiliszi és New York miivészeti
életének — azon belll is a kevésbé |athat6 hatarterileteknek — a bemutatasaval. Nem egy ellenpdlust
probdtam lathatdva tenni, hanem a kilonb6z6 szinterek sajatossagaira dsszpontositottam. Ennek a
maodszernek kdszonhetéen arnyaltabb képet kaptunk azokrdl a lokdlis kdzegekrol, amelyeknek az
ismertetett mivészek és kdzossegek a részel voltak, és kdzben kelet és nyugat egymasra hatasarol
és a posztkommunista blokk kultara kozti parhuzamokrdl is tobbet megtudtunk. A vertikdlis
paradigma egyik hatrdnya Pitrowski szerint ugyanis az, hogy nemcsak centrum és periféria kozott
képez falakat, hanem a kozeli masik vilag miivészeti szinterei kdzott is — akik egyméssal sokaig
csak a nyugati kdzpontokon keresztil kommunikétak.304 Doktori értekezésemben igyekeztem
ezeket a hatarokat feloldani azaltal, hogy ramutattam a hasonl6sagokra, a taldlkozésa pontokra és a
potencidlis egymasra hatasokra — akkor is, amikor nem volt direkt kapcsolat bizonyos helyek,
esemeények, alkotok és csoportok kozott.

Egy olyan korszak miivészeti torekvéseit kutattam az elmult években, amellyel kapcsolatban
tovébbra is rengeteg kérdsjel van. A *80-as évek anyagtalanabb és pillanatnak szol6é gyakorlatai, a

mifaji keveredések, tovabbéa az, hogy a miivészet és a mindennapi élet kozti hatért sokszor nehéz

303 Piotr PIOTROWSKI, ,, Toward a Horizontal History of the European Avant-Garde® in Sascha BRU és
Peter NICHOLLS, szerk., European Avant-Garde and Modernism Studies (Berlin: De Gruyter, 2009), 52-53.

304, m. 57.
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volt meghlzni, nem mondhatni, hogy egy konnyen rendbe teheté és megemésztheté oOrokséget
hagyott maga utan. Rengeteg esemeénynek nincsen se targyi, se képi nyoma, és az interjuk készitése
soran olykor a kapcsolatrendszer is csak egyre bonyolultabba valt. Az ezt kdvets *90-es években
sem volt egyszeriibb eligazodni, ekkor vette ugyanis kezdett a digitalis kor, és sok emlék kdnnyen
elveszett a régi és az Uj technologiak vékuuméban.305 A két évtized forduldjan keletkezett
informacios szakadék azonban szamomra inkabb lehetéség volt, mint akadaly. Olyan miivészek
felfedezését tette lehetévé, akik mindig a pillanatra reagaltak, azon a helyen, ahol épp voltak.
Emiatt nem is igazan érdemes Osszevetni 6ket olyan miivészekkel, akik ,, professziondlisabban®
csindtak azt, amivel 6k foglalkoztak. Sokka jobban foglalkoztatott ennél az, hogy mi inspirdita
egyedi vizidikat.

Ahogyan az elsé fejezetbol kidertlt, Kirdly ruhaperformanszai és designjai a szocializmus utolso
évtizedét is jellemz6 informécid-, pénz- és anyaghidny ellenére progressziv divatszemléetrol
tanuskodtak. Ez azonban szorosan dsszefliggott azzal a térsadalmi-politikai kornyezettel, amelyben
a divattervezé otletel megfogantak, vagyis hatassal volt ra — és tikrozédott is a munkdiban — a
diktatira puhulasa a késé Kéadar-korban, a kommunista ideoldgia eroddddasa, az underground
zenei, filmes és mivészkdzeg, amelyekkel aktiv kapcsolata volt, és értelemszeriien a kulfoldi
utazésok is. Ahelyett azonban, hogy az ilyen éetmiiveket az Ujsagirok, a kurdtorok vagy a
miiveszettortenészek a sajat kontextusukban prébandk megérteni, sokszor inkdbb azok tulsagosan
egyedi és ezdltal , besorolhatatlan” mivoltat hangsilyozzak. Ennek |ehettiink tanui az Out of the Box
cimt éetmi-kidllitdson a Ludwig MUzeumban.3% Az olyan miivészekbél, mint Kirdly, igy lesznek
azok a , kiveételek", akiknek az életltjat nézve csak athidal hatatlanabbnak tiinik a szakadék kelet és
nyugat kozott. Ezek az alkotdk ugyanis Ggy irédnak be a mivészettorténetbe, mint akik — annak
ellenére, hogy a vilag két felét egy vasflggony véasztotta € egymastdl — rééreztek a nyugat
aktudlis trendjeire, de a lécet mar nem tudtak megugrani, és ezért — sgjat karukra — menthetetlentil
kel et-eurdpaiak maradtak.

A mésodik és a harmadik feezetben a volt szovjet blokk miivészeti szintereit Osszekoto
kapcsolatrendszer feltérasan tdl annak a definidlasara vallalkoztam, hogy mit jelent az avantgard
divat Kelet-Europdban. Ezdltal egy olyan nemzetkdzi kontextust szerettem volna megteremteni,
amely segiti Kirdly életmiivének a megértését is, hiszen ezeknek a helyeknek a torténelme még

mindig tobb hasonl 6sgot mutat Magyarorszéagéval, mint a nyugat-eurdpai nagyvarosokeé. A ’80-as,

305 MUSKOVICS, , Untamed Fashion...*

306 Kir&ly Taméas. Out of the Box, retrospektiv kidllités, 2019, Ludwig MUzeum — Kortérs Miivészeti
Muazeum. Kurétor: Timar Katalin.
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'90-es évekre jellemzo Osszmiivészeti felfogas komplex, hamar tovatiing viziokat és gyorsan
szertefoszl0 divattargyakat eredményezett a vilag kilonb6zé pontjain. A jelenlét fontossaga
azonban konkrét torténelmi események és kulturdlis, térsadalmi, politikai folyamatok
kovetkezménye volt. Ilyen volt példaul a Magyarorszégra is kihaté csernobili atomkatasztréfa
1986-ban, amelyet kdvetéen remeénytelen és apokaliptikus hangulat uralkodott — a jévé nem
érdekelte tovdbb a miivészeket. A politika kidbrandultsdg, valamint a rendszer fokozatos
szétesesevel és kinyildsaval jardé izgadom sgjdtos elegye szintén hozzgarult a szabadabb
Kisérletezéshez, ami nemegyszer jart képromboléssal és a normék felforgatasaval. Ahogyan azonban
az értekezéshol kiderllt, ez afajta jatékossag sokaig elképzel hetetlen volt a régio bizonyos pontjain,
ahol a keménykezii vezetés a rezsim megdontéséig a kicsapongéas szerényebb formaira is szigoru
szankcidkka reagdlt. Thilisziben valamivel késobb kezdtek e a miivészek divatbemutatokat
rendezni, mint Budapesten, Moszkvéban vagy a Balti dlamokban. A polgérhaborit koveto
kétsegbeesés és kilatastalansag kozepette megvaldsult Avant-garde Fashion Assembly mutatja
azonban taldn a legjobban, hogyan vahatott az avantgérd divat a kdzosségiség, a kollektiv

amodozés és a vilagteremtés platformjava az aamenet éveiben.

Az értekezés utolsd fejezete nemcsak azt mutatja be, hogy a vildg kilonb6z6 pontjain végbemend
esemeények olykor hasonlé véalaszra 6sztondzik a mivészeket, hanem arra is, hogy a kétpolusu
felosztasban nemcsak a nyugati vildg az, amely befolyasolja keletet. A Szovjetunio széthullasa
globdlis esemény volt, amely soran a nyugat is elvesztette a kordbban érvényes viszonyitasi
pontjait, és ez szintén egy toredezett val dsagtapasztalatot eredményezett, ami hatassal volt a kor
miivészeti tendencidira is. Az olyan kulturdlis taldlkozasok, mint amilyen a kelet-eurdpai
bevandorldk és diaszpérak hatésa volt a New York-i Downtown mivészkdzegben, csak tovabb
arnyaljak a képet, és azt is lathatdéva teszik, hogy a centrum is rétegzett, és egyszerre tobb,
parhuzamosan futd elbeszélés retézik a felszine alatt. Piotrowski szerint ugyanis a mainstream
miivészettorténet nemcsak a,, masikat” és a, kozeli masikat" tekinti teljesen homogénnek, hanem az
olyan fogalmakat is, mint a,, nyugati mivészet, és a horizontalis felfogas ezeket a bei degzédéseket
bontja le.307

Az dtalam vizsgalt idészakban New Yorkban is az 6sszeomlas kilonbozé formait |ehetett
megtapasztalni. Halberstam szerint — akit a bevezetében mér emlitettem — ezt Brooklyn és a Bronx
l&ngol 6 épliletel mellett a legjobban az afro-amerikai fotds, Alvin Baltrop fényképel szemldtetik,
aki a’ 70-es, ' 80-as években szamos fekete-fehér képet készitett a Hudson-folyd Greenich Village és

307 PIOTROWSKI, ,, Toward aHorizontdl ...", 56.
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Tribeca véarosrészekbe es6, elhagyatott, ipari moloirol (West Side Piers).308 A kornyék 1973-ban
teljesen kikerilt a hatosagok ellendérzése aldl, miutan leomlott a molék mellett magasan haladd
autopdlya (West Side Highway). A kikotok ekkoriban mar egyébként sem toltdttek be fontos
funkciot avéros éetében. A tarsadalom periférigan €6k szdmara viszont annal inkabb. A felligyelet
hianya meglehetésen vonzova tette ezt a helyet a queer és miiveszk6zisség szamara, akik egy (j
vilégot épitettek fel az ipari éplletek romjain. Baltrop képein azonban nem 6k vannak a
kozéppontban — az emberi figurék mindig eltérplilnek a romok monumentalitésdhoz képest.
Collapsed (Osszedslt, 1975-86 k.) cimii képe az egyik mélo belsgjében késziilt. A szétroncsol 6dott
jarégerendak mintha a plafon felé tdérnének, és osszetaldlkoznak egy ponton a megslllyedt tetd
kicsavarodott fémcsoveivel. A héttérben felsgjl6 szirke, kddos véros a folyo tdloldalan csak meég
€lesebbé teszi a leamortizalt épiilet kdrvonalait. Taldn emiatt van a nézének olyan érzése, hogy az
indusztridlis formak kaotikus taldlkozésa &atal egy Uj konstrukcio sziletik meg a kép
kozéppontjaban, és nem valaminek a maradvanyait latjuk. Elsére ranézésre Bachmann és Rajk
dekonstruktista épulettervei jutottak réla eszembe, amelyek hasonldéan szétesett formak és
igazsagok véletlenszerti Ujrataldkozasat merevitik ki a térben.

Disszertéciomban olyan miivészeket mutattam be, akik nem egyszeriien egy aternativ, tokéletes
vilégot képzeltek el a cs6dot mondott, meglévd helyett. Magukra valatak a ma nem mikodo
struktarak lebontasanak faradsagos feladatat is. Nem naiv doréandokkal probaltak potolni a régit,
hanem Ujra meg Ujra visszatértek abba a letiint vildgba, amely mér nem volt az 6vék — ahogyan
annak szabdlyai sem voltak mar rguk érvényesek —, hogy szabadon kisérletezzenek, és ezaltal
felleljék egy lehetséges, Uj val0sag konturjait.30 Ez egyik esetben sem puszta Ghmeghatarozéas volt
valami ellenében. A Blacklips baljos és véres darabjai a félelem és a dih erételjes kifgjezédésel
voltak, az ket kortlvevs apokaliptikus Iégkorre reagaltak, mélyen elmertilve annak kaoszéban.
Keleten, a szocializmus tormelékeinek alapos atvizsgal asa és feldolgozasa szintéen nem maradhatott
el. Az identitaskeresés és az Onvizsgaat eszkdze volt, amelyen keresztil a miivészek szembenéztek
a leomlott rendszer cafataival. A vilagvége utan szilkség volt egy alapra, amelyre a jovot épiteni
|ehetett, és ezt az alapot részben a mult romjai kozt taldték meg, részben pedig a rendszer dtal
hagyott tirben, arealités korlétjain tul.

308 HALBERSTAM, Unworlding...

309 Uo.
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Alvin Baltrop: Collapsed (Osszedslt), West Side Piers, New York, 1975-1986

Rajk Laszl6: Diszlet Mészaros Marta Piroska és a farkas
cimi filmjébe, 1987. Fotd: Rajk Laszl6 hagyatéka
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